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T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE,

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etk davranig
ilkelerine uygun olarak toplanp sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin geregi

olarak, caliymada bana ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglar1 andigimi ve kaynagini
gosterdigimi ayrica beyan ederim. (......[.....[2........ )

Tezi Hazirlayan Ogrencinin

Adi1 ve Soyadi



TESEKKUR
Oncelikle; sevglyi miizikle, miizigi sevgiyle bulusturmam: saglayan, bu tez
cahsmasinin konusunu da kapsayan nice miizikli yolculuga ¢ikmamin giileryiizlii sebebi;
dostum, yol arkadasim, beni ben yapan camm annem Huriye Zehra Dedelek’e

minnetlerimi sunuyorum.

Cekirdek Sanat Evi'nde yasanan kiiltirel deneyimi yiiksek lisans tezime tasima
konusunda en basindan itibaren yol gosterici olan can hocam ve damsmanim Dog. Dr.
Sevgi Can Yagc1 Aksel’e, konuya dair tagidigim heyecani her daim benimle paylastigi ve
calisma boyunca gosterdigi sabw, sagladigi motivasyon i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Cekirdek diinyasina agilan sozlii tarih kapismi aralamam i¢in sundugu Onemli katkilar

sebebiyle degerli miizisyen Cem Aksel’e tesekkiirlerimi sunarm.

Tez ¢alismas1 boyunca pek ¢ok kez aym ¢ahsma masasmi paylastigim, “bugiin

2

tezin i¢cin ne yaptm?” sorusuna birlikte cevap aradi@im, fikir ve bilgi paylasmini siireg
boyunca esirgemeyen Can Oktemer’e; Cekirdek’e dair sohbet ederek tamistiktan sonra
gecen yillar icerisinde Cekirdek heyecamni benimle paylasan ve bu paylasimin yam sra
miizige dair okumalar icin Onerdigi kaynaklarla her zaman destegini hissettigim Alper
Akcasoy’a; Cekirdek kasetleri basta olmak tizere koleksiyonunu biiyiitmek i¢in harcadigi
takdire sayan g¢abaya tank oldugum ve hem koleksiyonuyla hem de tez goriismeleri
stiresince  sundugu katkilarla Cekirdek heyecanmna ortak olan Kamil Batur’a; miizik
alannda yazdig1 yiiksek lisans tezi siirecinden siizilen deneyimleri benimle paylagan ve
motivasyonumu yikksek tutmama Kkatki sunan Furkan Dilben’e; kavramlar arasmdaki
teorik yolculukta yol gosterici fikirler sunan ve bu vesileyle ‘“Hayalet Oguz’la tanismami

da saglayan Frat Osmanoglu’na; CSE deneyiminin ¢ocuklara yonelk egitimi de

kapsadigmi Ogrenme yolunda ik admm atmamu saglayan Enver Arcak’a ¢ok tesekkiirler.



Aldigim tiim Kkararlarda ve atti@im admmlarda destegini hissettigim canim aileme

ve varliklartyla bana her zaman gii¢ veren, “iyi ki sizi tanmisim” dedigim tiim dostlara

sonsuz tesekkiirlerimle.

Cebeci'nin sadece Ankara’da bir semt ismi olmadigini Ggrenmemi saglayan ve
her dem 6zlemle hatrlanacak zamanlarm parcasi olan Ileften hocalarima, Ilefli ve
Siyasalli dostlara, arkadaslara ve o zamanlarin akismi akademik bir ¢abaya donistiirme
stirecimdeki motive edici konugmalariyla Pmar hocama, Pmar Yildiz’a; bir kampisi
Cekirdek heyecamyla donatrmig gibi yasanan tiim zamanlar icin meyveyi disleyen

sevgilerimle.

Sesleri, sozleri, tarihe bwraktig1 izleriyle zamani ve mekam agsarak yan yana
hissetmeyi saglayan, “gilinesin sofrasmda”ki o giizel insanlar; “giinesin aynasmda ki
“bizde bir dis” varsa, sayenizde. Almip satimaz dislerin yesertildigi tim ge¢mis

deneyimleri var eden sizlere saygiyla...
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GIRIS

Miizigin tarihi, toplumsal tarihten ayri diisiinilemez Tirkiye’de de tarihsel bir
perspektifle ele aldigimiz toplumsal her mesele, miizigi arka planda ya da dogrudan
stirecin belirleyici Oznesi, sesi, yapistirict “cimento”su olarak icerir. Bu ¢alismaya konu
olan Cumhuriyet sonrasi donemlere odaklanacak olursak, Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucu felsefi temellerinin toplumsal yasama yansimaya basladigi donemlerden, Dogu ve
Bati arasndaki kiiltiire] yOnelimlerin farkh boyutlar aldig, toplumsal miicadele
dinamiklerinin ¢esitlenip gelistigi, darbeler ve ekonomik bunahmlarm yasandigi sonraki
toplumsal siireglere kadar; miizigin her zaman {izerinde en ¢ok kafa yorulan, denetlenmek
istenen ve toplumsal gelismelerden en c¢ok etkilenen alanlardan biri oldugu, kiiltiir
politkalarmin higbir zaman kendi haline brakmadigi ve toplumsal tarihin anlagilmasina

degerli katkilar sunan, kiiltiirel bir miicadele alani, essiz bir disiplin oldugu da bellidir.

Tirkiye’de  alternatif miizigin gelisiminde Onemli bir donemeci olusturan
Cekirdek Sanat Evi (CSE) deneyimini odagma alan bu ¢cahsma, 1980’h yillarda yasanmig
bu deneyimin miizige katkilarmni toplumsal ve miizikal (estetik) yonleriyle ¢oziimle mek,
kendisine atfedilen Onemli potansiyele neden ve nasil sahip olabildigini sorgulamak

amaciyla bir kiiltiirel tarih ¢alismasi olarak gerceklestirilmistir.

Bu calsmanin odagmda yer alan CSE, Fikret Kwzlok tarafindan 1983 yilinda
Istanbul’da kurulmus ve aktif oldugu siire¢ boyunca birgok farkh miizisyene bagmsiz bir
sahnede dinleti gergeklestirme imkam sunmustur. Ayrica, kendine has kapak
tasarmlarma sahip olan bandrolsiiz kasetler araciigiyla bir dagitim gergeklestirilmis ve
bagimsiz sahnedeki iretimlerin bu ‘“Cekirdek kasetleri’yle merakhlarma ulasmasi
saglanmistir. Miizigin yam swa resim, heykel, fotograf gibi sanat dallarindan iiretimler
icin de bir sergileme alam yaratlan CSE’de, bu ¢ok yonlii sanatsal bakis cocuklara

yonelk egitim c¢abasmda da kendisini gostermis ve bdylece “Miizik Anaokulu”, “Giizel
1



Sanatlar Anaokulu” gibi girisimlere imza atimistir. Dinletilerin, kaset yapm/dagitiminin
ve egitim faaliyetlerinin organizasyonunda Fikret Kizilok’a baglangigta yardimci olan o
donemki esi Seyda Kwzilok’un ardmdan, sorumlulugu sanatciyla paylasan kisiler swrasiyla

ressam, grafiker ve fotografc1 Ahmet Srmacek ve miizisyen Biilent Ortaggil olmustur.

CSE deneyimi degerlendirilirken, bukapsamdaki etkinliklerin dénemin toplumsal
kosullarmmdan ve sanatsal ruhundan bagmsiz var olamayacagi saviyla art alanm, alt
yapmin, makro kosullarin 6nemli donemegleri dikkate alnmis, bu donemeglerin {istiinii
orttiigli, giindelik yasama, insana, sanata iliskin mikro gergeklikler Cekirdek ekseninde
ortaya cikarilmis, boylece CSE’nin hem Tiirkiye’de miizigin seyrine, hem de giindelik
yasama katkisi agia c¢ikarilarak tartisilmis ve bu tiir olusumlarin toplumsal yasam iginde

ne denli 6nemli role sahip olduklar1 saptanmugtir.

Miizikle ilgili bir konuya odaklanrken somut olarak neler sormamiz gerektigi
konusunda Kaplan’m verdigi bilgiler yol gosterici olacaktr. Kaplan (2013: 15), kiiltiir-
miizik iligkisinin tarihsel-toplumsal etkisinin kavranmasmi saglayabilecek unsurlar
olarak sunlar1 saymustr; “kiiltlir-miizik iliskisinde nedenselliklerin kesisme noktalari;
sosyal cevre ve miizk yapisi arasmdaki iligki; insamn miizigi tarihsel olarak nasil
diizenledigi; sosyal olarak nasil kurdugu ve bireysel olarak nasil yarattigi, nasil hissettigi

ve nasil davrandigi; miiziksel sembollerin nasil islendigi sorularina alnman yantlar.”

Bu ¢alismada, toplumsal - kiiltiire] degisim arasmndaki iliski baglaminda Cekirdek
Sanat Evi (CSE) deneyiminin 1980’ler Tirkiye’sinde ne ifade ettigine yonelk arayistan
hareketle soracagmiz sorular ve arayacagimiz cevaplar, ilgili tarthsel siirecin, iktidar-
toplum iliskisinin miizikal yansmmalarina dair ¢oziimlemeler ve Kaplan’m dikkat ¢ektigi
unsurlarla birlkte ele almmasiyla sekillenmistir. Miizikal tretimin merkezde yer aldigi
CSE’de, aym1 zamanda farkh sanat dallarinda yapilan ¢alismalar ve cocuklara yonelik

gelistirilen egitsel siireclere dair bilgiler, bu mekanda yasanan deneyimin bir yasam



kiiltlirii-tarz1 sunucusu ve aktaricis1 olarak degerlendirilmesine katki sunmustur. Ayni
zamanda bu deneyimin, belirli bir toplumsal grubun tasidig: kiiltiirel birkimden bagimsiz

diistiniilemeyecegi varsaymmi, teorik cerceve olusturulurken dikkate alnmustr.

CSE deneyimi, toplumsal Ozgiirliik arayismin kiiltiirel yansmalar1 igerisinde
kendine has bir gergeve ¢izmektedir. Tirkiye’de 1980°li yillarda gelisen alternatif
kiiltiire] arayglarda miizk odakh bir 6zgiinlik tastyan bu deneyim, aym zamanda bir ev
ortammin hem sanat merkezi’konser alan1 hem de stiidyo olabilecegini gergeklestirilebilir
bir imkan olarak sunmustur. Hakim politikalara karsi duran insanlarin bir araya gelmesini
saglayan kamusal imkanlarm biiyik Olglide yok edildigi bir donemde boylesi bir ortam,
ortammn bunu basarabiime giicli, benzer kaygilar ve ihtiyaglardan hareket eden insanlari

hem dinleyici hem de iiretici kimlikleriyle bir araya getirmesi agismdan ayrica 6nemlidir.

CSE, oncesi ve sonrasiyla Tirkiye’deki alternatif miizikal ¢izginin igerisindeki
Ozglin bir duraktr. Bu durum ¢alsmada toplumsal olann miizige sundugu art alan kadar,
miizigin kendi seyrine, Oznesi oldugu tarthin yazimina, icerigine, niteligine, estetik

yonelimlerine bakmayi da gerekli kilmis, iki farkh perspektifle c¢ozimlemeye gidilmistir.

CSE’nin bir diger 0zglinliigli; bu deneyim kapsaminda ortaya konan miizikal
tiretimlerin “sarki yazarligi —kent ozanh@1” yaklagimmi ve deneyselligi yogun bir sekilde
On plana ¢ikarmasinin yam swra bu iretimlerin paylagilmasi konusunda da alternatifin
pesinden gitmesiyle iligkilidir. Ayrica, donemin yasal boshiklarindan faydalanilarak
kaydedilip ¢ogaltilan bandrolsiiz Cekirdek kasetleri araciigiyla bircok sanatgmin
cahigmalarmi ik kez biitiinliklii bir sekilde sunmasi, c¢ocuklara yonelik miizik ve resim
derslerinde alternatif bir egitim yaklasgminin pratige dokiilmesi gibi difer Onemli
unsurlar, bu 6zgiin duragi aym zamanda kiiltiirel alandaki alternatif ve yeni “meyvelerin”
toplanacag1 bir stirecin “gekirdegi” kimistir. Boylece, Tiirkiye’deki alternatif miizik

cizgisinin bu 0zgiin duragindaki deneyimin 1980’ yilarin toplumsal yasammnda miizik



aracihgryla braktig1 alternatif izlerin, 1990°h yillar ve sonrasmda da kiiltiirel anlamda
toplanan bircok meyveye cekirdek olusunda, Cekirdek kasetlerinin halen biiyik ilgiyle
karsilanmasinda ve hatta bu tezin yazlmasindaki temel motivasyonun ne oldugu daha iyi
anlasilabilir. Bu motivasyonu; 12 Eylil askeri darbesinden sonra Tiirkiye’deki toplumsal
yasamda yasanan ve etkisi giiniimiizde de hissedilmekte olan biiylik sarsmtiya, bir baska
deyisle sosyo-kiiltiirel yapiy1 tek tiplestiren ve yozlastran hegemonya ingasina karsi
CSE’den yiikselen alternatif ve 0zgiin seslerin gercek bir miizikal cesitliligi ve yeniligi

var edebilecek imkanlara isaret etmesi olarak tanimlayabiliriz.

CSE’nin, 80’ler Tiirkiye’sindeki hegemonik duruma karst miizk alamndan
yikseltilmis alternatif bir ses ve daha biitiinliiklii boyutta alternatif bir yagam kiiltiirii-tarz1
sunucusu olusunun yam sra, benzer kayg ve ihtiyaglardan hareket eden belirli bir
toplumsal gruba seslendigi ve o grup i¢in kiiltirel bir odak halne geldigi
varsayimlarmdan hareketle sorulacak arastrma sorular1 ise su sekilde Ozetlenebilir;
“CSE’nin sundugu alternatiflik nedir?”, “Bu alternatiflik kiiltirel yasamin hangi
alanlarm1  kapsamaktadr?”, “Bu alternatiflikle oOrtiisen ve CSE’deki pratikleri
sekillendiren bir misyondan soz edebilr miyiz?”, “CSE deneyiminin 06zglinliigiinii var
eden sosyal dinamikler nelerdir?”, “CSE’nin sundugu alternatiflik belirli smirlar

icerisinde kalmis nudr?”.

Bu sorulara cevap arayist i¢in basvurulacak ve tezin 6zglinliigli icin 6nem tastyan
bilgiler, CSE deneyimine cesitli sekillerde dahil olmus kisilerle birebir, telefonla ya da e-
posta araciigiyla gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismelerden elde edilmistir. Bu
gorismeler, CSE’deki iiretim, dagitim ve egitim siirecine birebir dahil olmug; CSE’de
dinleyen olarak bulunmus; sadece kasetler araciiiyla kurulan bir baga sahip olmus,
toplamda 22 kisiye yoneltilen sorular ve onlardan gelen cevaplart icermektedir. CSE’nin
kurucusu olan ve 22 Eylil 2001 yiinda hayata veda eden Fikret Kizilok’un, bu deneyime

dair birebir anlatimlarmnin yer aldig roportajlar da goriismeler kadar 6nem arz etmektedir.
4



Ayrica gerek Tiirkiye’de miizigin seriiveni ve gerekse toplumsal yasam ve kiiltlirel anlam
acismdan Ustlendigi rollere iligkin literatiir ve gazete-dergi taramasiyla elde edilen
bilgilere de aragtrma sorularina cevap arayisinda basvurulmus Ve bu veriler teze 6nemli

veri saglamistir.

Tim bunlarin s1ginda, birinci boliimde bir araya getirilen bilgilerin dayanagi olan
kavramlar ve tartismalar, tezin kuramsal g¢ergevesi isiginda degerlendirilmis, CSE’ye dair
girisilen bu tarth yazimmin art alam kisaca betimlenmistir. Kuramsal ¢erceve; odaginda
miizigin yer aldigi bir deneyimin, toplumsal tarthin bir kesitine dair degerlendirmelere

katki sunmas1 adma bu bolimde yer almustir.

Ikinci bolimde ise CSE’nin Ozgiin bir deneyim olarak icerisinde yer aldig
Tiirkiye’deki miizik tarihine, ge¢misten 1980’lere dek oOzellkle Bati miiziginin etkisiyle

sekillenen popiiler miizigin degisimi baglaminda degnilmistir.

Yar yapilandrilmis goriismelerden elde edilen verilerin kuramsal ¢ergeveden
hareketle tarinsel bir perspektif icerisinde degerlendirilecegi Uigiincii bokimde; tezle ilgili
varsayimlar, gorlismelerde alman yantlar ekseninde smanmis, kategoriler olusturulmus,

niteliksel metin analizi ile yorumlanmigtir.

CSE’nin Tirkiye miizigi ve Tirkiye kiiltiirel-toplumsal yasantisina brraktigi izin

anlamma iligkin varilan sonuglar ise sonu¢ bolimiinde degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

MUZIK, TOPLUM VE TARIH

Miizik toplum ve tarih, calhsmanin konusu itbariyle birbiriyle kesisen, tezde
kiiltiir kavramuyla birlikte disiiniilerek iki yonlii bir perspektifle ele almmis olan bir
iskiye isaret etmektedir: Miizikal alanda toplumsal olanin ve toplumsal alanda miizikal
olanin izleri. Bu perspektifler s18inda degerlendirilen bilgiler ise CSE 6zelinde bir miizik
tarthi yazmiyla birlikte 1980’L yillar Tirkiye’sine dair toplumsal tarihin anlasilmasina
alternatif bir boyut, Cekirdek Sanat Evi'nin pesinde (CSE) yeni bir izlek sunacaktwr. Bu
baglamda, genel olarak kiiltiirel alanin kapsayiciligindan hareketle miizik 6zeline dogru
odaklanan bir kuramsal hat kurulmaya c¢aligilmis ve sonrasmda tarth yazminda miizigin

Onemini ortaya koyan yaklagimlara degmilmistir.

1.1. Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Miizik

Tarihsel siire¢ icerisinde farkh toplumsal gruplarin siirdiirdiigii miicadelelerin
glicli yansimalarini tasiyan sosyo-kiiltirel yasam, toplumsal degisimlerin yasandig:
tarihsel siirecleri konu alan farkh disiplinlerin ¢ahsmalarinda bu sebeple onemli bir yer

tutar.

Sosyo-kiiltire]l yasamm, farkh sanat dallarini, tretim ve tiikketim pratiklerini de
icerisine alan kapsamh yapist goz Oniine alndiginda, toplumsal dinamiklerle karsilikI1
etkilesime daha acik bir yap1 tasma odaklanmak c¢ok yonlii sonuglara ulasmamizi saglar
ve miizik de bunun i¢cin elverigli bir alandr. Sosyo-kiiltlirel yasamm kapsamh yapisi ise
“kiilttir”  s0zctglindeki degisimin temsil ettig tarihsellikteki kapsayicilikla  birlikte
disiiniilebilir. Bu kapsayiciliga dair goriiglerini belirten Raymond Williams, 18. yiizyilin
son on yillar1 ve 19. yiizyihn ik yarismda hayatta ve diisiincedeki kapsamh gelismelere

bakarken, bu siirecte ik defa kullanilmaya baglanan ya da yeni anlamlar kazanan
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sOzclklerin bir harita gbi goriilebilecegini diigiiniir (Williams, 2017: 23). Bu kapsamda
“sanayi”, “demokrasi”, “smf”’ ve “sanat” sozcikleriyle birlikte ele aldig “kiiltiir”
sozcligiiniin  gegirdigi degisimlere de deginen Williams, bu degisimin digerleri arasmda
en carpicisi oldugunu soyler. Diger sozciiklerdeki degisimlerin her birinin kendine gore
temsil ettigi tarihsel degisimin gliindeme getirdigi  sorular, “kiiltiir” sOzcligiiniin
anlamlarinda bir araya gelen sorularca kapsanr ve bdylece sdzctigiin gelisimi, toplumsal,
ekonomik ve siyasi hayattaki degisimlere yonelik tepkilerin kaydi gibi diisiiniilerek, ona,
kendi i¢ginde bu degisimleri incelemeyi saglayacak 6zel bir 6nem atfedilir (Williams,

2017: 28).

Degisimlere yonelik toplumsal tepkilerin kaydm tutan kiiltir ve dolaysiyla
sosyo-kiiltirel yasam, tarh boyunca toplumsal gruplar arasmda yasanmakta olan
miicadelelerin  de tasmdigt Onemli alanlardan Dbiridir. Tarihsel siireclerin  yasanan
toplumsal degisimlerle birlikte degerlendirildigi ve degisimlerin etkisiyle gelisen 6zgiin
tepkilerin irdelendigi ¢ahsmalarda miizik, bu sosyo-kiiltiire]l yasamin 6nemli bir pargasi,
bu miicadelenin bazen eslik¢isi bazen ise kurucu evrenlerinden biridir. Miizigin giicli bu
baglamda siyasal iktidarlarin ve sistemlerin her zaman diizenlemeye, denetlemeye ve
kiiltiir politkasmi yayginlagtirmaya c¢ahstigi, muhalif giliclerin, ana yolda yiirlimeyenlerin
ise kimligini var ettifi, yasam bi¢imini temsil eden, karsi durusunun ve direniginin
simgesi olarak sarildig1 bir mecradrr; dolayisiyla miicadeleye dair potansiyeli her zaman
vardr. Bu potansiyelin, miizk arka fonda bir dolgu malzemesi olarak kullanildiginda
degil, miizigin kendisine kulak kabartddiginda; giinlik rutinin bir eslik¢isi olmaktan ¢ok
dinleme eyleminin dogrudan odag oldugu siireglerde daha c¢ok agiga ¢ikacagi One
stiriilebilir. Bunun i¢cin de miizigin {retilip paylasildigr ortamdan, {iiretimlerin sézel ve
melodik igerigine kadar farkh unsurlarin miizige kulak kabartma konusunda sundugu
katki hesaba katildiginda, bunlarin diizenlenigsi miicadelenin i¢indeki konumlanisa gore

degerlendirilebilir.



Miicadelenin bir “hegemonya miicadelesi” olarak kavranmasini saglayan Antonio
Gramsci (1986:14), bir toplumsal grubun baskmhginin kendini gosterme bigcimlerini
“egemenlik” ve “entelektiiecl ve moral yonetim” olarak ikiye aywmistir. Gramsci’nin
ifadeleri, egemen duruma gelmeden hem 6nce hem de sonra siireklilik gostermesi gereken
yoneticilk durumunun, aydmlarin da aracihifiyla giclendirilen “entelektiiel, moral ve
politikk hegemonya”ya bagh oldugu yoniindedir (1986: 15). Farkh toplumsal gruplarin
hegemonya miicadelesi igerisindeki konumlarmi etkileyen ve sosyo-kiiltiirel yasamda da
yansimalarint  bulan liretim ve tiketim pratiklert ¢Oziimlenirken, farkhliklari
belirginlestiren ekonomik kosullarin 6nemli bir kriter oldugunu séyleyebiliriz. Ancak, her
bir bireyin giindelk yasam pratifinde de izlerini takip edebilecegimiz farkh Ozlemleri
besleyen kiiltiire]l ve sosyal iliskileri de kriterler arasma katmak, c¢oziimlemeleri
biitiinliiklii  bir sekilde yapmayr saglayacaktir. Pierre Bourdieu, toplumsal gruplarin
tirettigi farkh miicadele pratiklerini bu yaklagim baglaminda degerlendirmeye Onemli

katkilar sunan habitus kavramini One c¢ikarmustir.

Farkli varolus kosullariyla farkh toplumsal pratikler arasmda bir bag kuran
Bourdiew’ye gore (2015: 255); bu kosullarin irettigi habituslar, yani “pratigin farkh
alanlarma basitge nakledilerek uygulanmaya elverisli {iretici kalp sistemleri”, yasam
stilleri  seklinde isleyen farkhiliklarin dile getirildigi pratikleri dogurur. Toplumsal
yasamm yapwsini ve isleyisini agiklayabilmek i¢in sermaye kavrammin sadece ekonomik
teorinin tanimladig1 formuyla degil, diger formlariyla da birlikte ele ahnmasi gerektigini
sOyleyen Bourdieu (1986: 241), toplumsal yagamu ¢ok boyutlu bir uzay olarak ele alr ve
bu uzaym yapwisini olusturan ekonomik, Kkiiltiirel, sosyal, simgesel sermaye tiirlerinden
bahsederek, ekonomik ve kiiltiirel sermayeyi Onceler (1987: 4). Sanat alaninda ortaya
konan iretimleri ise kiiltiirel sermayenin formlarindan birisi olarak ele aldig
“nesnelestirilmis  hal” kapsammnda degerlendirir (Bourdieu, 1986: 245). Boylece,

habituslarin dogurdugu ve hegemonya miicadelesi igerisindeki konumlanmaya etki eden
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farkl pratiklerin, sanatsal tliretimleri de kapsayacak sekilde genisletilerek ele almmasi

miimkiin hale gelir.

Bourdieu, kiiltirel sermayenin bir diger formu olarak isaret ettigi ‘“kurumsallasmis
hal” kapsaminda ise egitim konusuna odaklanrr ve bu forma, egitimle ilgili yeterliliklerin
bir kiiltiirel sermayeye garanti ettigi varsayllan orijinal 6zellikleri vermesi agisidan ayri
bir 6nem atfeder (1986: 243). Egitim sistemini bir bakmma, farkh kiiltirel sermayelerin
birbirinden ayristigt  noktalarin  sekillendigi bir alan olarak degerlendirmektedir.
Ekonomik sermayenin kiiltlirel sermayeye doniistiiriilme stratejileri kapsammnda egitim
alanma odaklanan Bourdieu (1986: 247), farkh sermaye formlarinin yarattigi karlligin
yapisndaki degisimin bu stratejileri kontrol ettigini soylemektedir. Bu doniisiimlere dair
gelistirilen stratejiler ve tercihlerin, belirli tarihsel siireglerin 6zgiin kosullarinda ortaya

cikan Kkiiltiirel pratiklerin degerlendirmesine de katki sunacagini soyleyebiliriz.

Farkh habitus ve dolaysiyla kiiltiirel sermayelerin etkisiyle ortaya cikan farkh
pratikler ise hem aralarmdaki etkiesim hem de miicadele igerisindeki yonleriyle
¢Oziimlenebilir. Bu ikismin en ¢ok i¢ ice gectigi alan ise popiiler kiiltiirdiir diyebiliriz.
Popiiler kiiltiirii bu yoniiyle ele alan Kiiltirel Cahsmalar yaklasminda ortaya konan

tammlama, kendisinden Onceki tanimlamalara da bir alternatif olugturmustur.

Bu yaklasgimin oOnciilerinden olan Stuart Hallun (1998: 446) ‘kullanisli”
bulmadig1 popiiler kiiltiir tammlamalarindan ilkine gore; “halk yignlar1 onlart dinledigi,
satm aldig, okudugu i¢in popliler olarak adlandmrilan” tiretimler vardr ve bu ‘“ticari”
tanmm, daha ¢ok kiiltiiriin kotiiye kullanimi ve bozulmasiyla dogrudan baglantil1 ele alinir.
Hall (1998: 446), bu bakisa gore “yanlis biling” i¢cinde konumlanmis biiyik kitlelerin
kiiltiire] uyusuklara doniistiigii kabuliiniin, nsan topluluklarini tamamen pasif olarak ele
alma tehlikesi acismdan yanhs oldugunu soyler. Ikinci tanmlamay: sekillendiren bakis

ise, Hall’a (1998: 447) gore daha ¢ok ‘“kahramanlik” icerir ve tamamen bagmsiz bir
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popiiler kiiltlir diisiincesiyle, gérmezden gelnen manipiilasyonlarm diginda “alternatif,
otantik” bir popller kiiltiirden bahseder. Bu ‘“betimleyici” bakista ise, “kiiltiirel

iliskilerdeki ‘gili¢ ve baskr’ iliskisini gérmezden gelme tehlikesi” vardr.

Popiiler kiiltir cahsmalarinda bu iki goriis arasmda siirekli gecisler oldugundan
bahseden Hall (1998: 447), {igiincii bir tanim ve buna uygun bir bakis agis1 onererek; iKi
kutup haline gelen goriislerin dismdan bakildiginda, popiiler kiiltiir a¢ismdan “direnis ve
ele gecirilme arasmda gidip gelen bir miicadele alam1 ve herkes i¢cin bir zaferden ¢ok,
kaybetme ve kazanmaya uygun stratejik pozisyonlarin siirekliliginin” goriilebilece gini
sOyler. Hall (1998: 449), “betimleyici” tamma daha yakm oldugunu belirttigi bu tigiincii

tanimin, ondan ayridig1 noktayr da su sekilde ifade eder:

“Popiiler kiiltiiriin  hakim  kiiltirle arasinda siiregiden gerginlik igerisinde
tanimlanmasmda isrardir. Odaklandig1 nokta, kiiltiir ve hegemonya sorunu arasindaki iliskidir.
Onemli olan tarihsel olarak sabit ve gercek kiiltiirel nesneler degil, kiiltiirel iliskilerdeki oyunun

durumudur.”

Ideolojik hegemonyanmin amagladign  Kkiiltiirel yapi, zor kullaniminin  geriye
cekilerek kiiltlirel yasama dair gesitli diizenlemeler aracihfiyla toplumsal ydnetimin
stirdiiriilmesini saglarken (Oskay, 1995: 11), bu diizenlemelerin popiiler kiiltiir {izerindeki
izleri de kagmilmazdir. Ancak, iiretim ve tilketim bigimlerini kapsayan cesitli kiiltiirel
pratiklerin i¢ ice gegen etkilesim ve miicadele durumlari, popiiler kiiltiir alanndaki
diizenlemelerden beklenen sonucun almmasindaki siirekliligi bozar. Bu noktada, bir
donemin popiiler kiiltliriine alternatif olan pratiklerin, zamanla popiiler kiiltiirii yeniden
sekillendiren unsurlar arasma girme imkanlarindan da s6z edebiliriz. Popiiler kiiltiirde
izlerine rastlanan miicadeleyi bir gerilla savasma benzeten John Fiske (1999: 32),
miicadelenin  siirekliligi icerisinde kesin bir kazanamn olmadigini  ve ideolojik
hegemonyanin amacladig1 kiiltiirel yaprya dahil olmayr reddeden alternatiflerin

kahciigini hatrlatir.
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Fiske’nin ortaya koydugu benzetme, kendismin de dahil oldugu Kiiltiirel
Cabsmalar yaklasimi  kapsaminda sosyo-kiiltlirel yasama dair farkh unsurlarin
cozimlenmesindeki ana yonelimle uyusmaktadir. Hall, Gramsci’nin ulusal-popiiler
kiiltiir nasil donistiiriilir konusunda gelistirdigi deneysel cevapla, bu kiiltlir ve gelenegi
bir miicadele alam olarak tespit ettigini hatrlatarak (1998: 451), kiiltirel alanin
kutuplastigr durumu  “toplum, giic bloklarma/odaklarina kars” seklinde tammlar ve
popiiler kiiltiirlin, lizerinde sekillendigi c¢eliski baglaminda giic bloguyla da miicadele
icerisine girdigini soyler (1998: 452). Kiiltlirel Calgmalar yaklasgiminin bir diger oncii
ismi Raymond Williams ise, hakim yapmin i¢inde olsalar bile alternatif kalabilen anlam
ve deger sistemlerinin varhgini tespit etmektedir. Bunlari, “kiiltiirel siiregte yalnizca
gecmisin bir 6gesi olarak degil de bugiiniin etkili bir 6gesi olarak etkin” olan kalntisal ve
“siirekli olarak yeni anlamlarin ve degerlerin, yeni pratiklerin, yeni iliskilerin ve iliski
cesitlerinin  yaratildig1” dogmakta olan kiiltirler seklinde ikiye ayrmaktadir (1990: 98-
99). Hakim yapmin toplumsal ve Kkiiltiirel siirece szma alam genisledik¢e yeni kiiltiirel
Ogelerin ortaya ¢ikmasinin zorlasti§ini sdyleyen Wiliams, bdylesi stireglerde alternatif
ile karst ogeler arasmdaki farkin daraldigma dikkat ¢eker (1990: 100). Yine Williams’a
gore; farkh bir yasam anlayisiyla toplumu degistrmeyi amaglayan, kiiclik bir grubu
kapsayan ve hakim yap1 ag¢ismdan bir “sapma” olarak tolere edilebilen alternatiflik ler
bile, etkili hakimiyet i¢in gerekli alan genisledikge hakim kiiltlir tarafindan meydan

okunmas1 gereken anlamlar kazanr (1973: 11).

Sosyo-kiiltire] yasama dair ¢oziimlemelerde ‘“hegemonya” kavramma yaslanan
Kiiltiirel Cahsmalar’in yolunu agan elestirel kuramlar olmustur ve onlarin gelisiminde
Frankfurt Okulu'nun tezleri 6nem teskil eder. Ancak ‘“hegemonya” yerine “giidiip
yonetme” kavraminin  6ne ¢ktigi  bu yaklasimda, kiiltlirel alandaki hegemonya
miicadelesinde yaratdan alternatiflerin konumu da daha farkh ele alnmistir. Kitle iletisim

araclarmm ortaya ¢ikmasiyla kiiltliriin kendisinin bir endiistri haline geldigi tespit edilir
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ve bu endiistrinin, bireyin toplumsal konumunu ve ¢ikarlarmi alglamasini engelleyecek
sekilde gelistirdigi manipiilasyonlar, “glidiip yonetme” kurammin datemellerini olusturur
(Erol, 2005: 35). Sanayi Devrimi’yle birlikte gelisen kiiltlir  endiistrisinin
gereksinimlerine uygun olarak sekillendigi tespit edilen “kitle kiiltiirii” ise popiiler olanla

bagdastrilir.

Kitle kiiltliriiniin karsisma “yiiksek sanat” tirlinleriyle somutlasan bir perspektif
koyan Frankfurt Okulu’'nun 6nemli temsilcilerinden Max Horkheimer, birey ve toplum
arasindaki iligkide artan karsithigi da kapsayan toplumsal degisimdeki niteliksel unsurlara
bakilarak anlagilabilecek popiierligin ve dolayisiyla kiiltir enddistrisi {iriinlerinin
karsisma, sanatsal Ttretimlerin igerikleri veya gercekligiyle daha c¢ok ilgilenen ve
elestirellikten de uzak durmayan bir yaklasimla ortaya konan {irtinleri konumlandirarak,
Frankfurt Okulw'nun ortaya koydugu tezlerde ifade edilen perspektifin tanmima dair
Oonemli bir a¢thm getirmistir (1941: 303). Kiiltir endiistrisi irtinlerinin artlarindak i
ideolojiyi ortaya cikaracak bir estetik elestiri yiirliten Frankfurt Okulu’'nun bir diger
Oonemli temsilcisi Theodor W. Adorno ise, “kiiltiirel {irlinlerin metalagarak toplumsal
emek siirecinden bagmsiz bir sekilde algilanmasi ve boylece fetiglestirilmesi”ni

elestirisinin esas temas1 yapar (aktaran Oztiirk, 2018: 12).

Folklorik anlamda halk kiiltiiriiniin yerini, Sanayi Devrimi sonrasmda gelisen
teknolojik imkanlarla yaygmlasma sansi artan ve etkisi kiiltiirleraras1 smirlar1 ¢ok daha
hizli bir sekide asar hale gelen kentsel bigimiyle popiiler kiiltliriin almasi, sadece
Frankfurt Okulu 6rneginde oldugu gibi onu kitle kiiltliriiyle bagdastran ve karsit bir
pozisyon alan tepkilerle karslasmadi (Ozbek, 2013: 68). Aym ddénemlerde gelisen
Avangard hareketi “sanati giinliik hayatm i¢ine sokmaya calisan, seckinci olmayan ve
radikal bir siyaseti savunarak” (Ozbek, 2013: 68), Frankfurt Okulwndan Walter

Benjamin ise “teknoloji ve kitle iletisim araglarmin ‘demokratiklesme’ potansiyeline”
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parmak basarak popiiler kiiltiiriin olumlu potansiyeline dikkat ¢ekiyordu (Ozbek, 2013:
69). Kiiltire] Cabsmalar gelenegine de ufuk acan “Uretici Olarak Yazar” ve “Mekanik
Yeniden Uretim Cagnda Sanat Yapitr® adh iki denemesiyle Benjamin, Frankfurt
Okulu'nun kitle toplumu kurammm sekillenmesinde etkili olan Adorno, Horkheimer gibi
isimlerden ayriir (Erol, 2005: 34). Teknolojinin gelisimi ve yeniden f{iretilebilirlikle
birlikte sanat eserlerinin gelencksel “aura”smdan/6zel atmosferinden koptuklarmi tespit
eden Benjamin, sanatin boylece kitleler icin pratik alanda politiklestigine dikkat geker
(2002: 53-59). Benjamin’e gore (2002: 55), o doneme dek gelenek yoluyla aktarilmis olan
sanatsal tretimin Kkitlesel varhgini 6n plana ¢ikaran bir yeniden iiretin yoluyla
glincellenmesi, giicki bir gelenek sarsmtisini beraberinde getirmis ve bu sarsmtiy1r da
iceren siiregler, o donemin kitle devinimleriyle bagmtili olmustur. Yeniden iiretimin
cesitl yontemlerle gelistigi bir ¢agda, sanat yapitlariin sergilenebilirliginin dev boyutlar
kazandigina da dikkat ¢ceken Benjamin (2002: 59), teknolojik yeniliklerle birlikte sanat
yapitmin dogasmda hem nicel hem nitel kaymalarm yasanmasmi sinema alanindaki
tretimler {izermden Orneklerken, bu alandaki sermaye agrhiginn devam etmesi
durumunda toplumsal kosullara yonelik bir elestirinin ~ gelistirilmesinin - miimk{in
olmayacagini ve nicel-nitel kaymalarm geleneksel tasarmlara elestiri gercevesinde

kalacagma dikkat ¢eker (Benjamin, 2002: 67).

Frankfurt Okulu’nun tezlerinde one  ¢kan  “gidiip yonetme”
kavramsallastirmasmdan, Benjamin’in  “teknoloji  ve kitle iletisim  araglarmin
‘demokratiklesme’ potansiyeli” baglaminda ele aldig1 Ozgiirlestirici etkiye ve Kiiltlirel
Calgmalar’m kaybedilebilir/kazanilabilir hegemonyadan hareketle {irlinlerden ¢ok
stregleri  degerlendiren  yaklagimma dek; kiiltiirel alandaki direnis imkanlarini
sorgularken, direnisin “neye yonelk bir karsithgi, nasil icermesi” gerektigi konusuna
getirilen  yeni agiimlarin  farklh  perspektifleri  sekillendirdigi  goriilmektedir.

Bourdieu’niin habitus ve kiiltiirel sermaye kKavramlariyla ¢izdigi gergeve ise kiiltiirel alana
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yanstyan hegemonya miicadelesi igerisinde direnis imkanlar1 yaratma agismdan farkh

toplumsal gruplarin tagidigi smrrlar1 distinmeyi saglamustir.

Kiiltir ve popiiler kiiltir kavramlarma yiiklenen anlamlarin ve buna bagh olarak
cahgma yaklagimlarinin degisim gecirdigi siiregte, toplumsal iliskilerdeki giicli sebebiyle
tizerinde en ¢ok durulan kiiltirel alanlardan birisi olan miizigin, toplumsal miicadele ve
sosyo-kiiltirel yasamdaki roli ve isleyisi, bu kavramlarla birlikte disiiniildiigiinde

anlasilir hale gelmektedir.

1.1.1. “Miizik devlet kurar, devlet yikar”

Miizigin sosyo-kiiltiirel yasamla olan iliskisi, onun tanimlanmasinda da kendisini
gosterir. Tanmmlamaya dair bu durumu ele alan Erol, ses dalgalarmin fiziksel kendilikleri
dismda “miizik” olarak algilanabilmesi ve kullanilabilmesinin toplumsal mutabakata
bagh oldugunu soyler ve sdyle devam eder:

“Baska bir deyisle bir miizik parcasindayadabir miizik tiiriinde gereg olarak kullanilacak

seslerin ne olacag: ve bu sesler arasmdaki iliskilerin nasil yapilandirilacag:r sosyo-kiiltiirel bir

uzlasiya dayanir.” (2018: 12)

Miizik yapma ve alglama kapasitesmin “kiiltiir’e 0zgii bir siire¢ ve tercih
oldugunu belirten Erol (2018: 14), sonugta ortaya ¢ikan liriinlerin pek ¢ok sosyo-kiiltiire 1
deneyimi hakim bir simgesel etkinlige doniistiirme potansiyeli tasidigmi vurgular (2018:
18). Bu noktadan hareketle, toplumsal tarih hakkmnda ¢ok sey sOyledigini tespit
edebilecegimiz miizik, hem tarihsel siireglerin yon verdigi hem de onlara yon veren
potansiyeliyle de degerlendirilmistir. Miizigin 6nemini bu baglamda kavrayan birgok
tarihsel figlir, miizigin toplumsal tarih icerisindeki konumunu farkh sekillerde
vurgulamistir. Konfligylis “Miizik devlet kurar, devlet yikar” derken, Platon/Eflatun’a

gore insan yetistirmenin dogru egitsel yontemleri arasmda miizik kullaniminin 6nemli bir
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yeri vardr. Aristoteles de yol agtigi katharsis (armma) duygusu sebebiyle miizigi bir

egitim araci, egitimin bir boliimii olarak goriir (aktaran Kaplan, 2013: 19).

Miizigin toplumsal Ozgiirlesme konusundaki kagmilmaz etkisi, toplumsal tarih
baglamidaki kavrayisa acihm getirebilecek yardimci olgulardan bir digeridir. Attali’ ye
gore (2014: 16) “kendini ve baskalarm1 agsmaya, normlarin ve kurallarin 6tesine gecmeye,
askmlik hakkmda, zayif da olsa bir fikir edinmeye tesvik ettifi” icin miizik bdylesi bir
konunun Onemli etken unsurlarindandir. Bu konuda Bob Marley, Janis Joplin, John
Lennon ve Jimi Hendrix gibi isimleri 6rnek veren Attali (2014: 15), yasadiklar1 donemin
Ozgiirlilk hayalini anlamak adma 6nemli birer figiir olarak gordiigii bu isimlerin, anlama
stirecinde herhangi bir teorinin sdyleyebileceginden c¢ok daha fazlasini sdyledigini

belirtir.

Miizigin toplumsal tarihle olan bu bagy, aym zamanda bir 6ngorii mekanizmasina
da katk1 sunabilir. 1700’lerde yasanmis miizisyen Andre Modeste Gretry’nin ifadeleri, bu

durumun ge¢misten bugiine siirekliligini korudugunu gosterir:

“Biiyiik politik devrimden hemen Once miizisyen sanatgilar arasinda bir devrimin
dogusunu ve eyleme geg¢isini izledim. Evet hatirhyorum, kotii gdzle bakilan miizisyenler birden

ayagakalktilar ve bunaldiklart algaltici tutumu piiskiirttiller.” (Gretry’den aktaran Attali, 2014:67)
Bu Onemli durum, miizk {retimi ve irlinin dnleyenle bulusmas: siirecinde
gecmisten bugliine hem f{iriinlerin hem de kullanilan araglarm gecirdigi  degisimin
¢oziimlenmesiyle de tespit edilebilir. Ornegin Attali rap miizigi free caz’m ardndan,
sehirde biiyliyen siddetin habercisi olarak goriirken, gelisen teknolojiyle birlikte
miiziklere dijital formatta ulasabilmeyi saglayan Napster’t da bilginin miikiyeti i¢in

cikacak savagm isareti olarak ele alr (2014: 16).

Sosyo-kiiltire]l yasam igerisinde, toplumsal dinamiklerle karsihkli iliskisi giigli
bir yap1 tas1 olan miizik, boylece iktidar — birey iliskisinde de etken bir rol istlenir. Bu

rolin iktidar tarafindan sekillendirilmesinde ise, kiiltiirel sisteme dair ¢cahsmalardan elde
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edilen bulgular 1si@inda diizenlenen yeni Olgiitlerin  de kullanildigini  séyleyebiliriz.
Olgiitlerin degisim siirecinde miizik reformlarmin rolii, iktidar-birey iliskisinde miizigin
roliiyle iliskili Onemli bir 6rnektir. Erol'a gore miizik reformu; Max Weber'in devlet
tanmmint  genigleten Bourdieu’niin, devletin uyguladigr siddet tirleri kapsaminda

tanimladi1g1r “sembolik siddet”in paradigma Ornegidir (2012: 35).

Bourdieu (1997: 13), ideolojik hegemonyanin belirli bir kiiltirel yapryr hakim
kimaya cahsrken kullandigr  sembolkk  siddete karsti savunma  silahlarinin
genellestirilmesinin yam sra ‘“hem kiiltiiriin hem de siyasal kiiltiiriin giincel tanimlarinin
disladiklar1 bir yigin seyi zorunlu olarak siyasal olan kiiltiiriin i¢ine sokma™ gerekliligine
dikkat ¢eker. Toplumsal ve siyasal olanin giicli bir sekilde iceridigi miizk alanindaki
alternatif arayslarin ise ylizyillar icerisinde bircok farkh tarihsel figlir ve arastrmaci
tarafindan c¢esith yonleriyle ele alndigi sekliyle etkili “savunma silahlari”na

doniistiklerini sdyleyebiliriz.

1.1.2. Miizik Endiistrisi ve Miizige Dair Kategoriler

Miizik endiistrisinin gelisimiyle birlikte biiyiik degisim gecgiren {iretim ve tilkketim
pratikleri, miizik alanindaki alternatiflere dair yaklasmlarin da degiserek cesitlenmesini
saglamistir. Bu degisim ve ortaya ¢ikan farkh yaklagimlari, popiiler olan — olmayan ya da
hafif — ciddi mizk gbi ayrmlar {izerinden gelistirilen tartismalara bakarak

degerlendirebiliriz.

Popiiler miizk teriminin kullanimi 19. yiizyildan itbaren ABD ve Avrupa’yi
kapsarken, endiistrilesmenin  baglamasiyla birlikte terim daha genis anlamda ele
almmistr. Aym donemde gelismeye baslayan orta smifin begenilerinin de sekillendirdigi
ve miizk kuramvteknikleri konusunda yeterli bilgisi olmayan genis kitlelerce
anlagilabilmesi Oncelenen popiiler miizik, ik donemlerden itibaren ‘“hafif miizk” adiyla

da anilmistr (Hamm’den aktaran Kutluk, 1994: 1).
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Ugur Kiicikkaplan (2016: 21), miizikoloji ¢evrelerinde miizigin “geleneksel,
klasik ve popiiler” ana baglklar1 altinda incelendigini; geleneksel miizigi “bir halkin
birikkimini olugturan gereksinimler” olarak tanmlayan ve klasikk miizigin “sanatsal
doyumu karsilamayr” amacladigim1  belirten bu yaklasima gdre popiiler miizigin
“genellikle eglence ihtiyacini gidermeye yonelk™ olan dirlinleri kapsadigmi ve bir
miizigin genis bir dinleyici kitlesine sahip olusunun eglenceye olan yatkmligina gore
Olclildiiglinii ifade etmistir. Ancak yine Kiicikkaplan’a gore (2016: 22), klasik Bati
miiziginin bugiiniin aksine 18. yiizyllda Avrupa’da genis bir dinleyici kitlesine sahip
olmasi ya da popiiler miizik i¢in One siiriillen “yayginlik ve eglenceye yatkmn olma” gibi
temel oOlglitlerin Tirk halk miizigi i¢in de gecerli olmasi, popiiler miizigi tanmlarken
belirlenen kriterlerin muglakligin1 gostermektedir. Popiiler miizigin ¢ogunlukla, sanatsal
doyum saglayan ve ‘“ciddi’ bir miizik olarak gorillen klasik miizigin ztti olarak
konumlandirilmasinin da bu muglakligi besledigi soylenebilir (Kiigikkaplan, 2016: 23).
Popiiler miizigin tanmimlanmasinda ortaya c¢ikan muglakligin asilarak daha saglhkli
degerlendirme yapilabilmesi i¢in ise, “zaman ve yere bagh olarak gelisen kosullar”in
dikkate almmas1 onemlidir (Kiigiikkaplan, 2016: 22). Popiiler miizigi sekillendiren miizik
sektoriiniin en glichi donemini yasadig1 ¢ag olan 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, bu
miizigin sektor i¢inde islenip ticari bir iirlin haline getirilmesi gerekliligini igeren farkh

bir boyut kazanmas1 da (Kiigikkkaplan, 2016: 22) bu ¢ergevede degerlendirilebilir.

Popiiler miizk gibi, pop mizk de iikelerin 06zgin kosullarinin  izini
tastyabilmektedir. “Yere bagh olarak gelisen kosullar” baglaminda, pop ve popiiler miizik
terimlerinin es anlamli kullaniminin da degisebildigini dile getiren Kahyaoglu (2013: 49),
“herhangi bir toplumun, herhangi bir zaman dilimindeki egemen miizigi” olarak
tammladig1 popiiler miizigin olusum asamasmndaki asagidan yukariya bigimlenise dikkat
ceker ve kapitalist iligkilerin hakim oldugu bir toplumda, egemen smifin bu kiiltiirii kendi

kriterleri icerisinde sekillendirmek i¢in devreye endiistriyel firmalar1 soktugunu soyler.
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Pop miizigin ortaya ¢ikisini ise miizik endiistrisinin varhgma baglayan Kahyaoglu (2013,
51), bu miizigin uluslararas1 bir pazan simgeledigini ve farkh ilkelerin geleneksel
Ozellikler tastyan popiiler miiziklerini dahi metalastrabilecek giigte kapitalist yasam
bicimiyle iliskili oldugunu hatrlatir (Kahyaoglu, 2013: 52). Bir yandan da pop miizik
kapsaminda degerlendirilen tiim iretimlerin, tikketime katilarak edilgin Ozelliklerini
devam ettirmediklerini, bu genel tabloya direnen sarki ve sarkicilarm da az sayida
olmadigini isaret eder (Kahyaoglu, 2013: 53). Miizik endiistrisinin diinya g¢apmdaki
hakimiyeti ve pop miizigin bu yolla yayginlagsmasini disiindiigiimiizde, pop ve popiiler
miizik terimlerini kimi zaman es anlamli kullanir hale gelmenin temelinde yatan tiikketim

toplumu ve kapitalist tiretim iligkileri gercegini anlayabiliriz.

Miizik endiistrisinin kiiresel Olgekli gelisimi ve bu gelisimin birgok farkh iilkede
sosyo-kiiltire]l yasamin benzer degisimleri yasamasma katki sunmasi distiniildiigiinde,
bu degisimlerin icerdigi miicadele pratiklerine dair miizik alanmdan hareketle yapilacak
¢Oozlimlemelerde, popliler miizigi merkezine alan cahgsmalarin verimli bir baglam

olusturdugunu soyleyebiliriz.

Kiiltir endiistrisinin toplumsal yapiya etkisi ve bunun “kitle kiiltiirii” kavrami
baglaminda degerlendirilmesi konularinda oOnemli agihmlar getiren Frankfurt Okulu
gelenegi i¢inde de popiiler miizigi kapsayan tartismalara yonelik de kuramsal yaklasimlar
gelistirilmistir. Bu acidan ozellikle &ne ¢ikan isim ise Theodor W. Adorno’dur. Oztiirk ’{in

ifadeleri bu duruma dair agiklama getirmektedir:

“Felsefe tarihinde miizik iizerine bu kadar ayrintili ve keskin bir elestiri gelistirmis belki
de tek diisiiniirdiir Adomo, yasamui boyunca miizik {izerine yazip durmus, miizikle birlikte

diistinmiistiir ¢linkii bu alandaki biitiin arac1 kategorilere hakimdir.” (2018: 13)
Ayrica Oztirk, Adorno’nun nasil bir bakis agisiyla miizigi ele aldigm da su

sozlerle ifade eder:
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“Adorno’nun miizik yazlarmda miizik, fikirler tarihinin bir parcasi olarak incelenir,
zamansiz bir esasiolan safbir Varlik olarak ele alinmaz; belirli tarihsel kosullar altmda iiretilmis,
iiretim iligkileri ve iiretim giigleri arasmdaki diyalektik iligkiye tabi, dolayistyla toplumun biitiin
celiskilerini igeren yapit olarak ¢oziimlenir. Kapitalist miibadele mantigmn {istyapiyidatamamen

ele gecirdigi bir toplumda miizik metalasmis, topluma yabancilasmustr.” (2018: 19)

Endiistri hakimiyetinin 6ne ¢iktig1 toplumsal yapi igerisinde miizigin de metalagip
topluma yabancilastigmi diisinen Adorno’nun, miizk ve miizigin 18. yiizyil sonlarmdan
itibaren toplumsal durumundaki degisimlere dair goriislerini, miizigin tiiketimi, liretimi
ve yeniden-iiretimine dair bashklar altmnda Ozetleyen Unsal Oskay (1995), Adorno’ya

gore ¢cagdas toplumda miizigin durumuna dair su sorunlarin tespit edildigini belirtir:

“Gliniimiizde miizik kendi i¢inde ¢agdas toplumun ¢eliskilerini de barmdirip tagmmakta;
bu toplumsal celiskiler yiiziinden, toplumdan tecrit olmus bulunmaktadwr. Miizik giiniimiizde
dolaysiz kullanmidan tecrit olmus bulunmaktadir. Dolaysiz gereksinimlere hizmet etmekten;
dolaysiz kullanim ile yarar saglamaktan alikonulmustur. Bugliniin miizigi, ‘soyut birimlerin

miibadelesinin neden oldugu baskilart hafifletmeyi’ islev edinmistir.” (1995: 68)

Adorno (1932: 48), miizigin bir meta roli tistltnmeye baslamasinda etkili olan
miizikal tiretim siireclerindeki degisimlerden bahsederken, ‘kapitalizm Oncesine 0Ozgii
‘miizik yapma’ adalari’nin “sel altnda” kahsina ve kapitalizm sonrasi gelisen radyo ve
sesli film tekniginin, “miizik abstrmasinin en i¢teki hiicresine, evde miizk yapma
pratigine” de el koymasma deginmistir. Sidney Finkelstein (1986: 172) ise metalasmayla
birlkte evde icra edilen/amatdér miizigin Oliimiintin, “biiylik bir gizil yetenek kaynagini
ve mizk sevgisini yaratacak, miizigin beseri imgelerini gelistirecek bir kaynagin

kuruyup gitmesi” sonucunu dogurdugunu ifade eder.

Miizikte metalasmaya karsi tutumlar1 agismdan miizik pratigini ele alan Adorno
(1932: 52), pratigin, “metalagsmay1 hi¢ direng gostermeden taniyan, her tiir diyalektik
miidahaleden feragat ederek kendini piyasanin taleplerine gore diizenleyenler” ve “ikece

piyasaya boyun egmeyenler” seklinde ikiye ayridigini sdyler. Adorno’nun “hafif” ve
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“ciddi miizk” ayrminm temellendirilmesindeki diistinceye dair degerlendirmesinde de

bu ayrima odaklandigint goriiriiz:
“Burjuva miizik kiiltiiriiniin tasdikledigi geleneksel ‘hafif’ ve ‘ciddi miizik’ ayrmmi,
goriinliste bu ayrima (miizik pratigine dair bahsettigimiz Adorno 'nun ikili ayrimiy) karsilik gelir.
Ama sadece goriiniiste. Ciinkii sdzde ‘ciddi’ miizigin biiylik boliimii, ekonomik yapis1 seffaf

olmayan bir ‘kipte” olsa da, ayni hafif miizik bestecileri gibi piyasanimn taleplerine uyar ya da en

azindan, tiretimde piyasanm taleplerini de hesaba katar.” (Adorno, 1932: 52)

“Ote yandan, giiniimiiz toplumunda géz yumulan, kiigiimsenen ve somiiriilen miizik,
isabetli bir sekilde ‘hafifimesrepli§i’ nedeniyle kiyaslandigi hayatkadinlig: gibi, mevcut toplumun
diirtii tatminini temsil eden ama onun resmi taleplerine aykir1 diisen ve boylelikle bir anlamda,
hizmet ettikleri toplumu asan unsurlar icerir... Iste bu nedenle, hafif miizikle ciddi miizik
arasmdaki ayrmmm yerine, miizigin iki yarikiiresinin de yabancilagsmadan esit derecede mustarip
oldugunu teslim eden bir ayrnm getirilmelidir: iki parcanin birbirine eklenmesiyle tekrar

kurulamayacak bir biitiiniin iki yarisidir bunlar elbette.” (Adorno, 1932; 53)

Miizigin metalasmasima dogru giden ve piyasa kurallarina bagh bir yol izleyen
“llerleme”ye dair Finkelstein’m yapti@i yorum, piyasaya boyun egip egmeme konusunda
Adorno’nun ortaya koydugu ayrm akta getirir. Miizigin yeniden tiretimi i¢in kullanilan
mekanik araclarm tiretiminde, Ozellkle ABD onciiligiinde yasanan ilerlemenin, miizik
egitiminin yaylmasini ve ¢ok sayda insanin miizk klasikleriyle bulugsmasini sagladigini
sOyleyen Finkelstein, aym zamanda bu ilerlemenin “piyasa satis yasalarma ve bu
piyasanin kaba rekabet¢iligine bagh” olmasmnin yarattigi celiskiye dikkat ¢eker ve su

sonuca varir:

“Tiim miizik bir liikks meta1 haline gelmekte ve hepsi de saghkli ve kapsamli bir miizik
yasam i¢in gerekli olduklar halde, miizik iiretiminin bir bigimi yasamak i¢in 6biirline kars1 savas

vermek zorunda kalmaktadir.” (Finkelstein,1986: 171)

Frankfurt Okulu, Kiiltirel Cabsmalar yaklagmiyla karsilastirildiginda, popiiler
miizigi daha ¢ok kitle kiiltiiri baglaminda ele almasi sebebiyle, bu miizik icin endiistri
hakimiyetinin diginda bir konumlanig1 daha diigik bir ihtimal olarak degerlendirir.
Tiirkiye’de gelisiminin ik donemlerinde pop miizigi tammlamak i¢in yaygm bir sekilde

kullanilan “hafif miizik” terimi, Adorno’nun donemsel kosullar i¢cinde gelistirdigi haliyle
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“sanat esnaflig1 ve sansonlar, erkek korolar1 ve sofistike cazla miizikal hayati hi¢ fasilasiz
genigleten” miizkler i¢in kullanilr (Adorno, 1932: 89). “Hafif” ve “ciddi miizik”
arasmdaki geleneksel ayrmm degerlendirirken, ‘“ciddi” miizigin de piyasa kurallarina
uymak zorunda kalabilirken, ‘“hafif” miizigin kimi zaman “toplumu asan” nitelikte
olabilecegini sdyleyen Adorno (1932: 89), bir yandan da “hafif’ miizigin “saf meta”
olusundan bahseder ve onu topluma en yabanci miizik olarak kodlar. Zaten, toplumu asma
konusundaki degerlendirmesinde de onu “mevcut toplumun diirtii tatminini temsil etme”
cercevesinin digmda ele almamistir. Adorno’nun su sozleri, endistriyle birlkte degisen
yeniden iretim kosullar1 iizerinden, hafif miizigin {iretimindeki gelisim ve bunun nasil bir

sorun olarak algilandigma dair 6zet niteligindedir:

“Yakn zamanh bayagi miizik tarihinin en 6nemli olgusu, bagmmsiz yeniden iiretimle
ilisgkisinin kesilmesinin, hafif miizigin i¢inin bosalmasmmn ve degersizlesmesinin, bu nihai
kirlmanin  tam da tretimin endiistriyellesmesine karsiik gelmesidir. Hafif miizik yazarlari

alisilmamus siddetteki rekabet nedeniyle seri tiretime mecbur birakild.” (Adorno, 1932: 92)

Erol’a gore ise, 1940’larm ortalarmna kadar Frankfurt Okulu'nun etkisiyle yapilan
kiiltire]l incelemelerde popliler miizigin “anlamsiz” oldugu yoniindeki agwlkl 6ngdrii,
ozellikle 1960°h yillarda “etkin bir dinleyici kitlesi” olarak genclerin dikkat ¢ekmesi ve
rock’n roll'un “belli bir smfsal, kusaksal ve kiiltiire] miicadele anmda ortaya ¢ikmasi”nin
tespitiyle birlkte, Kiiltirel Cahsmalar geleneginde somutlasan farkh bir disiince
cizgisine dogru degisim gostermistir (Erol, 2005: 110). John Storey (2000: 119) ise pop
miizik kiltiiriiyle ilgili  kiiltlirel ¢absmalarin tam anlamiyla Stuart Hall ve Paddy

Whannel'in ¢aligmasiyla basladigint soyler.

Hall ve Whannel’in “The Popular Arts” adl g¢alsmasina baktigimizda, pop
miizige odaklanan degerlendirmelerin, genc dinleyicilerin egilimlerini dikkate alan bir
biitlin icerisinde “The Young Audience” (Gen¢ Dmleyici) boliimiinde yer aldigini
goriirtiz. Bu bolimiin oncesinde, duygularin agik¢a ve direkt aktarmmni One cikaran

niteligi agismdan blues miizigin, birgok farkh yerde farkh insanlar tarafindan miizikal
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ifadeye uygun bir form olarak benimsendigini belirten Hall ve Whannel, bu miizigin ayni1
zamanda pop miizik i¢in de bir kaynak yarattigini hatrlatrlar (Hall ve Whannel, 2018:
94-95). 50’li ve 60’h yillarda Ingiltere toplumunun bircok ydniiyle bir gecis toplumu
oldugunu ve genclk kiiltiiri igerisinde buna yanit niteligindeki ortak semptomlarin
varhgini hatrlatan yazarlar (2018: 273), miizik endiistrisinin yogun etkisi altmda gelisen
bu miizigin, Ozellikle genglik kesiminin bagmsiz tutumlarinin yansimalarmni tagima
thtimalini disarida brakmayacak sekilde degerlendirilmesi gerektigine dikkat cekerler.
Bolim boyunca pop miizk — klasik miizk karsilastrmasi yerine, ikisi de “eglence
miizigi” kapsaminda degerlendirilen pop miizk — caz miizik karsilastrilmas: yapimasi

da (Hall ve Whannel, 2018: 311) bu tutumun bir yansimas1 gibi diisiiniilebilir.

Hall ve Whannel (2018: 280), pop miizik baglaminda, menajerlerden yapimcilara
kadar miizk endistrisinin biitliniiyle “star” yaratmak i¢in ise koyuldugunu belirtirler
(2018: 289). Ancak diger yandan, pop miizigini de kapsayan ticari eglence pazarmnin,
toplumda var olan tutum ve duygusalliklara sekil vermeye calsilsa da karsihkli etkilesim
sonucu ortaya c¢ikan bir biitine ayna oldugunu tespit ederler. Genglik kiiltiirliine
odaklanrrken, “giidlip yonetme” kurammndan farkh olarak, endiistrinin ¢izdigi smrlara
tam uyum saglamayan ve bu smrlarin sekillenmesine de etki eden tutum ve

duygusalliklara dikkat ¢ekmis olurlar.

Hall ve Whannel'in (2018: 275), Paul Goodman’a ait “gencligin bir smf gibi
davranan tek alt-kiiltiir oldugu” Onerisine yer vermeleri ve endiistrinin tiim cabasina
ragmen popilerlesmesi zaman alan twist tiirlinii, gencglik kitlesinin kendi miizigi olarak
gorme konusundaki isteksizligine deginmeleri, ¢izilmek istenen c¢ergeveye katki
sunmaktadir (Hall ve Whannel, 2018: 301). Goodman’in Onerisine yer verildikten sonra
donemin pop miizigini “bir alt-kiiltiiriin pargasi olarak degerlendirmenin” dogru olacagi

sOylenen boliimde, dinleyici begenilerinin endiistri tarafindan ne derece sekillendirildigi
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konusunun “genclik miiziginin ana tarzlarmin gelisim ve degisim tarihlerinde
resmedilebilir” olusuna isaret edilir ve Ingiltere’de skiffle tiiriiniin yaygmlasmasinda
toplumsal dinamiklerin etkisiyle beraber, bu tiirlin, rock’n’roll ve dolayisiyla pop miizigin
gelisimindeki etkisine degnilir.(Hall ve Whannel, 2018:297) Amator bir ruhla ortaya
konan calgmalarla gelisen, kokenleri olduk¢a otantik olan ve ticari bir anlayisla ele
alndig1 noktada aslnda bir tiir olarak sonu da gelen skiffle’in bu etkisi ABD merkezli
egilim ve begenilerin pop miizikteki hakimiyetine karsi Ingiltere’nin kendine 6zgii bir
tarzi genglik kiiltiriinde etkin kimak istemesiyle birlkte ele almir (Hall ve Whannel

2018: 305).

Son tahlilde, pop miizik konusunda ya da daha genel anlamiyla popiiler kiiltiir
konusunda yapilacak degerlendirmelerin daha dogru ve tiretken olabilmesi i¢cin, konuya
dair dagarcigin gelistirilmesi (Hall ve Whannel, 2018: 295) ve kaba standartlara gore
diistiinmekten vazgegilmesi Onerilir (Hall ve Whannel ,2018:294). Yazarlarmn, twist’e dair
caligmalarda miizik ve dansm takipgileriyle iletisime gegen yoniiniin atlanmamasi
gerekliligine deginip, popiiler kiiltiir alanindaki gelismelerin sadece ticari kiiltir alaninda
gelisen yapay istekleri gozlemlemeye yol agmayacagini sdylemeleri (Hall ve Whannel
,2018: 302), bu “lletisim”in iki tarafl boyutu géz Oniine alindiginda, pop miizigin genglik
kiiltirinlin ~ bir parcast halne gelmesine dair daha dogru bir degerlendirme

yapilabilecegini gosterir.

1.1.3. Miizigin Kurdugu fletisim ve “Yeni”nin Direnis Potansiyeli

Gegmisten bugiine hakim smifin etkisiyle sekillenen ve iktidar iliskilerinin
etkilerinin en a¢k oldugu kamusal alanda, tabi smiflarin da uyumlanarak yasamak
zorunda kaldiklar1 kamusal senaryodan bahseden J. C. Scott (1995:27), ayrica “kamusal
senaryoda ortaya ¢ikanlari onaylayan, onlarla celisen ya da onlar1 degistiren sahne arkasi

konugmalardan, jestlerden ve pratiklerden oluismasi anlaminda onun tiirevi olan” bir gizli
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senaryonun varhgmna dikkat c¢eker. “Uzlastiric1 tonuyla, hakim degerler ve hakim
sOylemin hegemonyas1 i¢in ikna edici kantlar saglayan” kamusal senaryodan farkh ve
onu degistirme potansiyeli tastyan gizli senaryolarin dolaymmsiz versiyonlariyla ortaya
ciktig1 alanlar1 degerlendiren Scott (1995: 27), bu noktada muhalif alt kiiltirlere dair
Hall'un ortaya koydugu bir diisiinceyi hatirlatir:
“Muhalif bir alt kiiltiir, bir toplumsallasma zincirindeki zayif noktalara yatm yapar.”
(Hall’dan aktaran Scott, 1995: 173)
1960’larm ortalarmdan 1970’lerin  baslarma kadar gecen siiregte, ABD’de,
miizigin bir direni bicimi olarak en carpici sekilde kendini gdstermesi (Lull, 2000: 20),
Hallun muhalif alt kiiltiirlere dair diisiincesiyle birlikte ele almabilir. Vietham Savasi’nin
yarattigl etkilerden kusaklar arasi uguruma, gengler arasmdaki uyusturucu kullaniminin
yaygmligindan onlarm ideolojik yonelim konusundaki sinmisliklerine kadar bircok
seyden muzdarip olan Amerikan toplumu, kitle iletisim araclarmin sagladigi imkanlarin
katkistyla da kendi arasindaki iletisimi gelistiren alt kiiltiirlerin yaygmlasmasma taniklik
etmistir (Lull, 2000: 20). Lul’a gore (2000: 21), bu donemde “sivil protestoyu
mesrulastirip, daha cazip hale getiren” miizik, ideolojik agidan “devrimei” politikaya
baglanmis olanlara giic verirken, “alt kiiltirel hareketin etkisini topluma yayan bir arag

haline gelmistir”.

Kiiltiirii “yasayan bir siire¢” olarak ele alan ve popiiler kiiltiirle ilgili cahsmalara
da bu baglamda bir aciim getiren Kiiltlirel Cahsmalar kapsammda, miizigi b “iletisim
aract” olarak ele almanin kagmilmaz oldugunu sdyleyebiliriz. Miizigi iletisimsel bir olay
olarak incelemek ise, “ietilen nedir (igerik)”, “kime iletilmektedir (dinleyici)” ve “nerede
ve ne zaman iletilmektedir (baglam)” sorularma odaklanmay1 gerektirir (Lull, 2000: 69).
Tletisimsel yeteneklerini uygulama potansiyeli, insanlar arasmndaki iliskilerin baskismdan,
miizik sektdriiniin biiylk etkisinin oldugu iliskiler agma kadar bircok yapisal kosulun

etkisi altmda kalan miizigin (Lull, 2000: 12), Frankfurt Okulu etkisindeki ¢ahsmalarda
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bu yapisal kosullar arasmdan miizk endiistrisinin odaga konmasiyla degerlendirildigini
gormiistiik. Bu boyut g6z ardi edilmeksizin, miizigin farkh bir “lletisim olay1” olarak ele

almgma bir 6rnegi James Lullin  su ifadelerinde gorebiliriz:

“Miizigin bestelenisi ve yorumu (canl ya da plaga almmis ¢aligmalar) tiim toplumlarda
son derece itibar goren bir iletisimsel etkinliktir. Popiiler miizisyenler sevilir, hatta onlara tapilir.
Bunda yalnizca sarki yazma ve sarkilarmi kalabalik 6niinde yorumlama yetenekleri degil, ayn1
zamanda dinleyicileriyle ‘konusma’ yetenekleri de rol oynar. Dinleyiciyle tek temas1 milyonlarca
satan CD ve kasetlere dayanan bir sanat¢ibile bir sekilde her bir dinleyiciyle ‘kigisel’ bir iletis im
kurmaktadir.” (Lull, 2000: 13)

Biiyiik kitlelere c¢ogunlukla endiistrinin hakim etkisiyle ulasilsa da, Lull’in
bahsettigi kisisel boyut ve ‘“konusma” siireciyle, kendisine seslenilen dinleyicinin,
egemen anlayigt yanstan anlamlardan farkh anlamlar {iretmesi miimkiin hale gelebilir.
Daha kiicik kitleleri hedefleyen ve Kkiiltiirel alandaki hegemonya miicadelesinde
endistrinin hakimiyet kurmak adma gelistirdigi mekanizmalara 6zel olarak dikkat ¢eken
cabalarm ise, egemen anlayistan uzak anlamlarin miizik yoluyla ve ¢ok daha kolay bir

“lletisim siireci’nin sonunda liretiimesini saglayacagii diisiinebiliriz.

Miizigin sagladigi iletisimin yeni kiiltiirel deneyimlere kapi araladigi dlgiide giiclii
bir alternatif sunma kapasitesi, “yeni” ve “Ozglin” olarak alglanan veya tanimlanan
pratiklere dair sorgulamalari da beraberinde getirir. Bu pratiklerin sundugu miicadele
imkanlar1 ve tasidiklari Oncii olma potansiyellerine odaklanmak ise ¢alismamiz

kapsaminda verimli cevaplara ulasmaya yardimci olacaktir.

Toplumsal doniistimiin, ashnda estetikk bir doniistim oldugunu ifade eden Kuryel
ve Frat, ‘“kolektif yaratim siirecinde, tiretim iligkilerinin yeniden tanimlaniginda ve
varhgr oOnceden verili kabul edilemeyen mekan ve iliskiler yaratma siirecinde ortaya
cikan” estetikk deneyimlere dikkat ¢ekerler (Kuryel ve Fmrat, 2015: 13). Bu noktada,
Jacques Ranciere’i takip ederek estetikk kavramma odaklamldiginda, “yeni duyumlar
yaratan ve yeni politik Oznellikler ortaya c¢ikaran deneyim bigimlerini” ifade eden bu
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kavramm, “sanata ait oldugu disiiniilen alan ile politikaya ayrimis oldugu varsayilan alan
arasindaki gecislilige” bakimasina olanak sagladigini sdylerler (2015: 16). Bu, ashnda
sanati gercekten siyasal kilan seye dairr bir degerlendirmedir ve toplumsal miicadele

icerisinde imkan yaratan yenilige dair diisinceye katki sunar.

[k olarak iitopyac1 sosyalistler tarafindan siyasi bir terim olarak kullanilan, bir
tavrr olarak ise, hakim siyasal alann dismda kalan siyasal ve toplumsal akmmlar tarafindan
stirdiiriilen avangart (Kuryel ve Frat, 2015: 19), sanat ile politka arasmdaki gecisken
alana bakarken “yeni’nin deneyimlenebilmesi baglaminda akla gelmektedir. “Gelecek
yasamm duyulur formlarmi ve maddi cevrelerini” yaratma ugrasmi yansitan avangart
tavir (Ranciere’den aktaran Kuryel ve Frat, 2015: 25), kiiltiire] {iriinlerin kendisinin yan1
sra bunlarin iretim ve dagitim bicimlerindeki degisimler/yenilikler ile de iliskili

diisiiniilebilir.

“Yen’y1 deneyimleyerek bir anlamda Oncii de olunmasini saglayan avangart tavir
kapsamindaki {iretimlerin yaygmlastirilmast icin, Ozellkle miizik alaninda, endistriyle
baglantili teknik gelismeler icerisinde televizyondan cok, kaset teknolojisinin sagladigi
imkanlarin 6ne c¢iktigin1 sOyleyebiliriz. “Diinyanin her tarafina ulasmak™ acisindan
“televizyona gore, daha az teknk ya da birokratkk zorluklar”la karsilasilan “miizik
teknolojisi ve sarkilar” alannda, ses kaseti cihazlarinin sagladigr ve ‘“kotii kayitlarla
cogaltilan ya dakorsanlanan bantlar’la somutlasan yeni dagitim kanallar1 (Lull, 2000: 30)
bu imkanlara omektir. Ozellikle, kiiltirel alandaki hegemonya miicadelesi icerisinde
“yeni’yi endistrinin hakimiyetinden uzak bir sekide kurmak isteyen ve bdylece
avangartlastigi/onciilestigi Ol¢iide biiyiik kitlelere ulasma imkani daralan miizikal ¢abalar
icin daha onemli bir iletisim araci ve direnis imkanidir. Ayrica bdylece, toplumsal tarihin

belirli donemleri incelenirken, ana akmin disinda kalan tretimlerin degerlendirilmesi ve
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incelemenin alternatif bir gergeveden de yapimasina olanak saglayacak bir bellegin

yaratlmasma Onemli bir katki sunuldugunu da sdyleyebiliriz.

1.2. Tarih ve Miizik

“Simdiki zaman”da yasananlar1 geg¢misle baglantili bir sekilde agiklama
diizleminde mitoloji ve tarihi birlikte degerlendiren Swain (1923: 284), gercege bagh
kalarak mitolojiden ayrisan tarih disiplini agismdan, yazmin icadiyla birlkte insanlarin
yaptklarmin Kkayitlarmin tutulmaya baslanmasmin Onemini hatrlatmistir.  Gegmisin
bilgisinin siislemelerden uzak ve gerceklige yakm bir sekilde ele alnip, yazli bir biitiiniin
pargasi olarak bize ulastigi; bir bagka deyisle ge¢misin, tarth yazmiyla birlikte mikro ve
makro oOlceklerde ¢oziimlemelere tabi tutulabilir metinlere doniistigii siireclerde, bilgi

kaynaklar1 c¢esitlenmistir.

“Gelecekte  farkli bir toplumda yasayacak olan insanlar simdiki yasamin
cesitliligini sadece belgeler aracihiiyla nasil anlayabilecekler?” diye soran Stephen

Caunce (2011: 15), buanlamda so6zli tarihin 6nemini hatrlatmis (2011: 16) ve bunun bir

“bilgi toplama isi” olarak diger yontemlerden ayridigini vurgulamistir (2011: 22).

Sozli tarih yonteminde oldugu gibi toplumsal olam bireysel deneyimlerden elde
edilen bilgilerle anlamaya cahsmak, kolektif bellek ve bireysel hafiza arasindaki iliskiyi
akla getirir. Bu konuda oncii ¢calgmalara imza atmis olan Maurice Halbwachs, ikisi
arasmdaki iliskiyi “sosyal ¢ergceve” kavrammi One ¢ikararak degerlendirmistir. Bireysel
hafizanin edmildigi yerin toplum oldugunu ve hatrlamanin da belirli birr “sosyal
cerceveyle etkilesim i¢cinde gerceklestigini belirten Halbwachs (1992: 38), bireysel
hafiza ve kolektif bellek arasmdaki bag farkh sosyal iliskileri kapsayan bu gerceveyle
etkilesim baglaminda anlagilir kimustir.  Halbwachs’in - sundugu bu perspektiften

bakildiginda, kolektif hafizadaki deformasyon ve unutmaya, Hasanov’un ifade ettigi
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sekliyle “bir toplumun sosyal yapisnda ve sosyal iliski bigimlerinde ortaya ¢ikan radikal

degisimlerin sebep olabilecegini” sdyleyebiliriz (2016: 1439).

Sozli tarih, toplumsal bir sire¢ degerlendirilirken bireysel hafizalarm 151k
tutabilecegi bircok farkh alana odaklanmayi da saglayarak alternatif degerlendirmelere
katki sunabilir. Neyzi'nin bu konudaki tespiti su sekildedir:

“Tarih disiplininin arsivde caligmaya yoOnelik yonteminin toplumda goéreceli olarak
giigsiizkonumdaki kadmlar, aznliklar, gdgmenler gibikesimleri arastirmak igin yeterli olmadigin1
savunan sozlii tarihgiler, bireylerin yagsam deneyimlerini kendi agizlarmdan dinleyerek onlarm da
tarihe dahil edilebilecegini dne siirerler.” (Neyzi, 2011: 3)

Boylesi bir katkty, bireysel hafiza ve kolektif bellegi bulusturan Onemli
alanlardan olan miizige dair ¢ahsmalarin saglamasi da miimkiindir. Miizigin iiretim-
tilketim stireclerinde sosyal iliskilerle olan etkilesimini gbzeten bir sozli tarih g¢alismasi
ise alternatif miizkal deneyimler isiZinda belirli bir donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisindaki
farkl boyutlarin agiga ¢karlmasma yardimec1 olacaktr. Bu tezde de CSE’deki deneyimi
anlamaya calsrken goriisme yapilan kisilerin ifadeleri, Tirkiye tarthinin bir kesitine

iliskin miizigin ne ¢ok sey sdyleyebildigini de ortaya koymaktadir.

Tarih c¢algmalarinda gormezden gelinen bircok kesime dar calsan sosyal
tarihgilerin bu kapsamda miizigi de odaklarma aldiklarini belirten Jackson ve Pelkey, bu
anlamda iki Onemli Ornek olarak Ikisi de Afrika asilli Amerikalilarimn  mizikal
geleneklerine odaklanan FEugene Genovese ve Lawrence Levine’in ¢alismalarini
hatrlatirlar (2005: viii). 1970’1l yillarda yeni bir metodolojik yaklasim olarak “kiiltiirel
tarih”in gelisimiyle birlikte miizik-tarih iligkisinin de gelisiminde hiz kazamlmig ve belirli
bir tarihsel anla ilgili kavrayisin saglanmasina yardimci unsurlar arasmda miizige daha

¢ok yer verimeye baslanmistir (Jackson ve Pelkey, 2005: iX).
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Miizigin “temel bir sosyal eylem tiirii olarak ele almmas1 gerekliligi’ni ifade eden
Leon Botstein, bdylece sosyal degisim veya daha genel olarak kiiltir konusunda diger
bakis acilarin1 yeniden canlandirmak i¢in miizk ve miizik tarihini kullanmanin yollarinin
bulunabilecegine dikkat ¢eker. Botstein’a gore miizik, "gecmis anlayisimizi test edebilen
ve hatta derinlemesine revize edebilen™ bir "birincil kaynak" haline gelebilir (aktaran

Jackson ve Pelkey, 2005: viii).

Miizige dair c¢ahsmalarda segilen konularn belirli bir ¢ercevenin  dismna
cikamamasi, bu verimli alandan faydalanarak daha biitiinliiklii bir sonuca varilmasi
thtimalini azaltacakti. ABD’deki tarh yaziminda popiler miizkler ve caz mizigin
gormezden gelinmesinin, ABD tarth ve Kkiiltliriinlin  6nemli bir bolimiinii gérmezden
gelmek oldugunu sdyleyen Levine (2005:17), buna bagh olarak kiiltiiri anlamanin
karmagik siirecinde bir geri ¢ekilme yasanacagini vurgulamistir. Bu perspektifle hareket
eden Levine (2005: 17), 60’h yillardan itibaren akademik alanda Oncii ¢alismalar imza
atmistwr. Tirkiye’de bu anlamda Oncii bir cahsma olarak, sonrasmda “Popiiler Kiiltiir ve
Orhan Gencebay Arabeski” ismiyle kitaplastirilan ve arabesk miizigi popiiler kiiltiiriin
onemli bir pargasi olarak ele alan Meral Ozbek’in doktora tezini hatrlayabiliriz. Yine
benzer ve yakmn tarihli bir ¢alisma da “Varoslarin Sozi: Arabesk-Rap — Arabesk

Baglamla Rap Miizik” baghkli yiiksek lisans teziyle Furkan Dilben’e aittir.

Miizigi, kiiltiirel alana da yansiyan hegemonya miicadelesinin  dogurdugu
karsitklar1 degerlendirme konusundaki isleviyle birlkte ele aldigimizda, tarih yazimi
cercevesinde “toplumun tarthini miizigin giindeminden izleme”nin farkh toplumsal
kesimlerin alternatif arayislarini kiiltiire] alanda tespit etmemize yardimci olacag daha

iyl anlagilmaktadir.
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IKINCI BOLUM

TURKIYE’DEKiI SOSYO-KULTUREL DEGISIMLER VE MUZIK

Kiiltir-miizik iligkisinin tarihsel-toplumsal yansimas1 baglaminda bir kavrayisi
saglamak adma Kaplan’m “kiiltiir- miizik iliskisinde nedenselliklerin kesisme noktalari;
sosyal cevre ve miizik yapwis1 arasndaki iliski; msanin miizigi tarthsel olarak nasil
diizenledigi; sosyal olarak nasil kurdugu ve bireysel olarak nasil yarattii, nasil hissettigi
ve nasil davrandigr, miiziksel sembollerin nasil islendigi sorularina alnan yanitlar” olarak
tammladig1 unsurlar1  (Kaplan, 2013: 15) g6z Oniine alarak CSE’nin  konumuna
odaklanrken, 1980l yillar Tirkiye’sindeki sosyo-politik ve sosyo-kiiltirel doniisiim
arasmdaki baglantiy1 ortaya koyacak donemin toplumsal degisimlerine kaynakhk eden
kosullara degmnmek Onem tagimaktadw. Kosullarm o doneme dek sekillenisini ise

Tiirkiye’de miizigin toplumsal seriivenindeki yansmmalarma bakarak ele almmustir.
2.1. 1980l Yillara Kadar Tiirkiye’de Miizigin Toplumsal Seriiveni

Atilla Saglam, Tirk miizigini “tek sesl Orta Asya Tirklerinden giinlimiize kadar
aktarlan halk musikisi, Islam alimlerinin etkinligine dayall kuramsal c¢alsmalar ve
uygulamalar igeren Islam Diinyas1 Musikisi, Osmanlb/Tirk Mevlevi Musikisi, Mehter
Musikisi, Tirk Sanat Musikisi ve kurumsal kokleri Osmanl'ya dayanan, Atatiirk'iin
musiki devrimiyle kendine has yeni bir bigem ortaya koyan Cagdas Tirk Musikisi”
tiirlerine ayrmaktadir (Saglam, 2009: 4). Tarihsel siire¢ icerisinde degisen politikalar ve
bunlarin toplumsal yasamu etkileyen sosyo-kiiltiirel boyutlartyla birlikte Tiirk miiziginin
bu tiirlerinde ¢ok sayida degisim yasanmustir. Ozellikle Batililagsma baglaminda gelisen
toplumsal dinamiklerin degisimi ve bunlara karsit olusan tepkilerin de birer dmamik

olarak varh@ini siirdiirmesi bu anlamda 6nem arz etmektedir.

30



Bat1 olarak ifade edilen Avrupa devletlerinin teknik gelisimle birlikte ekonomik
ve politik anlamda giliclenmesinin etkisiyle, Batillilagmanin bir paradigma olarak Osmanl
devlet ve toplum yapisinda hakim konuma gelmesi 19. ylizyila denk diiser. 80’ yillarin
Oncesine baktigimizda, “18. ylizyll Osmanh toplum ve devlet yapisinda baslayan ve 19.
yizyllda hizlanan ama dogrusal bir hat da izZlemeyen iktisadi, siyasi, kiiltlirel
doniigtimlerin  {izerine oturan” Cumhuriyet reformlarmi (Balkiig, 2015: 1) ve bu
reformlarin  toplumsal yasamda yogun etkisinin hissedildigi Erken Cumhuriyet
Donemi’nden 80’lere uzanan bir tarihsel siireci goriiriiz. Bu etkinin 6nemli boyutlarindan
birisi de miizikal tiretim ve bunun toplumsal karsiiklarin1 kapsar. Modernlik-
geleneksellik catismasma odaklanan edebiyat iriinleri arasmda onemli bir yer tutan
Peyami Safa romam ‘Fatih-Harbiye”de bu ¢atismanin miizikle baglantili yansimalariyla
birlkte ele alnmasi Orneginde oldugu gbi toplumsal doniistimiin ve onu ydnlend iren
dinamiklerin miizik alami Ttizerindeki izdlstimleri, bu doniisim ve dinamiklere dair

degerlendirmelere ¢ogu zaman katki sunmustur.

2.1.1. “Fatih-Harbiye”: 1800’lerden 1960’a

Osmanh’dan Cumhuriyet’e uzanan Osmanli’dan “Osmanli’nin yenilik¢i ve
Batili anlayis1 benimsemis sultanlar1” 11l. Selim (1761-1808) ve takipgisi II. Mahmut’un
(1785-1839) miizik alannda Avrupali bir diizeni askeri alana bagh olarak yerlestirmeye
yonelk attign admlardan (Saglam, 2009: 11) en simgesel olanlar1 arasmda, Mehter
boliigli yerine Mrwzka-i Humayun adh bir bandonun kurulmasmi sayabiliriz.
Paradigmanin, baglangici bandoyla somutlasan kurumsal/resmi etki ¢izgisinin disinda,
daha ¢ok toplumsal dinamiklerin agr bastigi bir etkilesim yoluyla somutlasan diger etki
cizgisini, sehir miizi§i olan kanto ile baslatabiliriz. “Istanbul’a has bir tiir” (Merig, 2006:
142) denebilecek kadar sehir kiiltliriiyle biitiinlesmis olan, Batihilagsma paradigmasiyla

birlikte ele alndigmda Tiirkiye’deki “popiiler miizigin ik 6rmegi” (Kahyaoghi, 2013: 58)
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olarak tanmlanabilecek kantolar sehirde dogmus ve orada soniimlenmistir. Kantolarin,
donemin yukaridan asagiya bicimlenen ve segkin kesimlerin destekledigi miizik formuna
benzememesi (Kahyaoglu, 2013: 59), kiiltiirel yasamda Batiilasma paradigmasinin
etkisiyle gergeklesen degisimlerin toplumsal dinamiklerin eklemlenmesiyle alternatif

boyutlara tagmdigini gostermektedir.

Bu siirecte, saraym geleneksel miizik iizerindeki himayesinin azalmasiyla birlikte
bu miizk de toplumsal dinamiklerin etkisine daha acik hale gelmistir. Halkn talepleri
dogrultusunda sarki biciminde ask, keder, aci, 0zlem, sevda gibi sozlerle din dis1 bir
kimlik kazanmaya baslayan yeni bir Gslup (Saglam, 2009: 18-19) ve sarki sdyleme
formunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte verimeye baslanan iirtinlerin daha “eglendirici ve
hafif” olarak adlandrilmasi ise (Balkilic, 2015: 58-59) geleneksel {iisluptaki kirlmay1

ifade etmektedir.

Kiiltirel alanda Batihlasma paradigmasmin etkisiyle gelisen kurumsal cabalar,
Cumhuriyet’in ilamyla birlkte milliyet¢i-halk¢1r bir ideolojik zemine oturarak daha
biitiinliik[ii ve giicli bir boyuta ulagmustir. Saglam’in (2009: 23) “Tirk musiki devrimi”
olarak tanmlad1g1 miizik politikalarinin gelistirildigi Cumhuriyet’in ik yillarinda
(bundan sonra Erken Cumhuriyet Donemi olarak ifade edecegimiz donem) miizik
alannda kurumsalresmi etki ile toplumsal dinamiklerin agrhgini hissettirdigi iki ayri
¢izginin arasndaki mesafenin daha ¢ok acildigin1 ve bu durumun, sonraki siirecte miizik

endistrisinin gelisimiyle birlikte popiilerlesen farkh tiirlere de etki ettigini sdyleyebiliriz.

Murat Meri¢’in (2006: 116) “Bati miiziginin popiilerlesme ¢izgisi izlendiginde
gormezden gelinemeyecek triinler verildigini” belirttigi  “bando-kanto-operet-tango ”
hatt, Erken Cumhuriyet Donemi’'nde daha ¢ok hakim politikalara uyumlu bir sekillenme
gosterirken, aym zamanda Tirk Halk Miizigi’ne 6zel bir 6nem atfedilmis ve Tiirk Sanat

Miizigi ise geri plana itilmistir. Bu donemle ilgili olarak, “bir takim resmi miidahalelerle
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Tirk Sanat Miizigi gelene8inin tahrip edildigi, Tirk Halk Miizigi geleneginin ise bir tiir
‘tutuculuk’  seklinde ‘icat edildigi’” (Ozbek, 2013: 139) gibi elestirel yorumlar
getirilmistir. Balkilig’in  ifadesiyle “Erken Cumhuriyet Donemi'nde halk miizigi

betimlenirken icat edilir” (2015: 96).

Bu donemdeki kiiltiir politikalar1 ve onlara bagh sekillenen miizk reformu
strecinde, Batililagsma paradigmasmin agrhiginin  hissedildigi  Dogu-Bati  sentezi
cabalarmin asildig1 bir noktada, radyoda alaturka miizk yasag donemi yasanmustir. Bu
yasak 1934-36 yillar1 arasmda siirmiis, ancak kimi halk tiirkiilerini kapsamamustir
(Ahiska, 2005: 128). Bu durumun yarattigi bosluk, Arap radyolarmin dinlenmesinde
artisa sebep olmug ve bu artism yam swra 1930 sonlarmdan itbaren Misir filmlerinin de
etkisiyle Arap miizigi yaygmlk kazanmistir (Ozbek, 2013: 143). Film miiziklerinin bir
furya halinde dinlenmeye basladigi donemde Arap fimlerinin sarkilarmin Arapga
yaymlanmasi yasaklaninca, ya bunlarin miizikleri tizerine Tirk¢e sozler yazilmis ya da

temalarindan esinlenilerek yeni besteler yapimistir (Solmaz, 1996: 25).

Radyo yaymlarindan hareketle alaturka-alafranga miizik tartismalarmin yasagin
kaldirilmasindan sonra da devam ettigini goriirtiz. 1945 yih biitge goriismeleri srasinda
Meclis’e de sigrayan bu tartismalar, Osmanh Geleneksel Miizigi’nin Tirk halkina
yabancilig1 iizerinden sekillenen hakim ideolojik pozsyonda bir yarlmanin oldugunu
gosterir. Bu olguya isaret eden Balkilig’m hatrrlattigi (2015: 80-81), “1945 sonrasinda
Tirkiye’de hakim milliyet¢i kiiltiirin - Osmanl’y1r Kemalist tarih anlatisinin igerisine
olumlu bir sekilde kattiktan sonra popiilerlik kazanabildigi” gercegi, kiiltiir politikalariyla

siyasi degisimlerin kesistigi noktaya dair 6nemli bir 6rnektir diyebiliriz.

Alaturka-alafranga, teksesli-coksesli ¢ekismesi ekseninde gelisen Cumhuriyet

politikalarmin bir sonucu olarak Tirkiye’nin hep iki tirlii popiiler miizigi oldugunu
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sOyleyen Solmaz, hem kurumsalresmi ¢izgi hem de toplumsal dinamik etkismdeki

cizgiyle beraber ortaya c¢ikan ikili durumu soyle ifade etmektedir:

“Bunlardan birincisi Dogu etkisindeki Tiirk miizigi ya da dogrudan Arap miizikleri,
50’lerde serbesticra, 60’lardan sonradaarabesktir. Digeri de 60’lara kadar Bat1 etkili ya da taklidi

olan caz, tango,rock’n’roll, Anadolu Pop, aranjman, Tiirk Hafif Miizigi gibi tiirlerdir.” (1996: 25)
Popiiler Tiirk miizigi tarthinin birinci evresi olarak gérmenin miimkiin oldugu 20.
ylizyilin ik yarismdan hemen sonra, miizk teknolojilerinin seyri ve toplumsal/siyasi
gelismelerin - miizige yansimast baglaminda bir gecis donemi olan 1950’°lerde

(Kigiikkaplan, 2016: 37) plak sektoriindeki gelismelere baktigimizda geleneksel miizik

etkisindeki tiretimlere olan talebin devam ettifi acik bir sekilde goriiliir:

“Perthan Altindag Sozeri ve Zeki Miiren’in Sahibinin Sesi firmasmdan ¢ikan plaklar:
yogunilgi goriitken; Odeon sirketinin biiyiik gayretlerle raz1 edebildigi Hamiyet Yiiceses’in, Hact
Arif Bey’in Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade isimli Nihavend sarkisint okudugu plak satig rekoru
kirmugtir.” (Kiigiikkaplan, 2012: 96)

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yeni Tiirk miizigini olusturma ¢abalarmda klasik
miizik agrhigim1 koruyarak Bati popiiler miizigi yok sayilmisti. (Solmaz, 1996: 24) 50’1i
yillarda Tirkiye’deki sosyo-politik ve sosyo-kiiltirel ortamm degisimiyle birlikte, pop
miizigin farkh evrelerden gecerek kendisiyle es anlamli hale geldigi Bati popiiler miizigi,

gelisen miizik endistrisiyle de es zamanl bir sekilde etki alamn1 genisletmeye bagladi

Ikinci Diinya Savasi sonrast Bati diinyastyla kurulan iliskilerin politikalara
yansimasinda en ¢ok da ABD ile olan yakmlasmanin izlerini goriiriiz. Cok partili sisteme
gecis ve 1950°de Demokrat Parti'nin iktidara gelmesinin ardmdan Onii agilan ve bu
yakmlagsmanin 6nemli bir boyutunu ifade eden ekonomik, politik ve kiiltiirel bagimlilik,
toplumsal yasamu etkileyen yepyeni bir Batililasma tavrmin sekillenmesini beraberinde

getirmistir (Kahyaoghi, 2013: 71).

Bati kaynakl popiiler miizigin 50°L yillardaki etkisi Akdeniz merkezli bir seyir

izlerken “Amerikan kiiltiirii ve sound’unun giindem olusturmaya baglamasi” (Kahyaoglu,
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2013: 70) ABD ile olan yakmlasmanin politikalar iizerindeki yansmmalar1 iizerinden
okunabilir. Tiirk Sanat Miizigi dismda popiilerlesen ik isim olan Celal ince, aym
zamanda Bati tandanshi miizige yaslanan ik popiiler miizk yidizidir (Kahyaoglu, 2013:
69). Sarki sdylemeye tangoyla baslayan Ince’nin, Amerikan popiiler miiziginin izlerini
tastyan Kovboy Sarkilart ile popiilerlesme basamaklarni  daha hizli  trmanmasi
(Kahyaoglu, 2013: 69-70), 50’lerle birlkte Tiirkiye’deki miizikal atmosferde hakim

olmaya baglayan ABD etkisine Ornektir.

50°L yillarda kent kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi halne gelen orkestralarda,
60’larla birlikte popiiler 6rneklerine cokca imza atlacak pop miizige katki sunan isimler
de yer almustir. Ozellkle biiyiik sehirlerde yasayan genclerin yeni bir miizige duydugu
ihtiya¢ paralelinde Iham Gencer, Ibrahim Solmaz, Kanat Giir, Ustiin Poyrazoglu, Siiheyl
Denizci, Ihan Feyman Orkestralar1 gibi bircok orkestra mambo, caca, caz gibi bircok
alanda faaliyet gosterirken, halk klasik miizik dismda kalan Bati miiziklerine ‘caz geldi’

goziiyle bakmaya baglanmustir (Solmaz, 1996: 26).

Bat1 popliler miiziginin gegirdigi degisimlerle es zamanh bir sekilde orkestralarin
etkisiyle birlikte kent kiiltliriinde yasanan degisimlerin sonucunda, Ozellikle genglik
kesiminde daha da belirginlesen araysslar kendisini biiyiik sehir merkezli bir sekilde
gostermeye baslamustir. Popiiler miizikleri ¢ogunlukla kent kiiltliriiyle yetismis genclerin
takip etmesi, popiiler miizigin gelisiminde Istanbul ve Ankara gibi biiyilk sehirlerin 6ne
cikmasmi saglamistr (Kiigiikkaplan, 2016: 14). Rock’n’roll miizige duyulan ilginin
artisma  dogru belirginlesen asamalar1 ABD ile birlikte benzer bir sekilde yasayan
Istanbul’da, caz orkestralarmdan sikilma paralelinde rock’n’roll icrasma baslandig:
goriiiir ve Solmaz, bu siirecin neredeyse diinyayla aym anda yasanmasina dikkat ¢eker

(1996: 26).
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1950’lerin sonundan itbaren prodiiktdr, enstrimantalist, besteci, s6z yazar1 ve
aranjor olarak bir¢ok alanda faaliyet gosteren ve Tiirkiye’de pop miizigin mimarlarindan
birisi sayillan Sanar Yurdatapan (Solmaz, 1996: 94), kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak,
bu ortamda Amerikan miizi§ine merak saranlarin beslendigi kaynaklar1 su sekilde ifade
etmistir; yabanci radyolar, Cumhur Alp’in 6nce Yelpaze dergisinde hazrladigr miizik
sayfasi, sonrasmda ise Milliyet gazetesinde 15 giinde bir pop miizigi iizerine yazdigi
yazilar (Solmaz, 1996: 97). Ayrica Tiirkge sOylemenin “banal bir sey” olarak gorildiigi
bu donemde, rock’n’roll icrasma kayan gruplarin daha ¢cok Amerikan kiiltiirii alarak

yetismis kesimlerin ilgisini ¢ektigini de Yurdatapan ifade etmistir (Solmaz, 1996: 99).

Oguz Alplagin’in 1956 yiinda kaleme aldi@ “Diinya Sarsihyor — Rock’n Roll”
adh kitabi, donemin kiiltiirel yagamma etki eden bu yeni miizige ve temsil ettigi dinamige
Tiirkiye’den bakigsm ik niivelerini yanstmasi agismdan Onemlidir. Rock’n’roll miizigin
diinya ¢apmnda etkisini arttrmasin1 “moda” olgusuna baglayan ve “...en salgm hastalik
moda’drr. Ihtiyar diinya iizerinde esen biitiin ¢ilginlik riizgarlar1 zamanla dindigine gore,
rock’n’roll firtinasini durultacak olan da odur” diyen Alplagin, (Duru ve Duru, 2001: 158)
bu kitapta aym zamanda o donem Tirkiye’sinin gen¢ yazarlarinin rock’n’roll
konusundaki goriiglerine de yer vermistir (Duru ve Duru, 2001: 127). Bu yeni miizigi,
toplumsal durum ve gencligin arayslarmin bir izdiisiimii olarak ele alan yazarlarin
neredeyse tiimii olumsuz kanaat belirtitken, Ferit Edgii'niin su sozii bu genel bakism 6zeti
niteligindedir diyebiliriz:

“Ne yapacagmibilmeyen ¢agimz gengliginin, ¢gogunlugun begenisine baskaldirmalarmin

bir alandaki sonucu...” (Duru ve Duru, 2001: 160)

Gengligin bu baskaldrma refleksini olumlu bir bakssla degerlendiren Demir Ozlii

ise, yazarlar arasmda bir istisna olarak durmus ve su sozleri sarf etmistir:

“Isin aslnda biitiin eski nesiller, yeni yetisen nesillerin begenilerini bozmak igin

ellerinden geleni yaparlar. Bu diinyanm eskimis insanlan yeni yetigenleri kendi kafalarmm yoluna
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zorlarlar. Biitlin iglerine kanigilar. Bir takim ahlak kurallarma siki siki baghdwlar. Oysa ahlak
insan icin yaratilmustir. Yashlar insani orta yerden ¢ekince salt kurallan kalr ortada. Iste
rock’n’roll yeni insanm, bu insansiz kurallara, gereksiz sinirlamalara karsi1 durusudur. Bu karsi

durusu biitiin gengler yaptyor aslinda...” (Duru ve Duru, 2001: 160-161)

Ozivniin ifade ettigi yenilenmenin kiiltiirel alandaki yansimalar1 Tiirkiye’de 60°h
yillarla birlikte daha giichi bir sekilde kendisini gosterecektir. Bu siirecte ortaya koydugu
miizikal {iretimleriyle popiilerlik kazanacak olan Erkin Koray, diinyayla birlikte es

zamanlt deneyimlenen Yeniligi su sekilde ifade etmistir:

“O devirlerin bir elektrigi vardi. O devirlerde herhalde uzayda bir elektrik hasil oldu,
biitiin diinyayikapladi, biz de bityiik bir sans eseri o elektrige denk geldik.” (aktaran Bengi, 2012:
161)

2.1.2. “Uzayda bir elektrik hasil oldu”: 1960 — 1980

“Hem Tiirkiye’de hem diinyada, her alanda eski olanla yeni olanin c¢atigtigi, tiim
yaratic1 tarzlarin bir arada yasandigi bir tarihsel kesit olarak hemen hemen essiz” olarak
tanimlanan 60°h yillara (Barbaros ve Ziircher, 2013: vi) Tirkiye bir askeri darbe ile
girmistir.  Diinyanin  birgcok kosesinde farkh yansimalar1 olan bu yeni on yilin
Tiirkiye’deki yansimalarinin 6zgiinliigiinii, 27 Mayis 1960 tarthli bu askeri darbenin de
etkiledigini soyleyebiliriz. Darbe sonrasmda kabul edilen 1961 Anayasasi ise bu etkinin

sekillenmesindeki en 6neml unsurlardan birisi olmustur.

Tekeli'nin deyimiyle (2013: 36), gelisen sol siyasetin “Tirkiye’nin giindemine
yeni bir modernite projesi soktugu” 60°h yillar, Kazgan’a gore (2013: 73) iilkedeki “orta
smif’in gelismeye basladig1 bir siireci de kapsar. Tiirkiye’de popiiler miizik kavranu da
bu on yi icerisinde yayginlasmaya baslamis, demokratik is¢i ve koyli hareketlerinden,
“Ozgiirliik ve bagimsizlik” gibi kavramlarin 6n plana ¢ikarildigr genglik miicadelelerine
kadar dinamik birgok unsuru kapsayan toplumsal yasam, insanlarin popiler miizik

tirlerine daha ¢ok yonelmesine neden olmustur (Akduman, 2011: 59).
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1960’h yillarda ana popiiler ¢izgiyi temsil eden miizik, serbestlife yaslanan Tirk
Sanat Mizigi’dir (Kahyaogly, 2013: 91). Bu on yilin hemen basmda ise Erol
Biiyiikbur¢’un kaydettigi “Little Lucy” ile rock’n’roll Tirkiye’deki asil patlamasini

yapmis ve Biiyiikkburg da “Tirkiye’nin ik gergek popstar’s” olmustu (Solmaz, 1996: 27).

Tiirkiye’deki ik biiylik turneyi gergeklestirerek Anadolu’ya agilan ik pop miizik
sarkicist olmasmin (Kiicikkaplan, 2016: 40) yam swa alaturka gazinolara pop miizigi
sokmak gibi bir ke de imza atan Erol Biiyiikkbur¢’un c¢ikis yaptigi 60’larm ik yillarinda
Tirkiye’de miizik alannda iki onemli olay daha vard: Metin Ersoy’un iikeye tasidigi
kalipso tiirii ve Istanbul Radyosu disk cokeylerinden Fecri Ebcioglu'nun Fransa’da hit
olmus “C’est Ecrit Dans Le Ciel” adh sarkiyr Tiirkge sozler yazarak ‘“Bak Bir Varmig Bir
Yokmus” haline getirmesi ve ITham Gencer’in bunu seslendirmesiyle ik hiti ortaya
cikmis olan aranjman (Solmaz, 1996: 27). Ozellkle aranjman kisa siirede popiilerlesir ve

Ajda Pekkan basta olmak {izere bazi aranjman-starlar olusur (Solmaz, 1996: 27).

Fecri Ebcioglu’nu Sezen Cumhur Onal, Fikret Senses ve Ukii Aker gibi isimlerin
takip ettigi aranjmanm yiikselis doneminde, tas plagmn yerini yapmm daha kolay ve ucuz
olan, boylelikle daha fazla satlan 45’liklerin almasiyla, bir¢ok farkh tiirde iirlin ortaya
koyan bircok yeni sarkicmmn sesini duyurmasina katki sunan yeni bir moda baslamistir

(Merig, 2006 59).

Pop miizikte sarkict imgesinin miizikal iretimdeki diger tim bilesenlerin Oniine
gecmesi g0z Oniine alndiginda, Ajda Pekkan gbi sembolik isimler ortaya cikaran
aranjman ¢izgisinin Tirk pop miiziginin ik niivelerini kapsadi@i ve bu miizigin sektore
doniismesinde Oonemli bir payr oldugu sdylenebilir (Kahyaoglu, 2013: 81). Pop miizigin
Tiirkiye’ye 0Ozgli bir nitelk kazanmasmna dogrudan katki sunmayan aranjman modasi,

daha ¢ok popiiler Bati miizigine yonelik ilginin artmasmda ve bu miizigin Tiirkce icrasina
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yonelik sekillenmis olumsuz algmin asimasinda Onemli rol oynamustir (Kiigiikkaplan,

2016: 44).

Anadolu tiirkiilerinin  formu  bozulmadan, Bati enstriimanlar1  eshiginde
gerceklestirilen diizenlemeleriyle esigine gelinen yepyeni bir acihm, aranjman miizigine
alternatif olacak yeni bir dinamizmi beraberinde getirdi (Kahyaoglu, 2013: 83).
Oncesinde Erol Biiyilkkburg, Sevket Ugurluer, Miifit Kiper, Doruk Onatkut, Sanar
Yurdatapan gibi isimler kmmi tiirkiileri konserlerinde degisik diizenlemelerle séylemis
olsa da, bu dnamizmle sekillenen Anadolu Pop tiirliniin yaymlanmis ik 6rnegi, Doruk
Onatkut’un melodiye sadik kalarak diizenledigi ve orkestrasiyla Tilay German’a eslik
ettigi Burgak Tarlas’dr (Solmaz, 1996: 28). German’in 1964 yilinda Balkan Melodileri
Festival’nde Burcak Tarlasi ile 6dill almasy, o donemde heniiz Anadolu Pop adi
konmamigsa da “yerli melodileri Bati sazlariyla yeniden yorumlama”da bir
yaygilasmay1 tetkledi (Merig, 2006: 37). German, Oncesinde uzun yillar caz sdyleyen
oneml bir sarkiciyken, tiirkii yorumculugu konusunda Ruhi Su'nun desteg§ini almig ve
donem icerisinde hizla gelisen toplumcu duyarlihigin  bir elgisine doniigmiis tiir

(Kahyaoglu, 2013: 83).

Anadolu Pop’un zamanla toplumsal sorunlara daha ¢ok odaklanan sanat¢i ve
tiretimleri kapsar hale gelmesinde, Ruhi Su gibi dénemin halk miizigi sanatgilarinin yani
sra halk miiziginin kokenlerinde yer alan ve donemin toplumcu duyarhliklarina
seslenebilecek sekilde yorumlanan unsurlarin da etkili oldugunu soyleyebiliriz. Cem
Karaca’nm popiiler bir isim haline geldigi donemdeki sarkilarindan “Dadaloglu” ikinci
etkiye ornek olarak verilebilir. Anadolu Pop’un en 6nemli temsilcileri arasmda yer alan
Baris Mango ve Erkin Koray gibi isimler de 60’larm ikinci yarisinda popiilerlik kazanan
tiriinler ortaya koymustur. 1969°da Tiirkiye’ye donen ve bir yil sonrasmda yeni tarzinin

baslangic1 niteligindeki “Daglar Daglar”1 seslendiren Mango’nun altt yil siiren Avrupa
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deneyimi esnasnda (Kiigiikkaplan, 2016: 51) Koray, kurdugu grupla birlikte kendine has
bir Uslubun temellerini atmaya baslamis ve yikksek bir satis rakamma ulasan
“Mechul/Cigek Dagr” plagi da dahil birgok calismaya imza atmstr (Kiiglikkaplan, 2016:

52).

Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki resmi ideolojiye uygun sekilde miizik
alanndaki Dogu-Bati sentezi yaklasimiyla Anadolu Pop’u sekillendiren yaklagim
arasmndaki onemli farklar su ki cergevede ele almabilir; birisinde sanat miizigi, digerinde
popliler miizik tiizerinden admlar atdmaya ¢alisilmis ve resmi ideoloji cercevesinde
devletin attigi admlarin yerini Anadolu Pop’ta kisisel ¢aligmalar ve gayretler alnustir

(Kictikkaplan, 2016: 46).

TRT’ye ve devlet politikalarina ragmen kendiliginden gelisen bir miizkal yapmnin
varhg1 sadece Anadolu Pop’la degil, aym zamanda “Tirkiye’nin ik gercek popiiler
kiiltliri” olarak anilabilecek olan arabesk miizikle de 60’h yillarda kendini gdstermis,
“siirekli yeni ve hatta bir takim deneysel miiziklerin” ortaya ¢ikmasi bu donemin dikkat
¢eken bir 6zelligi haline gelmistir (Solmaz, 1996: 46). “30 yillik bir hazirlayic1 déonemin
triinii  olarak ele almabilecek” ve ‘“kent Kkiiltiriine ait bir miizk” olan arabeskin
(Kigtikkaplan, 2012: 130), Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi ile arasmda ozellik le
teknik anlamda kuvvetli birr bag olacak sekilde dogusu 1960’L yillarin basma kadar

gotiiriilebilir (Kiictikkaplan, 2012: 131).

Istanbul Manifaturacilar Carsisrnin (IMC) bir blogunda odaklanan firmalarla
birlikte miizik sektoriinde yeni bir ekonomik merkezin olustugu bu yillarda, pop miizige
yonelen yeni sirketler de ¢ogalmstir (Kahyaoghi, 2013: 86-87). Ancak, bir tiketim
kiiltiiriinii  gerektiren pop miizik, 60°h yillarda tam anlamiyla temel bir tiikketim unsuru

olamamistrr (Kahyaoglu, 2013: 79).
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Tiirkiye’de ¢ok renkli bir popiiler miizk ortamu doguracak miizikal arayslarin
gelisimine sahne olan ve rock opera’dan etno caza kadar birgok tiir igerisinde
degerlendirilebilecek cahsmalara imza atilan 1960’h yillarin ardmdan (Solmaz, 1996:
31), yeni on yila hakim olan toplumsal kargasa ve baski, pop miizigin yiikselisini

onleyemedi (Kahyaoglu, 2013: 87).

Plak sayismin artsiyla birlikte daha ¢ok ihtiyag duyulan stiidyo orkestralari
arasmdan Istanbul Gelisim Orkestras’nin ¢ikmasi ve bu orkestrann pop miizigin
gelisimine Onemli katkilar sunmasi (Kiigiikkaplan, 2016: 72), miizk endiistrisindeki

gelisimle pop miizigin yiikselisi arasmdaki bagmn bir yansimasi olarak goriilebilir.

1971°den itbaren medya alannda pop nabzmni elinde tutan Hey dergisi
(Kahyaoglu, 2013: 87) miizik endiistrisindeki gelisimin yaymcilik alanndaki en onemli
yansmalarindan birisi  haline gelmistir. ik olarak 18 Kasm 1970°de Milliyet
Gazetesi’nin parasiz eki olarak dagitilan Hey dergisi, sonrasmda gazeteden ayri satimaya

baglanmis ve 1973’de tiraji 100 bini bulmustur (Solmaz, 1996: 68).

1970’ willarin ortalarma gelindiginde, Anadolu Pop’un Onemli isimleri siyasi
duruslarmi kendi ¢alhismalar1 i¢cin 6dnemli dlgiide belirleyici kilmaya baslamis ve donemin
pop miiziginin iki kolu olan aranjman ile Anadolu Pop arasmdaki ayrm teknik boyutun
dismda diisiinsel arka plan boyutuna da tasmmustir (Kiigiikkaplan, 2016: 73). “Ali izzet
Ozkan’dan Asik Mahsuni’ye, Ask Thsani’den Ruhi Su’ya uzanan bir genis kiiltiiriin
lizerine saglam yapilarla insa edilen” (Merig, 2006: 46), Cem Karaca ve Edip Akbayram
gibi Anadolu Pop’un 6nemli temsilcilerinin onciiliik ettigi c¢ahsmalar, bu tiirin disinda
Tanju Okan, Metin Ersoy gibi sarkicilar1 da etkilemis; Timur Selguk, Melike Demirag ve
Ziilfi Livaneli gibi farkh tarzlarda iiretimler ortaya koyan isimler, politkk durusun 6n
plana c¢ktigi bu yaklagimin dikkat ¢eken Orneklerine imza atmslardir (Kigiikkaplan,
2016: 73).
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Bu donemde TRT’nin sonuna kadar destekledigi aranjman miizkte “yildiz
sarkict” imgesi One ¢ikmug, medya da bu ortama katki sunmustur (Kahyaoglu, 2013: 87).
Boylesi bir gelismenin isareti niteliginde 60°h yillara damgasmi vuran Ajda Pekkan, 70°li
yillarda da pop miizigin gelisimi igerisinde aranjmanm konumuna etki eden bir “yildi1z”
olmus, sonraki yillarda yansimalar1 daha c¢ok goriilecek olan arabesk ve pop miizik
arasindaki etkilesimin Onemli bir 6rnegine de imza atmustir. Arabesk miizigin 6nde gelen
isimlerinden Vedat Yildirimbora’nin Dert Bende Derman Sende adh bestesini seslendiren
Pekkan (Kiigiikkaplan, 2016: 76), klasiklesmis arabesk sarkilar arasmda yer alan bu
pargann pop sound’una uygun bir sekilde farkh bir kimlige biiriinmesini saglamistir
(Kictikkaplan, 2016: 77). 1970’1 yillarda arabeskin Tiirkiye’nin asil ve yaygm popiiler
miizigi olmas1 (Kahyaoglu, 2013: 91), arabesk ve pop miizk arasmdaki etkilesimi

kacmilmaz kimistir diyebiliriz. 80°L yillara gelindiginde miizikler arasi gegiskenlik daha

da artacak ve pop miizigin gelisiminde arabesk etkisi daha ¢ok kendisini hissettirecek tir.

70’h  yillarda Tirkiye’deki toplumsal dinamiklerin hem popiiler miizkteki
degisimlere daha ¢ok etki ettifini hem de popiilerlesme yolunda ilerleyen pop miizigin
gelisim cizgisinde sadece politk sdylemin 6nemli bir alan kazanmasi agismdan degil,
ayrica deneysel caligmalarin da artigindan kaynakh bir etki gosterdigini soyleyebiliriz. 12
Eyliil 1980°de yasanan askeri darbenin etkisiyle toplumsal hareketlerin radikal bir sekilde
kontrol altma almmaya calsilmas1 ve buna paralel ilerleyen neo-liberal politikalar ise,
popiiler miizik —toplumsal dinamikler etkilesiminden kaynakh gelismelerin 80’h yillarda

daha ¢ok piyasa hakimiyetine uygun bir seyir izlemesine yol agnustir.

CSE deneyiminin sekillenmesinde ve anlamlandirilmasinda etkili olan 80’li
yillara  6zgli kosullar, sosyo-ckonomik yapmm o donemdeki degisimlerinde
gozlemlenebilecek farkll yonleriyle birlikte daha genis bir perspektifle ele almak, CSE’ye

dair degerlendirmelerimizin daha dogru temeller {izerine oturmasina katki sunacaktr. Bu
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sebeple, 80’li yillarda Tirkiye’de miizigin seyrine odaklanmadan once, neo-liberal
politikalarin toplumsal yapmin her alanma sizdig1 kosullarda kiiltirel doniisiimiin ne

sekilde gerceklestigine degmecegiz.

2.2.1980°li Yillar: Neo-liberal Batihlasma

1950’1 yillarla birlikte Tiirkiye’de uygulamaya konan ve ekonomik oldugu kadar
kiiltire]l hayatt da etkisi altma alan liberal politikalar, farkh donemlerde farkh seviyelerde
uygulanabilir olsa da 80’1 yillara kadar hakimiyetini siirdiirmiistiir. Bu durum, toplumsal
dinamiklerin de etkisiyle “tam hakimiyet” noktasma varamamis, ancak, kiiresellesme
olgusuyla birlikte diinya ¢apmnda yayginlasan ve iikelerin ekonomi politikalar1 iizerinde
hakimiyet kurmaya baglayan neo-liberallesmenin yogun etkisiyle birlikte 80’l yillar,
Tiirkiye’de piyasa ve endiistri hakimiyetinin “tam”liga eristigi bir donem olmustur.
Tiirkiye’deki toplumsal yasamin liberal politikalara tam anlamiyla uyumlu hale
getirilmeye ¢alsildigl, endiistri hakimiyetinin artmasiyla birlikte tiiketime dayah popiiler
kiiltiirtin temellerini saglamlastirdigi 80’lere, siirecin bu yonde ilerlemesinin zora dayal

ve en Oonemli etkenlerinden olan 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle girildi.

DP iktidarmin 50°L yillarda baglattigi toplumsal ve ekonomik degisimle, 1980
yiinda baslayan ve sonrasmda devam eden degisimi benzer gbren Rifat N. Bali (2015:
25), askeri darbe sonrasi gerceklesen ik segimlerde Turgut Ozal’'m bagbakan
secimesinden sonra izledigi politikalar icerisinde One ¢ikan ithalat serbestligi ve bunun
Ozellikle orta smif tizerindeki etkilerine deginmistir (Bali, 2015: 27). Reklam sektoriiniin
gelismesini de tetikleyerek, orta smifi da kapsayan bir “tiiketici kitlesi” yaratmanin Oniinii
acan ithalat serbestligi (Bali, 2015: 31) 80 Oncesi liberal politkalarin toplumsal yasam
lizerinde “tam hakimiyet” kuramamasinin boyutlar1 arasmda degerlendirilebilecek olan

orta smifin farkh tiiketim aligkanliklari ve ithal kameci ekonomi politikalariyla birlikte
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distiniildigiinde, 80’li yillarda serbest piyasaya gecisle hakimiyetini gliclendiren neo-

liberalizmin en 6nemli yansmalarindandr diyebiliriz.

Askeri darbe Oncesinde, donemin hikiimeti tarafindan hazrlanan ve ‘24 Ocak
kararlarr” olarak anilan istikrar paketi, bir yanmyla 1980’ yillarin sosyo-ekonomik
sekillenisinin temelinde yer almistir. Askeri darbe sonrasmda “devletin degisik araglarla
ve bicimlerde miidahalede bulundugu kayrmaci ekonomi politka donemi”nde (Dogan,
2008: 141) serbest piyasa sdylemi altnda devletin ekonomi i¢indeki agrhigi artmis,
“ancak devletin tliketimi artk sermaye tarafindan belirlenir olmustur” (Saylan’dan

aktaran Dogan, 2008: 144).

Tiirkiye’de 1960°h yillarda smif temelli siyasetin yaygmlagmasi sonrast 1970’1i
yillarda legal veya illegal birgok oOrgiitlenmenin biiyiik kitlelere hitap edebilir konuma
ulagsmasiyla giiclenen toplumsal hareketler, birbirinden farkh birgok toplumsal sorunun
temelinde yatan bir sistem sorununun ¢oziimiine odaklanan, kapsamh ideolojik hareketler
olarak gelisim gostermislerdir. Enver Sinan Malko¢’un ifadesiyle (2013: 52), toplumun
farkll kesimlerini hedeflerken bu kesimlerin kendi 6zel sorunlarma odaklanmayan boylesi
hareketlerin yam sra, diinyadaki gelismelerin etkisiyle 1968 sonrasmda diinyanin farkh
koselerinde ve Tiirkiye’nin 6zel kosullar1 sebebiyle 1980 sonrasmda Tirkiye’de “yeni
toplumsal hareketler” olarak adlandwrilan hareketler de yaygmlasmistir (Malkog, 2013:
52). Ekoloji, kadm, baris hareketlerinin ya da kiiresellesme Kkarsiti hareketin gelisimini
kapsayan bu yeniligin, “yeni toplumsal hareketler” olarak tammlanmasma yonelik
yaklagimin temellerini atmig olan isimlerden Alain Touraine’e gore, toplumsal hareketler,
toplumsal yap1 ve degisim konusundaki rolleri bakmundan c¢ok onemli bir noktada
durmaktadirlar (aktaran Malkog, 2013: 130). Malkkoc¢ ise, bu 6neml rolle birlikte,
toplumsal yapmin degisiminde siyasi, iktisadi ve teknolojik iligkiler gibi birgok farkl

etkenin toplumsal hareketlerden bagmsiz olarak da ¢ok 6nemli roller oynayabilece gini
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hatrlatir  ve toplumsal yap1 degisimi ile toplumsal hareketler arasndaki karsilik 1

etkilesime dikkat ¢eker (Malkog, 2013: 131).

Ozellikle ik yarsmda dogrudan baski ve miidahalenin yaygm oldugu 1980°li
yillar Tiirkiye’sinde, degisen siyasi, iktisadi ve teknolojik iliskilerin, oncelikle toplumsal
hareketlerin doniisiimiinde hakim politikalarin etkisini giiclendirdigini disiinebiliriz.
Ancak zamanla, karsiikli etkilesimin bir sonucu olarak, toplumsal hareketler hakim
politikalarin  etkisinden bagmsiz bir gelisimle daha ¢ok mnsam kapsar hale geldikge,
toplumsal yap1 degisimindeki hakimiyetin kaybedilmemesi adma toplumsal hareketlerin
etkisme acik politkk hamlelerin gelistirildigi de goriilmiistiir. Bir 6nceki on yilin toplumsal
hareketlerine dogrudan bagh bir sekilde kendini tanimlayan eski ve kimlik odakh sorunlar
temelinde sekillenen yeni toplumsal hareketlerle birlikte, sanat alaninda atilan bagimsiz

admlar da hakim kiiltiir politikalarinin ¢izdigi smirlarin Gtesine gecilmesini saglamigtir.

2.2.1. 1980’li Yillarda Kiiltiirel Doniisiim

Toplumsal yasama dogrudan miidahale etme yolunda hakim anlayis acisindan
sorun teskil eden birgok unsuru “temizlemis” olan bir askeri darbeyle baslayan 80’li
yillarda, ekonomi politikalarinda oldugu kadar kiiltiirel politkalar baglaminda da
kendisinden o©nceki donemlerden Onemli bir kopus yasanmustir. Bu kopusla ilgili
toplumsal rizanin yaratimasinda sadece dogrudan baski mekanizmalar: kullanilmamais,
sivil yonetime gecilmesiyle birlikte agrlhigini daha cok hissettirecek sekilde vaatler de
Oneml bir yer tutmustur. Bu vaatler ise, onceki donemlerde (6zellikle 60°h ve 70°l
yillarda) toplumsal dinamikler tarafindan sahiplenilerek, gitgide daha c¢ok kendiliginden
ve yaygilasan bir kamusallikla gelistirilen kavramlar {izerinde de hakimiyet kurmayi

2

hedeflemistir. Bunlar icerisinde One ¢ikan “6zgiirlii kavraminin smrlar1 ise, yeni

donemle birlkte toplumsalliktan bireysellige dogru c¢ekimis, bu degisime ihtiyag
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duyulduguna dair toplumsal algmin gi¢lendirilmesine katki ise Kkiiltiirel politikalarin

degisiminde Onemli bir belirleyen olmustur.

Yaklasik on yil siren ve 1980 sonrasmda sag siyasetin yiikselise gectigini
gdsteren Ozal iktidar1 boyunca, iktisadi alanda hedeflenen liberal biiyiime ve kalkmmanin
sosyo-kiiltire] alanda da uygulanmasina yonelikk bir politka belirlenmis, degisimin
bireylerden baslayacagi goriisine uygun bir sosyal yapmin olusmasi icin c¢abalanmistir
(Sénmez, 2008: 49). Ozal'm kurucusu oldugu ve uzun siire genel baskanhgim {istlendigi
Anavatan Partisi (ANAP), her ne kadar birbirinden farkl toplumsal egilimlerin tek bir
catr altmda temsil edilecegi iddiasiyla ortaya ¢iksa da, ashnda tek bir egilimin iizerine
msa edilmesi ve bunun da olusturmaya cabaladigi sosyal yapiya uyumlu olmasiyla

iktidarin1 uzun stire devam ettirebilmistir:

“24 Ocak kararlarmm uzantismdaki bankerler donemiyle ‘biiyiik diisiin, biiyiik kazan’
mantigma 1smmus, kolayca kdseyi donme hayallerine kapilmus; 12 Eylil'iin yardmmyla,
bireycilige set ¢eken toplumsal cerceveden styrilmis, televizyon ekranlarinda engin hayaller
yakalamis ve bu tiir hayallerin pek hos kargilanmadig1 eski giinlere donme korkusuna kapilmis
insanlarm egilim” (Kozanoglu, 1992: 15)

Ekonomik bunahmlarla bilikte koyden kente goglerin arttigit bu dénemde,
Ozal'm uyguladig1 baz politikalar orta smifin kaybolmasini saglanus, “onceki donemde
her kesimin tanimlanabilen belli davranis kalplarindan, belli estetik degerlerinden ve
tiketim bicimlerinden olusan net kimliklerinden sz edilebilirken”, sosyo-kiiltiire]l alanda
yasanan toplumsal degisimlerle kimliklerin ya da kiiltiirel 6gelerin tanimlanmas1 daha da
zorlagmistir  (Sonmez, 2008: 30). Ozal'm, yikselis siirecinde “smuflariistii arabesk
kiiltiriin en zengin, en mireffeh kesmmiyle, kentlere kusaklar boyu kok salmig sermaye
cevrelerinin, Ozellikle de finans kesiminin ittifaki”na dayanan bir “smifsal kozmopolit
kiiltiir ittifak1”na yaslanmas1 (Kozanoglu, 1992: 18), kimliklerin ya da kiiltirel 6gelerin
tanimlanmasmin daha da zorlastigi bu tablonun sekillenmesinde etkili olmustur
diyebiliriz.
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Ali Simsek (2014), 80’li yillarda kaybolamin geleneksel orta smf oldugunu,

degisen kosullarla birlikte, kendisinin kisaca “YOS” olarak adlandrdigi “yeni orta

smif’mn gelistigini su sozlerle ifade eder:

“Ben YOS’u geleneksel orta smiflardan ayirma egilimindeydim. Geleneksel derken
Ozellikle 1945 sonrasiolugmus, kendilerini tasarrufcu, genis aile modeli {izerinden tanimlayan,
kentle arzu temelinde iliski kuramayan bir kesimden bahsediyorum. Yani YOS, 6nemli dlgiide
geleneksel orta ve alt siniflardan, egitim yoluyla devsirilmis dinamik bir kesim oluyor. Banka-
finans, bilisim, medya, tasarim sektorii gibi neo-liberalizmin kilit hizmet alaninda istihdam edilen

insanlardan meydana geliyor.” (Simsek, 2014: xviii)

80’li yillarda Tirkiye’de tiiketim abskanhklarmin degismesiyle birlikte,
Giirbilek’in ifade ettigi sekliyle bir “arzu patlamasi” yasanmustir (Giirbilek, 2012: 16).
80’L yillarda yasanan arzu patlamasi toplumsal yasamdaki c¢eliskilerin istiiniin
oOrtlimesine de katki sunmustur. Sayet, “bir yanda soz hakki engellenmis, susturulmus
Tiirkiye, diger yanda soze yeni kanallar, yeni c¢ergeveler sunan bir ‘konusan Tirkiye’”
vard1 (Glirbilek, 2014: 9) ve sdylenecek “yeni” sozlerin mevcut toplumsal celiskileri
hedef almamasi i¢in yOnlendirilmesi gerekiyordu. Bir onceki on yilda kendisini bir
altkiiltiir olarak var eden, ancak 12 Eylil askeri darbesiyle birlikte kisa bir siireligine
kesintiye ugrasa da, kiiltiirii bir biitiin olarak etkilemeyi hedefleyerek yeniden ortaya
cikan ve bu sefer medyann, reklam ve eglence sektoriiniin destegini de alan seks
furyasinin arka planda bir Ozgiirlik vaadi tasmasi (Giirbilek, 2012: 22), neo-
liberallesmenin etkisini zayiflatabilecek toplumsal bir yonelimin temel argiimanlarindan
olan Ozgiirliikk diistincesini doniistirme ve ona dair sdylenecek sozleri yeni bir cergeveyle

smrlama agismdan 6neml bir 6rnektir diyebiliriz.

Kitleler taleplerini dile getirebilecekleri kurumlardan yoksun hale gelirken,
neredeyse ik kez bir kitle kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi Orneginde oldugu gibi, 80’leri
onceki baski donemlerinden ayran cakismalar yasaniyordu (Giirbilek, 2014: 14). Bir

baski doneminden beklenmeyecek sekilde, mahrem kabul edilen birgok seymn “dis”a
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actimas1 da bu donemde gergeklesiyor, bir 6zgiirlesme vaadnin esliginde 6znelligin alani

endiistriye kolay bir sekilde agiiyordu (Giirbilek, 2014: 55).

Ayni siirecte, 80’lerle birlikte yaygmlasan ihtiyag ve fantezileri uyarmaya elverisli
bir “pop tarth” kurulmus, reklamciligin kigkrtmasiyla da sekillenen ve “gegmisi bir
alntidan ibaret kilan” bir dilin yayginlagsmasiyla kendisini var eden bu durumun, 68
Kusagrnin “seckin bir kusak ideolojisi”ne donistiiriilmesi Ornegindeki gibi yansimalari
olmustur (Giirbilek, 2014:23-24). 1982 yilinda kurulan ve 80’l yillara damgasmi vuran
Nokta dergisinin yaym politikasina dair Simsek’in (2014:55) yaptigi tespitler, hem “pop
tarth” konusunda Ornek sunmakta hem de yeni donemin yeni degerlerinin

sekillendirilmesinde medyamn nasil bir rol oynadigimi ortaya koymaktadir:

“Nokta’nin sonraki kusagi (88 kusagi) etkileyecek yonlerinden biri de ‘kusak’ kavrami
cergevesinde, merkezinde ‘68 kusagr’ basta olmak iizere, solun oldugu dosya konulardir. 1980
sonrast sol kotiimserlik ve doneklik ¢ergevesinde olusan bu magazinlesme, daha sonra mizah
dergilerinde ortaya ¢ikan ‘entel’ tiplemeleriyle, yeni kusagm bir 6nceki kusagi ‘kinik ve ironik’
bir sekilde kodlamasmin yolunu da agacaktir. Nokta’nin baslattigibir diger form da,basarih insan1
modelleyen ‘Zirvedekiler’ anketidir. Her yil siyaset, sanat, is diinyasi bagta olmak {izere bagaril
insanlarm duyuruldugu format, 1980’lerin ‘kazanma ve risk alma’ ve ‘basartyr mutlaklagtirip
bagarisizig1 lanetleyen’ bir anlayisin yaygmlagmasinda bir kose tagi olacaktir.” (Simsek, 2014:
55)

Sivil yonetime gegildikten sonra da uzun sire devam eden skiyonetimin
uyguladig1 sansiir ile gazetelerin uyguladigi otosansii, medyayr magazine itmis ve
magazinle birlikte asparagas-sansasyonel habercilik de kesfedilmistir (Citak, 2007: 64-
65). O zamana dek 6zel hayatm Tirkiye’de mahrem kabul edildigi 80°l yillarda, &zel
hayatlar kamuoyu karsismda agik¢a konusulabilmeye baglanmis ve sansasyon yaratabilir
hale gelmistir (Citak, 2007: 33). Ayrica basmmn kiiltiir ve sanatla ilgilenen kesimlerinde
de magazinlesen haberler yayginlasmis ve bu alanla ilgili haberler yer aldiklari
medyalarin ahcilarmin  beklentilerine uygun olarak sekillenmeye baglamustir (Citak,

2007: 35). Aymi donemde “yeni orta smif’la beraber onu gézeten bir yaym anlayisinin da
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gelistigini belirten Simsek(2014: 47), bu konuya dair Erkekce dergisini 6rnek verir ve
“cinsellikle entelektiiel konular1 aym cati altnda birlestiren” bu dergnin, “6zellikle
cinsellik alannda geleneksel orta smiflarm soyleyemedigi her seyi soylenir duruma
getiren” bir “itiraf kiiltiri”nli baslattigini belirtir (Simsek, 2014: 48). Dergide en ¢ok
islenen diger bir konunun da borsa olmasi (2014: 52), 80°’1i yillarin kiiltiire] atmosferinde

neo-liberal politkalara uygun bir sekillendirme g¢abasmin yansimasi olarak goriilebilir.

80’L yilarda soze yeni kanallar aciir ve bir Ozgiirlik vaadine denk diisecek
sekilde s6z sOylemeye tesvik saglanwken, “kiiltiir’e dair tartismalarda da yeni bir boyuta
gecilmistir.  80’lerdeki s6z politkasinin ana ekseni bu konuda da etkili olmustur
diyebiliriz; Ozerklik talep eden bir alan olarak o zamana degn hakkmnda olmadig1 kadar
¢ok kamusal tartismanin yiiritildigi kiiltiir, aym zamanda piyasa etkilerine de oldukg¢a
acik bir alan haline gelmistir (Glirbilek, 2014: 9-10). Ancak, tartisjma mecrasmm daha
cok sanat dergilerine kaydigi bu siiregte, giindelik yasam ve popiiler kiiltiir tartismalarinin
gelismesi  Orneginde oldugu gibi, sadece 12 Eyliil sonrasi kosullarin yarattigi bir
mecburiyetle degil, o doneme dek thmal edilmis bir mecburiyetin sonucu olarak da kimi
yeni tartigma alanlarina odaklanildig1 sdylenebilir (Kozanoglu, 1992: 101). Arabeske dair
kiiltiirel caligmalarin artisiyla 6rneklenebilecek bu durum (Kozanoglu, 1992: 101), belli
toplumsal konulara dair konusma ve ¢oziim iiretmenin baski yoluyla engellendigi bu
dénemde, yine toplumsal boyut tasiyan ancak o zamana dek giclii ve biitiinlikli bir
refleks gelistirilmemis olan, kimlik eksenli miicadele alanlarma yonelimi akla

getirmektedir.

Giirbilek’in Simmel’den hareketle yabancmnin miizigi olarak tammladigr (2014:
33) ve 80’li yillarda pop miizigini de etkisi altma alarak popiilerligini koruyan arabesk
miizigin, “sozii ve miizigi simgelerden Oriilii bir yiizeye doniistiirebilen” ve “farkl

zamanlarin, farkh Kkiltiirlerin simgelerine agik, anakronk bir miizk” olarak da
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tanimlanabilmesi, “yasanilan mekan ve tarihle kurulan iliskilerin seyirlik bir hal aldig bir
toplum” gercegiyle birlikte diistiniildiigiinde (Giirbilek, 2014: 33) toplumsal degisimle
popiiler kiiltiirtin degisimi arasmdaki baga dair 80’lerdeki bir yansima tespit edilebilir.
Yine Giirbilek’in (2014: 120) tanimlamasiyla, hem kendisinden sonraki kiiltiirel ortamin
ilk Orneklerini icermesi hem de ikel sermaye birikkiminde oldugu gibi kuralsiz bir
degisime sahne olmasi agisindan “ilkel kiiltir birikimi” yasanan 80’lerde, kitle iletisim
araglarmin ve reklamciligm gelisimiyle birlikte sehir de seyirlik bir mekana doniisiiyordu
(2014: 120). ilkel kiiltir birikiminin bunlara benzer bircok gelismeyle birlikte piyasay1
temel dinamik olarak belirleyen boyutunun, gercek bir 6zgiirlesme imkaninin da Oniine

gectigini soyleyebiliriz.

Dille hakikat arasmndaki iligkinin koptugu ve keyfi bir dilin bir¢ok alanda etkili
oldugu 80’1 yillarda (Giirbilek, 2014: 25-26), sehir yasaminda farkh smiflarin birbiriyle
temasmi engelleyerek sehirdeki yabancmin kimliginin degismesine de yol agan doniigiim,
“blitlin konusma istahma ragmen aslnda kamusal alana yatwilan enerjnin geri ¢ekilmis™
olmasmin nedenleri arasmda yer almistir (Giirbilek, 2014: 121). 80’1 yillara kadar daha
cok politika baglaminda kurulan kamusal alan, 6zellkle 70°L yillarda devilet ve ozel
alann dismda bir imkan olarak gorilmiis, Ozel hayattan kaynakli farkhliklarin bir
ortaklagsmay1r engelleyemedigi bu donemin politik ortammnda bir imkan dogmustur
(Giirbilek, 2014: 64-65). Neo-liberal politikalar ¢ercevesinde bireysellesme sOyleminin
hakim oldugu 80’lerde bir 6nceki on yiin “pop tarih” igerisinde degerlendirilmemesini,
70’ler mirasinin farkh smiflarin temasmi kamusal alanda ve “yeni” bir imkan dahilinde
mimkiin kilan boyutunun, o donem igerisinde bastrilmis olan 6zel alann piyasaya

acllarak giiclenecegi bu yeni on yila uyumsuz bulunmasiyla baglantil1 diisiinebiliriz.

Mekant dinamik/akigkan kullanma ve smifsal olarak kutuplastirma agisindan,

kapitalizmin tarihi i¢indeki baska hicbir donemde sermaye birikiminin neo-liberal
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donemdekine benzer bir nitelik tagmmadigini sdyleyen Simsek (2014: 28-29), bu donemde
kentlerin “smufsal kutupsallasmasi”nin artti@in1  sdyler. Simsek’in  Geof Mulgan’dan
aktardigima gore, biiyikk kentlerde gelisen enformasyon ekonomisiyle birlikte giiglii
uluslararas1 sirketlerin  de ihtiyag duydugu mekansal doniisiimiin, kent ¢ehresini

degistrme acismdan en kolay yollarmdan biri sanat harcamalar1 olmustur:

“Tiyatro gruplarina, gérsel sanatgilara ve konser salonlarina yapilan harcamalar da yeni
iskollarn1 yaratmanin ve gerilemenin fiziksel tezahiirleri maskelemenin ucuz bir yolu olarak onay

gorebilmekteler.” (Simsek, 2014: 33)

Neo-liberal politkalarin toplumsal yasamu doniistiirdiigii ve kentlesme-kentlilik
bilincinde kokli degisiklikler getirdigi 80’lerde, kentlerde filizlenen yeni kiiltiirel
hareketler ve bir araya gelinen yeni mekanlar da mevcuttur. Bunlardan birisi de Fikret
Kiuzlok Onciiiigiinde kurulan, sonrasmda Biilent Ortacgil’in  Kulok’la  birlikte
isleyisinde sorumluluk aldigi Cekirdek Sanat Evi (CSE) olmustur. Bu mekann isleyisine
miizikal tiretimin agrligini koymasi sebebiyle, CSE’nin donemin kosullar1 igerisindeki
kiiltiirel konumlanis1 ve 6nemine dar degerlendirmelere ge¢meden Once, Tirkiye’deki
kiiltire] degisimin tarihsel akis1 icerisinde miizikal iretimin nasil sekillendigine ve 80’1
yillardaki sosyo-kiiltirel atmosfer igerisinde miizigin nasil bir degisim ge¢irdigine

deginecegiz.

2.2.2. Bosluklan Dolduran Yenilikler: 1980’ler

80’li yillarda askeri veya sivil yonetim fark etmeksizin degismeyen, Tiirkiye’deki
toplumsal yasammn liberal politkalara uyumlu hale getirilme c¢abasi, birgok alanla birlikte
miizik alannda da endiistrinin bilyiimesine yol agnustrr. Ithalat kapilarmin yasal olarak
acimasi, Batr'da gelistirilen her yeni teknolojinin annda Tiirkiye’de kullanilmaya
baglanmasmi saglamistr (Akduman, 2011: 59). Ayrica serbest piyasa ekonomisine

gecisle birlkte 80’lL yillarin sonlarma dogru yabanci miizik sirketlerinin de Tirkiye
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miizik piyasasma girmesi, lilkedeki miizik piyasasmin endiistrilesmesini hizlandirmistir

(Akduman, 2011: 66).

Toplumsal yasamu her boyutuyla sarsici bir sekilde etkileyen 12 Eylil Askeri
Darbesi’nin gerceklestigi 1980 yilma bir siirprizle girilmisti. Ozel giinlerde arabesk
miizik sarkicilarinin TRT’ye konuk olmalarmin Oniinii agacak bir adim atilmis ve yilbas1

programinda Orhan Gencebay televizyona cikmust1 (Kiigikkaplan, 2016: 152).

Insanlar1 arzularim1 hemen doyurmaya davet eden yeni bir kiiltiirel atmosferle
birlkte, o giine kadar modern kiiltirel kodlarm disma itilen birgok icerik, piyasanin
sundugu smrrlar iginde “6zgiirce” ifade edimeye baslanmigs ve bunun arabesk miizik teki
yansimasi, “insanlara sabir ve tevekkiil vaaz eden” Gencebay’m yerini, kendine duyulan
glivenin esliginde “zaman kaybetmeden hedefe ilerleyen” sarkilartyla Ibrahim Tathses’in
almasinda gorilmiistiir (Glirbilek, 2012: 16). Giirbilek, bu siirecin arzusuzluktan arzuya
dogru ilerlemekten c¢ok, daha onceki yillarda biitiinsel bir yap1 kazandirilmis olan ve tek
tek isteklerin biiyiik bir kiiltiirel talebe donistiiriilmesine uygun bir arzunun, 80’1l yillarda
tek tek isteklerin rahatca kendilerini ortaya koyabilecegi sekilde degisime ugramasi

yoniinde ilerledigini ifade etmektedir (2012: 17).

Aym donemde pop miizikle arabeskin etkilesim silirecinde, pop miizigin
makamsal bir kimlige biirinmesinde Onemli bir rol oynayan Sezen Aksu (Kiigiikkaplan,
2016: 109) 1982 yilinda Firuze albiimiinii piyasaya siirdii ve albiime admi veren sarki,
Kiictikkaplan’in ifadesiyle “pop miizik i¢in Bak Bir Varmis Bir Yokmus’dan sonra ikinci
bir milad”1 isaret eder (Kiigiikkaplan, 2016: 110). Bu albiimle birlikte 1984 tarihli Sen
Aglama albtimii, Tirk Sanat Miizigi ile Bati pop miiziginin yolunu pop miizik alaninda
basarih bir sekilde kesistirmis olur (Kiigiikkaplan, 2016: 36). Ayrica bu donemde arabesk

ve Tirk Sanat Miizigi’nden pop miizige yaklasma girisimleri, Taverna Miizigi olarak
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adlandrilan ve basm Ferdi Ozbegen’in ¢ektigi bir furyann 80l yillarda miizik

piyasasinda hakim olmasma da yol agmustir (Kigiikkaplan, 2016: 35).

Yine aym donemde, 1984’te, sonraki yillarin “pop patlamasinin” temellerini atan
bir cahlsmaya imza atimist;; Mazhar Fuat Ozkan'm Ele Giine Kars: Yapayalniz adh ilk
albtimii (Merig, 2006: 68). 70’lerde halk miizigini temel alarak ortaya konan Anadolu Pop
orneklerinde rock miizige gosterilen ilginin  “bir arayis doneminin iyi niyetli
gayretlerinden oOteye” gidemedigini belirten Kiigiikkaplan, Ele Giine Kars1 Yapayalniz
albiimiiniin Tiirkiye’deki pop miizigin gecirdigi degisime sundugu katkiyt su sozlerle

ifade etmistir (Kigiikkaplan, 2016:133):

“Ele Giine Karg1 Yapayalniz’m elbette bir rock albiimii oldugunu sdylemek miimkiin
degil. Fakat genel olarak pop sound’ui¢inde degerlendirilebilecek albiim, popiiler Tiirk miiziginde
rock miizige gegisi saglayan bir koprii olmustur. Cogunlukla gitar esliginin hakim oldugu
diizenlemelerde rock miizikle 6zdeslestirilerek bir tiir klise haline gelmis olan davul-elektronik
gitar ikilisine yaslanilmanmug, onun yerine yalin bir anlatim tercih edilerek pargalarin karakteri 6ne
cikarilmigtr. Bunun yanmda Ele Giine Kars1 Yapayalniz, Bu Sabah Yagmur Var Istanbul’da,

Giillerin Icinden gibi parcalarda makam miziginden oOgelere rastlamak miimkiindiir.”

(Kiigiikkaplan, 2016: 133)

MFO 6rneginde oldugu gibi, pop miizigin 80’lerdeki seyrinde topluluklarin da
etkisi artmaya basglamisti. 70’lerin sonundan itibaren ortaya koyduklari {iretimlerle
olusturduklar1 hayran kitlesini 1988 itibariyle TRT ekranlarma ¢ikmaya baglayarak
genisleten Yeni Tiirkii, o donemlerin en ¢ok dinleyiciye ulasmis topluluklarindan birisi
olan Grup Giindogarken ve 90’lara kadar elit bir dinleyiciye sahip olan Ezginin Giinligi
(Merig, 2006: 88) bu baglamda degerlendirilebilir. Yolu Cekirdek Sanat Evi'nden aymi
donemlerde gegen bu ii¢ topluluk, ayrica pop miizigin Tirkiye’deki gelisim ¢izgisinde

alternatif bir kanaln yaratimasinda da rol oynamustir.

Solmaz, miizk alannda yeni bir seylerin ¢ikmasi adma kosullarin elverisli
olmadigini belirttigi 80’ yillarda, “Tirk popunun ‘new wave’i (yeni akmm)” olarak

adlandrilabilecek birgok yeni toplulugun c¢iktigini belirtir ve Yeni Tirkd ile Ezginin
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Ginligi’'nii de bu kapsama yerlestirir (Solmaz, 1996: 34). Cikardiklar1 iki albiimiin
ardmdan daglan Cagdas Tiirkii, “cazdan rock’a hatta klasik miizige kadar birgok egilimi
biinyesinde barmdran” Mozak ve rock formuna bagh kalarak devam ettirdikleri
cabsmalarla basar yakalayan Bulutsuzluk Ozlemi'ni de aym kapsamda degerlendiren
Solmaz, bu topluluklarin biiyiik bolimiintin kasetlerinin, o dénem ‘“korsan cenneti" haline
gelen Unkapam dismdaki Ada Plak ve Piccatura gibi sirketlerden yaymlandigina dikkat

ceker (Solmaz, 1996: 34).

Plak devrinin kapanip kaset teknolojisinin yaygmlastig, ancak heniiz telif ve
bandrole dair bir yasanm ¢ikmadigr 80’l yillarin bagnda korsan kaset piyasas1 gelismis,
bu gelisme, plak-kaset perakendecilerinin “Bant Kayit Stiidyosu” olarak amlmasma dek

varan etkiler yaratmistir (Solmaz, 1996: 32).

Sosyo-ekonomik degisimlerle birlikte deg8isim gegiren pop miizikte hakim
anlayisin - dismda  kalan Ozglin iiretimlerin  devami, pop miizkte yeni arayislarin
gelismesine 80’ler boyunca katki sunmustur. 80’li yillardaki kotii kosullara ragmen ilging
bir sekilde Tiirk popunun en kaliteli alblimlerinin aym donemde yaymlandigini belirten
ve buna Orek olarak Erglider Yoldas bestelermden olusan Nur Yoldas albiimii Sultan-1
Yegah’1 veren Merig, 80’lerin TRT ve piyasa etkisiyle ortaya ¢ikan kisr miizk ortaminda
tiretilen 1yl cahsmalar arasmda Fikret Kuzlok’un Zaman Zaman albiimiinii de sayar
(2006: 48). Solmaz tarafindan ‘“bu aynilik igerisinde medyada olmayan ama ger¢ekten
titizlikle yapilan” seklinde tanimlanan ve Ada Miizik ya da Kalan Miizik gibi ticaret
kaygisin1 merkeze koymayan bagimsiz miizik sirketleri tarafindan yaymlanan yapmlara
baktigimizda ise Jak ve Janet Esim, Biilent Ortaggil, Erkan Ogur gibi isimleri goriiriiz
(1996: 48). Ortacgil basta olmak iizere bu isimler, Kwmlok’la birlkte Cekirdek Sanat

Evi'nde aym donemlerde cahsmalar yiirlitmistiir.

54



60’ ve 70’l yillardaki sosyo-politik atmosferin etkisiyle ‘“halka mal olan” ve
Tiirkiye’deki pop miizigin gelisiminde politik bir hattn oluismasmi saglayan bircok
miizisyenin ya yurtdisina gittigi ya da hapse girdigi 12 Eyliil Askeri Darbesi sonrasinda,
ilk zamanlarda politik miizik adma dinlenenler Ziilfi Livaneli ve Cem Karaca gibi eski
isimlerin kasetleriyle smrhdir (Solmaz, 1996: 55). Karaca’nn Onciileri arasmda yer
aldigt ve politk soylemin aguligini hissettirdigi Anadolu Pop ¢izgisindeki {iiretimler ise

biiyilk olgiide soniimlenmistir.

Politlkk miizik alanndaki bogluktan yararlanan ve Ahmet Kaya’nm 1985 tarihli
Aglama Bebegim albiimiiyle ortaya ¢ikan “0zgiin miizk”, 80’ yillarin en ¢ok ilgi gdren
tiri olmustur (Merig, 2006: 102). 1985 — 1988 yillar1 arasnda altm cagm yasayan
“Ozglin miizik’te (Solmaz, 1996: 58) Ahmet Kaya’nin ortaya koydugu farkh tarzn etkisi
yogun bir sekilde hissedilir. Kaya’nn “80’li yillarda halka mal olmus tek politk popcu”
oldugunu belirten Solmaz (1996: 56), “6zgin miizik”i de “Ahmet Kaya ekoli” diye
adlandrrr (1996: 57). Sanatgmin yerel sazlar ve Bati enstriimanlariyla destekledigi
sarkiarinda One ¢ikan arabesk motiflerin, bir diger 6zgiin miizk “yidiz1” Ferhat Tung’un

sarkilarindaki yogunlugu (Merig, 2006: 102) bu duruma bir 6rnektir diyebiliriz.

“Kitlesellesmis bir kimligi tam olarak sararak™ sosyal bir olgu noktasma tasman
“0zgin miizk” (Kozanoglu, 1992, 59) kendi etki alam digmda kalanlarin neredeyse
tamamini rahatsiz ederken (Kozanoglu, 1992, 63), bu miizige kimi “miizikal cevaplar” da
gelmis ve Kozanoglu'nun “kentli orta smiflarin, yar1 aydmlarin ve ‘maksat rap olsun’
diyenlerin kasedi” olarak tammmladigt Grup Vitamin Kasetlerinde bunun Orneklerine

rastlanmistir (Kozanoglu, 1992: 62).

80 sonras1 protest miizigin farkh bir kanadma yon veren onciil bir adim da yine
1985 yilinda atilmig, sonraki yillara Grup Yorum adiyla damgasmi vuracak olan Yorum
Miizik Toplulugu, Siyriip Gelen adh ik albiimlerini bu yil igerisinde piyasaya siirmiigtiir
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(Merig, 2006: 103). Popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak politkk miizik icra etmis ancak 80
sonrast ayni ¢izgiyi giichi bir sekilde siirdiirememis eski isimler bir yanda, arabeskle pop
miizigin etkilesiminden politik vurgular1 yogun olacak bir sekilde ¢ikmayr basarmis
Ozglin miizik diger yanda dururken, politk sdylemin daha belirleyici olmasi ve siyasetle
daha dogrudan bir iliski kurulmasi agismdan Grup Yorum’un temsil ettigi cizgi farklilik
gostermistir. Grup Yorum’un yiiksek kaset satiglarina ragmen, 80 dncesinde Cem Karaca
ya da Melke Demirag Omneklerinde oldugu gibi popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline
gelmemesi de grubun siyasal ¢izgisiyle adindan soz ettirmesi ve bu ¢izgiyle smirlanan bir

dinleyici kitlesine kendisini kabul ettirmesiyle ilgilidir (Solmaz, 1996: 59).
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UCUNCU BOLUM

CEKIRDEK SANAT EVi VE OZGUN BIiR DENEYIM

3.1. Yontem

Sesin de sessizligin de kendisi toplumsal olann giichi izlerini tastyorken, 80’li
yillar Tirkiye’sinde kiiltirel alanda ortaya c¢ikan alternatif arayiglarin pargasi olan
miizikal pratikleri arastrmak, secilen pratigin siginda belirli bir toplumsal grubun ortaya
koydugu 6zgiinlikleri degerlendirmeye de yardime1 olacaktr. Miizigin boylesi bir imkani

sunan niteligini, Finkelstein (1986:16) su sozlerle ifade etmistir:

“Miizik yapitlarmm anlamlarini kavramak icin, insanlarm nasil yasanus olduklarmni,
emegini sarf edenlerle {iretim araglarma sahip olanlar arasinda ne gibi ayrmlar bulundugunu,
miizigin hangi toplumsal smifa hizmet ettigini, dilnya gériisiiniin, insan, toplum ve dogayailiskin
gorlislerinin ne oldugunu sorusturmamiz gerekir. Salt bigim ve teknikleri ve de bunlar iireten
caglarm ylizeysel rengini tanimlayan bir miizik tarihi yazlabilir. Ne var ki, bdyle bir tanimlama,
icinden fiskirdig1 toplumsal etkinlikleri ve diisiiniisii géz ard1 ettigi icin miizigi anlamindan
soyutlar; sonra dakalkip miizigin anlamsiz oldugunu iddia eder. Miizigi anlamak i¢in yeniden onu

yaratan gergcek yagam baglam igine oturtmak gerekir.”

Youtube’a yiiklenen kaset kayitlar1 sayesinde Cekirdek Sanat Evi'ndeki
deneyimin miizikal yansimalarmi kesfettigim siirecte, Fikret Kizlok ve Biilent Ortaggil
basta olmak {izere yillardir dmnleyegeldigim ve “naif bir alternatiflik” seklinde
tammlayabilecegim bir biitlinliigiin icerisinde degerlendirdigim birgok isim ve grubun
yolunun buradan gectifini O6grendim. CSE’de imza atlan cahgmalardan daha cok
haberdar olduk¢a, CSE deneyiminin 06zgiinliigiinii, izleri bugiiniin toplumsal yasaminda
tasmmaya devam eden 80’L yillarm toplumsal doniisiimiine bir alternatif olarak

tanimlama istegim de sekillendi.

Bu deneyimin detaylarina dair kapsayici bir bilgi kaynagmmn olmamasi, burada
tretilen miiziklerde yansimasimi bulan O6zgiinliigli tammlama istegime, bu deneyimin

parcasi olmus kisilerden gelecek bilgilerle c¢ekirdekten meyveye giden bir siireci
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biitiinliiklii olarak kaydetme fikrini de ekledi. Bu amagla bagvurdugum sozlii tarih
yontemi ise Cekirdek kasetleriyle bugiine ulasan miizikal {iretimlerin, 80’1 yillarda hakim
kilnmaya c¢ahsilan piyasa odakh Kkiiltirel atmosfere alternatif ve karst bir nitelik
tasidigina dair varsayimmmi destekleyecek bilgilere ulasmam sagladi Siirecin bagmda
gorlismeyi planladigim goriismeci grubu, siireg icerisinde edindigim bilgiler siginda daha
da genisledi. Farkh sanat dallarinin yam sra g¢ocuk egitimine yonelik pratiklerle birlikte
CSE deneyimini daha kapsamh bir kiiltiirel yaklagimin parcasi olarak gérmemi saglayan
bu bilgiler, siire¢ igerisinde uyguladigim yar1 yapiandirimis goriismelerin - soru
kapsammi ve acik uclu braktig1 alanlar1 da farklilastrdi. 22 kisiyi kapsayan gorlismeler,
yiiz yiize, telefonla veya e-posta araciigiyla gerceklestirildi. Goriismecilere dair detayh
bilgilere, ¢alismanin Ekler bolimiinde yer verilmistir.

Miizigin tarihine bakmanm, diinden bugiine tasman toplumsal birkimlere ve bu
birkkimlerin karsiik geldigi belirli kiiltiirel sermaye — habitus iligkilerine bakmakla
esdeger oldugu diisiincesiyle ik admlarmi attiim bu tez cahsmasi siiresince, CSE’nin
tarihini detaylandrmaya katki sunan goriismeler, aym zamanda bu 6zgiin deneyimin
kasetler araciligiyla buginlere kalan miizikal belleginde giigli izleri bulunan
alternatifligin  bireysel hafizalarda yer edinenlerle de Ortiistiigiinii tespit etmemi
saglamistir. Bu tespit, miizigin bir endiistri olarak ekonomi-politigine alternatiflik
sunarak ortaya konan paylasmvdagitim ag ve o aga dahil olan miizikal {iretimlerin
iceriklerinde kendisini gosteren yaklasimin yam sra bunlarin da izlerini tagtyarak miizigi

de asan bir “kiiltiire] odak™ haline gelis durumunu kapsamaktadir.

Ik etapta el ¢izimi kapaklarryla dikkatimi ¢eken, sonrasmda kapsadigi miizikal
biitiinlikle merakmmi uyandran ve sonucunda 80l yillardaki 6zgiin deneyim boyunca
CSE’den yolu gecenlerin tiimiinii kasetler aracihgiyla 6grenmek adma toplu bir listesini
bulma ihtiyact doguran Cekirdek kasetleri, eger o donemde edinilip gintimiize dek

muhafaza edilmediyse, ¢ok daha biiylik satis rakamlarina ulagmis eski kasetlere oranla
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arastrp bulunmasi biliylikk bir emek isteyen {riinlerdir. Bu sebeple, CSE siirecinin
basndan sonuna dek kaydedilmis ve dagitimi yapimis kasetlere dair miimkiin oldugunca
fazla miktarda bilginin yer aldig bir listeyi bulmak icin en saglkli yol, giin gectikge
meraklilar1 artmakta olan bu kasetlerin ¢ogunu bir araya getirmis koleksiyonerlerle
iletisime ge¢mekti. Goriismecilerden Murat Orem’in aracih@iyla tanistigim ve CSE’ye
dair merak konusunda ortaklagtigimiz Kamil Batur, tez calismasi silirecinde genislemesine
tankk oldugum Cekirdek kasetleri koleksiyonuyla bu cahsmaya degerli bir katki sundu.
Cekirdek kasetlerine dair goriismecilerden aktardigim ya da Kiwzlok’un rdportajlarda
bahsettigi bilgiler dismda kalan tiim detaylari, Batur’'un koleksiyonunda yer alan

kasetlerden hareketle degerlendirmis oldum.

O donemde CSE’deki gelismeleri diizenli bir sekilde sayfalarma tasiyan, bircok
farkli degerlendirme yazis1 ve roportaja da yer veren Cumhuriyet Gazetesi, arsiv

taramasinda bagvurdugum temel kaynak oldu.

Ayrica, CSE’nin kurucusu ve siire¢ sona erene kadar yoneticisi olan Fikret
Kuzlok’un goriis ve degerlendirmelerinin yer aldigi roportajlar, bu 6zgiin deneyimin
basrolinde yer alan ve 2001 yilinda vefat eden sanatgmin konuya dair birebir aktardigi

bilgileri degerlendirmemi saglad.

3.2. Tarihsel Baglam

CSE’de deneyimlenen alternatifligin, 1980°L yillar Tiirkiye’sinin sosyo-kiiltiirel
yapist icerisinde ifade ettiklerine dair varsaymlari, tez gorlismelerinden elde edilen
bilgiler 1s13inda ve belirli baglklar altmda degerlendirmeden 6nce, bu siirecin kronolojik
seyrine bakmak yararlh olacaktr. Ciinkli, CSE’ye dair tarihsel akigm biitiinliiklii bir
anlatmi  hem akademik alanda hem de genel miizk tarihi yaziminda heniiz yer
almamistr. Bu baglamda, agrlikli olarak goriismecilerin tanikliklariyla olusturulan bu

tarthsel seyir denemesinin literatire katki sunmasi beklenmektedir. Bu kisimda yine
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goriismecilerden elde edilen bilgilerden faydalanilacak, ayrica Cumhuriyet Gazetesi’nde

yer alan ilan, haber ve yazlarin da katkisi olacaktir.

CSE 1983 yili sonbaharinda Fikret Kizilok’un girisimiyle ve sanat¢inin esi Seyda
Kmlok’la birlikte, Istanbul'un Kadikéy ilcesi Catalgesme semtinde bir apartmanin yari
bodrum katnda kurulmustur (Ahmet Simagek ile gorisme, 15 Mart 2019). Miizik yazari
Derya Bengi’nin tabiriyle ‘“bir miizisyen inisiyatifi olarak kiigiik kuliiplerin, kiiciik
toplanma merkezlerinin kiiltirel hayata girmedigi” Tiirkiye’de, CSE bu anlamda bir ilk
olmustur (Derya Bengi ile goriisme, 13 Ekim 2018). Bu “miizisyen inisiyatifi’nin,
donemin popiiler — ana akim mecralarinda yer bulamayan sanatcilari sanatseverle rle
bulusturma yonelimi resim ve fotograf gibi alanlar1 da kapsayarak genislemis, ayni
zamanda c¢ocuklara yonelik sanat egitiminin gerceklesmesi buradaki kiiltiirel deneyimin

daha kapsamh bir alternatif yaklasmin ifadesi olmasmi saglamustir.

CSE’nin temsil ettigi alternatifligin, Williams’in (1990) “dogmakta olan” seklinde
ifade ettigi kiiltiirel Ggelere benzer niteligini birebir isaret eden ismi bir cocuk yuvasindan
ilhamla se¢ilmistir. Doneminin alternatif bir egitim kurumu olan Cekirdek Cocuk Yuvasi,
CSE kurulurken hem ismin belirlenmesine hem de burada ¢ocuklara yonelik Kizlok’un
tasarladigit miizk egitiminin sekillenmesine katki sunar. Cekirdek Cocuk Yuvasi’nin
kurucular1 arasmda yer alan Pakize Sensivas Kmikli, o donemde ‘“cocugun Ozgiir,
Ogretmenin ise pasif bir rol lstlendigi” bir egitim anlayisiyla hareket ettiklerini, Fikret
Kiuzlok’un yam swra Baris Mango, Erol Evgin, Mazhar Alanson, Fuat Giiner gibi
sanatcillarin ¢ocuklarinin burada egitim aldigin1 ve Kuzlok’la da bu siiregte tanmstiklarini
soyler (Pakize Sensivas Kmikli ile gorlisme, 8 Subat 2019). Hem yuvanin hem de
CSE’nin bulundugu Kadikdy, aym zamanda tiim bu sanat¢ilarin yasamlarmin 6nemlh bir

bolimiinii gecirdikleri ve sosyo-Kkiiltiire] yapisiyla etkilesim halinde olduklar1 bir ilgedir.
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Cekirdek Cocuk Yuvasrnin kurucular1 arasmda yer alan ve aym siirecte
Kiuzlok’la tanisan bir diger kisi olan Sonja Tanrisever’in, arastwict bir bakis agisiyla ve
farkh miizik tiirlerini kapsayan profesyonel bir miizk yaklagimiyla kuruldugunu ifade
ettigi CSE’de (Sonja Tanrsever ile goriisme, 25 Mart 2019), bu yaklasim ¢ocuklara
yonelk egitimi de kapsamustwr. Sensivas Kmikli’nin aktardiklarina gore; Fransa’dan
getirdigi bir miizk aletini, 3 — 6 yas aras1 okuma — yazma bilmeyen c¢ocuklara renkler
aracihgryla nota Ogretme amaciyla modifiye eden Kwzlok’un, bu sistemle c¢ocuklara
verdigi nota ve miizk egitimi Cekirdek dinletileri basladiktan sonra da devam etmis ve
bu egitimlere Cekirdek Cocuk Yuvasrndaki ¢ocuklarmn yam swra yuva dismdan ¢ocuklar

da katilmistir (Pakize Sensivas Kmikli ile goriisme, 8 Subat 2019).

Sanatla etkilesim icerisindeki pedagojik yaklagima uygun atlan admlarla birlikte
profesyonel miizik ¢ahigmalar1 da stirmiis ve aksamlari yogunlasan ¢ahsmalar, dinletilere
giden yolda ik admlar olmustur (Pakize Sensivas Kkl ile goriisme, 8 Subat 2019).
Dinletilerin belirli bir periyotta diizenlenmeye basladigt ve yogunlastigi bu donemde
CSE’de dinleyici olarak yer alan Ahmet Swmagek, bir yandan reklam sektoriinde

calsrken bir yandan da hafta sonlar1 takip ettifi dmletilere dair su bilgileri verir:

“Mutlu Torun - Thsan Ozgen, Dogan Canku, Erkan Ogur, Yeni Tiirkii, Frkan Ogur -
Biilent Ortacgil - Yaz Baltacigil dinletileri 3’er haftalik 6’sar konserle sahne aldi. 40 - 45 kisilik
samimi ortam, el degme uzakliginda sanatgilar ve Istanbul’un bir ucuna yapilan kagamak hafta

sonu seyahatleri... Sanirm _sihir buradaydi.” (Ahmet Srmagek ile gériigme, 15 Mart 2019)

CSE’ye dair ilan, haber ve yazlar1 diizenli bir sekilde paylasan Cumhuriyet
Gazetesinde, bu ik donem dnletilerine dair kisa bir anlatimin da oldugu bir haber yer
almistir (1984, 3 Nisan). CSE’nin yeni ve 0zgiin iretimlere yonelk yaklagimmni o6zetler
nitelikte, “Bir miizk laboratuvari: Cekirdek Sanatevi’ bashgmi tastyan bu haberde,
Avrupa Rénesans miizigiyle Klasik Tiirk Miizigi'nin bulustugu Mutlu Torun — Thsan

Ozgen ikilisinin dinletisine 6zel olarak deginilmis, bir yandan da devam etmekte olan
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Turgut Taséz'lin fotograf sergisi hatrlatilmistir. Kizlok ise CSE’deki alternatif kiiltiirel

yaklasima bu yazida yer alan ifadeleriyle sk tutmustur:

“Amacimiz, iyi ve nitelikli miizik¢ilerimizin yapitlarmi, arandiginda bulunabilir duruma
getirmek. Uretime yardmeci olmak. Bunu Cekirdek’in kiiciik, iddiasiz stiidyosunda otuz bes
izleyici 6niinde canli kayit bigiminde gergeklestiriyoruz.” (“Bir miizik laboratuvarr”, Cumhuriyet
Gazetesi, 1984, 3 Nisan)

Gergeklestirilen tez gorismelerinde, CSE’nin birbirinden farkh ama yaklasgik 30
— 40 kisi civarinda bir ortalamayla hatrlanan ve Kwzlok’un ifadesiyle 35 kisilk olan
kapasitesi, popiiler miizige ilgi duyan kalabalk dinleyici kitlelerini bir araya getirmeyi
amaclayan konser mekanlarinin agrhgmi hissettirdigi brr donemde herhangi bir
degisiklik gostermemistir. Kapasitenin arttrilmasinin - hi¢  diisliniilmedigini  belirten
Sensivas Kmikli da, tek birr ek sandalyenin dahi almmadigmi, dinletiler icin yer
bulamayanlarin merdivende bekleme taleplerinin ise kabul edimedigini hatrlatir (Pakize

Sensivas Kmikl ile goriisme, 8 Subat 2019).

KUCUK SALON, BUYUK CANLILIK — CekirdeK Sanatevi 30-40 kisilik kiictik bir salona -‘"""i'z-
Ancak bu salon iinlii miizisyenlerin ugrak yeri oluyor. Burada ythin ilk resitalini Fikret Kizilok (sagda)
verecek.

Cekirdek Sanatevi, onemli
sanat olaylar1 hazirhyor

Resim 1. Cumhuriyet Gazetesi haberinden bir mekan gorseli (1984, 2 Kasim)
1984 yihnin ik aylarinda gergeklesen dinletilere dair yine Cumhuriyet

Gazetesinde yer alan ilanlara baktiZimizda, “miizik sergisi” bashg1 ve “canh kayt stiidyo
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konserleri”  ac¢iklamasinin  kullanildigin

goriiriiz. Ancak bu cahsmada,

muzik

terminolojisinde performans olarak gegen tim bu etkinlikler i¢cin Cekirdek kasetlerinin

kapaklarmda “resital’le birlkte kullanilan iki ana ifadeden biri olan “dinleti” sdzcigi

kullaniimaya devam edilecektir.

CEKIRDEK SANATEV

Bagdat Cad. 429 Catalcesme
337 18 88 - 358 88 82

MUZIK SERGiS
MUTLU TORUN
IHSAN OZGEN

Ronesans miiziginden drnekler

ve ayni ¢agda biz..

Mutiu Torun/Gitar ve Lavta

tekniginde perdeli UD.

insan Ozgen/Klasik kemenge.
27-28-29 OCAK 18.30 (doldu)
3-4-5 SUBAT 18.30

GEKIRDEK’in canh kayt stiidyo konser-
lerini izlemek isteyen arkadaglar dave-
tiyelerini bizzat sanat evimizden ala-
bilirler.

Resim 2. 25 Ocak 1984 tarihli Cumhuriyet

Gazetesi ilani

CEKIRDEK
Sanatevi - Catalcesme
Bagdat Cad. 429 - 358 88 82

MUOZiK SERGISI

‘ BULENT ORTAGGIL

3-4-10-11 Mart Davetiyeleri
bizzat Cekirdekten alabilirsiniz

___ RESIM SERGISi

2 Mart - 30 Mart
Acilig 2 Mart Cuma 18.00

- TOGAN DUZGOREN
Suluboya resim sergisi

Resim 3. 2 Mart 1984 tarihli

Cumhuriyet Gazetesi ilant

Hem Kuzlok’un ifadelerinde hem de ilanlarda kullanilan “canhi kayt” ifadesi,

CSE’deki miizikal {retimlerin ¢ogunun bugilinlere  kalmasmi saglayan Cekirdek

kasetlerinin ik giinlerden itibaren dretidigini gostermektedir. Kaset teknolojisinin

gelisimi ve o donemde telif haklarma dair yasal diizenlemenin eksikliginden kaynakl

yasal bosluktan faydalanilarak sekillenen bu siiregte iiretilen Cekirdek kasetleri, el ¢izimi

kapak tasarmlartyla da dikkat ¢ekmektedir. Dinleti kayitlarindan olusan kasetler, ilk

donemde sadece bu etkinlikler icin CSE’ye gelen dinleyicilere dagitilmustir.
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Resim 4. “Meltem gibi” kaset kapagi ve kartoneti (Kamil Batur’un koleksiyonundan)

84-85 doneminden itbaren CSE’deki isleyisin yonetilmesinde Kuzlok’la birlikte
sorumlulugu {stlenenler swasiyla iki kisi olmustur; 1976 — 1982 yillar1 arasmda
Bodrum’da yasadigi donemde Kiwzlok’la dostlugu baslayp gelisen ve CSE’deki ilk
dinletilere dair izlenimlerini de aktardigimiz ressam, grafiker, fotografci Ahmet Srmagek
ve CSE’deki ik dinletilerden birisini vermis olan, sonrasmda Kizlok’la birlikte ortak
miizikal cahgmalara imza atan ve gittikce siirecin igerisinde daha ¢ok yer alan miizisyen

Biilent Ortaggil.

Ik dinletilerde gorilen miizikal yelpaze, farkh miizikal tarzlarm yolunu
kesistiren deneysel bir yaklasim igerisinde, sarki yazarligi cizgisinin takibni de One

cikaracak sekilde ilerleyen yillarda da korunmaya devam eder.

Cekirdek kasetleri ise dmnletilere gelen kitleyi de asan bir dagitim agma
kavusmaya baglar. Srmacek’in aktif oldugu donemde Ankara’daki Ada Kitabevine de
gonderilmeye baslanan kasetler, Ortacgil’le beraber siirecin bir pargast haline gelen
Mustafa Kaynak¢rnin sahibi oldugu Piccatura miizik sirketinin katkisiyla beraber ¢ok

daha yaygin bir dagitim agmin icerisine girer.
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Telif haklar1 konusundaki yasal degisimle birlikte Cekirdek kasetleri ve onlarm
birebir baglantili oldugu dinletilerin diizeninde de degisim yasanr ve siireg git gide ev
stidyosundaki “Cekirdek Yapm” etiketh islere kayarken, kasetlerin kapak tasarmlar1 da
degisir. CSE’deki dinletilerin 6nceki donemlere gore azaldigini Cumhuriyet Gazetesi’nde
yer alan ilan ve haberlerin azalmasindan da anladigimiz dénemde, ev stiidyosuna tasman
yapm siirecinin ik meyvesi ise Kwzlok — Ortacgil ikilisinin imza attig “Pencere Onii

Ciceg” albiimii olmustur.

STERED |
{

Resim 5. “Pencere Onii Cicegi” kaset kapag (Kamil Batur’un koleksiyonundan)

Ortacgil, telif yasasma gore eserlerin yaraticilarindan izin alnmasi1 ve telif
O0denmesi gerekliligi gibi prosediirlere uygun admlarin atdmasinin, eskisi kadar seri bir
kaset {iretimini siire olarak da imkansiz kimasina ek olarak, aym yogunlukta {iretimin
daha profesyonel bir dagitim sebekesiyle birlikte sirketlesmeyi gerektirdigini hatilatir
(Biilent Ortaggil ile goriisme, 9 Subat 2019). Yine kendisinin aktardig bilgilere gore, bu
asamada yme ana akmun diginda kalan, ancak tirajlar1 500-1000 gibi sayilar1 bulabilecek
tretimleri yapma projesi gelisir ve Cekirdek Yapm adiyla bu ise girisilir. Kwzlok —
Ortacgil ikilisinin ‘“Pencere Onii Cigeg” adh kaseti dismda, bu siirecteki diger iiretimlerin

65



timii ik kasetini ¢ikaran sanatcilara aittir ve tiim kasetler Kizlok’un evinde kurulan ev
stiidyosunda kaydedilir. Profesyonel prodiksiyonlara agmrlk verilip dinleti kasetlerinin
tiretiminin son bulmasmin yam sra, CSE de eski islevini yitrmeye ve burada bir araya

gelen toplam azalmaya baglamistir.

Cekirdek Yapm’dan c¢ikan kasetlerde, yine ana akim dismda kalan 6zgiin bir
sanatsal bakism etkisi hissedilir ve Ortaggl’in CSE i¢in sikkca belirttigi “cemiyet”
atmosferinde birgok sanatgmin ik defa {retimlerini paylagsmasina benzer sekilde,
“kendine O6zgli bir takim mnsanlarin yaptigi bir takim seylerden olusan” biitiine bu kasetler
de eklenir. Ana akmim iiretimlerin kliplerle, ilanlarla ve bagka araglarla yapilan tantimina
benzer bir tamtim imkanmin olmadigini beliten Mustafa Kaynakel, yine kisisel baglarmn
da etkisiyle “Cumhuriyet gbi sanata eglimli olan, sanat sayfasi olan gazetelerin
yazarlar1” tarafindan kaleme alnmus yazlar ve benzer desteklerle Cekirdek Yapm

kasetleri i¢in satis rakamlarinin artmasina g¢abalandigini sOylemistir.

CSE’deki dinleti siirecinde, genel bir alternatif ve deneysel yaklagimin icerisinde
“sarki yazarhg1r” kimligini yansitan sanatc¢ilara alan agimasina verilen onem, Cekirdek
Yapm siirecindeki iiretimlerde de yansimasmi bulur. Kaynakei, bu konuya dair fikirlerini

su sekilde ifade etmistir:

“Basta Fikret’le Biilent’in kendisi song writer (sarki yazar) dedigimiz insanlar.
Dolayisiyla onlar bu tip adamlart buldular, beraber bulduk. Zaten ben de o dénemde bu tarz
miizikleri dinliyordum.” (Mustafa Kaynake1 ile goriisme, 22 Ocak 2019)

Bir yandan daha profesyonel prodiiksiyonlarin yapilip telif yasasma uygun sekilde
dagitim arttrma ugrasmin getirdigi  zorluklarin hissedildigi, diger yandan Kizlok ile
Ortaggil’in kisisel uyusmazliklarinin ortaya c¢iktigi son siirecte, TRT’den gelen teklif
lizerine bir ¢cocuk programu i¢in ¢ocuk sarkilari yazan ikili, bu sarkilarin yazim ve kaydini
yine Kuzllok’un evinde gerceklestirirler. Ortaggil, bu donemi “Fikret’le benim en verimli

zamanlarimizd1” diyerek anar ve birlkte ortaya koyduklari tiim iiretimler i¢in bu ev
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ortammin, Ozellikle mutfakta, yasamm dogal akisiyla miizikal {iretimin i¢ ige gectigini

disiindiirten bir atmosferin 6nemini vurgular. (Cmar, 2018: 151)

Kaynakei, bu siirecte Kizzlok — Ortaggil yol ayrmm olmasa, Cekirdek Yapm igin
bugiiniin Ada Miizk ya da Kalan Miizik gibi bir rengi olabilmesi imkanmin varhgindan
bahsetmekte ve teknik-ticari anlamda siirdiriilebilirlige kesin goziiyle baktigini ifade
etmektedir (Mustafa Kaynakgi ile goriisme, 22 Ocak 2019). Ortaggil ise, siirecin devam
etmesi durumunda her haliikarda daha biiylik bir organizasyona doniismenin zorunlu hale
gelecegi ve bunun, o zamana dek “Cekirdek” olarak savunulan yaklasima uygun
pratiklerden daha biiyiikk kopmalar1 beraberinde getirecegi konusunda Kizlok’la hemfikir
olduklarint belirtir. Ayrica, “Cekirdek’n ik ¢ikist igin ¢ok uygun kosullar vardi, bittigi
zaman o kosullar da degismisti” diyerek, o donem yasanan sosyo-ekonomik ve sosyo-

kiiltire] degisimin siirece etkisini vurgular (Biilent Ortaggil ile goriisme, 9 Subat 2019).

CSE sonraki siirecte Kizilok tarafindan yeniden canlandirilmaya cahsilmis ancak
bu grisimden beklenen sonu¢ almamamistr. CSE siireci sona erdigi donemde geng bir
miizisyenken Kumzlok’la tanisan ve sonraki yillarda siirekli onunla birlikte ¢ahisan Mutlu
Odemis, bu siirece birebir taniklik etmistir. CSE’nin faaliyet gdsterdigi mekanda, bu sefer
bar kismmin da yer aldig1 daha genis bir alanla ve 6nceki deneyime benzer bir “unplugged
miizk merkezi” olma amaciyla baslayan siirecin neredeyse her detayryla ilgilendigini

belirten Odemis, buradaki atmosfere dair su bilgileri vermistir:

“Tabiilk 6nce tanidik es dost ahbap geliyordu. Igki siparisleri bittikten sonra ben sahneye
geciyordum, boyle bir fotr sapka, bant, siyah gozliik, teybe bastyorum Edith Piaf c¢aliyor, ben
iistiine keman ¢ahiyorum. Birinci sahne bitiyor, sonradiyorum ki “ickisi bitenler ?”. Tek bagima,
hi¢ kimse yok. Fikret abi geliyor tabi, ama onun bir késesivar, orada oturuyor. A¢tiktan bir donem
sonra o da ¢alacakt1 aslinda, ama araya turne konserleri girdi.” (Muthi Odemis ile goriisme, 8 Subat
2019)
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Sonraki siiregte kapanmanin gerceklestigini ifade eden Odemis, 90’h yillard aki
bu girisimin 80’li yillarda oldugu gibi bir ¢cekim merkezi olma yolunda atlan kapsaml
admlar1 icermedigini diisiinmemizi saglar:

“O zaman kapadik tekrar, gelince devam edecegiz gibi. Fakat, eski CSE’de yapilan
etkinlikler gibi olmadi. S6yle olmadi; Fikret abi ¢cok duyuru yapmadi, yapmak da istemedi, bilen
gelsin gibi bir yere dogru gitti. Miizisyenler de gelmeye basladi, konservatuardan arkadaslar
gelmeye basladi, biz bir takim emprovizasyonlar yaptik, yavas yavas eskiye dogru, unplugged
miizik merkezine dogru yolculuk baglamigti. Ama tam o donemde bu turne meseleleri oluncaaraya

bir zaman girdi. O zamandan sonra tekrar agtiysak da, ikimiz de ¢ok fazla ilgilenemedik.” (Mutlu

Odemis ile goriisme, 8 Subat 2019)

90’h yillardaki bu girisimde siireklilik saglanamamas1 ve Oncekine benzer bir
mekanmn yaratlamamasi, kosullarla birlikte degisen alternatif arayglarin yam sra
Kiuzlok’un solo albiimlerine agwrlk verdigi yeni bir donemin baglamasiyla birlikte
degerlendirilebilir. CSE sonrast hem Kizilok hem de Ortaggil i¢in solo kariyerlerinde yeni
bir sayfa agilmis ve yolu CSE’den gecen birgok farkh isim ve grup dayine 90’larm miizik

tiretimleri i¢cinde ortak bir 6zgiinliigli ortaya koyan islere imza atmaya devam etmistir.

3.3. Niteliksel Baglam ve Aktorler

CSE’nin nitelksel baglaminda one ¢ikan ve tarihsel baglamda da degindigimiz
sekliyle deneysellige acik ve sarki yazarhigini da Onceleyen bir “laboratuvar” olusu, bu
deneyim siiresince zamanla miizikal anlamda ikili olarak etkileri daha ¢ok hissedilen
Kiuzlok ve Ortaggl’in CSE Oncesi miizikal seriivenlerinde ortaklasan yonlerle de
uyumludur. Ayrica, ikilinin CSE’de bir araya gelislerine kadar gegen siirecteki miizikal
kariyerleri ve yaklasimlarinda, CSE deneyiminin bir biitin olarak habitus-kiiltiirel
sermaye kavramlar1 isiginda degerlendirilebilecek yonleriyle de paralellik yakalamak

miumkind ir.
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3.3.1. Kizalok ve Ortacgil

Iki sanatgmm yollarmin kesismesine kadar gecen siiregteki miizik kariyerleri,
CSE'nin  80’lerdeki sosyo-kiiltiire]l atmosfere alternatif olarak sundugu yaklasimin
yansimalarini tasmmaktadwr. Kizlok popiilerligi deneyimlemis, Ortacgil ise daha kiigiik
ama kemik bir kitleye sesini duyurmusken, tasman yansimalardaki bu ortaklk bir yaniyla
ortak bir kiiltiirel sermayeyi de tespit etmeyi saglar. Ortaggil’in tez gorlismesinde sarf

ettigi su sozler tespite katki sunacaktir:

“Ben tabi Maarif Kolejliyim, Fikret Galatasaray kokenli birisi. Sonugta o donemler bu tiir
okullarda okuyan insanlarin genel olarak kiiltiirel bakiglarinda asgari miisterekleri vardir; bunlar
yabanci dil konusurlar, Batr’y1 takip ederler. Bu Batih okullarda okuyan insanlarin diinyaya
bakislari, Bat1 miizigini takip ediyor olmalarmin getirdigi ortak seylervar tabi, alt yapilar var. Ben
Ingiliz miiziginden anhyorum, Fikret Fransiz miiziginden, sansonlardan anhyor, yine ana

enstriiman gitar.” (Biilent Ortagil ile goriisme, 9 Subat 2019)

60’h yillarda Batr’daki popiiler miiziklerden etkilenen ve bu etkiyi Tiirkiye’deki
miizikal tiretimlere Ozgiin bir sekilde tasiyan birgok isim gibi Kwzlok ve Ortacgil de erken
yaslarda  kendilerine  aileleri  tarafindan  sunulan  imkanlarm  avantajlarindan
yararlanmiglardir. Miizik {iretimlerindeki ik admlarinda, egitim aldiklar1 okullar ve
sosyal yasamlarinin gelistigi ortamlarin onemli katkisi olmustur. Kizilok, Galatasaray
Lisesi’nin ilkokul bolimiinde “Fikret Kizilok ve Orkestras” adiyla ik konserini verirken
(Baykara, 1972: 18); askeri hekim olan babasmin isi dolayisiyla g¢ocuklugunun bir
déneminde ABD’de yasayan (Cmar, 2018: 27-28) ve burada ik defa dinledigi birgok
ismin plagmi Tirkiye’ye donerken yannda getiren (Kahyaoglu, 2013: 98) Ortaggil ise
Maarif Koleji'nde okurken felsefe ve miizik alannda diinyadaki gelismeleri birebir takip
etme firsatt yakalamis (Cmar, 2018: 52) ve ik miizkal ¢ahsmalarina lisede girismistir

(2018: 78).

Her ikisi de iiniversite sonrasi mesleki kariyerlerini mezun olduklar1 bolim yerine

miizikal {iretimlerine odaklanarak inga etmeyi se¢mis; Kiwzlok uzun bir stire Anadolu Pop
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cizgisinde ilerleyip popiilerligi de deneyimlerken, Ortaggil en basmdan itbaren “singer-
songwriter” (sarki yazarhigi) ekoliinde daha bireysel iretimler ortaya koyarak popiiler
alann dignda kalmustir. Ancak Kizlok’un bir siire sonra kendi arayismdaki degisimi
deneysellikle bulusturarak popiiler alam terk etmesi, ‘“kendi arayismin pesinden gitmek™

baglamindaki 6zglinliikkte ortaklagmalarini saglar.

Lisede okudugu yillarin popiiler grubu Cahit Oben Dortliisii’nlin kurulusunda yer
alan (Baykara, 1972: 19) ve bu orkestrayla birlikte plaga kaydedilen ilk bestesi “Hereke”
le folk esmtili islere imza atmaya baslayan Kizlok (Merig, 2006: 250), aynt ¢izgideki
“‘Kiz Ayse” ve “Ay Osman” gibi ik solo cahsmalarinin ardndan gelen Anadolu
seyahatinde Asikk Veysel'le tamsmasiyla birlikte popiilerlik kazandigi bir doneme
girecektir. Asik Veysel’den baz tiirkiileri yeniden yorumladigi, ona ait sozleri besteledigi
ya da kendi s6z ve bestesmi yazdig1 farkh sarkilarla Anadolu Pop’un en Onemli
temsilcileri  arasma giren Kmlok’un bu donemdeki popilerligini  su  durum
Ozetlemektedir; 1970 yiinin sonunda Hey dergisi tarafindan diizenlenen “Yilin Miizik
Oskarlarr” anketinde "Soyle Sazim", “Yumma Gozin Kor Gibi" ve "Giizel Ne Giizel
Olmussun" sarkilar1 srayla ikinci, Tglincii ve dordiincii olur, Kmlok da aym ankette

“Yilin Erkek Sanatcis1” segilir (Hey Dergisi, 1971: 4-5).

70°’L yillar boyunca halk ozanhgi gelenegine yaslanan 0zgiin ¢algmalarinin yani
sra Ahmed Arif ve Nazm Hikmet siitlerini besteleyerek toplumcu bir duyarhligi
edebiyatla etkilesim i¢cinde ortaya koyan Kiwzilok, gittikce daha deneysel islere imza atarak
popiiler alandan uzaklagsmistir. Bu anlamda oOne ¢ikan ve kayitlari 1971-72 yillarinda
yapilan, atonal bir altyap1 lizerinde Nazm Hikmet siirlerinin yer aldigt ve Kwzlok’un
kendi deyimiyle “sarkiciligi degil miizisyenligi denedigi” 1977 tarihli “Not Defterimden”
adh albiimii toplatiir (Bir Sanat¢tyr Anlamak Belgeseli: Fikret Kwzlok, 2006). Sanat¢1 bu
deneysel calsmay1 yapma sebebi olarak, 6nceki ¢alismalarinin siirekli biiylik bir dinleyici

kitlesine ulasmasma dair kendisinin  “toplum her verdigini aynen ahlyorsa ya sende bir
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duraklama var ya datoplumda bir eksiklik var” seklinde diistinmesi oldugunu belirtmistir
(Levi ve Kahyaoglu, 1986: 7). Bu albiimiin toplatimasinin da etkisiyle Kizilok miizige
ara verir ve meslegi olan dis hekimligine doner. Bes senelk arann ardindan tabla, bas
gitar, ney ve bendir gibi enstriimanlarin da kullanildig1t Zaman Zaman albiimiini 1983’te

yaymlar (Yarmlar, 2012).

Aranjman ve gittlkce daha ¢ok politiklesen Anadolu Pop cizgisinin popiiler
miizikte agrhgint hissettirdigi 70’lerde, bu sosyo-Kkiiltiirel atmosferin etkisinden bagimsiz
cahymalara imza atan Biilent Ortacgil, ik miizkal ¢ahgmalarma giristigi liseden sonra
kurulan kisa Omiirli bir grupla yaptklar1 cahsmalarda “singer-songwriter” (sarki
yazarligi) ekoliinii takip ettiklerini belitmektedir (Cmar, 2018: 78). Onceleri sanat¢inin
daha c¢ok popiiler miizk 6rneklerini taklit ederek yaptigt miizik, kendi sarkilarmni sdyleme
istegiyle birlikte “ikinci evre”ye geger ve yavas yavas Tirkce sarki sézii yazmaya ve
bunlar1 bestelemeye baslar (Ok, 1994: 219, 221). Grup g¢ahsmalarinin yam swra kendi
sarkiarm1 yazmaya ve ¢evresindeki insanlara c¢almaya devam eden Ortaggi, bu
sarkilardan “Yiizini Dokme Kiigiik K1z’ ve “Anlamsi1z”in yer aldig1 ik 45%gini, ik defa
kaytt icin bir stidyoya girerek 1970 yihinda Diskotiir firmasindan c¢ikarr (Cmar, 2018:
95). Kendi miiziginin, Tiirkiye’deki folklorik temal ve sol sOylemin agrlikta oldugu
protest miizk anlayisindan cok, kesin bir politikk tercthin agrhigr yerine “ahlak, etik,
moral degerler ve insanlarin siiriden ayrimalar1 bilinci”’ne odaklanan Batr’daki 6rneklere
benzedigini  belirten Ortaggl, donemin Tirkiye’sinde kolayca tammlanamayan
miiziginin “Bob Dylan’a benzetilmesi” sebebiyle protest sarkici olarak lanse edilmistir

(Cerezcioglu, 2007: 18).

Bu kolay tammlanamama, bir baska deyisle kategorize edilememe durumu
Ortacgil’in ik albiimi icn de gecerli olacaktr. “Bir anlam biitiinliigii arayis1”
gercevesinde segilen (Cmar, 2018: 115) sarkilardan olusan ve Kitlesel bir ilgiyle

karglanmayan 1974 tarihli “Benimle Oynar nmusm?”, diger yandan TRT denetimine
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takilmamas1 ve sarkdarmmn Izmir Radyosu'nun vazgecilmez bir repertuar1 halini
almasiyla birlikte TRT’de ¢okga calnr (Cmar, 2018: 118). Ortaggil’in besteci ve
yorumculugunun yam sra “mikemmel bir sar” olarak lanse edimesini de saglayan
albim (Cmar, 2018: 115), uzun yillara yaylan bir dinlenilirlikle Tiirkiye’de bireysel

miizigin kilit noktalarindan biri olur (Cmar, 2018: 117).

Sonraki yillarda “3 Masal” adlh masal alblimii i¢in yaptigi calismanin disinda hem
Tiirkiye’de hem de bir donem yasadigi Norveg’te yasammi miizikle kazanmaya cahsan
Ortaggil, sahne aldi@i gruplarla birlkte para skmtisinin miizk yaparak agilabildigi bir
yasami deneyimlese de bunun kendi miizigini ¢almayr engelleyen ve rock miizisyenli §ine
bagh bir gelisim gosteren yonii (Cmar, 2018: 135), kendisinin “teslim bayragmi ¢ekip ”
mithendislik yapmak iizere esiyle birlikte Tirkiye’ye donmesine sebep olmustur (Cmar,
2018: 137). 1980’den 1986’ya kadar miihendis olarak ¢ahsan sanat¢i, CSE’deki ilk
dinletisinden o6nce 1982 yiinda caz miizisyenleriyle bir araya geldigi bir konsere imza
atar. O donemde Hodri Meydan Sahnesini isleten Levent Kirca, ana akimn diginda
kalmasimi diisiindigii projeler kapsaminda caz miizisyenleriyle Ortaggl’i bir araya

getirmek istemistir (Cmar, 2018: 140).

Hem miizikal tarz hem de popiilerlik agisimdan Ozellikle 70°h yillarda farkh
kulvarlarda ilerleyen Kwlok ve Ortacgil’in, CSE’de bir araya gelip buradaki isleyisi
birlkte yiiriitmelerini saglayan ortaklagsma, Himi Tezgor’iin Tiirkiye’deki popliler
miizigin edebiyatla iliskisinden bahsederken vurguladiklariyla birlikte degerlendirilebilir.
Gegmisten bugiline uzanan ve “halk sairlerinden modern ozan/sarkicilara ve hatta sehirli
ozanlara” kadar kapsayicihiglr oldugunu ifade ettifi cizgiye iki sanatgryr da dahil eden
Tezgor (2012: 18), onlarm konumlandirildigi modern ozan/sarkici kimligine dair bir

tanmmlamayi, ‘“sarki yazar” adlandrmasini da ekleyerek su sekilde yapmaktadir:

“Sarki yazar, ozan ya da ozan-gsarkici olarak adlandmlan, Adomo’nun vurguladigi

sradanlagmay1 asarak ve teknik zorluklarin istesinden gelerek sesle s6zii, miizikle siiri bir biitiine
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dogru beceri, ustalik ve duyarlikla kaynastirabilen, bir baska deyisle hem miizisyen hem de sair

olabilen, hem yazip hem sdyleyebilen, yaratic kisidir.” (Tezgér, 2012: 26)

Birisi CSE’nin kurucusu ve siirekli yoneticisi, digeri uzun bir siire onunla birlikte
stirecin sekillenmesinde sorumluluk almig ki ismin; Kizlok ve Ortaggil’in o doneme
kadarki miizk  yolculuklar,  “swradanlasmayr  asan” nitelikleriyle  birlikte
degerlendirdiginde, CSE deneyiminin ifade ettigi alternatiflige dair bir kiiltiirel arka plan

tespitini miimkiin hale gelmektedir.

CSE siirecinde, bazi dinletiler i¢in daha genis caph bilgilerin roportajlar esliginde
aktarildigi Cumhuriyet Gazetesinde yer alan bir haberde, Kwzlok — Ortacgil ortakhg§inin
ilk miizikal {riinii olan “Birlikte Soylediklerimiz” baghkli dinleti serisine de detayh bir
sekilde yer verilmistir. “Biz Sarkilarimizi..” adh Cekirdek kasetnin iiretimesini saglayan
bu seri boyunca her iki sanatgmin da kendi siirlerini seslendireceginin duyuruldugu

haberde, Ortacgil’in ifadeleri bu ortakligin kalict olacagmin isaretlerini vermektedir:

“Tkimiz de diisiincelerimizi seslendiriyoruz. Sozin, miizigin ve icranm biitiinligiini
bozmayan iki ‘dizor’, iki sOyleyiciyiz. Birbirimizi saygi ve sevgiyle dinliyoruz. Arkadashgimiz
zamanla birlikte miizik yapmaya itti bizi. Birlikte yapmaya basladigimz sarkilar ikimizi de tatmin
eden bir tablo ¢iziyor. Tkimiz de ‘erdem’in, insancilligm yolcusuyuz. Birlikte yaratacagmmz giizel

seyler olabilir.” (“Kizlok ile Ortacgil birlikte”, Cumhuriyet Gazetesi, 1985, 12 Nisan)
Srmagek’in Kwmilok’la aym evi ve CSE’de sorumlulugu paylastigi siire¢ 1986
yazinda noktalandiktan sonra, o zamana dek iki Erkan Ogur ve Yaz Baltacigil, ikincisi
Kwuzlok’la birlikte olmak iizere kaset halnde dagitilan iki dinleti veren Ortaggil, CSE’deki
stirecin devamu i¢in sorumlulugu paylasmaya baslamistir. Kizlok’un bu siirecte yaptigi
gibi Ortacgil de meslegini brakir ve cahstigi firmada yoneticilige yiikselebilecegi bir
asamada, miizik iretimine istedigi sekilde devam etmesini engelleyecegini diisiindiigii bu
adm atmak yerine, Kwzlok’un teklifiyle CSE’deki is bolimiine dahil olur (Cmar, 2013:
142). Ortaggil, bu asamaya kadar CSE ve dolaysiyla Kwmlok’la kurdugu baga dair su

bilgileri aktarmustir:
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“Fikret zamanmda cok iinlenmig, toplumda biiyiik kabul goérmiis, tiraji olmus, sati
yapmis, turneler yapmis, 0yle bir gecmise sahip. Bana da CSE kurulduktan sonra bir dinleti
yapmami Onerdi. “Riizgara Soylenen Sarkilar”; Yaz Baltacigil, Erkan Ogur ve ben, o dinletiyi
yaptik. Popiiler miizik diinyasmdaki yerimiz son derece kisitliydi, o nedenle miizikle ilgili bir
cemiyete katiiyormusuz gibi bir duyguyla gittik biz. Dinleti sonrasi Fikret’le ahbaplhigimiz
ilerledi. Zaten evlerimiz de ¢ok yakindi, o Feneryolu’nda oturuyordu, ben Caddebostan’da

oturuyordum, CSE de Suadiye’de, boyle bir hat iizerindeydik.” (Biilent Ortaggil ile goriisme, 9
Subat 2019)

85-86 donemi boyunca gergeklestirilen dinletilerden bugiine kalan Cekirdek
kasetlerinin kartonetlerine bakildiginda da Ortaggil’in  yapim siireglerinde aktif rol
almaya bagladig1 goriilmektedir. Ayrica, Kuzlok — Ortaggil ortakhiginin sarki yazarligi
acisndan agr basan yonii, o donemde kaydedilen iki kasetle daha da belirginlesir;

Olcayto — Levent — Gamze igliisinden “Ulan Raki Ulan Namussuz” ve Oya — Hiseyin

kilisinden “Yagmurlu Gecelerde”.
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Resim 6. “Yagmurlu Gecelerde” kaset kapag (Kamil Batur’un koleksiyonundan)

Kiuzlok — Ortaggil ikilisi, bir sene once kaydedilen ve “Biz Sarkilarimizi..” adh

Cekirdek kasetine doniisen dinletilerini bu donemde de devam ettirmis, ayrica dinletileri

Ankara’daki Dost Sanat Ortamr'na da tasmuslardir. Cumhuriyet Gazetesinde yer alan

bir haberde, illiistratér Yiiksel Cetin’in bu dizide yer alan sarkilardan esinlenerek ¢izdi

gi
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resimlerin dinletilerle birlkte CSE’de ve Dost Sanat Ortami’'nda sergilenecegi ifade

edilmistir (“Kizilok — Ortaggil ikilisi”, Cumhuriyet Gazetesi, 1986, 22 Mart).
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Resim 7. “Biz Sarkilarimizi..” kaset kapagi ve kartoneti (Kamil Batur’un
koleksiyonundan)

Telif haklar1 konusundaki yasal degisimler sonrasmda dinleti kayitlarindan olugsan
Cekirdek kasetlerinden, kayitlar1 ev stiidyosunda gerceklestirilen Cekirdek Yapm etiketli
albtimlere gecildigi donemde de ki verimli ise imza atan Kizlok — Ortacgl ikilisi,
“Pencere Onii Cicegi” adh albiime ve TRT i¢in yapilan ¢ocuk sarkidarma — ki bunlar

sonradan “Biiyilkler I¢in Cocuk Sarkilari” adiyla 2007 yiinda albiimlesti — imza atarlar.

“Pencere Onii Cigegi” albiimiinde yer alan sarkilarm politik tutumunu irdeleyen
ve Kmlok — Ortacgil ikilisiyle gerceklestirilen bir roportaj da yine Cumhuriyet
Gazetesi'nde yer almistir (“Yeni bir iigliniin”, Cumhuriyet Gazetesi, 1987,29 Temmuz).
Iki sanatciya eslik eden Erkan Ogur’la birlkte “yeni bir iicliniin habercisi” olarak
degerlendirilen albiim, admdan hareketle irdelenir. “Kasetin ad1 ‘Pencere Onii Cicegi’ Bu

masumiyetin altmda gizli bir ironi var mi?” sorusuna ikili su yanit1 vermistir:

“Evet neden olmasin? Gergekleri yagamadan yapay bir 6zen altinda yasatilan pencere 6nii
cicegi kasete toplu olarak bakildiginda gonderilmek istenen mesaji 6zetliyor bizce. Aslinda bu

sarki bir hayli politik bir tavir igeriyor, dinleyiciler neler algiliyor bilemeyiz.”

75



Albiimde yer alan “Entelektiie]”, “Sarkidaki Maymun” ve “Uyusun da Biiyiisiin”
gbi sarkidar igin sorulan benzer sorulara da ‘bilgiyi yasama ve eyleme
donistiirememek ’ten “tilketim toplumlarinda gecerli olmaya zorlanan insan tipi’ne ve
“hepimizin dnleyerek biiyiidiigii aym ninni”ye dek toplumsal olarak elestirilmesi
gereken farkh konulara dikkat cekildigi hatrlatilarak cevap verilmistir (“Yeni bir
lichiniin”, Cumhuriyet Gazetesi, 1987, 29 Temmuz). Bu {i¢ sarkida, albiimdeki diger
sarkilara kiyasla toplumsal elestirinin daha dogrudan yapildigi goriilmektedir. Ornegin,
“Uyusun da Biiyiisiin” sarkisinda Coca-Cola’dan lahmacuna, Michael Jackson’dan Ferdi
Tayfur’a dek o donem igerisinde tiiketim kiiltiiriiniin 6nemli pargalar haline geldigi tespit
edilen iirlin veya isimler swralanmig ve ardmdan su nakarata yer verilmistir: “Uyusun da
bliylisin - ninni/Tip1s  tpis  yiirlisin_- ninni/Danalar  girdi  bostana/Gliclin  yetiyorsa
kovalasana”. Kwmilok — Ortaggil ikilisinin aym donemde TRT i¢in imza attiklart ve
sonradan “Biiyiikler I¢in Cocuk Sarkilar” adiyla albiimlesen cabsmalarmda hissedilen,
albtime verilen adla da somutlasan miizikal tarz “Uyusun da Biiyiisiin” sarkisinda da

yansimalarint bulmustur.

“Cumhuriyet Gazetesi'nde ‘Pencere Onii Cicegi” albiimiine dair Burak Eldem
imzasiyla yer alan bir degerlendirme yazsi ise “Uyutulamayacak insanlarin sarkilari”
bashgini tasr ve “ayristirilamayacak bicimde olusmus bir Kiuzlok — Ortaggil stilinin”

farkma varildigini aktarr (Eldem, 1987:5).

Kuzlok - Ortaggil ikilisinin CSE siirecindeki ortak tretimleri, Oncesindeki
birbirinden bagmsiz miizikal kariyerleri ve yaklasimlariyla birlikte degerlendirildiginde,
kiiltirel ~ sermayeleri acgismdan kesisen noktalarin  yansimalarmi da tasiyan  bir
Ozglinlikten  bahsedilebilir. Tez goriismelerinden elde edilen Dbilgiler 151E1nda
goriilmektedir ki; CSE deneyiminin biitlinlinde de benzer kesisim noktalary, belirli
avantajlara sahip ve bunlar1 belirli bir amag¢ icin paylasan bir sosyal cevrede

somutlagmistir.
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3.3.2. “Avantajlan Paylagsmak”

Helikon Sanat Dernegi’nin 50°L yillardaki kiiltirel arayisin  etkisiyle
gerceklestirdigi atthmla, CSE’nin 80°l yillardaki misyonunu “aym sanat sevecenligi ve
korunakhilig1” diizleminde esdeger goren besteci ve miizikolog Alper Maral, bu misyona

darr tammlamasinda CSE’deki slirecin aktorlerinin “avantajliligi”’ndan bahseder:

“O avantajhlk olmasa, boyle bir imkan, olanak olmasa, 20 kisiye konser verilebilir mi?
Kaset cikarilabilir mi? Bunu paraya dokecek olsaniz imkansiz yapamazsmiz. Miizigin, sanatm
dogasmda olan c¢ok dogru bir seyi ¢ok dogru bir sekilde kullandiklarn1 diigiiniiyorum
“Avantajlarmmzi paylasmak”... Budur. Cekirdek bunu c¢okiyi basarmis bir sey olsa gerek. Fazlaca
mistifiye etmeden bunu tespit etmek gerek.” (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019)

Bu avantajlarin  paylasmina dahil olanlar1 kendi deneyimleri iizerinden
tammlayan Maral'm “Cekirdek takipciliginde, belli bir okul, 6grenim ve farkmdaligin
Oonemli bir tetikleyici oldugunu disiliniiyorum” seklindeki ifadeleri, bir kiiltiirel sermaye
baglaminda disiintilebilir. Hatta bununla baglant1 kurdugu bir anis1 da CSE’deki bir
dinletiye dairdir. Alman, Uskiidar Amerikan, St. Joseph Lisesi, Robert Kolej gibi
okullarin miizige merakh Ogrencilerinin kurdugu gruplardan bahseden ve bdylesi bir
grupta yer alan Maral, Robert Kolejinde Ingilizce hocaligi yapan Robert “One Man”
Johnson ve ona sahnede eslk eden kolejden arkadaslart Handan Civicik’i CSE’de

dinlediklerini hatrrlatr (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019).

Cekirdek Cocuk Yuvasr'nda bulunarak, cocuklugunda yuvanin CSE’yle bagini
birebir deneyimlemis olan Kma Arcak, dnletilerde is boliimiine de dahil olarak bir araya
gelen ve Cekirdek Yuvasrna giden ¢ocuklart CSE’deki miizik egitimlerine katilan
ailelerin “ortak bir sosyal yasamm insanlar1” olduklarini tespit etmis, politik olarak daha
cok sol merkezli bir anlayis1 benimseyen bu ailelerin genelde birbirilerini tamdiklarini
sOoylemistir (Kma Arcak ile goriisme, 25 Ocak 2019). Kendi yasadiklar1 yer, Yuva ve
CSE’den bahsederken de Kadikoy’in kapsadigm bir hatti ¢izmis olur; “Feneryolu,

Goztepe, Suadiye” (Kma Arcak ile goriisme, 25 Ocak 2019).
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CSE’nn Kadikdy’de yer almasi, Kmzilok ve Ortaggil’in bireysel yasamlarinda da
Kadikdy’le olan giicli baglariyla birlikte diisiiniildiigiinde, Tiirkiye’de miizikal {iretimin
gelisiminde kendine 6zgii bir atmosfer yaratmig olan bu yerelligin kendi dinamikleriyle
de CSE’nin 0zgilin niteligine katki sundugu sdylenebilir. Daha o6nce, Ortaggl’in CSE
stirecine dahil oldugu donemi anlatrken ifade ettiklerinden aktardiimiz ve mekansal
ortaklig1 isaret eden “Feneryolu, Caddebostan, Suadiye” hatti, bu anlamda Ornektir. Bir
baska Omek ise Grup Giindogarken grubundan Burhan Sesen’in  anlatiminda
goriilmektedir; o donemde Kadikoy’in Catalgesme semtinde oturduklarini sdyleyen
sanat¢, CSE’nin buraya yakmligmi ve o zamanlar islettikleri ve Ortaggil, Johnson gibi
sanatcilarin da sahne aldigi Amphora adh barlarmmn da aym semtte oldugunu hatirlatir
(Burhan Sesen ile goriisme, 23 Ocak 2019). CSE’ye once dinleyici olarak giden Grup
Giindogarken iiyeleri, sonrasimda bir Cekirdek kasetine de imza atacaklari {iretim siirecine

dahil olurlar.

Jak Esim’in 60’ yillardan baslattigi ve 80°L yillarin sonlarinda da CSE ile
tamamlanmis oldugunu diisiindiigii, basta Moda semti olmak tizere Kadikdy’iin miizikte
hep Oncii rolii oynamasi siireci (Jak Esim ile gorigme, 15 Eylil 2018), Srmagek
tarafindan, 40’h yillarda baslayan caz tutkusunun Kadikdy’de yesermesiyle birlikte
distiniilir (Ahmet Swrmagek ile goriisme, 15 Mart 2019). Srmacek, bu siirecle birlikte
sekillenen akmm 80’l yillarda “Kadikdy Sesi’ni (Kadikdy Sound) dogurdugunu ve bu
altyapinin, 80’li yillarla birlikte etkisi artan kiiltiire]l yozlasmanin baskilar1 karsisinda,
bugiine dek geliserek her tiir miizigin bulindugu gercek bir yasam ve Kkiiltiir ilgesi

yarattigimi soylemistir (Ahmet Swmagek ile gorlisme, 15 Mart 2019).

Siirece dinleyici olarak tanklk eden Murat Orem’in “bir biitiiniin miizk alanina
yansimas1” olarak tanmladigi Kadikdy’in miizik alannda tasidigi 6nemi (Murat Orem
lle goriisme, 17 Kasm 2018), Kadikody’deki insanlarin smifsallign ve bu bolgenin

tarthselligi baglaminda degerlendiren miizk yazart Murat Merig, smifsal konumun
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sagladig1 avantajlarla miizige ulasimdaki kolayligin, kendi miizigini kendi yaratan
insanlarin burada daha ¢ok olmasinin temelinde yattigini tespit eder (Murat Meri¢ ile
gorisme, 3 Mart 2019). Bu anlamda, ik caz orkestrasmin kuruldugu Kadikoy
Halkevi'nden, bir donem ‘kurtarilmig bolge” gibi olan Moda Deniz Kuliibii’ne,
Cumhuriyet sonrasi farkh mekanlarin 6nemini hatrlatan Meri¢, aym zamanda Osmanl
Imparatorlugu déneminde de aym smifsalligin etkisinden bahseder ve evleri miizik iiretim
stireglerine acik olan zenginleri, yaz aylarmi bu bdlgede geciren bestekar padisahlar1 anar

(Murat Meri¢ ile goriisme, 3 Mart 2019).

CSE’nin, sanatgilarin yollarmi kesistiren bir yer olmasma kendi dinamikleriyle
katk1 sunan Kadikoy, Maral'm ifadesiyle “burjuvazi kavramina en yakm diisen niifus”’un
da bulundugu bolgedir (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019). Buradaki “burjuvazi”
kavrammni ticaret burjuvazisi anlaminda degil, ‘“egitim marifetiyle, gordiigli 6grenim
marifetiyle kenthligi bir sekilde edinmis yeni bir kitle”ye karsihk gelecek sekilde
kullanan Maral, 80’l yillarda “tutarli, homojen ve belirgin” bir kimlk tasidigini
distindiigli bu bolgedeki kiiltiir-sanat  ¢evresinin, kentin  kiiltiire]l etkinliklerindek i
izlerkitlenin de gogunlugunu olusturdugunu hatrlatir (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart

2019).

Kaynakel, plak yapm ve dagtimindan hareketle miizk endistrisinin kalbinin
80’li yillarda Istanbul'un Avrupa yakasmda attigimi sdylerken (Mustafa Kaynaker ile
goriisme 22 Ocak 2019), Odemis de o dénemden bugiine uzanan siiregte “daha biiyiik
bir piyasa, biiyiik stiidyolar ve medya tarafi”nin oldugu Avrupa yakasma nazaran,
miizikal agidan ¢ok daha nitelikli ¢alismalarin Kadikéy’de odaklandigini belirtir (Mutlu

Odemis ile gdriisme, 8 Subat 2019).
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Kendine o0zgli bir kiiltiirel altyapiyla sekillenen avantajlarda boylesi bir
habitusun da izlerini tasidig1 diistiniilebilecek olan CSE, deneysellige de kapi aralayan

miizikal cesitliligin icerisinde birgok farkl sanatgcmin yolunun kesismesini saglamistir.

Sefarad miiziklerine yer verdigi Cekirdek kasetleri Cem Ikizle beraber
gerceklestirdigi  dinleti  kayitlarindan olusan Jak Esim, “CSE birr kulip gibiydi,
miizisyenler birbirlerini  tanma firsat1  bulup iletisime gegebiliyor, ortak projeler
tiretebiliyordu” demistir (Jak Esim ile goriisme, 15 Eylil 2018). Esim, CSE sayesinde
tamistig1 Erkan Ogur ve Biilent Ortaggil’le sonraki yillarda birgok ortak ¢ahsmaya imza
atar. Farkh miizik tarzlarmi benimsemis sanatcilari bir araya getirmesi ve ortak {iretimlere
imkan saglamast acismdan CSE’nin Onemini belirten Ayse Tiitlinci ise o donem
icerisinde yer aldiZmi Mozaikk grubu olarak CSE’de dinleti vermeseler de miizikal
tiretimlerine katki sunan sanatgilardan Erkan Ogur’la yollarmin burada kesistigini sdyler
(Ayse Titinci ile goriisme, 17 Aralk 2018). CSE’de kesisen yollar sonrasi yeni
ortaklklarin olusmasi konusunda, tez goriismelerinde ismi en ¢ok gecen sanatgr Erkan
Ogur’dur. Gergeklestirdikleri dinletinin kayitlar1 bir Cekirdek kasetine doniisen Grup
Giindogarken’den Burhan Sesen de sanatgryr aym kapsamda anmaktadr (Burhan Sesen

ile goriisme, 23 Ocak 2019).

Bir blues miizisyeni olarak bilinse de, miiziginde cazdan ragtime’a farkh miizik
tarzlarindan elementlerin oldugunu ve Tiirk miizigine 6zgii ritimlerle blues shuffle’larini
birlestirmek gibi deneysel ¢abalara giristigini hatrlatan Robert “One Man” Johnson da
bu kapsamda anilabilecek bir diger isimdir. Uskiidar Amerikan Lisesi'nde Ingilizce
Ogretmenligi yaparken, okuldaki bir baska Ogretmen arkadasi sayesinde CSE’den
haberdar olan Johnson, Fikret Kizlok’la tanistiktan sonra sanatgmim onu davet etmesi
tizerine CSE’de dinleti/resitaller verir (Robert Johnson ile goriisme, 31 Aralk 2018). Solo
kayitlarindan olusan iki Cekirdek kasetinin yam sira, burada tanistigi Erkan Ogur, Biilent

Ortaggil ve Ilkin Deniz’le birlikte dogaglama miizik ¢absmalar1 yaptklarini da belirten
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Johnson, “Istanbul’da Bir Amerikali” adh Cekirdek kasetinin de basrolindedir ve bu
kasette yer alan dinleti kayitlarinda Ogur ile Deniz ona eslik eder (Robert Johnson ile
goriisme, 31 Aralk 2018). Sonraki yillarda Johnson’m ABD’de kaydettigi ii¢ albiimde
yine Ogur’la ortak cahsmalari olur. Ogur’un bir roportajmda ifade ettigi tizere, 1991
yiinda ABD’de yine bir araya gelen iki sanatg1 Mississippi’yi birlikte gezerler, barlarda,
restoranlarda birlikte calarlar ve bu siiregte Ogur, blues miizigiyle iliskili enstriimanlari

ve miizik gelenegini 6grenmeye c¢absr (Yedig, 1996).
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Resim 8. “Istanbul’da Bir Amerikal’” kaset kapag ve kartoneti (Kamil Batur’un
koleksiyonundan)

CSE’nin, farkh tarzlarda miizik yaparken yollar1 burada kesisen ve sonraki
yillarda da ortak iiretimlerin ortaya konmasma olanak tantyan niteligini var eden, farkh
sanatgllarin davet edimesi ya da kendiliginden buraya iiretim talebiyle gelmeleriyle
beslenen alternatif yaklasim, sanatgilar1 bir araya getren kimi 6zel bashkli dinleti
serilerinde de kendisini gosterir. “Miizikte Yabancilagma” baghkli dinleti serisi bu
anlamda dikkat cekicidir. Deneysel cahsmalara imkan veren bu seri kapsamminda bir
Cekirdek kasetleri serisi de ortaya ¢ikar. Bu seri fikrinin Kmlok tarafindan

olusturuldugunu sodyleyen Ortaggl, aym zamanda sanatgmin Adorno baglamindaki
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diistincelerinin  de serinin sekillenmesindeki etkisini hatrlatir  (Biilent Ortaggil ile
gorlisme, 9 Subat 2019). Seri kapsamindaki deneysel ¢alismalarin bir boklimiinii igeren
kasetlerin bazlarinda yer alan agiklamalarda da, bu deneysel dinleti serisi “Adorno
Agisindan Miizikte Yabancilagsma” olarak amilr ve Ogur, Ortaggil, Johnson’m yam sira

Erkan Simsek ve Imer Demirer de kasetlerde kayitlar1 yer alan sanatgilar arasmdadir.

3  MULGIN DIYAE KTIG AQSINDAN

A & ES> | LK GATIARDAN CA‘?.'A,T’OPMN ” ” [
¥ DX D ELELTRONK MUEIGE UEANAN dvojulo " Agisuipa
2 g X \R‘ PENEYSEL RBIR DINLET) — £y "
§§\§ ™ MER DEMIREE- luze Yapadorqsma
S% = \9 DedeyseL Bi DiNrETI
EGE ‘a SERISI  OLAQAK  GEKIRDEK.
£E9F A SauATeN!  STEDYosuucA

i ;: 3 % HazRuAlImie b BO L mben

LS /

XD — OLUSAN BIR ‘/AATTlP\A
LY B

S E § Bu vaser Bu DedeyeREd
R BIR BYImoiig 1 R

X BEWMLER. AYR! KASETLER

g RS =4 HAUNDE  YayladmigTi2. .
wxf 12 @,

ox® BRE ¢ IMGEL %

§oo il mentu iy

5 ER 5 Ten 2 ! )

S () & IMRovex vintetisi - pbn - Ladney Sminel

Resim 9. “Miizikte Yabancilagsma” baslkli dinleti serisinden bir kaset kapag ve
kartoneti (Kamil Batur’un koleksiyonundan)

Swrmagek, CSE’nin birgok sanatgmm yollarin1 kesistirmesinde etkili olan ve bir
nevi smirlar1 ¢izilmis “agik kapi — acik sahne” gibi adlandrabilecegimiz yapisina dair
detaylar verirken, sk sk gelip mini konserler veren ve kayitlar1 yapilan miizisyenlerden
bahseder (Ahmet Swrmagek ile goriisme, 9 Nisan 2019). Srmagek’in aktardiklarma gore,
Kiuzlok’la birlikte bu kaytlar dinlendikten sonra bir konser dizisi yapilip
yapimayacagma karar verili. Bu noktada Kmzlok’un kisisel iliskilerini de atlamayan
Srmacek; Neset Ruacan, Dogan Canku, Derya Korogli, Mutlu Torun, Oguz Durukan,
Selim Selcuk ve Maria Rita Epik gbi isimlerin CSE’de sahne almalarini bu kigisel

iligkiler kapsaminda degerlendirir (Ahmet Swmagek ile goriisme, 9 Nisan 2019).
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Swrmagek’in bahsettigi, kayitlar1 yapilan, ancak sonrasmda bir konser dizisine
doniismeyen mini konserler (Ahmet Srmagek ile goriisme, 9 Nisan 2019), Cekirdek
kasetleri aracihgiyla kayitlar1 bugiine kalan ve CSE’ye dair degerlendirmelere katki sunan
dinletiler disnda da alternatif iiretimlere bir alan acildigini gosterir. Omer Ozgeg, bu
kapsamda degerlendirilebilecek deneyimine dair bilgileri tez goriismesinde aktarmustir.
Stiidyolarda kayit yapmamn o donem pahah bir ig oldugunu ve stiidyo havasma alisma
stirecinin bile kayitta istenilen sonuca yaklasmayi sorunlu hale getirdigini hatrlatan
Ozgec, CSE’nin etkinliklerini duydugunda, bu mekanmn kurucularmin, kendisi gibi
“stiidyoya kolaylkla giremeyenlerin gereksinmelerine de bir ¢6ziim olmakla toplumsal
bir edim gerceklestirdik lerini” diisiiniir (Omer Ozgec ile goriisme, 13 Hazran 2019). Bu
diisiincelerle CSE’nin kapismi calan Ozgeg, kendi ¢abalaryla olusturulmus kayitlarini
sundugunda, oncelikle burada bir dinleti vermesi gerektigini &grenir. Bu, Ozgec’in
ifadesiyle “kapal bir etkinlik”tir ve Swrmagek’in belirttigi konser dizilerine karar verme
oncesinde diizenlenen mini konserleri akla getirir. Dinleti esnasinda sarkilarin isimlerini
not edip, degerlendirmeler yapan Kizlok, dinletiden sonra bir eleme islemi yapar ve
sectigi sarkilar istenen sayida olmadigi icin, sonunda kasete doniisecek dinleti/
diizenlenmesi adma Ozge¢’ten baz yeni sarkilar bekler (Omer Ozgeg ile goriisme, 13

Haziran 2019).

Ozgec’in sicak bakmamasi sonrasi ilerlemeyen bu siirecin, CSE’deki iiretimlerin
alternatif yaklasimla bir “yapimci siizgeci”nden gegerek ortaya konmasma karsilik
geldigi degerlendirilebilir. Merig, CSE’nin 6zgiinliigiinii de besledigini diisiindiigii bu
durumu, “Kiuzlok’un yazlmamis kurallar1 var belli ki, belki yazilmistir da bilemeyiz.
Fikret Kizilok, bunlani pisirelim, piyasaya siirelim diye diisiiniiyordur bence” sozleriyle

aciklar (Murat Meri¢ ile goriisme, 3 Mart 2019).

Ana akm dismda kalarak miizikal iretimlerini devam ettirmek isteyen

sanatgllarin yollarin1 kesistiren ve birgok deneysel calismaya imkan veren CSE, yine
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Meri¢’in ifadesiyle (Murat Meri¢ ile goriisme, 3 Mart 2019) “kendi ekollerini yaratan
adaciklarin toplanmasi”ni saglamis, 1980°li yilarda Tirkiye’de kiiltirel alandaki
hegemonyanm piyasact bir bakis acisiyla goriiniir kimaya calistigr “cesitlilik” konusunda
boylece iiretken bir acithm getirmistir. Ortacgil’in ifadesiyle bu cemiyet (Biilent Ortacgil
ile goriisme, 9 Subat 2019), yani CSE, “kendi miizigini yapan, kendi miizikal deneyini de
yapmak isteyen” sanatcilarin cemiyetidir ve sanat¢ilarin bu yaklagimi, daha dncesinden
80’L yillara ve simdiye dek siiregelen bir ekolii temsil etmistir. Maral’'m, endiistriden
bagmsiz iiretimler agismdan CSE’yi “bir durak, bir aktarma noktasr” olarak isaret etmesi
(Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019), Ortacgil’in gegmisten bugline uzanan bir

ekoliin temsili agismdan CSE’yi degerlendirmesiyle birlikte disiiniilebilir.

Cekirdek kasetlerinden ihamla ev ortaminda akustik bir sekilde kaydedien 2013
tarihli Canh Yaym albiimiiniin yani swra diger ¢ahsmalarina da yansiyan tarziyla Pinhani
grubu, aym ekol icerisinde degerlendirilebilir. Grubun solisti ve aym zamanda
Piccatura’nin sahibi Mustafa Kaynak¢rnin da oglu olan Sinan Kaynake¢, farkh bir
kusaktan da olunsa, CSE’ye dair bir aidiyet duygusu hissedilebilecegi diislincesini tez

goriismemizde su sozerle ifade etmistir:

“Cocukken en sevdigim seylerden biri miizikle uyuyakalmakti, o zaman da gimdi de
uykuya zor daliyorum. O albiimler de insanin huzur bulmasmn1 saglayan ve suniolmaktan ¢ok uzak
oldugu icin saatlerce dinlenebilen miiziklerle doluydu. Orada, eldeki imkanlar nedeniyle yapilan
minimal diizenlemeler, benim diizenleme anlayismm da c¢ok etkiledi.” (Sinan Kaynakgr ile

goriisme, 23 Ocak 2019)

Cekirdek Yapm siirecinde “Gecenin Uciinde” adh ilk albiimiine imza atan Sonay
Erenel, CSE’nin actig1 alandan bugiine tagmdigini diisiindiigli isimlere su ornekleri verir;
Zuhal Olcay, Birsen Tezer, Jehan Barbur, Kalben (Sonay Erenel ile goriisme, 16 Kasim
2018). Bahsettigimiz ckol kapsaminda degerlendirilebilecek bu isimler, miizika l
tretimlerini bagmmsiz bir sekilde yapan kadm sanatcilara CSE’de acilan alan ve bunun

etkileri baglaminda da disiiniilebilir. Miizisyen Frat Kwzltug ise kasetlerin satisindan
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cok, “gelecege belge bwrakma” diisiincesinin CSE’deki iiretimlere hakim oldugunu
hatirlatir ve bu durumun yarattig1 onciiliiklerden birisini, birgok sanatgmin lavta ¢almaya
baslamasma giden bir siirece kendismin CSE’deki ¢ahigmalariyla onciilik etmesiyle
ornekler (Frat Kuzltug ile goriisme, 7 Nisan 2019). Bu da ekoliin, kendi miizikal deneyini

yapmak isteyenleri kapsayan boyutuyla birlikte distiniilebilir.

Bu ekol ya da “kendi ekollerini yaratan adaciklar" toplamu, Xkiiltirel sermaye ve
habitus baglaminda degerlendirildiginde, Bourdieu’niin tammiyla “pratigin farkh
alanlarma basitce nakledilerek uygulanmaya elverigli {iretici kalp sistemleri”nin (2015:
255) 80’lerin toplumsal kosullarna 6zgii sekillenen alternatif pratikleri ortaya koyarken,

alternatif arayiglara yonelik belirli smirlar1 da beraberinde getirdigini sOyleyebiliriz.

Srmagek’in anlatimina gore (Ahmet Swrmagek ile gorlisme, 9 Nisan 2019); 80’li
yillarin toplumsal dinamiklerinin miizk alamndaki 6nemli yansimalarmmdan birisi olan ve
“Ozgiin miizik” olarak adlandrilan tarzn Onciisii konumundaki Ahmet Kaya da CSE’de
dinleti vermek ister ve bunun icin CSE’de bir demo kayit yapar. 1984 kismda Kaya’nin
“elinde saz1 ve yaninda bir kisi ile kapidan giriverdigini” sOyleyen Srmagek, “Aglama
Bebegim” sarkisiyla baslayan “sunumun” kayitlarini sonradan birlkte dinledikleri
Kiuzlok’un, bu repertuarin bir dinleti ve kasete doniistliriilmesi durumunda hapse
girilmesine sebebiyet verebilecek denli skmtilar yaratabilecegi kaygsiyla Kaya’nin
istegini kabul etmediklerini aktarr (Ahmet Srmagek ile goriisme, 9 Nisan 2019).
Srmagek’in aktardigi bu bilgi, alternatif-karsit Ogeler arasmdaki mesafeyi belli dlglide
daraltan, belli ¢ekincelerle de dengede tutan bir anlayisin tespit edilmesini saglar. Bu
anlamda, CSE’de yollar1 kesisen sanatgilar ve dolayisiyla tarzlar agisimdan diisiiniiliince;
piyasa disvbagimsiz olmayr da asan Ve Ahmet Kaya’nn buradaki mini konserinin dinleti

serisne doniismeme hikayesinde de tespit edilebilecek bir segicilk ortaya cikar.
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Kizlok, sonraki siirecte “sol arabesk™ olarak tanmladig1 dretimlere dair
elestirilerini daha ¢ok dile getirecek, yaygmn bir sekilde “6zgiin miizik” kategorisi altinda
degerlendirilen cahsmalar1 degerlendirirken Ahmet Kaya, Ziilfii Livaneli gibi isimleri de
elestirecektir (Inang, 1989: 21). Arabeskin 80’li yillarda bir yasam tarzi olarak hakim
kiiltire] anlayis tarafindan pompalanmasindan hareketle, bunun etkilerini tastyan ve
miizik piyasasinin olumsuz etkilerine de agik olabilen bu tarz sarkilara yonelik
elestirilerini (Inang, 1989: 21) solo kariyerinde imza attifn sarkilara da tasmustr. Buna
ornek olarak, 1992 tarihli solo albiimii “Olmuyo Olmuyo”da yer alan “Alaturka Liberal”
ve 1995 tarihli solo albiimii “Yadigar”da yer alan “Pigst Barmen” sarkilar1 ele almabilir.
Ik sarkida “Gozlerin keman calardi, dudaklarm darbuka/Toplumsal icerikliydin liberal
alaturka/Komiinist yaklasimliydin, kapitalist bigimli/Her bakimdan verimli” sozleriyle
ortaya konan tarz elestirisini, Livaneli’nin adm da dogrudan anarak ifade eden Kizilok;
“Pigst Barmen”de ise hem Kaya hem de Livaneli’nin sarki sozlerine gonderme yaparak
benzer elestirelligini sergiler: “Pist barmen/Sen de bizdensin/Madem raki igersin/Neden
tesbih ¢ekersin/Baskaldirriyorum de/Kaldr basm/indir kasmySaskin teokrat/Geceleri

gokyliziinde/Sairlerin 6nsdziinde/Sagdan vurup sol gbziinde/Parsa topla benim i¢in”.

Kuzlok’un Ortaggil’le beraber CSE’de ortaya koydugu calismalardan kaset olarak
glinimiize kalanlar arasmda, kendisinin sonralar1 “sol arabesk” olarak tanimladi1g1 tarza
yonelk dogrudan elestirilere rastlanmazken; donemin sosyo-kiiltlirel yagsamma sizan
tiketim aligkanliklar1 ve metalasan miizikal pratiklere yonelik elestirilere yer verimistir.
Ancak, Cumhuriyet Gazetesi’ndeki bir haberde Kmzlok’un ifadeleriyle aktarilan bilgilere
bakildiginda, Ortaggil’le birlikte devam ettirdikleri dinletilerde “sol arabesk™ konusuna
odaklanan bir sarkiyr da seslendirdikleri goriilmektedir:

“Miizigimizde politik angajmanlara yer yok. Genis kitlelere belirsiz bir a¢1i¢inde ulagsma

kaygisiyla ‘sol arabesk’ iireterek yola cikanlar1 da ‘Sol Pazar’ adh sarkimzla hicvetmeye

cahistyoruz.” (“Kizilok — Ortacgil ikilisi’, Cumhuriyet Gazetesi, 1986, 22 Mart)
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Ahmet Kaya’nin heniiz ik albiimiine imza atmadan Once ¢ahgmalarini paylagsmak
tizere CSE’yi tercih etmesi, bu mekanda deneyimlenmeye baslanan alternatifligin en
basmndan itbaren farkh tarzlarda miizikal {iretimler ortaya koyan sanatgilar icin bir odak
haline gelmesi agismdan Onemli bir ornektir. Ancak Kaya’nn bu tercthinin CSE’nin ilk
donemlerinde sekillenmesi, “sol arabesk™ — “sol pazar” sdylemlerinin gelistigi ve sarki
yazarhig1 ¢izgisindeki iiretimlerin agw bastii sonraki siirecle birlkte diisiiniildiigiinde,
CSE’deki “avantaj paylasimi”nin kiiltlirel smirlarinin zamanla daha net ¢izildigi tespitini
yapmak miimkiindiir. Bu smrlarin yarattig1 izole alan ise kitleselligin yarattigi piyasanin
¢izdigi smrrlara tabi olma tehlikesine karsi keskin bir ekonomi politik yaklagimla,
kitlesellesme potansiyeli tastyan alternatif/karsit kiiltiirel Ogelerin tastyacagi risklerden
uzak bir sirdiirtilebilirligi ve boylece politik angajmana dair temkinli bir alternatifli gi

onceleyen yaklagimin harmani seklinde diisiiniilebilir.

CSE’de iretilen miiziklerin  “6zgiin” kavrammi Kkarsiladigi ifade edilen tez
gorlismelerinde One ¢ikan, CSE’de girisilen bir deneyselligin ve sozlerden besteye kadar
ortaya konan biitiinliiglin bu 6zgiinliikkle baglantili ifadesidir. Bunu, “80°L yillar kiiltiirel
atmosferindeki bosluk durumunu canlandirabilecek alternatif bir miizik ortami”na
duyulan gereksinimden hareketle tanimlayan Sonja Tanrisever, gen¢ miizisyenlere
yonelk CSE’deki egitim ortammni da hatrlatr ve 6zgiinliige dairr bazi noktalara dikkat

ceker:

“Zaman zaman bir egitim ortamu da sdz konusuydu. Bunun c¢aligma ilkeleri netti:
gercekten 6zgiin miiziklerin yaratilmast iizerine kurulmustur. Ornegin katihmeilarin bir biitiinlik
icerisinde kendi sarkilarmi yapmalan istendi. Sarki s6z konusu iken sozlerin, bestelerin ve

sOyleyislerinin kendi tarzlar1 olmasmi istedi.” (Sonja Tanniseverile goriigme, 25 Mart 2019)

Mustafa Kaynak¢rnin “6zgiin miizk dendi Ahmet Kaya’lara, ama 6zgiin miizik
Cekirdek ¢izgisindekilerdi” (Mustafa Kaynaker ile goriisme, 22 Ocak 2019) sozleri ise
hakim kiiltirel anlayisa alternatif ya da karsit Ogeler tasiyan pratkler agismdan, daha

genel bir 6zgiinlik arayisimda yansimasini bulan toplumsal duruma dair farkhlagmis
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yaklagimlarin yarattignt ayrmm diistinmemizi saglar. 80’li yillar Tirkiye’sinde ortaya
konan pratkler agismdan CSE deneyiminin Ozgiinligiinde beliren ayrm ise farkh

miizkal tarzlar1 kapsayan deneysellk Ozelinde yogunlasir.

3.3.3. Deneysel Cabalar ve Ozgiinliik

Srmagek, miizik piyasasindaki tekel sebebiyle s6z hakki olmayan, ancak sesini
duyurmak isteyen sanatcilarla ‘“bir sanat¢i komiini”niin yaratildigindan bahsederken
CSE’nin Kwilok tarafindan bir “miizik laboratuvar1” diislincesiyle tasarlandigini da
vurgular (Ahmet Swmagek ile goriisme, 15 Mart 2019). Yine Kizlok’un ifadelerinde de
bu disiincenin yansmalar1  goriilmektedir; CSE’deki ¢alsmalariyla “Cekirdek’in
gururlarindan  bir tanesi” haline geldigini soyledigi Erkan Ogur’la birlikte “ilging
deneyler” yaptklarmmdan bahseden Kizlok (Levi ve Kahyaoglu, 1986: 8), “Miizikte
Yabancilasma” baghg1 altmda gergeklestirilen ve Cekirdek kasetlerine de doniistiiriilen

calismalarm deneyci yoniine dair sorulan bir soruya karsiik su cevabi verir:

“Gecenin saat 03.00’iinde bile biz burada c¢alisma yapmak isteyen arkadaslarla
bulusuyoruz. Devamli arayis i¢inde olacagmuzi sdyleyebilirim, baska ¢are yok bu iste. Bir de,
hepimiz Anadolu ¢ocuguyuz. Burada yaptigmmz arastrmalarda bunu 6n plana ¢ikarmaya
calistyoruz. Dogu ya da Bati miiziginin felsefi anlamda degil, miizikte de ¢oziime ulagmasini
istiyoruz artik. Bunu tek tek kisiler yapamaz. Oturur Adnan Saygun gibi kisiler kafalarinda planlar
ve yapar. Ama bu topluma uymaz. Oysa toplumun verdigi bigimlenmeyle gelen kisilerle deney
yaptiginizda olay ¢ok daha bagka yere geliyor. Kaynaginda, ¢ikisinda yakaliyorsunuz. Laboratuvar
olusumuzun nedeni bu; zorunluyuz buna. Yoksa klasik bir plakevi olur, kisa siirede satig yapacak

plaklar1 ¢ikarp zengin oluruz. Bunu biliyorum.” (Levi ve Kahyaoglu, 1986: 9)
Alternatif bir kiiltiirel birikimi var etme ¢abasi olarak disiinebilecegimiz bu
yaklagim, Fiske’nin (1999: 36) Kkiiltir endistrisi-poptiler kiiltiir iliskisine dair tespitiyle

birlikte degerlendirilebilir:

“Popiiler kiiltiiri tireten halktwr, kiiltiir endiistrisi degil. Kiiltiir endiistrilerinin elinden
gelen tek sey, cesitli halk olusumlarmmn kendi popiiler kiiltiirlerini yaratma siirecinde
kullanabilecekleri ya da reddedebilecekleri bir metinler ya da kiiltiirel kaynaklar dagarcig:

uretmektir.”
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Tiirkiye’de resmi ideolojinin kiiltiirel alandaki yansmmalari, 80’l yillardaki neo-
liberal politikalarin hakimiyetiyle birlikte gitgide endiistrinin daha yogun etkisi altinda
kalrken, CSE’de deneyimlenen pratigin alternatif bir “kiiltiirel kaynaklar dagarcigi”ni
olusturmak adma atlan admmlar1 igerdigi sOylenebilir. Bu dagarcik, hem donemin giincel
degisimlerine karsi deneyci bir tepkiselligi hem de Kwzlok’un ifadelerinde gegen ve
kokleri ¢ok daha eskilere uzanan Dogu-Bati sentezi gibi konulara dair alternatif sunma

cabasmi iceren bir 6zgiinlik tasmaktadir.

Devlet kontroli ya da piyasa hakimiyetiyle kendisini gOsteren Kkiiltiirel
hegemonyaya karst bir durus sergilenirken, sosyo-kiiltirel degisimlere bagh olarak
sekillenen Dogu-Bati sentezine dair resmi tutuma alternatif gelistirilmesi, ge¢misten o
doneme dek Kkiiltirel alanda hissedilen ve derinlesen celiskilerin yarattigt  bosluk
durumunu piyasanin kontroliindeki yeni arayislara brakmama ve 1980’lerde piyasanin
tiketim ahgkanliklarin1 yonlendirmesiyle doniisen bir toplumda yasayan sanatgilara,
kendi Ozgiinliklerini bulmak i¢in deneysel cabalarla da c¢ikabilecekleri bir arayisin
imkamn1 sunmakla birlikte disiinilebilir. Bu imkan, miizikal yelpazedeki c¢esitliligi de
beraberinde getirmistir. Dinletiler devam ettikge, birbirini taniyan sanatgilarin birbirlerini
CSE’ye c¢ektigini ve orada toplanmaya basladigini  hatrlatan  Titiinci’ niin,
tanklklarmdan ve miizisyen bakis agismdan hareketle soyledigi su sozler, CSE’deki

cesitliligin tiretken niteligine dair 6nemh degerlendirmeler sunar:

“Bizimki gibi miizik kiiltlirii igerisinde g¢esit ¢esit miizik tarznin olanca zenginligini
barmdwran bir iilkede, bu tarzlarm miizik camialart ne yazik ki birbiriyle ellesmez hatta bir tiir
birbirini begenmez iken, CSE bu farklh miizik camialarmdan miizisyenlerin birbiriyle ayni ¢ati
altinda bulusur, miizik denemeleri yapar hale gelmelerine ortam yaratmug, bunu tesvik etmisti. Bu

¢ok ¢ok dnemli.” (Ayse Tiitiincii ile goriisme, 17 Aralik 2018)
Farkh miizik tarzlarin1 deneyci bir yaklasimla aym ¢ati altmda bulusturan
CSE’deki c¢esttlilik, giniimiize kalan Cekirdek kasetlernin yam swra Cumhuriyet

Gazetesinde yer alan haberler ve yazlar aracihfiyla da tespit edilebilir. Miizigin disma
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cikkip diger sanat dallarin1 kapsayan genis bir kiiltiirel yaklasimin izleri ise hem farkh
sergilere hem de ¢cocuklara yonelik sanat egitiminin kapsamma dair bilgilerle birlkte ayni

tespite dahil olacaktrr.

84-85 doneminin baslangicinda, “Cekirdek Sanatevi, Onemli sanat olaylar1
hazirhiyor” basghgiyla Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan haberde (1984, 2 Kasim), Fikret
Kizlok’la baslayacak dinletilerin bir 6nceki donemden Erkan Ogur, Biilent Ortacgil ve
Robert Johnson gibi isimlerin yam swa CSE’deki miizikal c¢esitliligi yanstan yeni
sanatcilarin  katilmiyla devam edecegi duyurulmustur; ‘“Frat Kuzltug’un lavta, Senol
Filiz’in ney resitalleri’nden, ‘Muvaffak Falay ve Okay Temiz’le Isve¢’te calan Bodrumlu
Kemanci Salih’in resitali’ne, “Ezginin Giinkigii toplulugunun sarki resitali’nden “Erdem
Sokmen’in gitar resitali’ne dek genisleyen bu yelpaze icinde Colin Edwards ve Rubby
Elperra gibi yabanci isimler de vardr. Sanat olaylarmin agrhgmm yine miizikte
oldugunu hatrlatan yaz, aym zamanda o donem igerisinde diizenlenmesi planlanan

fotograf sergileri ve siir dinletilerine dair bilgileri de aktarmaktadir.

flerleyen aylarda Cumhuriyet Gazetesindeki ilan ve yazlar araciigiyla
duyurulmaya devam eden “sanat olaylar1”, donem basinda planlananlarin dismda baska
sanatcllarin da CSE’de sahne aldigmi gosterir. Bunlar arasmnda yer alan Neset Ruacan,
Esin & Engin Noyan, Ruby Bastida, Grup Giindogarken, Cem ikiz & Jak Esim gibi isim
ve gruplardan bugiine kalan Cekirdek kasetleri yine CSE’deki miizik yelpazesinin

genisligini gosterir.
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Resim 10. 2 Mart 1985 tarihli Cumhuriyet Gazetesi ilam

CSE’de bir yandan profesyonel miizk cahsmalari ve ¢ocuklara yonelik miizik
egitimleri  devam ederken, difer yandan resim alanmdaki c¢ahsmalar da
desteklenmektedir. Ik dénemde Cumhuriyet Gazetesinde yer alan Biilent Ortacgil, Yeni
Tirkli, Erkan Ogur, Robert Johnson dinleti ilanlarinda Togan Diizgéren’in suluboya

resim sergisi de duyurulur.

CEKIRDEK SANATEVi
Bagdat Cad. 429 Catalcesme
k“358 88 82

“YENI TURKU) 'GRUBU |
resitallerl i

-3 Man 1 Nisan dolu
© 7.8.1415 Nisan

 RESIM SERGISI |
TOGAN nuzeomzn '

& Davetiyeleri Cekirdek Sanatevi'nden
: - alabilirsiniz

Resim 11. 1 Nisan 1984 tarihli Cumhuriyet Gazetesi ilant
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Swrmagek’in hatrlattigi, ilerleyen siirecten bir baska O6rnek ise miizikle resim
sanatmin tiretken bir etkilesim anlayisiyla bulusturuldugunu gosterir; kapagm Kizlok’un
oyllarda kiiciik bir ¢ocuk olan oglu Yagmur Kmlok’un ¢izdigi “Biz Sarkilarimizi..” adli
kasetin igerigini olusturan ve Biilent Ortacgil ile Fikret Kwzlok ikilisi tarafindan
diizenlenen dinleti dizisi boyunca, illiistrator Yikksel Cetin’in bu dizide yer alan
sarkilardan esinlenerek c¢izdigi resimler CSE’de sergilenmistir (Ahmet Swrmacek ile

goriisme, 15 Mart 2019).

Srmagek, kendi diizenledigi ve resmin yam swra fotografcihigi da kapsayan
sergilerle ilgili bilgiler verirken, CSE’nin isleyisine dair detaylarm aktarmuna da katki

sunar:

“Yiiksel'in dismda Cekirdek Sanat Evi'nde siirekli sergiler diizenliyordum. Bu sergiler
bir resital promiyerinde agihig1 yapilarak o resital dizisi boyunca yerini aliyordu. Kimi zaman 3,
kimi zaman 4 hafta. Sergilerin reklamlart diizenli olarak Cumhuriyet Gazetesi’nde yer alir, ayrica
kiiltiir dairesi gerek dinletileri gerekse de sergileri okurlarina yazardi. Ben o donem yabanci bir
dergiye sanat yazilart yazdigimdan Cekirdek ile ilgili bilgileri de bir yazi tadinda gazeteye
verirdim. Ben de bir fotograf sergisi agmistim. Liitfi Ciilciil, Sonja Tanrisever, karma baz
sergileri, hattaOrhan Taylan’mn desteklerini de hatirlarm.” (Ahmet Sirmagek ile goriisme, 9 Nisan
2019)

Srmagek’in  bahsettigi donemde Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan ilanlara
bakildiginda, kendisiyle birlikte Oral Goneng’in de fotograf sergisinin CSE’de yer
aldigmi; ayrica Meral Home'nin “Ipekte batk” adli kumas boyama, Yiiksel Cetin’in
“Kitap Kapaklar1 Illiistrasyonlar1 II” adh illiistrasyon, Liitfi Ciilciil’iin “Yiizler” adh
resim ve Itr Okaygilin’iin 0zgiin el dokumalar1 sergilerinin de 85 ilkkbaharinda CSE’de

diizenlendigini gérmek miimkiindiir.
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CSE’nin isleyisinde Ortaggil’i
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Resim 13. 6 Mayis 1985 tarihli
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daha aktif bir sekilde gorecegimiz 85-86

doneminde, c¢ocuklara yonelk egitimin de kapsamu genisler. Cumhuriyet Gazetesi’nde

yer alan ve “Coksesli bir cocuk egitimi”

bashgini tastyan haberde (1985, 10 Aralik);

“Miizik Anaokulu”nun artk Cekirdek Cocuk Yuvasi dismdan gelecek ¢ocuklari da kabul

edecegi, Kiuzlok ve Ortaggil’in birlikte cahigmalarmi yiiriittiigi bu uygulamanin disinda

bir de “duyguyu resmetme”nin amaglandigr “Resim Anaokulu” i¢cin adim atilacag: bilgisi

paylasilmistir.
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Resim 14. 30 Kasmm 1985 tarihli Cumhuriyet Gazetesi ilani
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Srmagek de CSE’nin kiigiik bir odasmda birebir gitar dersleriyle birlikte
cocuklara yonelik resim derslerinin de verildigini tez goriismesinde hatrlatmistir (Ahmet
Srmagek ile goriisme, 9 Nisan 2019). Resim derslerinin sorumlulugunu istlenen Sonja
Tanrisever ise, kendisinin ik resim sergisini agmasmi da saglayan Ozgir bir ¢alisma

ortammi buldugu CSE’deki bu kiicik odaya dair su detaylar1 aktarir:

“Fikret kendi adma Cekirdek Sanat Evi Giizel Sanatlar Miizik Ana Okulu kurarken,
benim i¢in de Giizel Sanatlar Ana Okulu’nu 6nerdi. Sevgili dostumuz Biilent Ortaggil de o sirada
miithis zevkli renklerle 6nceden kalma bir dig¢i malzeme dolabini boyadive aramizda ¢ekmeceleri
paylasildi.” (Sonja Tannseverile gériisme, 25 Mart 2019)

Ymne Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan bir ilanda, Tanrisever’in yonetimindeki
“Glizel Sanatlar Ana Okulu”nda resimle beraber heykel ve dokumamn da ¢alisma alani

olarak secildigi goriilmektedir.

ve stOdyosv

Giizel Sanatlar
Ana Okulu

Resim-Heykel-Dokuma

de‘_./ SONYA T. Sever

358 88 82
337 18 88

Resim 15. 14 Aralk 1986 tarihli Cumhuriyet Gazetesi ilani

Bagimsiz miizisyenlere alan agip miizikal iretimleri tesvik etmenin yam swra farkl
sanat dallarin1 da kapsayan bir tiretim mekanmnda alternatif bir sanatsal perspektifin ¢ocuk
egitimi alanmma da tasinmasi, Bourdiew’niin (2015: 255) habitus kavramma atfettigi

“yasam stilleri seklinde isleyen farkhliklarin dile getirildigi pratikleri dogurma” 6zelligini
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akla getirir. Bu anlamda, belirli bir kiiltiirel sermayeyle tasman avantajlarin paylasildigi,
bu paylasgimin da déonemin degisen sosyo-Kkiiltiirel yapisma alternatif bir yasam kiiltiirtinii
var etme cabastyla cocuklara yonelk sanat egitimini de kapsayan bir boyutta

gerceklestirildigi sdylenebilir.

Cekirdek Cocuk Yuvasr'ndaki ¢ocuklarm calsmalarindan olusan ve Tanrisever’in
hatrlatmis oldugu bir sergiye de ev sahipligi yapan CSE’nin, miizigin yam sira resim
alanindaki cahsmalarla da desteklenen c¢ocuk egitimine dair alternatif yaklagimmin izleri,
sanat evi icin “Cekirdek” isminin secilmesinden, burada ortak cahsmalar1 gelisen Kwzilok
— Ortaggil ikilisinin TRT i¢in yazdiklar1 sarkilardan olusan “Biiyilkkler I¢in Cocuk

Sarkilar” alblimiine kadar bircok asamada goriilebilir.

Cocuklara yonelikk egitim konusunda kapsammn genigletildigi bu yeni donemde
CSE kapilarini, Maria Rita Epik’in verdigi “Feminist Sarkilar Resitali” ile a¢nustir.
Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan “1977 Eurovision birincisi Maria Rita Epik sahnede”
baglkli haberde, bu etkinlige dair sanat¢ryla yapilan roportajdan kisa bir bolime yer
verilmis ve 85-86 donemi i¢in planlanan miizk etkinliklerine degnilmistir (1985, 12
Ekim). Bunlara bakildiginda yine genis bir miizikal yelpazenin kapsandigi goriiliir.
Ezginin Giinligii’'nden Grup Gilindogarken’e, Erkan Ogur’dan Robert Johnson ve Dogan
Canku’ya dek onceki donemlerde CSE’de yer almig isimlerin yeniden sahne alacaklari;
bu isimlere “Denizci Sarkilar” ile Grup Cagr’dan, 13. ve 14. ylizyill “Tasavvuf Miizigi”
ile Nihat Dogu — Abdi Coskun — Ciineyt Kosal’a dek yine cesitli miizikal arayislarin
yolunu kesistirecek sanatcilarin eklenecegi duyurulmustur. Ancak, hem donem igerisinde
Cumhuriyet Gazetesi sayfalarmna tasman ilan ve haberlerden hem de giiniimiize kalan
Cekirdek kasetlerinden anlasildigi kadariyla, planlananlarin dismda farkl isimlerin yer

aldi@ dmnleti serileri de bu donemde gergeklesmistir.
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“Feminizmin degil; kadn sorununun giindemde oldugu™ ve ¢oziimiin de sosyalist
miicadelenin basarisiyla  birlikte degerlendirildigi 70’L yillarin ardindan, 80°’L yillar
feminizmin siyasal bir ideoloji ve hareket olarak ortaya ¢iktig1 bir donemdir (Saygiligil
ve Berber, 2020: 16). Bu degisimle birlikte disiinildiigiinde, Maria Rita Epik’in
dinletilerinde gergeklestirilen kayitlardan olusan “Feminist Sarkilar” adh Cekirdek kaseti,
donemin toplumsal dinamikleriyle CSE’de tiretilen miiziklerin etkilesimine Gnemli bir
ornektir denebilir. Bu ve benzeri konseptlerin satrbaslarini, climlelerini ve sloganlarini
Kiuzlok’un ortaya c¢ikardigini sdyleyen Ortaggil, “bir akademisyen berrakhgi’ndan cok
“orjinalligiyle insanlart ¢ekecek bir takim kurgular’in 6ne c¢iktig1 tercihlerden de

bahsetmistir (Biilent Ortacgil ile gdriisme, 9 Subat 2019).

Bu donemde gergeklestirilmesi planlananlar arasmda, sonrasmda birkag farkl
Cekirdek kasetmin {lretilmesini saglayacak olan ve Adorno agismdan “miizikte
yabancilasma” konusuna odaklanan dinleti serisi dikkat ¢ekicidir. “Miizikte
yabancillagsma ve deneysel bir konser” bashgiyla bu seriye deginen Cumhuriyet Gazetesi
haberinde (1985, 27 Kasmm), “Cekirdek’teki konser dizisinde, kronolojik olarak miizigin
nereden gelip nereye gittigi ‘Adorno acismdan’ deneysel bicimde uygulanacaktir”

seklinde bir anlatima yer verimistir.

Telif haklar1 konusundaki yasal diizenlemelerin ortaya ¢iktigi 86-87 doneminde,
bir yandan c¢ocuklara yonelk sanat egitimleri ve biiyliklere yonelik gitar dersleri devam
ederken, diger yandan bu dénem i¢cin planlanan dinletiler, Cumhuriyet Gazetesinde her
donem basmnda paylasilanlara benzer bir haberle duyurulmustur (“Cekirdek Sanatevi
yeni’, Cumhuriyet Gazetesi, 1987, 10 Ocak). Bu haberde aktaridigmna gore, klasik
kemence ustasi Thsan Ozgen, yillar sonra CSE’de yeniden sahne alarak bu dénemin
acthisin1  yapacaktr. Ozgen’in ifadeleriyle CSE’nin bir miizik Ilaboratuvar1 oldugu
hatrlatilan haberde, Ortacgil’in yOnetiminde planlandig1 belirtilen dinletiler, cazdan

geleneksel Yahudi miizigine, sarki yazarligi ekoliinden “ilk¢agda Anadolu miizigi’ne dek
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genis yelpazesini korumaya devam etmektedir. Konserlerden bu donemde iicret
alnmayacagi bilgisinin de verildigi haberde, “6zgiin olmalar1 kosuluyla her tiir
miizk¢inin Cekirdek’in stiidyosuna kabul edilecegi” hatrlatilmistir (“Cekirdek Sanatevi

yeni”, Cumhuriyet Gazetesi, 1987, 10 Ocak).

Stireg boyunca Cumhuriyet Gazetesindeki haberlere de yansiyan miizikal
cesitlilige ve ortaya cikan deneysellige dair tez gorliismesinde degerlendirmelerde
bulunan Maral, Cekirdek kasetleri arasmda ¢alismalar1 yer alan Yeni Tirkii gibi gruplari
hatirlatarak, o donemde kimi sanatcilarin, ‘“kolejlerde okuyup, Bati egitimi almus” bir
kitleyi toplumsal siireglere kayitsiz kalmayan bir iklime ¢ekmek adma Nueva Cancion
(Yeni Sarki) hareketini iyi bir model olarak degerlendirdiklerini soyler (Alper Maral ile
gorlisme, 26 Mart 2019). CSE’de, Nueva Cancion’un izlerini tastyan sanat¢ilarin disinda,
Mutlu Torun - ihsan Ozgen ikilisi ya da Erkan Ogur gbi sanatclarin  deneysel
caligmalarmi da “kiiresel paylasima uygun yaln ses Orgiistiyle yerel 68elerin bariggil bir
bulusmasint” saglama noktasnda bir biitiin olarak degerlendiren Maral, bu cahsmalardan
sonra gelen deneyselliklerin de “diinyada yasanmakta olan trendi, bir sekilde paralelde
deneyimlemeye elverircesine Tiirkiye’ye yansittigini” disiindiigiinii belirtir (Alper Maral
ille goriisme, 26 Mart 2019). Bu noktada, Ortaggil’in “Benimle Oynar misin?” albiimiiyle
Tirkiye’de 6nemli bir yol actigi “sarki yazarhgi” tutumunun yeni sanatgilar arasmda
yayginlasmasina CSE’de sunulan katki da akla gelir. Yerel 6gelerin kullanimi konusunda
CSE’deki “sarki yazarligr” yaklasimmin da digerlerinden c¢ok farkl distiniilmemesi
gerektigini sOyleyen Maral, Kzlok’un Ask Veysel'le olan iliskisiyle baslayan ve o
doneme dek tasidigi ozanli§inin bile bu anlamda yeterli bir 6rnek oldugunu belirtmistir

(Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019).

Mutlu Torun - Thsan Ozgen ikilisinin “Rénesans Miizigi ve Aym Cagda Biz”
bashkli dinletilerinin ik Cekirdek kaseti olmasi siirecin bagindan itbaren deneysel

cabalarm igerisine Dogu — Bati miizigi iliskisine yOnelk farkh yaklagimlarin da
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katidigmi gostermektedir. Ikisi de Tirk Sanat Miizigi alannda ¢ok dnemli cahsmalara
imza atmis sanatcilardan, akademisyen, udi ve gitar virtliozii Mutlu Torun’a dair Serhan
Yedig’in kaleme aldig yazda (Yedig, 1998), Ozgen’in klask kemengeyle yer aldigi bu

resitalle birlikte CSE’deki farkh deneysel caligmalar da hatirlatilir:

“Torun, ‘Cekirdek Resitalleri’'nde, Ronesans déneminde lavta i¢in yazilan eserleri ayni
cagin Osmanl saz eserleriyle birlikte seslendirmisti. Konser kayitlar1 daha sonra amator ¢abalarla
cogaltild1 ve meraklilar1 arasinda dnemli bir koleksiyon pargasi haline geldi. Tipki o yillarda Erkan
Ogur’un solo ya da neyzen Senol Filiz’le yaptig1 ‘Arayislar’ basliklh kayitlar gibi... Cekirdek
Resitalleri, Torun’un arastirmaci yoniiniin gilinisigma ¢iktigi, Tiirk Sanat Miizi§i cevresinin

digindakilere de ulastigi ilk cahgmalardi.” (1998)
Torun — Ozgen ikilisinin kaseti Maral'm ifadesiyle ‘2000l yillarda post-
modernist ve genellikle faydaci heveskarlikla” yapilan kimi deneysel ¢ahsmalarm ilkidir

ve onlardan “uzgdrili, samimiyet ve mesleki beceri” agilarindan ayrimaktadwr (Alper

Maral ile goriisme, 26 Mart 2019).
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Resim 16. “Ronesans Miizigi ve Aym Cagda Biz” kaset kapagi ve kartoneti (Kamil
Batur’un koleksiyonundan)
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Lavtanin giindeme gelmesinde CSE’deki caligmalar1 6neml bir yer tutan ve Tiirk

Sanat Miizig1 alanmda Onemli ¢ahsmalara imza atmus bir baska sanat¢i olan Frat Kzltug
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ise “Caglar Boyu Lavta” adh Cekirdek kasetine giden siiregten bahsederken, Torun —

Ozgen ikilisinin dinletisine de deginir:

“Orada ilk defa Mutlu Torun ve fhsan Ozgen ikilisinden perdeli ud ve kemenge ile, mesela
Vincenzo Galilei'nin (meshur Galileo Galilei’nin babasi) ‘Salterello’ adli gitar i¢in yazilmis

bestesinin, versiyonunu dinledim.” (Firat Kiziltug ile goriigsme, 7 Nisan 2019)
Kiuzltug, CSE’nin deneysel ¢alismalara imkan veren 0zgiinliigiinii yansitan kendi

deneyimine dair ise su bilgileri vermistir:

“Benim ilk progranmum, lavta agihkh idi. Yanma, blok fliit¢ii Britta Marschke’yi ve
Esma Ozcan’t (Basbug) alarak birkac konser diizenledik. ‘Caglar Boyu Lavta’ kaseti bu
konserlerden segilen pargalardan olustu. Marschke Almanya’ya doniince kanuni Sehvar Besiroglu,
Esma Ozcan (Basbug) ve ben, iiciimiiz Cekirdek konserlerine devam ettik.” (Firat Kizltug ile
goriisme, 7 Nisan 2019)

Kuzlok’la arkadashgmi ve kimi sarkilarinda ona viyolonseliyle eslk ettigini de
hatrrlatan Kuwzltug, Hiiseyin Sadettin Arel'in hi¢ ¢almmayan eserleri ve Ali Ufki’nin
kitabmdan  yaptklar1 saz eserlerinin  transkripsiyon notalart gbi ik defa
seslendirdiklerinin yam sra, kendi bestelerini de seslendirdikleri CSE i¢cin “bizim sanat
evimizdi” der (Frat Kiuziltug ile goriisme, 7 Nisan 2019). Tez gorlismesi gergeklestirilen
birgok kiside ifadesini bulmus olan bu aidiyet duygusu, bir yasam kiiltiiri sunucusu ve
aktaricis1 olarak deneyimlenen CSE’deki siirecin odagmda miizigin yer almasiyla birlikte
degerlendirilebilir.  Ciinkdi, miizk alanndaki ortaklasma, topluluklarn  aidiyet
duygusunun gelistirilmesi ve siirdiiriilmesi ag¢ismdan tarih boyunca 6nemli bir rol
tstlenmistir. Erol (2018: 126), bu anlamda Tiirkiye’den verilebilecek 6nemli ornekler
arasinda yer alan Alevi toplumsal deneyimi ve miizik iligkisini hatrlatmig; “glinlimiiz
Alevi toplumsal deneyimini beslemekten ¢ok onu bicimlendiren, daha yerinde bir deyisle
kimlik dinamiklerini yanstan farkh Kkiiltiirel pratikler’den birisi olarak gordiigii Alevi
miiziginin, “topluluk tyeleri arasindaki iletisimi giiglendirmede, dayanisma saglamada
ve kolektif aidiyeti silirdirmede ve modern yasamda atomize olan bireyi toplum i¢inde
konumlandirmada, bir ifade araci olarak” Oneminden bahsetmistir. Toplumsal Olgekte
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boylesi kapsamh bir islevi yerine getirebilen miizigin, CSE 06zelinde ise bagmsiz ve
alternatif oldugu Olclide deneyselligi de miimkiin kilabilen bir deneyimin, belirli bir

toplumsal konumlanmayla birlikte bir aidiyet hissini besledigi degerlendirilebilir.

Miizikal anlamdaki arayigsm ve bunun getirdigi deneysel ¢abalarm CSE’deki en
onemli yansmalarindan birisi de “Perdesiz Gitarda Arayislar” adh solo Cekirdek
kasetinin dismda, kaset haline getirilen bircok farkh dinletinin pargasi olan ve boylece,
kendi gelistirdigi perdesiz gitarla daha ¢ok miizikseverin tanistigi Erkan Ogur'un CSE
biinyesindeki c¢aligmalaridir. “Perdesiz Gitarda Arayislar” kasetinin elden ele dolagarak
Avrupa ve Amerika’da liniiniin yayldigmi hatrlatan Yedig (1996), Ogur’'un bu kasette

kayitlar1 yer alan Cekirdek resitaline atfettigi onemi sanatcmin kendi sozleriyle aktarir:

“Perdesiz Gitarda Arayislar’m kaydedildigi resital benim i¢in ¢ok 6nemliydi, dnceden
kaydettigim temalarm {izerine dogaglama yapacaktim. Becerirsem miizie devam edecektim.
Yoksa bir daha dinleyici karsismna ¢ikmamaya kararliydim. Konserde 6ylesine duy gu yogunligu
yasandiki, kii¢liciik odadabulunanlarin bakiglarmda korku sezdim. Hep birlikte sonu belirsiz bir
yolculuga ¢ikmistik sanki...” (1996)

Ogur’u “arayislarina” devam etmesi yoniinde cesaretlendirdigi diisiiniilebilecek
CSE deneyiminin, miizk tiretme ve dinleme agismdan tek tiplesmeye dogru giden
algkanlklarin agimas1  yoniinde agtifi alanm, sanatgmin sezdigi dinleyicilerin

bakislarindaki korkunun kaynaginda yer aldigi soylenebilir.
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Resim 17.“Perdesiz Gitarda Arayslar” kaset kapagi ve kartoneti (Kamil Batur’un
koleksiyonundan)

Kiiltiirel alandaki tek tiplesmeye karst CSE’de yaratilan alternatifler arasinda,
sarki yazarh@1 kapsamminda degerlendirilebilecek {iretimler ortaya koyan sanat¢ilar da 6ne
cikar. CSE’deki tretimlerin toplamu bir ekol kapsamminda degerlendirildiginde ‘“organik
miizik”in akla geldigini sdyleyen Kaynake¢i, Cekirdek kasetlerinin dagtiminda kendisini
tesvik eden bu unsuru detaylandwrirken, diinya olgegindeki yansmalar1 kapsammnda Bob
Dylan ve Leonard Cohen gbi sarki yazarlarmi oOrnek verir (Mustafa Kaynakgr ile
gorlisme, 22 Ocak 2019). Maral da yine aym toplama bakildiginda, Tirkiye’de “song
writer (sarki yazarhigr) kiiltiirine yakm bulunabilecek, daha sonra kent ozanhgi olarak
vaftiz edilecek trendi kuran, besleyen ilk hamlelerin 6nemli kilit figiirlerinin” CSE’den
ciktigin1 ifade eder. Ayrica, CSE’de yer alan ve Nueva Cancion (Yeni Sarki) akiminin
izZlerini tastyan sanatgilarin da “sozle miizigin barigik iletisimselligi” esasi ilizerinde
sekilenen bir anlayis1 benimseme agismdan, sarki yazarhgindan beslendikleri

degerlendirmesini yapar (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019).

Sarki yazarligi kimliiyle on plana c¢ikan kadm sanat¢ilar CSE’de gerceklesen

dinleti kayitlarindan olusan kasetlerdeki ¢esitliligin - onemli bir pargasiyken, ev
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stidyosunda kayitlar1 almarak hazrlanan Cekirdek Yapm etiketli kasetlerde agwrligin
kendilerine verildigi goriilmektedir. Dinleti kayitlar1 “Gel Dedi Yanima Bir de Burdan
Bak!” adh bir Cekirdek kasetine doniisen Zeynep Emgioglu, busiireci anlatrken, dnceleri
bir dinleyici olarak bulundugu CSE’nin samimi havasmdan cesaretle Fikret Kzlok’a
sarklarini1 dinletmesinden ve g¢aligmalarini begenen Kizlok’un kendi yazmig oldugu bir
sarki sOziinii sarkilagtrmasi igin ona vermesinden bahseder (Zeynep Emgioglu ile
goriisme, 13 Nisan 2019). “Gel Dedi Yamma Bir de Burdan Bak!” adh Cekirdek
kasetinde, Emgioglu'nun kendi yazip besteledigi sarkilar ve Kizlok’un sozlerinden
bestelenen ‘“Bu Kadar Zor Muydu Yasamak” dismda Rafael Alberti ve Nazim Hikmet
sitlerinden bestelenen sarkilar yer almstir. Edebiyat-miizik arasmda kurulan k&prii
baglaminda anlam kazanan sarki yazarh@inm izlerini Emgioglu’nun su ifadelerinde de
bulmak miimkiind ir:
“Sarkilarimm protest pop ve rock tiirlerine uygun oldugu sdylenir. Sozleri siir yazar gibi
olusturuyorum. Miizige gére degisiklikler yapmam gerekiyor. Kisa ve basit olmasma dikkat
ediyorum. Kisisel yasantm ve duygularm ¢ikis noktam oluyor. Evrensele ulasmaya zen

gosteriyorum. Eger baska bir sairin dizelerinden yola ¢ikmigsam onunla ¢ok yogun 6zdesim

kuruyorum.” (Zeynep Emgioglu ile gériisme, 13 Nisan 2019)
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Resim 18.“Gel Dedi Yanima Bir de Burdan Bak!” kaset kapag ve kartoneti (Kamil

Batur’un koleksiyonundan)
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Cekirdek Yapm etiketli ev stiidyosu albiimleri arasinda yer alan Giilbeniz Sentay
albimii “Keske Arabesk SoOyleseydin” de Emcioglu'nun Cekirdek kasetine benzer bir
icerife sahiptir. Sentay’m da ik albiimii olan “Keske Arabesk Soyleseydin”de soz ve
miizigi sanatgiya ait olanlarm yam sra Kmlok’a ait bir sarkiyla beraber Atilla Ilhan
sirlerinden bestelenen sarkilar da yer almistir. Albiime dair kapsamh bir degerlendirme
de yine Cumhuriyet Gazetesi’'nde, Yurdagiil Erkoca imzali bir yazida yer almistr (1988:
5). Okuyucuya, kendisini daha dnce BILSAK, Mugla Festivali TUYAP Kitap Fuari
“sokak konserleri” veya Yesillerin diizenledigi bir toplantida seslendirdigi besteleriyle
dinlemis olabilecegi hatrlatilan Sentay’m, bu albiimiin yapmm i¢in 6nce IMC’de farkh
yapimcilarla goristiigii ama hepsinde de donemin miizk piyasasindaki hakim anlayisla
uyusmadigi icin sonug¢ alamadigi Dbelirtilmistir. IMC’deki sonugsuzluk —sonrasmda
Ortaggil ve Kiuzlok’un yardmuyla albiimle sonuclanan bir siirecin basladigl, boylece
Sentay’m kendi tarzmdan uzaklasmadan bu projesini hayata gecirebildigi ifade edilir.
Sentay, “yasamay1 seven, tepki gosteren, direnen insanlarin” yer aldi@ sarkilar yaptigini

soyleyerek tarzmi tammlar (Erkoca, 1988: 5).
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Resim 19. “Keske Arabesk Soyleseydin” kaset kapag (Kamil Batur’un
koleksiyonundan)
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Cekirdek Yapmm siirecinde tiim albiimlerin yapm ve diizenlemesini birlikte
tistltnmeye devam eden Kwzlok — Ortacgil ikilisinin, Sonay Erenel'in ik albiimii olan
“Gecenin Ugiinde™nin icerisinde yer alan sarkilarm tiimiiniin sz ve miiziginde, Kizilok
agrlikli olmak tlizere imzalar1 vardwr. Sibel Sezal'm “Bu Kalp Seni Unutur mu?” adh ilk
albiimiinde ise bu sefer hazir besteler ilizerine yazlan yeni sozler Kizlok’a aittir. Bu
albiimiin yapmm siirecinin, Sezal'm dayist olan Ozkan Samioglu’nun kendi bestelerini
getirmesiyle bagladigim1 aktaran Ortaggil, ik halinde sirlerden adapte olan sozlerin
Kiuzlok tarafindan yeniden yazldigin1 ve sarki yazarh@i anlayisinin burada da One

ciktigini hatrlatr (Biilent Ortacgil ile goriisme, 9 Subat 2019).

Dinleti kayitlar1 “Yagmurlu Gecelerde” adh Cekirdek kasetine doniisen Oya —
Hiiseym veya “Ulan Raki, Ulan Namussuz” adl Cekirdek kasetleriyle Olcayto — Levent
- Gamze gbi isimlere baktiZimizda da yine sarki yazarhigi kimliginin one ¢iktigimi ve
sanatgllarin ik albiimlerine CSE biinyesinde imza attiklarin1 goriiyoruz. Bu isimler
arasmda yer alan Hiiseyin Olpak, yine Hiiseyin adiyla 1990’k yillarda “Oylesine” adh bir
albiime daha imza atmig ve bu albiimde ona Erkan Ogur’la Biilent Ortacgil eslk ederken,

albiimiin yapmciligin1 da Mustafa Kaynake1 listlenmistir.

Hem CSE’deki dinletiler hem de ev stiidyosundaki Cekirdek Yapm siirecine
bakildiginda, miizikal iiretimlerini ana akimmn dismda kalarak ortaya koyan birgok ismin
ilk albimlerine bu siirecin bir pargasi olarak imza attiklar1 goriilmektedir. Su ana dek
cabsmalarma o6zel olarak deginilen isimlerin c¢ofu icin gegerli olan bu durum, Ismail
Hakki Demircioglu i¢cin de gecerli olmustur. CSE deneyiminden giiniimiize kalan
kasetlerde daha az rastlanan ve daha ¢ok Erkan Ogur’un dahil oldugu ¢aligmalarda izleri
stiriilebilecek olan halk miizigiyle dogrudan baglantili ¢ahsmalar, Demircioglu’nun ilk
albiimiine bastan sona hakimdir. Albiimde yer alan anonim tiirkiilerin diginda kalan iki

cahymadan birisi Biilent Ecevit sirinden bestelenen “Yagmur Duasr”, digeri ise séz ve

104



miizigini Demircioglu’yla birlikte Kizlok’un yazdigi ve albiime de ismini veren “Swdas

Tirkiisti"d{ir.

ismail den

* [N39 |N39 « ZINVS NVAWVD « ISYDA ¥NDWOVA -8

JLHVS « [NN3N » 3VINODN + 3ANIS] INVHSDAYW * DSDHEDL SYANIS ¥

TPNOD 13D

pomte
e
]

N
St
[=1
g
Pt
x|
(3]
P
(=4

o
T
=
wn
P
b
(="
8

]
o
[~
)
=
=

- tn

=

LSOa

STEREO B

Resim 20.“Swrdas Tirkiisti” kaset kapagi (Kamil Batur’un koleksiyonundan)

fIk albiimlerine CSE’de imza atan isimlerden kimisi sonraki yillarda yeni albiimler
esliginde miizikal ¢aliymalarina devam etmis, kimisi yeni albiim ¢ahgmalarindan uzak bir
sekilde miizige dair ¢ahsmalarini slirdiirmiistiir. Ancak, Maral'm ifadesiyle ‘“kent ozanligi
kategorisinde bir edim, talep, arz, piyasa, sahne”nin s6z konusu olmadigi 80’1 yillarda,
“CSE’deki samimi ilgi ve geri donlis muhakkak ki, Ozellikle buna giicii, ehliyeti ve
materyali olanlar1 tesvik etmistir” (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019). Maral’'m bu
kapsamda dikkat ¢ektigi bir diger konu da CSE’nin, ‘bizatihi miizisyen olmayan, baska
mesleklerden olan, miizige bir dalp ¢ikan msanlar i¢in de olumlayici bir firsat sunmus
olmasidr” (Alper Maral ile gdriisme, 26 Mart 2019). Ornegin, CSE’nin samimi ortaminin
tesvikiyle ik ve tek alblimine imza atan ve o donemde Haydarpasa Numune
Hastanesi’'nde ¢ocuk psikologu olarak calisan Zeynep Emgioglu, CSE deneyiminden

sonra Ozgiirliik ve Dayamsma Partisi'ndeki koro cahsmasi ve bir ¢ocuk kiitiiphanesinde
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cocuklarla birlikte gerceklestirdigi miizik c¢ahsmalar1 disnda miizikal ugraslarina bireysel

devam etmistir (Aydm, 2019).

CSE’de ortaya konan miizikal tretimlerin donemin kiiltiirel atmosferi icindeki
alternatifligi ve Ozgiinliiglinli, sarki yazarligiyla da biitiinlesik disiiniilebilecek “sozle
kurulan bag” lizerinden degerlendiren Tanrisever, Cekirdek kasetleriyle bugiine tasman
tiim sarkilarin msanlar1 birbirine baglayan yoniine de agikhk getirmistir:

“Darbe sonrasi arabesk furyasi patlamusti. Sézler anlamni yitirmisti, ilgi alani olarak
sozlil ifadeler 6n plana ¢ikmiyordu. Cekirdek repertuartyla birlikte sozlii ifadeler 6n plana ¢ikti,
¢ok cesitli miizik vardi, caz, tiirkii, klasik miizik vardi, bir de sarkilar vardi. Orada miicadele araci

olarak... Sanat bir sekilde ¢agmi yansitir, sarki da bunun bir aractydi. Bu da baghyordu insanlarn

birbirine bence.” (Sonja Tanriseverile goriisme, 25 Mart 2019)

CSE deneyminin tesvik ettigi alternatif miizikal {retimlerin = cesitliligi ve
deneyselliginin yani swra, bunlarin paylasildigi mekanm, doénemin hakim anlayisina
alternatif bir diizenlemeyle fark yarattigi da sOylenebilir. Sanatcilarin miizkseverlerle
bulusmas1 acgismdan, ana akim mecrann konserler ve gazinolara sikismigligindan farkh
bir imkam ortaya koyan CSE’deki farka dair Maral’'m ifadelerinde, dinleyici deneyimine
dair su detaylar yer almaktadir:

“Sahne ufacik, dort kisinin sahneye sigmaya calistigt seyler hatiwliyorum. 5-6

sandalyeden 5 sira gibi hatirhyorum. En 6nde oturmak miimkiinse eger, sahnedekilerin solugunu

paylasabildiginiz, muhtesem bir deneyim.” (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019)
Dinletilere katimig bir diger isim olan Ercliment Giirgay, miizigi iretenle
dinleyenin iletisimini miimkiin kilan bu atmosferin samimi boyutuna dair detaylar

verirken, bugiliniin alternatif olusumlarindan birisiyle de bag kurmustur:

“Bugiin miizigi evlere tasiyan Sofar Istanbul projesinin o giinlerdeki atmosferini
yakalamigt1 CSE. Ev ortamiydi tam anlamiyla. 30-40 kisi bir odada. Miizisyenlerle i¢ i¢e. Aralarda
cay servisi yapiliyor. Konserden sonra salonda, bahgede, yolda muhabbet devam ediyor. Yeni
dostluklar kuruluyor. Bir sonraki konser i¢in sézlesiliyor vs.” (Erciment Giirgay ile goriisme, 21
Mayis 2019)
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Siirece dinleyici olarak tanklk etmis bir baska isim olan Murat Orem de

Giirgay’in bahsettigi konser sonrasi muhabbetlerin sanatgilarla da yapildigina deginir:

“Benim katildigim 5’in iizerindeki etkinlikte her sey kendi gibiydi, dogaldi. Marketing,
Show yoktu. Bir yer bulur otururdunuz. Arada ¢aymiz sigaranizi igerdiniz. Denk gelirse miizik

insanlarma sorular sorardiniz.” (Murat Orem ile gdriisme, 17 Kasim 2018)

Pakize Sensivas Kmikl’nin tez goriismesinde aktardimi ve tim bu
alternatif/samimi unsurlarin, CSE’de bir araya gelen herkesin ortaklastigi degerlerin
varhgindan kaynaklandigimi disiindiirten bilgiler, siire¢ boyunca CSE’nin kiigiimen
kapasitesinde degisiklige gidilmemesinde, mevcut durumun yarattigir “ev atmosferi”nin

pay1 oldugunu da anlasilir kilar:

“Hi¢ benzeri olmayan bir yerdi, kaliteli, giizel insanlarin bulustugu bir ortam... Dokuzda
resital biterdi, saat on bire kadar insanlar bah¢ede sigara iger, sohbet ederdi. Kimse takilmiyordu
Oyle bir geye. O tarihlerde para degil, dostluk ve sdylesi adina birlikteydi, herkes ortak bir seyi
paylasiyordu.” (Pakize Sensivas Kmikli ile gériisme, 8 Subat 2019)

Cekirdek Cocuk Yuvasrndaki cocuklar arasmda yer alan ve yuvanm bir aidiyet
duygusu yarattigint aktaran Kma Arcak ise derslerin yam sra aileleriyle birlikte
katildiklar1 dinletilere ev sahipligi yapan CSE’de de benzer bir aidiyet duygusunun
tasmdigmi  hatrlamaktadir (Kma Arcak ile goriisme, 25 Ocak 2019). Dinletilerde bir
araya gelen ebeveynlerinin buradaki is bolimiine de dahil oldugunu sOyleyen Arcak,
dinletilerin ardindan sanatgilarla konusma imkamnin oldugu bu ortamda bir ‘“ev”

atmosferinin hakim olduguna dikkat ¢ekmistir (Kma Arcak ile goriisme, 25 Ocak 2019).

CSE’nin gittikce genisleyen veya genislemeyi hedefleyen bir “sanat merkezi”
yerine bir ‘“sanat evi’ olarak kalmasi ve bu “ev ortam’nda iretlen miiziklerin
paylasimmin, endistrinin  belirledigi ve tek tiplesmeyi beraberinde getirebilecek
profesyonel standartlardan uzak “amatér” bir ruhla gerceklestirilmesi, Adorno ve
Finkelstein’in evde icra edilen miizige dair tespitlerinin yam sra Benjamin’in tespitleriyle

13

birlikte degerlendirilebilir. “Kapitalizm Oncesine 0zgii ‘miizik yapma’ adalar’nin “sel
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altmda” kahsma dikkat ¢ceken Adorno, teknigin gelisimiyle birlikte iretimlerin ¢ogaltilip
dagtimasinin  kokli degisiklikler gecirdigi siiregte “miizik abstrmasmin en igteki
hiicresi” olan evde miizik yapma pratigine de el konmasindan bahsetmistir (1932: 48).
Finkelstein de evde icra edilen/amatdor miizigi, “biiylik bir gizil yetenek kaynagmi ve
miizik sevgisini yaratacak, miizigin beseri imgelerini gelistirecek bir kaynak” olarak

tammlamis ve metalasmayla birlikte bu kaynagn kurudugunu ifade etmistir (1986: 172).

Teknolojinin gelisimi ve yeniden {iretilebilirlikle birlkte iiretim kosullar1 degisen
sanat eserlerinin, miizigin gelencksel aktarmm baglaminda evde miizik {retimiyle de
birlikte diistiniilebilecek geleneksel “aura”dan koptugunu sdyleyen Benjamin ise ayni
zamanda bu degisimlerle birlikte tagman Ozglirlesme potansiyeline de dikkat ¢ekmistir
(2002: 57). Hem bir “laboratuvar” olarak hem de biitlinlik1i bir karsithgin barmag: olarak
anlan CSE’deki “ev” atmosferinin tasidigi “aura’nin, ‘“eko-filtresiz canh kayitlar”dan
olusan Cekirdek kasetleri araciigiyla paylasilmasi, teknigin imkanlariyla ortaya ¢ikan ve
Benjamin’in dikkat ¢ektifi potansiyeli akla getirmektedir. Bu potansiyelin ne olglide

gerceklestirildigine dair yine tez goriismelerinde aktarilan bilgiler yardimc1 olacaktir.

3.3.4. Alternatif Dagitim

12 Eyliil sonrasi Tirkiye’deki neo-liberal politikalarin miizikal iiretim tizerind ek i
etkisi ve endiistri hakimiyetinin gelisimi, bu sosyo-kiiltirel atmosferin icerisinde ortaya
cikan bagmmsiz-alternatif miizikal {iretimlerin dinleyiciye daha zor sartlarda ulagmasini
beraberinde getirmistir. Bu hakim duruma alternatif ise bandrol/telif haklar1 konusundaki
yasal bosluklar ve kaset kullaniminin yaygmlagsmasmi da kapsayan teknik gelis melerden
faydalanarak ortaya ¢ikmustir. Miinir Tireli’nin (2007: 21), 80’li yillardaki kazammlardan
birisi olarak ifade ettigi home studio (ev stiidyosu) ve demo kavramlarinin Tirkiye’deki
gelisimi de bu anlamda Onemli bir O6rnektir. Tireli, bu yillarda ev, prova ya da kayit
stiidyolarinda kendi demolarin1 iireten gruplarm, “IMC ile barisk olunmayan bir déneme

108



iliskin tarihe kayt diismeye” basladiklarina dikkat ¢eker (Tireli, 2007: 21). Bu durum,
Istanbul Manifaturacilar Carsis’nin (IMC) donemin yapmcilarinin bir araya geldigi bir
merkez olmasiyla birlikte distiniildiiglinde, ev stiidyosu ve demo kayitlarmin donemin
miizikal {iretim anlayisindaki hakim duruma alternatift bir yonelim gelistirilmesi
kapsaminda bir ara¢ olarak onemi anlagilabilir. Tireli (2007: 22) ayrica, CSE’nin, rock
disindaki alternatif miiziklerin demolarin1 yaymlayarak bu alternatif yonelimin igerisinde

yer aldigin1 soyler.

Cekirdek Cocuk Yuvasrnin kurucularindan Pakize Sensivas Kmikl, miizik
atolyesi gibi baslayan siirecte gerceklesen cahsmalarm bitiinlestirilip dinleti haline
getirilmesi diislincesiyle, kasetlerin ¢ikista dinleyenlere verilmesi diisiincesinin birlikte
gelistigini hatwlatmistir (Pakize Sensivas Kmikli ile goriisme, 8 Subat 2019). O doneme
dek kaset tiretimi biiyikk bir yaygmlik kazanmus, telif haklaryla ilgili yasal bosluik ve
kaset teknolojisinin sagladig1 kolayhg1 birlikte degerlendiren sanat¢i ve gruplar olmustur.
Bunlardan biri olan Mozaik grubu, Cekirdek kasetlerinin iiretiimeye baslandigi dénemde,
1984 yiinda ik albiimleri icin IMC’den aldiklar1 bos kaset kaplarmi ikiserli olacak
sekilde birbirine yapstrp, bir Onceki yil verdikleri konserlerinin 36’sar dakikahk iki
kaydm ikiserli kaset halinde ¢ogaltmisti (Ayse Tiitiincii ile goriisme, 17 Aralk 2018).
Grubun tyelerinden Ayse Tiitlincli, tez gorlismesinde, CSE’nin kaset iiretim/dagitimiyla
msanlara ‘“ben de, biz de kendi kasetlerimizi yapip dagtabiliriz” dedirterek ‘“kendi
dagtim kanallarin1 yaratma ve kendi miizik tarzinda srarct olma” konusunda cesaret

astlayic1 oldugunu ifade etmistir (Ayse Tiitiincli ile gorlisme, 17 Aralhk 2018).

“Cekirdek Sanatevi, Onemli sanat olaylar1 hazirliyor” baghkli Cumhuriyet

Gazetesi haberinde kaset dagitimma dair de detaylara yer verildigi gortimektedir:

“Cekirdek Sanatevi'nin gecen yilki resitallerinde en biiyiik 6zellik, katilanlarm ticretsiz
izlemeleri ve dilerlerse izledikleri konserin ve daha dnceki miizik gdsterilerinin kasetlerini satm

alabilmeleriydi. Bu yil Cekirdek Sanatevi resitallerinin kasetleri disarda da satilabilecek. Ayrica
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resitalleri izleyecek olanlar yine ticret 6demeyecekler, ancak dinledikleri resitalin kasetini satm

almak zorunda olacaklar.” (1984, 2 Kasim)
Bu donemde CSE’deki isleyis icerisinde daha ¢ok sorumluluk almaya baslayan

Swrmagek, Cekirdek kasetlerine dair su degerlendirmeleri yapmustir:

“Kaset yapmm o donem i¢in olaganiistii bir ¢abaydi. Zamanla kasetlerin kayit edilmesi
sorumlulugu da iizerimde oldu. Bunun yani swa kaset kapaklarmm tasarmu, c¢ogaltimi,
etiketlenmesi hepsi titiz bir organizasyon isiydi. Dijital ¢ag olanaklarmm olmadig1 bir dénemde

her sey gergek bir tutku ve sevgiyle yapihyordu.” (Ahmet Sirmacek ile goriigme, 15 Mart 2019)
Bu organizasyonun icerisinde yer alan Srmagek, kasetlerin iiretimine dair teknik

detaylar1 da aktarnustir:

“Cekirdek Sanat Evi dinletilerinin konser kayitlann genelde en iyi performansin
sergilendigi dinletiden segiliyordu. Zaman zaman baz montajlar farkli dinletilerden almarak
yapiliyordu. Miksaj teknik isi, demo kaset sathasma kadar Fikret’in kontroliinde oluyordu.
Kayitlar ve miksaj bitip demo kayit ortaya ¢ikinca ben kaydi alip Beyoglu’nda Istanbul’un ender
plak kesicilerinden biri, Suriye Pasaji’'ndaki stiidyosunda Siireyya Bey’e gidiyordum. Orada
makara UHER Kkayitlar bir kasete aktarihyordu. Biz son asamada tekrar dinleyip karar verir ve
iretime gecerdik. Kasetler etiketsiz ve bos alnir, kayit yapildiktan sonrahazirladigim i¢ etiketler
yapistirilir, kapaklar tasarlanir, yazlir, fotokopiile ¢ogaltilir, elle renklenir (kinuzi), elle katlanir
ve kutulara takilirdi. Bir sonraki sene yogun talep karsisinda matbaada kuse kartona basilir olmus,

kaset etiketleri de otomatik yapistiilir olmustu.” (Ahmet Sirmagek ile goriisme, 15 Mart 2019)

Srmacek, kasetlerin ¢ogaltim ve dagtimma dair de sunlar1 sdyler:

“Unkapani piyasas1850 TL’ye kaset satarken CSE dinleti bilet/kasetleri 2.000 TL idi.
Konser serisi bitince sanatseverler bir siire sonra gelip davetiyelerini gostererek izledikleri
konserin kasetini aliyordu. Konsere gelememis olanlar da ayni bedeli 6deyerek sonradan kaset
elde edebiliyordu. Dinleti kasetlerinin temel sayisi satilan davetiyelerdi. Tabi ki bir o kadar da
ayrica satig i¢in iretilir, kaset bitince tekrar ¢ogaltim yapilirdi. Zaten dinletilere gelenler de eski
konser kayitlarin1 edinmek isterlerdi. 83 doneminde yapilan kasetler sinirh sayida ve sadece
Cekirdek Sanat Evi'nde ve oOncelikle dinletilere gelenlere veriliyordu. Seri bir {iretim
organizasyonu yoktu. Sonraki donemben isi ele alinca ve tam zamanl odaklaninca bir diizen geldi.
Zamanla talep biiytidii, 50-100 tretilen kasetler 250-300 ve fazlas1 yapilir oldu.” (Ahmet Sirmagek
ile goriisme, 15 Mart 2019)

Swmacek, bir siire sonra talep lizerine kasetlerin CSE disnda sadece Ankara’daki
Ada Kitabevi'ne smirh sayida gonderilmeye baslandigini soylemistir (Ahmet Swmagek
ile goriisme, 15 Mart 2019).
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Dmletilerin artmasi ve Cekirdek kasetlerine olan talebin ¢ogalmasiyla birlikte, bir
stre sonra bu alternatif dagtim yonteminin, CSE’nin maddi anlamda kendisini
dondirebilen bir yer haline gelmesine de katki sunmasi Kmlok’un anlatiminda
yansimasini  bulur. Levi ve Kahyaoglu’'nun (1986: 8-9) gerceklestirdikleri soyleside
Kizlok, CSE’ye dair sorular1 yantlarken, ik iki yil buradaki siirecin isleyisinde kendi
doktorluk kazancmin da Onemli katki sundugunu, ancak sdylesinin yapidigi donem
itibariyle ayda yaklasik 3000 kasetlik bir ¢ikis yapan CSE’nin artk kara gecen bir yer

oldugunu sdyler.

Kiuzlok’la CSE’de sorumlulugu paylastigi siire¢ sona ermeden once, CSE’nin
artan popilaritesiyle birlikte sanatgmin Unkapam piyasast i¢in de kasetleri cogaltma
fikrini ortaya atti@in1 soyleyen Swmagek, kendisinin bu konuda “kayit kalitesini
yikkseltmeden, kaset satiglarindan sanatcilara pay vermeden, hatta belki de sanatgilarla
acik bir anlasma yaparak konuyla ilgili haklar1 elinde tutacak bir kurum haline gelmeden”
bir adim atimamas1 gerektigini diisiindiigiinii belirtir (Ahmet Srmagek ile goriisme, 15

Mart 2019).

Ortaggil’'in CSE’deki sorumlulugu paylasmaya baslamasindan sonra kasetlerin
cogaltim ve dagitimi konusunda bir degisim olmustur. Ortaggil’le iiniversite yillarindan
arkadas olan Mustafa Kaynak¢rnin sahibi oldugu Piccatura adh miizik sirketinin,
Cekirdek kasetlerinin CSE disndaki dagitimi konusunda 6nemli bir katkisit olacaktr. Bu
sirketin, hem dagitim hem yapm anlaminda ortaya koydugu, ana akimm diginda kalan
cesitlligi kapsayan ve alternatif bir anlayis1  yanstan durusu, CSE’yle yollarin
kesismesinde Ortacgi-Kaynak¢1 dostluguyla birlkte Onemli bir etken olmustur.

Kaynakei, kendisiyle gergeklestirdigim tez goriismesinde bu durumu su sozlerle ifade

etmistir:
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“Ben hem onlarin yaptigmni anlayabilecek bir satictydim hem de arkadaslarimdi. Ama
onlarm yaptiklarmi da herkes anlayamazdi, ben anlayabilecek pozisyondaydm.” (Mustafa
Kaynakei ile goriisme, 22 Ocak 2019)

Miizik yazar1 Murat Beser de Kaynak¢i'nin ve bu anlamda Piccatura’nin miizik

piyasasi igerisindeki alternatif durusunu su sozlerle ifade eder:

“Unkapanr'nda tanidiklarim arasinda hepsini saysaniz bir elin parmaklarni ge¢meyen
ileri goriislii bir iki kisiden —misyonerlikle is adamhgmn1 birlikte yiiriiten, s6zii dinlenir akilh birkag
adamdan- biriydi Mustafa Abi. Memur ¢ocuguydu, ticaretten anlamazdi;, sonradan 6grenmisti bu

isleri ama uyanikhgmni degil, diiriist tarafin1.” (2016: 96)

Hem kendisinin katihmindan o©nceki siirecte hem de sonrasmda kaydedilen
Cekirdek kasetlermin yam swa, Kizlok’un evinde kurulan stiidyoda daha iyi1 kayit
yapilarak yine bazi yeni sanatcilarin desteklenmesinin hedeflendigi kasetlerin dagitimini
tstlenen Kaynak¢i, Kwzlok ve Ortaggil’le birlkte “Uiclii bir sacayag™ gibi isi organize
ettiklerini sOyler (Mustata Kaynake1 ile gortisme, 22 Ocak 2019). CSE dmletilerinin
kayitlartyla icerikleri sekillenen Cekirdek kasetleri, telif haklart konusundaki yasal
diizenlemenin heniiz yeni ¢ikmakta oldugu bu dénemde bandrolle baglantili bir sikinti
yasanmazken, CSE ve Ankara Ada Kitabevi'ndeki satism disnda, artkk Piccatura
magazalarinda da satlmaya baslanr. Ancak Kaynak¢rnin  “miizik  endistrisinin
rakamlartyla alakas1 yoktu” diyerek acikladigi miktarda bir kaset {iretimi olmustur

(Mustafa Kaynakei ile gortisme, 22 Ocak 2019).

Kasetlerin tiraji diisik de olsa, CSE’de liretilen miizigi takip etmek isteyenlerin
sadece Istanbul’da degil, farkh sehirlerde de bu kasetlere ulasmasi, ana akimdan bagimsiz
bir dagitim agmin sekillendigini de gosterir. Mustafa Kaynakc¢i, Derya Bengi ve Murat
Meri¢’in tez goriismelerinde aktardigi bilgilerden hareketle; Balkesir ve Alanya’da
Piccatura’nin subesi gibi calisan ve Kaynak¢i'nin kardesine ait olan magazalarin yam sira
kasetlerin ulastrildig1 Izmir'deki kimi plakcilar, Ankara’daki Dost Kitabevi gibi
mekanlar da Istanbul dismda kasetlere ulasilabilen yerlere Ornek olarak verilebilir.

Piccatura’nin, bir kusak i¢cin 6nemli odak mekanlardan bir tanesi oldugunu hatrlatan
112



Maral ise, kasetten kasete ¢ekme Kkiiltiiri ve kasetlerin arkadas gruplart igerisinde
paylasilarak dolagima sokulmasi gibi faktorlerin, Cekirdek kasetleri icin dagtim agmnin
dismda etkili bir dolasmi da var ettigini belirtmektedir (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart

2019).

Dagitimda CSE smrrlarinin asiimas1 ve bu kasetlerin piyasada daha ¢ok bulunur
olmasiyla birlikte, dinleti vermis sanatgilarin bir kismu bu yeni durumdan rahatsizlik

duymaya baglar. Bu konuya dair Ortaggil’in su ifadeleri agiklayicidir:

“O bambaska bir hesap i¢in yapilmisg, sen onu gidip kasetgide satiyorsun. Boyle bir
¢ikmazi olmaya bagladi Cekirdek’in. Bu telif meselesinin gilincellenme zamani geldiginde ciddi
sorun olacakti, kimse o hakki vermeyecekti.”” (Cmnar, 2018: 147)

Ortaggil’in tez gorismesinde belirttigi ve bircok Cekirdek kasetinde yer almig
olan Erkan Ogur 6zelinde ornekledigi gibi (Biilent Ortacgil ile gorlisme, 9 Subat 2019),
dinleyiciye ulasan kaydn miimkiin oldugunca hatasiz olmasi isteginin kimi sanatcilar i¢in
bu dagtim agmin genislemesi siirecinde agr basmasi, ortaya cikan rahatsizligin
merkezindedir. Bu durum, CSE’deki dinletileri kaset olarak dagtilan tiim sanatgilar igin
gecerli olmasa da, bir siire sonra telif haklarma dair yasal diizenlemenin de yapimasi,

artk Cekirdek kasetlermin dagitiminin tiimiiyle zorlasmasmi beraberinde getirmistir.

Cumhuriyet Gazetesi'ndeki haberlere bakidiginda, 87 Subat’mda yasada
degisiklik oldugu (“Yasada degisiklik”, Cumhuriyet Gazetesi, 1987, 5 Subat), bir
stireligine gecici bandrol hakkmin tanndigi ancak Nisan aymdan sonra bandrolsiiz eser
bulunduranlara yonelk kamu davasi agimaya baslandig1 goriilir (“Gegici bandrol”,
Cumhuriyet Gazetesi, 1987, 17 Nisan). Ortaggil, ge¢is stirecinde dinleti kasetlerinin bir
siire daha Piccatura araciligryla dagtildigini ifade etmistir (Biilent Ortaggil ile goriisme,
9 Subat 2019). Baslarda her alblime ayr1 bir bandrol almmamasi ve verilen toplu
bandrollerin kasetlerde kullanilabilmesinin bir avantaj sagladigini soyleyen Kaynaker ise

ayrica o donem yasanin ¢ikmastyla birlikte satismda zorlandigi birgok ithal plakla ilgili
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de “gecici bandrol” uygulamasinin bir siirelifine kolaylk sagladigini soylemistir

(Mustafa Kaynake1 ile goriisme, 22 Ocak 2019).

Piccatura’nin  Cekirdek kasetlerinin ~ dagtimina  katki  sundugu  siiregte,
Unkapan’'ndaki hizli bant dolduran atdlyelerde kasetlerin  50’ser adet doldurulup
satildigin1 aktaran Kaynakei, bu kasetlerin, ikisi de mesleklerini brakmis olan Kizlok ve
Ortacgil’in = sorumlulugunu TUstlendikleri CSE’nin  maddi anlamda da kendisini
dondiirmesini saglarken, telif yasasiyla birlikte ortaya ¢ikan sorunun bandrollii bir sekilde
piyasaya siirlilecek Cekirdek Yapm kasetlerinin tirajlartyla asilmaya ¢alsildigini
hatrlatmistir (Mustafa Kaynaker ile goriisme, 22 Ocak 2019). Bagka bir deyisle, korsan
kasetlerin dolasimda oldugu alternatif bir dagitim agmndan, yasal prosediirlere uyan ve
bunun getirdigi baz zorluklara ragmen ana akmmdan etkilenmeden alternatifligini

koruyan bir ¢izginin lretimlerinin bandrollii satisma gecilmistir.

“Korsan kaset” kavrammi Cekirdek kasetleri icin Ozellikle kullanan Bengi,

konuya dair kisa bir tarihsel hatrlatma yapar:

“ABD’de kasetcilik tamamen miizik endiistrisinin bir icadiyd: ve onun kontroliinde
dogdu, yasadi, gelisti. Tiirkiye’de ise kaset dogrudan dogruya korsan olarak, yani plak sirketlerinin
diisman1 olarak yayildi. 80’li yillarda ipleri ellerine almaya, yani miiziklerini yasal kasetlerle
yaymaya calistilar ama her konuda oldugu gibi mevzuat realiteyi ¢ok geriden takip etti.

Hiikiimetleri bandrole ikna etmek i¢in epey siiriindiiler.” (Derya Bengi ile goriigme, 13 Ekim 2018)
Bengi, Cekirdek kasetlerinden bahsederken, ayrica kaset teknolojisinin getirdigi

yenilikleri de su sekilde degerlendirir:

“Cekirdek kasetleri korsan kasetin ta kendisiydi ve korsan kasetin en kraltydi! Tabii bu
kaset iginin miizik yayma ve dinleme ahskanhklarma bir demokratizasyon getirdigini kabul
etmemiz de lazim. Yani, isteyen herkes kolayca ve ucuzca doldurabilir, ¢ogaltabilir, yayabilir...”

(Derya Bengi ile goriisme, 13 Ekim 2018)
Bengi’nin demokratizasyon olarak tanimladig1 “kolaylik™, hakim sosyo-kiiltiirel
atmosfere alternatif yaratan sanatcilarin miizikal tiretimlerini bir ¢at1 altmda toplama

cabasiyla CSE’de farkh bir boyut da kazanmistir. Sayet, Meri¢’in belirttigi gibi korsan
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kasetlerin yaygnlastigi ik donemlerde piyasada var olan seylerin kopyalanmasindan
Oteye gecilmemis ve 80’li yillarin basnda herhangi bir yeni iiretimi tesvik edecek plak
sitketinin kalmamasi, CSE’ye dogru giden siirecte bu yeni iiretimlere neredeyse sifirdan
baglanmasma sebep olmustur (Murat Merig ile gortisme, 3 Mart 2019). CSE’nin bu

noktada ortaya koydugu farkh boyut, yine Bengi’nin ifadelerinde yansmalarini bulur:

“Biz her ne kadar bes parasiz iiniversiteliler olsak da plak denen nesnenin bir agirhig:
vard1. Plak koleksiyonu yapmak saygidegerbir durumdu. Tabii ki cogunlukla kaset dinlerdik, ama
glindelik, swradan bir sey olarak hayatmizdaydi. Plaklara ise gdziimiiz gibi bakardik. Ben kasetin
de degerli, esash bir sey olabilecegini Cekirdek kasetleri sayesinde 6grendim. Tabii sadece Kizilok
ve Ortacggil’i degil, o gazla Robert Johnson kasetini de aldim, onu bu sayede tanidim. Ezginin
Giinliigii ve Maria Rita Epik’i de hatrhyorum dinleyip sevdiklerim arasinda.” (Derya Bengi ile
goriisme, 13 Ekim 2018)

Yeni Tirkli, Ezginin Giinligli, Grup Giindogarken gibi sonrasmda daha genis
kitlelere ulasmis ve popiiler miizik icerisinde alternatif bir ¢izgide ilerlemis gruplar ya da
yaymlanan miizikal tiretimi Cekirdek kasetiyle smirli kalan bagka sanatcilarin tiimii, kaset
tretim ve dagtimmdan haberdar bir sekilde bu dmletileri diizenlemistir. Tez
gorlismelerinde buna dair bilgi veren ve dinletileri Cekirdek kasetine de doniismiis olan
Emin Igiis, Zeynep Emgioglu, Jak Esim, Robert “One Man” Johnson gibi isimler arasmda
yer alan Burhan Sesen’in su ifadeleri CSE’de yer almig sanatcilarin  kaset

tiretim/dagitimina dair yaklasmlarinin 6zeti gibidir:

“O zamanlar telif hakki diye bir kavram olmadigindan ne anlagma vardi, ne pursantaj,ne
satigtan pay,ne 6n 6deme. Bizler i¢in dnemli olan orada var olmak ve oray1 var etmekti.” (Burhan

Sesen ile goriisme, 23 Ocak 2019)

Ancak, kasetlerin zamanla bircok farkh mekanda, baslangicta olandan daha
yaygin bir sekilde dagitima girmesinin sanatgilarda yarattigi kimi kaygilar ve telif
haklarma dair yasal diizenlemenin ortaya ¢ikardigi zorunluluklarla birlikte, CSE ve orada
bulunmus sanatcilarin ortak iyi niyeti siirecin aym sekide devam etmesini miimkiin

kilmamustir.
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Alternatif iiretimlerin yaygmlastirilmasi i¢cin yeni teknolojik imkanlarin bu sekilde
aragsallagtrilmasi, toplumsal degisim siireglerinin  tiim cesitliligiyle hatrlanmasina
yardimc1 olacak bir bellege de katki sunmustur diyebiliriz. Maral’a goére, “olmadik
isimalar gibi hatrlanan birgok seyin vesikasinin” yoklugunda boylesi bir katki, CSE’yi
doneminin benzeri mekanlarindan aywran Ozelliklerinden olmustur (Alper Maral ile

goriisme, 26 Mart 2019).

Kasetlerin kapak tasarmindaki ortaklk da CSE’nin alternatif bir kiiltiirel alani
kapsayan Ozgiin niteliginin yansmalarindan birisi olarak gorilebilir. CSE deneyiminin
tarihsel siirecinin anlatildigr bolimde, tasarmlarin el ¢izimi olduguna deginilmisti. Bir
diger dikkat ¢eken ortaklk da siyah beyazm digmda kullanilrsa eger sadece kwrmizi
rengin kullanimasidir. Krmizinin simgeledigi “direnis” kavrammi hatrlatan Swrmagek,
stirecin sorumluluguna ortak olmasiyla birlikte bu gelenegin oturdugunu sdyler ve sunlari

ekler:

“Kaset kapaklarini1 veic etiketleri ben yazardim rapido ile. Diizenleme varsa grafik olarak
da yapardim. Resimleri genelde Fikret ¢izerdi, o uzun, miizik dolu sohbet gecelerinde, ben de

mizanpajin1 yapardm.” (Ahmet Sirmagek ile gériisme, 15 Mart 2019)

O donemde kiigiik bir cocuk olan Yagmur Kwzlok’un ¢izdigi kapaklar1 hatrlatan
Ortaggil, kendine 6zgii bir kapak mantigin1 Fikret Kizilok’un olugturdugunu ve Cekirdek
Yapm siirecine kadar devam eden bu gelenegin, ECM Records’un uluslararasi gapta
gergeklestirdigi gibi bir karakteristik yaratti@ini soyler (Bilent Ortaggil ile goriisme, 9

Subat 2019).

Miizk yazart Murat Merig’in, ik defa Ankara Dost Kitabevi'ndeki kaset
standnda gordiigii ve “bir kasetler var, bir de masann {istinde ¢izim kapakh kasetler”
(Murat Meri¢ ile goriisme, 3 Mart 2019) diye andigi Cekirdek kasetlernin bu farkhli g1,
ana akmm iretimlerin arasmda, CSE’nin alternatif bir icerikle dikkatini c¢ekebilecegi

Kitleyi yakalamas1 adma da 6nemli bir etki yaratmistr denebilir.
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Resim alannda gergeklestirdigi cahsmalar ve ortaya koydugu {iretimlerle uzun
sire CSE deneyiminin bir pargasi olan Sonja Tanrisever, Cekirdek kasetlerinin
kapaklarmdan yansiyan ozelliklerin CSE’yle biitlinlestigi noktalar1 soyle dile getirir:

“Ozgiin... Aslindadaha ¢ok avangard. Son derece sempatik, sade, dogal haliyle. Biraz da

alcakgoniillii. Bunlar CSE icin de sdylenebilir.” (Sonja Tanriseverile goriisme, 25 Mart 2019)

Yine kapak tasarimlartyla biitiinlesen bagka bir nokta da, Ortacgil’in ifadesiyle
“Fikret Kuzilok’un parayla olan iliskisindeki se¢im’dir; “bu da dyle, ¢ok mmnimal her sey

ama gilizel” (Biilent Ortaggil ile goriisme, 9 Subat 2019).

CSE deneyiminin pargast olmus Kkisilerin ortaklagtigi deneysellik, o6zgiinliik,
alternatiflik konularmin, tretlen miiziklerden bu miiziklerin dagtimina kadar bircok
farkh alanda kendisini hissettirmesi, aslnda Ortacgl’in Kmlok’a dair sdyledigi ama
CSE’de bir araya gelenlerin ortak bir motivasyonu olarak da tespit edilebilecek gibi
“parayla olan iliskideki se¢imle”, yani neo-liberal politikkalarin sosyo-kiiltiirel yasama da
sizdig1 donemin piyasact anlayisiyla olan dertle iligkili olarak degerlendirilebilir. Bu,

aslnda CSE deneyiminin tasidig1 alternatifligin, bir karsithgr da dogurmasidir.

3.4. Toplumsal Baglam ve “Kars1 Kiiltir Barmagi”na Doniisen

“Laboratuvar”

Hakim kilnmaya cahsilan toplumsal yapiya karsi Tiirkiye’de 1960 - 70’li yillarda
gelisen ve sosyo-kiiltiire]l yasama biiyiik bir dnamizm tagtyan alternatif araysslarin dogal
gelisiminde, 80’1 yillara gelindiginde hem askeri hem de sivil yonetimlerce neo-liberal
politkalarin hakim kilmma ¢abalarmin etkisiyle biiyiikk kesintiler yasanmustir. Bu
durumun sonucunda ortaya c¢ikan bosluk ise “dogmakta olan” kiiltirel ogeleri
tetiklemistir.  Kiiltiir, “yOnetilen gruplarin, egemen gruplarin ¢ikarlarmi yansitan
anlamlarin zorla kabul ettirilmesine karsi direndigi bir stirekli miicadele alani” (Storey,

2000: 11) olarak disiiniildiigiinde, dogan ve gelisen yeni ogelerle sekillenen deneyimlerin
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bu miicadeleyi dmnamik bir c¢izgide tutarken, toplumsal kosullara 6zgii alternatif

arayslarin yansimalarint da tasidigi soylenebilir.

CSE’de ortaya konan ve bagimsiz sanat¢ilar i¢in iiretim-paylasim, cocuklar igin
ise alternatif bir egitim alam yaratan deneyim de bu baglamda ele almabilir. Pratikte
yansimasini bulan ve deneysellige de alan acan alternatifligin, hakim kiiltirel yapiya
karsit bir durusla kesistigi noktadan hareketle CSE’y1 bir “karsi kiiltlir barmag” olarak
tammlayan Mario Levi, o donemde dordiincti yiini1 kutlayan CSE icin su ifadeleri

kullanmustir:

“Yillar 6nce, miizigimize ya da tim sanat etkinliklerimize egemen olan tavir
diisiiniildiigiinde, kiyida kdsede kalmasi kuvvetle olas1 birgok sanatgiya bir korunak, bir karsi-
kiiltiir barmag1 olmustu Cekirdek.” (Levi, 1987: 5)

CSE’nin “bir miizik ailesi” olusturdugunu soyleyen Levi (1987: 5), bu aileyi
“miizikteki yeniliklere karsi kayitsiz kalamayan, miizik i¢in sevgilyi paylasmaya gelen bir

9

avu¢ msan...” olarak tanmlamistir. CSE’nin “canli kayit stiidyosu” olarak gordiigi
islevini de hatwrlatan Levi, iriin olarak Cekirdek kasetlernin ortaya ¢iktigi kayit

stireclerinin  “sozlerin havaya ugmasmi Onlemenin ¢agdas yontemi” oldugunu ifade

etmektedir (1987: 5).

Williams’a gore; “egemen diizenin toplumsal ve Kkiiltiirel siirece szma alaninin
genisledigi” ve “yeni Ogelerin ortaya ¢ikmasini zorlastiran” siireglerde - ki 0 bunu
gelismis kapitalizm olarak ifade eder — alternatif ile karst Ogeler arasmdaki fark daralir
(1990: 100). CSE’de miizk odakh deneyimlenen alternatifin aym zamanda hakim
kiiltiire]l yapiya karsit bir anlam tagmmasi ise 80’li yillar Tiirkiye’sinde Williams’in ifade

ettigine benzer bir slirecin yasanmastyla birlikte degerlendirilebilir.

Diinyadaki deneyimlere baktigimizda, kiiltiir sanat alanndaki alternatif arayislara
etki eden siireglerin gelisiminde, belirli mekanlarda pratige dokilen ortak bir alternatif

anlayisin oynadigi roliin dikkat ¢ektigi onemli bir 6rnek 1960’h yillar Sili’sinde karsimiza
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cikar. Ulkedeki Amerikan Yerli miizigi gelenegiyle protest bir durusun yolunu kesistiren
Nueva Cancion (Yeni Sarki) miizik akmu, yillar icerisinde sadece Giiney Amerika’da
degil, tim diinyada politk miizigi etkisi altma alan bir noktaya ulasmistr. Bu akimimn
Onciisi Violeta Parra’nn kurdugu La Carpa de la Reina adh kiiltir merkezinde, Nueva
Cancion’un birgok Onemli ismi sahne almig (Morris, 1986: 119), Santiago sehrinde
Parra'nin ki miizisyen c¢ocugunun kurdugu La Pena de los Parra ise Nueva Cancion’a
gonill veren insanlarin yeteneklerini sergileyebilecegi ve kazammlar elde edebilecegi bir
mekan haline gelmistir (Morris, 1986: 120). Is¢i smifinin  yogunlukla yasadigi bir
mahallede kurulan La Pena de los Parra, miizigin yam swra “halk edebiyaty, tiyatro ve dans
konusunda da 60’lar ve 70’lerde Silide filizlenen ronesansin” da merkezidir (Wright,
1992: 46). Sili’deki bu deneyim, hakim Kkiiltirel yapiya karsi gelistirilen alternatif ve
karsit Ogeler arasindaki daralan alami en bagmdan itibaren dogrudan politik tutumla
kapatma ve benzeri mekanlarin iilkenin dort bir yanma yaylmasiyla birlikte kitlesel bir

etki yaratma agismdan CSE ormeginden farkhlagmaktadir.

Kiiltiir sanat alanindaki alternatif arayiglar ile belirli mekanlarda pratie dokiilen
ortak anlayislarin etkilesimi baglaminda, Tiirkiye Ozelinde Helikon Sanat Derne8i ve As
Kuliip 6rnekleri akla gelmektedir. Donemlerinin hakim kiiltiirel yapisma karst alternatif
birer odak haline gelen bu mekanlarin kapanma siiregleri, alternatif ve karst Ogeler

arasmdaki farkmn daralmasiyla birlikte degerlendirilebilir.

Helikon Sanat Dernegi 1950’ yillarda Ankara’da faaliyet siirdirmiis,
kurucularindan Biilent Ecevit’in  donemin farkh gazetelerinde yazdig1 yazlarda
goriildiigi kadartyla birgcok Onemli resim sergisine ev sahipligi yapmasmin yani sia,
miizik alanndaki farkh cahsmalara da yer vermistir. Ecevit’in Ulus gazetesinde
“Batililasmak ve Musiki” bashgiyla yaymlanan makalesinde, Bati miiziginin Tirkiye’de
yayginlasmas1 baglaminda yer verdigi su ifadeler, dernegin miizikle ilgili ¢ahsmalarina

dair de fikir vermektedir:
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“Halkevlerinin kapanmasiyle, memlekette bu bakimdan da biiyiik bir bosluk meydana
gelmisti. Ankara'da kurulan «Helikon Dernegi» gibi derneklerin etkisi, Bat1 musikisiyle zaten ilgili
dar bir ¢cevreden dteye yayilamiyor; Faruk Giiveng ve Ilhan Kemal Mimaroglu gibi de gerli musiki
tenkitcilerinin genis ilgi ¢ceken izahh plak konserleri ise, ancak Ankaralilara hitab edebiliyordu.”

(Ecevit, 1961, 29 Ocak)

Kurulusundan itibaren kisa bir siire igerisinde Ankara sanat hayatinda kuvvetli bir
etkiye sahip olmasmi, resim galerisiyle birlikte orkestrasmin davarhgina baglayan Ecevit
(1954, 25 Mayss), “cagdas sanat akmmlarini tamtmak” i¢in kuruldugunu ifade ettigi
dermegin kapamsmdan bahsederken, 1955 yilinda yasanan 6-7 Eylil olaylar1 iizerine
donemin iktidarinin agtim “yapmacik sorusturma”ya ik kurban edilenler arasmda

dernegin de yer aldigmi hatrlatmistir (Ecevit, 1961, 6 Mart).

Kapamg1 yine Tirkiye’deki politk iklimin yarattigi baskiyla baglantili olan ve
60’lar Ozelindeki kiiltiir sanat ortamma alternatif bir alan acan As Kuliip ise sansiir ve
baskilardan dolayr sahne alma sansi kistlanan Tillay German ve Ruhi Su’ya yonelik
Erdem Buri’nin agti@ bir mekandr. Zamanla birgok farkh sanat¢iyr bir araya getirirken,
edebiyattan siyasete farkh alanlardan birgok ismin de bulustugu bir yer haline gelmistir
(German, 1996: 111). Buri’'nin her detayiyla kendisinin ilgilendigi As Kuliip, Yasar
Kemal'le birlkte gelen Moskova Nazim Hikmet Dernegi Bagkam lan Rady Fish’i ve
Sovyet Prezidyumu’ndan Kerimofu agrladigr gbi (German, 1996: 113), Frangoise
Truffaut ile Nouvelle Vague (Yeni Dalga) iizerine yapilan bir konusmaya da ev sahipligi
yapmustr  (German, 1996: 114). Asik Veysel ve Asik Ali Izzet gbi sanatclarin saatler
stiren tiirkli ziyafetlerinin yam swra, bu mekanda Doruk Onatkut, Sitheyl Denizci gibi
sanatgilarin da sahne almasi ve hatta jam sessionlar gerceklestirmeleri (German, 1996:
114), Tillay German’m o dénemde basta Ruhi Su olmak iizere halk miizi§i sanatcilariyla
etkilesimi siirecinde ortaya koydugu {iiretimlerle birlikte degerlendirildiginde, Tirk halk
miizigi ve Bati miiziginin etkilesimiyle sekillenecek bir miizikal ¢izginin gelisiminde As

Kuliip’iin deneysel bir alan yarattiginin disiiniilmesini aglayabilir.
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CSE’nin de icerisinde yer aldig1 Istanbul'un Kadikdy ilgesi, yine 60’h yillarda
farkh miizikal olusumlarin gelismesine katki sunmustur. Kalamig semtinde yer alan,
simdiki Kalamis Marina girisinin tam dibinde, ki kahvesi kivaminda bir yer olan Koéhne
adl mekan, donemin gen¢ miizisyenlerini bir araya getirmesi, onlara fikir ve bilgi
algverisinde bulunma imkani saglamasi agisindan verimli bir ortam olmus, Moda semti
de benzer ortamlarmn varhgiyla yeni miizikal olusumlarin gelisimine etki etmistir.
(Balkan, 2011: 33) Kadkdoy’deki bu sirekliligin @ bir pargast olarak da
degerlendirilebilecek CSE, 6rnek olarak verdigimiz Helikon Sanat Dernegi ve As
Kuliip’iin yam sra 80’lerde benzer bir alternatifligi tastyan BILSAK vb. mekanlardan su
noktalarda farkhlasw; alternatif kiiltirel deneyimin tamamen miizk odakh msasi -
Levi'den (1987) aktardigimiz sekliyle bir “miizik ailesi” olusturmasi - ve bir yapimci

mantiZiyla bu deneyimin kasetler aracihgiyla belleklestirilmesi.

CSE deneyminin bu oOzellikleri koruyarak ilerleyen bir siireci kapsamasimni
mimkiin kilan en Onemli unsurlardan olan, yaratmayi hedefledigi etkilerle hangi
distinceler ¢ercevesinde kuruldugu ve bunlara ne kadar uygun bir siireklilik saglandig1
konusuna dair onemli detaylar, Kwzlok’un ifadelerinde bulunabilir. Kizlok, bu siirecin
basarisini, saglanan doyumla esdeger gorilip, “Onemli olan™ isin etki alaniyla iliskilend irir

ve bunlara dair somut bilgiler aktarir (Levi ve Kahyaoglu, 1986: 8) :

“Bugiin sizin de bir ¢aligmaniz varsa, burasi kayitsiz sartsiz emrinizdedir. Ben doguma
inanmigim bu iste. Bugiine dek Cekirdek’te baskalarmm {iretimini seslendiren biri olmadi. Hep
iiretenler, suyun kaynaklan geldi. Onun i¢in basariya ulasmasindan ¢ok, kendi i¢indeki bagarisi
onemliydi ve onu basardik. Bugiin artik bu konuma uyan arkadaslar dogrudan bizi buluyor, biz de
onlar buluyoruz.” (Levi ve Kahyaoglu, 1986: 8)

Burada akla Ortaggil’in tez goriismesindeki su sozleri gelir:

“Bunlar bir sey ad1 altinda toplamak, Cekirdek grubu mesela, Cekirdek grubu bilinir ki;
kendine 6zgii bir takim insanlarin yaptigi birtakim seylerden olusur, bu 6yle popiilerlikle bir
kitlesel harekete doniismez, ama bu Cekirdek grubunda insanlar bir seyler yaparlar, merakli,

orijinal, kendince bir takim miizikler ¢ikar burada, ama¢ bu zaten. Bu an kovani gibi bir ey, sen
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bir sey yapmaya baglaymca yanma bir takim insanlar gelmeye bashyor.” (Biilent Ortacgil ile
goriisme, 9 Subat 2019)

Cekirdek kasetlerinde “yapm” ve “kayit” bilgilerinin yan sra “caylar” bilgisinin
de yer almasiyla samimi bir yansimasi gorillen kolektif anlayisin, bir pargasi olmak
isteyenleri kendisine ¢eken “art kovan’na donistiigii ve bir “grup” olarak alglanan
sanatgilarin onlart dinlemeye gelenlerle birlikte bir “miizik ailesi’ni var ettigi CSE’nin,
tim bu nitelikleriyle birlikte ortaya koydugu alternatiflik, Kizlok — Ortaggil ikilisinin
“Bizim Sarkilarimiz” adh ortak sarkilarinin sézlerinde bir manifestoya doniismiis haliyle
bulunabilir. “Tazi gibi yaristirilmayan”, “giysiler gbi smarlanmayan”, “deterjan gibi
satilmayan™ ve “riizgarlara usulca sOylenen sarkilar”, “bizim sarkilarimiz” olarak ifade
edilmektedir. Neo-liberallesmenin toplumsal yasammn her alanma swizdigi ve kiiltiirel
alann piyasalasmaya daha fazla agildigi bir donemde, miizikal iretimlerden hareketle
metalasmaya karst bu dogrudan tutum, CSE’de deneyimlenen alternatifligin ayni
zamanda bir karstthga da yaklastigmin anlagilmasini saglar. Ortaggil’in gériismemizdeki

tespitleri buna agiklk getirmektedir:

“Fikret’in CSE konsepti tamamen popiiler diinyaya kars1 tez olarak yapilmis ve bir
cemiyet havasinda; isteyen istedigini ¢alabilir, isteyen istedigi deneyi yapabilir havasinda
kurgulanmis bir miiessese. Cok akillica kurgulanmis ve her zaman her konusmada ben onu
sOylerim, biitiin bunun kredisi aslinda Fikret’tedir. Ciinkii onu diisiinen ve faaliyete sokan Fikret.
Biz sadece onun yaninda yer aldik, yaptigi seyin dogru olduguna, bizim miizikal zevkimizle

uyustuguna inandik.” (Biilent Ortacgil ile goriisme, 9 Subat 2019)

CSE’deki siirecin yiiriitiillmesinde sorumluluk alan bir diger isim Swmagek de
benzer tespitleri yapmakta ve kiiltiir-miizik alanndaki yozlagsmanin arttigi bir donemde
Kiuzlok’un “sanata ve sanati paylasacak bir ortama kucak agmigs olmasi”ni bir misyon

olarak tammlamaktadir (Ahmet Swmagek ile goriisme, 15 Mart 2019).

“Bizim Sarkilarmiz”in sozlerindeki “Biz sarkilarimizi pazarlamayiz deterjan
gibi"” kismmi ahntilayarak “Bir Cekirdek Izlenimi...” bashkli yazsina giris yapan izzet
Eti (1985), sarkinin da yer aldig1 dinletilerden birisine katimis ve Stiidyo Imge dergisinde
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yer alan yazisinda izlenimlerini aktarrken, her seyin pazarlanip satisa siiriildiigii hakim
kosullar icerisinde, “insanin en degerli yaratimlarindan biri olan sarkilarin ‘deterjan gibi
pazarlanmast’ olgusuna boylesi elestirel bir bagkaldwri”nin “her tiirlii Ovgliye deger”
oldugunu ifade etmistir (Eti, 1985: 8). Her iki sanatgmin da ¢alismalarini o zamana dek
“piyasa carklarmda ezilmeksizin ve O6diin vermeksizin” silirdiirdiigiinii hatrlatan Eti,
sarkilardaki elestirel sOyleme de dikkat ¢ekmustir (Eti, 1985: 8). Her iki sanatgidan da,
“sicak bir ortamda seckin dinleyiciye seslenmenin” yam swa “bliylik Olgiide kitlesellige
ulasabilecekleri konser salonlarinda da dinletilerini sunmalarini”, “nitelikli miizige ag bir
kitle” adma talep eden Eti, aym zamanda uzun siire suskunlugunu koruyan Ortacgil’in bir
etkinlk arayist iginde olmasinin aym kitle i¢in bir kazang oldugunu da vurgulamistir (Eti,

1985: 10).

CSE’de ortaya konan pratigin, alternatif ve karsit 0geler arasi yakmlasmay1 bir
biitiin igerisinde sagladig1 disiincesini  temellendiren ve CSE’deki siireci  farkh
boyutlartyla deneyimlemis kisilerin ifade ettigi “miizik ailesi” - “cemiyet” olarak pratige
dokiilen ‘“kars1 tez” - “baskaldir1” durumunu, bu mekanda dinleyici veya iiretici olarak

bulunmus tez goriismecileri arasndan bir¢ok farkl isim de ifade etmistir.

80’li yillarda miizk alannda Onemli alternatif orneklere imza atan Mozaik
grubunda yer alan Ayse Tiitlincii, bir dinleyici olarak bulundugu CSE’nin, 80’1l yillarin
kapah toplum havasnda “istenen seyi diisiinme, arastrma ve ifade etme” olanaklarini
tantyan, “meraklarin garip karsilanmadigi” ortamlardan birisi olarak o donemde kuvvetli
bir ¢ekim alam olusturdugunu soylemektedir (Ayse Tiitiincii ile goriisme, 17 Aralik
2018). CSE’ye dair gbzlemlerini yine orada bulunmus bir dinleyici olarak aktaran Murat
Orem ise sosyo-kiiltirel alandaki olumsuz kosullarm ivme kazandigi ve “bir kmilma ve
makas degistrme donemi” olarak tanimladigi 80’L yillarda, “donemin Kimpen piyasa

riizgarina kars, iyi niyetli naif ve olumlu manadaki amator bir durus ¢abasr” olarak isaret
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ettigi CSE’de, nitelikli bir dinleyici Kitlesine ulasildigini hatrlatmaktadir (Murat Orem

ile goriisme, 17 Kasm 2018).

Alternatif miizk arayisindaki dinleyici kitlesinin, bu arayis1 toplumsal baski
ortamma kars1 bir biitiinlin pargast olarak konumlandirmasinin, onun hem Eti hem de
Orem’in bahsettigi “nitelikli” yoniinii giiclendirdigi soylenebilir. Bu konuda 6nemli bir
tespitte bulunan miizk yazari Naim Dimener (2008), “Pencere onii dikeni” baslkli
yazisinda, CSE’nin Oniinii hem bir “bayram yeri” hem de bir “anti-cunta” ortamina

ceviren miizikseverlerden bahseder.

80’1l yillarda sivil yonetime gecildikten sonra da etkisini hissettirmeye ve kiiltiire |
alana szmaya devam eden, devlet ve piyasa mekanizmasini biitiinlestirdikge bu alandaki
tek tiplestirmeyi de arttiran hakim anlayisa karsi miizikseverlerin bir araya gelisini “anti-
cunta” diye adlandran Dilmener’in yam swra, CSE’de dinleti gerceklestiren Grup
Giindogarken’in iiyesi Burhan Sesen de 12 Eyliil askeri darbesiyle dogrudan baglantili
bir tespiti bu kez miizisyen toplulugu i¢cin yapmustr.“12 Eylil’iin baskisma ve de arabesk
ve piyasa miizigine karst bir avu¢ miizisyen icin Cekirdek Sanat Evi bulunmaz bir
nimetti” diyen Sesen, CSE’de bir araya gelen mizisyen toplulugunu “12 Eyliil
Anayasasr’na hayr diyen” bir topluluk olarak tanimlamistir (Burhan Sesen ile goriisme,
23 Ocak 2019). Burada 6nemli olan nokta, miizik alannda piyasalasmaya karsi olarak
tammlanabilecek bir alternatif durusun, cok daha kapsamli ve siyasi bir konu olan
Anayasa’yla ilgili bir benzetmeye yol agabilmesidir. Aym sekilde, Ezginin Giinligii’ yle
burada bir dinleti ger¢eklestiren Emin Igiis’in, CSE’deki miizikal cesitlilige dair goriisii

de bu baglamda ele alnabilir:

“Bu ¢esitliligi, 12 Eylil sonrast magdur olan, bircok olanaktan yoksun birakilan, zor
zamanlara hapsedilen insanlarn cesitliligine ve yaraticiigma baglhyorum.” (Emin Igiis ile
goriisme, 25 Ocak 2019)
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Deneysellikle de beslenen miizikal cesitliligi bir bellek olarak kasetlerle sonraki
donemlere aktarmanin yami swa, Onceki on yila kadar tagman alternatif sosyo-kiiltiirel
birikimi silmeye calisan bir kiiltlire] hegemonyaya karsi, hem Kuwlok ve Ortaggil
Ozelinde hem de yolu oradan gecen sanatgilarin belirli geleneklerin tasiyicis1 olmalari
acismdan CSE’nin kiiltiir aktarmina da faydasi oldugu diisiiniilebilir. Kwzlok ve Ortaggil
ikilisinin daha oncesinde miizikal alanda yaptiklar1 Onciiliik ve yeniligi hatrlatan Bengi,
12 Eylil askeri darbesiyle yaratlan toplumsal hafiza kaybi atmosferinde, CSE’nin bir
“hafiza tazeleme” imkam sundugunu, bdylece degerli birr direnis ortaya koydugunu
sOylemistir (Derya Bengi ile gorlisme, 13 Ekim 2018).

Kiiltirel aktarnnin CSE’ye 0zgii boyutu, deneyimli miizisyenlerin buradaki
pratige dahil olmalarmin yam sira birgok gen¢ miizisyenin ik albiimlerine Cekirdek ¢atisi
altmda imza atmalann acismdan da degerlendirilebilir. Ev stiidyosunda kaydedilip
Piccatura araciigiyla bandrollii bir sekide dagitilan kasetler arasmda kendisinin de ilk

albiimii yer alan Erenel’in ifadeleri bu agidan dikkate degerdir:

“80’li yillardaki gengler olarak sanat, edebiyat, kiiltiir aghigi ¢ceken, elimizden ne geliyorsa
firsatlar1 degerlendirmeye caligan bir nesildik. Okumadigmmz kitap, gitmedigimiz tiyatro, konser,
gormedigimiz sergikalmasm isterdik. Zira bugiinkii gibi her seye rahat erisebilme durumu yoktu.
Saygi, usta-cwrak iligkisi, deger yargilar1 ¢ok énemliydi. CSE iste tam da bu baglamda aghgim
gidermeye c¢ahstigim, varhigmu hissettiren, kendimi yakin buldugum, ifade ettigim bir yerdi”
(Sonay Erenel ile goriisme, 16 Kasim 2018)

Erenel’in bahsettigi motivasyonlarla hareket eden belirli bir genclik kitlesinin
icerisinde yer alan Maral ise dinleyici olarak bulundugu CSE’yi bu kitle i¢cin bir “okul”
olarak tanmlar (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019). O donemde CSE ve benzeri
“okul’larin  ¢esitliliginden bahseden Maral, Kkiiltirel yozlagsmaya Karsi alternatif
girisimlerin genel bir tablosunu ¢izerek, CSE’nin 6nemli bir pargasi oldugu toplumsal
alternatif arayisma dair biitiinlikklii bir bakisa katki saglamistr. BILSAK’m hem mekan
olarak hem de Caz Festivali’yle ortaya koydugu imkan, Atatirk Kiiltir Merkezi'ndeki

Cuma konserleri, Grup Yorum’la 6zdeslesen Ortakdy Kiiltlir Merkezi gibi alternatifleri
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hatrlatan Maral, aym zamanda St. Joseph Lisesi’nin tiyatro salonu, Bogazigi
Universitesi’nin Tasodas1 ya da Galatasaray Lisesi Tevfik Fikret Salonu gibi mekanlarin
oneminden de bahsetmistir (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019). Ozellikle bu egitim
kurumlarmda miizige dar konservatuvar anlayisindan bagmsiz igleyen alanlarin

varhigiyla CSE’yi su sekilde 6zdeslestirir:

"Andigm yerler birer Cekirdek kivaminda, en azmdan miizisyenlerin trafigi acisindan
kilit noktalardi. Biz farkh gruplarm provalarmi dinlemeye giderdik. Buralar Cekirdeksi,
Cekirdek’i besleyen ve Cekirdek’ten de muhakkak ki beslenen odaklar olarak, daha sonma
Tiirkiye’nin kiiltiir haritasinda yer alacak insanlarin okullari oldu. Cilinkii bugiinkii gibi okullar
yoktu ve konservatuar diinyanin en bagnaz, tuhaf seyiydi. Bu egreti yobazlik i¢inde bdylesi
yerlerle, biraz daha aydmlanmig, farkindalikl, vasifli insanlarin marifetiyle bu bagnazliklarin

hepsi kademeli olarak ciiriitiildii.” (Alper Maral ile gdriisme, 26 Mart 2019)

Akademik anlamda miizk egitimi acgismdan, 80l yillar1 asan bir tarihsel stiregle
baglantili olan “klasik” anlayismn varhgmma karsi alternatifligin  boylesi bir gelisimi,
konservatuvarlarda Caz bolimlerinin agildigi ve klasik ¢izginin disma daha ¢ok
cikilabildigi sonraki donemlere yonelk de bir birkimin sekillendigini gosterir. Bu
birkimi de Onemli bir bileseni olarak gordiigi ve saydig diger tiim mekanlar1 da
kapsayan biitiin igerisinde CSE’nin konumunu kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak
tanimlayan Maral, “belli bir farkindaligi, aydmlanma deneymmi olan, eli yiizii diizgiin bir
okuryazarlikla meseleleri kusatmaya cahsan {niversiteli bir grup i¢in sehirlerarasi
yolculuk yapmaya degecek, kasetlerinin pesinden kosulacak bir yer olmustu” ifadelerini
kullanmistir (Alper Maral ile goriisme, 26 Mart 2019). CSE’nin bdylesi bir ¢ekim merkezi
haline gelmesine yonelik Onemli katkilardan birisinin de Cumhuriyet Gazetesi'nde yer

verilen haber, yazi ve ilanlar oldugunu sdylemek gerekir.

Maral'm hatrlattigi diger alternatif mekanlarin da pek cok ilan ve haberine
rastlanan Cumhuriyet Gazetesi'nin CSE’yle kurulan baga katkisi, Cekirdek kasetlerine
imza atan Jak Esim’in anlatiminda da dikkat cekici bir sekilde goriimektedir (Jak Esim

ile goriisme, 15 Eyliill 2018). Sefarad miiziginin Tirkiye’de hatrlanmas1 ve tiretimesine
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oneml katkilar sunmus olan Jak Esim’in CSE’deki siirece dahil olus hikayesi su

sekildedir:

“Cumhuriyet gazetesiokuruydum. Cekirdek haberlerini oradan takip ediyordumve genel
tavrt hosuma gidiyordu. Bizzat kendimiz gidip faaliyetlerine dahil olmak istedik. Cumhuriyet
gazetesinin Cekirdek Sanat Evine ayri bir destek verip her faaliyetini haber yapmasmi yadsmmamak

gerekir.” (Jak Esim ile goriisme, 15 Eyliil 2018)

Popiiler ve piyasa olann disinda kalarak yaptiklar1t miizigin, ik olarak Cekirdek
kasetleriyle paylasilarak ilgi gorebilecegi kamsmin yaratimasini, calsmalarina devam
etmek adma Onemli bir motivasyon olarak degerlendiren FEsim, Sefarad miiziginin
Tiirkiye’de tantilmasi1 konusunda CSE’nin Oncii bir gorev gerceklestirdigini sdyler. Bu
miizk Ozelinde, TRT’deki denetim mekanizmasinda resmi ideolojinin yogun etkisinin
hissedildigi atmosferle c¢elisen ve o noktada CSE’nin mekan olarak katkismin ortaya
kondugu bir siire¢ yasanr. O donemde TRT i¢in televizyona bir program hazirlamaya
baslayan Ortaggil, Erkan Ogur ve Ilhan Sesen’in ardmdan CSE sayesinde tamstign Jak
Esim’i konuk almak ister, ancak kendisinin ifadesiyle “etnik kokenli miizik yasag1”
sebebiyle bu boliim cekilemez (Jak Esim ile goriisme, 15 Eylil 2018). Bunun iizerine
programi brrakan Ortaggil’in tavrmin kendisi {izerindeki etkisini dile getiren Esim , “uzun
yillar siirecek miizk birlikteliklerinin temelinin” de bu sekilde atildigini sdylemistir (Jak
Esim ile gdriisme, 15 Eyliil 2018). Bu siiregte Esim’in Cem Ikiz’le birlikte kaydettigi iki

Cekirdek kaseti de Sefarad miiziginin farkh orneklermi igermektedir.
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Resim 21. “Ispanya’dan Osmanl’ya Engizisyon Sarkilar” kaset kapag ve kartoneti
(Kamil Batur’un koleksiyonundan)

Kendine 6zgii bir ¢esitlilik icerisinde konumlanan miizisyenlerin, kendine 6zgii
bir kitleyi harekete gecirdigini ve 80°l yillar toplumsal tarihi icerisinde, miizikten
hareketle tespit edilebilir bir sosyo-kiiltiirel alternatifligin yaratidigini CSE 6zelindek i
anlatimlarda gérmek miimkiindiir. Burada var edilen “miizik ailesi’nin “kendine
Ozgi’liigli, yollar1 yogun bir sekilde kesisen insanlarin ortak bir kiiltiirel sermayeyi
tasimalar1 ve habitus kavramlar1 lizerinden degerlendirilebilir. Farkl baglklar altmda ele
alman goriismeci cevaplarinda yer alan ve egitim, kiiltliir-sanat, sosyal ¢evre anlaminda
bircok ortak noktayr isaret eden bilgiler; yaratlan Ozginliigin bu degerlendirme
baglaminda bir Kiiltiirel birkkimi ifade ettigi ve ortak noktalardan hareketle tespit edilen
bir habitusun tasidigr avantajlari, kiiltirel prantiklerle ortaya konan alternatiflikle

topluluk smrrlarmi asan bir karst durusa donistiirdiigli degerlendirmesinin yapimasini

saglamigtir.
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SONUC
Miizik tarthine dair yapilan arastrmalarm toplumsal tarihteki onemli siireclere ve
donemeglere  darr ¢esith sonuglara  ulagiimasina  sundugu katkidan  hareketle
gerceklestirilen bu cahgmada, 80’li yillar Tiirkiye’sinde ortaya konmus alternatif ve
Ozgin bir kiiltirel deneyim olan Cekirdek Sanat Evi, kiiltiirel sermaye-habitus
kavramlariyla iliskilendirilebilir bir baglamda ve karst kiiltirel Ogelerle iliskisi goz

Oniine alnarak degerlendirilmistir.

Bu ¢alismanin en bagnda belirlenen varsaymlar, CSE’ye dair biitiinliklii bir tarih
anlatimma da katk1 sunacak sekilde sozlii tarih anlayisiyla elde edilen ve iiglincli bolimde
aktarilan bilgiler i3inda cevaplanacak sorulara doniismiistiir. Oncelikle; CSE’nin, 80’ler
Tiirkiye’sindeki hegemonik duruma karsit miizk alanindan yiikseltilmis alternatif bir ses
ve daha bitiinliklii boyutta alternatif bir yasam Kkiiltiirii-tarz1  sunucusu oldugu
varsayimindan hareketle sorulan, alternatifligi detaylandirip ona dair unsurlar1 bir misyon
sorgulamas1 esliginde degerlendirmeye yardimci olan sorular esliginde su sonuglara

ulasilmustir.

CSE’nin kurucusu ve siire¢ boyunca yoneticisi olan Fikret Kzlok’un bu deneyim
Ozelindeki agiklamalarinin yer aldigi roportajlardan edinilen bilgiler, CSE’nin bir
misyonla kurulduguna dair ulasilan sonuca birincil katkiyr sunmustur. Bu konuda
biitlinliik[ii bir degerlendirmeye imkan veren goriismecilerin aktardigi bilgilerde
ortaklagilan noktalar ise CSE’deki alternatifligi farkh yonleriyle detaylandirmaya

yardime1 olmustur.

CSE’de, 80’li yillar Tiirkiye’sinde uygulanan neo-liberal politikalarm etkisiyle
sosyo-kiiltiire] alanda da giicli yansimalarmi bulan hakim anlayisa alternatif olacak
bagimsiz bir sahne yaratimigtir. Bunun yam swa miizikal anlamda deneysel c¢abalara

ortam sunulmus, bu sahnede kaydedilen c¢ahsmalar alternatif bir dagitim agma dahil
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edilmis ve bu uygulama misyona uygun bigimde, kendi yasam kiiltiiriinii var etmenin bir
yolu olarak somutlagsmistr. Yasam kiiltlirii yalniz miizikle degil, kresten resim sergilerine
birgok alanda {iiriin vererek olusturulmustur. Tercih edilen minimalist yaklasim, her
performansa yansimig, dolasima sokulan kasetlerin kapaklarma dedn yaratict emek ve
bu 6zgiin tarz kendini ortaya koymustur. Bu degerlendirmeler sonucunda ise CSE’de bir
araya gelerek alternatif bir kiiltirel yaklasimda ortaklasan insanlarin, bu ortaklasmay1
donemin toplumsal yapismda hakim kiinmaya calsilan anlayisa alternatif bir pratikler
biitiiniiniin parcasi olarak deneyimledikleri; CSE’deki bu deneyimin bir yandan donemin
atmosferini yansitrken bir yandan da karsit hegemonik bir ses alanmi  ve bugiinkii

alternatif miizigin gelisiminde biyik bir mihenk tasmi var ettigi SOylenebilir.

Yeni kiiltiirel Ogelerin ortaya ¢ikmasmin zorlagtigi bir donemde CSE’de ortaya
konan miizk merkezli yeniligin, farkh sanat dallarmin yam swra c¢ocuklara yonelik
alternatif sanat egitimini de kapsayan biitiinliiklii yapismi anlasilir kilan bilgiler, ayni
zamanda CSE’deki siirecin  pargasi olan gbriigmeciler agismdan bu deneyimin
alternatiflik ve karsthk arasmdaki farkm daraldigi Ozgiin bir noktada konumlandig:
sonucuna ulagilmasini saglamistr. Bu sonuca ulaswrken; Tiirkiye’de 12 Eyliil askeri
darbesi sonrasmda hakim kilmmaya c¢ahgilan kiiltirel anlayisa, oOzellikle de miizik
alanindaki iretim ve tiiketim iligkilerinin piyasa odakh gelisimine karst durusun agrhgini
hissettirdigi  bilgiler, hakim yapmm toplumsal ve Kkiiltiirel siirece swzma alaninin
genislemesiyle birlikte yeni kiiltiirel Ogelerin ortaya ¢ikmasmin zorlastigi siireclerde
alternatif ile karsit 6geler arasmdaki farkin daralmasma dair Raymond Williams’in ortaya

koydugu bakis agisiyla birlikte degerlendirilmistir.

CSE’nin benzer kaygi ve ihtiyagclardan hareket eden belirli bir toplumsal gruba
seslendigi ve o grup i¢in kiiltiirel bir odak haline geldigi varsaymindan hareketle sorulan
sorular ise CSE deneyiminin sundugu alternatifligin smrrliliklarint ve bu deneyim

kapsammnda ortaya konan pratklerin Ozgiinliigiinii var eden sosyal dinamikleri
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degerlendirmeye yardime1 olacak sekilde cevaplanmistir. Ekonomik sermayeyle birlikte
kiiltire] sermayeyi de Onceleyerek toplumsal yasamin yapismi ve isleyisini aciklayan
Pierre Bourdieu’niin, habitus kavramini merkeze alarak ¢izdigi kuramsal c¢erceve de bu

degerlendirmeye katki sunmustur.

80’li yillar 6zelinde CSE’de deneyimlenen 6zgiinlikk; Batih tarzda egitim veren
kurumlarda okumaktan, Kadikdy odakh bir ortak sosyal ¢evrenin iiretkenligine dahil
olabilmeye dek ¢esitli yonleriyle tespit edilebilecek bir kiiltiirel sermayenin ve dolayisiyla
habitusun izlerini de tasmaktadr. Bu baglamda, Ozellkle kent yasaminda ve modern
kenth kiiltiiriinde 80’L yillar Tirkiye’sine 0zgii radikal degisimlere karsi benzer kaygi ve
ihtiyaclardan hareketle CSE’de iiretilen Ozgiinliigiin, zamanla kendi kitlesini yarattigi
sOylenebilir. CSE’de ortaya konan miizikal alternatiflikte belirli bir kiiltirel sermayenin
iZlerini tagtyarak ortaya konan segici tutumun, aym zamanda egitim faaliyetiyle birlikte
desteklenen ve bir yasam kiiltlirlinii-tarzin1 kapsayan boyutu, CSE deneyiminde arayisina
karsiik bulan bir toplumsal grubun tasidigi ortak sosyal yasam unsurlari igerisine belirli
bir egitim arka planmin da eklendigi bilgisiyle birlikte degerlendirildiginde, segicilikle
iligkili bir smrhihigin sorgulanabilir oldugu sonucuna varilmistir. Bulgulardan hareketle
gelistirilen sorgulama, CSE’de ortaya konan alternatiflikte ekonomi politk baglam
acismdan bir tutarhligin tespit edilmesinin yan sra doneme 06zgii toplumsal atmosferin
etkisiyle alternatif ve karsit kiiltiirel Ogeler arasmdaki farkn daraldigi bir alanda CSE’de
pratige dokiilen ozginliiglin kendiliginden bir izole alan yarattifi sonucuna varimistir.
Stire¢ boyunca mekanm biiyiitiilmesinin distiniilmemesi ise hem CSE’de ortaya konan
alternatifligin ekonomi politikk baglaminin yansmalarini tasiyan minimal tutum hem de
“cekirdekten meyveye” doniismesi umulan 6zgiinliigiin 80’1l yillar Tiirkiye’sindeki bask1

ortaminda izole bir alana ihtiyag duymasi agisindan degerlendirilebilir.
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CSE deneyimi; hem kayit ve dagitim asamalarinda teknik gelismelerin gilincel
ihtiyaclara uyarlanmasi1 hem de kapsanan miizikal yelpaze acismdan, sonraki yilarda
mternetin de sundugu imkanlarla daha genis kitlelere ulasan alternatif miizikal tiretimlerin
Onciisii olan bir kiiltiire]l birikimin i¢inde yer almakta ve bu anlamda avangart bir konumda

durmaktadir.
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EKLER

1. Goriismeciler

CSE siirecinin  organizasyonunda kapsamh sorumlulugu Kizlok’la birlikte

tistlenmis olan iKi isim;

- Kuwzlok’un arkadasi olarak CSE’nin ik donem dinletilerine dinleyici olarak
katlan ve sonrasmda buradaki siirecin yOnetiminde Kizlok’la beraber
sorumluluk alan ressam, grafiker ve fotograf¢i Ahmet Sirmacek,

- CSE’nn ik doneminde bir dnleti gergeklestiren, sonraki sirecte Kizlok’la
ortak miizkal cahgmalari artis gosteren ve Swmacek’in ardindan buradaki
stirecin yonetiminde Kiuzlok’la beraber sorumluluk alan miizisyen Biilent

Ortacgil.

CSE siirecinin spesifik alanlarinda sorumluluk tstlenmis olan isimler;

- Yakm arkadas1 Ortacgil’in Kmlok’la gerceklestirdigi ortak ¢ahsmalarinin
yogunlagsmasiyla siirece dahil olan ve hem bandrolsiz hem de bandrollii
kasetlerin dagitimina Onemli katkilar sunan plak sirketi Piccatura’nin sahibi
Mustafa Kaynake,

- 80’li yillarin sonundan itbaren Kiuzlok’un vefatina dek sanatciyla birlikte
calisan ve 90’h yillarda CSE’nin yeniden faaliyet gdsterme girisiminde aktif
rol iistlenmis olan miizisyen Mutlu Odemis,

- Cekirdek Cocuk Yuvasrnin kurucular1 arasmda yer alan ve sonrasmda CSE
stirecinde yapilandirilan ¢ocuklara yonelik sanat egitimleri kapsammnda resim,
heykel, baski ve dokuma alanlarinda egitmenligi iistlenen Sonja Tannsever,

- Cekirdek Cocuk Yuvas'nin kurucular1 arasmda yer alan ve sonrasinda
cocuklara yonelik sanat egitimleri kapsammda yuvayla CSE’nin ortak adimlar
atmasma katki sunan, aym zamanda CSE’deki siireci bir dammi katiimci

olarak da deneyimlemis olan Pakize Sensivas Kimkh.
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Birr kismu farkh zamanlarda CSE’de dinleyici olarak da bulunmus, ancak

goriismelerimizin odagnda burada gergeklestirdikleri dinletilerin yer aldigi isimler;

- Grup Giindogarken’le birlikte bir Cekirdek kasetine imza atmuig olan Burhan
Sesen,

- Ezgnin Ginligii grubuyla birlikte bir Cekirdek kasetine imza atmug olan
Emin igiis,

- Lavta enstriimanini 6n plana ¢ikaran caligmalariyla bir Cekirdek kasetine
mza atmis olan Firat Kizltug,

- Sefarad miiziginin tanmmasina 6nemli katkilar sunmus ve iki Cekirdek
kasetine imza atmus olan Jak ESim,

- Dinletiler 6ncesinde gergeklestirilen ve 6n degerlendirme niteligi tasiyan bir
kapah etkinlikte yer alan, ancak paylastigi repertuarla sonrasmda bir dinleti
gerceklestirmemis olan Omer Ozge(;,

- 80’1l yillarda Ingilizce Ogretmeni olarak Istanbul’da bulunan ve siireg
icerisinde ii¢ Cekirdek kasetine imza atnmus olan Robert “One Man”
Johnson,

- Ev stiidyosunda kaydedilen ve bandrollii bir sekilde yaymlanan “Cekirdek”
etiketli kasetlerden birisine imza atmis olan Sonay Erenel

- 80’li yillarda ve sonrasmda meslegi olan psikologluga devam eden, ik ve tek

alblimiine bir Cekirdek kasetiyle imza atan Zeynep Emgcioglu.
CSE’deki siireci dinleyici olarak deneyimleyen isimler;

- 80’li yillarda bircok farkh kiiltiirel alternatif odakta yasanan siirecleri
deneyimlemis olan, CSE’de katildig1 dinletileri de bu biitiiniin 6nemli bir
pargasi olarak degerlendiren besteci ve miizikolog Alper Maral,

- 80’li yillarda Onemli deneysel ¢alismalara imza atan Mozaik grubunun

tiyelerinden olan Ayse Tiitiincii,
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- Cekirdek kasetleriyle bugiine ulasan birgok iiretim de dahil olmak {izere
“riizgara brakilmis sesler”i A¢ik Radyo’da yer alan Babi’den Sonra
programinda paylasmakta olan radyo programcis1 Erciiment Giircay,

- Cekirdek Cocuk Yuvast — Cekirdek Sanat Evi bagm kesfetmemi saglayan,
cocuklugunun Onemli bir bolimiinii gegirdigi yuvaya dair giichi bir aidiyet
duygusunu vurgulayan ve 80l yillarda CSE’deki dinletilere ailesiyle birlikte
katilan ¢ocuklar arasmnda yer almis olan Kina Arcak,

- 80’li yillarda {iniversite egitimi icin geldigi Istanbul’da, iniversite
arkadaslar1 ve yazili — basih kaynaklar aracihigiyla haberdar oldugu CSE
dinletilerine katims olan, kiiltiir-sanat alanma dair ¢cok yonli yaklagimini
uzun yillardir yapmciligini dstlendigi ve sundugu radyo programlariyla

TRT’de paylasmaya devam eden Murat Orem.
Cekirdek kasetleri araciiiyla bu deneyime ortak olan isimler;

- 80’li yillarda {iniversite egitimi sebebiyle uzun siire yasadig1 Izmir’de
Cekirdek kasetlerne ulasan ve gegmisten bugiine ufuk acgic1 ¢cahsmalariyla
Tiirkiye ve diinya miizigine dair ¢ok yonlii bir bakis sunan miizik yazar
Derya Bengi,

- 80’li yillarda {iniversite egitimi sebebiyle yerlestigi Ankara’da baglayan
plaklar ve kasetler arasmdaki yolculuguna Cekirdek kasetlerini de durak
yapan ve uzun yillardir imza attig ¢ahsmalarla Tiirkiye’deki miizik tarihinin
renkli sayfalarina g6z atmayr saglayan miizik yazar1 Murat Meric,

- Cocuklugunda uykuya dalarken dinledigi kasetler arasmda Cekirdek
kasetleri de 6nemli bir yer tutan ve 2000’l yillarda kurucular1 arasinda yer
aldii Pmhani grubuyla alternatif rock miizige Onemli katkilar sunmus olan

miizisyen Sinan Kaynakcl.
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OZET

Bu calismada, 1980’1 yillarda Istanbul’da faaliyet gdstermis olan Cekirdek Sanat
Evi (CSE) miizik, toplum ve tarih iliskisi perspektifiyle, alternatif ve karsit kiiltiirel dgeler
arasindaki iliskiye dair kavramsal cergcevenin yam swa habitus ve kiiltiirel sermaye
kavramlar1 {izerinden ¢6ziimlenmistir. Calsmada, 1980°l yillardaki toplumsal kosullarin
sosyo-kiiltiire] yasamdaki yansimalariyla c¢izilen c¢erceve, CSE’deki pratiklerle ortaya
konan deneyimin ozginliigiini ve alternatifligini degerlendirmeye katki sunan bir
baglammn sekillenmesini  saglamistir. Bu baglamda, donemin askeri ve sivil
yonetimlerince uygulanan neo-liberal politikkalarin kiiltlir-sanat  alaminda  yarattig1
degisime alternatif olarak ortaya konan pratiklerin, aym zamanda hakim anlayisa uygun
bir sekilde gergeklestirilmek istenen toplumsal degisime karsithk sunan bir yagam kiiltiiri
sunucusu ve aktaricist  olma potansiyeli tasidigi  varsayimindan hareketl CSE
deneyiminin Ozgiinligii degerlendirilmistir. Bu deneyime farkli boyutlartyla dahil olan
goriismecilerin aktardigi bilgiler; CSE’deki etkinliklere 6zel olarak yer veren tek gazete
olan Cumhuriyet Gazetesi’'ndeki haber ve ilanlar; CSE’nin kurucusu olan Fikret
Kuzlok’la yapilanlar basta olmak iizere, gazete ve derglerde yer alan roportajlar,

varsayimimiz g¢er¢evesinde analiz edilmis ve su sonuglara ulagimistir.

Bagimsiz miizisyenlerin iretimlerini  paylasabilecegi bir sahne sunan CSE,
miizigin merkezde yer aldigi ve farkh sanat dallarmi da kapsayan bir sergileme-egitim
merkezi olmastyla, alternatif kiiltlir mekanlarinin biiyik oOlgiide azaldigi 80°Li yillar
Tirkiye’sinde  kiiltirel hegemonya  miicadelesi  icerisindeki  bir karst durusu
simgelemektedir. Cocuklara yonelik sanat egitiminin yam swra bagmsiz-alternatif bir
sahnede dinleyicilere ulagan miizikal iiretimlerin, kaset teknolojisinin sundugu imkandan
faydalanilarak alternatif bir dagitim agma dahil edilmesi, CSE’yi donemini asan bir

yasam kiiltlirli sunucusu ve aktaricis1 olarak degerlendirmeyi miimkiin kimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Kiiltiir, Alternatif Miizik, Kiiltiirel Alternatif
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ABSTRACT

In this study, Cekirdek Art House (CSE), which was active in Istanbul in the
1980s, is analyzed from the perspective of the relationship between music, society and
history, through the concepts of habitus and cultural capital, as well as the conceptual
framework of the relationship between alternative and counter cultural elements. In the
study, the framework drawn with the reflections of social conditions on socio-cultural life
forms a context that contributed to the evaluation of the originality and alternativeness of
the experience revealed by the practices in CSE. In this context, the originality of CSE
experience is scrutinized based on the assumption that; practices presented as an
alternative to the change created by the neo-liberal policies which were implemented by
the military and civil administrations of the period, are also carrying the potential of being
a culture of living provider and transmitter presented a contrast to the social change that
Is desired to be realized in accordance with the dominant understanding. The information
conveyed by the interviewees who were involved in this experience with different
dimensions; news and advertisements in Cumhuriyet newspaper, which is the only
newspaper that specifically covers events in CSE; interviews in newspapers and
magazines, especially with Fikret Kizilok, the founder of CSE, are analyzed within the
framework of our assumption and this study reaches the following conclusions: Due to
its dimension of being an exhibition-education center for different branches of art and
notably music; CSE, where offered a stage for independent musicians to share their
productions, symbolizes a counter stance in the struggle for cultural hegemony in Turkey
of the 80s while alternative cultural venues were drastically reduced. In addition to art
education for children, incorporating musical productions that reach the audience on an
independent-alternative stage into an alternative distribution network by making use of
the possibilities offered by cassette technology, makes it possible to evaluate CSE as a

culture of living provider and transmitter that transcended its time.

Keywords: Music, Culture, Alternative Music, Cultural Alternative
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