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ON SOz

Edebiyatimizda o©Onemli bir yeri olan Yakup Kadri Karaosmanoglu
Tiirk edebiyatinda gercekgilik bakimindan iinlii Fransiz realist yazarlarin temsilcisi
konumundadir. Bu nitelikteki bir yazar1 yakindan tanmimak, eserlerini realizm
cercevesinde inceleyerek diisiincelerini dile getirmek istedik. Yakup Kadri, sadece
bir yazar degil o yazarligim besleyen her bilimle yakindan ilgili, bir¢ok konuda
diisiince sahibi, kesin kararlart olan gergek bir Tiirk aydimidir. Yakup Kadri’yi
tanimak, eserlerindeki realizmi anlamak ve bunlar1 yorumlamak i¢in temel unsurdur.
Yakup Kadri’nin hayati onun sanati niteligindedir. Onun hayati, edebi kisiligi, sanat
anlay1s1 bir biitiin olusturur; diisiinceleriyle aydin kimligini basariyla cizen ve ¢izdigi
bu cerceveyi dolduran bir yazar Tiirk edebiyatinda sayilidir. Bu yarginin siibjektif
olmadigina, Yakup Kadri’nin duygu ve diisiince diinyasinin derinliklerine inmeyi
basaranlarin bunu anlayacagina ve bu goriise hak vereceklerine inaniyoruz.

Bu aragtirmada, realizmin ne demek oldugu, Tiirk romaninda Tanzimat’tan
Yakup Kadri’ye kadarki siirecte realizmin edebiyatimizdaki yeri incelenmistir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun sanat ve edebiyat anlayisiyla realist kimligi
degerlendirilmistir. Yakup Kadri’nin romanlan realist romanin 6zelliklerine gore
incelenmistir. Roman unsurlarina gore yapilan incelemede bes temel roman ogesi
esas alinmistir. Bu boliimlerde Yakup Kadri’nin romanlarindaki realizmin ne derece
yer aldigi belirtilirken realizmi bozan unsurlar da gosterilmistir. Calismamizda
yazarin romanlart realist cizgide ele alinirken yazar kimligindeki gelismeler, yazarin

sanat anlayisindaki degisiklik ve yeni yonelisler gosterilmeye calisilmistir.



Roman unsurlart esas alinarak Yakup Kadri’nin eserlerindeki realizm tesiri
ayrintili olarak ele alinmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda
Gergekeilik;  Realizm, Tiirk Edebiyatinda  Gergekeilik, Yakup  Kadri
Karaosmanoglu’nun Sanat ve Edebiyat Anlayis1 ve roman gelerine gore yazarin
realist ozelliklerini iceren bes boliim, sonug¢ ve Ingilizce sonu¢ boliimiinden
olusmaktadir. Eserleri olay orgiisii, kisi kadrosu, mekén, zaman, dil ve anlatim
(anlatict — dil ve iislip) boliimlerine gore incelenmistir.

Arastirmanin asil agirlik noktasini olusturan realizm edebi gelismeler, Tiirk
edebiyatindaki yeri gdz Oniine alinarak yapilmistir. Roman incelemesinin yapildigi
her boliimiin basinda, o roman 6gesinin realist 6zellikleri ifade edilmistir. Realizmde
olay orgiisii, kisi kadrosu, mekén, zaman, dil ve anlatim unsurlarinin 6zellikleri
belirtilerek bu boliimlerde eserlerdeki ortak 6zelliklerle birlikte farkliliklar da ortaya
cikarilmistir.

“Sonug”ta c¢alismada cikarilan ana hususlarla birlikte bu calismadan sonra
ortaya ¢ikan goriisler hiikiim halinde ifade edilmistir.

“Bibliyografya” yayin tiirlerine gore gruplandirilmis, yazarlarin soyadlarina
gore kaynakca verilmistir.

Tezimi hazirlarken kullandigim bilgi birikimini saglayan boliim hocalarima
ve hazirlik asamasinda bana yardimci olan, ¢alismamda emegi gecen ve beni
anlayisla karsilayanlara tesekkiir ederim.

Bu arastirmanin hazirlanmasi sirasinda yakin ilgi ve yardimlarini gordiigiim

Sayin Prof. Dr. Ramazan KAPLAN’a tesekkiir ederim.



I. BOLUM

GERCEKCILIK ( REALIZM )

1.1. GERCEKCILIGIN (REALIZMIiN) DOGUS ZEMINIi

“Edebiyat hayati, insam1 ve insanin hayat icindeki miicadelesini, trajik
konumunu anlatan bir sanattir. Sanatci, estetigin kurallart ve duyus tarzi i¢inde insani
anlatirken farkli bir perspektif yakalamakta ve gordiiklerini 6zel bir duyarlilikla
yansitmaktadir. Bu duyarliligin olusumunda yazarin mizaci ve hayat felsefesinin yani
sira yasadig1 ortamin sosyal, siyasi ve sosyal kosullarinin onemli bir pay1 vardir.
Edebiyat akimlarin1 tanimlarken siklikla akimin olustugu ortamin siyasi ve sosyal
kosullarina gondermeler yapilmasi bu durumun en somut kanitidir. Toplumsal,
siyasi, ekonomik hatta ideolojik yapilar edebl metinde kesismektedir. Edebiyat kendi
kurallan ile bu farkli yapilan potasinda eritmekte ve estetik bir bicimde yeniden
ireterek okuruna sunmaktadir.

Edebiyat akimlari, toplum igindeki calkantilarla beslenirken sanatgilar da
toplumlarin/topluluklarin hayat tarzlan ve diisiinme bi¢imlerini, yasam felsefelerini
sekillendirmektedir” !

Akimlar sadece kendi i¢inde barindirdiklar1  sanat  anlayisim
yansitmamaktadir. Sanat anlayislarin1 besleyen siyasi ve sosyal olaylar1 da kendi
olusumlarin1 hazirlayan temeller olarak bakis acilarini da yansitirlar. Bu yiizden

akimlarin agiklanmasi tarihi bir siire¢ olarak diisiiniilmeli ve toplumun yapisi 6n

planda tutulmalidir.

! Prof. Dr. Emel Kefeli, Metinlerle Batt Edebiyati Akimlari, 3F Yaynevi, Istanbul 2007, s.11-12.



Her konuda akla oncelik taniyan diisiince sisteminin etkisi ile 18. yiizyilda
Avrupa’da bilimde ve felsefede biiyiik gelismelerin oldugu Aydinlanma Cagi’nda
akilcilik, bilim ve teknoloji ilerleme gostermistir. Sanayi inkildbinin temelleri bu
donemde atildi. Aklin kullanilmasi ile dogru ve yararli olan bilgiye ulasilabilecegi
savunuldu.

Aydinlanma bir felsefi nitelik olarak ortaya c¢ikmistir. Aydinlanmacilar
“Insamin her seyin olciisi” olduguna inanmuslardir. Ayrica aydinlanma cagi
diisiiniirlerinin bir kism1 akilciligin yaninda akla veri saglayan deneycilige de 6nem
vermekteydiler.

Aydinlanmanin akilct diisiincenin cergevesinde olusmasi gercege bagliligini
da gosterir. Aydinlanmanin akilct diisiincesi dogaiistii her seye karsi bir tavir aldi.
Bu nedenle gercegi dogada aradilar. Akil, gercegi bulmaya, belirlemeye, korumaya
yarayan bir kuvvettir.

Aklin kullanilmasi ile dogru ve yararl olan bilgiye ulasabilecegi savunuldu.
Gozlem ve deney bu donemde 6nem kazandi. Sosyal bilimlerde benimsenen akilct
diisiincenin etkisiyle eserlerde toplumsal konulara yer verildi. Bu yiizyilda yasanan
onemli gelismeler ve degisimler giiniimiize kadar uzanan bir siirecin baglangici
olmustur.

Bu siirec Avrupa’da farkli toplumlarda farkli sonuglar dogurmustur.
Gergeklesen en koklii ve diger toplumlart da etkileyen degisim Fransiz Ihtilali

olmustur.



Fransa Orta Cag’da Avrupa’nin en giiclii ulusuydu. Ne var ki, 1700’lere
gelindiginde yonetim bi¢iminin iyiden iyiye eskimis oldugu ve halkin bu durumdan
duydugu hosnutsuzluk acikca goriilmeye baslandi. Donemin degismesine ragmen
Fransa hala Orta Caglardaki gibi yonetiliyordu.

Ingiltere’de yeni buluslar ve ticaretteki gelismeler sonucu gerceklesen
ekonomik ve toplumsal degisimleri 1600’lerde bir i¢ savasa yol acmis, daha sonra
kralin egemenligi smirlandirilmisti. Parlamentonun varlhigiyla, krallik yonetimi
megrutiyet bicimini almist.

Fransa’da, Ingiltere parlamentosunun benzeri; ama yetkisi cok daha smirli
olan meclis 175 yildan beri toplanmamisti. Krallar halkin isteklerinden habersiz;
hikklimet sorunlart ¢ozmekte yetersizdi. Kralin harcamalar ise basa c¢ikilir gibi
degildi. Koyli ve ciftci biiyiik vergiler altinda eziliyor, kentlerdeki iscilere yasama
hakki taninmiyordu. Tiiccar, avukat gibi okumus meslek sahipleri, bilgili olmalarina
ragmen, yasalarin yapilmasinda soz sahibi degillerdi. Fransiz din adamlarinin 6zel
haklar1 vardi. Ne var ki, onlar da krala ve soylulara dogru diiriist vergi ddemiyor ve
calismiyorlardi. Halkin 6fkesi artik tagsmak tizereydi.

Halkin yasanan tiim gergeklerin farkina varmasi ve yavas yavas bas
kaldirmaya baslamas1 Fransiz Devrimi’nin temellerini atmistir.

Fransa’da 1830-1850 yillar1 arasindaki donemde, biiyilk sanayi gelismis,
yasam kosullar1 son derece zorlasmistir. Halk ayaklanmalar1 bastirilmis; ancak
Fransa’nin Cezayir’i isgal emek {iizere giristigi savas olumsuz sonuglara neden
olmustur. Bu olumsuz siire¢ 1848 yilinda gerceklesen ihtilale kadar devam etmistir.
Siyasi ortamin biiyiik bir kaos icinde olmasi toplumu, is¢ileri ¢cok kotii bir sekilde

etkilemistir. Halk artik cagin gerceklerini ve gereksinimlerini yansitan, yeni ve



gercekligi anlatan eserler bekler. Fransiz Ihtilali edebiyatta 6nemli degismelerin ve
gelismelerin olmasini saglamistir.

Fransiz Ihtilali romantizm ve realizmi besleyen ve bu akimlarm gelismesine
onemli katkida bulunan bir kaynaktir.

Fransiz Ihtildli ve bu ihtildlin sonucunda yikima ugrayan feodalizm,
insanoglunun diisiince ve duyarliliginda yeni acilimlar kazandirmistir.Giinliik
yasamdan topluma dogru bir yonelme gerceklesir bu donemde. Boylece gergekeiligin
temel 6zelligi olan giinliik yasamdan yola ¢ikarak insan1 toplumsal ¢evresinin icinde
anlatma ve bunlarin dogru bir sekilde betimlenmesi yazarlan eserlerini belirleyen

hususlar olmustur.



1.2. GERCEKCILIK

Realizm (gergekcilik) kavrami, “gercek” anlamina gelen Fransizca realite
kelimesinden tiiretilmistir. Realizm’in -genel- kavram anlami; “Hayati, tabiati,
insani ve olaylart oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi cevresinde tesekkiil etmis
anlayis.”; realist (gercekci) ise “Hayati, tabiati, insam ve olaylart oldugu gibi
anlatma, aktarma iddiasinda olan sanatkdr veya eser” demektir.

Tiirk Dil Kurumu’nun hazirladigi Tiirk¢e sozliikte ise “Gergekgilik” olarak
tan1m1anm1st1r.2

Emin Ozdemir realizmi soyle tanimlar: “19. yiizyilda baslayan, gercegi ve
dogayi degistirmeden, oldugu gibi cirkinlikleri, bayagiliklar: yansitmayr amaglayan
sanat ve edebiyat akimi.” 3

Bertholt Brecht i¢in gercekeilik, “Toplumun nedensel karmasalarini acikliga
cikarmak; egemen bakis acilarini, egemen smifin bakis acilar1 seklinde ortaya
koymak; yenilmesi gerekli giicliiklere kars1 ¢coziimler getirebilecek, insandan yana
bir toplumu olusturabilecek bir sinifin acisindan sorunlara bakmak; gelismenin
etmenlerini vurgulamak; somutu ve soyutlamay1 olusturabilmek.” 4

“Realizm (gercekg¢ilik) en genis anlami ile ‘esyanin ve olaylarin olduklar
gibi tasvir edilmesi’dir. Edebiyatta devrin ortak kaygilarimi dile getiren, alelade

insanlarin yagsamlarindan kesitler veren bir akim olarak tamimlanir. Cagdas sosyal

2 Tiirkge Sozlik, Tiirk Dil Kurumu, 9.Baski, Ankara 1998, Cilt I1,s.1848.

3 Emin Ozdemir, “Gercek¢ilik” maddesi , Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990,
s.123

* Bertholt Brecht, Sosyalist Gergeklik ve Toplum, Cev. Ahmet Cemal — Kayahan Giiven, Altin
Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1980.



realitenin objektif temsili olarak da aciklanan realizm, pozitivizmin sanat ve
edebiyata aksidir.” >

“Genel olarak anlati sanati ad1 altinda toplanan sanat tiiriiniin i¢inde en genis
yeri kapsayan roman, gelisimine somuttan yani nesnel gercekligin oldugu gibi
yansitilmasindan baglamak zorundaydi. Ciinkii romanin ortaya cikisinda, orta siifin
giderek biiyiiyen boyutlarina ayna tutulmasi gereksinimi yatmaktadir. Boylelikle de
roman; ilk Ornekleri sayabilecegimiz soOylencelerden, mitolojiden, sovalye
Oykiilerinden, kahramanlik Oykiilerinden daha farkli bir gorevi iistlenerek ani
biciminde anlatiya, yani pikaresk6 romana doniismiistir. Bu zamandan itibaren
anlatida gercek kavrami 6nem kazanmistir.” !

Miimtaz Idil’in Gerceklik ve Roman eserinde belirttigi gibi romanda nesnel
gerceklige baglilik, birtakim tarihsel belgelerin romanda sunulmasiyla veya olaylarin
gercek yasamdan alindigimin kanitlanmaya ugrasilmasiyla kendini gostermektedir.
Yazar ic¢in roman, tarihsel belgelere dayali bir olaym yeniden bilinmeyenlere
aktarilmasi olarak goriilmektedir. Ilk gercekgilerin hemen hepsinde bu boyledir. Ama
bu yazarlarin romana olan katkilar, gercege yiizeysel bagliliklar1 degildir; gercegi
kaba cizgileriyle ortaya koymakla aslinda roman i¢in uzun bir dénemi olusturacak

olan gercek¢ilik akimina ilk adimlarim atmuslardir.®

5 Prof.Dr. Emel Kefeli, a.g.e., s.45.

% Pikaresk roman, ilk olarak 16. yiizyilda yazilan, "Lazarillo de Tormes" isimli eserle tam anlamiyla
ortaya c¢ikan bir roman tiiriidiir. 16. yiizyl ve oncesinde, romanlarda daha g¢ok toplumun iist
tabakasindan kisiler konu edilmis ve olaganiistii 6gelere sik¢a yer verilmistir. Ancak yine 6nceden beri
siregelen bir degisim net olarak bu eserlerle ortaya ¢ikmistir. Pikareks'in kelime anlamu,
Ispanyolca'daki "picaro" sozciigiine dayamir, "picaro" maceraci, serseri ve vasifsiz gibi anlamlara
gelir. Pikareks romanlarda kisi, cesitli kisilerin buyrugu altina girer, cesitli yerleri gezer. Bu konuda
Candide iyi bir ornektir. (Vikipedi Sozliik)

7 A. Miimtaz Idil, Gergeklik ve Roman, Dayanigma Yayinlari, Ankara 1993, s.12.

¥ A. Miimtaz idil, a.ge., 5.13.



Gercekcilik (realizm), toplumu incelemek, toplum ve insan gerceklerini
aldatmacasiz bir bigimde yansitmak, elestirmek diisiincesinden kaynaklanmistir.
Akimin olusmasinda 19.yiizyilda dogan olguculuk (pozitivizm) felsefesinin biiyiik
payr olmustur. Gergeklere dayanan bu goriis 19. yiizyilda etkisini edebiyatta
gostermistir.

“Bir akim olarak realizm, romantizmin ayrintili tasvir ve ruhi tahlillerle
gercekciligi hazirlamay1 basladigi yillarda baglar. Bilimsel ve sosyal gelismelerin
sentezini yapan Auguste Comte (1789-1857) pozitivizm adimi verdigi diisiince
sistemini kurar. Pozitivizmin esas karakteri biitiin olaylarin degismeyen doga
kanunlarina bagl oldugunu savunmus olmasidir. A.Comte’a gore diisiince 1-Tanrisal
2- Metafizik 3- Pozitivist olmak iizere ii¢ asama gecirmistir. Pozitivist asamaya ise
ancak 19. ylizyilda ulagir. ...

Pozitivist agamada insan akli mutlak kavramlari elde etmenin olanaksizligini
anlayarak evrenin sirlarini, olaylarin sebeplerini bilmeyi bir yana birakip, muhakeme
ve gozlemi bir arada kullanarak olaylarin var olan kanunlarini, hi¢ degismeyen,
birbirini izleme (succession) ve benzerlik (similitude) iliskilerini bulmay1 amaglar.”9

Bu bilgilerin 1s18inda realizmi pozitivizmin bir yansimasi olarak ifade
edebiliriz.Bu dogrultuda realizm tecriibeyi ve gozlemi esas almaktadir. Pozitivizmle
birlikte romantizmin hayal ve duygu diinyasinin yerini Auguste Comte’un kesin
bilginin ancak deney yolu ile saglandig1 goriisiine birakir. Pozitivizmin edebiyattaki

yansimasi nesirde realizm; siirde ise parnasizm olarak isimlendirilmektedir.

? Prof.Dr. Emel Kefeli, a.g.e., s.45-46.



19. yiizyilmm ilk gercekg¢ilerinin {izerinde az c¢ok birlestikleri bir ‘gerceklik’
kavrami vardi. Tanimlarin ortak noktasi ise “gercek” ti. Bu romancilar ‘gercekci’
bir roman yazmadan ve bu tiir romanlar1 savunmay tizerlerine almadan 6nce, insanin
diginda, ondan ayr1 ve bagimsiz bir gercekligin varligini kabul etmislerdi.

“Gergekci roman yazarn insan hakkindaki gercekligin tiimiiniin insanin i¢ ve
dis diinyalarindaki olgularin gézlenmesi ile saptanabilecegine giiveniyordu. Gergekci
romamn isi bu olgular1 yansitmakti. Insan yasantisimn gercekligine ancak bu
gercekligin bilinebilecegi tek yoldan, bilimsel yoldan 151k tutulabilirdi. Roman yazari

» 19 Fransiz ihtilali’nden sonra toplumun sahne oldugu pek cok

da bunu yapiyordu.
sikintiyr romancilar, gercegi tiim yoniiyle 6znel bir katkida bulunmadan yansitma
yontemini benimserler. Realizm, 1850’li yillarda romantizme tepki olarak dogar.

“Realizm olusumunda rol oynayan sahsiyetler arasinda Saint-Simon, Marxs,
Engels gibi diisiiniirlerin fikirleri ve sanayi devrimi 6nemli rol oynamistir. Hippolyte
Taine’in (1828-1893) determinizme dayanan goriisleri Avrupa’da meselelere daha
cok dini agidan bakan devirlerin artik modalarinin gectigini ortaya koymaktadir.
Ahlaki ve estetik geleneklerin ¢oziilmeye baglamasi da insan hayatina ait gergeklerin
daha genis ve daha 6zgiir bir bicimde ele alinmasina sebep olunur.”"!

“Champfleury (1821-1889) ve ilk kez anket metodunu kullanan Duranty
(1833-1880) realizmi hazirlayan, akimin teorik arka plamin1 belirleyen

sahsiyetlerdir.” 12

10 Necla Aytiir, “Amerikan Romaninda Gergekgilik 1870-1900”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari: 256 , 1935, 5.2

! Prof.Dr. Emel Kefeli, a.g.e., s.47.

" Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, “Gergekgilik” maddesi, Dergih Yayinlari, istanbul 1977.



Fransiz edebiyatinda roman, hikaye, seyahat ve hatira tiirlerinde eserleri
bulunan Stendhal (Kirmizi ve Siyah, Parma Manastir1), diinya roman tiiriiniin en
bilyiik yazarlarindan biri olarak kabul edilen Balzac (Vadideki Zambak, Goriot
Baba), Fransiz hikaye ve roman yazari Prosper Merime (Colomba, Carmen),
realizmin kurucusu ve en Onemli temsilcisi olarak kabul edilen Gustave Flaubert
(Madam Bovary), Goncourt Kardesler, realist ve natiiralist yazar Manette Salomon
(Journal), Alpnonse Daudet (Degirmenimden Mektuplar), ad1 natiiralistler i¢inde de
anilan Fransiz hikaye ve romancist Guy de Maupassant, psikolojik romanin gii¢lii
isimlerinden Fransiz yazar1 Paul Bourget (Cagdas ruhbilim Denemeleri, Bir Kadinin
Yalanlar); Rus edebiyatindan roman, hikaye ve tiyatro tiirlerinde eserler veren
Nikolay Gogol (Olii Canlar), diinya ve Rus romaninin en biiyiik yazarlarindan Fiodor
Mihaylovi¢ Dostoyevski (Su¢ ve Ceza, Budala, Insanciklar), iinlii Rus yazari Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy (Harp ve Sulh, Anna Karanina, Oliimden Sonra Dirilme),
hikaye tiiriine yeni bir tarz kazandirmis Rus yazar1 Anton Cehov, Maksim Gorki
(Ana); Ingiliz edebiyatindan Charles Dickens (Oliver Twist, David Capperfield),
George Eliot (Rahip hayatindan sahneler), Daniel Defoe (Robinson Crusoe);
Ameriken edebiyatindan seyahat, otobiyografi, hikaye ve roman tiirlerinde eser veren
Marc Twain (Tom Sawyer’in Maceralar1), Nobel edebiyat o6diilii sahibi Ernest
Hemingway (Canlar Kimin icin Caliyor, Ihtiyar Balik¢1), Modern Amerikan
edebiyat1 yazarlarindan John Steinbeck (Fareler ve Insanlar, Gazap Uziimleri,
Sardalya Sokagi); Alman edebiyatindan sair ve yazar Theodor Storm (Camin
Altinda) realizmin diinya edebiyatindaki ©nemli temsilcileri arasinda yer

almaktadirlar.

13 Dog.Dr. Ismail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 2001, s.78-80.



Stendhal (1783-1842), romantizm akiminin etkili oldugu bir donemde
yasamasina ragmen gercekciligin Onciileri ve kuruculart arasinda yer almistir.
Ozellikle toplumun yasadiklarim yansitarak hayattak zitliklari, celiskileri anlatmustir.
Insan tek bagina oldugunda degil toplumla birlikte anlam kazanir. Stendhal, insan
yasadig1 cevreyle birlikte bir biitiin olarak ele almistir. Insan ve cevre biitiinliigii
gercekligin esaslarindan biridir.

Gergekeiligin cikis noktast bir yazarin pargasi oldugu tarihsel ve toplumsal
biitiiniin dogrultusunda yasama yonelmesidir. Bu yonelisin ifade edilmesinde ¢esitli
tiirleri kullanilmistir gercekgiligin.

19.ylizyilda eserlerde elestirel yon fazlalagmistir. Elestiri ve gercekeilik bu
donemde birlesmistir.

Pospelov  gercekgiligi  soyle  tamimlamistir:  “Kisilerin  toplumsal
karakterlerinin iilke veya cagin toplumsal yasam kosullarinin dogurdugu igsel

yasaliklar1 i¢inde, ger¢ege uygun olarak yans1t11mas1d11r.”14

Gergekciligin  eserde en
giizel ¢ikis noktast tarihle birlesmesiyle olmustur. Toplumsal yasami tim
ayrintilariyla anlatma gergekciligin gelismesinde énemli rol oynamistir.
“Gergekcilerde ulusal 6zgiilliige ilgi daha da somutlasti ve hem toplumsal
hem de ulusal bir yonelim kazandi. Gergekgiler, “yerel renklerin” yansitilmasinda da
romantikleri izlediler; ama burada da onlardan farkli bir yol tuttular: Yerel renkler,
gercekciler icin romantik duygularin  bir ifadesi degil, esasta toplumsal

karakteristigin bir gosterim araci oldu.” °

14 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2005,
s. 480

15 Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 482
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“Elestirel gercekligin baslamasiyla yazarlar romanin tarihsel bir temele
oturtulmasi, bu tarihsel kosullardan dogan toplumsal yanlisliklarin ve Olgiitlerin,
burjuvazi tarafindan belirlenen ahlak yanlislarinin nasil degistirilmesi gerektigi
tizerine acik bir ideolojik yaklasim getirememisler ve bagli bulunduklar1 toplum
diizeninin insan1 hice saydigini dile getirmekten 6teye gecememislerdir.

Toplumsal elestirilerin giic kazanmasi, romanin bir sanat olarak
benimsenmesini saglamistir.

Elestirel gercekgilerin romana getirdikleri en biiyiikk yenilik, yiizeysel
anlatimdan igsel anlatima gecisi one ¢ikarmalaridir. Boylelikle kahramanlar iizerinde
toplumun amansiz elestirilerini yapabilmekte ve onlar1 edilgen durumdan etken
duruma doniistiirebilmektedirler. 1k gercekgilerde goriinen yiizeysel gercege baglilik
yerini issel gerceklige birakmistir. Tek tek roman kahramanlarinin yasiyor olmasi
veya roman kahramanlarindan her hangi birinin gercekdisi olup olmamamsi fazlaca
onemli degildir artik Dikkatler biitiine dogru yoneltilmistir.” o

Elestirel gercekgiler getirdikleri bakis agisiyla birlikte ¢cagin temel toplumsal
catismalarimi da inceleyerek genis bir kitleye ulagsmay1 hedeflemislerdir.

Elestirel gerceklikle birlikte toplumcu gercekcilik de gergekeiligin
gelismesinde ortaya c¢ikan 6nemli bir siireci ifade eder. Toplumcu gergekciligin
olusumu —ozellikle Rus Edebiyatinda- 20. yiizyilin baglarina rasthiyor. Bu ise
toplumsal gelisimin somut tarihsel yasalarinin bilimsel kavranisinda kok salan bir
diinya goriisiinii 6ziimsemis sanatcilarin, sanatsal etkinlik kazanmalariyla ilintilidir.
S6z konusu diinya goriisii, Rusya’da 1905 yilinda en ilerici toplumsal hareket

diizeyine gelen ve giderek burjuva-feodal toplum diizeninden kurtulma

' A. Miimtaz idil, a.g.e., 5.39-40.
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miicadelesinde, tim ulusun diisiinsel-siyasal onderligini iistlenen devrimci sosyal
demokrasinin diinya goriistiydii.

Gergekeilik ile tarihin birlestigi yerde olumlu yansimalar ortaya ¢ikmistir.
Tarihin ve kisiligin nesnel gelisimine iliskin derinlemesine incelemeler gergek¢iligin
onemli bir boyutunu gosterir.

Gergeklikte tarih ve diisiince birligi olmali. Bu birlik “toplumcu gercekei”
edebiyatin bir temel yasasidir. Bu durumun g6z Oniinde bulundurulmasi ve
gelistirilmesi onemli bagarilara varilmasini saglamistir ve saglamaktadir.

Auerbach modern gercekgilik dedigi on dokuzuncu yiizy1l gercekciliginin
en onemli iki 6zelligini soyle belirtir:

1) Toplumun alt katlarinda yer alan giindelik gercek olaylarin ciddi bir
tutumla ele alinmasi.

2) Olaylarin ve Kkisilerin tarih siireci igindeki yerlerine dogru olarak
yerlestirilmesi.

Aslinda “gercek”; dolayisiyla “gercekeilik”™, istisnasiz biitiin sanat akimlarinin
ana problemidir. Akimlarin bu problemde birbirlerinden ayrildiklar1 husus oncelikle
“gercek” in ne olup olmadig1 meselesidir. Bu yiizden tarih boyunca tek bir “gercek”
tarifi iizerinde anlagmaya varilabildigini soylemek miimkiin degildir. ikinci husus ise,
“gercek” in nasil yansitilacagi, yansitilmasi gerektigi veya yansitilabilecegi
konusudur.

Bat1 sanatlar1 Eflatun ve Aristo’dan beri hep “gercek” pesinde olmustur.
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1.3. GERCEKCIi ESERLERIN GENEL OZELLIKLERIi

Edebiyatta gerceklik yiizyillar boyunca onemli yer tutmustur. Fakat bu
diisiince tam anlamiyla olusma siirecini 19. yiizyilda gergeklestirir. Yazarlar, belli bir
zaman i¢inde gerceklik niteliginde birlestiler.

Edebiyatin tarihsel siireci, gerceklige yaklasmanin, gercekligi olusturmanin
ve gercekligi gelistirmenin bir siireci olmustur. Gercek¢i edebiyatin  gelisimi
cercevesindeyse, yazarin diinya goriisiindeki celigkilerin asilmasi siireci en 6nemli
etmen olarak goriilmektedir. Gercekgilik ideal olan1 hedefliyordu.

Anlatida gercekgilik onemli bir yer tutar. Her ne kadar kurmaca bir diinya
anlatilsa da bu kurmaca diinyanin da kendine ait bir gercekligi vardir. “Eger yazar
yarattigi fiktif kahramanlarin eylem, iliski ve yasantilarim1 olustururken, onlarin
toplumsal karakterlerinin gercekteki i¢ yasaliklarindan hareket ederse, bu yolla
yazarin eseri de gercekcilik adi verilen nitelik diizeyini tasir. Yok eger yazar, kendi
fikrinin tarihsel anlamda soyut olan diisiinsel heyecansal yonsemesi hatirina
kahramanlarinin karakterlerinin bu somut tarihsel i¢ yasaliklarimi atlayip gecerse, o
zaman yazarin eseri de gercekei olmayan bir nitelik gosterir. 17

Gergekeilik, insanlan tek yonli degil ¢ok yonlii gosterebilme yetisine
sahiptir. Olaylar, kosullar ve durumlar kisilerle birlikte bir biitiin olarak bu
ayrintilariyla g6z Oniine serilir. Kisiler islenirken onlar1 etkileyen durum ve
kosullarin ne oldugunun bilinmesi gercekligi aydinlatan bir 11k niteligindedir.

Bunlarla birlikte toplumsal yapinin karakteri etkilemesi incelenir. Gergegi biitiinliik

! Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 194
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icinde iyi, kotii; giizel, ¢irkin ayrimi yapilmaksizin anlatmak amaglanir. Ancak bu
gercegi oldugu gibi kopya etmenin miimkiin olmadiginin farkinda olunmas1 gerekir.

Kurgusal yapitlarda kisilerin kendilerine ait gercek nitelikleri vardir.

“Yazarin, eserinde yaratici olarak tipiklestirdigi ve boylece onlan bilgi ve
yansitmanin nesnesi yaptig1 toplumsal karakterlerin, bir de ayrica yazarin bilincine
hic baghh olmaksizin, yani onun degerlendirmesinden bagimsiz, kendi gercek
nitelikleri vardir ve kendi gercek i¢ yasaliklari vardir. Iste bu da gene edebiyat
eserlerinin icerigiyle baglantili yeni bir agidir.” 18

Edebiyat eserleri, bir icerigi dile getirmek igin yaratilirlar. igerik olmaksizin
edebiyat eserleri meydana gelemez ve var olamaz. Edebiyat bilimcisi, edebiyat
eserlerinin ancak iceriklerini incelemek yoluyla, o eserlerin ideolojik 6ziiniin,
sanatsal yOniiniin, tarihsel durumunun ve bir ulusal edebiyatin gelisimi icindeki
yerinin bilgisine varabilir ve bu gelisimin 6zelliklerini bulup ¢ikarabilir.

Bir eserin icerigiyse; ancak onun bicimi iginde, yani tipiklestirici
yogunlastirmalartyla ve etkileyicilikleriyle sanatsal imgelerin yaratilmasina hizmet
eden araglar icinde dile gelir. Bir eserin igerigi; ancak onun sanatsal bicimde dile
gelisi icinde incelenebilir.

Edebi bir eseri anlamak i¢in, once kendi anlayisimizi, eserin yazildigi devirde
hakim olan ger¢ek anlayisiyla miimkiin oldugu kadar aym cizgiye getirmeye
calismaliy1z.

“Gergek diinyalarin ayn1 ¢izgiye getirilme meselesi, tarih bilgisinin yaratici

bir sekilde kullanilmasiyla ¢oziilebilir. Bununla beraber, cok daha karmasik ve ¢ok

18 Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 193
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daha zor bir sekilde goriilen mesele, yazarin hikayesi i¢in kullandig kiiltiir ortama ile
kendi gercek diinyasi arasindaki iliskinin niteligidir. Bu, yazar icin bir yaratma
meselesi oldugu halde, okuyucu icin bir elestiri meselesidir. Bu meseleye en iyi bir
sekilde yaklagsmanin yolu, bu iki diinya arasinda miimkiin olan biitiin iliski
cesitlerinin, 6nce gereginden fazla diizenli ve basit olan biitiin iligki cesitlerinin, once

gereginden fazla diizenli ve basit bir semasinin ¢ikarilmasidar.” '

Romanda gercekgilik belli bash kullamis bicimlerine gore su anlamlari icerir:

1- Aslina bagli, dogru, yasamda oldugu gibi anlatma yontemi

2- Zengin, cesitli, renkli bir bicimde tanimlama.

3- Mekanik, dolayisi ile ruhsuz bir bicimde dis diinyay1 taklit etmek, fotograf
gibi aynim gostermek, ayna gibi yansitmak.

4- Belli bir yontemi ve igerigi bulunan bir anlatim bigimi.

Roman diinyasiyla gercek diinya arasindaki baglanti, ya taklide ya da temsile
dayal1 olarak gergeklesir. Gergegin bir esini yaratmaya calisan sanatta taklit; gercegin
bir yoniinii ifade etmeyi amaglayan sanatta ise sembolik unsurlar 6n plandadir.

“Sanatcinin bilingaltinin bir uzantisi olan fantezi niteligindeki goriiniimlerle,
bir ol¢iide baskalar ile paylastig1 “gercek” olgular1 ayrim yapmadan bir arada veren
eserler, yazarin bilebilecegi tek diinya olan 6znel bir diinyay1 yansitiyor. Baska
eserlerde ise bu Oznellikten kurtulup salt bir nesnellige yonelme cabasi goriilityor.

Bunlar dis diinyada herkesin bildiklerini oldugu gibi romana aktarir.” 20

19 Robert Scholes - Robert Kellog, “Gergek (Realite) Meselesi” Philip Stevick, Roman Teorisi,
Cev. Dog. Dr. Sevim Kantarcioglu, Gazi Egitim Fakiiltesi Yayinlar1 No: 15, Ankara, 1988, s. 339

20 Necla Aytiir, a.g.e., s.1
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Gergekei metotlart kullanan bir anlatim, gergek karakter ve olaylar1 konu
edinerek belli ve sinirli anlamlan ifade edebilir. Tarih, biyografi ve otobiyografi
yontemlerini kullanirlar. Realistler isleyecekleri konular1 gergcekten aldiklar1 gibi
anlattiklarinin gergekligini artirmak igin cesitli belgelere, istatistiklere dayanirlar.

Gergeklik giinliik yasamdan yola ¢ikarak ise koyuldu. Insanin ¢evresinde
gordiigii yagami betimlemesi gercekligin temel tasidir. Gergek¢i romanda, gergek
diinyayla roman arasinda sinirli bir iligkinin kurulmasi, daha genel anlamda sanatla
gercek arasindaki iliskiden Once gelir. Sanatcilar, giinliilk tutma teknigi kullanan
yazarlardan ve tarihcilerden somut ve sinirli bir diinya yaratmayi, gercek¢i romanin
diinyasin1 yaratmay1 6grenirler.

Stendhal “Kirmuzi ve Siyah” eserinde gercekgilik lizerine sunlar1 soyler:
“Roman uzun bir yolda tasinan bir ayna gibidir. Bu ayna, bir an i¢in mavi gokyiiziinii
yansitirken, bir an sonra ayaklarimizin altindaki ¢amur ve su birikintilerini yansitir.
Cantasinda bdyle bir ayna tagiyan adami ahlaksizlikla itham etmek yerine, lizerinde
camurlu su birikintileri bulunan yolu veya yolda suyun birikip ¢ukurlarin olugsmasina
izin veren sorumlu kisileri suclayiniz.”

Realist yazar, gercekleri eserine yansitmadan Once onlarin gercek tabiatlari
hakkinda bilgi toplamadan ise baslamasi, okyanusta kalmis kiiciik bir kayig karaya
ulagtirma ¢abasina girmesine benzer.

Yazarin bilgi birikiminin esere yansimasiyla gerceklikte ¢oziimleme 6nem
kazanmustir. Insan iligkileri ve toplumsal sorunlarin ¢dziimlemesine gidilmistir. Boris
Suckov “Gergekgilik ve Gergeklik” makalesinde gercekligin 6ziinlin toplumsal

¢Oziimleme; toplum ic¢inde insan yasaminin, toplumsal baglarin, birey ile toplum
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arasindaki iliskinin ve toplumun yapisinin incelenmesi ve betimlenmesi oldugunu
belirtmistir.21

Yazar yine ayn1 makalesinde gercekci yazarin, bireysel olaylarla goriingiilerin
ardinda yatan cesitli toplumsal giiclerin hareket ve kars1 hareketinin genel ¢izgisini
ortaya koydugunu bunun i¢in de gercekg¢ilik yazarin gerceklik bilgisine dayandigini
ifade eder.

Realizmle birlikte bir yazarin en biiyiik giicii sayilan hayal giicii arka plana
gerilemistir. Diinya edebiyatinda Balzac ve Stendhal, iistiin gozlem ve tahlil
yetenekleriyle kendilerinden soz ettirmisler. Yasadiklar1 devrin portresini gercek
renklere bagli kalarak, tonlara dikkat ederek c¢izmislerdir. Hayal giiciiniin roman
sanatinda 6nemini kaybetmesi, onlarin eserleriyle baslar. Gergekciler, insan tabiatini
en yogun sekilde yansitmaya calisirlar. Aslinda gercekgilerin konularini giinliik
hayattan almalar1 onlarin hazira konduklar1 anlamina gelmemelidir. Hayal giicii bir
yaratici iistiinliik gibi degerlendirilse de gercekgilerin yaraticiliklarinin daha 6nemli
bir yer kapladigim gorebiliriz. Onemli olan, yasayan karakterler yaratarak bunlari
okuyuculara insanligin en tabii bir ifade icinde sunmalaridir. Yazar, hayali olan
gercek olanin altina gizlemeye calisir. Bu durumda gercekgiligi saglamak yazarin
yaratici giiciine baghdir.

Realizmde, duygu ve hayaller yerini, toplum ve insan gergeklerine birakir.
Konular gergekten alinir. Yasanan ve gozlenen gercek biitiin ¢iplakligiyla anlatilir.
Bunun saglanmasi icin gerektiginde anket gibi bazi1 sanat dis1 yontemlere bile

bagvurulmustur.

! Boris Suckov, “Gergekgilik ve Gergeklik”, Gergekligin Tarihi, Cev. Aziz Calislar, Adam Yayinlari,
Istanbul 1982, s.19.
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Guy De Maupassant, gercekle ilgili ifadelerini soyle belirtir: “Gercek¢i eger
bir sanatgiysa, hayatin aleldde bir tablosunu c¢izmege degil, gercegi biitiin
boyutlariyla, daha carpici ve daha ikna edici bir sekilde yansitmaya gayret eder. Her
seyl sOylemek, miimkiin degildir. Giinlik hayatimizi dolduran Onemsiz biitiin
olaylarn ifade etmek icin ciltler gerekir. Bunun icin olaylar arasindan bir se¢im
yapmak mecburiyetindeyiz ve bu, ‘biitiin gercegi’ vermeyi savunan teoriye vurulan
ilk darbedir.” *

Bu yiizden yazar, isledigi konuya faydali olacak ayrintilar1 secer, tesadiiflerle
ve Onemsiz olaylarla dolu dis diinya gercekligini bir kenara iter. Gercekgi eserlerde
gercegi en iyi sekilde vurgulayan unsur sebep-sonug iliskisidir.

“Ilk romancilar ele aldiklari konular1 yansitirken gerek kahramanlarm ig
diinyalarim aciklarken zorunlu olarak i¢ monolog kullandiklarindan veya disaridan
mildahalede bulunduklarindan nesnel gercekligi istedikleri gibi yansitamadiklarinin
farkindadirlar. Bu donemde tarihsel bakis agisin1 kullanmislardir.” 3

“Gergege bagli roman yazmaya gercegin salt yansitilmasiyla baslayan ilk
romancilar, bunun yeterince gercegi yansitmadiginin farkina vardiklar1 andan sonra
bir kahraman tipi iizerinde durmaya baslamiglardir. Kahramanlar ikinci bir kisinin
agzindan anlatilmasi ise neredeyse gelenek halindedir. Boylelikle gercegin aktariminm
bir bagka kisiye birakmakla romanc1 aradan ¢ekilmekte, ayn1 zamanda da soylemek
istediklerinin hi¢ olmazsa bir boliimiinii bu yolla s6yleyebilmektedir.” * Bu yaklagim
gercekcilerin eserlerinde kisileri ele almalarinda yenilikler getirmistir. Gergekeiler

kisilerin islenmesine biiyiik titizlik gostermislerdir.

2 Guy De Maupassant, “Gercekten Daha Carpict Bir I[fade” ,Philip Stevick, a.g.e., s. 339
2 A. Miimtaz idil, a.g.e., s24.

2 A. Miimtaz idil, a.g.e., s27.
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Gergekei yazar kisileri tiplestirme ve karakter ¢cizme yontemleriyle ele alir.
Boylece roman kisilerinin, kisiliklerini olusturan belirleyici ve ayirici 6zelliklerini
sergiler. Tiplestirme roman kisilerini tanitma ve yansitmada ana yollarindan biridir
gercekciligin. Kisilikte parcayi degil biitiinii yansitmayi hedefler.

Gergekci eserlerde cevrenin insan iizerindeki etkisi konusunda Onemle
durulur. Insan ile cevrenin yakin iliskisi realist eserlerin 6nemli o6zellikleri
arasindadir.

Bu akimda, gercegin anlatilmasi igin kisilerin psikolojileri, onlarin
kigiliklerini etkileyen ¢evrelerinin tanitimi, i¢inde bulunduklar1 ortam ayrintilariyla
verilir. Onun i¢in de betimleme, realist yazarlarda en 6nemli anlatim bi¢imi olarak
dikkat ceker. Yalnizca yasananin anlatilmasina yonelen gercekgiler, olaylar ve kisiler
karsisinda tarafsiz davranirlar. Eserlerine kendi duygu, diisiince ve yorumlarini
katmazlar. Yine, ger¢ek hayatin anlatilmasi esas oldugu i¢in eserlerinde toplumun
siradan insanlara rastlanir. Eserlerinde daha ¢ok yasamin olagan olaylarina
yoneldikleri icin ¢ok basit bir konu ele alinip islenir.

Gergekci eserlerde tasvirler sadece bir fon olarak yer almayarak islevsel bir
kimlik dstlenirler. Ele alinan karakterin okuyucuya anlatilmasinda ©nemli bir
vasitadir tasvir.

Gozlem, gercegin yansitilmasinda kullanilan 6nemli bir yetenektir. Gergekei
yazarlar gdzlemlerini ¢ogu zaman not ederler. Bu hem o an gozlemlenen unsurlarin,
durumlarin unutulmasini engeller hem de gercegi yansitmada onemli yer tutar.

Gergekei yazarlarin okuyucuyu egitme gibi bir amaglart yoktur. Gozlem,

arastirma ve belgelere dayanarak, yasanani nesnel bir sekilde aktarmay1 amaglarlar.
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“Gergekei eserlerde yazarin gozlemleri farkli noktalarda yogunlasabilir:

1- Kahramanlarin karakterleri: Tolstoy ve Flaubert’in eserleri bu grupta
incelenebilir. Insam digerlerinden ayiran ozellikleri isleyen bu yazarlar genellikle
kigilikleri kuvvetli insanlan secerler.

2- Kahramanlarin iginde yasadiklar1 toplumun gelenek ve gorenekleri:
Torelere daha fazla agirlik veren yazarlar bu tip eserlerde orta yetenekte alelade
insanlar1 islemektedirler. Balzac ve Goncort Kardesler’in eserleri bu grup ig¢in
verilebilecek drneklerdir.”

Gergekei yazarlar, bigim giizelligine ¢cok énem vermisler, dilde ve anlatimda
siisten, Ozentiden kaginmislardir. Gergegi tiim yoOnleriyle okuyucuya aktarmak,
tasviri eksiksiz yapmak i¢in uzun ciimleler goriiliir. Giinlik yasam ve toplumsal
cevre ayrintili bicimde anlatilir. “Gergekgilik olayin gectigi yeri ayrintilariyla verir.
Bu ayrintilamada ana amag¢ hem olay1 hem de insan 6gesini biitiinleme, onlarin daha
iyi algilanmasini saglamadir. Ayritilama betimleyici anlatim bigimiyle yiiriir
genellikte. Ancak gercekcilik geleneginde betimleme siisleyici ya da anlatimi
renklendirici olmaktan 6te gercekligin biitiinliikk kazanmasimi saglayan bir islevi
vardir. Boyle bir islevi tistlenmezse, salt dogay1 ve varliklar1 oldugu gibi yansitma
eregini giiderse durallasir betimleme. BoOylece sanatin da, sanatcinin da evreni

26
daralmis olur.”

3 Prof.Dr.Emel Kefeli, a.g.e., s.49.

2 Emin Ozdemir, “Gercekgilik Uzerine Yargular”, Tiirk Dili Dergisi Yazin Akimlar1 Ozel Says,
Ankara, s.105.
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Realistler eserlerinde kendi kisiliklerini arka plana koyarak yorum yapmaktan
sakinirlar. Ancak “Bir yazarin eserinden soyutlanmasi ne kadar gergektir?” sorusunu
burada diisiinmek kacimilmazdir. Gergcekgi bir yazarin olaylart goriisii ile yasam ve
tarih anlayis1, kendisinin de icinde yer aldigi cagdas toplumsal savasima yoOnelik

kendi tavrimi yansitir.
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1.4. TURK ROMANINDA GERCEKCILIiK

Realizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda romantizme tepki olarak dogmustur.
Gergekeilik anlamina gelir. Deneye dayali bilimlerin gelismesi ve pozitivizm
felsefesi bu akimin dogmasina yol acmistir.

Bir estetik kavram olarak 17. ylizy1l ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir
realizm. Nasil ki romantizm klasisizme bir bagkaldir niteliginde ise gercekeilik yani
realizm ise, hem klasisizme hem de romantizme bir bagkaldiridir. Amag, sanati
klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmaktir.

Realizm yeteneklerin gelistirilmesini amaglar. Gergekcilik asil  6lmek
bilmeyen bir romantizme tepki olarak, en gelismis anlamiyla edebiyatin ve bilimsel
kaygilarin yiizyila egemen oldugu bir donemde, bilimler arasindaki kesin bolmeleri
kaldirmak ister. Gilizel, gercektedir ve edebiyat ile sanati diigselligin
aldatmacalarindan kurtarmak gerekir. Oncelikle bunun kamitlanmas1 gerekiyordu.
Boylece gercekgilik basit bir ruh hali olmaktan 6te, edebiyatin kesin bilimler arasina
girmesini saglayacak gercek bir yontembilimdir. Unlii yazarlar arasinda Champfluery
ve Duranty kendilerini tam anlamiyla gercek¢i kabul ederler. Zola’nin
gercekciliginde ise 1880’lerde ©nem kazanmak itibariyla dogalcilik yoniinde
gerceklesti.

Aydin okuyucu, Divan edebiyatinin daha ¢ok nazimla yazilmis olan biiyiik
hikdyelerini okuyordu. Hacim bakimindan bazen bir roman biiyiikligiinde de
olabilen bu hikayeler, Divan edebiyatinin siki ve kaideci nazim teknigine tamamiyla
baghdirlar. Vakalar, karakterler ortaktir. Yazarlar, bu kaliplasmis vakalar tizerinde,

mithim sayilabilecek hicbir degisiklik yapmazlar. Bu romanlardaki tema, genellikle,
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romantik yapida ve bazen de ilahilesen bir agktan ibarettir. Tasvirler-genel olarak-
siibjektif oldugu gibi, bunlara Divan siirinin biitiin klise benzetmeleri de girer.
Gozleme ve gercekgilige yer vermeyen bu hikdye ve romanlarda dil ¢ok agirdir ve
psikolojik tahlillere de rastlanmaz. Bu durumlar ile, ancak, hacimli ve gelismis bir
masal olarak kabul edilebilirler.”’

“Tanzimat Fermam ile birlikte kiiltiirel etkinliklerin de Avrupa kiiltiirii ile
yakinlagsmasi baglamistir. ... Toplumdaki batililasma c¢abasi ve buna bagh
degisiklikler, edebiyat iizerinde de etki yapmistir. Bati kiiltiiriiniin etkisi altinda
yetismeye baslayan yeni kusak, bdylece bati edebiyati yolunda yeni bir edebiyat
cigir1 acmaya girigsmistir. Boyle bir hareket sonucu olarak da, Tiirk edebiyati,
baslangicindan itibaren en onemli gelisme ve degisme hareketleriyle karsi karsiya
kalmistir. Birkac yiizyildir siiren Tiirk-Islam gelenegi, yerine yeni bir gelenegin
eklenmesi ile Tiirk edebiyati, bicimden ve diisiinceden dil kurallarina kadar 6nemli
degisikliklere ugrama siirecine girmistir.”28

Batili teknikteki yeni eserlere okuyucularin benimsemelerini kolaylastiran en
onemli unsur, romantik agk hikayelerinin fazlaligiydi. Fransiz edebiyatin1 6rnek alan
Tiirk yazar ve sairlerinin romantizmi tercih etmelerinin sebebi Fransa’daki romantik
akimin realizmin giiclii tepkisine karsilik ilgi gormesiydi. Tiirk okuyucularinin
asirlardan beri romantik edebiyata asinaligi da 6nemli bir etkendi.

Romanin batidaki gelisimi gibi, Tiirk romaninda da nesnel gerceklige baglilik

ilkesi ilk eserlerden itibaren etkisini gOsterir. Zaman olarak belirtirsek Tiirk

edebiyatinda realizm, Tanzimat Edebiyati doneminde basladi. Divan edebiyatinda

27 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, 1995
Istanbul, s.68

** A.Miimtaz idil, a.g.e., s.118-119.
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siir disinda kalan tarih, seyahatname vb. tiirlerinde, o tiirlerin yapisi geregi
gozlemlerden yararlanmisti. Bu eserlerde goriilen gozlem ve ayrintili anlatim
Tanzimat doneminde realizmin de etkisiyle giiciinii romanda gosterir.

Romantizme karsi ¢ikip his ve hayal hakimiyetini ortadan kaldirarak gézleme
ve pozitivist goriise dayanan realist ve natiiralist akimin Tiirkiye’deki ilk serpintileri
ise, 1880’ den sonra baslar ve edebiyatta da goriiliir. Once dergi ve gazetelerde fenni
konulara ragbet gosterilmesi ile beliren bu egilime, 1885’ten sonraki Tiirk
romancilar1 (Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim, Recaizdde Ekrem, Hiiseyin
Rahmi, Halid Ziya, Hiiseyin Cahid) yakinlik duyacaklardir.

Tanzimat Edebiyatinda Samipasazide Sezai (1860-1936) Batidaki gercekgilik
akimin1 benimseyen ilk yazar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Konaklardaki esir
kadinlarin yasami iizerine kurulmus ve bir gézlem sonucu yazilmis olan Sergiizest
(1889) roman biitiiniiyle romantizm etkisinden kurtulmus degilse de yer yer gercek
izleri tasimaktadir. Buna karsilik birkag hikayesi (Kediler, Hi¢) gerceke¢i bir
yontemle yazilmistir.

Vakasim bir pasanin oglu ile bir cariyenin ask macerasindan alan Sergiizest; o
zamanlar artik kapanmak iizere olan bir devrin cariyeli, koleli biiyiik konak hayatinin
Tiirk romanindaki en basarili 6rnegidir. Bu roman, bize; Tanzimat dedigimiz “Dogu
medeniyetinden Bat1 medeniyetine gecis doneminin “ikili” diisiiniis ve yasayis tarzini
bir konagin giinliikk hayati i¢inde ve c¢ok realist bir sekilde verir. »

Eserde kisiler, mekén tasvirleri realist bir cer¢evede yapilmistir. Ancak

eser, romantizmden realizme geg¢isin ilk iiriinii olarak kabul edilir.

* Kenan Akyiiz, a.g.e. s.79
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1880°den sonra yetisen romancilarin realizm ¢izgisinde yer alan sanatg¢ilardan
biri de Nabizdde Nazim’dir. Bu dénemde Nabizadde Nazim, gercekgilik yolunda
yazilmig bir roman olarak tanimladig1 “Kara Bibik” adli uzun hikéyesi ile Tanzimat
Edebiyati’nin realist ve natiiralist temsilcilerinden biri olma unvanini kazanmistir.
Kara Bibik (1890)’in 6n sozil realizm ve natiiralizmin bir beyannamesi niteligindedir.
Bu hikdye gercekten realist sayilabilecek bir Tiirk hikayesidir. Ozellikle mekén
tasvirinde ve kisilerin konusma sekillerinde (sive) tamamiyla gercege bagl kalmistir.

Nabizade Nazim, Zehra adli romaninda realizmin biitiin unsurlarin1 basariyla
isler. Karakterlerin tasvir ve tahlillerinde realizm dikkate deger bir sekilde goriiliir.

Ahmet Midhat Efendi, Tiirk edebiyatinda, kendisinden ¢ok cevresi ile ilgili
yazar tipinin en 6nemli kisisidir. Bu yiizden ¢evresini biiyiik bir dikkatle gézlemler.
Olaylar ve karakterler genellikle gercege aykiri degildir. Fakat yazarin hayal
giicliniin olaya sik sik karismasi olaylarin abarti bir hal almasina sebep olur.
Romanlarda, insan psikolojisi ve sosyal meseleler tiizerinde fazlasiyla durur.
Tanzimat romaninda sosyal meselelere ilk defa ve en ¢ok yer veren yazardir
Ahmet Midhat.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in “Insanlik vakalarmin ve hallerinin aynast
olmak” tizere kaleme aldig1 Araba Sevdasi (1889) adli roman1 bu akimin ilk basaril
ornekleridir. Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: adli romani ile yanlis
batililasmay1 ele almistir. Romanda olaylar ve karakterler dogal ve yerlidir.
Karakterlerin ve olaylarin tasvirinde realizme son derece bagh kalinmig ve Tiirk
romaninda 1880’den sonra yer almaya baslamis olan realist egilime basarili bir 6rnek

kazandirmstir.
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Tanzimat doneminde Besir Fuat Bati’daki gercek¢ilik ve natiiralizm
akimlarmi bilimsel yOntemlerle tamitip uygulayan olgucu bir yazar olarak
bilinmektedir.

Boyle bir hazirlik doneminden sonra gelisen Edebiyati Cedide hikdye ve
romancilardan Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahid Yalg¢in
yakindan izledikleri Balzac, Stendhal, Flaubert, Zola, Mauppassant, Goncourt
Kardesler vb. gercek¢i yazarlar yolunda, akimin biitiin kural ve yontemlerini
benimseyip uygulamislardir.

Servet-i Fiinln doneminde yazarlar romantizmin tesirinden kendilerini
tamamen kurtarabilmis degiller. 1880’den sonra Fransiz realizmi edebiyatimizda
tesirini yavas yavag gosterir. Servet-i Fiinlin romancilari kendilerini tamamiyla
romantizme kaptirmayarak zamanla realizme yonelirler. Yasadiklarn ¢evrenin sosyal
hayati, kiiltiirel] durumu yansitmaya calistilar. “Ancak, Servet-i Fiinlin romaninda
sosyal davalar hemen hemen hi¢ yoktur. Siyasi ve dini baskilarin siddetle devam
ettigi bir devirde, bu iki diktadan birine dokunmadan herhangi bir sosyal davaya
temas etmenin imkansizligi ortadadir. Bu bakimdan, Servet-i Fiinlin romancilari,
tahlili yalmz kahramanlarinin i¢ hayatina yonelterek, sosyal hayati sadece tasvir
etmekle yetindiler. Bu davranmis uymaya calistiklart realist roman metoduna da
uygundu.” 30
Servet-i Fiinlin romancilarinin yer yer gercekgiligin en 6nemli ilkesi gozleme

yer vermeleri, eserlerde yer alan hayallerin tesirini azaltir.

3% Kenan Akyiiz, a.g.e.s.112
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Servet-i Fiinlin romaninin en miihim sahsiyeti Halid Ziya Usakhgil,
eserlerinde hissi On planda tutmasina ragmen sosyal cevre ve sahis tasvirlerinde
realizm akiminin etkisindedir. Go6zleme dayali yaptig1 psikolojik tahliller
eserlerindeki karakterlerin basarili olmasini saglamistir. Kisilerin i¢inde yasadiklari
sosyal ¢evrelerin realist tasvirleri vardir. Yazar realist kimligini eserlerindeki dil ve
islupta da gosterir. Halid Ziya Servet-i Fiinlin donem dilinin temsilcisidir. Karakter
ve cevre tasvirlerinde realistlerin gézlemci ve ayrintic1 metodunu basar ile kullanan
yazar, bagh bulundugu donemden dolay1 iislup olarak agir bir nitelik gosterir.
Anlatimdaki bu agirlik realizmle bagdasmaz. Realizmde gozlem ve ayrintiyla yapilan
tasvir sade bir dille ifade edilir.

Halid Ziya Usakligil, aile cevresi ve yorede tamidigi kisilerden birtakim
hikayeler (Ferhunde Kalfa, Mahalleye Merkuf, Raife Molla, Dilhos Dadi vb.)
cikardigini, Kiritk Hayatlar (1924) adli romaninda memleketin gercek yasamindan bir
levha gostermek istedigini, Ask-i Memnu’daki (1900) kisilerin “bircok kisiden
alimmus ¢esitli parcalarin bir araya toplanmasindan dogan birlesik varliklar” oldugunu
bildirir. Mai ve Siyah (1897), Ask-1 Memnu ve Kirtk Hayatlar (1891) romanlarinda
“insan ¢evre” kompozisyonu bagarili bir realizm gosterir.

Servet-i Fiintin romaninin ikinci mithim sahsiyeti, Mehmet Rauf ’tur. Ancak
Rauf, realist cizgileri eserlerinde net olarak kullanmamustir. Yazar, gozleme Halid
Ziya kadar deger vermeyerek realist metoda ayn1 derecede bagl kalmamistir.

Hiiseyin Cahid Yalgin, Servet-i Fiiniin doneminde daha ¢ok gazete ve politika
alaninda kendini gostermistir. Ikinci roman1 Hayal Iginde (1901), romantik bir agk

macerasini realist bir hava icinde anlatmistir. Yazar, duygu ve hayalden cok mantigi
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ve muhakemeye Onem verdigi bu eseriyle realist kimligini yansitmistir. Dili ve
islibundaki sadelik ve aciklik da realizme yoneldiginin gostergesidir.

Edebiyat-1 Cedide topulugu disinda kalan Hiiseyin Rahmi Giirpmar (1864-
1965), yerli gelenek ve gorenekleri gercek¢i yontemle yansitan tore romanlari
yazmigtir. Giirpmar’in dikkate deger seyleri bulup not defterine yazip sonradan
bunlar1 yapitlarinda malzeme olarak kullanildig: biliniyor, yazar “Bir sanat¢i, dogayi
ne kadar acik ve dogru kopya edebilirse, yapitina o kadar ruh vermis olur;
yaratmadan hi¢bir imgeden, doga kadar zengin ve renkli olamaz” der. Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Servet-i Fiinlin doneminde Ahmet Midhat ‘in gelistirdigi popiiler
romani devam ettirir. Bununla birlikte gézlem ve deney eserlerinde belirleyici birer
kriter olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, Giirpinar realizmin daha radikal bir hali olan
natiiralizmin Tiirk edebiyatindaki ilk biiyiik temsilcisidir.

Milli Edebiyat doneminde Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1947), Refik
Halit Karay (1888-1965), Omer Seyfettin (1884-1920), Fransiz hikdyecisi
Maupassant yolunda, “gercek vakalara dayanan hikdyeler” yazmiglardir. Refik
Halit’in hikaye kitabinin (Memleket Hikayeleri)adi dahi bunlarin birer gézlem iiriinii
oldugunu gostermeye yeter.

Bu donemde gercekgilik akimini benimseyip yayginlasmasinda Halide Edip
Adivar (1884-1964), Resat Nuri Giintekin (1889-1956), F. Celalettin (1895-1975)
gibi yazarlarin katkilar1 olmustur.

Milli Miicadele Donemi’nde Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu milli miicadeleyi yakindan takip ederek yasananlar1 eserlerine

tasimuslardir.
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Halide Edip Adivar karakter yaratmakta onemli bir basari gostermistir.
Kisiler sosyal cevreyle biitiinliik icinde verilmistir. Ozellikle Sinekli Bakkal’dan
baslayarak, romanlarinda, sosyal ¢evre sartlarinin gozlem, tasvir ve tahlillerine
biiyiik deger verdigini goriiyoruz. Kisi ve mekan tasvirlerinin realist bir cizgide
olmasina karsin, doga tasvirlerinde yazarin genellikle siibjektif kaldigi goriiliir.

Once Fecr-i Ati’de bulunan sonra Milli Edebiyat Ceryani’na katilmis olan
Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) son devrin 6n planda gelen romancilari
arasindadir.

“Fecr-i Ati’de bulundugu zamanlar bu toplulugun biitiin 6zelliklerini
benimseyen ve tamamiyla ferdiyetci bir sanat anlayisina sahip bulunan Yakup Kadri,
Balkan Harbi’nin hemen hemen biitiin Tiirk aydinlarinda meydana getirdigi
uyaniklikla, “sanat icin sanat” formiiliiniin pek dogru olmadigina inanmisti. Ancak,
gerek aligkanliklar1 ve gerekse kendi i¢i diinyasina yonelmekten hoslanan yaradilist
yiiziinden, bu inang degisikligine ragmen, hayata kolay kolay yonelemedi. Birkag y1l
siiren bocalama ve arama donemi icinde, Yahya Kemal ile birlikte, bir
“Nev-yunanilik” ¢igin agmay bile diisiindii. Fakat, Balkan Harbi’nden sonra
I. Diinya Savasi’nmin da biitiin memlekete yayilan cok acik ve aci gercekleri
karsisinda, 1916’dan baslayarak, yurdun gerceklerini ve milli duygulan ele alan
hikdyeler yazmaya basladi. Boylece Milli Edebiyat hareketine katilmis olan yazar,
yenilgi ile biten savasin acilarini unutabilmek i¢in, bir ara, romantizmle kansik bir

mistisizme gomiildi.” o

3! Kenan Akyiiz, a.g.e. s.183
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Tiirk sosyal hayatinin meseleleri, Yakup Kadri’nin romanlarinda bagslica
temalarn olusturmakta. Sosyal hayati anlatirken gerceklerden ayrilmayarak
gozlemciligi 6n planda tutmustur. Cizdigi realizm tablosunda Yakup Kadri kendine
ait renkleri de kullanmay1 ihmal etmemistir. Karakterlerin ve mekaninin anlatimini
saglam bir realizme dayandirmistir.

Fecr-i Ati’ye girdikten sonra Millf Edebiyat Hareketi’ni 1917°de katilmig olan
Refik Halit Karay’in hikdye romanlarinda dikkati ceken ozellik, gozlem
kabiliyetindeki iistiinliiktiir. Olaylar1 ve karakterleri en ince ayrintilarina kadar
gormekte basarihidir. Realist bir kimlikle karsimiza ¢ikan Refik Halit, tasvirlerde
gosterdigi basariy1 tahlillerde gosteremez. Kisileri sosyal cevreyle biitiinliik icinde
sunmasi, konugma dilinin ve tislubunun biitiin dogallik ve canliliklarimi yansitmasi da
realist kimligini gosteren diger ozelliklerdir.

Geng¢ Kalemler’in 6nemli sanatgilart arasinda yer alan Aka Giindiiz (1886-
1958) ilk hikayelerinde milliyet¢i ve idealist tavrini biiyilk gozlem kabiliyetini
kullanarak kuvvetli bir realizme yonelmistir. Bu yonelme zaman zaman daha radikal
bir hal alarak natiiralizmin unsurlarim1 da eserlerinde karsimiza cikarmistir.

Realizmin etkileri edebiyatimizdaki genis bir ¢evrede yanki uyandirmistir.
Sosyal hayat yiiziinii donerek basarili eserler veren Resat Nuri Giintekin, gezip
dolagsmak imkanimi buldugu Anadolu’yu, Anadolu insanin1 gercekci bir sekilde
eserlerine tasimistir. Giiclii bir gézlemcilige dayanan realist anlatiminda romantizmin
unsurlan da goriilmektedir. Anlatiminda samimi bir iisliip, dogal bir konugsma dili

hakimdir.
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Tiirk romaninda diger bir realist yazar Ebubekir Hazim Tapeyran (1864-
1947) Kiiciik Paga adli romaninda kdy hayati temasim realist gozlemleriyle kaleme
almistir. Koy hayatin1 biitiin 6zellikleriyle isleyen bu roman, Tiirk edebiyatindaki II.
Diinya Savagsi’ndan sonra zamanla biiyiik bir ragbet kazanmis olan “K6y Roman1i’nin
ilk basarili denemeleri arasinda yer almaktadir.

S6z konusu akim Cumhuriyet doneminde de Bekir Sitki Kunt, Sabahattin Alj,
Sait Faik, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Haldun Taner,

Nezihe Merig, Fakir Baykurt gibi sanatgilarin katkilaryla siire gitmistir.
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2. BOLUM
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN

ROMAN ANLAYISI

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Manisa’nin Karaosmanoglu ailesinden
Abdiilkadir Bey’in ogludur. Kahire’de dogmus ve ilk ¢ocukluk yillarim1 Misir’da
gecirmistir. 11k tahsilini, yedi yasinda iken geldigi Manisa’da, orta tahsilini Izmir
Idadisinde yapmuis, bir miiddet de, ailesiyle beraber dondiigii Kahire’de, Fransiz
Frérler mektebinde okumustur.

istanbul’a 1908 yillarinda gelmis ve 1909°da Fecr-i Ati sanatkarlariyla
birlikte Servet-i Fiinlin mecmiiasinda edebi nesriyatta bulunmustur. Edebi zevki ve
edebiyata hevesi daha cocukluk yaslarinda baglayan; annesinin kendisine tanittig1 ve
okudugu hikaye kitaplarindan, babasinin zengin kiitiiphanesinden yine c¢ocukluk
yaslarinda faydalanan ve yillar gegtikce Tiirkce’de Ekrem, Hamid, Mehmed Celal
gibi Tanzimat sanatkérlarini, Fransizcada Bourget, Flaubert, Maupassant, Daudet
gibi taninmis Fransiz romancilarin1 okuyan ve taniyan sanatkar, daha ilk yazilarindan
itibaren Tiirk edebiyatinda dikkati ¢cekmeye baslamistir. 32 Yakup Kadri, varlikli,
evine kitap girmis, devrin hi¢c degilse edebi kiiltiiriine asina bir aile kucaginda
yetismistir.

Yakup Kadri’de dogu-bati, eski-yeni, hayal-gercek seklindeki kutuplagsmalar,
havasinda yetistigi, eserleriyle beslendigi Tanzimat ve Servet-i Fiiniin edebi

devirlerinden gelen tabii bir neticedir.

32 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt II, MEB Yayinlari, Istanbul 2001, s.1201
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Eserlerinin biitiiniine mantikl olaylar hakimdir. Sanatinda 1stiraba yer veren
yazar, hayattaki 1stirabi ise bir tiirlii kabul edemez.

“Yakup Kadri’nin yazin yagaminin ilk evresinde; Maupassant’in etkileriyle
Oykiiler yazdigin1 goriiyoruz. Realist kimliginin temellerinin atilmas1 Maupassant
sayesinde olmustur. Refik Halit'le birlikte, Istanbul disina ¢ikan edebiyatin
orneklerini verirler... Anadolu insaninin gergegine taniklik eden iiriinlerdir bunlar.

Bir Serencam’da yer alan 6ykiilerinde bireyin toplumsal ortamdaki durumu,
yasadig1 celigkileri konu edinir. Sevi; bireyin agmazlar, ¢evre ile catigsmasi, ruhsal
diinyasindaki sanrilart bu ilk donem Oykiilerinde beliren temlerdir. Yakup kadri,
insanlarin bu diinyalarim sarmalayan Dogu-Bati, eski-yeni catismasini da dykiilerine
konu edinir. Bu evredeki baz1 Gykiilerinde (Baskin, Sapka) yeni edebi yonelimin
ipuglarini goriiriiz. Nabizade Nazim, Ebubekir Hazim Tepeyran’la Anadolu insaninin
gerceklerine uzanan edebiyatimiz; bu kez Refik Halit ve Yakup kadri ile bu cografya
daha yakindan taniklik eder.

Tamig oldugu olaylar, Anadolu gergegini kavrayis onu buralari, buradaki
insanlarin sorunlarini, yasanilanlar1 yazmaya yoneltir. Rahmet, Milli Savas
Hikayeleri, Hikayeler toplaminda yer alan oOykiileri onun bu anlayisim1 6rnekleyen
riinlerdir. Mili Edebiyat akimi i¢inde yer alan hikayeleri onun bu anlayisini
ornekleyen iiriinlerdir. Milli edebiyat akimi i¢inde yer alan hikayecilerin bircogunu
etkileyen Maupassant’in etkileri bu oykiilerde yogunca hissedilir. Hikayelerde one
cikan konu ve tiplerdir. Cevre ve diger dgeler arka plandadir... Cogunlukla yikim ve

savag giinlerini konu edinir. Tasra yasamindan goriintiiler; onun tarihsel olana doniik
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gozlemleri Oykiilerinin her birinde yasanan gergekligin 6ziinli yansitmaya yoneliktir.
Olay’a, insan’a, mekan’a 6nem verir.”®

Icinde yasadig: realiteyi maddi ve manevi biitiin varlig ile reddedisi yazar
etrafinda biiyiik bir bosluk yaratmistir. Her seyi inkar eden Yakup Kadri cogu zaman
kendini yalniz hisseder. Maurice Barrés’i okumasiyla benliginin yikilmaz bir mabet
olduguna inanan yazar yalmzligindan kurtulur.

1917’ye kadarki siirecte yazar sanatin “sahsi ve muhterem” oldugunu belirtir.

Yakup Kadri romanlarindan 6nce hikayeleriyle ismini duyurmus bir yazar
oldugunu belirttik. Yakup Kadri’nin ilk hikayelerinde goriilen dil ve hayat anlayisi,
Mehmet Rauf’un diline ve hayati bedbin goriisiiyle yakin 6zellikler tasir. Elliyi asan
hikayelerinden otuzu tamamen Anadolu’ya aittir.

Hikayelerinde bir kisinin halini anlatmasina ragmen aslinda o halde bulunan
insanlarin durumunu anlatir. Fertten sosyal durumlara gegisi romanlarinda da
goruriz.

Ona sosyal yazar unvam kazandiran eserleri romanlaridir. Yakup Kadri
hikdyeden romana ge¢mistir. Lakin onun sosyal yazar hiiviyetinde gelismesi devrin
hadiseleri ve yaz1 hayatina girerken oniinde agilan caligma sahasiyla alakalidir.

Ik romanini verdigi 1920 yilina kadar, his ve fikirleri iizerine tesir eden,
sahsiyetini yoguran bilyiik sosyal ve politik hadiselerle kars1 karsiyadir; bunlarin
basinda, 1908 Mesrutiyeti’'nin ve 31 Mart Vakasi’'min heyecani gelir; 1911°de
Trablus, 1912°de Balkan ve 1914’te Birinci Diinya Savaglart biiyiik kayiplarla
birbirini takip eder ve nihayet miitareke yillar1 bastirir. Bu hadiseler yazarin sanat

telakkilerini kokiinden sarsmasina ve istikamet degistirmesine sebep olur.

3 Feridun Andag, Yazinsal Gergekgiligin Boyutlar1, Umit Yayincilik, Ankara 1995. 5.106-107.
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Kitap halinde ¢ikan ilk romam Kiralik Konak’tir. Romanin sekillenmesinde
Madam Bovary’nin biiyiik bir rolii oldugu asikardir.

Yazar, Kiralik Konak’ta, cemiyetin en kiiclik miiessesesi olan aileyi ele
aldiktan sonra, ondan daha genis bir miiesseseyi, Nur Baba tekkesini mevzu olarak
secer ki bu da, bir ferdin istirak edebilecegi bir dint
topluluktur. Boylelikle muharrir romani aileye nazaran bir kademe daha genisletmis
olur.

1921°de yayimlanan roman (Nur Baba) yedi sekiz yil 6nce (1914-1915), yani
tekkeyle miinasebeti siralarinda kismen yazilmig bulunuyordu. Bu yillar Yakup
Kadri’nin Euripide’i ve bilhassa onun Les Bacchantes’im1 okudugu yillardir, yani,
paganist ¢aglardaki Bacchus ayinlerinin isret ve raks alemlerinin cazibesine kapildigi
bir devredir; yazar, ickili, raksh, miizikli ayinlerin, ayin-i cemlerin muhabbet dolu
vecdi pesindedir.

Bu itibarla, cemiyetimizin vaktiyle en 6nemli bir kiiltiir miiessesesi olan
Bektasi tekkelerinden birini sadece hissi ve ritiiel taraftan isleyen romani1 Bacchanale
bir goriis mahsulii kabul etmek yerinde olur. Eserin dini ve felsefi mahiyette
olmadigin1 bizzat muharrir de kitabin bagina koydugu “Ikinci Izah” ta belirtir.

Kiralik Konak nasil imparatorlugun son zamanlarinda ¢oziilen aileyi tasvir
ediyorsa, Nur Baba da aym yillarda bir din ve kiiltiir miiessesesindeki bozulusu
anlatir.

Bunu takip eden Hiikiim Gecesi (1927) yazarin gencligini icinde gecirdigi bir
devrin hikdyesidir. Yasandig1 zamandan yirmi yil sonra yazilmasina ragmen yazarin
sahsi miisahedeleri, hadiselere dair bilgisi, zamanin yasayan simalarmi yakindan

taniyisi, yirmi yi1l geriye giderek devrin atmosferini vermesini saglamistir. Bu
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romanlastirilmak istenen tarihte, Miss Chalfrin’in Albiimiinden de (1913)
rastladigimiz bazi fikirleri tekrar buluruz.

Hiikiim Gecesi 1927 yilinda yazilmistir; fakat olaylari gectigi yillara kismen
cumhuriyet devri fikirleri arasindan bir bakis oldugunu goriiriiz.. Bu durum, eserin
fikir mimarisinde zaman bakimindan bir plan zaafi gibi goriiniiyor. Bununla beraber,
daha once aile ve hususi tekke muhitinde calisan yazar bu kitapla sanatim1 ¢cok genis
bir sahaya, cemiyete naklederek ve romanin esasini tarihi vakaya yiikler.

Sodom ve Gomore (1928) zaman bakimindan Hiikiim Gecesi’nin devamudir.
Daha Hiikiim Gecesi iginde Sodom ve Gomore fikri belirir; bu evvela bir imajdir.
Yakup Kadri, Hiikiim Gecesi’nde, dogacak Sodom ve Gomore’nin sadece adin
bulmustur. Romanin ruhu ise tohum halinde 6nceden Kiralik Konak’ta hissedilir.

Yaban (1932), Yakup Kadri’'nin 1921°de Tetkik-i Mezalim Heyeti ile
Anadolu’da yaptig1 tetkik gezisinin mahsuliidiir. Kdye ve koyliiye yonelen en 6nemli
eserlerden biri olan Yaban’da halk ve aydin arasindaki fark ilk defa Yakup Kadri
tarafindan alisa gelen yaklasimin disindadir. Yillardir saf ve insancil olarak taninan
koyliiniin farkl bir yiizii sunulmustur.

Zola’nin La Terre’i ve Balzac’in Les Paysans’it Yakup Kadri’yi koylii
hakkinda toplu bir eser vermeye gotiirmiis olabilir. Her {iiciinde de koyliilerin
baglandig realite ‘toprak’tir.

Vakalar1 Eskisehir, Kiitahya, Simav cevresinde gecen Yaban, Sakarya
Savasi’nda bozulan diigmanin kagis1 esnasinda biter. Ankara, Sakarya Savasi’ndan
once baglar; bu itibarla iki eser zaman bakimindan i¢ ice gecerler. Umumiyetle
Yaban’1n bir devami kabul edilen Ankara’y1 yazdiran sebeplerin basinda muharririn,

Anadolu’ya gecisini gostermek lazim.

36



Yaban’da bazi meseleleri ortaya koyan yazar Ankara’da (1934) bunlarin
cevabim1 vermeye calisiyor gibidir. Her iki romanda aymi konu etrafinda doner.
Yaban, niifusunun cogu koylii olan bir memlekette bir kitlenin hayat sartlarini,
manevi durumunu, zavallilifin sebeplerini inceler. Ankara ise yine bu kitle de dahil
olmak iizere yani kotii sartlarin devamina ragmen bir kalkimisin hikayesidir.

Yakup Kadri’nin romanlarindaki kronolojik siray1 Bir Siirgiin bozar. 1937°de
yazilan Bir Siirgiin yazarin geriye bakisidir. Bu bakisin maksadi Hiikiim Gecesi’'ne
bir temel kurmaktir. Otobiyografik miinasebetlere fazla rastlanan roman, IL
Abdiilhamit devrinin yarattifi tipi canlandirir, aym1 zamanda Jon Tiirklerin bazi
hususiyetlerini aydinlatir. Bir Siirgiin’de tatmin edici bir tarih gercekligi vardir.

Yakup Kadri'ye Panorama’lart yazdiran en biiyilk amil, Cumhuriyet
ilanindan sonra, inkilap mevzuunda ve milli miicadele ruhunda sezdigi gevsemedir.

Hep O Sarki, Yakup Kadri’nin son romanidir ama romanlarinin tasidigi
zamansal biitiinliik bakimindan zincir romanlarindan ilki olarak diisiiniilmelidir.

Niyazi Aki, Yakup Kadri’nin hikayelerinde isledigi temalar1 su sekilde
gruplandirmstir:

a- Kadin, namus, din, kiyafet ve hurafe taassuplariyla, cehalet yiiziinden
ferdin karsilastig1 baski (taassupla alakali temler)

b- Harbin ve diisman mezaliminin Anadolu’da biraktigi feci sahneleri anlatan
temler.

c- Ask, cemiyet parazitleri, ruh sapikliklar, dostluk altinda diismanliklar,
saadet ve vazife duygulan gibi daha ziyade beserl tiynetle ve ferdi hususiyetlerle

alakali temler.
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Romanlarmin hareket noktalarma topluca bakilirsa, iki kaynaktan
faydalandig: goriiliir:

1- Kendi hayati

2- Kendi yasadig1 toplulugun macerasi.

“Yakup Kadri’de, romanin, ¢ercevesini genisletip bir nevi sosyal kronoloji
olmasinda, 1920’ye kadar, Fransizca’dan okudugu eserlerin tesiri hissedilir. Ik
romani yaymlandig1 o tarihte Balzac’1, Flaubert’i, Zola’y1, Maupossant’1, Daudet’yi
ve Goncourt Kardesleri tamamen degilse bile bazi1 eserleriyle tamiyor, bunlara
hayranlik duyuyor ve roman sanati hakkinda ne diisiindiiklerini az ¢ok biliyordu.
Hikaye ve romanlar1 baslangicta bu yazarlarin eserlerinin kilavuzlugunda ilerler.” 3
Buradan anlagiliyor ki Yakup Kadri, 19. yiizyilin roman anlayisimi uzun yillar
sirdiirmiigtir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra roman sanati kompozisyon
bakimindan kendini yeniler; Yakup Kadri bu yeniligi tekniginde Panorama’larla
gerceklestirir.

“Yakup Kadri’nin romanlarindaki tipler ekseriyetle umumi ve sosyal bir ruh
durumunun, bir fikrin, bir kuvvetin, bir zaafin, bir metamorfozun ferdilesmesi
halindedir.

Vakalar da mevzii olmaktan ziyade cemiyetin hayati ile alakalidir. Yakup
Kadri’nin romanlari, adeta cemiyetimizin son yetmis yillik macerasini, devir agan
biilyiik hadiseler ve nesiller arasindan meydana ¢ikar.

Yakup Kadri'nin romanlarinda Osmanli Imparatorlugu’nun son zamanlarini
temsil eden nesil ve ziimrelerin bariz taraflar1 uyusukluktur. Yeni agilan devrin insani

farkli olacaktir.

3 Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslip, Tletisim Yayinlar1, Istanbul,

2001, s.119
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Yakup Kadri’ye gore roman hayat tecriibelerinin, yaratict bir hayalin iiriinii;
cocuklugundan itibaren kendisinde tesir birakmis olaylarin, insanlarin kendi

goriintisiine gore hikayeleri ve tahlilleridir.

Yakup Kadri’nin roman anlayis1 iizerinde durulunca su iki neticeye
varilir:

1- Romanin materyali hayattan alinacak.

2- Sanatkar romanin terkip kabiliyetine ve ifade vasitalarina gore bu
materyalle yaratacaktir. .

Yazarin eserlerinde basarisini saglayan unsur saglam teknigidir. Romanlari
boliimlere ayirmasi romanin yapisint saglam temeller iizerine kurmasim saglar.
Boliimler roman zincirinin birbirine bagh halkalarin1 olusturur. Boliimler icinde

sebep-sonug iliskisinin daha rahat bir sekilde ortaya cikmasi yazarin izledigi

kronolojik diizen saglar.

> Niyazi Aky, a.g.e., s.120
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Belirgin Bir Cizgi
Olarak Gergekeilik

Yazar isledigi temalarla edebiyatimiza yeni ve genis Olgiiler getirmistir.
Duygu ve diisiincelerden sosyal alanlara dogru adim adim yiirlimiistiir. Romanlarinda
genis bir toplulugun hassasiyetlerini anlattig1 tiplerle karsilagiriz.; bu tiplerin
meydana getirdigi cemiyete gideriz. Yazar gercek¢iligi, kullandig1 saglam teknikle
birlestirdiginde okuyucuyu romanin i¢ine ¢cekmeyi de basariyor.

Yakup Kadri, gercege bagliliginda kendisini hi¢gbir zaman arka plana atmaya
ya da sesini gizlemeye ¢alismamistir. Romanin anlatiminda tezde, temada vermek
istedigi diisiinceye gore yazarin sesini duyabiliriz. Yakup Kadri, “lyi bir romanda
tipler, vakalar, tamami tamamina hayatta olduklan gibi degildir” der.

Yakup Kadri romanin, hayat, gozlem ve iislup ticgeninin ortasinda oldugunu
belirtir. Ancak ona gore ciplak bir realite sanati ifade etmez. Yazarin bu goriisii
Honore de Balzac’in “Edebi sanatin dogusunda iki satha vardir: “Miisahede ve
ifade” goriisiiyle paralellik gosterir.

Yakup Kadri’nin eserlerindeki cemiyet hayatindaki genislik ve cesitlilik
gercekci yazarlarin 6zelliklerinden birini yansitir. Yazar, dzellikle politik hadiselere
onem verir. Mekani, kisileri tarihle biitiinlestirir.

Realizmin hayatin bir aynast oldugunu belirten yazar, uydurma entrikalara
miimkiin oldugunca yer vermez. Aslinda roman gercekgiligin yine de bir kurmaca
oldugunu unutmamamiz gerekir. Kompozisyonun biitiinliigii olaylarin determinizme
ve mantiga uygun bir sekilde verilmesiyle olur.

Yakup Kadri’nin romanlarinda ilk once sahislar, sonra bu sahislar arasinda

kurulan miinasebet gelir; olaylar gelisir.
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Yakup Kadri romanlarini realist gelenege uyarak daima bir 6liim veya hayat
karsisinda maglubiyeti kabul edisle bitirir.

Romanlarindaki olaylar ve tipler hayatin yalanlamayacag: 6zelliklere sahiptir.

Eserlerinde tarihi gerceklik mevcuttur.

Vakalarin sebepleriyle neticeleri arasinda miinasebet vardir.

Kisilerde beseri Olciiyii agsmaz.

Romanlarinda koruyucu ve hayat uygun bir ton bulmaya calisir.

Bu ozellikleriyle realist olan Yakup Kadri genellikle eserlerinde kendini
gizleyemez; kahramanlarim sosyal veya estetik konular iizerinde konusturur.

Yakup Kadri kisileri anlatmak i¢in ¢ok iyi bir gbzlem yapar. Kisilerin viicut
yapilarini, kiyafetlerini, giinlik hayatlarimi, hareket ve jestlerini, arzularini,
fikirlerini, hislerini, karakter ve mizaclarin1 inceler.

Kisileri anlatirken onlar1 tiim ayrintilariyla degil romandaki anlama gore
kisilerin en dikkate deger yonlerini 6n plana cikarir. (Yaban’da Salih Aga’nin tasviri
s.25)

Kisilerin tasvirinde biitiin ozellikleri bir anda vermez. Olaylarin gidisatina
gore yeri geldikge kisilerin fiziksel veya ruhsal portreleri hakkinda yeni bilgiler verir.
Sahsin bu yoOniinii tamimamiz gerektiginde karakterinin bir detayimm bize sunar.
Okuyucu da kisileri olaylara gore taniyarak esere daha da yaklagir.

Yakup Kadri ¢evre ve insan ruhu arasinda bir bag kurar.

Yakup Kadri’de insansiz bir tabiat yok gibidir; hicbir zaman realiteyi tasvir
etmek icin tasvir yapmaz. Insan ve cevreyi birbiriyle biitiinliik icinde sunar.

Yakup Kadri, sanat1 “sahsi ve muhterem” olarak degerlendirir. Onun i¢in

sanatkdr sadece ferdi duygularinmi terenniim eden biri olmaktan ¢ikarak cemiyetin
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yetistirdigi bir tip olur zamanla sanatkarin insanlara yeni bir goriis getirmesi ve bunu
samimiyet ve heyecanla sunmas1 gerektigini belirtir.

Sanat eserinin giiciiniin ve degerinin isledigi konuyu yasatabilmesi ile
Olctildiigiinii belirtir.

Yakup Kadri dile biiyiikk 6nem vermistir. Ona gore Arapca ve Farsca
terkipleri atmak, araz yerine heceyi kullanmak Yakup Kadri’ye gore gayeye
gidilecek yol degildir. Asil olan Tiirk¢e’yi arayip, Tiirkce’yi bulmaktir. Yakup Kadri
dillerin birbirinden kelime almalarin1 kabul eder; lakin, gramer kaidesi alinmasina
katiyen taraftar degildir. Eski harfler zamaninda imlanin kulaga dayanmasini, yani,
soylendigi gibi yazilmasim istiyordu; Fikret’in Sermin’ indeki imlaya hayrandir. 3

Yakup Kadri, Tiirk¢e’yi yabanci kaidelerden kurtarip kendi ariligi, kendi
ozlugi ve kendi giizelligi i¢inde kendine gore bir gelismeye gotiirmek ister. 1920°1i
yillarda dildeki sadelesmenin dogru bir gidis oldugunu belirtir. Yakup Kadri,
edebiyatimizin “halkin vicdaninda yasadigini” ifade eder. Edebiyatimizda eski ve
yeni diye bir ayrimi kabul etmeyerek, mazinin bize yol gosterici 6zelligi lizerinde
durur.

1917-1934 yillar1, Niyazi Aki’nin belirttigi gibi Yakup Kadri’nin his, fikir ve
diinya goriisiinde degisikliklerin ¢ok oldugu bir devirdir. Fertten cemiyete, histen
akla, ziimreden genis topluluga, imparatorluk zihniyetinden milliyet fikrine bu yillar
arasinda gecer. Bu yillarda yazar, sanatin ve sanatginin sosyal vazifesine inanmaya
baglar ve bu inancin eserlerine tasir.

Yakup Kadri’nin insan1 ruh ve madde olarak iki par¢a seklinde diisiinmesi ve

insan hakkindaki bedbin goriisleri realist goriise uygundur. O medeniyetin, insandaki

3 Yakup Kadri Karaosmanoglu, “fimla Meselesi” ikdam, 8964, 1/3/1922.
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hayvani terbiye yoluyla maalesef silemedigini belirtmistir. O insanin hem tabiata
hem de kendi benligine hitkkmetmesini bilmesi gerektigini belirtir.

“Yakup Kadri’nin insani, fikir olgunluguna varmis, kalbi beseri duygulardan
baskalarina yer vermeyen vazifesine diiskiin, iradeli, stoik, hatta kahraman bir insan
gibi goriiniir. 37

Yakup Kadri, Tirk dilinin zenginliginden eserlerinde yararlanmistir.
Ozellikle atasozleri, halk deyimleri onun icin bir ahenk unsurudur. Yabanci dillerin
kaliplagsmis ifadelerini de kullanan yazar eserlerinde bulunan yabanc kisilerin, genis
cografyanin gercekg¢iligini saglamis olur.

Ciimlelerinde fiil daima sondadir. Ayrintilara yer vermesi sifat kullanimim
artirmistir. Bununla birlikte realist yazarlarin bir dil 6zelligi olan ciimlelerin uzun
olmasi da Yakup Kadri’nin eserlerinde goriiliir. Uzun ciimleler yaninda kisa ciimleler
kullanildigr da goriiliir.

Eserlerinin zamanla genis cemiyetlere acilmasiyla dilinde goriilen

zenginlesme diisiince ve konusmalara yansir. Yakup Kadri'nin tasvirleri zamanla

gercekci cizgiler icinde yer alarak dili gergekciligin 6zelliklerini yansitir.

3 Niyazi Aki,a.g.e., s.198

43



Yakup Kadri’nin ciimlesinde goze carpan onemli ii¢ hususiyet vardir:

a- Tabiat karsisinda yaptigr ciimlede miimkiin oldugu kadar tabiata sadik
kalir. Maddeyi sadece sifatlarla tayin etmeye calisir. Tasviri insan kariginca projede
degisir; realiteye bazi 6zellikler izafe eder, duygular ardindan bakisa gider.

b- Ikinci merhalede, yaratilan real aleme mensup insanin tavirlarini, mizacini,
karakterini, kisa sOylersek, biitiin i¢i hayatin1 ve reaksiyonlarin1 aydinlatmak icap
edince muhayyilesini calistirir; bilhassa hayvan imajlarina miiracaat eder; bunlari
bazen sembollere kadar gotiiriir.

c- His ve fikirle yiiklii climlelerinde ise hafizas1 faaliyettedir; mazi ile hal
arasinda durmadan gider gelir; bu ciimlelerine;okudugu dinledigi, gordiigii eserlerden
gelen unsurlant kah mukayese kah alegori seklinde serpistirir.3 8 Yakup Kadri’nin
ciimleleri renkli, imajli ve kiiltiir kaynaklarindan alinan motiflerle zenginlesen
ciimlelerdir. Bu unsurlar yazarin gercekciligi ne sekilde dile yansittigini da gosterir.
Esrelerindeki dil ger¢ek hayattan kopup gelmis bir unsurdur. Kurdugu uzun
ciimlelerde amac1 gercegi eksiksiz bir sekilde yansitabilmektir.

Yakup Kadri’nin idealist kimligini romanlarindaki anlatiminda gorebiliyoruz.
Diisiincelerini eserlerdeki kisiler iizerinden okuyucuya aktarirken miikemmeliyetci
ozelligini anlarz.

Yakup Kadri’nin eserlerinde dikkat c¢eken bir baska 6zellik maziye olan
hayranliktir. Mazi halden daha iistiin ve giizel goriiniir. Yazar gerek din gerek tarih

alanlarinda olsun maziye bir yolculuk yapar. Maziye yaptig1 yolculukta diin, bugiin

%8 Niyazi Aki, a.gee., 5.224-225
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ve yarim biitlinliik i¢inde gostermeyi basar1 gOstermistir. Yasanan siirecte yiteni,
olusan1 ve gelismekte olan1 yansitmistir.

Yakup Kadri, romanlarinda; toplumumuzun Tanzimat’tan Cumhuriyet’in
kurulus yillarina kadarki siirecte yasanan tarihsel ve toplumsal degisim evrelerini
konu edinir. O yansittig1 bu aynada toplumsal yapidaki farklilasma durumlarini,
diger yanlariyla da insanimizin yasanan degisimler i¢indeki durumunu gosterir.
“Yakup Kadri Cumhuriyet donemi Tiirkiye toplumunu hem romanlarinda, hem de
diger yapitlarinda incelemeye calismistir. Bu cabasinda zamansal konumuna gore
bazen yeni doniisiimleri destekleyici, yapilmasini istediklerinin yapilamamasi
halinde de elestirel bir yaklasim getirmistir. Cumhuriyet 6ncesi Tiirk toplumunu
degerlendirirken gelismelere degisimin boyutlar1 agisindan elestirici bir gozle
bakmasina karsin, sonralari, Cumhuriyet doneminde gerekli buldugu doniisiimlerin
arzuladigr Olciide gerceklesmedigini gormiis, bu nedenle de, Cumhuriyet Oncesi
degisimlerden temelde farkli bulunmadigini kabullenmistir. Bu konudaki goriisiiyle
derginin (Kadro) diger yazarlarindan degisik bir noktadadir.”

Yakup Kadri Karaosmanoglu, yazarla eser, eserle cemiyet arasindaki
miinasebetleri edebiyatimizda en fazla hissettirenler arasinda yer alir. 1922 yillarina
kadar ferdiyet¢i diisiinceyle sunulan eserler bu tarihten sonra cemiyet etrafinda
biiyliyen diisiincelerle kaleme alinir. Eserlerdeki zaman sirast hem gergek zincirin
halkalar1 olugturmus hem de biitiinligii saglamistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun

eserleri onun yasadig1 hayat safthalarinin birer yansimasidir.

% Kurtulug Kayali, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yapitlarinda Cumhuriyet Doneminin

Degerlendirilisi”, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1989, s.1865
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“Romanlarinda ele aldigi donemlerdeki iilke gercegini, o gerceklerle
bicimlenen insanin tiikenis / varolus seriivenini yansitirken; yasanan tarihsel ve
toplumsal durumlara bakis1 Yakup Kadri’nin romanciliginin en tipik / en ilging
yanlarini olusturur.”*’

Karaosmanoglu toplumsal sorunlara belli bir siyasal agidan egilmis bir
romanci olmakla birlikte, bu sorunlara yaklasimini elden geldigince sanatsal bir
diizeyde tutmaya caligsmistir. Ona karst yapilan elestiriler daha ¢ok romanlarinin
icerigine ve bazen de diline yonelik olmustur. Ruhsal ¢oziimlemede, karakter
yaratmada ve ele aldigi donemin toplumsal gergekligini yansitmadaki basarisi
ovgiiyle karsilanmistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarindaki énemli husus gercekliktir.
Gergeklik eserlerini gerceveleyen bir yap1 seklinde karsimiza ¢ikar. Eserlerindeki
gerceklik ile giiniimiize ve daha sonrasina ulasacak yapitlar1 miras birakmistir.

Ne kadar nesnel gerceklige bagl kalarak eser vermeye c¢aligsa da anlatic1 ve
izleyici iligkisini kullanmak zorunda olan yazar, eserlerine kendi Kkisiligini

yansitmaktan ¢ekinmemistir. Bu yoOniiyle okuyucuyu yonlendirmeye calistig

zamanlar da olmustur.

*Feridun Andag, a.g.e., s.108
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3. BOLUM
YAKUP KADRiI KARAOSMANOGLU’NUN
ROMANLARININ GERCEKCILIK ACISINDAN

INCELENMESI

3.1. OLAY ORGUSU

Gergekciler giinliik yasama baglidir. Seckin kisileri degil de siradan insani ele
alir, aydin ve soylularla alay ederlerdi. Gergekgilerde olaylar giinlitk hayatin bir
yansimasi olarak karsimiza cikar. Gergekgiler, halk edebiyatindan gelme bir tutum
izleyerek anlatimlarda canli betimlemeler kullanmislardir.

Insan yaradilisgim isleyisleri bakimindan gerceklikten uzak, duygusal bir
tutum i¢inde bulunan bolgesel yazarlar, ele aldiklar1 bolgenin 6rf ve geleneklerini,
giinliik yasayis ve konusmasini yansitmakta gercege bagliydilar.

Gergekgilik akiminin kaynag pozitivist diisiincedir. Klasik romanin olay
yapilanma agsamalar1 —giris, gelisme, sonug- Kiraltk Konak’ta determinist bir
yaklagimla verilmistir. Eserde meydana gelebilecek olaylarda sebep-sonug iliskisini
kurarak ileriki sathalarda olacak veya ger¢eklesen olaylarin temelinde yatan unsurlar
acikhiga kavusur. Kiralik Konak’ta Istanbul’un sosyal durumundaki degisim
sebepleriyle agiklanir:

“Istanbul’da iki devir oldu: Biri Istanbulin; digeri redingot devri... Osmanlilar
hicbir zaman bu [stanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar olmadilar.

Tanzimat1 Hayriye’nin en biiyiik eseri, Istanbulinli Istanbul efendisidir. Bu kiyafet
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diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikardi ve Tiirkler bu kiyafet icinde ilk defa olarak vahsi
Asya ile hasin Avrupa’nin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi siiriindii.” (s. 10)

Gergekciler, yazarin yasamda edindigi kisisel izlenimleri romanda yansitmasi
gerektigine inanirlar. Yasama ayna tutan gercekci yazarin isi gergeklik izlenimini
bozmayacak bir olay orgiisii bulmaktir. Yakup Kadri bunu kendi diisiince ve
duygularini kisilerin agzindan ifade eder. Olaylar arasindaki biitiinliigii sebep-sonug
iliskisiyle saglarken kendi yorumuna da agiklama olarak yer verir. Kiralik Konak
eserinden itibaren yazarin acgiklamalarim goriiriiz:

“Vakia fazla doverdi, fazla azarlardi; bunun i¢indir ki son zamanlarda yeni
hizmet¢i hususunda epeyce miiskiilat ¢ceker oldulardi. Bigare Nefise Hanimefendi,
denilebilir ki, biraz da bu kahir yiiziinden 61dii.” (Kiralik Konak s. 13)

Kiralik Konak’ta olaylar takvime bagli olarak art arda anlatilmistir.
Kurgulama tekniginde zaman dizimsel olay zinciri esastir. Kiralik Konak’ta dis
zamana bagli olarak devam eden olaylarin durdurularak yasanan bir durumu
aciklamak bir olaya 11k tutmak i¢in maziye gidilir. Realistler bir yoniiyle maziye
baghdir. Mazi bugiinii anlamamizda bizlere 151k tutar. Yakup Kadri de eserlerinde
maziden olaylara, isimlere hatta dini menkibelere yer verir:

“Zira, bu beyaz pantolonlu, beyaz yelekli ve liistrin kaloglu Tiirkler, ince bir
halattan ibaret endamlariyle biraz evvelki bogum bogum adamlara hig
benzemiyorlardi. Sultan Mecit devri ricalinin, Halet Efendi muasirlarinin ¢cocuklar
olduguna kim ihtimal verebilir?” ( Kiralik Konak s. 11)

Burada amac eksiklikleri gidererek daha sonra karsimiza ¢ikabilecek bir soru
isaretine o anda cevap verebilmektir. Sebep-sonug¢ iliskisinin kurulmasi eserde

tamamlayicilig1 saglar.
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Kiralik Konak, sosyal yapinin degisimini ifade ederek baslar. Yazar, sosyal
sahneyi okuyucunun zihninde canlandirmaya calisir. Esere bu boliimle baglamasi
romanin igcerdigi sosyal anlamla paralellik gosterir:

“Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya tasinmadilar. Zamanlar artik eski
zamanlar degil, iki sene icinde pek c¢ok adetler gittikce azalmaktadir. Hele,
Misirhilarin  isiismelerinden sonra Bogazici’nde yalisi, koskii olup da kiraya
vermekten sakinanlara ya ¢ok zengin, ya ¢ok hesapsiz goziiyle bakiliyor.”

(Kiralik Konak s. 9)

Realistler olay1 daha etkili anlatabilmek i¢in sembolizmden yararlanirlar.
Temsili unsurlarla anlatmak istedikleri genis anlamli olaylar tek bir kelimeyle ifade
edebilirler. Semboller, olaylar ve eserin isledigi tema arasinda bir bag vardir. Yakup
Kadri realizmin temsili unsurunu Kiralik Konak’ta basariyla kullanir. Olaylarin
gidigine gore eserde iki 6nemli sembolik unsur karsimiza c¢ikar. Tanzimat devrinin
duygu, zevk ve diisiiniis tarzinin, o donemin hayat anlayiginin bir iiriinii olarak sosyal
bir miiessese olan konakta baslayan eser, devrin deSismesi ve yasanan sikintili
olaylar sonucunda bir apartman dairesinde sofrada sona erer. “Konak ve sofra” o
donemin manevi ve maddi unsurlarini temsil eder.

Kiralik Konak romaninin olay Orgiisii diiz bir ¢izgi {izerinde zincir
halkalarmin birbirine eklenmesiyle sebep-sonug iliskisi cercevesinde bir biitiinliik
icinde sunulmus, olaylarin akist kesilmeden dogan bir biitiin olarak ortaya
konulmustur. Organik biitiinliik, realist romanlarda sebep-sonug iligkisine bagl
olarak determinist yaklagimla verilmistir. Yakup Kadri de olaylarn sunarken

nedensellik ilkesine bagli kalmaya ¢aligmistir.
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“Kiralik Konak, Almanlarin Bildungs roman dedigi nesil romandir. Bir
ailenin fertlerinin ruhsal ve toplumsal degisiminin izlerini tespit etmistir. Kiralik
Konak, aile iiyelerinin zevklerde ve diinya goriislerindeki degismeyi anlatir.
Degisime daha yi ve giizele dogru olunca olumlu; karamsarliga, daha kotiiye dogru
olursa ise olumsuzdur. Biitiin bu degismelerin semsiyesi durumunda olan ise
medeniyet degistirmesidir. Eserde, medeniyetin daha ¢ok zevklerde, giyim kusamda
meydana gelen degismeleri anlatilir.”"!

Olay orgiisii, birbirine mantikli baglarla baglanmistir. Bu bag romanla realite
arasindaki zithgr kaldirarak realiteyi giiclendirmistir. Romanin ilerleyisi bir biitiin
olarak degerlendirildiginde diizenlidir.

Kiralik Konak romaninda olay orgiisii determinist yaklasimla verilirken olay
orgiisine hareket vermek, gerilimi saglamak iizere catisma ve diigiimler
kullanilmistir. Romanin siiriikleyiciligini de saglayan catisma bireysel ve sosyal
boyutta ortaya ¢ikmaktadir.

Romana genel bir karamsarlik, sikayet ve elestiri hakimdir. Yazarin
kisiligindeki karamsarliktan beslenen bu durum, roman1 iyimser olaylar ve sahislarin
bulunmadig bir hale getirir. Olay orgiisiinde kisilerin yasadiklarindan sikayet etme
ve mutsuz olma durumlar1 mevcuttur.

Kiralik Konak’ta, birbirinin devami olan ve konakta oturan ii¢ nesilden
meydana gelen bir ailede, nesiller arasindaki catismalar iizerinde durulmustur.

Bunlardan Naim Efendi, birinci nesli, kizi Sekine Hanim ve damadi Servet Bey

ikinci nesli, torunu Cemil ve Seniha ise son nesli temsil eder.

1 Prof. Dr. Himmet Ug, Hikdye ve Romanct Yakup Kadri Karaosmanoglu, Dicle Universitesi

Diyarbakar, 2005, s.137
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Nesil catismasi iizerine kurulan romanin temasi; cemiyette, dis tesirlerle
nesiller arasinda meydana gelen goriis, his ve fikir ayriliklan yiiziinden ¢oziilen ve
¢cOken bir ailenin dramidir.

Naim Efendi, Servet Bey ve Seniha birbirinin devami olarak ayr devirlerde
yetisen farkli nesillere mensup kimselerdir. Bunlarin temsil ettigi nesiller, Tanzimatla
ortaya ¢ikan Istanbul devrinden Birinci Diinya Savas1 yillarina kadar devam eden ¢ok
degisik devirlerde yetisir.

Yazar, romanin tezini vurgulamak icin Hakki Celis’in kisiligini degistirirken
Naim Efendi’yi harcamistir. Naim Efendi, toplumsal ve tarihsel kosullarin yarattig
bir durum ig¢indedir. Boyle bir anlami tagiyan kisiye gerektigi degerin verilmemesi
yazarin tutarsizligini gosterir. Realizm bu tutarsizlikta yer alamaz.

Naim Efendi, ¢evresindekilere kars1 sevgiyle dolup tasar, kizina, damadina,
torunlarina yardim edebilmek i¢in her seyini satar. Sonunda yikilmaya yiiz tutmus
konaginda terk edilmis, yoksul ve yalniz kalir. Kiralik Konak’ta, dertlerini, acilarini,
yazarin anlatim teknigi sayesinde paylastigimiz tek kisi basina gelenlere sessizce ve
metanet icinde katlanir. Karaosmanoglu, Tiirk romaninda esine sik rastlanmayan bir
basariyla Naim Efendi’nin yasadiklarini trajik bir bicimde sunmustur.

Eserin sonunda Hakki Celis milli iradeyi savunmak icin Canakkale
Cephesinde sehit olur. O, bu 6liimii 6nceden biliyordu. Romanin baslarinda Hakki
Celis’in  sozleri sonun baslangici gibidir. O zamandan gelecege dair bir seyler
anlatmak ister. Boyle bir diinyada kendisine yer olmadiginm ifade eder:

“Cemberlitas’a geldigi zaman, artik ne uzvi, ne manevi kuvveti kalmusti. Ici

siyah, karigik, kesif ve agir bir seyle doluydu. Hakki Celis, konagin kapisindan
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girerken: ‘Belki de en iyisi, bu muhabbet yolunda Olmektir,” dedi. ‘Bu i¢cimdeki
zulmeti uzun ve atesin bir siir halinde onun 6niine dokmek ve 6lmek...””
(Kiralik Konak s. 39)

Bu trajik sona karsilik Seniha’nin tepkisiz kalmasi olaym dramatikligini
artirtr. Hakki Celis’in 6liim sahnesinin anlatilmasinda o sadece giizel ve siislii olarak
ifade edilir.

Kiralik Konak’ta oldugu gibi Yakup Kadri’'nin diger romanlarinda da
(1937’ye kadar) bir takdim kismi, bir oOriiliis ve bir coziiliis safhast gérmek
mimkiindiir. Nur Baba’da entrik, Nur Baba-Ziba-Nigar miinasebeti ile oriiliir. Nur
Baba’nin 1srarlart ve Nigér'in tereddiitleri gibi iki tarafli bir psikoloji ile yiiriir. Nur
Baba, Nigar’a sahip olduktan sonra roman tek tarafli bir psikolojiyle devam eder.
Zeyl, terk edilen Nigar’in mistik agkina dair bir tahlil verdigi gibi onu hashasa benzer
tiryakiliklerle hem fizik? hem de akli ¢okiisiiyle romani bitirir.

Nur Baba’da, imparatorluk Tiirkiye’sinin son donemlerinde, cemiyetin kiiltiir
hayatinda ©Onemli bir yeri olan tekkelerin bozulmasi islenmistir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelislerinden sonra, bu topraklara yerlesmelerinde ve Balkanlara
yayllmalarinda onemli bir yeri olan tekkeler de 20. yiizyilin baslarina dogru
¢coziilmiis ve esas faaliyetlerinden uzaklasmistir. Kiralik Konak’ta bir ailenin
¢oziilisii islenirken, Nur Baba’da Kkiiltir ve din hayatindaki varligim kaybeden
tekkelerin ¢oziilisii ele alinmistir. Eserde eski-yeni catismasi tekkelerin nasil bir
durumda oldugunu vermeye caligmistir.

Yakup Kadri’nin daralan ruhuna huzur veren unsurlardan biri de Camlica
civarindaki Bektasi tekkesidir. Tekke’ye giderek rahatlayan yazar burada dinledigi

musikiden de ayr1 bir haz alir. Mistik bir heyecan duyan yazarin bu eseri kendi
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tecriibeleri 15181inda yazilmistir. Yakup Kadri, “Genclik ve Edebiyat Hatiralari”nin
Yahya Kemal ile ilgili boliimiinde, Bektasi tekkesinde gecirdikleri giinlerden
bahsederken, Nur Baba’yt bu zamansa kaleme aldigim1 soyler: “Arada bir
Camlica’daki Bektasi tekkesinin yolunu boyluyordum. Orada ne yapiulir? Nasil vakit
gecirilir? Bunu Nur Baba romaminda uzun uzun anlattigim icin burada tekrar
anlatmaga liizum gormemekteyim. Ancak, su da var ki, cok defa bir gece kaldigimiz o
yerde bazen iki tic gece kaldigimiz olurdu. O vakit, ben, derin bir vicdan azabi icinde
donerdim ve Yahya Kemal’i iist iiste ictigi cigaralarin dumaniyla bir akvaryuma
donen odasinda bir koltuga gomiilii, elinde o tarihte yazmakta oldugum Nur
Baba’nin miisveddelerini gozden gecirerek beni bekler goriince...” #

Yazar, Nur Baba’da boliimlendirmeleri Kiralik Konak’a gore farkli yapmaistir.
Kiralik Konak’ta boliimlendirmeler sadece rakamlarla yapilirken Nur Baba’da teknik
bakimdan bir yenilik goriiliir; yazar, boliimlerde gecen olaylara uygun ve gercekgi
basliklar kullanmastir.

Nur Baba’da kurgu diizenli bir yapiya sahiptir. Ama Nur Baba’da diger
eserlerinden farkli olarak merak unsuru geri plandadir. Eserin ilerleyisi diiz bir ¢izgi
tizerine kurulmustur. Eserin olay orgiisinde c¢atisma unsuru genis bir alana
yayilmistir. Eserde eski-yeni, olanla aslinda olmasi gerekenin catismasi kadin-erkek
iliskileri ¢cercevesinde ortaya cikmustir.

Eserdeki eski-yeni catigmasinin temsil eden sosyal gruplar bulunur. Eskiyi
Afif Baba, Nesim ve Celile Bac1 temsil ederken; yeniyi Nur Baba, Ziba Hanim ve

Nigar Hanim temsil eder.

42 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Bilgi Yayinlari, Ankara 1969, s. 167.
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Afif Baba ve Nur Baba’nin goriisleri arasinda tezatlar vardir. Catisma en ¢ok
kadinlar arasinda gecer. Bu catisma iicgeninin en tepesinde Ziba Hanim bulunur. O,
Nur Baba’ya kizsa da onun yakininda olmaktan gurur duyar. Fakat yegeni kendisine
rakip olarak cikar. Nigdr Hanim, Ziba Hanim’in yerini alir. Elbet zaman gegtikce
Nigar Hanim’in yeri de bagkasina gececektir. Nigar yaslaminca Siitheyla, Nur
Baba’nin gozdesi olur. Yerini bir baskasina birakmak onlar i¢in kolay degildir. Bu
yiizden bu ii¢ kadin arasinda yasanan catisma eserde hareket unsurunu saglamistir.

Gergekei yazarlar tek diizeligi kirmak icin agkla ahenk katarlar eserlerine.
Ask sadece iki kisi arasinda yasanip kalmaz, en giizel sohbetlerin konusu olarak o
donemdeki sevgi anlayis1 ask sayesinde anlatilirdi. Nur Baba’da kadin-erkek iliskisi
catismalarla iglenmistir. Yasanan catismalart genelleyerek donemim kadin-erkek
iliskisini bir tabuya sokmak dogru olmaz. Ciinkii eserde vaka, mekanla sinirhdir.
Tekke etrafinda gergeklesen olaylar dogrultusunda yasananlar1 degerlendirmek daha
saglikli olur.

Olay oOrgiisinde kadin-erkek catismast  iizerine kurulu  boliimler
bulunmaktadir. Insan yasamini dogru olarak yansitmak amacini giiden gercekgiler
giindelik yasamin bir¢ok yoniinii ele alig bicimleri ile bu amaglarini bir Slciide
gerceklestirmis olmalarina ragmen kadin kisilerin yaratilmasinda c¢ekingen
davranmiglardir. Yakup Kadri ise eserlerinde kadina gercekten deger verir.
Eserlerindeki kadinlan ¢ok yonlii vermeye calismistir. Eserlerinde goriilen kadin-
erkek catigsmalari iki cinsin diisiincelerini anlamaya ve onlar1 tamimaya yardimci olur.
Nur Baba’da da kadin-erkek catismasi gercekligin bir yansimasi olarak 6nemli bir

yer tutar.
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“Bu, sanki didismelerde, itismelerde kuvvet ve taravet bulan, sanki gayz ve
kin i¢inde yasayan bir muhabbetti. Her buhran, sanki onlar1 yekdigerine daha merbut,
daha minnettar kilan bir sebepti. Fakat bu en cok Nur Baba icin boyle idi; Ciinkii
Ziba Hanimefendi’nin kalbinde, biitiin bu hadiselerden, daima, kini devam ettiren ve
intikamlar hazirlayan fena bir ates kalirdi.” ( Nur Baba s. 34)

Hep O Sarki’da da olaylar agk iizerine kuruludur. Eserde anlatici durumda
olan Miinire, romanin merkezinde bulunur. Askina kavusmak icin elinden geleni
yapan Miinire bahtinin karanligindan askin 1s18ina kavusamaz. Yazar, aski romanin
bir ahenk unsuru olarak kullanmistir.

Hep O Sarki’da evlilik ve aile kavramlar1 arasinda catisma goriiliir. Bu
catismalarin temelinde gelenege baglilik ve sosyal hayat bulunmaktadir.

Gergekgilerin olay orgiisiinde “arayis yolculuguna” yer verdiklerini belirttik.
Kiralik Konak’ta Seniha Avrupa hayaliyle hayatim siisler; Nur Baba’da Nigar
bulundugu kasvetli durumdan kurtulmak i¢in Bektasl tarikatina girer; Sodom ve
Gomore’de Leyla yabanci hayranliginin pesinden bir yolda yiiriir.

Gergekeiler, olay orgiisiinii ellerinden geldikleri ol¢iide gercek yasama
benzetmeye ¢alisirlar. Yapay olay orgiisiine kesinlikle karsi ¢ikarlar. Olay orgiisiinde
gercekciligi biitiinligii yakalayarak saglamaya calismiglardir. Nur Baba, cesitli
boliimlerde olusmus ve her boliim ayr ayr isimlendirilmistir. Boliimleri birbirinden
ayr1 bir sekilde degerlendirdigimizde kendi iclerinde bir biitiinlilk arz ettiklerini
goriiriiz. Ayrica kendi i¢lerinde bir biitiinii ifade eden bu parcalar diger boliimlerle de
biitiinliik gostermektedir.

Realist eserlerde olaylarin anlattiminda hatira defterlerine, otobiyografilere,

biyografilere gercegi kanitlamak, gercegin derecesini artirmak i¢in bagvurulur. Nur
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Baba’da “Nur Baba Dergalinda Misli Goriilmemis Bir Cem Ayini (2)” adli VIL
boliimde Macid’in hatira defterinden bir boliime yer verilmistir.

“... Ziba Hala, nihayet beni de kendi garip alemlerine cekti; s6zde gecen
aksamdan beri ben de Bektas’yim. Bu, vakia, biraz benim arzum, fakat bircok da
Ziba Hala’nin tegviki ile vuku buldu. Nigar, hi¢c sesini c¢ikarmamakla beraber,
bilmem neden, sonuna kadar daima bu giiliing maceraya muhalif bir vaziyette
kaldi...” (Nur Baba s. 83)

Macit, hatira defterinde Nigar’1 s0yle tanimlar:

“Nigar rahatim1 seven, durgun ruhlu kadinlardan biridir. Vakia giizel oldugunu
bilir; sevilmek hoguna gider. Fakat sevmek! Bu asla onun isi degildir. Yegane
sevebilecegi yine kendisidir. Onu kac¢ defa biiyiik bir ayna Oniinde, dalgin kendi
endamin seyrederken gordiim.” (Nur Baba s. 84)

Gergekciligin eserde en giizel c¢ikis noktasi tarihle birlesmesiyle olmustur.
Toplumsal yasami tiim ayrintilariyla anlatma gergekciligin gelismesinde onemli rol
oynamistir. Yakup Kadri dikkatini giiniin ve gecmisin toplumsal ¢eliskilerini
aydinlatmaya yogunlastirmustir. Ozellikle maziye bakarak zamanin durumunun
sebeplerini gostermeye calismistir. Tarihe 151k tutmasa da Nur Baba’daki maziye
doniisiin ifadesi olan boliim anlamlidir:

“Ah, gozleri birer kor gibi i¢in i¢in tiiten kadin, sen mutlaka Hiiseyin’in
hemsiresi veya Hallaci Mansur’un esisin! Kanmin aktigi yerde giiller bitiyor ve
kiiliiniin savruldugu havalarda amberler kokuyor. Sen bu kokular ve giillerle sermest

olmussun. Ey “Bezm’i elest”in ezeli sarhosu!” (Nur Baba s. 159)

56



Gergekgiler, olay orgiisiinde yapayliga karsidir. Tesadiifl olaylar gercekligi
bozacak tehlikelerdir. Nur Baba’da tesadiifen gelisen bir durum bulunmaktadir.
Nigar Hanim carsida Nur Baba’yla uzun zamandan sonra karsilasir. Yazar, bu
tesadiifi bir mucize gibi gostermek istese de bu olaymn tamamen kurgulandigi aciktir.
Yine de yazarin ger¢ekligin bozulmasina dair endisesi anlamlidir.

“Vakia, bu birden kars1 karsiya gelis gibi mucize nevinden, kolay ve sasirtici
tesadiif degildi. Nigdr Hanim, arabasinda, agir agir Leban’a dogru inerken, tiinelden
heniiz ¢ikmis bir kalabaligin i¢cinde Nur Baba’y1 gordii ve bu goriis gen¢ kadin
tizerinde giiya senelerden sonraki tesadiifler gibi bir garip tesir yapt1.”

(Nur Baba s. 142)

Gergekei yazar eserlerinde alintilara yer verir. Yalniz yapacag alintilar
(siirler, sarki sozleri, beyitler, sozler...) hem dogru yerde kullanilmali hem de anlamh
olmali. Aksi takdirde olay orgiisiiniin gergcekci yapisi zarar goriir. Nur Baba, Bektasi
gelenegini anlatir. Bektasilikte okunan nefesler 6nemli bir yer tutar.

Nur Baba’da okunan nefes hem ortamin atmosferinin gercekligini yansitir
hem de ahenk unsuru olarak romanda yerini alir:

“Kaf ii Nun hitab1 izhar olmadan

Biz bu kainatin iptidasiyiz

Kimseler vasil-1 didar olmadan

Biz kab-1 kavseynin ev ednasiyiz

Yok iken Adem’le Havva alemde

Biz Hak ile hak idik sirr-1 miiphemde
Bir gececik mihman kaldik Meryem’de

Biz tifl-1 mesih’in 6z babasiy1z” (Nur Baba s. 25-26)
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Bununla birlikte divan edebiyatindan beyitlere, mersiyeler yer verilir:
“Gitti Mecnun hane-i dehr-i bana 1smarladi

Bir harap evdir kalur divaneden divaneye” (Nur Baba s. 86)

Nigar Hanim Nur Baba i¢in su mersiyeyi okur:
“Perestev goniil baginda bir mihman,
Biitiin canlar i¢inde tek canan,
Durmayip gecti, acep nedendir?
Mesut, kalanlar degil, mutluk gidendir.
Fakat eyvah, ne halettir ki ey mevt
Gidenden hi¢ haber gelmez tehasi eyleriz elbet” (Nur Baba s.87)
Gergekgiler, psikolojik gercekciligi dramatik yontemle anlatabilmek igin
simgecilige de yer verirler. Yaptiklar1 benzetmelerle ve kurduklart mecazlarla somut
varliklar1 ve yasantiy1 yine somut bagka varlik ve yasanti ile karsilastirirlar. Boylece
romanda yaratilan diinyanin boyutlan giindelik yasantinin boyutlarin1 agsmaz. Ancak
anlatilmak istenen gercekcilik yapilan benzetme ile daha ¢ok agiklanir, belirginlesir.
Kiralik Konak’ta “konak” nasil bir simgeyse Nur Baba’da “tekke” belirli bir sosyal
grubu bulusturan, insanlar1 birbirine baglayan bir anlam tasimaktadir.

“Nigar Hamim’1, biitiin ailenin gorenegi hilafina boyle halasina dogru ¢eken
kuvvetler yalniz akrabalik muhabbetleri ve kan cazibeleri gibi seyler degildi. Ziba
Hanmimefendi, hayatindaki esrar iledir ki hassas yegenini daima kendisine dogru
cekti. Nigar Hanim, ta cocuklugundan beri, babasinin sakin evine her hadisesi daima
biiyiik bir haile giiriiltiisii ile akseden bu tuhaf hayatin meshuru kalmist1.”

(Nur Baba s. 48)
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Olay orgiisiinde degerlendirilen simgecilik mekan acisindan da onemli bir
anlama sahiptir. Temsili mekan ile bir donemin tarihsel siirecinde yasanan toplumsal
yozlagsmanin boyutlar1 gozler oniine serilmistir Nur Baba romaninda. Zaten Yakup
Kadri de Nur Baba romaninda asil gayesinin Bektasi tekkelerinin icine diistiigii
yozlagmay1 gercekci bir sekilde ifade etmek oldugunu belirtmistir.

Hiikiim Gecesi’nde, II. Mesrutiyet’ten Miitareke’ye kadar devam eden
giinlerdeki siyasi ¢ekismeler iizerinde durulmaktadir. “Yeni bir parti olan ittihat ve
Terakki bu yillarda iktidardadir. Muhalefeti temsil edenler, genel olarak
II. Abdiilhamit doneminde yetismis veya o donemde yetismis olanlara baglh
kimselerdir. Iktidarin baskis1 karsisinda muhaliflerin korkarak yurt disina kagmalari,
dengesizligi ittihat¢ilarin lehine daha ¢ok arttirmistir. Muhaliflerin en gii¢lii olduklart
yonleri matbuattir. Birgok kimsenin miistearla yazdigi bu donemde sadece Ahmet
Kerim ve Ahmet Samim kendi isimlerini kullanma cesaretini gosterirler. Iki yakin
dost olan Kerim ve Samim, bircok kereler tehdit edilmelerine ragmen dogru
bildikleri yoldan ayrilmazlar. Ittihatcilarin Ahmet Samim’i vurdurmalarindan sonra,
ortada sadece Ahmet Kerim kalir. O bir taraftan ittihat ve Terakki’yi tenkit ederken
bir taraftan da muhalefeti tenkit etmekten kacinmaz. Hatta, olaylar ve durumlar
karsisinda gosterdigi tutum bakimindan kendi kendini bile tenkit ettigi olur. Bu
yoniiyle romanda sadece bir parti degil, basin da dahil olmak iizere bir devrin biitiin

olarak tenkidi yapllmaktadlr.”43

43 Dog. Dr. Serif Aktas, Yakup Kadri Karaosmaoglu., Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,

1987,s.72
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Hiikiim Gecesi’nde olay orgiisiindeki catismalar siyasi alanda gerceklesir.
Ittihat ve Terakki’ye karsilik II. Abdiilhamit devrinin diisiincelerini temsil eden
mubhalefet bulunmaktadir. Muhalefetin basin ayagi Ahmet Kerim’dir. O, temsil ettigi
gruba yer yer muhalifligiyle karsimiza ¢ikmistir.

Hiikiim Gecesi, tarihi bir roman oldugu i¢in, devir, sahis ve olay tasvirleri

onemli bir yer tutar. Yazar, tarihsel gercekligi romana yansitmakta basari
gostermistir. Ancak Ahmet Samim’in O6ldiiriilmesinde,baz1 tarihi gergeklerin
anlatilmamasi olaylarin tam olarak anlasilmasini engellemistir. Ahmet Samim,
31 Mart Olayr’ndan sonra birka¢ say1 ¢ikabilen Hilal adli bir gazete yayimlamistir.
Daha sonra Sada-y1 Millet gazetesinin bagyazarligini ve yazi isleri miidiirliigiinii
listlenmistir. Gazetesinde Ittihat ve Terakki’ye sert elestiriler yonelttigi igin,
Bahgekapi’da sokak ortasinda vurularak oldiiriiliir. Bundan once, bu olaylarin
temelini olusturan 31 Mart olayinin anlatilmasi sebep-sonug iliskisinde bir biitiinliik
saglayabilirdi.

Eserde gecen gazeteler, kisiler, tarihler gergektir. Hiirriyet ve ltilaf Partisi’nin
yaym organi olan Alemdar Gazetesi (1912); Hiirriyet ve Itilaf Partisine karsi
cikardig1 Hak Gazetesi (14 Mart 1912) donemim 6nemli yayin organlaridir. Gergekci
eserlerden donemin sosyal ve siyasi durumu hakkinda bilgi edinmek bir nevi tarihe
151k tutuyor. Yakup Kadri bu eserinde donemim tarihsel yapisini da belirli boyutuyla
aktariyor.

Sodom ve Gomore’de miitareke yillart Istanbul’u anlatilmaktadir. isgal
kuvvetleri ve yerli halk bu eserde kars1 karsiyadir. Isgal kuvvetinde en 6nemli isleve
sahip olan Ingiltere hem iistiin ve onurlu; hem de ahlaki ¢okiintiiyii temsil ederler. Bu

ozelliklerin bir biitiinii eserdeki diger yabancilarda da (Fransiz, Amerika) bulunur.
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“Sodom ve Gomore Istanbul’un miitareke sonrasi isgal yillarin1 anlatir. Zola
nasil ciiriiyen Paris’i gormiisse, Yakup Kadri de ciiriiyen Istanbul’u gormiistiir.
Gostergebilimde yazar ne kadar ¢ok 6geye dikkat ederse yansitma o kadar ¢cok yonlii
gerceklesir. Yakup Kadri, ¢cok oOgeye degil belli bir iki ogeye dikkat etmistir.
Salonlard cereyan eden romanin arka planinda Millet ve Milli Miicadele vardir.
Zaman zaman Yakup Kadri bunlara doner, haklarinda bilgi verir.”**

Romanin vaka orgiisii yalindir. Orgiiniin sadeli§i Leyla’min hayatindaki
inisler ve ¢ikislar bozar.

Sodom ve Gomore’deki Sami Bey ailesi yerli halk arasinda hayat tarzlari,
ilgileri, yetistirilme bicimleri bakimindan farkli bir yere sahiptirler. Onlar,
yabancilara memleketinin insanina oldugundan daha ¢ok yakindirlar.

“Eser edebiyatimizdaki isgal kuvvetleri olarak tezahiir eden yabancilarin ve
onlarla isbirligine kalkisan, milli varhigindan kopuk, yerli halkin yergisi
sayllabililr.”45

Romanin kurgusu diiz bir hat iizerinde devam eder. Yabancilarin ve yerlilerin
birbirine ge¢mis hayatlar1 anlatilirken hakim gii¢ agirlikla yabancilarin elindedir.
Sodom ve Gomore’nin olay Orgiisiindeki catisma yabanci hayranlari ve milli
diisiinceye sahip olanlar arasinda gerceklesir. Necdet, Ingilizlere karst hem milli

goriisiinden hem de manevi hislerinden dolay1 olumsuz duygular besler. Leyla’nin

Ingilizlere olan hayranhig: Necdet’i ¢cok rahatsiz eder.

* Prof. Dr. Himmet Ug, a.g.e., 5.231

45 Inci Enginiin, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom Ve Gomore’sinde Yabancilar’, Yeni Tiirk

Edebiyat1 Aragtirmalari, Dergéh Yayinlari, Istanbul, 1982, 5.247
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Yaban, Eskisehir civarinda, Porsuk ¢ayinin yakininda bir koyde gecmektedir.
Canakkale Cephesinde sag kolunu kaybeden Ahmet Celal, miitareke yillarinda
Istanbul’un yabancilar tarafindan isgalini gérmeye dayanamaz ve emir eri Mehmet
Ali’nin davetiyle o zamana kadar gérmedigi bir koye yerlesir. Celal Pagsa’nin oglu
Ahmet Celal, Mehmet Ali’nin koyiinii kendi koyii, yakinlarim kendi yakinlari gibi
kabul edecegini belirtse de hicbir sey Ahmet Celal’in hayallerindeki gibi olmaz.

Eserde klasik yap1 diizeni i¢inde mantikli bir olay orgiisii gbremeyiz. Olay
orgiisiiniin baslangic, gerilim,¢oziilme, sonug gibi klasik bir diizeni yoktur. Romanin
ilgi odagini olusturacak biiyiik bir gerilim yoktur. Bunun yerine meraki canli tutan
kiigiik gerilimlere yer verilmistir. Oylalar kronolojik diizene goére aktarilmistir.
Bunun en onemli sebebi ise eserde anlatilanlarin Ahmet Celal’in giinliigiinden
aktarilmig olmasidir. Eser, Ahmet Celal’in yasadiklarindan ve go6zlemlerinden
meydana gelmistir.

Ahmet Celal aydin kesimi temsil etmektedir. Ahmet Celal, koyliiyle ilk
giinden itibaren anlasamaz. Aralarina giren mesafe giin gectikce biiyiir. Eserde aydin
ve halk arasinda yasanan catisma konu alinmistir. Eserde gercekeilik tek tarafli
kalmistir. Yaban, Ahmet Celal’in hatiralarindan meydana geldigi icin onun goriisleri
esere hakim olmustur. Biz Ahmet Celal’in go6ziiyle diinyaya bakarak olaylan
anlamaya calisiyoruz. Bu sekilde catismalarin hakim oldugu eserlerde tek tarafl
anlatim gercekligi bozar. Catisma olabilmesi icin iki tarafin olmasi gerekir. iki
taraftan sadece birinin diisiinceleri terazide agir basarsa bu gercek¢iligi bozan tarafh
bir anlatim1 olusturur. Ahmet Celal ne kadar aydin kimligiyle 6ne ¢iksa da o, kendini
savunan bir yapi1 icindedir. Ahmet Celal, koye disaridan gelen ve kendi diinyasindan

bakan biri oldugu i¢in, kdyliilerle bir tiirlii anlagamaz.
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Olay orgiistiniin gelismesindeki c¢esitli asamalar kigilerin diisiince ve
duygularinda meydana gelen degisikliklerle ilintili olarak dogal ve zorunludur. Bu
boliimler yapayliktan dolay1 gergekligi bozar.

Ahmet Celal, kdy halkinin davranislarindaki sebebi anladiginda onlara bakisi
degisir. Bir durumun gercek sebebini bilmek sonu¢ olumsuz bile olsa giizel ve
anlamhidir. Ciinkii, gercekeiligin temelini olusturan bu biitiin (sebep-sonug iliskisi)
sayesinde bir¢cok durumu anlamak daha da kolaylasiyor. Anadolu halkinin ruhuna
seslenilmemis; yasadigi topraklar beslenmemis; topraklarinin islenmesine yardim
edilmemisti. Boyle corak, suya hasret bir yerden verimli bir iiriin almak miimkiin
milydii? Iste, Ahmet Celal bunlarin farkina varir. Yasanan olumsuzluklarin, yalniz
kalmasinin  sebebini anladiginda koyliiniin neler diisiinebilecegini, neler
hissedebilecegini hayalinde canlandirir. Bir kisinin cephesinde yasanan bu degisim
aslinda olay orgiisiindeki bir degisimin gercek¢i yansimasidir. Yakup Kadri,
eserlerinde bireysel yasanti ile gercek yasami paralel cizgilerde ilerletmek ister.
Toplum diizenini bir biitiin olarak géstermeye calisir.

Eserde aydin bir olan Ahmet Celal olay orgiisiinde bireyseldir. Yazar, onu
koy halkiyla biitiinlestirmeye ¢alisir. Ciinkil gergekgiler toplumsal sorunlarla kisilerin
kigisel sorunlar1 arasinda baglanti kurmak icin olay Orgiisine 6nem verirler.
Yaban’da Ahmet Celal yasanan sikintilarin sebebini buldugunda koylilyii daha iyi

anlar.
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Yaban’da Balzac’m Koyliiler, Zola’min Toprak romanlarinin izleri goriiliir.
Islenene temalardaki ortaklik diinya ¢apinda iinlii olan bu realist yazarlarin Yakup
Kadri tizerinde 6nemli bir etkisi oldugunu gostermektedir. Modern romanin yaraticisi
olarak nitelenen ve roman tiiriiniin en Oonemli temsilcilerinden gosterilen Balzac,
natiiralizmin en biiyiik ismi Zola ve Yakup Kadri’nin eserlerindeki en énemli ortak
ozellik isledikleri konulan yasadiklar1 toplumdan almalaridir. Toplumda yasananlar
tiim gercekligiyle sunmak onlar icin birer hedeftir adeta. Yakup Kadri de Balzac ve
Zola gibi eserlerinde toplumda yasanlar1 birer panorama seklinde sunarak Tiirkiye
tarihinin belli bir donemine taniklik etmeye caligmistir.

Yaban ve belirttigimiz eserler arasinda benzerliklerin ayrildigi noktalar da
bulunmaktadir. “Toprak ve Koyliiler’ de zengin/fakir, burjuva/koylii farki ele alinir ve
toplum i¢indeki bir miicadele koyliiniin daha iyiye yonelme, toprak sahibi olma istegi
islenir. Oysa Yaban’da diigmana karsi verilen bir miicadele s6z konusudur. Bu
miicadele karsisinda koyliiniin tavri, kdylii/aydin farki iizerinde durulur.

Bu ii¢ eserin birlestigi noktalar soyle 6zetlenebilir:

1- Koy ve koylii

2- Toprak, tabiat, insan iliskileri

3- Cinsellik ve kadin

4- Aile iliskileri” *°

46 Emel Kefeli, “Yaban’da Tesirler”, Dogumunun 100. Y1ilinda Yakup Kadri Karaosmanoglu,

Istanbul, Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,Istanbul, 1989, s. 116.
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Emel Kefeli, bu ii¢ eser arasinda benzerligi hazirladig

ifade etmistir:

tabloyla su sekilde

KOYLULER

TOPRAK

YABAN

Koy ve koylii

Kaba, icgiidiilerine
uygun davranan, topraga
ve cinsellige diiskiin,
acimasiz, duygusuz,
ezilmis, maddi, caliskan.

Tlkel, icgiidiilerine uygun
davranan, acimasiz,
topraga ve cinsellige
diiskiin, ezilmis, maddi,
caligkan.

ilkel, kaba, duygusuz,
icgiidiilerine gore
davranan, kadere
teslim olmus,
kayitsiz, tembel.

Toprak-Tabiat-
Insan iliskileri

Toprak verimlidir.
Hayatlarinda 6nemli bir
yeri vardir. Toprag: ekip
bicmek

en onemli gorevleridir.

Toprak verimlidir.
Hayatin kaynagdir.
Zayif ve fani olan

insan ile giiclii ve ebedi
olan toprak siirekli iliski
icindedir.

Toprak verimsiz

ve coraktir. Koyliiniin
hayatinda 6nemli bir
yer tutar.
(Insan-tohum
benzetmesi)

Kaba ve ¢irkin bir
cinsellik.
KADIN: Yart insan yar1

Kaba, ¢irkin, ahlak
kurallarin1 hige sayan bir
cinsellik.

1- Cirkin ve vahsi bir
cinsellik.
(Cennet kadin tipi)

Cinsellik ve kadin | hayvan, i¢cgiidiilerine gore | KADIN: Erkekleri tahrik | 2- Giizel, ulvi bir
davranan, erkekleri tahrik | etmekten zevk duyar. cinsellik. (Emine)
etmekten zevk duyan kaba | Icgiidiilerine gore
bir yaratik. dayanir.

Bozuk aile iligkileri. Ahlak kurallarini hice Cirkin aile iligkileri
Maddeye verilen nem; sayan ¢irkin aile iligkileri. | (Mehmet Ali'nin ailesi
S mal1 miilkii olmayan, Ise yaramayan yaslinin ve davranislari) Otoriter

Aile iliskileri . . . e e
ticreti olmayan yasliya ailede yeri yoktur. ve liretici aile biiytigii
saygl duyulmaz. sayilir, tiretmeyen terk

edilir.
Hayat toprakta baglar. Hayat ve 6liim birbirini Oliimde bir giizellik
Oliim sahnelerine tamamlar. Hayatin bittigi | sezilir.
Hayat/Oliim Tezad: | 6zel bir dikkat yoktur. yerde 6liim, 6liimiin

bittigi yerde ise hayat
baglar.

Savas ve Toplumsal
Meseleler
Karsisinda

Tavir

Bilingsiz, ¢ikarlarina
dokunulmadikg¢a sessiz.
Giiniin birinde kendine ait
bir topraga sahip
olacagindan, diizenin
degiseceginden emin ve
umutlu.

Bilingsiz, ¢ikarlarina
dokunulmadikga sessiz.
Giiniin birinde kendine
ait bir topraga sahip
olacagindan emin ve
umutlu.

Diismani kendine zarar1
olmadig siirece

fark etmeyen, bilingsiz
ve gelecekte umutlu.

Goriildiigii gibi ii¢ eser arasinda onemli ortak noktalar bulunmaktadir. Bu

durum realist yazarlarin isledikleri konularin ortak yonlerini de yansitir. Yaban

eserinde realizmin izlerini rastlariz. Ancak realizmi bozan unsurlar da bulunmaktadir.

Eserde olay o¢rgiisiinde realizmi bozan durum Ahmet Celal’in agkidir. Ahmet Celal

asik oldugu evli bir kadinla kacar. Kadin koye giren diismanlarin kursununa hedef
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olarak can verir. Ahmet Celal bu durum karsisinda hicbir sey yapamaz. Yasanan bu
durumlar eserin realizminde sunilige yol acar.

“Yaban’da  anlatilanlar bir koy hayati icinden alinmis Orneklerdir.
Natiiralizmin etkisi altinda olan Yakup Kadri, Zola gibi gozledigi cevrenin kotii
orneklerini se¢mistir. Natiiralistlerle realistler arasindaki en Onemli fark
natiiralistlerin bir konuyu oldugu gibi degil ‘nasil olmamas1 gerektigi gibi’
gostermeleridir. Her ne kadar Yakup Kadri tam anlamiyla natiiralist ekole dahil
degilse de romanlarinda bu ekolden unsurlar sik¢ca goriiliir. Yazar romanlarinda
¢Okils devrinin Tiirkiyesi’'ni anlatmistir. Sodom ve Gomore’de ve Kiralik Konak’ta
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki ¢okiis sahneleri gosterilirken mekan
olarak Istanbul secilmistir. Yaban’da secilen mekan ise koydiir. ..... Yakup Kadri’nin
Kurtulug Savasi’nin sartlarin1 en iyi bilenlerden biri olmasi sebebiyle romanda
goriilen figiirlerin gercek hayattan alinmis tipler oldugu da disiiniilebilir. ..... Yaban
sadece bir timitsizligi ifade etmez. Aydin insana neyi yanlis yaptigini, dogrusunun ne
oldugunu da yer yer gostermeye calisir. Evet, gosterilen ve secilen ornekler hep
olumsuzdur. Ancak bu olumsuzlugun sebebi de gosterilmis ve Ahmet Celal

tarafindan dile getirilmistir.”47

*7 Acar Sevim, “Esere Déniik Tahlil Metodunun Yakup Kadri’nin ‘Yaban’ Adli Romanina
Uygulanmast”, Dogumunun 100. Yilinda Yakup Kadri Karaosmanoglu, Marmara Universitesi

Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul, 1989, s.143.
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Ankara, degisen ve gelisen diinya icerisinde Cumhuriyet inkilaplariyla Tiirk
insaninin  ve yeni Tiirkiye’nin durumunu anlatir. Bundan onceki eserlerde aydin,
kiiltiirli kisiler halktan uzakti. Ayrica aydinlarin yonii Bati’ya dogruydu. Kendi
degerlerinden uzak bir aydin tipi cizilmistir.

Olay orgiisii gercekeiler icin anlatim biitiinliigiiniin birbirlerinden ayrilmayan
parcalarindan biridir. Olaylarin boliimlendirilmesi sosyal yapinin degisimine gore
olmustur. Ankara romam ii¢ bolimden meydana gelir. Birinci boliimde Milli
Miicadele’de yasananlar; ikinci boliimde Batili degerlerin sosyal hayat iizerine etkisi;
ticinci boluimde ise gerceklesmesi istenen idealler anlatilir. Yakup Kadri’nin
romanlari nasil birbirinin devamimi olusturan bir zincir gibiyse eserlerindeki
boliimler de Oyledir. Aslinda bu eserdeki boliimler konulan itibariyla birbirinden
farkli niteliklere sahip gibi goriinseler de eserin temasinda, ortak noktaya hepsi de
ulagir. Gergekgiler olay Orgiisiiyle eserin temasinin bir biitiinliik arz etmesine dikkat
ederler.

Eserin temasinda yeni kurulan bir devlet ve rejimin ancak ona samimi olarak
inanan, kisisel cikarlarim sosyal c¢ikarlar iizerinde tutmayan idealist insanlar
omzunda yiikselir. Idealizm, realist yazarlar icin adeta ulasilmak istenen hedef
gibidir. Hepsi bu hedefe ulasabilmek igin gerekli materyalleri kullanmaktan
cekinmez. Onlar icin 6nemli olan insani ideallere ulastiracak gercek diisiincelerdir.
Yakup Kadri, bu diisiinceleri eserlerinde okuyucuya ulastirmay1 basarmstir.

Eser, 1919-1933 wyillari arasinda Ankara’da geleneksel, muhafazakar
kesimler; pragmatist cumhuriyetciler ve idealist cumhuriyet¢iler arasinda yasanan
diisince ve yasam bicimi catismalarit Ankara romaninin konusudur. Ankara

romaninin konusu sosyaldir. Milli Miicadele’den baslayip Cumhuriyetin 20.
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yi1ldoniimiine kadar Ankara’da toplumun farkli kesimlerinin degisim ve gelisim
asamalarinin sergilenmesidir. 1933-1943 yillari ise romanda tahayyiil olarak
sunulmustur. Gergek¢i romanda vaka siirhdir. Eger vakada genisleme olursa
gerceklik unsuru bozulabilir. Ankara romaninda ise vaka zamaninda genisletme
yapitlmistir. 1933 sonrasinda ileriye doniik genisletme, iitopya vardir. Bu boliimde
olan degil olmasi gereken durumlar yani yazarm Tiirkiye icin gerceklesmesini
istedigi gelecegin tablosu ¢izilmistir. Gergeklikten siyrilan bir bolim gibi goriilen
ictincti bolim, zengin, cesitli, renkli bir bicimde tanimlanmis gelecegin anlatimidir.
Aslinda yazarin bu boliimde ifade ettikleri gerceklestiginde insanlar1 mutluluga,
huzura kavusturacak diisiincelerdir.

Sultan II. Abdiilhamit devrinin ortaya ¢ikardigi tipi canlandiran Bir Siirgiin,
Jon Tirklerin birtakim ozelliklerini de aydinlatir. Doktor Hikmet’in firar1 ve
kendisiyle ilgili macerasiyla baslayan eserde gercek ve hayalin ¢atismasini yasayan
bir aydin tipinin kendi diinyasinda kaybolusu anlatilir. Bir Siirgiin, Bat1 Fransa e
ozellikle Paris hayranligiyla yetisen kendi kiiltiir ve milliyetinden habersiz bir pasa
cocugunun dramudir. Kitaplardan okuyarak Ogrendigi ve hayran oldugu Batiyla,
yakindan tanidig1 materyalist Batinin karsilastirilmasiyla roman devam eder.

Bir Stirgiin’de, gercekgi eserin su 6zellikleri dikkat ceker: Bu eserde heyecan
Ogesi azdir, karmasik bir anlatim ya da beklenmedik ¢6ziimlere yer verilmemistir.

Bir Siirgiin’iin olay orgiisiinde gerilim Doktor Hikmet’in Paris’e gittikten
sonra belirli bir ¢evre edinmesiyle baslar, olaylarin ilerleyisi diiz bir ¢izgide devam

eder.
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Bir Siirgiin’de diger romanlarda oldugu gibi merkezde bulunan kisinin
(Doktor Hikmet) duygu ve diisiincelerinin dramatize edilmesiyle olay Orgiisii
kurulmustur. Bu da gercek¢i romanlarin olay oOrgiisii ve kisiler arasindaki bagi
gosterir. Ayrica Niyaz1 Aki, Doktor Hikmet’le yazar arasinda benzerlikler oldugunu
belirtir. “Hikmet fizik ve moral portresiyle yazara benzer. Hikmet narin yapili, narin
bacaklidir. Solgun ve esmer ¢ehrelidir. Kalin kara kaslari, biiyiik kara gozleri vardir.
Doktor Hikmet tiiberkiilozdan 6liir. Aym hastaliktan muzdarip olan Yakup Kadri de
tedavi i¢in iki defa Avrupa’ya gitmistir.48

Panorama, 25 yillik bir zaman dilimini icine alan iki ciltten ve toplam 18
boliimden olusan bir eserdir. Panorama’nin olay orgiisiinde diger eserlerden farkli
bir unsur karsimiza ¢ikar. Boliimler arasinda devami saglayan bag kurulamamistir.
Bu kopukluk romanin yogunlugundan kaynaklanir. Diisiincelerin agirlikli oldugu bu
eserde yazar olaylar arasindaki baglantiyr kurmak icin ciddi bir ¢aba gostermistir.
Yazarin bu cabas1 romandaki gercekligi bozmamak icindir. Yine de bu durum eser
icin teknik bir kusurdur.

Eserde birinci bolim 1926’dan 1938’e yani Atatiirk’iin 6liimiine kadarki
Tiirkiye’nin durumunu anlatir. Ikinci bolim ise 1938’den, Atatiirk’iin 6liimiinden
sonra Tiirkiye’nin ve 1939’dan sonra yasanan ikinci Diinya Savasi’ndaki Avrupa’nin
durumunu ele alir. Bu anlatim 1948’e kadar gelir. Birinci boliim Tiirkiye’yi, ikinci
bolim hem Tiirkiye’yi hem Avrupa’yr anlatir. Bu boliimlerin ayrilmasinda Ulu
Onder Atatiirk’iin oliimii ve Ikinci Diinya Savasi etkili olmustur. Tarih, olay

orgiisiinii belirleyici bir unsurdur. Yakup Kadri tarihi bu sekilde gercek¢i yansitarak

48 Niyazi Aki, a.g.e., s.122
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realist yazar kimligini de ortaya koymustur. Ancak bu iki tarihi olay insanlik i¢in
olumsuzluklarin da baslangici olmustur.

Yakup Kadri diger eserlerinde oldugu gibi Panorama’da da kronolojik diizeni
olaylara yansitmistir. Kronolojik diizen olaylarin sebep-sonug iliskisinde islenmesini
saglamistir. Sebep-sonucg iligkisi olaylar1 anlamlandirmada 6nemli bir yer tutar.

Panorama Yakup Kadri’'nin Ankara romaninin devami niteligindedir. Vakada
klasik ve geleneksel c¢izgiler kendini tam olarak gosteremez. Okuyucunun ilgisini
cekecek, merakini artiracak merkezi bir vaka yoktur. Romani kiigiik vakalarin
birlesimi olusturmustur. Kiigiik vakalarin bu sekilde bir araya gelmesi panoramay1
meydana getirmistir. Yazar romanci kimligini birakmayarak kendi kanaatlerini
okuyucuyla paylasir.

Romanda merak 6nemli bir unsurdur ve romanin geneline yayilmasi gerekir.
Panaroma’da kiiclik vakalar merak unsurunu canli tutar. Merak unsurunu olusturan
olaylar bir zincirin halkalar gibi birbirine eklenerek devam etmeli; Panaroma’da bu
biitiinlik tam anlamiyla saglanamamistir. Ciinkii olaylarin biri bitip digeri baslar.
Birbirlerin tamamlayan bir 6zellik géstermezler. Bu durum romanda realist ¢izginin
sebep-sonug iliskisini bozmustur.

Panorama’da olaylar olumludan olumsuza dogru ilerleyen bir ¢izgide yer
alir. Roman, Ankara’da bir bag evinde, tabiatin i¢inde agik bir mekanda sabah baglar.
Istanbul’da eski, yikik bir tiirbede, kapali ve karanlik bir mekénda, gece sona erer.
Olaylar ve romanda hissedilen hava paralellik sergiler. Buradan anlasiliyor ki yazar,
olay orgiisiinde tezatlikla birlikte durumlara gore bir gidis sergilemistir. Yazarin ele
aldig1 yirmi iki yil i¢inde Tiirkiye’nin durumuna iki ayri konudan bakilir: sosyal ve

politik. Romanin birinci boliimii sosyal yap1 agirlikli iken olaylarin gidisatina gore
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ikinci boliim politik agirliklidir. Olaylarin seyrine gore durumlar degisen bir yapiya
biiriiniir. Bu da gergekligin bir biitiin olarak olay orgiisiinde islendigini gosterir.

“Panorama” yiiksek bir yerden bakilinca goz Oniine serilen genis goriiniis;
mecazi anlamda ise genel goriiniim anlamma gelmektedir. Isminin bu 6zelligini
romanin olay oOrgiisiindeki yapisinda goriiriiz. Yani eserin ismi, eserin igeriginin
sosyal yapisint yansitir. Panorama’da geriye donerek, tarihsel bir yekun ¢ikarmak
istercesine Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak daha onceki bazi romanlarinda
yazdigi yillar da i¢ine alan bir Tiirkiye ve diinya panoramasi ¢ikarir.

Panorama’yr yazdign yillarda yazar altmis yasim asmis bir Kadrocudur.
Yolunda yiirtidiigii devrimler otuz yilim1 doldurmus; fakat umulan, hayali kurulan
Tiirkiye idealine ulagilamamstir. Yakup Kadri, umdugunu ve ulagsmayi diisiindiigiinii
bulamayan bir aydinin kirgimhigini, kizginligimi yansitarak Tiirkiye nin panoramasini
cikarir. Tiirkiye’nin ve diinyanin panoramasinin gercek¢i bir bi¢cimde verilebilmesi
icin olay orgiisiinde islevsel unsurlara yer vermistir. Olay Orgiisiinii tamamlayan bu
unsurlar organik biitiinligii saglayacak sekilde sunulmustur. Panorama’nin olay
orgiisii bakimindan agir ilerledigini belirtmistik. Yazarin siyasal, toplumsal, sosyal,
tarihsel, ekonomik, dini, insani elestirileri ve Onerileri; roman kahramanlarinin bu
sorunlarin ¢evresindeki tartismalar sayfalar siirer. Bu yiizden olaylar yavas ilerler.
Yazar gercekci bir yaklasimla yasananlar en ince ayrintilarina kadar vermistir.

Gercekei eserlerde mektuplara yer verildigini belirtmistik. Bu, olay
orgiisiinde gercekligi saglayan bir yontemdir. Panorama’da da mektup yoOntemi
sayesinde diisiinceler, tarih, giincel olaylar tartigilarak gercek¢i bicimde sunulmustur.
Ancak eserde bu yontem karsilikli mektuplagsma olarak ve uzun bir boliimde yer

aldigindan bu boliimlerin farkli bir nitelik kazanmasina sebep olmustur. Diisiince
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yogunlugu, tarihi bilgilerin fazlalig1 olay orgiisiindeki gercekligi bozmustur. Bununla
birlikte sunu eklemekte fayda var: Bir sanat eseri tiim gercekligi tamamen
yansitamayacagi gibi, ondan beklenen, yapmasi istenilen de bu degildir.

Eserde olay orgiisiinde yer alan catigsmalar diger eserlerin biitiiniidiir. Siyaset,
gerceklesen inkilap hareketleri, ailevi mevzular, kadin-erkek iliskileri eserin ¢atisma
unsurlarint olusturur. Bu unsurlar diger eserlerde de karsimiza c¢ikmistir. Bu
catismalarla birlikte yazar, romanda siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel hayatimizdaki
endiselerin ve tezatlarin panoramasini ¢izer.

“Karaosmanoglu, 1948’de Halide Edip Adivar’a yazdigi bir mektupta
Panorama’da memleketi kapkara bir tablo olarak cizdigini soyliiyor. Ulkedeki siyasi
giiriiltiiden soz ettikten sonra sdyle diyor: ‘Bunun arkasindan kulagima daha baska
seslerde gelmektedir. Bu da, demin bahsettigim fikir ve inkilap ekibi birbirini
tamamiyla yiyip bitirdikten sonra memleketin terekesine el koymak iizere yaklasan
kiigiik kasaba esrafinin ayak sesleridir. Bunlarin ise sayica iki binlerden ne kadar
fazla, kafaca ne kadar daha dar, ruh¢a ne kadar daha karanlik oldugunu izaha hacet
yoktur samirim.’ Iste Panorama’da duyulan bu kiiciik kasaba esrafinin ayak

e 9 49
sesleridir.”

49 Inci Enginiin, “Yakup Kadri ve Halide Edip” Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yakup Kadri

Karaosmanoglu, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, 1989, s. 82
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Hep O Sarki, olay orgiisiiniin hareketini, ahengini agktan alir. Aslinda
gercekciler aski eserlerindeki tek diizeligi kirmak igin kullanirlar. Eserde, donemin
sosyal ve siyasi durumu hakkinda bilgilere sahip olsak da bu eserin yazilis amaci
dogrudan tarihi anlatmak degildir. Ask, olay orgiisiinii siisleyen bir unsur degil olay
orgiisiinii olusturan degerdir.

Yakup Kadri, eserlerinde olay orgiisiinii, realist gelenege uygun olarak 6liim
ve hayat karsisinda maglubiyeti kabul edisle bitirir:

Kiralik Konak’ta Naim Efendi ve konak yalmz birakilarak oliime terk edilir.
Seniha tercih ettigi yasam tarzinda tiikkenir; romanin anlamini iizerinde tasiyan Hakki
Celis hazin bir sonla oliimiin kucagina diiser. Eski kusak yasananlari seyrediyor,
yeni kusak ise istediginin pesinde savrularak bir girdaba siiriikleniyor veya fark ettigi
gerceklere ragmen unutamadigi yaralarina teslim oluyor ve oliiyor.

Nur Baba ise, okuyucuda hayatin devamliligr hissini birakacak bir sekilde,
kesin bir sonuca varmadan, kaderin dileklerine teslim olmakla bitiyor. Bu bitis realist
romanda bir gelenek haline gelen “kader karsisinda boyun egme” durumunu
yansitiyor. Nigar da istedigini ve umdugunu bulamamistir; ama kaderine razi
olmustur. Roman bu raz1 olugla biter.

Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim ideallerinin pesinden gitmesine ragmen
hazin bir sonla karsilasir.

Sodom ve Gomore’de agk ihtiras1 ve irade yoklugu tahlilden geciyor. Realist
yazarlar genelde ruh tahlillerinden kagindiklarinmi belirtseler de bunu basariyla
eserlerinde yansitiyorlar. Eser, bu konularin tahlillerini gercek¢i bicimde sunarak
Leyla’nmin ciddi bir hayal kirikligina ugramasiyla bitiyor. Gergeklesen bu bitis realist

romanlara yakisan bir sonu sergiler.
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Yaban’da Yakup Kadri, adeta dili olmayan unsurlar1 anlatiminda
dillendiriyor. Eser, 6ldiirmek veya evlendirmek gibi alisilmis usullere bagvurmadan
bitiyor ki bu da realist eserlerin bitis tarzin1 gosterir.

Ankara roman1 Cumhuriyet’in yirminci yildoniimii senlikleri ile biter. Selma,
kirk bes yasina girmistir. Eski Tiirk tarihinden sembolik abidelerle donanmis sehir
simdi halkla dopdoludur. Gazi’nin nutkunu dinleyenler arasinda Neget ve Selma da
vardir. Selma’nin ruhu ve benligi milli agkla dolmustur. Zihninde, milletin tarih
boyunca ge¢irdigi maceralar; goziiniin 6niinde ulastiklar1 hedef ve yarinin kuruculari
geng izciler ve Ogrenciler bulunmaktadir. Diger romanlardan farkli olarak
Ankara’nin sonu hazin degil umut verici bir sekilde biter.

Bir Siirgiin romaninda hayal ile ger¢eklerin catismasi mevcuttur. Paris’teyken

Doktor Hikmet’e Tiirkiye’den gonderilen para kesilince isler kotiiye gider. Doktor
Hikmet maddi sikintiya ugrar, bu kotii olayla birlikte sevdiginin de onu terk etmesi
Doktor Hikmet’in ruhi ¢okiintii yasamasina sebep olur. Bu can sikintisindan sonra
Doktor Hikmet vereme yakalanir. Yakin arkadasi Doktor Pionet’in gayretlerine

ragmen Doktor Hikmet’i bekleyen hazin son gergeklesir.

Panorama’da da hazin tablo okuyucular1 bekler. 1946 se¢imleri ile CHP
Hiikimeti kurulmustur, din dersleri okullara konmus, Tiirkce okunan ezan kaldirilmis
ve imam hatip liseleri acilmistir. Emin Tahincioglu (soyadi kanunu ile gelen bu soyadi
da kabul etmemektedir) bunlar bir aldatmaca olarak degerlendirmektedir. Bu sirada
hacilara verilen inadiye isimli baghik Haci Emin’i on iki yi1l aradan sonra disar

cikartacaktir.
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Semra zengin bir adamin metresi durumuna diigmiistiir ve bu iiziintii annesini
daha fazla ayakta birakamaz, Fuat bu olaylarla iyice bunalmistir ve kavga ettigi dostu
Ahmet Nazmi’nin evine gider, evde yasadiklan tartisma sonucu disarida bir gezintiye
cikarlar ve iglerindeki nefreti bir tarikatin ayin yaptiklan tiirbeye girip bosaltinca

tepeden inme inkilabin bu koksiiz onciileri de hayata gbzlerini yumarlar.

Hep O Sarki’da Miinire, roman1 yazdiginda artik yasli ve dul bir kadindir.
Romanda hayatin1 anlatir ama hayati aslinda biitiin hayati boyunca asik oldugu ve
hayat1 boyunca da kavusamadigi Cemil Bey ile aralarindaki agktan ibarettir. Miinire,
50 yasim gecmis artitk hayatin geride kalan kismina bakarak yasayan,
yasanmamigliklan diisiinerek kalan hayatim1 geciren sade bir dul kadin; Hep O Sark:
da pismanliklarn anlatan acikli bir ask romamdir. Hep O Sarki’da vakalar yavas
ilerliyor. Romanda hareket unsurunu saglayan Miinire’nin bakis acisin gore anlatilan
Cemil’in Anadolu’ya tasinmasidir. Yani romandaki hareket unsurunu Cemil’in
yasadiklar saglar. Romanin kurgusu diiz bir ¢izgi iizerinde yer almaz. Romanda vaka

orgiisii hayatin dogal akisina paralellik gosterir.

“Yakup Kadri, 1850-1950 yillann arasinda Tiirk toplumunun gecirdigi
maceralari, kendi ferdl duygulan ile besleyerek romanlarina aksettirir. Zengin hayat
tecriibelerini, girip ¢iktign kiiltiir ¢cevrelerini, savas ve politika miisdhedelerini ise
hatira kitaplarinda anlatir. Bu otobiyografik eserler ile romanlar1 arasinda olay, sahus,
diinya goriisii, his ve fikir yapis1 acisindan benzerlikler vardir. Iki tiirdeki eserlerde

de, tahlilci, terkipgi ve siibjektif Yakup Kadri’nin ¢ehresini bulmak miimkiindiir.”°

%% Sema Ugurcan, “Yakup Kadri Karaosmanoglu Hatiralart ile Romanlart Arasindaki Miinasebet”
Dogumunun 100. Yilinda Yakup Kadri Karosmanoglu, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi,

Istanbul, 1989, 5.205.
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Roman diinyasiyla gercek diinya arasinda bag vardir Yakup Kadri’nin
romanlarinda. Romanlarinda genellikle karakterlerin gercek insanlara, olaylarinda
gercek hayattaki olaylara benzeyisleri romanin tezine, temasina uygun bir sekilde
kaleme alinmistir. Bu yiizden olay oOrgiisiinde yer yer abartilara, tesadiiflere yer
verilmis olsa da eserdeki ilerleyis sekli ve olay orgiisiinde yer alan unsurlar

gercekeidir.

Yakup Kadri’nin romanlarinda olay orgiistinii tarih, hisler, fikirler, siyasi ve
sanatsal 6geler olusturur. Tarih olay orgiisiiniin kemigini olusturan 6nemli bir fondur.
Romanlarinda olay orgiisiinde tarih Tanzimat’tan itibaren 1950’1i yillara kadar devam
eden bir biitiinliik gosterir. Romanlarimin olay orgiisiinde klasik dizilis hakimdir.

Olaylar ve kisiler bir biitiin olarak catismada yer alirlar.
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3.2. KiSi KADROSU

Kisiler, romanin diger unsurlarinin bagli oldugu ana maddedir. Kisi, romanda
her zaman 6nemli bir 6ge olmustur; ancak gercekci romanda bakis acisinin kazandigi
onem kisilere verilen 6nemi daha da artirir. 1870’lerden sonra yazilan gergekci
eserlerde romanin gerek bakis acis1 tarafindan kararlastirilan yapisi, gerekse 0zii,
kisilere dayanir. Yazarin kendi varligim silerek hikayeyi olaylarin igindeki bir ya da
birkag kisinin agisindan anlatmasi kisilerin eserin en dnemli 6gesi haline gelmesine
yol agmistir. Ciinkii, gercek¢i romanda olgularin verilmesinde ve yorumlanmasinda
en agir yiik, yazarin her seyi bilen bakis acisina degil, yarattigr kisilere ve onlarin
bakis acisina diiser.

Gergekgilerin  dramatik yontemi kullandiklari romanlarda 6nce kisilerin
nesnel olarak tamtilmasit yoluna gidilmistir. Yazar, eserinin sonuna kadar her
davranisin  bize o kisinin gizli i¢ yasamini, diisiincelerini, arzularimi ve
kararsizliklarim1  yansitacak nitelikte olmasina 6zen gosteriyordu. Gergekgiler,
kisinin bilincini dramatik olarak yansitirlar.

Yakup Kadri, Kiralik Konak’tan itibaren kisilerin ilk 6nce maddi-fiziki
boyutunu ¢iziyor. Daha sonra ruh tahlilleriyle kisileri tammmamiz1 saglhyor. Kiralik
Konak’ta Naim Efendi’nin ilk 6nce maddi boyutu sonra 6zellikleri veriliyor:

“Naim Efendi ise, ne ¢ok zengin, ne ¢ok hesapsizdir. Babasindan kalmis bir
serveti gengliginden beri olduk¢a biiyiik bir ihtimamla idare ve muhafaza ediyor.
Kendisi, ikinci Abdiilhamid devri ricalinden olmakla beraber bu servete hicbir sey
ilave etmedi. Ilave edebilirdi, ciinkii senelerce devletin yiiksek mevkilerinde

bulundu.” (Kiraltk Konak s. 9)
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“Naim Efendi’nin iki esash fazileti daha vardi: Bir ana kadar miisfik ve bir
dul kadin kadar titizdi.” (Kiralik Konak s. 10)

Nur Baba’da ise Kkisilerin tasviri hemen yapilmamistir. Kisileri olaylarin
gelisimine ve karsiliklt konugsmalara gére taniriz.

Yakup Kadri, kisilerin sunumunda fiziki ve ruhi portreyi gerceklige uygun bir
biitiinliikte vermeye dikkat etmistir. Ancak fiziki ve ruhsal kimlik arasindaki
determinist bagi tam anlamiyla saglayamamustir. Kisi tasvirlerinde dis goriiniis ile
tavirlarin birbirini tamamlayici unsurla oldugu gercekgiler tarafindan vurgulanmastir.
Bu yoniiyle yazar kisi tahlillerini eserlerinde kullanarak kisilerin anlatilmasinda
biitiinliik saglamistir:

“Seniha, daima en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzerdi. Korpe,
ince ve c¢olak viicudu, ipekbocekleri gibi daimi istihale (baskalagma) icindedir.
Giiniin aydinliklarma gore miitemadiyen rengi degisen yesil gozleri gibi sesinin
bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta basinin sekli de miitemadiyen degisirdi. Ici
de tipki dis1 gibiydi; tipki gbzlerinin rengine benzeyen bir ruhu vardi, kah ihtilacl,
kederli, bulanik ve fena, kah berrak, rakit (durgun) ve ekseriya bir havai fisek gibi
senlikli idi.” ( Kiralik Konak s.16-17)

Kisi tasvirleri yapilirken benzetmelerden, karsilastirma unsurlarindan
yararlamilmistir. Yazar, kisilerin karsit 6zelliklerine de yer vererek kisilerin daha iyi
anlasilmasinm saglamistir. Kisilerin duygulariyla davranislarim birlestirmesi realiteyi
bize sunmustur. Kirak Konak’in, Naim Efendi’nin kizi Sekine Hanim, annesi
merhum Nefise Hanimefendi ile karsilastirarak anlatilir:

“O (Nefise Hamimefendi) oldiikten sonra yerine kizi Sekine Hamim gecti;

fakat Sekine Hanim hicbir cihetten annesine benzemiyordu. Tipki babasi gibi,
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cekingen, i¢inden titiz, iradesiz, tembel bir kadindi; hususiyle kocasinin niifuzuna ve
cocuklarinin arzularina son derece uyardi.” (Kiralik Konak s. 13-14)

Kiralik Konak’taki Seniha’nin 6zellikleri yazarin gercek¢i kimligine uygun
olarak giiclii gozlem giiciiyle benzetme yapilarak anlatilmistir:

“Seniha, zevke haz bahsinde Faik Bey’in cigneyip, emip yere attig1
meyvelerin posasina, agzinin suyu akarak, dislerini uzatan bir obur dilenci gibiydi;
kendisi de, Faik Bey’in yaninda biraz bu kadar asagilara indigini hissederdi. Bunun
icindir ki kalbinin bir kosesinde bu gen¢ adama kars1 gayet gizli, fakat had bir kin
tasimaktadir. Diger taraftan Faik Bey de farkina varmaksizin bu kini beslemekte ve
alevlendirmektedir. Seniha’ya karst muamelesi ya soguk bir tarzda hiirmetkér, ya
arkadasca laubali veyahut sadece sakaciydi. Bazen sahte ve istihza ile karngik
capkinliklari, suhluklar da olurdu ve tam Seniha bunlar1 ciddi telakki edecegi sirada
bu hafif ve havai geng, avucunun i¢inden kayip giderdi.” (Kiralik Konak s. 44)

Gozlem, eserlerde realizmin tabiiligini saglayan bir unsurdur. Gozlem,
tasvirle aktarilir. Tasvir siibjektif degil, objektiftir. Tasvir ederken gerek kisi gerek
mekan olsun Yakup Kadri ince ayrintilara dikkat etmistir. Romanda kisiler, dis
cevreyle birlikte verildiginde bir anlam kazanir. Yalniz, gergekciler romanda en
onemli 6ge olarak kisileri gordiikleri i¢in, dis cevrenin betimlenmesinde verilen
ayrintilarin belirli bir 6lcilyli asmamasini isterler. Yakup Kadri, kisilerin tasvirinde
gozlem giiciinden yararlanmistir. Ancak, kisilerin genel olarak tanimlanmasinda,
onlarin sosyal, siyasi diisiincelerine yer verilmesinde romanin tezini kanitlama
cabasia diistiigiinden kisilerin anlatiminda abartiya kactigi da olmustur.

Nur Baba’da gecen su tasvir bolimili kisinin dig goriiniisiiyle ruhunu

birlestirmesi, onemli niianslar1 tagimas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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“Nur Baba bu sozleri aci bir istihza sivesiyle soyledi; diisiik, siyah
biyiklarinin tamamiyla ortemedigi miiteharrik, ince dudakli agzinda seytanca bir
tebessiim vardi. Esasen ince bir hatla yekdigerine bitisik duran kaslarin1 daha ¢ok
catiyor, gozleri ise her zamanki sehvet dolu siizgiinliigii ile, o daimi muammali
bakisim1 muhafaza ediyordu.” (Nur Baba s. 27)

Nur Baba’da tasvirlerin bir 6nceki roman olan Kiralik Konak’a gore daha
giiclii oldugu goriilmektedir. Yazar, zamanla tasvir konusunda ciddi bir basari
gosterecektir.

“Naim Efendi, Servet Bey ve Seniha’nmin deger verdikleri kavramlar
arasindaki farklilik, birtakim anlagsmazliklara sebep olur. Degisen nesiller icin ortak
degerlerin olmamasi ve Batililagmanin sadece yozlagsmak seklinde telakki edilmesi,
cemiyet i¢in bir diisiis olmustur. Diisiisii sembolize eden Naim Efendi’nin konaginda
yasayanlar arasinda; simariklik ve ziippelik seklinde goriilen modernlik; icki ve
kumar, ask ve evlilik dis1 miinasebetler, sosyal hayat telakkisi, savas zenginlikleri ve
maddi cikar saglama hususlarinda birbirine bagli olan catigmalar meydana
gelmistir.”51

II. Mesrutiyet doneminde gecen ilk roman1 Kiralik Konak’ta Karaosmanoglu,
Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan deger kargasasini, kusaklar arasindaki kopuklugu ve
genel olarak Batililasmanin yol actifi yozlasmayr gostermek icin Naim Efendi
ailesini ve onlarin ¢evresinden birkag kisiyi secer:

Naim Efendi, eski bir Osmanli;

Damad1 Servet Bey, alafranga bir ziippe;

31 Dr. Abdiilkadir Hayber, Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat Nuri’nin Romanlarinda Nesil

Catismalari, M.E.B., Istanbul, 1993, s. 174.
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Torunu Seniha, “asir sonu” denilen bir kadin tipinin 6rnegidir.

Seniha’nin sevgilisi Faik Bey, Avrupa’da uzun yillar yasamis, Batililig egreti
olmayan, zarif ama serseri tabiath bir salon adamudir.

Hakki Celis ile Nuriye ve Neyyire Hanimlar ise hayal ve siir diinyasinda
yasayan, sadece sanata inanan kisilerdir. Bunlarin hepsi birer “Sosyal Tip” tir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu tipleri toplumsal konular ve tarihsel siiregte bir
biitiin olarak vermeye calisirken, bu tiplere canli ve gercek bir kisilik kazandirmak
icin bilingli bir anlatim sergiler. Karaosmanoglu, bu anlatim teknigi sayesinde o
donemdeki yazarlarin arasindan siyrilarak kisiyi tiim yonleriyle gercek¢i bir bicimde
islemistir.

Gercekei romanda kigiler ideal orneklere gore yaratilmaz; toplumda c¢ok
goriilen gruplan temsil etmek iizere yaratilirlar. Tipik inandirici, kapsamlhidirlar.
Abartmal iyilik ve kotiiliik simgelerinin, eski tip kahraman ve kétii kisilerin gergekci
romanda yeri kalmamistir. Hepsinin zayif, acinacak yonleri, erdemleri, kusurlar
vardir. Yakup Kadri, kisileri ele alirken tipik unsurlari on plana cikarmistir.
Gergekciler, kisiyi yasadigi cevre, zaman, sosyal, siyasi durumlarla biitiinliik
icindedir. Kisi bu durumlarm bir yansimasidir. Yakup Kadri, kisileri biitiin yonleriyle
vermeye calisirken kisilerin 6nceki yasamlariyla o an i¢inde bulunduklar1 durumu,
kisilerin hislerini, diisiincelerini karsilastiriyor. Ozellikle kisilerin degisimlerini
vererek olaylarin nasil bir hal aldigim1 da aciklar. Kiralik Konak’ta Seniha halasinin
yanina gidip geldikten sonra degisir. Olaylarin akisiyla birlikte Seniha’nin degisimi
verilmistir.

“Evvelden rengi yanaklarinin ucglarina dogru hafifce pembe ve sekli

degismeye yakin olan bu yiize sicak bir solukluk ve narin bir uzunluk geldi, biitiin
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kami dudaklarina toplanmig gibiydi. Eskide ay aydinligi gibi gozlerine ise, c¢ok
yildizli gecelerin rengini andirir laciverde yakin bir koyu golge ¢oktii, fakat bu golge,
kirpiklerinin gittik¢ce ¢ogalan stirmesinden mi, yoksa goz kapaklarinin adeta ¢iiriimiis
gibi goriinen esmerliginden mi geliyor, bir tiirlii anlasilamiyordu. Kendisi de bu
degisiklikten hayrete diismiis gibiydi; zira ¢cehresinde sasirmis veya iirkmiis bir ¢ocuk
hali vard1” (Kiralik Konak s. 66)

Gergekei romanda olaylarin 6nemini yitirmesine karsilik kisilerin éneminin
artmasi, gercekci yazarlarin savundugu gercekligin karmasik ve cok yonlii oldugu
goriisiine uygundur.

Kisilerin kisiliklerini belirleyen sey kendi benlikleri ile dis ¢evre arasindaki
catismadir. Bilingleri ve sag duyulart karsilastiklar1 caprasik olgular yiiziinden
sagkinlik i¢indedir. Eylemlerinin nedenleri karnigiktir. Yakup Kadri, kisilerin 6nemini
catisma unsurlariyla artirmis. Catisma, eserdeki diinya goriisiinii ve bakis agisinin
cesitliligini saglar. Boylece gergekciligin ¢ok yonliiliigii saglanir.

Kiralik Konak’ta agsk ve evlilik konusunda, Seniha biiyiiklerinden farkli
diisiincelere sahiptir. Seniha, Faik Bey’den dinlediklerinin etkisinde kalarak hep ayni
cevrede bulunmaktan sikilir. Bu can sikintist zamanla bir buhrana doniisiir. Naim
Efendi, gen¢ kizin yasadigi sinir buhranlart karsisinda ne yapacagimi bilemez.
Hekimler Seniha’nin bu durumunun evlenip cocuk sahibi olduktan sonra gececegini
belirtir. Bunun iizerine Naim Efendi Seniha’y1 evlendirmek ister. Fakat Sekine,
kizinin goriicliye ¢ikmadigimi ve evlenmek istemedigini sOyler. Naim Efendi
goriiciilerin kapidan ¢evrilmesine bir anlam veremez.

Naim Efendi, bu durum {iizerine goriiciiye ¢cikmadan kendi bildikleri ustillerle

evlenecek kizlarin yuvalarinin nasil olacagimi diisiiniir. Gengler birbirlerini bulup
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tanisacaklar, eger evlenmeye karar verirlerse en sonunda ailelerine sdyleyecekler.
Naim Efendi boyle bir sahneyi gayri tabii bulur. Bu diisiincesi onun ne kadar
gelenekci oldugunu gosterirken ayn1 zamanda o donemde yasayan sosyal bir durumu
da gerceklik cercevesinde bize anlatir.

Naim Efendi’nin evlilik ve ask konusunda alisamadigi ve ahlaki gormedigi,
zamane genglerinin birbirleriyle tamisip seviserek evlenmelerinin cirkinligini
torununda gérmek, onu perisan eder.

Yakup Kadri, eserlerinde kisi hakimiyetini saglamistir. Kisileri ¢cok boyutlu
islemesinde realizmin etkisi vardir. “Realistler, toplumdan soyutlanmis bir insan
degil, miimkiin mertebe toplumu ve devri yansitabilecek, onun ¢ok agir bir gercegi
olabilecek insandir. Cagdas toplumun giinliik hayatin1 esas alir ve bu hayatin
biitiiniinti yansitmaya calisirlar. Gergekler arasinda da giizel-cirkin, iyi-kotii, faydali-
zararli se¢imi yapmazlar.” 52

Realizmde kisinin biitiin yonleriyle ele alinmasi ¢cabasi vardir. Birey merkezli
anlatim s6z konusudur. Yakup Kadri, bireye Onem vermis, bireyi romanin
merkezinde tutmustur. Kigiler hayatla i¢ ice sunularak kisilerin olaylar hakkindaki
yorumlart verilmistir. Kisiler diisiinceleriyle romanin devami hakkinda ipuglar
veriyor. Bu ipuclar1 beraberinde soru isaretleri de getirerek okuyucunun
meraklanmasini sagliyor. Okuyucunun zihninde olusan soru isaretleri esere olan
ilgiyi artirarak, merakin canli kalmasi saglar.

Naim Efendi, eserin ana manasini iizerinde tasiyan ozelliklere sahip olmasina

ragmen kisilik bakimindan iradeye sahip degildir. Diisiincelerini dile getiriyor; ancak

2 Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2001, s.74.
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kendisine bir sey sOylendiginde cevap vermekte yetersiz kaliyor. Bu durum kisilerin
islenmesinde gercekligi bozan bir unsurdur.

Gergekciler kisilerin tanimlanmasinda ayni eserin icinde hem dramatik
anlatim, hem de sessiz monolog aracilifi ile kisilerin psikolojik durumlarinin
aciklanmasmi saglamiglardir. Kisilerin daha iyi anlagilmasi i¢in bununla da
kalmayarak zaman zaman yazarm her seyi bilen bakis acisina basvurmaktan
kacinmamaigslar, kisileri hakkinda dramatik yoldan anlatilmasi uzun siirecek ya da
kiginin biling alaninin diginda kaldig1 icin sessiz monologla anlatilamayacak olan
gerceklerin yazarin kendi sesinden kisaca verilmesi sonra da aksiyon icinde
dogrulanmasi yoluna gitmislerdir.

Yakup Kadri, klasik roman teknigini kullandigindan i¢c monologa fazla yer
vermez. Bu yoniiyle gercekligin bu unsurunu eserlerinde pek goremeyiz. i¢c monolog
yontemi realizmin bir amaci olan insan1 ¢cok yonlii tanitma ¢abasinin bir diriiniidiir.
Kiralik Konak’ta bir bolimde i¢ monolog yontemine —kisa da olsa- rastlariz.

Hakki Celis kendisine s6z veren Seniha’y1 saatlerce konakta bekler. Ama
Seniha soziinii tamamen unutup gezmek icin kendisini ¢oktan disariya atmaistir.
Hakki Celis saatin ge¢ olmasiyla konaktan ayrilir. Ama i¢indeki kusku beynini
yemege baslar. Acaba Seniha nerede? Iste bu sorunun cevabimi bulmak icin
suursuzca Beyoglu’na dogru gider. Seniha’nin gidebilecegi yerlerin kapilarina bakar.
Bu arayistan hicbir sonu¢ elde edemeyen Hakki Celis’in i¢ diinyasindaki sesini
duyariz. Ic monolog realistlerin cok tercih ettikleri bir yontemdir. I¢ monolog ile
yazar tamamen aradan cekilir. Okuyucu o anda roman kisisinin zihninden gecenlere

bire bir sahit olur:
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“Hakk1 Celis ka¢ defa onun agzindan Faik Bey’in rezaletlerine dair hikayeler
dinledi. “Yok yok Seniha onu sevemez, bu kabil degildir.;” diyordu. ‘O da benim gibi
bilir ki, bu adam gayet sathi, hissiz ve gosteristen ibaret bir mahluktur!” Hakk: Celi
bu kati hiikkmiin sonunda: ‘Lakin su muhakkak ki beni de sevmiyor!” derdi.

(Kiralik Konak s. 38-39)

Romanin ilk yarisinda agirlik Seniha’nin iizerindedir ve yazarin amaci
Seniha’min kisiligini belirlemeye yonelik oldugu igin yavas yavas bize onun
psikolojisi, diisiinceleri, duygulan kisacasi i¢ hayati hakkinda bilgi verir.

Seniha’nin sik sik degisen duygularini, diisiincelerini, davraniglarim1 yazarin
kendisi aciklar. Bu da gercekeilik ilkesini bozan bir unsur olarak karsimiza cikar.
Bununla birlikte yazarin sdylemlerinde tutarsizlik ortaya cikar. Bu da dogrudan
kigilerin 6zellikleri arasinda celiski yaratir.

Yazar, kisilerin islenisinde gercekligi kanitlamak, olaylar1 sebep-sonug
iligkisine baglamak icin ruh c¢oziimlemelerine yer vermistir. Eserde ruh
coziimlemeleri Seniha’da yapilmistir. Ayrica Seniha’nin karakterinde degisken
ozellikler bulunmaktadir. Yazar olaylara gore kisilerin ruh halindeki degisimleri de
vererek gercekligi saglamistir.

Seniha, alayci bir genc kizdir; sadece biiyiik babasimi degil, alafranga goriisii
benimseyen babasi Servet Bey’in diisiincelerini ve davraniglarin1 “iptidai, sakat ve
garip” bulmaktadir. Seniha “asir sonu” denilen belli bir kadin 6rnegine benzemeye
calisan bir kiz olarak sunuluyor bize. Karaosmanoglu, gercekcilige bagli olarak
Seniha’y1r tek tarafli vermemistir. Seniha’nin taklit¢i, kisiliksiz, tek tarafh
ozelliklerinin yaninda sasirtici, ilging 6zellikleri de verilmistir. Seniha degisken bir

ruha sahiptir. Bu yilizden Seniha degisken bir karakter olarak verilmistir. Zit
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ozellikler Seniha’da bulusmustur. Bazen bencil, bazen insanlar1 kendisinden c¢ok
diisiinen; bazen acimasiz bazen sevecen; bazen kotii bazense iyi. Seniha’nin bu
sekilde cok yonlii islenmesi aslinda Seniha’min kisiliginde tutarsizlik ortaya
cikarmistir.

Seniha’daki tutarsizlik Berna Moran’in dedigi gibi Karaosmanoglu’'nun onu
hem olumsuz bir tip olarak hem de baskalarina benzemeyen bir birey olarak
diisinmesinden kaynaklamiyor. Seniha hayatinin her alaminda bagskalarina
benzemekten korktugunu belirtmistir.

Seniha’da goriilen degisim Hakki Celis’de de goriiliir. Memleket sorunlarina
karsi ilgisiz; ama Seniha’ya delicesine asik bu i¢li saire gore yapilacak en giizel sey
yasamini agka ve siire adayarak olmektir. Hakki Celis’in degismesi ve gelismesi
gerekir romanin mesajina gore. Yazarin bunu yapabilmek icin gercek¢ilikten
yararlanmasi gerekir. “Milli Ideal”e tutulur, ileride gerceklesecek bu iilkii, gelecegin
Tiirkiye’si ve ulusudur. Hakki Celis, yazarin giivendigi bir kisi olarak karsimiza
cikiyor. Hakki Celis’in degismesindeki en Onemli sebep romanin tezini ortaya
koymaktir.

Osmanl kafasini temsil eden Naim Efendi’nin ve Batililasmis ziimreyi temsil
eden diger kisilerin ortak bir kusuru, ulus ve yut sevgisinden yoksun, kendi kisisel
sorunlariyla mesgul, yanhs degerlere saplanmis kisiler olmalaridir. Hakki Celis,
icinde bulundugu alemin gelecegin Tiirkiye’sinde yeri olmadigimi anlar. Hakki
Celis’in inanglar, diisiinceleri, kisiligi degisirken okuyucunun bu degisimlere tanik
olmamasi gercekeilik ilkesini bozmugtur. Hakki Celis’in ne yasayarak ya da neler
diigiinerek degistigini yazar vermemistir. Boyle bir eksiklik inandiriciligin

azalmasina sebep olmustur.
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Karaosmanoglu Kiralik Konak’ta olsun, daha sonraki romanlarinda olsun,
Hakki Celis’in bireyciligi reddettigi zaman varmis oldugu sanat anlayisina uygun
olarak belli tarihsel donemlerin siyasal ve toplumsal sorunlarina egilmeyi amagclar.
Ciinkii Hakki Celis’in sanat hakkinda soyledikleri, Karaosmanoglu’nun kendi sanat
anlayisinda gozlemledigimiz gelismenin Oykiisiidiir.

Kiralik Konak’ta Yakup Kadri’nin roman kisileri onun realist kimliginin bir
gostergesidir. Kisiler siradan degildir; toplumdan secilerek alinmistir. Romandaki
kisiler arasinda farkina varma duyarliligmm gosteren Hakki Celis milletin diger
kisilerinden ayrilan bu 6zelligiyle karsimiza ¢ikar. Yazar, kendi elestirel yorumlarini
Hakki Celis sayesinde okuyucuya iletir. Ama bu kadar olgunluk Hakki Celis’in
sergiledigi kisilige biraz fazla geldigi icin burada bir yapaylik karsimiza ¢ikar. Bu da
kigilerin sunumunda gergekligi bozan bir unsurdur.

Kiralik Konak’ta Seniha’da goriilen arayis motifi Nur Baba’da Nigar’da
ortaya cikar. “Arayis yolculugu kalib1, mitoslar, destanlar, masallar, halk hikayeleri
gibi geleneksel Dogu edebiyatlarinda eskiden beri var olan bir kurgu sistemidir.
Bunun omurgasi da dort temel unsurdan olusmaktadir:

1- isteme: Bir seyi isteme. Istenen sey sevgili, Allah, hazine ve baska bir
nesne ve deger olabilir.

2- Ayrihis: Istenen seyi bulmak icin arayis yolculuguna ¢ikis.

3- Miicadele: Bu yolculuk esnasinda bazi engellerle, sikinti ve zorluklarla
karsilasma ve bunlar1 asmak i¢in miicadele etme, sinavlardan gecip basarma.

4- Bulus ve Doniis: Istenen seyin bularak elde edilmesi ve geri doniis.” >3

>3 Nurullah, Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Bastmevi, Ankara, 2003 s. 242-243
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Nigar iki ¢cocuguyla yalmz bir hayat siirer. Bu hayatin icinden siyrilmak, yeni
bir hayata baglamak ister. Nigér, nazli ruhunu hayat sartlarinin kurbanmi eder. Yakup
Kadri gercekei yazarlarin da kullandig1 arayis motifine yer vermistir; ancak arayisin
sonunda kavusulan genelde hiisrandir.

“Lakin ¢oktan beri kendisini ihmal etmeye baslayan Nur Baba bu fikirde
degildir ve Nigar Hanim1’1n sesi gibi viicudunun da tamiri miimkiin olamayacak bir
surette yiprandigina kanidir. Yasi ilerledikce yasl kadinlara karsi nefret duyan bu
adamin Nigar Hanim hakkindaki bu fikri epeyce miibalagali olarak olmakla beraber
hi¢ de haksiz degildir. Nigdr Hanmim’a yasl bir kadin denemez, zira otuz yedisine
heniiz girmistir. Fakat, bes alt1 seneden beri gecirdigi hayat, o yirmi dort saat siiren
dem alemleri, o fasilasiz muhabbet takaslart ve Nur Baba’nin o yorucu aski
kadincagiz1 vaktinden evvel ¢okertmis, adeta taninmaz bir hale sokmustur ve sesi
mutlaka senelerin tesirinden ziyade tabi oldugu maiset sartlarinin tesiri ile kisilmistir.
O kadar alkole, o kadar sigaraya, o kadar bagirip cagirmaya, o kadar uykusuzluklara
ne dayanir?” (Nur Baba s. 150)

Nigar Hanim, evlilik hayatinda yasadig1 olumsuzluklardan siyrilmak isterken;
kendini kayip, garip ve hapsedilmis hisseder. Dar hayatindan ozgiirlige gitmek
isterken kendini bir girdabin iginde donerken bulur. Nur Baba’nmin dergahinda
hayatinin fedakarligin1 yapmistir.

Yakup Kadri gercekcilerin bir ozelligi olarak, kisi tamimlamasinda tiim
abartmalardan kaginmaya calismistir. Her yonii ile siradan olan insanin giinliik
yasantisin1 romana konu olabilecek kadar ilging bulmasina ragmen eserlerinde {ist
diizey kisilere de yer vermistir. Bu yiizden Yakup Kadri, kisilerin sunumunda

romanin konusuna ve diisiincesine gore tarafli davranmistir. Yazar, bu diisiinceleri
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bir mantik sirasi icinde verir. Yani Yakup Kadri, bir taraftan gercekgiligi
dengelemeye calisir.

Insan anlayislarinda asir1 idealizmden kaginan gergekgilerin kisileri bir 6lgiide
ozgiirliiklerini elinde tutan kisilerdir. Bu da gergekgilerin insana karsi tutumuna
uygundur. Gercek¢i romanda kisiler ayrintilart ile verilen dig diinyanin etkisi
altindadir.

Gergekgilerin kisileri bir yandan genel ve tipik bir yandan da bireyseldir.
Ger¢ci yazar kendi goriislerini belirtmek amaci ile kisilerinin tutumlarini,
davraniglarini ve diisiincelerini somutlastirarak dis diinyaya kars1 tepkilerini gosterir.

Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Samim ve Ahmet Kerim yazilarinda isimlerini
saklamayan gazetecilerdir. Kisilerde gerceklik 6gesini 6zellikle Ahmet Samim’de
goriiriz. Ahmet Samim (1884-1910) ittihat ve Terakki’nin muhalifi olan Ahrar
Fikrasi’nin yayinlandigi Osmanli gazetesinde yazarlik yapmustir. Kendi ¢ikardigi
Hilal, Cidal, Itilaf ve Sada-y1 Millet gazetelerinde ittihat ve Terakki aleyhini yazdig
yaziyla dikkat cekmistir. Divan-1 Harbi Orfi ve Soma-Bandirma demiryolundaki
yolsuzluklarla ilgili yaymladig: belgelerden dolay: 6ldiiriildiigli tahmin edilir. Eserde
de Ahmet Samim, kendisine gelen mektuplardan sonra endiselenir. Ahmet Kerim, ilk
basta bunlan ciddiye almasa da Ahmet Samim’e bu mektuplardan sonra hak verir.
Ahmet Samim vurularak oldiiriilir. Muhalefetin ileri gelenlerinden kimsenin
cenazeye katilmamasi Ahmet Kerim’i sasirtir ve iizer. Roman kisilerinin diginda yer
alan diinya ¢ok pasif kalmistir. Kisilerin yasadigi sosyal cevrenin anlatiminda pasif
kalindig1 dikkat ceker.

Ahmet Kerim’in Samiye’ye aski olay Orgiisine tam  olarak

oturtulamadigindan bu kisilerin arasinda yasananlar da eserde sanki havada kalmistir.
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Bu askin kurguya kazandirdigt bir deger yoktur. Yazar bilinmezliklerin
romantizmine saklayarak anlatmaya calisigt Samiye’yi okuyucuya karanlik bir
kuyudaymis gibi yansitir. Bu okuyucuda meraktan 6te bir bilinmezlik yaratir. Yazar
Samiye’ye kisi kadrosunda bir sahsiyet olma hakkini tamimaz. Samiye’nin olaylar
karsisindaki tavrini, ne diisiindiigiinii 6grenemedigimizden eserde yapay bir kisilik
olarak karsimiza ¢ikar Samiye.

Sodom ve Gomore’de Sami Bey’in ailesi yabancilara yakin olmayr halk
arasinda bir ayricalik sanir. Sami Bey’in kiz1 Leyla ile nisanli olan Necdet, yetisme
tarzi bakimindan romanda ele alinan nesilden farklidir. O Anadolu’da bir giines gibi
dogan milli varligin Istanbul’daki kozmopolitler arasindaki bir yansimasidar.

Sodom ve Gomore’deki Sami Bey diisiince ve davramis bakimindan Kiralik
Konak’taki Servet Bey’in bir devam gibidir.

Leyla, Ingiliz Read ile flort etmeye baslar. Necdet, bu durumdan sonra iyice
deliye doner. Major Will’in evinde verdigi davete katilarak uzaktan da olsa Leyla’y1
kontrol etmek ister. Leyla ile Ingiliz Read’in yakinlasmasini goren Necdet
dayanamaz ve araya girer. Read, bdyle bir olay1 kendisine hakaret sayar ve Necdet’le
tartigirlar. Biitiin yasananlara Leyla’nin ailesinin kayitsiz kalmasi gercek¢iligi bozar.

“Eserde Major Will’in c¢evresinde toplanarak ahldk ve insanhk dis
hakaretlerde bulunanlar ve Leyla gibi, Nermin gibi Ingiliz zabitleriyle hicbir milli ve
ahlaki ol¢iiye sigmayan davramislarda hayatimi siirdiirenlere karsilik; Anadolu’da
babas1 vatan ve millet i¢cin savasa gitmis kiigciik yavrularin besigini tevekkiil ve

sabirla sallayan iffetli ve asil kadinlar, viicutlarin1 kutsal bir emanet gibi saklayan
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geng kizlar ve onlarin iizerine titreyen nur yiizlii magrur analar vardir. Necdet onlara
giderek, icinden ¢ikmak i¢in yer yer cirpindigi cirkefi anlatmak ister.” >4

Necdet, Leyla’y bir tiirlii unutamaz. Karsilastigi olaylarda Leyla’y1 hatirlar.
O isgal kuvvetlerinin yiizsiizliikleriyle, adilikleriyle Leyla’y1 bir tutar. Necdet,
yabanci zabitlere yaklasan Tiirk kizlarinin her birini bir Leyla olarak goriir. Bir giin
tramvayda yasadig1 igrenc olay onu Leyla’dan biraz daha uzaklastirir. iki bacagi
kesilmis bir Tiirk askeri kendisine oturmak icin yer bakar. O sirada iceriye suh bir kiz
yaminda Ingiliz askeriyle girer. Onlar da oturmak igin yer ararlar. ingiliz asker énde
iki kisiyi yerinden kaldirir, oraya dogru ilerlerken kiz kotiiriim askerin eline basar.
Sivri topuklu ayakkabi askerin canini acitirken bu durumu izleyen Necdet’in yiiregi
actr. Kiz ise bu duruma bir kahkaha ile karsilik verir. Bu durumu insan kabul etmek
istemediginden ¢ok gercekci durmuyor. Yazarin o donemde yasananlarin ne kadar
vahim bir hal aldigim1 gostermek icin kurguladigi ve biraz abartiya kacan bir sahne.
Amagc gercek sosyal durumu yansitmak olsa da olayda abarti goriiliir.

Leyla, Batili hayata kars1 bir hayranlik besler. O da Kiralik Konak’taki Seniha
gibi sinir buhranlar1 gecirir. Leyla degisim yasamak i¢in Avrupa’ya gider Seniha
gibi. Leyla, Avrupa’y1 Tiirkiye’ye gore daha anlamli, daha ferah bulur. Leyla icinde
bulundugu sosyal hayattan, geleneklerinden, kiiltiiriinden en Onemlisi kendi
benliginden Seniha gibi uzaklasir. Seniha’nin son zamanlar Hakl Celis’i elde etmeye
calismas1 gibi Leyla’da Necdet’i kendine baglamaya calisir. Iki kadin tip de
hatalarin1 kendi iclerinde anlarlar; ancak yaptiklar1 yanlhislan diizeltmezler. Hakki
Celis, hazin bir sonla hayata veda eder; Necdet ise Leyla’dan ve Leyla gibilerden

nefret eder, kendini milli goriise adar.

>* Dr. Abdiilkadir Hayber, a.g.e., s.212-213.
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Realist roman, hayati degistirmek bir yana kendini degistirmeye giicii
yetmeyen insanlarin i¢ diinyasini ve irade hayatimi1 anlatir. Yakup Kadri’nin bu ve
bundan 6nceki romanlar1 realist romanin iradesiz, kendini idareden aciz insanlarin i¢
diinyalarim anlatir.

Yaban’da Ahmet Celal, yeni neslin temsilcisidir. O miitarekeyi imzalayan
Istanbul hiikiimetinden siyasi bakimdan ayrilir. Miitarekenin getirdiklerine boyun
egmemek, bunlar reddetmek ve karsi koymay1 goze almak; siyasi bir ¢atismay1
kabul etmektir. Sevr’in imzalanmas1 Tiirk milletini derinden sarsan bir hadisedir.
Ahmet Celal boyle bir antlagmaya nasil imza atildigina bir tiirlii akil sir erdiremez.

Ahmet Celal, koyliilere savastan, yasanan sikintilardan, diismandan bahseder.
Ancak koy halki ona inanmaktansa diismana daha ¢ok inanir. Ahmet Celal, diismanin
basarabildigi gibi koyliiniin psikolojisini bir tiirlii anlayamaz. Onlara farkli bir bakis
acistyla bakamadigi icin yalmiz kalir. Halk, belki de ilk defa boylesine bir aydin
kisiyle karsilasiyordu. Ciinkii o zamana kadar Anadolu hep ihmal edilmisti.
Anadolu’ya hi¢ ilgi gosterilmediginden simdi onlardan olumlu seyler beklemek
gercekei degildir.

Eserde gergekciligi bozan bir unsur koyliiniin yansitilma seklidir. Koyliiniin
kotii ve olumsuz yanlan islenmistir. Koyliiniin bu durumda bulunmasina sebep

olarak aydinlar1 gosterir.
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Berna Moran’in dedigi “Yaban’da vurgulanan temay: koyliiniin yalnizca
olumsuz yonlerinin sergilenmesini ve yaratilmak istenen bogucu atmosferi ancak
Karaosmanoglu’nun ideolojisinin geregi olarak aciklayabilir ve diyebiliriz ki
romandaki koy gercek Anadolu’yu temsil etmez; 1930’lardaki yonetici siniftan bir
aydin biirokratin kafasindaki Anadolu’nun simgesidir.” »

Yazar, eserlerinde tarihsel degisime uygun olarak milli goriisii tam anlamiyla
benimsemis bir kisiyi vermek ister. “Bu insan, Hakki Celis olabilirdi. Ama o,
Canakkale’de sehit oldu. Yakup Kadri’nin eserlerinde bile bir tiirlii gelisemedi. Bu
insan Ahmet Celal (Yaban) olabilirdi. Ama o, I. Diinya Savasi’nda bir kolunu
kaybetti, si@indig1 koyde iilkesinin insanina ve sartlarina yabancilifini hissetti.
Ankara romanindaki Hakki Bey ile Murat Bey, memleketi diisman istilasindan
kurtardiktan sonra kendi gecmislerine ve yasama bicimlerine yabancilastilar. Bu
romanin sinirlarn icinde Neset Sabit, olmasi1 gerekeni gordii ama hayata hakim
olabilecek giicii bulamadi, kendi diisiincelerine kendisini inandirmakta gii¢liik
c;ekti.”s6

Selma Hanim, romandaki boliimleri birbirine baglayan bir merkez gibidir.
Selma Hanim yeninin, cumhuriyetin temsilcisi bir kadindir. O medeniyeti ve
cagdaslasmay1 savunur. Bu oOzelliklere sahip olan Selma, Ankara’ya geldiginde
Ahmet Celal’in koyde bir yabanci gibi karsilanmasina benzer bir durum yasar. Ona

da mahalle halki yaban der. Bu durumu Selma’yr yalmzliga iter. Zamanla Selma

Hanim, i¢inde bulundugu durumu ev sahipleriyle sohbet ederek asmaya baslar.

3 Berna Moran, Tiirk Romanna Elestirel Bakigs I, Tletigim Yaynlari, Istanbul, 1994, s.166

36 Inci Enginiin, “Ankara Romaninda Batililasma Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Aragtirmalart,

Dergah Yay. Istanbul, 1983, s. 209
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Eserde, Selma Hanim esinden daha tutarli, daha baskin bir karakter olarak
cizilmistir. Selma Hanim, esinin tutarsiz, miyminti davraniglarina dayanamaz.
“Selma Hanim, kocasindan ne kadar uzak oldugunu, onu ne kadar séniik, ne kadar
sahsiyetsiz ve miyminti buldugunu asil bugiin anliyordu. Onun iitiilii ve tozsuz
pantolonundan, beyaz gdmleginden, saglarinin o intizaml taranigindan ve yumusak,
pembe cildinden tiksiniyordu.” (Ankara s. 86)

Selma Hanmim, Milli Miicadele giinlerinde tehlike Ankara’ya yaklastig
siralarda, esi Nazif Bey’in korkarak sehri terk etmek istegine karsilik eginden ayrilir.
Milli gii¢ ve gururun sembolii olarak gordiigii Binbas1 Hakki Bey’le evlenir. Binbasi
Hakki Bey, miitareke doneminin idealist askerlerinden biridir. O boyle zor bir
donemde yetistigi i¢in sosyal durumun degismesinde ciddi bir bocalama yasar. Yeni
hayata uymaya calisirken farkli bir Hakki Bey ortaya c¢ikar Selma Hanim’in
karsisina. O, acemi ve basit bir salon adami olmustur Selma Hanim’in goéziinde.
Selma Hanim ise degisen bu sartlara karsilik yenilik¢iliginden ve tutarli tavirlarindan
hi¢ 6diin vermemistir.

Hakki Bey gibi degisim gosterenler arasinda Seyh Emin’de bulunur. Onceden
kaba saba olan bu adam, kibarlik budalas1 gibi davraniyordu. Degisen insanlarin ruh
hali Ankara’nin sokaklarina, evlerine de yansir. Ankara’daki hayat tarzi da artik
degisir. Ankara ile beraber, biitiin Anadolu’nun cehresi degismistir. Evlerde huzur ve
refah havasi solunmaya baslanir.

Biiyiik Devlet Tiyatrosu’nda Neset Sabit’in Kaltabanlar isimli komedisinde
oynayan Yildiz adinda bir oyuncu Selma Hanim’in odak noktasi olur. Ciinkii onu esi
Neset Sabit’ten kiskanir. Fakat Selma Hanim Neset Sabit ile gerceklestirdikleri bir

konusma sonucunda onun Yildiz’a olan yakinliginin sebebini anlar: “Gayet basit. Bir
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defa Yildiz Hamim, benim icinde biiyiidiigiim, tahsilimi yaptigim, goéziimil agip
kendimi bildigim devirlere ait hi¢ bir sey hatirlamiyor. Ne fese, ne kafese, ne peceye
dair bir fikri var. Ne eski harfleri biliyor. Altimin, glimiisiin bir miibadele vasitasi
oldugu devrin hikayeleri ise, ona, birer tarih oncesi masallar1 gibi geliyor. Padisahli,
halifeli bir memleket nasil olur, diye sorsan, Harun Resit zamaninda Bagdat gibi
degil mi? Diyor. Zaman iki insani, birbirinden daha ne tiirlii ayirabilir?” Neset
Sabit’in bu sozleri Selma Hanim’in yliregine su serper. Boylece esinin neler
diisiindiigiinii anlar ve bir geng kiz safiyetine donmenin sart olduguna inanir.

Su dikkate deger bir konudur: Yakup Kadri’nin eserleri arasinda kadin tipleri
arasinda icinde bulunulan zor durumdan kurtularak saadete ulasan tek kadin
Selma’dir. Selma ulastigi saadeti toplulugun biitiinliikk suurunda ve sosyal havanin
rahatlaticiliginda bulur.

Seniha, Leyla ve Sema olaylarin tesirine gore hareket eder ve degisirler.

Gergekei romanin bas kisisi kendi yazgisini elinde tuttuguna inanir. Bekledigi
seyler bekledigi gibi yer almayabilir ama cogunlukla kendi bilingli se¢iminin bir
sonucudur eline gecen.

Gergekei eserlerde onemli kisiler hangi yontemle ya da hangi yontemlerin
karisimi ile tanimlanmis olursa olsunlar ¢ok yonlii yaratilmislardir ve karsilagtiklar
durumlara gore bir gelisme gosterirler. Bu gelisme olay orgiisiiniin gerektirdigi
ansizin beliren bir degisiklik biciminde olmaz. Daha ¢ok 6nceden anlasilmayan bir
gercekligin kavranmasi nedeni ile ahlak alaninda olusan bir gelisme bi¢ciminde ortaya

cikar.
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Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet, kendi milli kiiltiiriine yabanci oldugu kadar;
Bati’y1 da gercek anlamada anlayabilmis degildir. “Zaten Doktor Hikmet yirmi yedi
yasina ragmen hayatin her sahasinda acemi kalmis biridir. O Istanbul’un kibar ve
devlet diiskiinii bir ailesi icinde ¢ocuklarina liizumunda fazla sefkatli bir ana baba
elinde bir tiirlii naz ve nevazisle biiyiimiistiir.” (Bir Siirgiin s.26)

Doktor Hikmet, hayatin gercek yonlerini taniyamadan iistiine fazlasiyla
diisiilerek biiyiitiilmiistiir. Dar ve kapali bir ¢evrede gelisir. Devrini temsil eden bir
tiptir. Okudugu kitaplar digerlerine oldugu gibi onu da Bati’ya hayran birakmistir. O,
bir Jon Tiirk olarak hiirriyeti istemektedir. Her ulagtig1 yerden nefret eden, daima her
yerden kacan biridir. Bir Siirgiin’deki Doktor Hikmet daha cok kendi i¢inde verilmis
bir tiptir. Bulundugu sosyal cevreye ragmen sosyal yonii zayif bir kisilik olarak
eserde yer alan Doktor Hikmet ferdi yonleriyle islenmistir.

Realistler kisilerin sunumunda karamsar 6zellikleri bir arada toplarlar. Doktor
Hikmet de olumsuz ve diren¢ gostermeyen oOzellikleri kisiliginde barindirr.
Hayalcidir, kendini miidafaa edemeyecek kadar utangactir. Cesaretsiz kimligi onu bir
cocuk gibi savunmasiz yapar.

“Doktor Hikmet’in roman i¢inde ii¢ fonksiyonu vardir. Biri sahsi psikolojisi
ve aldig1 egitim ve terbiye tarzinin ona c¢ikardigi uyum bozukluklanidir. Digeri,
Fransiz kiiltiir ve edebiyati ve Paris hakkindaki kanaatlerinin romanin akis1 icinde
ugradign degismeler ve bunlarin pesinde olarak giden Jon Tiirklerin iddialart ve
yasama bicimlerini gozlemlerle tespit etmektir. Ug fonksiyon icinde de elestiricidir.
Ancak bu vasf1 diger nitelikleri ile igreti durur, dogru diiriist yapismamustir. Elestiri

yapacak ne olgunluga ne de bilgiye sahiptir.
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Paris’e gidisinde oliinceye kadar olay orgiisiindeki rolii tek hath ve basittir.
Romanci vaka orgiisiinden ¢ok fikri maksatlarini takip eder.”’

Doktor Hikmet’in kendisiyle yaptigi muhasebeler Yakup Kadri’nin fikirlerini,
karsilikli konusmalardaki sdylemleri ise duygusal ve kisisel hayatinin gostergesidir.

Romanda Doktor Hikmet’'ten sonra 6nemli bir kisi olan Ragip Bey yer alir.
Iyi bir insan olan Ragip Bey genis diisiinceli degildir. On bes seneye yakin bir siiredir
Paris’te olmasma ragmen dogru diizgiin Fransizca bilmemesi dikkat ceken bir
durumdur.

Arlette ise Doktor Hikmet’in askidir. Elinden is gelmeyen tahsilini yarida
birakmis, yirmi yasinda bir geng kiz olan Arlette’nin siislenmeye, gezip eglenmeye
olan diiskiinliigii yazarin bundan 6nceki romanlarinda yer alan Bat1 6zentisi olan bazi
kadin karakterlerle benzerlik gosterir. Doktor Hikmet’i ¢ikarci bir sekilde sever.

Doktor Hikmet’in hastalig1 sirasinda ona bakan Doktor Prenot iyiliksever ve
Yahudi kimligiyle 6n plana cikar. Doktor Prenot yaptigr iyilikleri hicbir sekilde
karsilik beklemeden yapar. Yazarin burada bazi yabancilart olumlu bir sekilde
yansittigin goriiriiz.

Hiikiim Gecesi’'nde oldugu gibi Bir Siirgiin’de de hayatin gercekliginden
siyrilarak eserde yeniden hayat bulan donemin onemli kisileri yer almaktadir. Bu
sahislar kendi gerceklikleriyle verilmeye calisilmistir. Bu kisiler arasinda Hiikiim
Gecesi’nde de yer alan Jon Tiirklerin 6nde gelen ismi Ahmet Riza’yi, donemin

Oonemli ismi Samipasazade Sezai’yi goriiriiz.

37 Prof. Dr. Himmet Ug, a.g.e., 5.303
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Romanda Fransiz edebiyati ve sanatinin 6nemli sahsiyetlerinin isimlerine de
rastlanir: Ruso, Mauppasant, Baudelaire, Volter, Flauber, Hugo, Verlaine, Agusto
Comte, Bourget...gibi. Yakup Kadri de romanin bag kisisi olan Doktor Hikmet de
Fransiz edebiyatinin hayranmidirlar. Yazar ve roman kisisi arasindaki gerceklik bagi
bu eserde kurulur. Edebiyatimizda yiizyillar oncesinden beri var olan hayal ve
hakikat tezad1 Hikmet’in hayata bakis acisinda yer alir.

Roman kisileri arasinda yer alan Jon Tiirklerin konumu hakkinda gercekgi
bilgiler verilememistir. Kisilerin sunumunda gozlemin yeterli olmamas1 gerceklik
bakimindan eksiklik ortaya ¢ikarmustir.

Bireyi romanin merkezinde tutan Yakup Kadri, cemiyetten insanin ig
derinliklerine dogru ilerleyen bir yol izlemistir. Mekan, degerler ve sosyal iligkiler
gibi genis bir ¢evrede bireyin ruhi diisiisleri, direncleri, siiphe ve tereddiitlerini
anlatmistir. Yakup Kadri kisilerin sunumunda roman Kkisilerinin psikolojilerinin
zaman, mekan ve durumlara gore degismesiyle vermesi onun realist kimliginin bir
gostergesidir. Tahlil unsurunu da basartyla kullanmistir. Goérmedikleri bir seyi
tasavvur ederek anlatilanlar1 anlamaya ¢alisan roman kisileri gercege dnem verirler.
Ozellikle kisiler karsilikli konusmalarda diisiincelerini savunarak birbirlerine iistii
kapali mesajlar gonderirler. Kisa ciimlelerle ya da tek kelimeyle ifade edilen
diisiincelerin ortaya ¢ikisini saglayan duygulardir.

Yakup Kadri, roman kisilerine sorgulayici bir kimlikle yaklasir. Yapilanlar
karsisinda “Neden?” sorusuna cevap arar. Yakup Kadri’nin roman kisilerine verdigi
onem ve sorgulayici tavr birleserek, kisilerin sunumunda teknik bir 6zellik kargimiza
cikar. Buradaki sorgulama yargi anlamina gelmemeli. Yazarin amaci kisileri ¢cok

yonlii sunmaya calismasidir. Amaci sosyal gercekligi kisiler araciligiyla tiim
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boyutuyla vermektir. Kisilerin sunumunda anlatici hakimiyeti elinde bulundurmasina
ragmen kisileri 6n planda tutar. Hakim anlaticinin ve roman kisilerinin sesini
birlestirmeye calismasi realist dengeyi saglamak i¢indir. Yazarin birinci kisileri
yazarin diisiincelerinin sozciileri olarak yer aliyor. Yakup Kadri'nin eserlerinde
kendisiyle roman kisileri ayni yolda yiiriirler.

Kisilerin sunumunda dogayla ilgi kurulmasi ger¢ek¢i bir Ozelliktir.
Benzetmelerde tabiat ve insan bulusur. Gergekgiler gbozlem giicliniin verdigi bir
yetiyle de benzetmelerde dogaya yakinlik gosterirler.

Gergekgiler insana kargi tutumlari ile bir yandan romantiklerden, 6te yandan
da natiiralistlerden ayrilirlar. Romantikler insanin ideal olan, insan iistii olan yonii ile
ilgilenirler. Natiiralistler ise bilyiik toplum ve doga giiclerine, kalitima, cevreye,
rastlantilara 6nem vererek insanin hayvan diinyasi ile insandan asagi olan yaratiklarla
ilintisini vurgularlar. Gergekciler bu iki ucun ortasinda kalan siradan insanit konu
almislardir.

Panorama romaninda Kkisiler sosyal tabakaya gore veriliyor. Bu yiizden
kisiler icinde olduklar1 sosyal grubun niteliklerini tasiyorlar. Bu niteliklere gore
kisileri gruplandirabiliriz. Boyle bir yapilandirma kisilerin birer tip olma durumunu
ifade eder. Gergekgi yazarlar eserlerindeki anlami verebilmek icin kisileri tip olarak
sunarlar.

Romanda ii¢ cesit aile ¢iziliyor:

Bunlardan biri geleneksel yapiya sahip zengin bir aile:Tahincizade ailesi. Bu
aile gerek is hayatinda gerek politik hayatta gii¢ sahibidir.

Bir diger aile yeni zengin, simarik, fertlerinin ¢ogu roman boyunca

Avrupa’da keyfince gezen, iilke sorunlari ile ilgisiz bir aile: Servet Bey’in ailesi.
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Uciincii aile ise orta sinif, namuslu bir memurun Osman Nuri Bey’in ailesi.
Bu ailenin ¢okiisii romanda orta simifin ¢okiisiinii temsil ediyor. Romanin sonunda
irticain hortlamasi sonucu 6ldiiriilen iki aydindan biri bu ailenin ferdi. Burada sosyal
cizgi ile politik ¢izgi birlesiyor. Sosyal yapinin bir pargasi olan orta smifin yok
edilmesi ile politik diizeyde gericiligin giic kazanmasi bir araya geliyor.

Halil Ramiz Bey ise kurtulustan sonra davranislariyla sefin takdirini kazanmis
ve milletvekili olmus, idealist ve diiriist bir Kemalist’tir. Halil Ramiz daha ¢ok kendi
kendine diisiinen ve durumlar hakkinda yorumlar yapan biridir. Halil Ramiz ¢ogu
zaman Yakup Kadri’nin diisiincelerini dile getirmistir. Halil Ramiz’in bir zamanlar
idealist olan arkadas1 milletvekili Neset Sabit zamanla firsatci bir insan olur ve bu
ozelligiyle Halil Ramiz’in karsisinda yer alir.

Halil Ramiz romanin protagonist (bas kisi) sahsiyetlerindendir. Halil
Ramiz’in inat¢1 olmast kiigiik seyleri biiylitmesine sebep olmustur. Hayatta en ¢ok
sikayetci oldugu durum ‘iilkenin meselelerine ¢6ziim getirememektir.’

Panorama, Xklasik roman diizenindeki gibi belirli bir vaka etrafinda
diizenlenmedigi icin sahislar ¢esitlilik gosteriyor.

“Yakup Kadri mesleklerin dramatik sahnelerle romana yansimasina gerek
duynaz. Romandaki meslek sahibi veya bir is sahibi kisilerin mesleki icraatlan ile
ilgili sahneler neredeyse yoktur. Panorama’nin en 6nemli zaafi kisilerin Yakup
Kadri’nin karton kisileri olmasidir. Herkesin bir meslegi isi vardir; ama meslegi icra
am1 sahne olarak ortaya c¢ikmaz. Yakup kadri onlan sadece kendi diisiincesini

ilgilendiren yonleri olmayan kisilerdir sahislari. Yabanci realist romanlarda kisilerin
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ozel isleri ve sorumluluklar1 bir biitiin olarak verilirken Yakup Kadri bu biitiinligii
tam olarak s,aglayamam1§'[1r.”58

Karaosmanoglu, sosyal yapiyr ¢izerken toplumdaki is ve para iliskilerini,
cesitli aile yapilarini sergiliyor. Koyliileri, aydinlar, fakir halki, orta sinifi, zenginleri
anlatiyor. Tiirkiye’nin sosyal ve politik panoramasinm ¢iziyor. Tiirkiye toplumunun
1926-1948 yillan arasindaki sosyal tabakalagsmasi ¢ikiyor. Toplumdaki tabakalagma
ekonomik giice gore degil, siyasal giice goredir.

Kisilerin gelirlerine ve mesleklerine gore gruplandirildiklari da goriiliiyor.
Panorama romaninin ii¢ 6nemli kisisi olan Sirr1 Bey, Mansurzade ve Tahincizade
zenginler; paralar1 mallar1 var. Ekonomik durumlarindan dolayi iist siniftalar. Ama
statii olarak, sosyo-kiiltiirel olarak diisiik seviyedeler. Hayat tarzlari, para harcama
bicimleri, yasadiklar1 cevre, goriiniis ve davramslar, egitimleri ve mesleki
sayginliklart asag diizeyde. Bu kisileri ait olduklar1 sosyal simif ile statiilerinin
tutarsiz oldugu romanda ince ince isleniyor. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Tiirk
toplumunu cizerken ne kadar dikkatli gdzlemlerden yola ¢iktigin1 gosteriyor.

Hep O Sarki’nin kisi kadrosunda merkezde Miinire bulunur. Miinire’nin aski,
yasadiklari, hayata bakis acgisi anlatilir. Olaylar ve durumlarin anlatimi anlatici
konumunda bulunan Miinire tarafindan okuyucuya aktarilir. Bu durum tek bakis
acistyla sinirh kaldigindan gézlem bakimindan sinirhiligi sebep olmustur. Bu duruma
bakis acisinda ayrintiyla deginilecektir.

Miinire, gencliginde yasadigi aski yillar sonra anlatir. Romani kaleme
aldiginda elli yaslarinda bir kadindir. Romanda Miinire kendini tanitir. Miinire

romanin bag kisisi olmakla beraber roman1 yasayan kisisidir de.

>% Prof. Dr. Himmet Ug, a.g.e., s. 362
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“Meger roman yazmak ne giic bir ismis! Iste elimde kalem oniimde defter,
saatlerden biri evirip ¢eviriyorum, iki ciimleyi bir araya getiremiyorum. Ben ki,
biitiin dmrii roman okumakla ge¢mis bir kadinim. Bende bu roman okuma meraki
pek genc yasimdan beri baslamistir. Telif, terciime, kisa ve uzun nice hikayeleri
adeta ezberime alircasina somiiriip hatmetmisimdir. Ilk zamanlar kimlerin eserleriydi
bunlar, iyi hatirlayamiyorum ama, olgunluk ¢agina geldikten sonra bana en ¢ok zevk
verenlerin Ahmet Mithat Efendi’ninkiler oldugunu biliyorum.” (Hep O Sarki s.11)

Miinire, kotiilitklerle miicadele etmis, talihsizliklere ugramis Anadolu kadini
olarak yer alir romanda. Diger romanlarda goriilen kadin karakterler gibi olumsuz ve
isyankar degildir. Miinire yasadig1 karakterler gibi olumsuz ve isyankdr degildir.
Miinire yasadigi olumsuzluklara ragmen milli kimligini koruyarak gelenege baglh
kalmistir. Gelenege siki bagliligiyla Anadolu kadininin temsilcisidir. Bu 6zelligiyle
de ¢ok yonliiliik gosteremez.

Miinire’ye asik olan Cemil sevgi ve sefkat doludur. Cemil de gelenekler
icinde kalmistir. Bu ylizden kaldigi smirlart asamamis ve sevdiginden ayri
diismiistiir.

Hep O Sarki’da kisiler anlatici1 konumunda olan Miinire’nin bakis agisindaki
yere gore anlatilmustir.

Yakup Kadri’'nin romanlarinda anlatilan asklar arasinda en romantigi Hep O
Sarky’ da yasanan asktir.

Yakup Kadri’nin romanlarinda kisi kadrosunun sekillenmesinde diisiinceler,
siyasi ve sosyal durumlar etkili olmustur. Yakup Kadri’nin eserlerindeki protagonist
sahislar kisiliklerinden dolayr hep yalmzdirlar. Yalnizlik realizmin bir yansimasi

olarak karsimiza cikar. Kisilerin sonlar1 genelde trajik biter. Kisilerin islenisindeki
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seyahat unsuru ortak bir noktadir. Kisiler i¢clerine diistiikleri bunalimdan kurtulmay1
bulunduklar yerden kagmakta goriirler. Kagilan yer ise genelde Avrupa’dir. Avrupa
roman kisileri icin mitlesmis bir durumdadir.

Yakup Kadri’nin eserlerindeki bayan kisilerinin ortak 6zelligi vardir.
Romanlarda bayanlar hep bunalirlar, sinir krizi gegirirler, yasadiklar1 hayattan
memnun olmayacak Avrupa’ya gitmek isterler. Avrupa onlar i¢in hayatlarinin
kurtulus noktasidir. Kiralik Konak’ta Seniha, Sodom ve Gomore’de Leyla,
Panorama’da Sevim hep ayni1 durumlarda hayatlarin1 devam ettirmislerdir.

Yakup Kadri’nin romanlarindaki kisiler yasamayir seven, kendilerini
diinyasinin ¢ekiciligine kaptirip yasadiklari mekénin ¢ok da farkinda olan insanlar
degillerdir. I¢ diinyalarinda hep bir girdap vardir ve kendileriyle ugrasmaktan yorgun
diigerler. Kisiler diinyay1 sadece kendi gordiikleri gibi algilarlar.

Yakup Kadri, milli degerlere verdigi 6nemi roman kisileri aracilifiyla
okuyuculara iletmistir. Romanlarinda milli ve manevi degerlere bagl yurtsever,

milliyetci karakterlere yer vererek iilkenin yasadigi gercekleri sunar.
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3.3. MEKAN

Realistlerin gercegi anlatma ve gozleme verdikleri onem mekana islevsel bir
deger kazandirmistir. Bu anlatim, tasvir tarzi anlatimin yogun kullanilmasini saglar.
Realistler mekdn ve g¢evrenin biitiinligiinii saglayarak mekénin insan iizerindeki
etkisini yansitirlar. Insan ruhu degisen mekan/cevre kosullarina gore degisken bir
yapiya sahiptir. Yasadigimiz toplum sartlarindan, bulundugumuz sehirden,
evimizdeki dekordan karakterimiz bir sekilde etkilenir. Iklim sartlar1 da kisilerin
karakteristik 6zelliklerinin olusmasinda etkilidir. Insanlarin da cevre/mekan iizerinde
degistirici bir etkiye sahip olduklarin1 eklemek gerekir. Bu yiizden kisilerin gergekci
bir bicimde anlatilabilmesi i¢in, onun dig goriiniisiiniin ve icinde yasadigi mekanin
biitiin ayrintilariyla tasvir edilmesi gerekir. Buradan su yargiya varabiliriz: “Dig
gerceklik, ic gercekligin aynasidir.” Realistler icin tasvir anlatiminda altin anahtar
gibidir. Onlar tasvir yapmak icin tasvir yapmazlar. Amaglar1 anlatimz siislemek ya da
okuyucunun ilgisini ¢ekmek de degildir. Realistler icin tasvir, anlatilan, olaylarin
gectigi mekanda yasayan kisinin karakterini, kiiltiiriinii, ekonomik diinyasini, i¢
diinyasin1 yansitmada ciddi bir isleve sahiptir. Tasvir, okuyucuyu aydinlatan ve ona
heyecan verici bir anlatim aracidir.

Biitiin bunlardan anlasilacagi gibi realizmde tasvir siibjektif degil, objektiftir.
Dis diinya oldugu gibi gercgek cizgileriyle tasvir edilir. Dis diinyanin fotografi ¢ekilir

bu fotograf tasvirlerle yaziya aktarilir.
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Realizmde yazar, mekéni kendi ruh haline ve bakis agisina gore degistiremez.
Tasvir, mekanda yasayan ve o mekani ilk defa goren kisinin goziiyle yapilir. Tasvir
sayesinde mekanin insan iizerinde nasil bir etkisi oldugunu da goriiriiz.

Her mekén tarihsel ve toplumsal durumun gostergesidir. Konak, Osmanli
Imparatorlugunun iiriiniidiir. Ona her agidan zit olan apartman ise imparatorlugun
yikilis siirecinde ortaya ¢ikmistir. Yakup Kadri’nin romanlarinda mekan ve zaman
arasinda giiclii bir bag vardir. Her mekan belirli bir zamanin iiriiniidiir romanlarinda.

Romanci insan1 belli bir zamanin ve toplumun pargasi olarak ele alirken onu
cevreleyen mekani da bu toplumsal zamanin sonucu olarak igler. Mekan, bireysel ve
toplumsal kimligin olusumunda biiyiik ve dnemli bir role sahiptir.

“Tiirk romanindaki ev tipleri, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren hizlanarak
yayillan Batilllagsma eksenli degisim siireclerini yansitan Oonemli bir unsur olarak
dikkati ¢ekmektedir. Buna gore 6zellikle gelenek ve modernizm baglaminda ele
aldigimizda, konak (kosk) yali ve evlerden apartmanlara gecis siirecinde, toplumun
biitiin kiiltire] ve ekonomik kirlma noktalarimi belirlemek miimkiindiir.”

Kiralik Konak romaninda merkezi mekan konaktir. Roman, Naim Efendi’nin
Cihangir’deki konaginda siirdiiriilen hayat tarzindan, Servet Bey’in Sisli’de
kiraladig1 yasayis bicimine gegisi anlatir. Naim Efendi’nin konakta kaderine terk
edilmesi de eserin icerigine gore anlamlidir. Naim Efendi ve konak, yalmizlik, terk
edilme ve umutsuz bir bekleyis konularinda ayni1 kaderi paylasirlar. Servet-i Fiin{in

romanindaki gibi hayata kapali bir konak Yakup Kadri’nin Kiralik Konak adli

eserinde karsimiza cikar.

> Handan Inci Elgin, “Tiirk Romaninda Ev” Varlik Dergisi, 1153,Ekim 2003, s. 45.
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Bu olay, bir ferdin degil, bir ailenin dagilisini, yasayis tarzinin degistigini
ifade eder. Yazar, mekanin islevselligini ve tagidigi simgesel degerleri bu eserde
basariyla kullanmistir. Mekén, i¢inde yasadigi insanlar i¢in ayrt bir anlama sahiptir.
Insan yasadigi yerden huzur bulabilecegi gibi, oradan sikilabilir de. Bu degisim,
insanin ruh haline gore gerceklesebilecegi gibi mekanin durumuna gore de
gerceklesebilir. Mekan ve insan bir biitiinii ifade eder. Yakup Kadri, mekéanin bu
islevsel 6zelligini kullanarak realizmden etkilendigini gosterir.

Konak, Naim Efendi i¢in huzur buldugu bir yerdir. Asagidaki mekéan tasviri
konagin Naim Efendi icin ne kadar 6nemli oldugunu ifade ediyor:

“Naim Efendi, yaliy1 satmaya karar veremiyordu. Ciinkii oraya ruhi bir
irtibat1 vardi, gengligin en hos demleri bu yalida gecmisti; ihtiyarliginin en sakin ve
en rahat giinlerini yine bu yaliya medyundu. Karsidan goriiniisiinii; arka tarafindaki
bahgesini; genis ve aydinlik odalarini, denize dogru uzanan sehnisini daha birgok
teferruatini adeta ulvi bir muhabbetle seviyordu. Vefa Hani’m gérmemisti bile. Ugte
bir hissesinin bu donuk renkli, kirli binanin hangi tarafina isabet ettigini de
bilmiyordu. Esasen bu miisterek temelliikiin (sahip olmanin) méanasi, onun beyninde
oteden beri miiphem, mecazi bir methum mabhiyetindedir. “ ( Kiralik Konak s.82)

Kiralik Konak mekéan icindeki insanlarin karakterlerini yansitan bir 6zellik
tasimaktadir. Naim Efendi ve Selma Hanim konakta yasamaktan mutlu olan ve huzur
bulan kisilerdir. Onlar konak insanlaridir, Osmanli kiiltiiriiniin bir yasayis tarzim
devam ettirirler. Naim Efendi’nin damadi Servet Bey ve torunu Seniha Hanim
konaktan nefret eder. Onlar Avrupa hayat tarzina 6zenmektedirler. Hakki Celis,
konak hayatina bagliligiyla o donemin degisen sosyal yapiyr anlatmada temsili bir

unsuru olusturur.
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Romanda mekan o donemin hayat tarzin1 ve kisilerin i¢ diinyasimi anlatmak
gayesiyle tasvir edildiginden realist 6zellik gosterir. Yakup Kadri, ilk romam Kiralik
Konak’tan itibaren mekan-insan biitiinliigiinii saglamistir. Realizmde mekan, insanin
gercekci bir bicimde anlatilmasini tasvirle destekleyen bir 6gedir. Kiralik Konak’in
daha ilk sayfalarinda kisilerin ve mekanlarin verildigi bolim, kisilerin karakterleri
hakkinda ipucu verir:

“Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya tasinmadilar ve bundan en ziyade Servet
Bey’in ¢ocuklar1 memnun oldular. Zira Bogazici’nin bu kosesi, asri 6grencilerin
hicbirisine miisait degildi; tuhafiyeci camekanlar1 6niinde gezinmelere, aksam iistii
cay ziyafetlerine, bir tiirli ask ve aldka oyunlarina Kanlica’da oturulan aylarda
epeyce sekte geliyordu. Hususiyle, Servet Bey’in oglu Cemil, heniiz yirmi yasinda
bir mektep ¢ocugu olmasina ragmen, Beyoglu’ndaki biiyiik lokantalarin, gazinolarin,
barlarin, baz1 eglenceli evlerin sadik bir gediklisidir; bu yasinda bir¢ok tiryakileri,
vazgecemedigi bir¢ok itiyatlart ve ikinci bir tabiat haline girmis zevkleri, hazlar
vardir.” (Kiralik Konak s.15)

“Mekan unsuru, bir ‘tamitim’ veya ‘takdim’ sorusunun otesinde islevsel
bir ozellik tasir. Romanci, mekéan unsurunu:

a- olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak

b- roman kahramanlarini ¢izmek

c¢- toplumu yansitmak

d- atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir ve o, olaylarn sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu

5960

gibi, bir kacinmi da dikkate alabilir.

60 Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 129.
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Biitiin bu unsurlarin bir biitiin olarak yansitildigi mekan realizmin gerceklik
atmosferini de saglar.

Nur Baba romaninda en onemli mekan Nur Baba tekkesidir. Bu mekéanda
diizensizlik, Olgiisiizlik hakimdir. Nur baba tekkesinde manevi degerler ahlak
¢Okiisiine dogru ilerleyen bir yolu sergiler. Asil tekkelerde olmasi gereken erkan ve
adab Nur Baba tekkesinde degisime ugramistir. Mekan bu eserde de sosyal hayati
anlatan gercek¢i bir yapiya sahiptir. Mekén tasvirlerinde ayrintiya yer verilmistir.

“Bu, meydan denilen sey tekkenin alt katinda bir tarafli camekanli, mescit
tarzinda, genisce mustatil (Dort kose, dikdortgen biciminde) bir yerdir. Duvarlar
bastan asagi, mezhebe ait yazilar ile ortiilii ve zemini cepcevre beyaz, siyah ve
kirmizi renkli postlarla doselidir. Meydanin simal ciheti ‘mevkii resadeti’ (Hak
yolunu bulmus seyhin yeri anlaminda) veyahut eger tabir caizse muhabbanin
kiblegahini teskil ediyor. Orada, her iceriye girenin yerine oturmazdan evvel, bircok
tdzim ve taabbiit merasimiyle yanina yaklasip Optiigii 1did biciminde bir beyaz
mermer var ki her bir kosesinde birer metre uzunlugunda kalin mumlar yaniyor ve
tizerinde heniiz mumlar1 yakilmamig kirk kollu miicessem bir giimiis samdan
duruyor...” (Nur Baba s. 92)

“Romanda diger bir mekin tekkenin bir uzantisi olan Nigdr Hanim’in
yasadig1 konaktir. Konak, Kiralik Konak’taki gibi cemiyet hayatinin adabinin, sosyal
hayatin ifadesidir. Bu iki mekan, kisiler arasindaki sosyal catismayi anlatir. Tekke’de

his, konakta akil hakim unsurdur.” ol

o1 Dog. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s.69.
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Eserde, bu iki mekandan sonra 6nemli olan mekan Safa Efendi’nin yalisidir.
Bu yalida ise goniil hakimdir. Ince zevklerin bir eseri olan yalida giizel olan
makbildiir. Serif Aktas, romana hakim olan mekanlarin tasidiklari ruhun semasini su

sekilde vermistir.

I II I
(Tekke) (Konak) (Yaly)
- Olgiisiizliik - Olgii - Coskunluk
- Ferdi ihtisas ve icgiidii - Sistemlesmis cemiyet hayati - Giizel olan1 sevme
- His - Akl - Goniil *

Macid’in Bektasi tekkeleri hakkindaki goriisii o donemde tekkelerin nasil bir
durumda oldugunu gercekg¢i bir agidan sunuyor.

“Meseld tasavvuf onun igin bir nevi “mistisizm” idi ve Bektasilik iptidaf,
kabataslak bir “panteizm” den ibaretti; bu mezhebe giren dervislere gelince: Macid,
bunlart kendilerine gore rind, lakayt ve biraz da reybi ve kelbil (iki ayn felsefe
okuluna bagl olanlar icin kullanilir, kuskucu ve kinik) olarak taniyordu. Filvaki,
onca Bektasi dervisleri umumiyetle Islamiyet’ten gecmis ve safiyetini kaybetmis
birer “Diyojen”den baska bir sey degildiler. (s. 74)

His ve aklin miicadelesinin, tekke ve konak catismasiyla yapildigi bu roman
mekanin simgesel deger tasidigini ifade eder. Mekan eserde anlatilmak istenen
diisiincenin kanitlanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kiralik Konak’taki kisi kadrosu

ile mekén arasindaki bag Nur Baba’da da karsimiza cikar.

62 Dog. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s. 69.
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Yakup Kadri eserlerinde tasvirlerini olaylara sadece dekor olusturmak icin
kullanmamistir. Mekan tasvirleri kisilerin ruh halleriyle birlikte sunulmustur.
Mekéanin kisilerin bakis acisina, duygularina gore anlatilmasi realizmin bir
ozelligidir.

Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin konagi, Nur Baba’da ise tekke romanin
merkezini olusturmaktaydi. Yakup Kadri, Hiikiim Gecesi ile kapali ve sinirl
mekanlardan siyrilir. Genis mekanlar, sosyal durumla birlikte, siyasi, ekonomik, dini
durumlan da gergekci bir bicimde anlatma imkani saglar. Mekanin, mekéan tercihinin
kigilikle, ruhsal durumla, mizacla dogrudan bir baglantis1 vardir. Romanda mekan
unsuru bu acidan da irdelenmelidir.

Hiikiim Gecesi’'nde yazar, sosyal hayati daha genis bir cerceve icerisinde
anlatma yoluna gider. Hiikiim Gecesi’nde olaylar Istanbul’da gecer. Bu eserde mekan
tasvirlerinde eksiklik vardir. Olaylarin gectigi mekéanlarin okuyucunun goziinde
canlanmasini saglayacak canli tasvirler yapilamamustir.

Realizmde insanin ruhsal durumunun ¢evresini nasil algilayacagiyla yakindan
ilgilidir. Cevremizdeki nesnelerin, esyalarmn, bulundugumuz mekdnin anlam
kazanmast kisiler sayesinde olur. Ayrica mekédn ile zamanin birlesiminin kisi
izerinde yaratti1 tesir verilerek, kisilerin yasadigi durumlardan felsefi manaya
ulagma amaclanir. Realistler ayrica tasvirlerini dogayla biitiinlestirirler. Dogadaki
canli veya cansiz varliklar onlarin tasvirlerinde en 6nemli unsurlar arasinda yer alir.

Hiikiim Gecesi’'nde tasvirlerin dogayla biitiinlesmesini su boliimde gorebiliriz:
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“Samim’i yere seren o bir damla barut Meclisi Mebusandaki kocaman
mubhalefetin agzini bile tikadi. Daha diinii kadar kimi baykuslar gibi ugursuz sesler
cikaran, kimi ishak kuglar1 gibi hep ayn1 makam iizere 6ten, kimi kirlangiclar gibi
civil civil civildayan biitiin o parlamento kuslari, artik, i¢leri samanla doldurulmus
olii ordekler kadar suskun ve hareketsizdirler.” (Hiikiim Gecesi s. 85-86)

Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim adeta Yakup Kadri’nin sozciisiidiir. Ahmet
Kerim’in basariyla cizdigi su hayat tablosu realistlerin hayattan memnun olmama
duygusunu tasvir eder:

“Fakat, buna ragmen, Ahmet Kerim, kendi muhayyelesinin yardimiyla bu
giidiik, bu kaba ve beceriksiz ¢izgilerle ¢izilmis heyecanh hayat tablosunu istedigi
gibi tamamlamay1 basariyordu. Mesela bu tablonun su tarafim kan renginde bir
kirmiziya, o tarafimi 6lii benzi bir sartya, bu tarafin1 firtina bulutlarinin koyu rengi
andirir bir sincablye boyuyordu. Cok kati, ¢ok hareketsiz ¢izgileri diizeltiyor, kiriyor,
biikilyor; her birine ¢ikintilari, girintileri veriyordu.” (Hiikiim Gecesi s. 257)

Realistler, kisinin bulundugu mekénin dis ¢evreye gore durumunu tasvir
ederler. Kisinin mekan igindeki hisleri, mekdnmin dis cevreye gore durumuyla
birleserek bir sonuca varilir. Yakup Kadri, mekani sadece bir fon olarak degil,
anlatima destek saglayacak nitelikte kullanmistir. Sadece fiziki ¢cevreyi degil, kisinin
i¢ diinyasim1 mekanla birlikte vermeyi amaclamistir. Yakup Kadri, mekan tasvirinde
roman kisilerinin bakis acisini esas almistir. Bu 6zellikler realizmin etkisiyle ortaya

cikar.
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Sodom ve Gomore’de Miitareke Donemi Istanbul’'unun tablosu cizilmeye
caligilir. Coziiliis ve ¢iiriime imparatorlugun merkezi Istanbul’u sahnesi oldugu hayat
tarzlari bakimindan Incil’de gecen Sodom ve Gomore sehirlerine benzetir.
Urdiin’deki bu sehirler, barindirdiklari insanlarin giinahkarlar1 sebebiyle Allah
tarafindan yerle bir edilir.

Sodom ve Gomore de bir Istanbul romamdir. Dénemin Istanbul’u ile ilgili
ayrmtili bir tasvir yoktur. Semtlerin adlar1 gecer sadece, mekénlarin okuyucunun
goziinde canlanabilecegi bir anlatim yoktur. Yakup Kadri Sodom ve Gomore
adasinin disinda iligkileri gérmez. Bu eserde realizmin karamsarligi romanin her
unsurunda goriiliir.

Eserde mekén, Kiralik Konak’in sonlarinda Seniha’nin tasindigi apartmanda
karsilagtigimiz sahnenin genisletilmis halidir. Sami Bey c¢evresinde imparatorluk
baskentinin sahne oldugu kirli ve onur kirici olaylar sergilenir. Miitareke yillarinda
basta kendi cikarlari, farkli hayranliklar1 dogrultusunda isgal kuvvetlerine yanasan,
onlarla igbirligi yapan, cesitli iligkilerde bulunan, beraber eglenen insanlarin i¢ yiizii
ve bu insanlarin yasadigi cevreler anlatilir.

Realist ve natiiralist romanlarda egya énemli bir yer tutar. Yakup Kadri’nin
Sodom ve Gomore’sinde realistlerin esyaya olan farkli bakis agis1 kendini az da olsa
gosterir. Yazar Jackson Read’in saatini Jackson Read gibi bir yilana benzer bir
sekilde tasvir eder.

Sodom ve Gomore’de Leyla’nin nisanlis1 Necdet yasanan tiim sikintilardan,
olumsuzluklardan kurtulmanin yolunu Anadolu’da bulur. Anadolu huzurun, milli
goriisiin en giizel simgesidir. “Bastan beri ferdi duygular1 agir basan Necdet, gordiigii

sayisiz olaylarin tesiriyle siiphecilikten siyrilarak, kendisini baglayan ferdi suuru
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milli suur icinde eriterek hakiki bir milliyet perver olmay1 basarir. Bu yeni Necdet,
kozmopolit Sami Bey’i tanimaz. Iyileserek donen ve kendisini avuglari icine almaya
calisan iggal kuvvetlerinden artakalan Leyla da artik onun i¢in bir sey ifade etmez.”®

“Istanbul, ¢cokmekte olan medeniyetin bassehridir ve orada batisin gecici
parlakligi vardir; ama bu ¢iiriimiis uzvun altinda, yepyeni kendi degerlerine sahip
fertlerden olusan millet canlanmaktadir ve onun sembolii de Ankara’dir.” ®

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore’de mekén ferdin durumunun cemiyete
yansimast bakimindan ele almistir. Eserde, kisilikleri c¢evrenin belirledigi
diisiincesinden hareket ederek tasvirlerinin iistiinde onemle durmustur. Kisilerin,
yasadiklar1 cevreden nasil etkilendiklerini anlatmaya caligmistir. Mekan tasvirleri
kisileri ve olaylari, belirgin bir bi¢imde vermeyi amacladigindan ve bu amaca uygun
kullanildigindan Sodom ve Gomore’de mekan tasvirleri islevseldir.

“Ilk Tirk romanlarinin yayginlasmasindan Milli Edebiyat donemine
gelinceye kadar, hangi konu ele alinmig olursa olsun, vakalarin gectigi yerler
genellikle Istanbul’dur. Ger¢i Ahmet Mithat (1844-1913)’1n roman ve hikayelerinde
goriildiigii iizere, vakalarin gegtigi yerleri Istanbul’un digina tasimaya calisan ¢abalar
da yok degildir. Fakat yayinlanan romanlar sayica dikkate alinirsa, bu ¢abalarin ¢cok
yetersiz kaldig1r goriiliir. Romana degisik cevrelerin sokulmasi her ne kadar bir
meziyet degilse de, romanin, kendisini dar bir ¢evreye sikistirmis olmasi da hos
karsilanamaz. Roman ve hikdyede cevre olarak genellikle istanbul’un secilmesinin

pek ¢ok sebepleri diisiiniilebilir. Yazarlarin Istanbul veya ona yakin yerlerde

dogmalar1 ve yasamalari, dolayisiyla onun disindaki ¢evrelerle iliskisinin olmayisi

63 Dr. Aldiilkadir Hayber, a.g.e., s. 215.

o4 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, DergahY ayinlari, Istanbul, 1983, s. 247.
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veya zayif olusu, Istanbul’un yazarlarin ruhunu besleyecek bir kiiltiir zenginligine
sahip bulunusu, roman ve hikdyeye daha degisik ¢evrelerin girmesini engelleyen
sebeplerden sadece bir kacidir.

Bunlar arasina, romanin pek ¢ok meselesiyle kars1 karsiya bulunan ilk dénem
romancilarinin, edebi bir tutum olarak, hayati degisik cevrelerde gérme ve bunu
romanda vermenin aliskanligini kazanamanus olmalarini da eklemek gerekir.” ©

II. Mesrutiyet’i takip eden yillardan itibaren, edebiyatimizda suurlu olarak
Anadolu’yu ele alan eserlerle karsilagsmaktayiz. I. Diinya Savas1 ve Milli Miicadele
yillar1 aydininin dikkati Anadolu’ya yonelmistir. Cumhuriyet doneminde Ankara’nin
baskent olmasi1 bu dikkatin daha da yogunlagsmasini saglamistir. Milli Miicadele’nin
bir Anadolu hareketi olmasi bu topraklarda yasayan insanlara refahi saglayacak
kapilart agmistir. Anadolu’yu anlatirken gerceklerden uzaklasan yazarlarimiz oldugu
kadar; gercekleri; tiim ¢iplakligiyla gozler oniine seren yazarlarimiz da olmustur.

Sodom ve Gomore’de Necdet’te goriilen Anadolu’ya siginma, Yaban’da
Ahmet Celal de goriiliir.

Ahmet Celal Istanbul gibi kozmopolit bir ortamdan kacarak rahat
edebilecegine inandig1 Anadolu’ya siginir. Ancak hayallerindeki Anadolu’yla gergek
Anadolu arasinda u¢urumlar bulunur.

“Esyamin arkasindan acayip bir sikilganlikla yiiriiyorum. Ayaklarim kah bir
cukura giriyor, kah bir tasa basiyor. Kah karpuz kavun kabuklarin1 andiran birtakim
ztypak seyler lizerinde kayiyor. Ve kdy, bataklikta bir uyuz manda gibi kokuyor.”

(s.23)

63 Dog. Dr. Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Koy, Akgag Yayinlari, Ankara,

1997, 5.5-6.
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Yakup Kadri, koyii tasvir ederken her seyi oldugu gibi anlatarak hicbir
sekilde koyii sekillendirme ¢abasina gitmiyor.

Gergekei romanda yazar, genellikle romanin unsurlarimi (mekéan, kisi, olay...)
dikkatle tasvir eder. Amag, anlatilanlarin ger¢ek hayatta gectigi hissini okuyucuya
uyandirmaktir. Tasvirler, koyiin ve koyliiniin hep olumsuz tarafini ele aldigindan
anlatilanlarin okuyucunun gozii 6niinde canlanmasinda taraflilik goriiliir.

Yazar, Yaban romaninda koyii ve koyliiyii tasvir ederken onlar1 hayvanlara
benzeterek anlatmasi eserde elestirilecek bir yondiir. Yaban’da anlatilan kdy hayati
cok nesnel gozlemlere dayanir. Yakup Kadri’nin derin dikkati Yaban’in mekan
anlatiminda goriiliir. Yaban, koyii anlatmanin yaninda bat1 ve yerli kiiltiir ile i¢li digh
bir romandir. Yaban’da Racine, Voltaire, Bacon gibi donemin iinlii isimleri de gecer.

Karaosmanoglu, eserde, kuru, hastalikli, pis ve corak bir doga imgesi
yaratirken bir yandan da cesitli yollardan koyliileri dogayla biitiinlestirerek goriilen
olumsuz nitelikleri insanin i¢ diinyasina da aksettirmeye ¢alisir.

Ankara romani, Selma Hanim’in Istanbul’dan Anadolu ortasinda kurulan
baskente gelisiyle baslar. Istanbul’da yetisen Selma Hanim, Tanzimat’tan itibaren
hakim olan yasayis tarzinin temsilcisidir. Onun memleket meseleleriyle pek de ilgisi
bulunmaz. Esi Nazif’in memuriyeti sebebiyle Ankara’ya gelmesi isgal altindaki
Istanbul’dan kurtulus iimidini yansitir. Yaban’daki Ahmet Celal’inkoyde bir yaban
gibi karsilanmasindan sonra Ankara’daki Selma Hanim’a da gézler bir yabanci gibi

bakar. Ciinkii Selma Hanim’1n ruhu bu mekanin 6zellikleriyle catisir.
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Miitareke yillarinda isgal altinda bulunan Istanbul’un cehennemden farki
kalmamasina karsilik, Ankara bir hayal ve masal iilkesi 6zelligi kazanir. Nazif Bey
ve Selma Hanim Ankara’ya geldiklerinde Anadolu’yu da tanima firsati bulurlar. O
zamanlar Ankara’ya gidebilmek biiyiik ehemmiyet tasimaktaydi.

Ankara eserinde Kiralik Konak’ta oldugu gibi Avrupa’ya kagis goriiliir. Yeni
nesil, eski devrin vurguncularimi barindirmaz; bu vurguncular da paralarin1 yemek
icin Avrupa’ya giderler.

Selma Hanim tavirlariyla Istanbul’u; komsusu ve ev sahipleri olan Omer
Efendi’nin hanimlan ise Ankara’nin 6zelliklerini temsil eder. Ankara, sosyal hayati
yansitmasi bakimindan realistlerin eserlerine daha iyi anlam verebilmek igin
kullandiklar simgesel yontemi ifade eder. Ankara, Anadolu’da siirdiiriilen yerli
hayatin bir simgesidir. Sosyal hayatin ve sehrin bu eserde Ankara’nin anlatimiyla
saglanmustir.

Selma Hanim, Istanbul’dan getirdigi esyalarla Ankara’daki evinde Istanbul’u
yasar. Realistler kisilerin kullandiklar1 esyalarin onlarin hakkinda bilgi verecegine
inandiklari i¢in kisi ve esya arasindaki baga onem verirler. Yakup Kadri, bu 6zelligi
Ankara romaninda da gosterir.

Selma Hanim’1 Milli Miicadele heyecanini1 sarmasiyla kendisinde olusan milli
suur ruhunda degisikligi ortaya cikarir. Ondaki bu degisiklik Ankara’ya bakis agisim
da yeniler. Selma Hamim, artik Ankara sokaklarindan tiksinmez, halktan olan
insanlar1 hor gérmez. Burada realizmin insan psikolojisindeki degisimin mekéna

yansimasi verilmistir.

116



Romanin {igiincii boliimiinde anlatilan Ankara; ideallerin, hayallerin
ifadesidir. Yakup Kadri, hayallerini siisleyen, olmasin1 istedigi Ankara’nin tablosunu
cizer bu boliimde. Ankara Milli Miicadele ruhunun can buldugu bir mekéndir.
Ankara, genis bir sekilde sosyal anlam tasiyan bir simgeye sahiptir.

Bir Siirgiin romaninda mekénin en 6nemli unsurunu “kagis temi” gozler
Oniine serer. Bu eserdeki kagis Doktor Hikmet’in aslinda kendinden kagisidir. Doktor
Hikmet, siiriildiigii Izmir’den 1904 yilinda Marsilya’ya giden bir gemi ile Fransa’ya
kacar. Marsilya’dan hayalini kurdugu, cennet misali Paris’e gider. Orada insani
degerlerin olduguna ve hiirriyet miicadelesinin bu sehirde yapilabilecegine inanir.
Paris’te bir yil kalir ve burada ittihat¢ilarla tanismasi ona benzeyen tipleri gozler
oniine serer. Doktor Hikmet kitaplarda okuyarak hayalinde yasattigi sehre yani
Paris’e gider. Okudugu romanlarda hayalini kurdugu caddeleri, sokaklari, kahveleri
arar. GOrdiigli manzara karsisinda hayalleri yikilir ve gercekler karsisina cikar.
Hevesle, heyecanla basladigi bu yeni hayat onu gurbetlik duygusuna hatta siirgiine
dogru siiriikler. Yasadig sosyal ve kiiltiirel catisma onun iyice kabuguna cekilmesine
sebep olur. Bat1 insaniyla arasinda bir benzerlik goremez.

Prof. Dr. Serif Aktas bu eserde realizmin bir unsuru olan kagis temini su
sekilde degerlendirmistir:

“Gecen asrin sonlarinda Fransiz romancilarinin eserleri ve onlar ¢cevresindeki
sohbetlerle aydinlarimizin bir kisminda gercekle pek az iliskisi olan bir bat1 imaj1
ortaya cikar. Bu imajin hemen yami basinda zindan Tiirkiye imaji vardir. Birinden

digerine gecisin tek yolu kagistir. Ancak bu insanlar batinin deger hiikiimlerine,
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cemiyet diizenine gore degil dogunun hayati i¢inde zihinlerde yarattiklar1 bati
imajina gore yetismisler. Bu yiizden kagis huzur getirmeyecektir.” 66

Paris’e gitmeden Once 6zellikle kitaplarda okudugu Fransa ve Paris ona gore
“sihirli, iklimler”dir. Paris onun icin bir aydinlik demektir. Daha gitmeden goziinde
canlandirir hayallerinde yasattigi Paris’i. Doktor Hikmet’in Paris’ten etkilenmesi
masals1 bir hava i¢inde verilir. Paris, Doktor Hikmet icin bir realitenin 6tesine gecer.

Paris’e geldiginde gectigi sokaklar1 bir miizenin koridorlarina, sagli sollu
binalar1 birer sanat abidesine benzetir. Onun Sen Nehri'nin iizerinden gecerken
duyduklarimi1 romanci sairane bir havayla anlatir.

Doktor Hikmet’e Paris’in yasam kosullar1 sert gelir. Kitaplardan okuyup
hayalini kurdugu Paris, yerini gerceklere birakir. Bir insanin hayatini huzurlu bir
bicimde devam ettirebilmesi icin ger¢ege onem verilmesi vurgulanir. Doktor Hikmet
Paris’teyken yasadig1 olaylar, kargilastigi insanlar onu zamanla Paris“ten sogutur.
Mekéna kars1 olan bu soguma onda kétiimserligin baslangicina sebep olur. Mekén ve
insan iligkisinin biitiinliigii bu eserde saglanmustir.

Panorama romaninda Yakup Kadri Karaosmanoglu Tiirkiye'nin yasadig
onemli bir yirmi iki yillik donemi anlatirken genis bir bakis agisiyla ¢ok sayida
karakter, olay ve mekan ele alir.

Romanin degisik boliimleri cesitli yerlerde geciyor: Ankara, Istanbul, tasra,
[zmir, Diyarbakir, Avrupa (Cesitli yerler) . Mekandaki cesitlilik hem olaylar1 hem de

kisileri gercek¢i bir yontemle anlatmayi saglamistir.

66 Dog. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s. 90.
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Romanda anlatilan sosyal ve toplumsal yapinin insan ve ¢evre dagilimi bes
gruba ayrlabilir. Bunlardan ti¢ii Tahincizade Haci Emin Efendi’nin, Sabri Bey’in ve
Osman Nuri Bey’in aileleri ve bu ailelerin ¢cevresinde yer alan insanlardir. Dordiincii
grupta Cankaya’dan tasraya kadar siyasetgiler, besinci grupta ise halktan kisiler yer
alir. Ankara, siyasi yapinin bulusma noktasidir.

Osman Nuri Bey’in 6liimiinden sonra aile Aksaray’da bir apartman dairesine
taginirlar. Konaktan yaliya, yalidan apartmana taginmak en ¢ok Seniye Hanim’1 iizer.
Bu durum Kiralik Konak’ta konaktan apartman dairesine gecisin farkli bir tarafin
gbz Oniine siirer. Ancak mekana gerekli 6zen gosterilmez. Romandaki olaylarin
fazlaligindan olsa gerek kisi ve mekan biitiinliigii saglanamamistir. Bu da mekanin
realizmini bozmustur.

Hep O Sarkrda romanin anlaticis1 ve olaylarin merkezinde bulunan kigisi
Miinire, konakta yasar. Daha sonra Nafi Molla’min oglu Riiknettin Bey’in karisi
oldugunda da konak hayatina devam eder. Nafi Molla’nin konag dedikodunun,
nezaketten yoksunlugun oldugu bir mekam anlatir. Ayrica bu konak cevresinde
kadinlarin nasil yasadiklari sunulur. Miinire’nin ailesinin yasadigi konagi ise daha
huzurun oldugu mutlu ve agirbasl insanlarin yasadigi bir mekandir. Bu iki mekéan
arasindaki ¢atisma sosyal hayatin o donemdeki durumunu yansitir.

Hep O Sarki’da da Kiralik Konak’ta oldugu gibi konakta bir ¢okiis yasanir.
Kiralik Konak’ta konagin c¢okiisiinii hazirlayan sebep kisilerin konagi yalmzhiga terk
etmeleridir. Yani sebep daha ¢ok ferdidir. Hep O Sarki’da ise konagin ¢okiisii siyasi
sebeplere baglidir. Konak hayati siyasi sebeplerden dolay1r devam edemez. Bu durum

realist bir ¢izgide sebep-sonug iliskisine bagli olarak anlatilmistir.
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Hep O Sarki’da mekén ile kisilerin psikolojisi arasinda sebep-sonuc iligkisi
kurulmustur. Realistler mekanin kisiler iizerindeki etkisine fazlasiyla yer verir.
Ornegin, Miinire gelin gittigi konagi hi¢ benimsemez ve buray: belirli bir mekan
olarak tasvir etmektense Nafi Molla konaginin kendi psikolojisinde yarattig1 olumsuz
etkiyi anlatir. Yani mekanin islevi on plana gecer.

Yakup Kadri, kisilikleri ve sosyal cevreyi mekéanin belirledigini savunan
goriis cercevesi icinde mekanin islevselligine 6nem verir. Mekan tasvirleriyle
kigilerin ruhsal durumunu, i¢ diinyasim ortaya koyar. Mekan tasvirlerinde dogru
aktarimi1 yaparak izlenimci tasvirle gerceklik unsurunu okuyucunun zihninde bir
fotograf sahnesi gibi canlandirmaya ¢alisir. Gergekgi tasvirin 6zellikleri olan ayrintil
ve uzun anlatimi kullanarak olaylarin gercek hayatta gectigi duygusunu uyandirir.
Mekan ile olayla arasinda biitiinlik saglanmistir. Mekam sosyal degisimin,
yasananlarin ruhunu yansitan bir 6ge olarak diisiiniir Yakup Kadri. Romanlarinda
realist bir yazar gibi kacis temine yer verir. Kisiler sikintilarindan, yasadigi cevreden
kurtulmak icin baska bir mekana siginmaya ihtiya¢ duyarlar.

Mekéana asil anlami verenin insan oldugunu diisiinen Yakup Kadri,
duygularla, diisiincelerle mekani tasvir eder. Bu anlam, kisiden kisiye degistigi gibi
kiginin iginde bulundugu psikolojik duruma goére de degisir. Kisiler mekanda

gordiiklerine, yasananlara gére mekan anlamlandirirlar.
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Yakup Kadri, romanlarinda mekéni kisiliklerin kisilik ve kimliklerinin, sosyal
degerlerinin, diisiince yapilarinin sunumunda islevsel olarak kullanmasi realist
kimliginin bir gostergesidir. Olaylarin sunumunda mekan belirleyici bir role sahiptir.
Realizmde tasvir objektiftir. Yakup Kadri’nin zaman zaman tasviri kendi duygu ve
diisiinceleriyle siisleyerek ya da romanin tezine gore tasvirde anlatimi abartarak

realist ¢izgilerin disina ¢iktig1 goriiliir.
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3.4. ZAMAN

Romanda zaman olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi nesnel, vaka ve
anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir unsurdur. Roman, zamani anlatan bir
sanattir. Roman sayesinde genis bir zamana yayilan olgu, durum, olgu, yasanti,
duygu, hayal ve diisiinme unsurlarinin sergilenmesidir.

“Masal, efsane, halk hikdyesi, destan gibi geleneksel anlati tiirlerimizde
zaman unsuruna Onem verilmiyordu. Tanzimat’tan sonra ortaya cikan romanla
birlikte zaman unsuru dnem kazanmaya basladi. Roman, bir bakima degisen, gelisen
zamanlarin, donemlerin, caglarin, yillarin bir gostergesidir. Geleneksel anlati
metinleri ise bu bakimdan kendi donemlerine ¢cok net bir bicimde ayna olamamaislar.
Onlarda zaman, daha ¢ok soyut ve genel planda kaliyor ve yuvarlak, belirsiz zaman
ifadeleri kullaniliyor.” o7

Geleneksel anlatida zamanin gergeklik boyutu 6nemli olmadigindan olaylarin
akis zamani ile normal akis gercekligi arasinda paralellik yoktur.

Olaylar, zamandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Geleneksel anlatida
olaylarin ne zaman baglayip ne zaman bittigi, hangi zaman aralifinda gergeklestigi,

gercekci zaman unsuruna bagli kalip kalmadigr acik ve net degildir. Romanda ise

zaman unsuru daha kesin ve olaylarin araligini belirleyen bir unsurdur.

67 Nurullah Cetin, a.g.e., s.157.
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“Insanin zamam algilamasi hem Kkiiltiirel hem de ¢ok boyutlu bir sorundur.
Kiiltiireldir, c¢tinkii zamam konustugumuz dile ait bicimlerde algilaniz. Cok
boyutludur, ¢iinkii zaman1 secti§imiz bakis agisina gore diizenleriz. Bu bakimdan,
‘fiziksel zaman’ ‘siiredizimsel zaman (takvim zamani)’ ve ‘dilsel zaman (fiil
kipleriyle ifade edilen)’ olmak iizere ii¢ tiir zaman algisindan s6z edilebilir.”®®

Yakup Kadri, romanlarim1 kronolojik zaman dizimine gore olusturmustur.
Ancak gercek hayatta zaman; kronolojik bir yapidayken, kurmaca diinyada bu
kronolojik dizilisin yer yer bozuldugu goriiliir. Ger¢ek hayattaki zamani bir biitiin
olarak romana aktarmak imkansiz oldugu gibi romanin yapisin1 da bozabilecek bir
durumdur.

Zamanda en cok onem verdigi durum zamanin o dénemin kiiltiir, zevk, egitim
ve sosyal hayatta degisen yonleri gosterme ve temsil etme durumunun islevselligidir.
Yakup Kadri bu islevsel durumu eserlerine aktararak anlatmak istedigini, romanin
icerdigi anlami daha da zenginlestirmistir.

Yakup Kadri, yazdig1 romanlarin donemlerine taniklik ettigi icin zaman dili
olarak di’li ge¢mis zamam kullamir. Anlatiminda gergekleri tam anlamiyla
iletebilmek icin ayrintiya yer verdigini belirtmistik Yakup Kadri’nin. Zamanin
ayrintili anlatimiyla ilgili Peyami Safa’nin soyledigi su soz dikkate deger:

“Hayatin yiizde yiiz aslina mutabik bir kopyasim cikarmak zabit varakasi

tutan komiserden en realist romanciya kadar hi¢ kimse i¢in miimkiin degildir.”

68 Zeynep Kiran-Ayse (Eziler) Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yayinevi, Ankara, 2000

5.199-200
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Yakup Kadri, mekdn ve esya tasvirlerini ayrintili yaparak, anlattiklarina
gerceklik kazandirmay1 hedefler. Olaylari, belli bir zamana, saate, mevsime, doneme
oturtmaya 0zen gosterir ve bu donemin cesitli 6zelliklerini verir. Yazarin bu anlatimi
sayesinde olaylarin zamani, anlatilan donem hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Yakup Kadri’nin romanlarindaki zamani biitiin olarak ele aldigimizda
zamanin islevsel oldugunu goriiriiz. Romanlarindaki zaman devrini yansitma islevine
sahiptir. Sadece bu da degil, zaman toplumsal degisimi de yansitir. Yasanilan
mekanda, olaylarin arkasinda bulunan fondaki degisimleri zaman sayesinde aktarir.
Bununla birlikte realist bir romancinin 6zelligi olan toplumsal degisim atmosferi
icinde roman kisisinin bir takim tecriibeler edinmesi ve edinilen bu yeni tecriibeler
dogrultusuna kiside meydana gelen degisimi gostermek islevini de zaman sayesinde
ele alir. Bu 6zelligi Ankara romaninda Selma Hanim’daki degisimde goriiriiz. Realist
yazarlarda amag¢ zamana gore degisen toplumu yansitirken bu toplum icinde degisen
bireyi vurgulamaktir. Zamanin bu anlamdaki islevi, sadece roman Kkisilerindeki
degisimi gostermek degil, aym1 zamanda onlarin edindigi yeni tecriibeleri de
yansitmaktir.

Yakup Kadri’nin olaylar1 ve durumlar1 zamana baglayarak aciklamasi olay ve
durumlardaki “gerceklik” pekisir. Insan zaman iginde yasar; biitiin eylemleri ve
degisimleri zamanda gergeklesir.

Yakup Kadri zaman-mekan ve insan biitiinliik icinde sunulmustur. Ozellikle
zamandaki degisikligin ve mekanin insanin ruhuna nasil bir etki yaptig1 verilir. Buna

Kiralik Konak’ta Seniha’da goriilen degisimde goriiriiz:
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“Seniha, alacakaranlikla dolan salonda bir miiddet yalmz kalds,
alacakaranlikta, bu genc kiz, bembeyaz goriiniiyordu. Pencerenin 6niinde koltugun
icine atilmis bir demet zambak gibiydi. Diizgiin ve narin endami seklini kaybetmis,
bu 1lik yaz aksaminda sanki eriyordu. Ruhunda da boyle bir eriyis vardi. Derin bir i¢i
sikintist bu alacakaranlik gibi asabim sarmisti. Nicin Obiirleriyle beraber ¢ikip
gitmemisti? Biitiin gece bu koca evin i¢inde yapayalniz ne yapilacakti? Bu ev, bazi
giinler, baz1 saatler ona bir mezar gibi goriiniiyordu. Nefesi darlasiyor ve sokaga
firlamak, kosmak, haykirmak istiyordu. Ta on dort yasindan beri kalbinde bilmedigi
yerlerin, géormedigi seylerin, tanimadig1 kimselerin hasreti vardi. Fransizca, ‘Nereye
kacmal1?’sozii dilinde daimi nakaratti. Bu memlekette ve bu konakta onu her sey dar,
az ve adi goriiniiyordu. Esya arzusuna gore degildi. Evin nizami her tiirlii ihtisamdan
ari idi.” (Kiralik Konak s. 28)

“Karaosmanoglu’nun romanlarinda kahramanlarin pek ¢ogu gecmisi severler,
cocukluk ve gencglik yillarini, hayatin altn ¢agimi 6zlemle hatirlarlar. Yasadiklar
zamandan sikayetleri gerceklere uyusmazliklari bundan ileri gelir. Romanci,
entelektiiel tipler iizerinde fazla durur, cok defa hayata bu insanlarin goziiyle bakar.
Bu tipler, fikir ve duygulariyla yazara pek benzerler. Hakki Celis, Macit, Necdet,
Ahmet Celal, H. Ramiz ve Dr. Hikmet bagka zamanlarda ve degisik karakterlerde
daima Yakup Kadri'nin o6zelliklerini tagiyan birer varlik olarak ortaya cikarlar,

diisiiniirler, hareket ederler.” 69

69 A. Ferhan Oguzkan, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Varlik Yayinevi, Istanbul, 1979, s. 26.
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Kiralik Konak’ta Naim Efendi yasadiklaryla celisir. Ciinkii o bagka bir devrin
insanidir. Gordiiklerine, duyduklarina, zamanin degisimine tahammiil edemez:

“Onun i¢in zaman, biitiin miiesses seyleri temellerinden sarsan inkilap
riizgartydi: onun i¢in zaman, kalplerdeki ihtilag (¢arpint1) ve yiizlerdeki endiseydi;
herkes, arkasindan miitemadiyen itildigini hissediyor; fakat,ne iteni, ne de gittigi yeri
biliyordu. Onun icin zaman, mazinin bereketini, azametini, ismet ve nezahetini
(namus ve temizligini) yapmis biitiin unsurlar birer birer ¢igneyen gizli ve obur
canavardi. Halbuki, zaman, bir taraftan da Cemil ve Seniha’ydi, devrin biitiin
ihtiyacglar1, biitin humalarn herkesten ziyade onlardaydi. Mazinin bereketini,
azametini, ismet ve nezahetini ¢igneyen obur canavar, Seniha gibi, Cemil gibi erkekli
disili binlerce, yiiz binlerce mevcuttan miitesekkil bir seydi.” (Kiralik Konak s. 84)

Yakup Kadri ge¢mise olan 6zlemini romanlarinda zaman unsurlariyla
yansitmaktadir. Yakup Kadri’de gecmise yonelmek, yasadigi sikintili andan,
dertlerinden, insanin tahammiil edemeyecegi durumlardan ka¢cmak, kurtulmak i¢in
bir atilimdir. Zamandan kacis realist yazarlarin bir 6zelligidir.

Yakup Kadri’'nin romanlarinda zaman yoniinden en Onemli unsur
romanlarinin biiyiilk bir zamanim bolim bolim ele almasidir. Kiralik Konak’la
baslayan bu durum Panorama ile son bulur. Bir Siirgiin ile Yaban romanlarinda ayni
zaman siirecinde baska olaylarin, baska yerlerin durumunu anlatir. Yazarin
romanlarindaki zaman dizimsel unsur sayesinde Osmanli doneminin 1937 yillarina
kadar uzanan donemi biitiin yonleriyle, romanlarin sundugu gerceklikle 6grenme

olanagi buluruz.
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Kiralik Konak’ta Tanzimat sonrasi yillarindan Canakkale Savasi’na (1918)
kadar gecen donem igcinde Osmanh toplumundaki yasayisin deSismesini, goriis ve
anlayislarin yabancilagmasini anlatir.

Kiralik Konak, 1908-1918 yillar1 arasindaki donemi konu almakta, aile
hayatina ait baz1 problemler cevresinde insanimizdaki degisimi zamanin ilerleyisiyle
birlikte gozler oniine serer.

Romanda zamanin kisiler tarafindan algilayisi verilmistir. Zaman ve insan
biitiinliik olarak sunulmustur. insanmn psikolojik durumuna gére zamam algilayis
bicimi degisir. Kiraltk Konak’ta Hakki Celis’in psikolojik durumuna gore zamani
algilayis1 verilmistir:

“Hakk1 Celis, on iki saat zarfinda on iki senelik bir hayat tecriibesi yapmis
gibiydi. Belkis Hanmim’1n, yalvaran ve titreyen etinde, ona, behimi (hayvani) hazlarin
ne kadar esrar1 varsa bir anda agilivermisti.” (. 191)

Kiralik Konak romam rakamlarla birbirinden ayrilan on yedi bdliimden
meydana gelir. Bu boliimlerin her biri ayr1 bir zaman diliminde gelisen olaylari
anlatir. Yani her boliimiin anlatildigi 6zel bir zaman bulunmaktadir. Birinci bolim
“Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya tasinmadilar.”; ikinci boliim ‘“Pazartesi
Seniha’nin ¢ay giinleridir.”; en son yani on yedinci boliim ise “Seniha ile Hakki
Celis’in son miilakatlarindan on bes giin sonra bir aksam, Servet Beylerde diigiin
gecesini andiran mutantan bir ziyafet oldu.” ciimlesiyle baslar. Hicbir olayin
zamandan ayr diisiiniilemeyecek olmasindan dolay1 anlatilacak olaylarin zamani ilk

basta verilmistir.
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Nur Baba’da Osmanli Imparatorlugu zamaninda énemli bir yere sahip olan
tekkelerin Tanzimat Donemindeki sosyal hayatin i¢indeki yerini verir. Roman on
dokuzuncu ylizyilin sonlarinda yaganmis olaylar1 anlatmaktadir.

Romanin anlatildigi zamanlarda mevsimlere gore agklar sekillenirdi. Kis
mevsiminin ¢ok sert gecmesi, ulasimdaki zorluk insanlar1 birbirinden uzaklastiran bir
unsurdur. Nur Baba’da ki mevsiminin sevenler icin neden olumsuz oldugu
belirtiliyor:

“Istanbul’un kis mevsimi, sevisenler icin ayrihik ve hasret zamamdir.
Tevekkeli, giifteyi soyleyen: ‘Kis geldi firak agmadadir sineme yare’ dememis.”

Yaz mevsimi ise sevenlerin vuslata erme zamani olarak ele alinmistir.

Eserde ana unsur olan duygularla aklin catismasi zamani da etkilemistir.
Zaman, bu catismay1 agiklamakta kullanilan bir unsurdur.

1927°de yazilan Hiikiim Gecesi’nde 1908-1911 yillan arasinda cereyan eden
siyasi olaylar kaleme alinmistir. Romandaki olaylar, olup bittikten sonra ileriki bir
zaman diliminde hatirlamalart ya da tutulan kayitlara gore aktarilir. Eserin
merkezinde yer alan Ahmet Kerim, Yakup Kadri'nin sozciisii gibidir. Ahmet Kerim
bize Yakup Kadri’'nin i¢ biyografisini yansitir adeta.

1928’de yayilanan Sodom ve Gomore Miitareke Donemi’ndeki Istanbul’un
durumunu yansitir. Hiikiim Gecesi’nde gecen su bolim Sodom ve Gomore’nin
yazilacaginin haberini bizlere o zamandan verir:

“Ahmet Kerim, kendi kendine:

‘Iste Sodom burasi, Gomore burast;’ diyordu.
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Gercekten, Tanri’nin gazabina ugramis eski beldelerin nasil bir manzara
gosterecegini tasarlamak icin o zamanki Istanbul’a bakmak yeterdi.”

(Hiikiim Gecesi s.216)

Sodom ve Gomore, Hiikiim Gecesi’nin devami niteligindedir. Zaman, sosyal
ve siyasi hayat1 ayrintilariyla anlatmasi bakimindan islevsel bir degere sahiptir.

I. Diinya Savasi sonunda Istanbul’u dolduran isgal kuvvetleri ve bu diisman
kuvvetlerine hayran olanlarin anlatildigi Sodom ve Gomore’de Milli Miicadele
Donem’i arka fonda yer alir. Bu donemde yasanan tecriibeler aktarilir Sodom ve
Gomore’de.

1932°de yayinlanan Yaban’da halk-aydin catismasi islenir. Eserde, Anadolu
topraklar1 ve insani, I. Diinya Savasi sonu ile Sakarya Savasi’min kazanilmasina
kadar gecen siirede yasananlar ele alimir. Romanda zaman, nesnel ve belirli bir
zaman ic¢inde kullanilmamistir. Zamanda belirsizlik hakimdir. Yaklagik 2 — 3 yillik
bir siireyi kapsar. Romanda zamanin en 6nemli 6zelligi kronolojik olmasidir.
Zamandaki en biiyiik eksikli ise bu eserin bir giinlik olmasina ragmen yazilarin
baslarinda hi¢ tarih bulunmamasidir. iste bu durum belirttigimiz gibi zamanda
belirsizligi dogurmustur.

Yaban romaninda Yakup Kadri’nin 6zellikle koyliiyii anlatirken sert tavr
dikkat ceker. Ancak bu konuda Serif Aktas’in degindigi unsur 6nemlidir: “Bu roman1
yalniz bagina ele almak okuyucuyu kandirir. Yakup Kadri’yi Anadolu koyiinii
hicveden bir yazar olarak tanitir. Onun, daha genis bir yapinin bir parcasi oldugunu
gozden uzak tutmamak gerekir. Bu genis yap1 Yakup Kadri’nin romanlarinin
tamamudir. Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban

zaman bakimindan ya i¢ ice girmistir veya birbirini tamamlar. Hepsi birden biitiin
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kuruluslariyla coziilmiis, kendi icinde ciiriimiis bir toplumun goriiniisiinii gozler
oniine serer. Bu Osmanli’nin c¢oziiliisiiniin - hikdyesidir. Yakup Kadri’nin
romanlarindan birinin adiyla XX. yiizy1l baslarinda Osmanli Imparatorlugu’nun
panoramasidir.” 70

Yaban’dan sonra Ankara’yr yazan Yakup Kadri diger romanlarini devam
ettirmigtir. Romanda zaman fonunu Tiirk toplumunun millet olma siireci olusturur.

Ankara romamyla yazar Milli Miicadele yillar1 Ankara’sinin  sosyal
goriinlisiinii gozler Oniine sermeye ¢aligir.

Ankara romanindan sonra 1937 yilinda, 6nce Ulus Gazetesi’nde tefrika edilen
daha sonra kitap halinde yayinlanan Bir Siirgiin gelir. Yakup Kadri’nin romanlarinin
kronolojik diizenini Bir Siirgiin bozar. ilk eseri Kiralik Konak 1908-1916 yillarini
anlatirken Bir Siirgtin 1900111 yillardan baglar.

Romanin kurgusunda diiz bir ¢izgi goriiliir. Bir gen¢ Bati hayranlii’nin
etkisiyle Paris’e kacar, bir siire gezer, kendince bir seyler yapmaya ¢aligir. Hastalanir
ve realist romanlarin hazin sonuna kavusur. Romandaki epizotlar genellikle bir giinii
yani yirmi dort saati icine alir. Doktor Hikmet’in Paris’e gitmesi orada giizel
zamanlar gecirmesi yaz mevsiminde olur. Yaz mevsiminin giizelligiyle Paris ona
gore daha bir anlam kazanir. Doktor Hikmet'in hastalik siirecinin kisa denk
gelmesinde de islevsel bir unsur goriiliir. Kisin sertligi, soguklugu, yalmzligi Doktor
Hikmet’in igine isler. Yakup Kadri, eserde yazin bitip sonbaharin gelmesini tasvir

ederken basarili bir sekilde gézlemlerine yer vermistir:

0 Dog. Dr. Serif Aktas, a.g.e., s. 80
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“Agustos aymnin son giinlerinde Luxemburg bahgesi insanin adeta, yiiregine
dokunan mahzun bir hal almistir. Simdiden, sonbaharin ucuk renklerine biiriinen ve
kametlerine bir nevi tevekkiil gelmis agaglardan, mermer prenseslerin omuzlarina,
oynasan cocuklarin baglarina ve siralarina iistiinde konusup giiliisen geng
mekteplilerin dizlerine k&h yanmis kelebekleri, kdh vurulmus kuslart andirir
yapraklar dokiilmektedir. Havada bir gizli iirperis ve giinesin aydinliginda bir
nostaljik uzaklasis vardir. Kumlu yollar her vakitkinden daha yumusak; tarhlar daha
derbeder, cicekler daha perisandir. Her yanda bir bakimsizlik, bir tekelliifsiizliik...”

(Bir Siirgiin s.94)

Tarihsel zaman olarak roman 1904 yilinda gecer Bir Siirgiin eseri. Sultan
Abdiilhamit’in hiikiimdar oldugu yillarda gecer. Jon Tiirkler yeni bir rejim hevesi ile
Avrupa’ya kagmiglardir. Doktor Hikmet de Avrupa’ya kagan bir kisi olarak
zamaninda yasanan kacis1 hayata gecirerek donemin 6nemli bir gercegini yansitir.

Bir Siirgiin’den 12 sene sonra Yakup Kadri 1949 yilinda Panorama’ nin
birinci cildini yayinlar. Panorama’nin ikinci cildi 1952°de yayinlanir. Eserde zaman
Atatiirk Inkilaplari’ndan baslayarak II. Diinya Savasi’na ve Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesine kadarki siireci kapsar.

Yakup Kadri diger eserlerinde oldugu gibi Panorama’da da zamani sosyal
hayati yansitmakta islevsel olarak kullanmistir. Zaman, eserlerini anlamlandiran bir
fondur. Bu eserle birlikte Yakup Kadri, sosyal hayata mekan, kisi bakimindan genis
baktig1 gibi zaman unsurunu da genisletir. Romanda islenen zaman dort bes yil
olarak belirtilir. Panoramalarda Cumhuriyet’in ilanindan 1952’ye kadarki siirecte,

Tiirk toplumunun sosyal ve siyas? durumu yansitilmistir.
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Yakup Kadri’nin son roman1 Hep O Sarki’dir. Ancak bu romam Kiralik
Konak’tan Panorama’ya kadarki romanlarda kronolojik siranin en basina
yerlestirebiliriz. Romanda anlatic1 konumda olan Miinire’nin su sézleri romanin vaka
zamanini ifade eder:

“Otuzbes yil... Sahi, o kadar oldu mu? —Hey Miinire hey; kendine gel! —neden
olmasin? Ben, ne zamanin insamiyim? Su gozler, iic Padisah devri gordii
dordiinciisiinii de yirmi yildan beri yasamaktayim. Dort padisah... Annecigim
soylerdi: Ben rahmetli Sultan Abdiilmecit’in onuncu CiilGs senligi gecesi diinyaya
gelmisim. Demek ki, o vefat ettigi ve yerine Abdiilaziz Efendimiz tahta ciktig1 yil
onbir oniki yaslarinda koskoca bir kizdm. Ondan onbes yil sonra, Fer’iye Saray1i’ni
kana boyayan ve zavalli babacigimin feliketine sebep olan faciay: ise diin olmus bir
vak’a gibi hatirlanim.” ( Hep O Sarki s.15-16)

Hep O Sarki’da anlatma ve vak’a zamami farkhidir. “Bir olay belli bir
zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci
tarafindan 6grenilir/duyulur, yine aym olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma
zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir.

“ “Vak’a zamant’ ile ‘anlatma zamani’ arasinda gegen siire, gerek romancinin
kazandig1 deneyim ve gerekse roman sanatinin, hatta olaylarin gelisimiyle ilgilidir ve
mutlaka dikkate alinmasi gerekir.” m
Hep O Sarki Yakup Kadri'nin tarihsel roman zincirine uygun olarak

verilmistir. Diger romanlarinda oldugu gibi tarih bir fon durumundadir.

" Mehmet Tekin, a.g.e., s. 118-119.
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Romanda iki zaman vardir: Anlatma zaman1 ve yasanan zaman. Bu iki siirekli
cakisarak ilerler. Miinire olaylar1 anlatirken kirk bes yasindadir. Anlatimda ise otuz
bes yillik agkinin hikayesi yer alir. Romanin gectigi yillar ise Sultan Aziz ve Hamit
donemlerini kapsar.

Yakup Kadri’nin olaylar1 kronolojik bir sirayla vermesindeki amag toplumsal
bir dengesizligi, kargasayi, zamanin degisiminin topluma nasil yansidigini
verebilmektir. Ik once ferdi sikintilardan baslayarak sosyal hayatin durumuna
yonelen yazar icin zaman donemin aynasi gibidir.

Yakup Kadri vakanin anlatilma siiresini ustalikla diizenlemesi zamam derli
toplu bir sekilde sunmustur. Bir romana edebi nitelik kazandiran, ger¢cek zamanin
birebir anlatilmas1 degil, yazar tarafindan olusturulan itibari zamanin degeridir.
Yakup Kadri, gergekle itibari zamani bulugturarak gercekei kimligini sergilemistir.

Yakup Kadri, zaman ile olaylar belirli bir atmosferde bicimlendirerek kisileri
karakterize eder. Realist yazarlar, zamanin eserin kurulusunda rol oynayan temel bir
eleman oldugunu belirtirler. Yakup Kadri, donemin moda olan unsurlarin1 (giysi,
esya, mobilya tarzi1 gibi) ve toplumsal aligkanliklar1 eserde kullanarak anlattig
zamani somutlastirir.

Ayrica Yakup Kadri, zaman ve anlattifi olaylar arasinda denge saglayarak
realist cizgiyi bozmamistir. Eserlerinde yillar siiren olaylart anlatirken kurdugu

denge ile gercekligi saglamistir.
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Yakup Kadri 1920 yilinda roman yazmaya baslamistir. Zamanin degisimiyle
birlikte sosyal hayati anlatmistir. Romanlarinda ele aldigi devrin Tiirk insanim
etkileyen sosyal ve siyasi olaylari, bu olaylarin ortaya ¢ikis sebeplerini zamanin
biitiinleyici unsuruyla gostermistir. Realistlerin insan ve zaman biitiinliigii eserlerinde
tahlillerde goriiliir. Ayrica Yakup Kadri bir realist gibi ge¢cmisle bagimi koparmadan
ortaya cikan degisimi sebepleriyle aciklamistir. Maziye baglilik eserlerinde yer yer
kisilerin, sosyal durumun Oncesi anlatilarak ve simdiyle karsilastirma yapilarak
karsimiza ¢ikar. Degisen insanin eski ve yeni arasinda yasadigi ¢atisma eserlerinde
onemli bir yere sahip olmustur.

Yakup Kadri’nin romanlar1 Tanzimat Dénemi’nden 1950’lere kadar siiren
sosyal hayati cesitli yonleriyle aksettirir. Eserlerin olay zamanlar siralanarak
okundugunda devrin o tablosunun karsimiza g¢iktigimi goriiriiz. Yakup Kadri’de
cagina tanik olma kaygisi bulunur. Romanlarinda belirgin dénemleri, tarihsel donim
noktalarini “zaman” olarak se¢mistir. Yakup Kadri, tarihsel doniim noktalarin1 kendi

yorumlariyla birlestirerek anlatir.
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3.5. DIL VE ANLATIM

3.5.1. ANLATICI

Her anlatilan olay veya durumun bir anlaticisi oldugu gibi romanin da
anlaticist vardir. Anlatic1 yazardan farklidir; ancak bu farklilik anlatilanlarin yazarin
ifadesi olmadigi anlamina gelmemeli. Romanda anlatilanlarin arkasinda duran
yazardir. En gercekgi, en tarafsiz oldugu belirtilen bir romana hayat veren yazar bile
romani tecriibelerinden, cevresinden, aile egitiminden, kiiltiiriinden, duygularindan,
hayallerinden, dininden, arastirmalarindan-deneyimlerinden, hayata bakis acisindan
ve sanat anlayisindan hareket ederek yazmistir. Romanda anlatici, yazarin romanda
olup bitenleri aktarmakla gorevlendirdigi kurmaca bir figiirdiir. Roman yazarm tam
anlamiyla tarafsizligindan s6z etmek zordur.

“Arastirma ve tecriibelerle edinilen bilgilere dayanilarak yazilan tarihi,
biyografi ve otobiyografik romanlarda sunulan gerceklikler bile, yazar tarafindan ve
onun zihninden, kiiltiiriinden, bakis agisindan, sinirl bilgi birikiminden hareket eden
ve kisiden kisiye degisebilen gerceklikler halinde ortaya ¢ikar.” 2

Anlatici ile yazar anlatimda dengeyi saglayarak -objektifligi koruma sarti ile-
gercekligi  kuvvetlendirir. XIX. yiizyilda realistler yazar kimliklerini eserde
hissettirmeyi sanatsal bir 6zellik olarak degerlendirmislerdir.

Realistler, okuru, roman diinyasinin kurmaca gergekligine inanmalarinin

yolunu yazarin varligin1 roman i¢inde eritebilmesinden gectigine inanmislardir.

2 Selguk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”’, Hece Dergisi Tiirk Roman1 Ozel Sayist, s. 121
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Yakup Kadri, anlatimda gercekligi saglamak i¢in hayatin gergceklerine benzer,
yasanmis olaylar1 gercekligi saglayacak anlatim yontemleri kullanmistir. Ancak,
kendi sesini duyurdugu boliimler de bulunmaktadir. Realistler, hakim anlaticidan
ziyade roman icinde eriyen, roman Kkisileriyle 6zdeslesen bir anlatici, romanda
anlatilan olaylarin ve kisilerin gercekligini saglamasi bakimindan onemli bir unsur
olarak gormiislerdir. Yakup Kadri’nin romanda kendini hissettirmesi roman
gercekligini zedeleyen bir faktordiir.

“Realist yazarlar basindan sonuna kadar gercekliklerin roman icinde tutarl
bir anlatict tarafindan dillendirilmesini, okurun anlatici ile birlikte girdigi kurgu
diinyadan yine anlatic1 ile birlikte ¢ikmasini, romanin herhangi bir yerinde o ana
kadar duyulan tek bir sesin sahibi anlaticiyken, yazarin sesinin digaridan iceriye
mildahalesi ile okurun romanin illizyonlu diinyasindan kisa bir siire de olsa
cikarilmamasin isterler.” &

Kiralik Konak’ta hakim bakis agis1 kullanmilmistir. Yakup Kadri, bu eserde her
seye vakif, her seyi bilen kimsedir. Ayn1 zaman diliminde, farkli mekanlarda, farkli
kigilerce yasanmig olaylarin hepsini gérmiis, izlemis gibi aktaran, roman kisilerinin
i¢ diinyalarinda olup bitenleri, onlarin neler diisiindiiklerini bilir. Yakup Kadri
yorumcu ve elestirel bir romancidir. Olaylan ve kisileri degerlendirirken belli bir
diinya goriisiine gore hareket eder. Yorum hakkim1i okuyucuya birakmadan
okuyucuyu yonlendirir. Her seye vakif olan durumuyla birlikte Yakup Kadri’nin
sesini de duyariz eserde zaman zaman:

“Necibe Hanimefendi bu islerle kendine maddi menfaatler temin ediyor.

Lakin bu bir iftiradir. Necibe Hanimefendi’nin bir¢ok gence kiz buldugu ve bircok

73 Sel¢uk Cikla, a.g.e., s. 123.
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dul kadinlara koca aradigi, pek cok sevdalari ¢atisinin altinda barindirdigi dogrudur.
Fakat uzaktan ciddi gibi goriinen bu isler, onun icin bir eglence ve bir zevkten
ibarettir. Nitekim bu kadin, bir haftadan beri, biraderinin kizina belki ellinci defa
olarak, yar1 saka, yar1 ciddi: ‘Kiz, gonliinii avutmaya bak; kiz, génliinii besle!” deyip
duruyordu.” (Kiraltk Konak s. 48)

Yakup Kadri, bir gercek¢i gibi romanin temasim disardan bakan herkesin
gorebilecegi sahneler araciligiyla vermeye calismistir. Ancak bunda Kiralik Konak’ta
cok basarili oldugunu soyleyemeyiz. Gergekgilerin temay1 sahne ve diyaloglarla
aciklama cabasi Yakup Kadri’de Nur Baba’dan itibaren goriiliir. Gergekgiler, bas
kiginin i¢inden gecenleri dramatik olarak gostermek i¢in onun en gizli diisiincelerini
paylasan bir sirdas yaratmistir. Bir de olaylar dramatik olarak gostermek icin olay1
biiyiik ol¢iide konusma ve olgularla vermek yoluna gitmislerdir. GOsterme yontemi
sayesinde karsilikli konugmalara yer verilerek bu boliimlerde anlatict metni
okuyucuyla bag basa birakmistir. Bu konugsmalardan zaman, siyasi ve sosyal durum
hakkinda bilgiler elde ederiz. Nur Baba romaninin besinci boliimiiniin baslangici
karsilikli konugmalarla yapilmistir.:

“- Bugiin nedir, Macid?

- Bugiin mii? Ben de pek iyi bilmiyorum: Cuma zannederim. Giinler o kadar
birbirine benziyor ki, insan onlara ayr1 ayri isimler vermek liizumunu hissetmiyor.

- Aylar da ... Seneler de dyle Macid...

- Benim i¢in Oyle... Fakat senin i¢in bilmem 6yle midir? Gecen sene kocan
Madrid’e gitti. iki sene evvel diinyaya bir ¢ocugun geldi. Bes sene evvel yine bir

cocugun olmustu. Ondan evvel de nisanlandin., nikahlandin, evlendin...
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- Oh... Bunlar 6yle vakalar ki ne vakit oldular, nasil oldular, simdi farkinda
bile degilim.” (Nur Baba s. 71)

Gosterme yontemiyle yazar okuyucunun duyularina hitap edilmis. Bu
boliimlerde anlatici anlatilan seyi 6n planda tutmaya calismistir. Hakim bakis agis1 en
aza indirilmeye calisilmis. Yazar bu boliimlerde roman kisilerin bakis acisiyla
olaylar1 vermeye calisarak gercegi oldugu gibi aktarmay1 amaglamas.

Nur Baba’da anlatict hakim bakis acist konumundadir. Yazar, olaylari
yasamis ve kisilerin yaninda gibidir. Hatta onlarin monologlarin1 dinleyen biridir.
Diyaloglarda aradan cekilerek okuyucuyla eseri bas basa birakir. Nur Baba’da bakis
acisinin mekan ve zamani genigleten bir yapiya sahip olmasi anlatimda gercekligin
sinirlarini zorlayan bir durumu karsimiza ¢ikarmstir.

Dramatik yontemi realistler gercekligi saglamak i¢in kullanmislardir. Ancak
dramatik yontemin bazi sakincalar1 da bulunmaktadir. Romanda yazarin tamamen
cekilerek her seyi anlaticinin eline vermesine imkan yoktur. Dramatize edilen olay ve
konugmalarin se¢imi, kullanilan sdzciikler ve iislip ister istemez yazarin kisiliginden
ozellikleri icinde barindirir. Eger dramatik yontem eserde cok uzun kullanilirsa
eserin biitiinliigiinii bozabilir. Yakup Kadri bu yontemi dengeli bir sekilde
kullanmustir.

Yakup Kadri, eserlerinde gosterme yontemini ve dramatik yontemi kullanarak
okuyucunun yiiziiniin olaylara ve kisilere doniik olmasina ¢alismistir.

Hiikiim Gecesi’nde Yakup Kadri, yargilama yaparken bunu kendisinin
sOzciisii niteliginde olan Ahmet Kerim araciligiyla yapar. Eserde hakim bakis agisim
kullanan yazar olaylar1 genelde dzetleyerek anlatir. Olaylart ve kisileri okuyucu ile

bas basa birakmak yerine kisilerin i¢ diyaloglarini bile kendi nakletmeyi tercih eder.
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Coziimleme ve gozlemde usta olan romancimiz gerceklerden uzaklagmayarak eserini
meydana getirmistir. Anlattifi donemi belirgin 6zellikleriyle canlandirmay1
basarmistir. Kisilerin diisiincelerine de yer vererek bakis acisinda genisligi
saglamistir. Asagidaki boliimde sorgulamayla birlikte Ahmet Kerim’in diisiincesine
de yer verilmigtir:

“... Fakat, Ahmet Kerim gibi 6mriinde hicbir kimsenin hatta anasinin istek ve
kaprislerini yerine getirmek i¢in ufak bir zahmete katlanmayan bir adamin bdyle bir
kadina comertligi, bu yas ...., hatta bu dalkavuklugu incelemeye deger bir ruh halidir.
Bunun sebebini Ahmet Kerim’e soracak olsak bize diyecektir ki: “Bana Samiye’den
s0z acan herhangi bir kimseye canimi fedaya hazirim.” (Hiikiim Gecesi s. 170)

Kisinin i¢ diinyalarin1 her seyiyle bildigi i¢cin duygular, diisiinceler hakim
anlatic1 tarafindan ayrintilariyla verilmistir. Ozne anlaticinin bakis agisinin sinirli
olmasina ragmen hakim anlaticida siirsizlik s6z konusudur. Belirttigimiz gibi hakim
her seyi bilen ve gorendir. Yakup Kadri kendi diisiincelerini roman kisilerinin
agzindan ifade ediyor. Asagidaki boliimde Ahmet Kerim sayesinde yazarin siir ve
sairle ilgili diisiincelerini 6grenebiliyoruz:

“Bu ‘ingat’ sirasinda herhangi bir mazmunun siddetini ifade edebilmek i¢in
“imale”ler yetmedigi vakit de, sair soOziinii bir takim tavirlar ve hareketlerle
tamamlamaya ¢alisiyor ve mesela:

‘Kan bizim evradimizda boyle cevlan etmeli...” bi¢iminde belirsiz bir misraa
‘boyle’ edatinin iistiinde uzun siire duraklayarak ve elini gogsiinde bes on defa
asagidan yukariya kimildatmak suretiyle bir mana vermek istiyordu.”

(Hiikiim Gecesi s. 176)
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Yazar, eserlerini biiyiik bir titizlikle yazarken okuyucuya verdigi énemi ve
degeri Oon planda tutmustur. Amaci diisiinceleriyle, yorumlariyla, elestirileriyle
gercekleri sunmak ve insanlarin dogru yolu benimsemesine katkida bulunmaktir.
Idealist goriislerini, hareketlerini i¢inde saklamayarak tiim samimiligi ve dogrulugu
ile insanlarla paylasmistir. Ahmet Kerim’in Ittihat ve Terakki’yle ilgili diisiinceleri
donemin siyasi ve sosyal havasim yansitan bir boliim olarak yer almistir:

“Evet, Ittihat ve Terakki adli zindanin bir an 6nce yikilmasi yerle bir olmasi
lazimdi. Zira, biitiin memleketi i¢ine alan bu zindanda higbir delikten soluk almak,
hicbir delikten azicik bir nur yiizii gormek imkani kalmamisti. Biitiin millet eski
Roma Imparatorlugu devrinde, Katakomblarda yasamak zorunda kalan zavall
insanlar1 andirtyordu.

Ittihat ve Terakki’nin ettigi kotiiliikler yine Ahmet Kerim’e gore, yalniz
bundan ibaret degildi. Genglikte ideal namina bir sey birakmamisti. Mekteplerde,
daha kiiciikken bel kemigi kirilmis ve beyni uyusturulmus cocuklardan bir nesil
yetistirmeye calisiyordu. Bu gidisle, vatan ve hiirriyet aski bir nevi ittihatcilik
taassubu halini alacak, vatanperverlikle komitacilik ayn1 manayi ifade edecekti.”

(Hiikiim Gecesi s. 120)

Hiikiim Gecesi’nde yalmzca Ittihat ve Terakki degil o donemin basin hayati
ve muhalefeti tenkit edilmektedir. Eserde, sosyal ve siyasi durum Ahmet Kerim
cevresinde gozler oniine serilir. Yakup Kadri, hatiralarini, diistincelerini, duygularini
Ahmet Kerim araciligiyla aktarir. Ahmet Kerim, Yakup Kadri’nin sozciisii gibidir.
Bununla birlikte yazarin sesini de yer yer duyariz:

“Ahmet Kerim’deki bu ruh halinin sebebini a¢iklamaya bilmem ki hacet var

mudir?” (Hiikiim Gecesi s. 106)
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Gercekei romandaki bakis agist yazarin diinya goriisii ya da yasam felsefesi
ile ilgili olmay1p dogrudan bir roman veya hikayedeki olay ve kisilere bakilan optik
acidir. Yakup Kadri ise bu durumu bozarak kendi kimligini anlatimda géstermekten
cekinmemistir. Ancak sunu da belirtmistik ki, yazar gercegi bir ayna gibi yansitirken
bile kendi diisiince, duygu veya deneyim siizgecinden gegirir olaylar1 ve durumlari.

Sodom ve Gomore’de her seyi bilip goren bakis acisinin gercekligi
bozabileceginden anlatimda hakim bakis agisiyla birlikte kisilerin bakis agisina da
yer vermistir. Bu eserde idealizm onemli bir diisiince yapisini olusturur. Eserde
Necdet bu idealizmin temsilcisidir; Necdet yer yer Yakup Kadri’nin kendisini
yansitir. Sodom ve Gomore’de yazar kurguyu saglam yapilandirarak anlatimi
giiclendirmistir. Yakup Kadri diger eserlerinde oldugu gibi kisisel ozellikleri ve
bolgesel (ziimre) gelenekleri canli bir bicimde okuyucuya sunar.

Gergekgilerin yazarin hikdyeyi her seyi bilen bir acidan anlatmasini ve zaman
zaman araya girerek kendi diisiincelerini agiklamasin1 ongdren anlatma ydntemine
kars1 bir gosterme yontemi olan dramatik yontemi benimsediklerini belirtmistir.
Yakup Kadri bu yontemi her romaninda daha da basariyla kullanmistir. Ancak bu
yontem Yaban romaninda saglam bir yapida kurulamamistir.

Roman, Ahmet Celal’in hatiralarindan ibarettir. Sakarya Savagsi’ndan sonra
diisman askerleri cekilir. Koye gelen Tetkik-i Mezalim Heyeti, yikintilar i¢inde bir
defter bulur. Bu defterde Ahmet Celal’in hatiralar1 vardir. Yaban’da olaylar birinci
tekil sahis agzindan anlatilir. Eserde olay, insan, mekin unsurlari kahraman
anlaticinin bakis agisiyla dile getirilir. Bu yiizden olaylarin anlatiminda genis bir
kapsayicilik yoktur. Olaylara ve cevreye farkli kisilerin degil bir tek kisinin bakis

acis1 egemendir. Romanda ¢ok boyutlu degil, tek boyutlu bakis acis1 egemendir.

141



Ahmet Celal, koyde bulundugu siire zarfinda kaleme aldigi hatiralarim
kacarken kaybetmis ve burada yazilanlar da romanin temelini teskil etmistir. Defteri
bulanlar icindekilere hi¢ dokunmadan, yani hicbir yorum eklemeden ve bilgi
cikarmadan aktarmislardir. Boyle bir kurgu romandaki inandiriciligl saglayarak
okuyucuyla da arsima mesafe koymustur.

Yaban’da “kahraman anlaticr” tarzi kullanilmistir. Diger eserlerinde Yakup
Kadri’nin romandaki kisilerin mazisini sanki onlarla yasamis gibi yansitmasi
gercekle catisir bir durumdadir. Yaban’da ise Ahmet Celal’in bakis alani, kendisine
ait goriis alamyla simirli kalmistir. Milli Miicadele ile ilgili haberleri kasabaya
gidenlerin getirdigi gazetelerden alir. Roman kisilerini onlar1 dinleyerek tanir ve
tanitir.

Anlatict kullanmak romanda gercekligi saglayan bir unsurdur. Anlatic,
otobiyografi tiiriiniin birinci sahis zamiri ile gosterilmesi gercekgiler i¢in ilk basta en
uygun goriilen uygulamaydi. Tek anlaticimin yazar agisindan bazi giicliikleri de
vardir. Anlatimin bir kiginin goriis agisina bagli kalmasi zorunlulugu onun gérmedigi
veya anlamadig1 bazi olaylarin okuyucuya iletilmesi olanagini ortadan kaldirir.

Yaban’da Ahmet Celal, yasadiklarini, gozlem ve izlenimlerini salt tasviri
olarak aktarmustir.

Realizmde tasvirler ve anlatim siibjektif degil objektif bir sekilde gerceklesir.
Yakup Kadri’nin anlaimda zaman zaman objektif ¢izgiden siibjektife dogru gectigi
goriiliir. Ancak bu durum Fransiz realistlerinde de karsimiza c¢ikar. Romanin ikinci
basimina yazdigi 6n sozde Yakup Kadri, bu eserde nesnelligin aranmamasi

gerektigini vurgular. Milletin kanayan yarasimi elen alan yazar yorumlarm agikca
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dile getirmistir. Yine de nesnellik aranmamasini istedigi bir yapitta, Yakup Kadri,
dolayl yollarla nesnel saptamalarla elestirel gerceklige ulagmistir.

“Romanin an1 bigiminde yazilmasindan, bir baska agidan da yararlanilir. Seyh
Yusuf, Siileyman, Cennet gibi yan kisiler zaman zaman tanitilirlar, seriivenleri
islenir; yapitin genel biitiinliigiine bir canlilik kazandinirlar, olay oOrgiisiinii de
zedelemezler. Olay orgiisii katilasmis kurallardan soyutlanir boylelikle. Dramatik
uclar, baslangi¢-diigiim-sonug evreleri parcalanmis, romana yedirilmis, dagitilmistir.
Yakup Kadri ‘deneme’yi cagristiran bir rahatlikla kdy yasamindan sahneler ¢izer,
Kurtulug Savasi’n1 da toplumbilimsel diyebilecegimiz bir anlayisla iiriiniine katar. Bu
degerlendirisleri bigimin yapisindan dolay1 sarkmaz.” I

“Ey bu satirlar1 okuyacak arkadas...” gibi eserde goriillen okuyucuya
seslenmeler anlatim teknigini bozan bir unsurdur. Ayrica hatira olan bu defterin
sonradan okunacagindan emin bir tavir ¢izilmesi de gercekligi bozan bir kusurdur.

Yaban’da Ahmet Celal, yazarin diisiincelerini, duygularin1 aktaran kurmaca
bir kisidir.

Amerikan Gergekgileri 1900°1i yillarda gercekligi vurgulamak igin simgesel
degerlere yer vermislerdir. Yakup Kadri de buna benzer bir yontem kullanmistir.
Anlatimdaki olaylarla Kutsal Kitaplardaki menkibelerle benzerlik gosterir. Ornegin
Isa, Yahudileri gercek imana getirmeye, onlar1 kurtarmaya calisir ve bir direnme ile
karsilasir. Kurtulus Savasi sirasinda Tiirkiye’de de Isa gibi kurtaricilik goérevini

istlenmis bir Mustafa Kemal ve yandaglart vardir; ama onlarin gorevi dini degil

" Selim ileri, “Yaban Uzerine” Tiirk Dili Dergisi Tiirk Romaninda Kurtulus Savasi Ozel Sayist,

Temmuz 1976, C. 34, s. 298, s. 53.
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ulusaldir. Yasanan bu olaylardan cagrisim yoluyla eserlerinde yararlanan Yakup
Kadri bu yontemle realist kimligini gosterir.

Gergekciler, otobiyografik yontemden sonra iiciincii sahis zamirini
kullanirlar. Ancak bu, yazarin her seyi bilen bakis agisina doniis demek degildi.
Gergekei yazarlar, belirli bir veya birka¢ kisinin bakis agisim secerek olaylara
hikdyenin i¢inde belirli bir veya birka¢ noktadan bakiyorlardi. Yakup Kadri Ankara
romaninda hakim anlatict kullanmistir. Eserde gozlemlere onem vermistir. Oznel
tutumunu olay ve kisileri anlatirken goriiriiz.

Yakup Kadri’nin eserlerinde genellikle hakim anlaticiy1 kullanmasindaki en
onemli sebep yazarin bir toplumun siyasi, sosyal durumlarimi biitiin yonleriyle
aktarabilmesinin en iyi yolunun disardan bakmak olmasidir. Ozne anlaticinin
manevra alam dardir. Genis bir alana yayilan bir olayi, bir durumu anlatirken
gbzlemci anlatici en uygundur.

Yakup Kadri, Ankara romaninda Selma Hanim c¢evresinde imparatorlugun
son zamanlarinda Cumhuriyet Dénemi’ne gecisin problemleri iizerinde durur.

Ankara’da kullanilan hakim bakis acis1 oncekilere oranla biraz sinirlanmistir.
Yakup Kadri bu eserinde kisileri, olaylar1 realiteyle catismayan bir cizgide
anlatmistir. Geriye doniisleri ¢ok az kullanarak, bilgileri kisilerin agzindan sunmay1
tercih etmistir. Bununla birlikte hakim bakis acisini1 kullanirken dikkatli davranmistir.

Karsilagtirma ve tezatlarn Yakup Kadri’nin anlatiminda ¢ok kullanilan
unsurlar oldugunu belirtmistik. Realistler de ztliklardan yararlanarak olaylar
sunarlar. Ankara’da Istanbul ve Ankara arasinda karsilastirmalar yapildig: gibi eski
Ankara ile yeni Ankara arasinda da karsilastirmalar yapilarak olaylarin daha iyi

anlagilmas1 saglanmaistir.
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Bir Siirgiin’de olaylar Doktor Hikmet cevresinde gelisir. Bir Siirgiin romamn
hakim bakis agis1 ile anlatilmistir. Yazar kisiler ve olaylar1 yonlendiren hatta idare
eden kon umundadir. Eserde hakim bakis acgisinin varligi ayrintili anlatimi da
yaninda getirmistir. Anlaticiyla birlikte Doktor Hikmet’in de bakis agisina yer
verilmistir. Anlatict ve bakis acist i¢ ice kullanilarak romanda Onemli bir teknik
karsimiza c¢ikar. Kisinin bakis agisina yer verilerek ruh halinin anlagilmasi saglanir.
Romanda anlaticinin kullandig1 yontemler denge icindedir. I¢ ige kullanilan teknikler
olaylarin gidisine gore uygun yerlerde kullanilarak romana gergeklik kazandirmistir.

Panorama’da da hakim bakis agisiyla olaylarn anlatan Yakup Kadri
okuyucuyla sohbet eder. Panorama ile hakim bakis agis1 arasinda mantikli bir bag
kurulmustur. Panorama her an degisen sahne ve olaylar1 hakim bakis acisindan
goriilmesini ve bu bakis agisina bagl olarak aktarilmasimi gerektirir. Ahmet Mithat
Efendi’de goriilen bu durum roman teknigi bakimindan bir kusurdur. “Okurlarimiz
bu hikdye boyunca Komiser Hamdi Bey’in karisindan ¢ok defa ‘genc¢ kiz’ diye
bahsettigimizin mutlaka hayretle farkina varmis olacaklardir. Ne yapalim ki, ona hala
bir gen¢ kadin diyemiyoruz. Ger¢i Nebile, medeni kanuna gére gen¢ bir kadindir
ama, fizyolojik bakimdan heniiz bu mertebeye ermis sayilamaz.”

Yazarin en son romani olan Hep O Sarki’da romanin merkezinde olan Miinire
anlatici konumundadir. Miinire’nin hayatin1 yine Miinire’nin gozlemleriyle dinleriz.
Romanda Miinire’nin gorebildigi, duyabildigi durumlardan, olaylardan haberdar
oluruz. Kahraman anlatic1 bakis agisiyla kaleme alinan bu romanda, her sey anlatici
konumdaki Miinire’nin bakis acisiyla aktarilir. Otobiyografik anlatiminin geregi

olarak Miinire’nin kisileri anlatirken olaylarin kendi bakis agisinda sinirh
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kalmasindan dolayr romanda bagka kisilerin suurundan yansimis olaylara
rastlayamayiz.

Romanin anlatiminda dikkat ceken bir 6zellik romani anlatan Miinire nin ¢ok
sevdigi bir yazar olan Ahmet Mithat Efendi’nin okuyucu ile sohbet eden tekniginin
onemli bir yer tutmasidir. Miinire’nin romanda hem anlatict hem de sahis olarak yer
almasi realiteyle catismadan verilmistir. Bu da anlatimda basariy1 saglamistir.

Birinci tekil kisi anlaticidaki dar bakis agisina ragmen eserdeki anlatimin
saglamlig1 dengeyi saglamstir.

Goriildiigii gibi Yakup Kadri Yaban ve Hep O Sark: romanlarn haricinde diger
romanlarinda hakim bakis agis1 kullanarak olaylara olimpik bir sekilde bakabilme
imkan1 yakalamistir. Amact toplumda yasanan olaylart en ince ayrintilariyla
okuyucuya sunarak okuyucuyu bilgilendirmek ve aydinlatmaktir. Hakim anlatici
olaylarin daha iyi anlasilmasi icin kisiyi on planda tutarak aciklayici climlelere yer

vermistir.
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3.5.2. DiL VE USLUP

Olay ve kisilerin yansitilmasinda kullanilan bakis agis1 ayn1 zamanda romanin
dilini ve iislibunu da belirler. Gergcekci romanda hikdyenin dili anlatanin, anlatan
yoksa olaylarin yansidigi bilincin sahibi kimse onun dilidir. Eger kisiler dramatik
yontemle tanitiliyorsa her birinin gercek yasamda kullandigi dilin yansitilmasi
gerekir. Gergek¢i romanda kisiler ¢ogunlukla siradan kisiler olduguna gore, bu
romanda aydin yazarlarin gelistirdigi edebi dil ve iislip yerine siradan kimselerin
giindelik yasamimin nesnel dilini kullanmasi zorunludur. Bu nedenle gercekgiler
kigilere uygun konugma bi¢imini bulma ¢abasindadirlar.

Gergekgilerde, dil bilgisi kurallart bir kenara itilir; ciimleler kisalir ve
yalinlasir; lehgeleri yansitmak amaci ile imla kurallart degistirilir. Ancak, giindelik
dilin aynisim1 plak gibi vermenin basarili bir sonu¢ saglayamadigini gercekgiler
bolgesel yazarlarin uygulamalarinda gormiislerdir. Sanatci kendi yetenegi ile eserin
dilinin okuyucuda hem ger¢ek yasamin dilinin kullanildig izlenimini uyandirmast,
hem de bu dilin gercek yasamda bulunmayan bir dramatik canlilik kazanmasini, kisa,
ozl ve etkili olmasini saglamak zorundadir.

Yakup Kadri yazarliga basladig ilk yillarda dilde sadelesmenin yaninda yer
almamig gibi goriiniir. Geng Kalemler dergisinde baslayan “yeni lisan” hareketinin
de karsisindadir. Sonra yaptig1 bir konusmasinda ise, o yillarda dil konusunda belirli
bir fikrinin bulunmadigini, dilin sadelesmesine karsi da olmadigini, o yillardaki
aykir goriisiiniin yalnizca bu dil akimina verilen “yeni lisan” adina oldugunu belirtir.
Bu konuya yenilik-eskilik acisindan bakilmasina karst bulundugunu ve asil

goriintisiiniin de yenilikten ¢ok eski Tiirk¢ce’ye, eski Tiirkce metinlere ve halk yazini
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Tiirk¢cesine gidilmesini oldugunu acgiklamistir. Aslinda Yakup Kadri, 6z Tiirkcenin
icten bir taraftaridir.

Yakup Kadri, dilimizi eski Tiirkce yapitlarda ve masallarda bulacagimiza
inanir. O, yabanc1 dillerden s6zciik alinmasina degil; dilbilim kurallarinin alinmasina
karsidir. Tiirkgenin soylendigi gibi yazilmasma taraf oldugunu 1922 yilinda
aciklamistir.

Yakup Kadri, Kiralik Konak’tan itibaren o donemdeki bat1 etkisini dilde de
gostermistir. Bu durumun etkisini gosterebilmek igin roman kisilerine yabanci
sozciikler kullandirmis. Yabanci sozciikleri kullananlar kendi Kiiltiiriinii, orf ve
adetlerini cok Onemsemeyen karakterledir. Kumar oynayan, kadin diiskiinii ve
manevi degerlerden uzak olan Faik Bey bir giin Naim Efendi’lerin konagindayken
eve gitmek icin digerlerine sOyle seslenir:

“Hanimlar, efendiler, an re vair!” (Kiralik Konak s. 27)

Yakup Kadri, yabanci dillerden aldigi1 kelimeler yaninda bazi1 yabanci
deyimleri de terciime suretiyle dilimize aktarir:

1- Caresser une esperance (Umid etmek)

2- Donner la main a quelqu’un (Bir izdivag teklifini kabul etmek)

3- Se donner une contenance (Kendini toparlamak)

Yapitlarinda Fransizca tiimce kurulusunun izleri goriiliir. Bir onceki sayfada

belirttigimiz gibi Fransizca bazi deyimleri Tiirkgelestirerek ctimle kurdugu gibi

ciimlelerinde bunlara asil 6ge gibi de yer verir.
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Yakup Kadri eserlerinde az sozle ¢cok sey anlatmak amaciyla kalip ifadelere
de yer verir. Kiralik Konak’ta Naim Efendi, Seniha’nin Faik Bey’le goriigmesine
ragmen evlenmek istemedigini duyunca su sozleri sOyleyerek icinde bulundugu
durumu ifade eder:

“Diinya basima yikildi: Allah camimi alsaydi da, bu giinleri gébrmeseydim.”

(Kiralik Konak s. 101)

1909-1922 yillar1 arasinda yazar realist yazi tarzin1 Maupassant’tan almistir.

Yakup Kadri’nin dil ve tislubunda sembol ve alegori énemli bir yer tutar.
Onun amac1 gercekleri anlatirken okuyucuyu diisiindiirmek gerekirse harekete
gecirmektir.

Yazar, benzetmelere sikca bagsvurarak {slipta canlihk saglamistir.
Romanlarmin genelinde gorebilecegimiz bu tarz 6zellikle kisilerin durumlarini ve
mekan anlatirken kullanilmig. Usliipta canliigi saglayan bir diger unsur da
sifatlardir. Yakup Kadri’de zengin bir sifat kullanimi goriiliir: “Karsidan, sagdan
soldan deniz goriiniiyordu; tenha, durgun ve cilal bir deniz...” (Kiralik Konak s. 57)

Eserlerinde karsiliklt konugmalarin oldugu boliimlerde sosyal yapiy1, insanlar
arasindaki iliskiyi daha iyi anliyoruz. Kisiyi sosyal yap1 i¢inde degerlendirmemizi
saglamig. Karsilikli konusma motifini kullanmas1 yazarin realist kimliginin bir
yansimasidir. Kargilikli konusmalar sayesinde kisilerin ozellikleri, duygu ve
diisiinceler daha net bigimde anlatilmig ve olay orgiisiine canlilik katmis.

Yakup Kadri atasozleri, halk deyimleri, masal dili, argo, mahalli sive ve halk

edebiyatindan gelen unsurlan kullanarak dilini zenginlestirmistir.
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Nur Baba’da ise tekke ve tasavvuf edebiyatindan gelen unsurlar kullanir.

Bektasi tarikatinin cesitli kalip ifadelerine yer veriliyor:

“Ekremiinnasi ala kaderi derecatihiim” (Insanlara derecelerine gore saygi
gosterin (Nur Baba s. 98)

Bektasi tarikatinda kullanilan ifadelerin yami sira giinliik hayatta kullanilan
kalip ifadelere de yer verilmis:

“Coban kendi havasma diiserse agil darmadagin olur.” “Ortada fol yok
yumurta yokken iste bu isler ¢ikt1...” (Nur Baba s. 65)

Nur Baba’da dil agir. Bu realizmin dil 6zelligini bozuyor. Eserin igerigi diline
de yansimis. Arapca, Farsca kelimelere sik sik yer veriliyor.:

“Vakia; atesin (atesli ve korpe) Nuri, ancak bir¢cok zahmet ve bircok tehlike
mukabilinde girebildigi bu hazanperver (hazana doniigmiis) yataktan kendi
ihtirasatile miitenasip (uygun) bir kAm olabilmekten uzak kald1...” (Nur Baba s. 37)

Nur Baba’nin isminin nereden geldiginin anlatilmasi realizmin agiklayici
Ogesini gosterir. Ziba Hanimefendi Nur Baba’ya ilk gece soyle seslenir:

“- Sen Nursun! Nur-u ilahisin. Nur Baba, nur, nur! Diyerek haykirdi ve
sesinden daha hayret verici, daha ¢ilgin bir hareketle parmaklarindan yiiziiklerini,
kulaklarindan kiipelerini siyirdi...” (Nur Baba s. 2-3) Nuri Baba, bu geceden sonra
Nur Baba olarak anilmaya baslandi.

Romanin isledigi konuya uygun olarak tasavvufl terimler kullanilmistir:

“Bana soyleyin, boyle ‘meydan’ (Bektasi tekkelerinde ayin yapilan yer),

boyle muhabbet nerede gordiiniiz. (Nur Baba s. 23)
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“Necati Beyefendi, ‘nefes’ (Bektasi tekkelerinde belli ezgilerle okunan
manzum s6z) mecmuasinin yapraklarim c¢eviriyor, udi Niyazi mizrabimi hafiften
hafife teller iistiinde gezdiriyordu.” (Nur Baba s. 25)

“Fakat Nur Baba hicbir seyi gormiiyor ve duymuyormuscasina sakin, dini bir
‘murakabeye’ (Kendi i¢ alemine bakma) dalmis goziinti kapadi...” (Nur Baba s. 43)

“Nur Baba romaninda, oOzellikle oziinden uzaklagsildigir takdirde, kutsal
degerlerin nasil ayaklar altina alindigi, kisisel hirs ve menfaatlerin araci haline
getirildigi gozlemlere dayal olarak ortaya konmustur.” »

Kiralik Konak ve Nur Baba’dan sonraki romanlarda hem konu hem de kisi
kadrosu genislemistir. Bu unsur romanin ciimle yapisina ve segilen sozciiklere de
yansimistir. Ciimleler iktidar, muhalefet, vatan, millet, siyaset, zafer, harb gibi
konular etrafinda sekillenir.

Yakup Kadri, duygu ve diisiincelerini yansittigi boliimlerde iislibunda
dogalliga bagh kalmaya calismistir. Gergekligi saglamak i¢in kisilerin yasamlarini,
karakterlerini dillerine yansitmistir. Yabanci kelimelere yer verdigi gibi mahalli
kullanimlara, argoya da yer vermistir. Hiikiim Gecesi’nde romanin konusuna uygun
olarak fikirlerin sunuldugu boliimlerde hitabet tarzi hakimdir. Bu béliimler akici
islubu kesintiye ugratmasina ragmen fikirlerin daha etkili sunulmasi i¢in se¢ilmis iyi
bir yontemdir.

Hiikiim Gecesi’nde de kalip ifadeler, atasozleri, deyimler kullanilmistir. Sirr
Bey, Ahmet Kerim ile yaptig1 bir konugmada su ifadeyi kullanir: * ‘Anladik, anladik’

” dedi. ‘Sonunda, dag bir fare dogurdu...” ” (Hiikiim Gecesi s. 247)

» Guyasettin Aytas, Tematik Roman Incelemeleri — Hayata Ayna Tutan Romanlar, Ak¢ag Yayinlari,

Ankara 2008, s.137.
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Yakup Kadri’nin tislibunda en belirgin 6zelliklerden biri ayrintili anlatimdir.
Ayrintili anlatimda yargilar arasindaki kronolojik siraya da miimkiin oldugunca
dikkat etmeye caligir.

Yakup Kadri ciimleleri uzun kurar. Uzun ciimlelerinde fiil genellikle
sondadir. Ozellikle sifatlar1 ¢ok kullanmasindan ve anlatimindaki yarmntidan otiirii
ciimleler uzundur. Uzun ciimlelerin yan sira kisa ciimleler de goze carpar.

Hiikiim Gecesi’nden alinan su boliim ciimlenin uzunlugu bakimindan dikkat
cekicidir. Yakup Kadri’nin eserlerinde bu ciimleden daha uzun ciimleler de
bulunmaktadir.

“Siyasi gazete yazan icin dayak, kursun, hapishane veya ip varsa bu zavalli
kadin i¢in de her an bir sarhosun yumrugu, bir katilin bicagi, bir frengilinin mikrobu
vardir ve bir gazeteci okuyucularinin sayisini artirmak yolunda bedeni ve fikri ne
kadar gayret harcarsa, bes olan miisterisini ona ¢ikarmak ic¢in calisan bir fahisenin
harcadig1 gayret de hemen aym nisbettedir.” (Hiikiim Gecesi s. 12)

Olay orgiisiinde yer verdigimiz kutsal kitaplardan, siir ve yazarlardan alinan
epigraflar Yakup Kadri’nin eserlerinde 6zel bir yer teskil eder.

Dogu ve Bati kiiltiirlerine mensup kisilere de yer verir. Bunlar arasinda roman
kahramanlari, mitoloji ilahlari, sanatkérlar, sanat, ilim ve siyaset adamlar

romanlarini siisleyen isimler arasindadir.
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Sodom ve Gomore’de Necdet’in anlatildigi su boliimde Yakup Kadri’nin
ciimle yapisim sekillendiren unsurlar yer almistir:

“Necdet her nefes disinda kendisini kahramanlar arasinda bir kahraman,
kartallar i¢in bir kartal hissediyordu. Nasil hissetmesin ki sema baginin iistiinde bir
cengaverin tannan ve raksan migferi gibiydi ve ruhu nihayetsiz ufka dogru kanat
acmis bir hilmaya benziyordu.

... Gen¢ adam ‘Truva’ kalesinin etrafinda galip Asil’in hi¢ sénmeyen bir gayz
ile ni¢in dolastigini, maktul ve maglup Hektor’un climit cesedini zafer gerdiinesinin
arkasina baglayip ni¢in yerden yere siiriikledigini ve nihayet bununla da hincim
alamayarak bir kayanin iistiinde neden yumruklarimi 1sirdigimi simdi her vakitten
daha ziyade anliyordu.” (Sodom ve Gomore s.47 )

Yakup Kadri kisilerini anlatirken onlart hayvanlara benzetir. Sectigi
hayvanlar kisilere olan nefretini ifade eder. Yazar boylece kisiler ve doga arasinda
bir biitlinliik kurara. Major Will’i kabaligindan dolay1 bir domuz yavrusuna ve ayiya;
Jackson Read’i ise sinsiliginden dolay1 yilana benzetir.

Yakup Kadri anlatimda tezada yer vererek anlatimindaki netligi saglarken

okuyucuyu da ikna eder.
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Yakup Kadri’nin dilini siisleyen en 6nemli unsur gercek hayat ve dogadir.

Yakup Kadri biitiin bunlar1 anlatirken duyu organlarimi kullanarak canliligi saglar.

“Dig diinyamin yazara niifus ederek yarattigi ihsaslar alemi hayli
renklidir:

a- Kusu, sazi, sarkiy1 ve giiriiltiileri duyar; bunlar1 boguk, tiz, dokunakli,
siik(iti, sdmit, kirli, uzak, giiriiltiilii, hirlltili ve sert gibi sifatlarla perdelendirir.

b- Eksi, biber, kekik, karanfil cicegi, merzenglis, kafur, limon, portakal,
manolya, yasemin, anber, sakiz, misk, giil, yanmis saman ve tezek kokularini duyar.

c- Eksi, aci, tatli, buruk gibi dil duyumlarint alir.

d- Ik, serin, kizgin, sicak, soguk, yakict ve sam ... gibi dokunma
duyumlarina aciktir.

e- G0z duyumlan ise bilhassa dikkati ¢ekecek kadar cesit arz eder: Egri,
yuvarlak, biiziilmiis, mini mini, yayik gibi sekil, bi¢im ve cesamet anlatan yirmi bes
kadar sifat kullanir. °

Uslipta gercekligi saglayan diger bir unsur da Kisilerin karakterlerine,
diisiince yapilarina uygun iisliip ve ifadelerin kullanilmasidir. Ayrica iisl{ip sayesinde
kigilerin ruh durumlari, karakterleri hakkinda bilgi sahibi oluruz. Yaban’dan alinan
su boliim kisi ve iisliip arasindaki biitiinliik anlatici tarafindan sunulmustur:

“Eger bunlardan birinin basparmagi ogulmakta ise Salih Aga’nin cam bir
seye sikilmis demektir. Eger bunlardan biri ayakkabiyi, parmaklarinin ucunda hafif
hafif oynamakta ise, biliniz ki, keyfi yerindedir. Ciplak tabanlar sizin yiiziiniize

dogru uzatiyor ve hareketsiz duruyorsa, emin olunuz ki, yeni gasbettigi bir lokmanin

76 Niyazi Aki, a.g.e., s. 206.

154



hazim devresini gecirmektedir. Fakat, sizin hakkinmzda bir fesat kurmakla mesgulse,
bu ayaklar, iki biikliim, onun altinda saklidir.” (Yaban s. 28)

Dilde yapilan bazi yanliglar anlatim bozuklugunu ortaya ¢ikarmistir. Bunlara
en ¢ok Yaban’da rastlariz. Ornegin “iitii iitiilemez” ifadesi, iitii iitilenmez: gomlek,
pantolon... gibi giyecekler iitiilenir; ancak iitii yapilir. Diger bir Ornekse ‘“‘sarki
cagirmak”, sarki ¢cagrilmaz halk arasinda kullanilan “tiirkii cagirmak” ifadesi vardir.

Eserlerinde canli betimlemeler yapan yazar Yaban’da betimlemeleri kuru ve
sert bir tabloda ¢izmistir. Yaban’da yurt gergeklerinin canli bir betimlemesini tam
anlamiyla goremiyoruz. Bunun sebebi aktarmak istedigi diisiinceler dogrultusunda
eserin en Onemli mekani olan k&yiin kuru ve cansiz bir sekilde anlatilmasindan
kaynaklanir.

Yaban giinliik biciminde yazildigindan dolayi ciimleler cok uzun ve karmasik
bir yapiya sahip degildir. Sade cilimleler esere hakimdir. Genellikle de giinliik
konusma dilinin 6zellikleri goriiliir. Dil bulunulan yerin 6zelliklerini yansitmasi
yoniinden gercekgi izler tasir. Realist ve natiiralist romanlarda oldugu gibi Yaban’da
da koyliilerin konusmasi oldugu gibi diyalekt biciminde aktarilir.

Yakup Kadri Yaban’da yabanci kokenli sozciikleri, deyimleri bol bol
kullanmustir.

“Frenklerin ‘bonne 4 tout faire’ dedikleri hizmetci kadinin gorevlerini ...”
(Yaban s. 26) Bu durum Yaban’in konusunun gectigi yer bakimindan hi¢ uygun bir

kullanim olmamustir. Dil daha sade olabilirdi. Bu unsur gercekligi bozmustur.
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Yazar konusmalari, toreleri, ¢cevrenin betimlemesi de eserde gergeklige uygun
bir sekilde verilmemistir. Gozlem bakimindan giiclii bir yazar olan Yakup Kadri
Yaban’da uzun gozlemlere ve incelemelere yer vermeyerek soyut diisiincelerle
anlatim1 gergeklestirilir.

Ankara romaninda yabanci kelimeler agirhiklidir. Kiiltiir dili islfibu vardir. 1.
ve II. boliimlerde elestirel iisliip; III. boliimde ise epik iislip vardir. Sanatkarane ve
tahlilci iislapla birlikte siirsel dil kullanilmistir. Benzetmelere yer verilmistir.
Benzetmelerde Yunan mitolojisi temel alinmistir.

[1k boliimii hari¢ diger boliimleri yurt disinda 6zellikle Paris’te gecen
Bir Siirgiin’de Fransizca kelimeler ve ifadeler fazlasiyla kullanilmistir. Bu durum
esere egzotik bir hava katmistir adeta. Yazar, dilin sanata kattigr giizelliklerden
yararlanmigtir. Dilin eserin kimliginin teskilinde ne kadar onemli oldugunun
bilincinde hareket etmistir. Yasananlar ile dil arasinda biitiinliik kurmustur. Burada
eksi olan yan ise Fransizca bilmeyenlerin eserin bazi boliimlerini anlamada
zorlanacak olmalaridir.

Yakup Kadri’nin ciimle kuruluslarinda sifat, karsilastirma ve benzetmelerin
onemli bir yere sahip olduklarini belirtmistik. Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet’in ruh
halinin anlatildig1 su boliim dikkat ¢ekicidir:

“ Doktor Hikmet’in bu kadar dikkatle baktigi noktada garsonun yenisini
getirmek ic¢in, demincek kaldirp gotiirdiigii kalin bira kadehinden kalma bir incecik
su cemberinden ve bunun i¢inde donen bir kiigiiciik karincadan basak bir sey

goriinmiityordu.” (Bir Siirgiin s. 22)
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Doktor Hikmet tam anlamiyla Fransiz hayramidir. Fransiz dilini kendi
dilinden iistiin tutacak kadar bir hayranlik goriilmektedir. Boylesine bir hayranlik
abartiy1 da beraberinde getirir. Aslinda yazar da her ne kadar Bat1 hayran1 da olsa
burada ¢cogu zaman bu sekilde abart1 davrananlara inceden bir elestiri goriilmektedir.
Anlatimdaki tasvirlerin giiclii olmasi insanin hayal diinyasinda renkli kapilar acabilir.
Doktor Hikmet de Paris’e gitmeden once okudugu tiim kitaplardan Paris’i hayalinde
yasatmistir. Gitmeden oraya hayran kalmistir. Eserde de Paris’in abartili anlatimi
Doktor Hikmet’in ruh halini ve diisiincelerini yansitsa da anlatimdaki realiteyi
bozmustur.

Ciimlenin anlamim sifatlar, hayvan imajlar1 veya Kkiiltiir kaynaklarindan
alian imajlar verir.

Yazar, soru ctimlelerini de kullanir. Kisilerin i¢ diyaloglar soru ciimlesiyle
gelisir. Ayrica Yakup Kadri’nin ciimlelerindeki lirizm de dikkat ¢ekicidir.

Yazar, kisilerin i¢ durumunu verirken dig alemin tasviriyle birlesir.

Kendi dil kiiltiiriimiizden gelen hususlarin yaninda yabanci kelimeler de
bulunmaktadir. Ozellikle Fransizca’dan gelenlerin dikkat gekici oldugunu belittik.
Eserlerindeki cografya genisligi ve tiplerin ¢esitli irk ve milliyetlere mensup olusu
yazart yabanci kelime kullanmaya yonlendiren sebeplerdir. Bu genisligi en cok
Panorama’da goriiriiz.

Eserlerinde dilde gercekligi saglayan en 6nemli unsurlar halktan gelen sozciik
ve deyimleri kullanmasidir. Ozellikle Panorama’mm iki cildinde de halk agzindan
sozciikleri ve deyimleri cok kullanmistir. Ornegin kel basa simsir tarak gibi
deyimlerle, iiziim iiziime baka baka kararir, ya bu deveyi giitmeli ya bu diyardan

gitmeli atasodzlerini kullanmistir.
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Yakup Kadri sade dil kullanma taraftar1 olmasina ragmen 6zellikle Panorama
romanin genigligi itibariyla eserde yabanci kelimeler goriiliir.

Hep O Sarkr’da ise yabanci kelimeye pek rastlanmaz.

Hep O Sarki romaninda Yakup Kadri’nin dil ustaligi goriiliir. Tevfik Fikret’in

“Sis”teki ahenkli ve gizemli soyleyis ozelliklerini bu romanda goriiriiz. Dili bilingli
bir duyarhilikla kullanilmistir.
Romanlarinda 6nemli olarak yer tutan askin iisliba etkisi olmustur. Ask motifi
tisliba zenginlik kazandirmistir. Ayrica yazarin fikir diinyasinin  zenginligi de
tislibunu yonlendirmistir. Yakup Kadri fikir adamudir, fikirlerini belirtmekle
yetinmez, ortaya attigr fikirleri savunur hatta kamitlamaya calisir. Ayrica
romanlarinda sanatin da Onemli yer tutmasi sanat terimlerinin de fazlaca
kullanilmasinm saglamistir.

Yakup Kadri, dilde reel olma taraftaridir. O, ciimlenin zenginligini reellikle
saglamaya calisir. Onun ciimleleri renkli, imajli ve kiiltiir kaynaklarindan alinan
motiflerle de zenginlesir. Ayrintili anlatim1 gézlem giiciinden kaynaklanir.

“Yakup Kadri’nin dilimize kazandirdig1 anlatim giicii, uzun tiimce kurmadaki
becerisi, dilindeki yerlesmislik, saglamlik, Oviilmeye deger bir ¢izgiye ulasir.
Romanci olarak da gozlemleri saglam, betimlemeleri, ‘“karakter” coziimlemeleri

basarihidir.

7 Mehmet Salihoglu, “Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Son Kitabi Ustiine”, Tiirk Dili, Mart 1970, S.

222, 5.475.
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SONUC

Yakup Kadri, aydin kimligiyle yasananlarin merkezinde bulunmustur.
Yasadig1 ve gordiigii olaylar onun sosyal icerikli eserler yazmasina, milli devlet
idealine baglanmasina zemin hazirlamistir.

Yakup Kadri’nin romanlarimin hazirlayicisi hikayeleridir. Bu hikayeler icin
Yakup Kadri’nin segtifi ornek hikdyeci Mauspassant’dir. Ilk yillarda ferdi
problemleri, daha sonraki yillarda Tiirk insaninin yasadigi acilar hikayelerinde ele
almustir.

Yakup Kadri’nin romanlar i¢in 6rnek aldigi yazar Gustave Flaubert’tir.
Madam Bovary’deki Emma Ankara’da Selma, Kiralik Konak’ta Seniha, Nur Baba’da
Nigar olarak karsimiza cikar. Realist romana has yap1 ve anlatma tarzlarim kendi
meselelerimize ve insamimiza deginen yazar, Panorama’ya kadar bu roman teknigini
siirdiirir. Yine Fransiz edebiyatindan gelen bir tesirle kaleme alinan Panorama’da
cemiyeti biitiiniiyle ele alma endisesi goriiliir.

Eserlerinde genellikle realist bir kimlik sergiler. Hayallerin anlatildig:
boliimler gergeklere gore gblgede kalir.

Yakup Kadri olaylarin tahlilinde gerceklikten uzaklagmistir. Olaylar kisisel
bir agidan tahlil ederek ona gore yargilara varmistir.

Bir realist gibi eserlerinde, olagan iistiiliikklere, mucizelere, tesadiiflere, hayali
olanlara ve soyut genellemelere yer vermeyen Yakup Kadri gézlem giiciinii sanatina

basarili bir sekilde yansitir.
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Yakup Kadri, realistlerin amaci olan sosyal hayatin objektif bir bigcimde
sanata yansitilmasimi eserlerinin konusunu edinmistir. Realistlerin, degisim
siirecindeki insanin ruhi bilylimesini anlatmanin yan1 sira toplum degerleriyle birlikte
toplumun degisimini anlatmas1 Yakup Kadri’nin eserlerinde goriiliir.

Eserlerinde gercekligi bozabilecek kisisel rastlantilara yer vermemistir. O,
toplumsal rastlantilar1 eserlerinde islemistir.

Yakup Kadri’nin realist kimligini gdsteren onemli bir 6zellik romanlarindaki
sondur. Romanlar1 hazin, karamsar bir sonla biter. Sosyal anlatiminda sasirtic1 sonlar
onun romanlarinda karakteristik ozelliktir.

Yakup Kadri, bir realist gibi topluma ayna tutmaya calisir. Olaylan saglam
bir sebep-sonug ilkesinde gelistirir; olaganiistilye, tesadiife, sasirticiliga pek yer
vermez. Giinliik hayattan sectigi olaylar toplum ¢ergcevesinde genisletir.

Eserlerinin yapisinda, olaylarin, ilerleyisinde dikkat ceken bir ozellik
baslangigtaki durgun ve heyecansiz havadir. Ilk sayfalarda eserdeki kisileri rahat bir
hava icinde tanir ve bizi sasirtabilecek olaylara rastlamayiz. Bu kisileri bir denge
icinde sunmaya calisan yazar eserin baslangicindaki telassiz ve heyecansiz havayi
degistirir.

Yakup Kadri’nin eserlerinde tezat 6nemli bir unsurdur. Kisiler arasinda ve
sosyal durumlarin catismasi olay Orgiisiinii olusturur. Bu c¢atisma Kkisilerin ig
diinyalarinda da goriiliir. Bu yiizden romanlarinda dengeyi saglamaya caligir yazar.

Realist yazarlar romanlarindaki gerceklik havasina ahenk katmak icin aska
yer verirler. Yakup Kadri de romanlarinda aska genis bir yer verir. Eserlerindeki ask

duygusal ve ruhi bir nitelik tasiyarak agkin yiiceligini vurgular.

160



Yakup Kadri, ruh tahlillerinde basar1 gostermistir. Sahislar1 bazen sevince,
bazen de iiziintiiye siiriikleyen duygular, ruhl durumlar, portrelerin en belirli
yonlerini, karakterlerin en dnemli 6zelliklerini bilmemize yardim eder.

Romanlarinda kisiler maziye 6zlem icindedirler. Onlarin bir yonii ge¢mise
doniiktiir; cocukluk ve genglik yillarini hayatlarinin altin ¢agi olarak goriirler. Bu
yiizden kisilerin yasadiklari zamanla ge¢misleri arasindaki uyusmazlik eserde 6nemli
bir konudur. Mazi realistlerin yiiziiniin doniik oldugu bir yondiir.

Yakup Kadri, sadece dis gercekligi degil insanin i¢ gercekligini de
ayrintilariyla anlatir. Tahlillerinde gozlem giiciiniin etkileri goriiliir. Insanin dis
goriiniisii, i¢inde bulundugu mekan ve yasadigi somut olaylar kadar, o mekéanda o
olaylar1 yasayan insanin psikolojisi; olay ve mekanin bu psikolojide yarattig
degisimleri de anlatir.

Realizmin bir 6zelligi olarak mekanin islevselligine onem veren yazar mekan-
insan biitiinliigiinii de basariyla yansitmistir. Mekén tasvirlerinde, bir realist gibi
gozleme Onem vermesi anlatiminda zenginligi saglamistir. Mekanin insan ruhu
izerinde tesiri oldugu inanci onu mekani biitiin ayrintilariyla tasvir etmeye
yonlendirmistir.

Realizmde tasvirin siibjektif degil, objektif olmas1 gerektigi ilkesini ¢ok iyi
bilmesine ragmen tasvirleri zaman zaman kendi duygu ve diisiincelerine gore
sekillendirmistir. Yazar, baz1 zamanlarda eserin diinyasindan kendini ¢ekemeyerek
realizmin objektiflik ilkesini bozmustur. Olaylarin daha iyi anlasilmasi i¢in gézlem

gozlemledigi gercegi abartabilmistir.
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Yakup Kadri, anlattiklarina daha da gerceklik kazandirmak icin
sahneleme/gosterme teknigini kullanir. Olaylar, anlaticinin anlatmasi yoluyla degil,
okuyucunun gozii Oniinde canlandirilarak aktarilir. Dramatize edilen olaylar
okuyucunun gozii oniinde canlandirilmis olur.

Yazar, realizmdeki sanatin, gercek ve giizellik i¢in oldugunu belirtir. Realist
bir yazar gibi Yakup Kadri, insanin gercegini sadece oldugu gibi anlatmak veya
gostermekle yetinmez; olmast gerektigi durumu da birtakim sosyal tipler, iitopik
durumlar vasitasiyla vurgulamaya caligir. Bu duruma ozellikle Ankara romaninda
rastlariz. Romanin ii¢iincii boliimiinde ideal Tiirkiye nin tablosunu ¢izer.

Dil ve Usliip’ta yazar, gercegi objektif ve estetik bicimde sunmaya calisir.
Ozellikle eserin 6z, bi¢im ve dil ve {isliip uyumuna 6nem verir.

Yakup Kadri, sanat1 inandig1 ideolojiyi anlatabilmek i¢in kullanmistir.
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ABSTRACT

Yakup Kadri stood at the center of life experienced with his intellectual
identity. The events he experienced and faced lead him to write his works within
social contents and prepared him to adhere the national state ideals.

Preparatory act of writing novels for Yakup Kadri are the stories. For these
stories selected sample story writer by Yakup Kadri is Maupassant. He dealed with
the individual problems in his stories at early years and later sufferings experienced
by Turkish people.

Yakup Kadri takes Gustave Flaubert as example in his novels. We encounter
with Selma in Ankara as Emma in Madame Bovary , Seniha in Kiralik Konak, Nigar
in Nur Baba. Author adopting the composition and narration form of realist novel
perpetuates this novel technique till to Panorama. Again written under the effect of
French literature Panorama carries the concerns of approach to the society as a
whole.

Displays generally a realistic identity in his works. Parts narrating the
fantasies keep in background against the reality.

Yakup Kadri alienates from reality in analysis of the events. He reaches to the
conclusions by analysing the events from point of personal view.

Yakup Kadri, without giving way for phenomenons, miracles, coincidences,
imaginations and intangible generalisations reflects his survey power to his art.

Yakup Kadri picked up the reflection of social life to the art objectively as
aim of the realists to form the subject of his writings. Defining individuals’ spiritual
accretion in process of change as well as with the change of society with social

values of the Realists can be observed in Yakup Kadri’s writings.
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He did not give any place to individual coincidences in his writings in order
not to discompose the reality. He performed the social coincidences in his works.

An important feature of Yakup Kadri presenting his realistic identity is the
outcome of his novels. His novels closes with pathetic, depressed ends. Astounding
ends in his social narrations are the characteristics of his novels.

Yakup Kadri tries to miror the society as a realist. He improves the events on
substantial causal connection basis, does not compliment to phenomenons,
coincidences, astoundings. He expands the events from daily life in social
framework.

A feature drawing attention in his writings’ construction, improvement of the
events is initially calm and emotionless mood. He recognise the individuals of the
novel at first pages in a comfortable ambience and we do not face with astounding
events. Author trying to submit these individuals in a balanced form alters the initial
calm and unsensational mood.

Contradiction is an important issue in Yakup Kadri’s works. Conflicts among
individuals and social aspects constitutes the plot. This conflict also may be observed
inside world of the individuals. Thus the author tries to provide the balance in his
novels.

Realistic writers give place to love affairs in order to add harmony to realistic
moods in their novels. Yakup Kadri also allocate love affairs in his novels widely.
Love, in his works, emphasizes the dignity of the love carrying emotional and
spiritual quality.

Yakup Kadri demonstrate success in spiritual analysis. Emotions sometimes

loving persons, sometimes entailing to disturbances, spiritual conditions afford
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assistance for us to know the most certain senses, most important features of the
characters.

Persons in his novels are in aspiration of the past. A part of them is in
backdate; they evaluate their childhood and juvenility as the golden era of their life.
Therefore the divergence between the present life and the past of the individuals
constitute an important issue in the work. The past is a direction where the face of
realists is turned to.

Yakup Kadri narrates in details not only the external reality but also the
internal reality of the humans. The effects of his survey power can be observed in his
analysis. He depicts the created changes on this physchology by not only the
appearances of the individuals, the place they exist and exercised solid events but
also the physchology of the individuals living the events in this place.

Author, as a speciality of the realism, attaching importance to the function of
the location also reflected successfully the entirety of location- human issue. He
provided the means in his narrations by attributing importance to observations like a
realist. The belief of the effect of location on individual’s spirit addressed him to
describe the location in details.

Although he knew the principal of description in realism should be objective,
not subjective, he embodied the descriptions according to his own emotions and
ideas. Author, in certain intervals defected the principal of being objective by not
withdrawing himself from the world of his work. He dramatized his observations in
order to provide better comprehension for the events.

Yakup Kadri, uses staging/displaying techniques to provide more factuality to

his narrations. Events are transferred by conceptualizing before the reader’s eyes not
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by the commentator’s narratings. And the dramatized events become inspired on the
vision of the reader.

Author, underlines that the art in realism exists for reality and fineness.
Yakup Kadri as a realistic writer, he is not contented with only narrating or showing
the human reality as it is but emphasizes the conditions as it should be by using
social types, utopic facts. We face with that fact especially in his novel Ankara. He
draws the ideal Turkey’s design in third part of his work.

Author tries to submit the reality in language and fashion in an objective and
aesthetic form. Especially attributes importance to conformity in core, designation ,
language and fashion of the work.

Yakup Kadri used the art to express the ideology he believed.
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