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ONSOZ

XX. yiizytln en 6nemli tiyatro yazarlarindan biri olan Antonio Buero Vallejo
Tiyatrosuyla ilk tamismam “Yakicr Karanhkta” (En la Ardiente Oscuridad) adh
oyunuyla gergeklesti. Oyunun konusu, anlatim tarzi ve olaylan ele alig bigimi beni
oldukca etkiledi. Vallejo’nun, oyunda gesitli metaforlar ve kavramsal simgeler
kullanmas1, oyunu oldukga ilging kilmaktadir. Bu kavran:'ﬁarm bireysel ve toplumsal
acidan tagidign Snemi daha iyi kavramak i¢in Buero Vallejo’nun hayatmn, yagadi
dénemi ve tiyatro anlayigm: aragtirdim ve inceledim. Bunun iizerine, I¢ Savag 6ncesi
ve sonrast Ispanyol Tiyatrosu ve Buero Vallejo Tiyatrosu hakkinda, yliksek lisans

tezi kapsaminda bir ¢aligma yapmaya karar verdim.

Aragtirmalanim dogrultusunda faydalandiim kaynaklarda, Antonio Buero
Vallejo ve 98 Kusag: yazar ve diigiiniirlerinden Miguel de Upamuno arasinda pek
¢ok benzerlik olmas: dikkatimi gekti. Vallejo da tipki Unamuno gibi ailesinde ve
iilkesinde yaganan sorunlardan dolay: bityiik acilar ¢ekmis oldugunu ve bu ylizden
eserlerinde act c¢eken, hayal kirkhifna ufrayan, yasami ve varolus amacim
sorgulayan karakterlere yer verdigini gozlemledim. Ozellikle, Miguel de
Unamuno’nun Yagamn Trajik Duygusu adli eserini irdeledikge Buero Vallejo
tizerindeki etkisini ve Yakict Karanlikta oyunundaki yansimalarim, bu calismamizda

ortaya koymanmn yararl: olacagim diigtindiim.



Bu tez ¢aligmasi {i¢ ana boliimden olugmaktadir. Birinci bolimde, Antonio
Buero Vallejo ve Tiyatrosu baghf altinda, yazarn hayat: ve yasadify donem
hakkmnda bilgi verilmistir ve I¢ Savas oncesi ve sonrasi Ispanyol Tiyatrosu ele
almmustir. Ikinci Bolimde yazarm Yakic: Karanlikta adli eseri incelenmis ve oyunda
kullandig1 simgesel 5gelerin anlamlar: varolugsal agidan yorumlanmaya cahgiimustir.
Uclincti bdliimde ise Miguel de Unamuno’nun eserdeki yansimalan oreklerle

degerlendirilmeye cahgilmis, bu sayede oyunun daha iyi anlagiimas: amaglanmgtir.

Bu tez cahgmasmun planlanmasinda ve yiiriitiilmesinde bastan beri beni
yénlendiren, her tirlii yardim ve destegi gosteren tez damgmanim Saym Prof. Dr.
Hale Toledo’ya ve bu siiregte bana destek olan degerli dostlanm Caglar Erteber,

Doga Filiz Subag1 ve Yasemin Ozker’e tesekkiirti borg bilirim.



GIRIS

i¢ Savas dncesi Ispanyol Tiyatrosu 1900-1936 yillar arasim kapsamaktadir.
Bu dénemin tiyatro anlayist sadece ticari amagh yapilan ve yazmsal degeri olmayan
tiyatro ve sanatsal degeri olan, nitelikli tiyatro olarak stmflandirilabilir. Ispanya icin
bir yikim tarihi olan 1898 yilt sonrasinda olugan “98 Kugag” yazarlari, bu tiyatro
anlayisini gekillendirmiglerdir. Miguel de Unamuno, Valle-Inclan, Antonio Machado
ve Azorin gibi isimler bu kusak icerisinde yer almaktadir. Ispanya’nin igerisinde
5uiundugu kosullar, bu yazarlarin kendilerine 6zgii tiyatro anlayiglarinn gelistirmesi

icin uygun bir ortam olugturmustur.

fc Savas (1936-1939) boyunca sanat ve szellikle edebiyat cogkulu bir
bigimde yaganmis ve bu dénem ylizyihn en 6nemli edebi ve sanatsal hareketlerinden
biri olmugtur. Ispanya I¢ Savasi ve sonrasmnda, Franco giiclerinin galip gelmesiyle
birlikte yaganan diktat6rlik doneminde (1939-1975) ideolojik baskilar ve ifade
ozgiirligii gibi sorunlar, Ispanya’mn kiilttirel ve toplumsal yagaminin yam sira sanat
ve yazinsal tiirlerini de etkilemigtir. Sanat ve tiyatro tizerindeki baskimn artmasi
sonucunda birgok sanatgt ve aydin siirgiine giderken, tlkede kalanlar icin ise sansiir

ve bask: dolu giinler kendini gostermigtir.

[spanya’da tiim baski ve zorluklara rafmen kalip, yazmaya devam eden
yazarlarin baginda Antonio Buero Vallejo gelmektedir. Bu dénemde birgok aydin ve

sanatg1 gibi Vallejo da, I¢ Savag’ta Cumhuriyetgi Cephe’nin saflarinda miicadele



vermistir. Vallejo, rejimle uyusmamasma ve Tiyatro tzerindeki siki denetim ve

sansiire ragmen, Ispanya’dan ayrilmamig, oyunlarim yazmay1 stirdlirmiigtiir.

Vallejo’nun tiyatroda en gok iizerinde durdugu tiir tragedyadir. Oyunlarinda
tragedyaya yonelmesi, elbette kendi yagamindaki olaylardan da kaynakhdir. Antonio
Buero Vallejo, ispanya I¢ Savasi’na yakindan taniklik etmis, savagm tiim yikiciligim
hissetmig bir tiyatro ya},andlr. I¢ Savas sonrasinda tutuklanip 6liim cezasina mahk{im
edilmis yani 6liimle yliz. yiize gelmigtir. Bu durum onu insanin konumunu, foplumu,
yasami ve meveut iktidar: elestirir ve sorgular hale getirmistir. Bu sorgulamalar ve

celigkiler eserlerine de yansimagtir.

XX. Yiizyilda yasanan Diinya Savaglari sonucunda biiytk yikunlar
yasanmmg, etkisini diigince ve sanat diinyasiun neredeyse her alaninda hissettiren
“varolusgu” dilglince ortaya gikmustir. Varolusguluk, modern insanin trajedisini
anlatir. Varolugcu diigiincenin 6zel}ik1e tizerinde durdugu “Mutlak Ozgtirlik”
kavrami Vallejo’nun yapitlarinda da sikga iglenmistir. Bunun en iyi 6rneklerinden
birisi de Vallejo’nun insanin varolus kérszsmdaki ¢ofu zaman aciz konumunu, cesitli

metaforlar ve kavramlarla isledigi Yakic: Karaniikta adli oyunudur,

Bu tez ¢alismasmda Vallejo’nun Yakier Karanltkta adli oyununda kullandiBt
simgesel - dgelerin anlamlarmin varolugsal agidan yorumlanmas: hedeflenmis ve
yazarmn bu simgesel Opelerle sadece Ispanya’nin igerisinde bulundugu garesiz

konumu degil, ayn1 zamanda insanin yagadi diinya ve kendi igindeki uyumsuzlugu



sonucu ortaya ¢ikan trajik durumunu da nasil gozler oniine serdigi agiklanmaya

caligilmagtir.

Uzun yilar {ilkesinden ayrilmak zorunda birakilarak siirgiin yagantisi
stirdiiren ve “98 Kusag Devi” olarak da nitelenen biiyiik distinir Miguel de
Unamuno, 1898°den 1936°ya kadar Ispanya’daki ulusal felaket yillarina, {ilkesinin
tiim ¢okiintiisine ve girpiuglarina taklik etmis, tim kavgalarna katilmus bir
aydindir. Buero Vallejo da tipkt Unamuno gibi ailesinde ve iilkesinde yaganan
sorunlardan dolay: biiyitk acilar cekmistir, bu yiizden eserlerinde ac1 geken, hayal
kinkhifma ugrayan, yasami ve varoluy amacim sorgulayan karakterlere yer verir.
Unamuno da eserlerinde bireyin sorununu irdelemigtir. Vallejo ile Unamuno bu

anlamda Srttigmektedirler.

Yakic: Karanlikta oyununda Vallejo’nun inang, siiphe ve umut hakkindaki
goriisleri ve Unamuno’nun goriigleri arasinda oldukga fazla benzerlik bulunmaktadiz.
Bu baglamda, bu tez gahsmasinda Miguel de Unamuno’nun Yakic: Karanlikia
oyunundaki yansumalari irdelenmis ve bu benzerliklerin ortaya gikanimasi

amagclanmigtir.



BIRINCi BOLUM
I. ANTONIO BUERO VALLEJO VE TiYATROSU
1.1. Antonio Buero Vallejo’nun Yasam Oykiisii

Antonio Buero Vallejo, 29 Eyliil 1916°da Ispanya’mn Guadalajara sehrinde
diinyaya gebmistir. Neredeyse tiim gocuklugu dogdugu kent olan Guadalajara’da
gecmis ve bu kentte Miisliiman ve Hiristiyan kiltiriiyle i¢ ige yagamugtir. Tkokul
yillar;, diktatér Primo de Rivera dSnemine rastlar. Bu dénemde diktatdrliigiin

yikilmasi i¢in ayaklanmalar bag gosterir.

Katalonya Ordusu komutam Primo de Rivera, Fas yenilgisi sonrasi
kaybedilen itibarin yeniden kazamlmasi amaciyla ordu igerisindeki askeri cuntalar
tarafindan iktidara tagmmmstir. General Primo de Rivera iktidara geldiginde amacinin
demokrasiyi saglamak oldugunu sdylemesine ragmen, iilkede sert bir diktatorlik
kurmugstur. Primo de Rivera iktidarda kaldigy yillar boyunca, fagist bir rejimi
ispanya’ya yerlestirmeyi amaglamigtir. Krallikk anayasasim  hige sayarak
parlamentoyu feshetmigtir. Diinyay1 sarsan 1929 Buhram Ispanya’y: da sarmas: ve
ckonomik krizle birlikte General Primo de Rivera’min iktidan da sallanmaya
baglamugtir. Bir sire sonra da Primo de Rivera, kral tarafindan iktidardan

uzaklastiriimigtir.”

! Brean Arikli, Devrimler ve Karst Devrimler Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yaynlan, Cilt-2,
Istanbul, 1975, 5. 342.



Vallejo, okul hayatinda basarili bir 6grencidir. 98 Kusag® yazarlarina, Ibsen
ve Bernard Shaw gjbi tiyatro yazarlarma ilgi duyar. Ancak o dénemdeki esas tutkusu
resimdir. Bu tutkusu onun oyunlarina da yansimstr. Lise yillart boyunca resim
sanatia olan ilgisi katlanarak artar. Resim egitimi almasi gerektifini diigtinerek
Madrid Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolur. 1931 yilinda Cumhuriyet ilan edilir
ve is¢i hareketleri tiim iilkeye yayihr. Vallgjo, bu yillar boyunca siyasetle yakindan
ilgilenir, iggilere sanatla ilgili konferanslar verir. Bunun yant sira sanattan da

uzaklagsmaz; ressamlar ve yazarlarla her zaman bir arada olmugtur.

Subat 1936°da Halk Cephesi (Frente Popular), segimler sonucunda iktidara
gelir. Buna kargililik Franco &nderligindeki Milliyet¢i Cephe ayaklanr ve I¢ Savasg

patlak verir.

fspanya I¢ Savag1 (1936-1939), XX. ylizyil Ispanyasi’nm, XIX. yiizylldan
devraldig1 dengesizliklerle iliskilidir. Eski tarim rejiminin, feodal sistemin kalintilari,
sanayinin tam olarak inga edilememesi, adaletsiz gelir dagibmlar, bolgesel
dengesizlikler, Katolik kilisesinin siyasetteki etkin rolii ve bunun sonucunda olugan
militan ruhban karsith@ I¢ Savag’s hazirlayan kogullardir. Tiim bunlann sonucunda

anarsizan egilimli bir muhalif kitle, halk igerisinde 6rgiitlii bale gelmeye baglamugtir.?

? 1898 tarihinde Ispanya’nin yagadifs siyasi ve sosyal geligmelerin neticesinde olugan 98 Kusaf’nin
ayrmtili bilgileri igin bkz. Gil Ipk, Ispanya: Bir Bagka Avrupa, Metis Yaymlan, Istanbul, 1991, s.
133-161.

* Pierre Vilar, Ispanya i¢ Savags, Cev: Isik Ergiiden, Ankara, 2007, s. 11



16 Subat 1936 tarihli segimleri Cumburiyetgiler ezici bir gogunlukla kazanir.
Segimleri kazanan sol igerisinde genis bir yelpazeye sahip hitkiimet, ilk is olarak
snceki donemlerde iceri atilan ilericileri ve aydinlari serbest birakir. Bunun yan sira
kilisenin siyasetteki egemenligine son vermek, is¢iler ve koyltler gibi halkin genig
yoksul kesimlerine daha iyi kogullar saglamak ve egitimi laiklestirmek icin
¢ahgmalara baglar. Ancak kisa bir siire sonra f¢ Savas patlak verir. Halk Cephesi ve
Millliyetgi Cephe olarak iki ana kampa bliinen ispanya’da yaklagik Ui yil stiren gok

kanli bir savas bylece baglamg olur.*

Bu donemde birgok aydin ve sanatgt gibi Vallejo da, I¢ Savag’ta
Cumhuriyetgi Cephe’nin saflarinda miicadele verir. 1938 senesinde Aragén
Cephesi’nde yer alirr. Fakat Madrid’in 28 Mart 1939’da diigmesiyle Falanjistler
Franco onderliginde iktidara gelir. Savag bir nevi sona ermigtir, ancak
Cumhuriyetgilerle birlikte savasa katilan Buero Vallejo igin savas bitmez ve birgok
arkadagiyla birlikte tutuklanip toplama kampina gonderilir. Olim cezasma mabkiim
olur ancak cezas: hapis cezasina gevrilir. Alti yildan daha uzun bir siire iilkenin
gesitli cezaevlerinde tutuklu kalir. Kendisi gibi dramaturg olan Miguel Herndndez’in
cezaevindeki oliimiinden oldukga etkilenir ve tiyatro yazarhigna olan ilgisi de bu

yillarda filizlenir.

1946 yilinda sarth tahliye edilerek serbest birakilir. Serbest kaldiktan sonra
yazin tiirlerinden sadece tiyatro ile ilgilenir. Iik oyunlarim da bu donemde yazar. Ik

kaleme aldip eserleri arasinda “Yakici Karanlikta” (En la Ardiente Oscuridad), “Bir

4R, Arikh, Devrimler ve Kars: Devrimler Tarihi Ansiklopedisi, 5. 348-349,



Merdivenin Oykiisii” (Historia de Una Escalera) ve “Kumdaki Sozciikler” (Las
Palabras en la Arena) yer ‘ahr. “Bir Merdivenin Oykiist” 14 Ekim 1949°da
sahnelenir. Ayrica “Lope de Vega Odiilii"ne layik goriiliir. Oyunlan ilgiyle kargilanr
ve iist iiste bagarilar elde eder. Fakat Franco rejimiyle ters diismesi nedeniyle

oyunlart uzun bir stire sansiire maruz kalr.

Franco doneminde, bircok yazar, yayinct ve sanatgi baskiya maruz kalmigtir.
Olugturulan sansiir kurulu, eserlerin devlete ve kiliseye karst her tiirli elestirisinin
Oniine gég:rni§tir. Sanat ve sanatcilar iizerindeki bu baskidan dolayr birgok sanatei
stirgiine gitmek_ mecburiyetinde kalmigtir. I¢ savag sonrast Franco iktidanmn ilk
yaptig1 islerden birisi, anayasal degisikliklerle bu baskinin ntinii agmak olmugtur.
Ispanya’da sansiir sebebiyle en gok zorluk yasayan isimlerin baginda Antonio Buero
Vallejo gelir. Birgok oyunu sansiir kurulundan tam olarak onay alamamugtir ve
oyunlarmn bazi yerlerinde sansiir uygulanmugstir. Bu oyunlanndan birisi de “Bir

Merdivenin Oykiisti” (Historia de Una Escalera) adli ilk oyunﬁdur.s

1975°de Franco’nun olimii ve demokrasiye gegigten sonra Vallejo eskisi
kadar oyun yazmaz. 1986 yilinda “Cervantes Odiilirne layik goriilir. I¢ savag
sonrast tiyatro ve resim, Vallejo’nun Sliimiine kadar onda biiyiik bir tutku olarak

yasarmstir. 29 Nisan 2000 tarihinde Madrid’de hayatim kaybetmigtir.

Antonio Buero Vallejo’nun sahnelenme siralamasina gbre tiyatro oyunlari

sunlardir:

5 Patricia W. O’Connor, Censorship in the Comtemporary Spanish Theater and Antonio Buero
Vallejo, Hispania, Cilt-52, Hinois, 1969, s. 282-283.



1-) Bir Merdivenin Oykiisii (Historia de una Escalera, 1949)
2-) Kumdaki Sozctikler (Las Palabras en la Arena, 1 949)

3-) Yakic: Karanlikta (En la Ardiente Oscuridad, 1950)

4-) Diis Dokuyan Kadin (La Tejedora de Suefios, 1952)

5-) Beklenen Isaret (La Sefial que se Espera, 1952)

6-) Bir Peri Masal: Gibi (Casi un Cuento de Hadas, 1953)

7-) Tan Vakti (Madrugada, 1953)

8-) Gri Macera (dventura en lo Gris, 1954)

9-) Hareketsiz Terdr (El Terror Inmdvil, 1954)

10-) Irene ya da Hazine (Irene, o el Tesoro, 1954)

11-) Bugiin Bayram (Hoy es F iesta, 1956)

12-) Bas asa@: Iskambil Kartlan (Las Cartas Boca Abajo, 1957)
13-) Halk Igin Bir Hayalperest (Un Sofiador para un Pueblo, 1958)
14-) Nedimeler (Las Meninas, 1960)

15-) San Ovidio Konseri (El Concierto de San Ovidio, 1962)
16-) Bodrum Penceresi (El Tragaluz, 1967)

17-) Doktor Valmynin Cifte Oykiisii (La Doble Historia del Doctor Valmy, 1968)
18-) Mit (Mito, 1968)

19-) Aklin Diisii (El Suefio de la Razdn, 1970)

20-) Tanrilarin Gelisi (La Llegada de los Dioses, 1971)

21-) Vakaf (La Fundacion, 1974)

22-) Patlama (La Detonacion, 1977)

23-) Gece Hakimleri (Jueces de la Noche, 1979)

24-) Timsah (Caimdn, 1979)
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25-) Gizli Soylesi (Didlogo Secreto, 1984)
26-) Labirentteki Lazaro (Ldzaro en el Laberinto, 1986)

27-) Kader Tuzaklart (Las Trampas del Azar, 1994)

11



1.2. i¢ Savas Oncesi Ispanyol Tiyatrosu

I¢ Savas oncesi Ispanyol tiyatrosu, Miguel de Unamuno, Valle-Inclan gibi 98
Kusag yazarlar: ile Federico Gareia Lorca gibi 27 Kusag: yazarlariyla kendini var

edebilmistir.

Bu dénem, 1900-1936 yillar: arasin1 kapsar. Genel olarak bu dénemin tiyatro
anlayislar1 Tecimsel ve Teciméel Olmayan Tiyatro geklinde simflandinlabilir.
Tecimsel tiyatro, sanatsal degeri olan tiyatronun aksine sadece ticari amagh yapilan
tiyatroyu ifade etmektedir. Burjuva Tiyatrosu, Komik Tiyatro ve Siirsel Tiyatro bu
tiyatro anlayisinin igerisinde yer almigtir. Burjuva tiyatrosunun baglica temsilcisi
Jacinto Bepavente (1866-1954), komik tiyatrosunun Carlos Arniches (1866-1943),

siirsel tiyatronun ise Eduardo Marquina (1879-1946) olmustur.®

Dénemin bir diger tiyatro anlayigt da, sanatla ve felsefeyle i¢ ige gegmis olan
Tecimsel Olmayan Tiyatro’dur. Bu tiyatro anlayisindaki yazarlarn oyunlan
alluglanan ve sik sahnelenen oyunlar olamamgtir. Ciinkii bu oyun yazarlani ve
onlarm tiyatro diisiinceleri var olan anlayism ve dlizenin digindadir. Ispanya icin bir
yikimin tarihi olan 1898 ve onun sonrasinda olugan 98 Kusag yazarlar, bu tiyatro
anlayisim sekillendirmiglerdir. Bu kugak igerisinde Miguel de Unamuno, Valle-
Inclan, Antonio Machado ve Azorin gibi isimier yer almaktadir. Ispanya’nin

icerisinde bulundugu kosullar, Miguel de Unamuno, Valle-Inclin ve Azorin gibi

¢ Ayfer Teker, Antonio Buero Vallejo’nun Oyunlarmda Simgesel Ogeler, Yaymnlanmamis Doktora
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1997, s. 18-23.
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isimlerin kendilerine 6zgii tiyatro anlayislarm: geligtirmesi igin uygun bir ortam

olugturmustur.”

Miguel de Unamuno, felsefe diinyasina katkilan kadar yazmn diinyasina
katkilariyla da adndan s6z ettiren bir yazar, diistinéir olmustur. Yazin diinyasina en
biiyik katki sundugu yazmnsal tiirlerin baginda da tiyatro gelmektedir. Kendine 6zgii

bir tiyatro anlayis: olusturmugtur.

Unamuno, tiyatronun aksiyondan uzak, daha g¢ok dﬁsﬁnccniﬁ yogunlukia
islendigi bir tiyatro arzulamustir. Tiyatroda kullandig: semboller, o dénem seyircisine
bir hayh uza'k kalmstir. Kendi 6zyasam Oykiisiinden yola gikarak kaleme aldigi
oyunlar, kendi igerisinde var olan geliskileri ifade eder. Bu dénemde ozellikle
etkisinde kaldig: tiyatro yazan Ibsen’dir. “Sfenks” (La Esfinge) ve “Kor” (La Venda)
yazarin kigisel deneyimlerinin ve diigiince diinyasimn farkh bigimlerde sahneye
yansimastdir. Unamuno tiim eserlerinde oldugu gibi, oyunlarinda da, mantik ve iman

celigkisine etkin bir sekilde yer verir.?

Miguel de Unamuno’nun “Sfenks” adli oyunu yazdigy yillar, yazarm iki
yoniiniin, yani i¢ insanla dig insaninin, bagka bir deyisle iman ile mantigmin yogun
olarak catistiga bir donemdir. Yazarin bu hali tim yapitlarma yansimgtir. “Sfenks”
adl oyunda varoluggu diigiincenin tiim kavramlar: karsimza ¢ikmaktadur. I¢ sikintisy,

yabancilagma, higlik, olimsiizlik gibi digtinceler, oyunun bagkisisi Angel’in

"age., ss. 23-24. )
¥ Hale Toledo, Unamuno Fiyatrosu, Mitos-Boyut Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 9-11.

13



agzindan dokiltiverir. Angel ile Unamuno’nun diisiinceleri eserin bircok yerinde

kesigmektedir.”

ANGEL:” Highirsey olmadigumi bilivorum ama her sey olmak istiyorum.

Barzy iginde her sey olmak istiyorum. Baris! Barz;!" 0

Unamuno varolus kaygisi tagimaktadir ve buna kesin bir yanit bulamadif1
icin eserlerinde ve karakterlerinde siirekli olarak bunu isler. Unamuno {iyatrosunda
teatral olanla dramatik olanin gatigmasi s6z konusudur. Dramatik olan sdzciiklerden,
diigiincelerden olugmaktadir. Teatral olan ise, var olamn yeniden bir yorumu,
oyunlagtirilan olaymn ironik bir taklididir."! Unamuno tiyatrosuf;un temelinde aksiyon
geri plana itilmis, boylece dramatik olan, yani diigiince on plana gikartilmgtir.
Unamuno, varolugsal goriislerini, geligkilerini sahnede bu tarzda yansitmayl uygun

gormiigtiir.

Unamuno, eser, oyun ve izleyici arasindaki ilisl;iyi de su gekilde ortaya koyar:
Tanri/Yazar-Kisi/Karakter-Toplum/izleyici. Bu dongiiye gére oyunun yaraticisi
yazar en ist konumdadir, ancak bunun bir dongiiselligi s6z konusudur. Yagamin
tiyatro ile benzerlifinden yola g¢ikan Unamuno, bu sema ile diinya-tiyatro
biitiinliigiinii ortaya koyar.2

Dénemin bir diger énemli tiyatro yazan ve kendine 6zgii bir tiyatro anlayist

gelistirebilen ismi de Ramén del Valle-Inclin olmustur. Halkin begenilerini bir yana

? Caplar Exteber, Miguel de Unamuno’nun “Sfenks” ve “Giinliikier” Adh Yapitlarmdaki Benzer
Kavramlar, Littera Edebiyat Yazilari, Cilt-23, Ankara, 2008, s. 96-98.

1941, Toledo, Unamuno Tiyatrosu, s. 44,

Mage.,s 12-13.

Zage.,s. 17.
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birakarak alistlagelmis modellerin gok diginda bir tiyatro anlayis: getirmistir. Kendi
tiyatro anlayism “esperpento” olarak nitelendirmistir. “Grotesk gergekeilik”
igerisinde yer alabilecek olan “esperpento”nun kelime anlami, kaba ve giiliing
olandir. Yazara gore, esperpentizm, Ispanyol barok doneminde mevcut olan bir
akimdir ve ilk temsilcisi ispanyol ressam Francisco de Goya’dir. Vallgjo’nun “Aklin
Diisii” (El Suefio de la Razén) adli oyununda “esperpentizm”™den etkilendigi agiktir,
Valle-Inclan var olagelmis anlayislan oyunlarinda garpitarak alagagy eder. Bunun en
somut olarak goriindiigii oyunlarimin basinda da “Bohemia Igiklar” (Luces de
Bohemia) gelmektedir.13 Sahnede bicimin, yani bir nevi ger¢egin abartih bir bigimde
degisime ugratilmast, insan ile hayvamn birbirinin yerine gegmesi, gercek ile diisiin
yer depistirmesi gibi grotesk dgeler, esperpento’nun temelini olusturmaktadir. Bu
alisilmadik goriintii seyircide sagkinlifa ve korkuya sebep olmaktadir. Bu korku ve
saskinlik, giildiiriiye bagvurularak hafifletilic. Bu sebeple korku ve giildirii bir
aradadir. Yazar Valle-Inclén, Ispanya’nin iginde bulundugu sefil durumu, korkung ve
giiliing bir gekilde aktarmak icin oyunun sahneleme asamasmda plastik sanatlardan,

kukla tiyatrosundan ve sinemamn pargali anlatimindan faydalann*ng’nr.14

98 Kugad1 yazarlarmin yan: sira 27 Kusag, yani sair ve tiyatro yazarlarindan
olugan bu kusak da, i¢ savas Sncesi Ispanyol tiyatrosuna ayn bir soluk getirmigtir.

Elbette bu yazarlardan en ¢ok ses getireni Federico Garcia Lorca olmugtur.

13 A, Teker, Antonio Buero Vallejo’nun Oyunlarmda Simgesel Ogeler, s. 25-26.
4 Ayfer Teker Garcia, Ramoén del Valle-Inclin’dan Bir “Esperpento” Ornegi: “Don Friolera’mn
Boynuziary”, Littera Edebiyat Yazilan, Cilt-13, Ankara, 2003, s. 51-52.
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1.3. i¢ Savas Dinemi Ispanyol Tiyatrosu

I¢ savag boyunca sanat, Szellikle de edebiyat alaninda zengin bir donem
yasandigindan soz edilebilir. Ozellikle Cumhuriyetci Cephe saflarinda savasa katilan
yazarlarn ve aydmlarin sanatn hemen hem her alamnda, Ozellikle de edebiyat
alamnda firetici olduklart bir donemdir. Bu zenginligin yasandifi yazinsal tiirlerin

baginda da tiyatro gelmektedir. Sahne sanat: olarak da bu zenginligi stirdiirmektedir.

ispanya i¢ Savag1, sanatin yogun ve cogkulu bir bigimde yagandifz ylizyiln en
snemli edebi ve sanatsal hareketlerinden birisi olmustur. Devrim edebiyats, Ispanyol
direniginin simgesi haline gelmistir. Lorca’mn oldiriilmesi, edebiyat dinyasinda
biiytik bir yank1 uyandirmis ve sanatgilant yaganilan savaga karst daha da duyarl hale
getirmigtir. Diinyanin her yerinden onlarca sanatg: i¢ savagtaki tutumlarm agikea ilan
etmiglerdir. H.G. Bell, Eluard, Aragon, Brecht, Neruda, Tzara, Sinclair, Orwell,

Hemingway bu isimlerden sadece bir kagidir. 13

Ug yil stiren savag boyunca tiyatro gerek milliyetgiler, gerekse de
cumhuriyetciler igin propaganda amach varlifim ve etkisini stirdirmigtir.
Cumbhuriyetgilerin icerisinde yer alan sanatgt ve aydnlar, tiyatroyla oOzellikle
ilgilenmigler, tiyatro gruplart ve okullart agmak gibi sorumluluklar tzerlerine
almuglardir. Milliyetgi cephe de ise benzer etkinlikler, daha az sayida olmakla
beraber, bas gOstermistir. Franco’ya bagh birlikler giiclendikge, Milliyetci cephe

igerisinde yer alan yazarlarin oyunlarmn etkisi daha da artmigtir. Bu dénemde 6n

15 Ercan Ankl, Devrimier ve Kiltiir Taribi Ansiklopedisi, Gelisim Yaymlan, Cilt-5, istanbul,
1975, 5. 91-92,
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plana ¢ikan isimlerin baginda Rafael Alberti ve Miguel Hernindez gelmektedir.
Alberti, savas boyunca oyunlarini yazmay: siirdiirmiis ve bu oyunlarimn bircogunu
da sahnelemeyi basarmug bir yazardir. Savag Sncesi tiyatroda var olan egilimleri de
elestiren Aiberti,‘ savagin da patlak vermesiyle birlikte tiyatro lzerine olan
diisiincelerini bir araya getirmis ve Teatro de Urgencia (Ivedi Tiyatro) fikrini ortaya
atmugtir. Diger taraftan Miguel Herndndez Teatro de Guerra (Savag Tiyatrosu)
fikriyle ortaya ¢ikmug ve oyunlanyla, burjuva tiyatrosunu ve degerlerini karsisina
almstir. Savag sonrast cezaevinde can veren Herndndez, burada Antonio Buero
‘Vallejo ile bir araya gelmistir. Bu kargilagma Buero’nun sanatsal yasaminda kirilma

noktalarindan birisi olmustur.'®

Franco giiglerinin i¢ savastan galip ¢ikmastyla birlikte, sanat ve tiyatro
{izerindeki baski gitgide artmgtir. Birgok sanatgr stirgiin yolunu secerken, lilkede

kalanlar i¢in sansiirle ve baskiyla dolu giinler bag gostermistir.

16 Ayfer Teker Garcia, Ispanya i¢ Savasi ve Tiyatro, Littera Edebiyat Yazilari, Cilt-13, Ankara,
2003, s. 102-103.
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1.4. I¢ Savas Sonrasi Ispanyol Tiyatrosu

i¢ savas sonunda galip gelen La Falange iktidari, yeni savagtan ¢ikmus iilkeyi
bu sefil durumundan kurtarmak i¢in nazi modelinden yola ¢ikarak, ekonomik
tedbirler ve kanunlar gikartmustir. Yaklagtk 40 yil siirecek (1939-1975) Franco
diktatorliigi boyunca, kilise ile halkin tekrardan kaynagmas hedeflenmigtir.” Ig
savas sonrasi tek parti, Falqnj partidir. Caudillo (lider) Franco, bitin yetkilerin
sahibidir. Falanj’in yonetimdeki giicti aristokrasiye, kiliseye, orduya ve kapitalistlere
dayanmaktadir. Dinsel nitelikler tagryan caudillo biitiin yasalarin {izerinde bir yetkiye
sahiptir. 17 May1s 1958 tarihli “Ulusal Eylem Kurallari” yasas, totaliter rejimi daha
da mesrulagtirmus, halk tzerindeki baskiyr daha da arttirmustir. Bununla birlikte,
Franco yetkilerini ve itibarini daha da arttirmay: bagarmigtir. Ispanya’nmin kurtaricist
olarak kabul gdren Franco, yalmz tanr1 ve devlet Sniinde sorumludur, Ispanya’nmn

ruhunu temsil etmektedir.'®

Diktatorlik yillar1 boyunca, sanatgilar ve aydinlar tizerinde yogun bir baski
s6z konusudur. Baski araci olarak da en basta ortaya ¢ikan sanstirdiir. Cogu sanatgi
yeni diktatorlik rejimiyle uyum saglama yoluna gitmistir. Ancak diger taraftan,
birgok sanatg1 ve aydin da ilke diginda siirgiin bir hayaf sirmiigtiir. Vallejo ise,
rejimle uyugamamasina ragmen, ispanya’da kalmay: tercih etmis ve sansiir kuruluna
ragmen oyunlarmi yazmay1 siirdiiomiistiir. Ancak sanstr, tiyatro iizerinde gok etkin
olmustur. Tiyatro iizerindeki bu sik1 denetim ve sansiirii Garcia, “Bir tiyatro oyunu

romandan daha kolay denetim altina almabildigi icin, sansir tarafindan en gok takip

7age.,s. 38.
18 £ Arikh, Devrimler ve Kargi-Devrimler Tarihi Ansikiopedisi, s. 379-380.
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edilen yazin tiiri tivatro olmugtur. Once metne sansiir uygulaniyor ve metin biiyiik
bir cogunlukla degisiklige ugruyordu. Sansiir Kurulu bir oyunun sakincalt olduguna,
provalar swasinda karar vererek oyunu yasaklayabiliyordu.”w Seklinde ifade

etmigtir.

i¢ savas sonras: sansiir hayatin ve sanatin her alanina egemendi. “Ispanya i¢
savasmin devam ettigi ydlarda, fagist diktatér Franco, 1937'de Salamanca’'da
Sinema Sansiir Kurulu’ olusturmugtu. 1939 °da iktidar: ele gegiren yaklagik kirk yil
siirecek olan fagist diktatorlik séiresince sinema iizerindeki denetimi skilagtirmusts
Frankist propaganda filmlerine iz verilmis ve Katolik kilisesinin de onerileri
sonucunda filmler denetim altima alinarak bes gruba ayridmugti: I ve I Grup
herkesin izleyebilecegi filmlerdi. Il ve IV. grup sadece yetiskinler i¢indi. V. gruba
girenler de sakmncal filmlerdi. Bu uygulama daha sonra daha da katilagtirdd: ve
filmler ‘Bes Milli Cikar’ olarak degistirilerek deviet destegiyle cekilmeye baﬂandz.
Bu arada Franco'da senaristlie ozenerek bir senaryo yazdi ve bunu Saenz de
Heredia adli bir yonetmene cektirdi. Film, farkli yollara | giden bir ailenin
bireylerinin en sonunda ‘Frankist rejimin erdemlerini kavrayarak dogru(!} yolu
bulmalari anlatir.” Yabanct filmlerde dzellikle din, aile ve toplumsal yasam gibi
konular sansiirden gegerek ya makaslamyor ya da sonlart degistiriliyordu. Hatta bir

filmde kari-koca olan bir ¢ift, dublaj marifetiyle iki kardes olarak gosteriliyordu.”®

Genel olarak i¢ savas sonrast Ispanyol Tiyatrosu'nda iki egilimden sbz

edilebilir: Resmi Tiyatro (Teatro Oficial) ve Yeralt: Tiyatrosu (Teatro Subterrdaneo).

1 A. Teker Garcia, ispanya I¢ Savagi ve Tiyatre, s. 106.
2 Artun Yeres, Sakmceah 100 Film, Es Yaymlari, istanbul, 2006, s. 21.
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Devlet sansiiriinden kurtulabilmek icin bir anlamda kagis tiyatrosudur Yeralt:
Tiyatrosu. I¢ savasin galibi falanjist rejim, sanatm her dalinda oldugu gibi tiyatroyu

da, kendi rejiminin propagandasim yapmak i¢in kullanmugtar.”’

ispanyol Tiyatrosu’na bu donemde genel olarak yfn veren, i¢ savag sonrasi
iilke digina kagrms yazarlann eserleridir. Sirgiin Tiyatrosu olarak adlandirilan bu
tiyatro anlayigmm baslica temsilcileri Alejandro Casona (1903-1965), Max Aub
(1903-1972) ve Pedro Salinas’dir. (1891-1951) Bu yazatlar genel olarak Latin
Amerika’ya siirgiine gitmis ve orada yagamlarim stirdiirmiislerdir. Ancak Ispanya’da
tim baski ve zorluklara ragmen kalip, yazmaya devam eden ve bu anlamda

miicadelesini stirdiiren yazarlarm basinda Antonio Buero Vallejo gelmektedir.

2 A, Teker Garcia, Ispanya I¢ Savags ve Tiyatro, s. 45.
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1.5. Antonio Buero Vallejo’nun Tiyatrosu

Cumbhuriyetgi Cephe saflannda yer almasindan dolayr “isyana katilun”
gerckgesiyle altt yildan fazla bir siire farkh cezaevlerinde kalan Antonio Buero
Vallejo, 1946 yilinda cezaevinden g¢ikar. Serbest kaldiktan sonra erken
dénemlerindeki tutkusu olan resme geri ddnmeye niyetlenir, ancak daha sonra bu
diigtincesinden vazgeger: “Derinlemesine calismalardan uzak gegen uzun yillardan

sonra, resim artik beni cezp etmiyordu. »22

Cezaevinde gecirdigi yillarda Vallejo, 1940 yiinda Conde de Toreno
cezaevinde yapmig oldugu Miguel Heméandez’in iinlii portresinin de aralarnnda yer
aldipt pek ¢ok resim yapmugstir ve resim sanati hakkinda yazilar kaleme alarak bu
konudaki goriiglerini dile getirmigtir. Ozgiirliigiine kavustuktan kisa bir stire sonra
edebi faaliyetleri baslar. Korlitk ve onun sembolik dnemi eskiden beri aklini meggul
eden bir konudur; kardesi korler okulunda egitim veren bir arkadagiyla yaptiga bir

sohbette bu konu yeniden ortaya <;1kar.23

Buero Vallejo, bu konu fizerine once bir roman yazmay: diigiinir, fakat
belirgin bir dykii plam taslagi yapmasiyla, konunun dokusunun ve dile getirecegi
miicadelenin romandan ziyade tiyatro i¢in daha elverigli olacafm fark eder.?*

Tiyatro, Vallejo’da gocuklugundan beri, resim merakimin yam sira kok salmig ve

2 Mariano de Paco, “Buero Vallejo y el Teatro”, (Entrevista.), Antonio Buero Vallejo. Premio
Miguel de Cervantes 1986, (Et al.), Anthropos-Ministerio de Cultura, Barcelona, 1987, s. 58.
 Antonio Buero Vallejo, Comentario a En la Ardiente Oscuridad, Coleccion Teatro, Cilt-3, Ed.
Alfil, Madrid, 1951, 5. 86. :

24 (arlos Fernandez Cuenca, En S$élo una Semana Escribié Buero Vallejo la Primera Versitn de
¥n Ia Ardiente Oscuridad, Correo Literario, Cilt-69, Nisan 1953, s. 12.
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kendini kabul ettirmigtir.”®

Yakict Karanlikta, Vallejo’pun 1946 yilinda kaleme aldigi ilk tiyatro
oyunudur. Oyunu yazdiktan birkag giin sonra Café Iisboa’daki sohbet
toplantilarindan birinde bazi katilimeilara onu okur. Eser, yazarn kendi begenisinden
cok daha biiyikk bir begeni toplar. Vallejo, oyununu 1950°de ilk kez sahneye

koymadan 6nce bir kez daha titizce gézden gegirir.2

Antonio Buero Vallejo, 1949°da Bir Merdivenin Oykiisii ve Yakici Karanlikia
oyunlarin1 aym anda Lope de Vega odiilii i¢in yanismaya gonderir. Her iki eser de

finale kalir, ancak ddiile Bir Merdivenin Oykiisii layik goriililr.

Bir Merdivenin Opykiisii, yazarm Ispanyol Tiyatrosunda sahnelenen ilk
oyunudur. Buna ragmen Yakict Karanlkta oyunu, yazarm da belirttigi gibi Bir
Merdivenin Oykiisii’'ne nazaran daha ¢ok tercih edilmistir. Vallejo uzun yillar sonra
dahi bu goriistinde 1srar etmektedir: “Yakict Kavanlikia’yy sahneledigim zaman
icimdeki firtinaya ve bag donmelerine karsi yilmadim. Bir seyler beni boyun egmeye
zorluyordu ¢iinkii kendime yeterince kulak vermiyordum; gegen sire¢ de bu eserin
‘Bir Merdivenin Oykiisii’ nden daha iyi oldugunu ortaya koyuyordu. Elestirilerin
biiyiik bir kismi ve o donemin ileri goriishi gengligi de benim iyi bir yolda oldugumu
hakly gikaryordu. Bana dyle geliyor ki, gegen zaman da hislerimde hakl oldugumu

dogruladi. ‘Yakici Karanlikta’ gelecekle dopdolu olan ve teatral anlamda en ¢ok

25 M. de Paco, “Buero Vallejo y el Teatro.”, 5.47,48.
2 A. Buero Vallejo, Comentario a En Ia Ardiente Oscuridad, s. 85.
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konusulan eserdi. »27

Vallejo yapmus oldupu sylesilerden birinde: “ ‘Yakict Karanlikta’ benim
biitiin tiyatromun baglangic noktasidir. Ciinkii daha sonraki ¢aligma evrelerimde bu
olgu, bunu takip eden eserlerde yeniden ortaya ¢tkmis olmasina ragmen, ‘Bir
Merdivenin Oykiisii'ne gire 'Yakict Karanlikta' ile ¢ok daha fazla gelisme gostererek

ilerlemistir. 7 Hadesiyle goriislerini agik¢a belirtmistir.

Yakacr Karanlikta ve Bir Merdivenin Ovykiisii, Vallejo Tiyatrosunun kokeni
olarak dﬁsﬁnﬁlébilir. Bu sadece yazilis siralarindaki Sncelikten dolay: degil, Buero
Vallejo Tiyatrosunun baslica yonlerinin, onemli bigimsel ve temasal kaygilarmin bu
eserlerinde oldukca dikkat g¢ekmesinden de kaynaklanmaktadir. Bu eserleriyle
Vallejo, en bagindan beri gergeklestirmeye ¢ahgtif “sorumlu”, “tutkulu” ve “farkh”
tiyaﬁoya erisme yolunda ilk adimlarim da atmaktadir. Her iki eser de aynilmaz bir
bigimde i¢ ige geemis gergekei ve sembolik unsurlar halinde, 6zel bir trajik kavram

icinde, biitiinsel olarak yazarmn yasadif1 toplumla karg1 karsiya kalir.”?

Antonio Buero Vallejo, Yakict Karanlikta oyunundan baglayarak Musica
Cercana’ya varmncaya dek trajik bir tiyatro devam ettirme amacindadir. Dramatik
yaratumt belirlemedeki en kararhi girigimi ise insanoglumun en derin arzu ve
kaygilarim yansitacak bir tiirii sahoeye tastyabilmektir. Bu tutkusunu oyle agiklar:

“Ispanyol bakis agisina gore son derece zor olan trajedi, riskli ve bir o kadar da

7 Diego Galan-Fernando Lara, “Buero Vallejo: ;Un Tigre Domesticado?”, 18 Espafioles de
Posguerra, Planeta, Barcelona, 1973, s. 240.

2 porfecto Esteban Cuadrado, Entrevista a Buero Valiejo, Ed. Adhuc, Cilt- 1, 1979, 5. 24.

M. de Paco, “Buero Vallejo y el Teatro.”, s. 58.

23



s. 55.

"0 “Tyajedi sadece katarsisin yol agtifi

gerekli olan bir tiyatral ifade bicimidir.
arinmaya neden olmaz, boyle olusu; bash basina doniistiriiciiyken aym zamanda
endise verici bir elestiridir, birey ve toplumun uyum iginde olabilmeleri icin olustura

geldikleri diigiince sistemindeki bir kirilmadar. 31

~ Vallejo, tiyatroyu ciddi bir is olarak algilamaktadir. Bu sebeple de tiyatroda
en cok tizerinde durdugu tiir tragedyadir. Aristoteles’in Poetika’smda yer verdigi,
izleyicide acima ve korku duygularin harekete gegiren Katarsis®® kavramim, Vallejo

tiyatrosunda uygular.33

Vallejo, Aristoteles’in klasik tragedya kuramin oyunlarinda uygularken,
elbette kendisi de tragedya tiiriine birtakim yenilikler getirmigtir. Vallejo’nun tiyatro
anlayisii modern tragedya olarak tammlayabiliriz. Oyunlarinda odak noktasi,
modern insanimn, siradan insanm simrlarm agmasidir. Oyunlanndaki karakterlerin
yaptiklar: hatalar ve ¢ektigi acilar, sikintilar, izleyicide katarsis duygusunu harekete
gegirmektedir. Klasik katarsis anlayigmin aksine Vallejo tiyatrosunda, izleyicinin
acima ve korku duygulariyla armmasini, izleyicinin bu duygulardan siynlmasin
degil, sadece onlar1 bagka bir bigime sokmayi ya da yiiceltmeyi amaglar. Bu sebeple
oyunlarinin etkisi sadece oyun stresi ile smuh degildir. Seyirci, katartik etki

sonucunda kendisini oyunun sorunlanyla bogusuyor bulur ve oyun sonrasinda

3 Antonio Buero Vallejo, De mi Teatro, Romanistisches Jahrbuch, Cilt-30, 1979, s. 218.
3! Antonio Buero Vallejo, Sobre Ia Tragedia, Entretiens Sur les Lettres et les Arts, Cilt-XXI1, 1983,

32 w p vistoteles’in Poetika adh tragedya kuramu yapitinda genel estetik nermeleri baglaminda yer alan,
kategorik bir kavram. Aristoteles’in tammmina gore, “tragedyanm Sdevi, uyandidig1 acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan armdirmaktir (katharsis); tragedya, korku ve acima duygulan uyandiran
hareketleri taklit etmelidir; trapedyadan her gesit haz vermesi istenemez, ondan beklenen hae,
tragedyanin ztine iligkin olan hazdir”; bu haz duygusunu uyandiracak olansa trajik etkisidir.” Aziz
Cahslar, Tiyatro Kavramlan Sozligii, Mitos-Boyut Yaymlart, fstanbul, 2004, s. 97-98.

33 A. Teker Garcia, ispanya Ig Savas ve Tiyatro, s. 93.
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izledigi oyun, bir ydniiyle hala seyircinin aklindadir. Ricardo Doménech’in “katihm
etkisi” (Efectos de Inmersion) diye tammladign teknik bir Szelligi Vallejo’nun

4 Bu teknik ozellik sayesinde seyircinin

oyunlarinda gorebilmek miimkiindiir.’
karakterle 6zdeslesmesi, yani Katharsis i¢in uygun bir ortamin hazirlanmasi dogal

yollardan miimk{in olmaktadsr.

Buero Vallejo, klasik Bat: Tiyatrosu anlayipimn Otesine gegebilmeyi
basarmustir. Ustelik Batt Tiyatrosunun kuramsal altyapisin olugturan Aristoteles’in
dretilerini de neredeyse bire bir uygulanustir. Seyirciyi edilgen yapisindan
kurtarmay! hedeflemis ve bu sebeple aktif seyirci anlayigim benimsemigtir. Tipka
etkilendipi tiyatro yazari ve kurameist Bertold Brecht’in seyirci tizerine dilgiindiikleri
gibi. Ancak daha ileride de deinecegimiz iizere Brecht, Aristoteles¢i tiyatro
anlayisini mahkém ederken, Buero Vallejo Aristoteles’in kuramlarm: benimseyerek

onlarn {izerinden yeni bir anlayig geligtirebilmigtir.

Antik Yunan tragedyalarmnda, kadere boyun egmek ve oyun sonunda
kahramanmn yenilgiye uggramasi, baghica Szelliklerden birisidir. Ancak Vallejo'nun
karakterlerinde ise kadere boyun egmeme, kendi kaderini kendi yaratma sdz
konusudur. Vallejo’ya gore, insanin segme Ozgiirlifi vardir.® XX. yizylda
varoluseu felsefenin ozellikle lizerinde durdugu bir kavram olan “Mutlak (Smursiz)
Ozgiirlik”, Vallejo’nun yapitlarinda sikga islenmistir. Kadere bagkaldmri, insamn
icindeki geligkilerle birlikte verilmistir. Bunun en iyi 6rneklerinden birisi de Yakict

Karanlikta adh eseridir. Oyunun bagkisisi Igracio kadere boyun efisin ve

*age., s 95-97.
¥age.,s 97
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bagkaldirimn simgesidir. Ancak diger taraftan, kadere boyun epis ve hayatin kisir
déngiisti bir baskaldm olarak degil de, bir kabullenis olarak Bir Merdivenin Oykiisi

adli oyununda iglenmistir.

Vallejo’ya gore gercek yagam, yani insan yasamn trajiktir. Bu sebeple,
tiyatroda buna en uygun form da tragedyadir. Vallejo'nun, oyunlarmda tragedyaya
yonelmesi, elbette kendi yasamindaki olaylardan da kaynaklidir. Savaga, yikima ve
dliime ¢ok yakmdan tamkhik eden yazar, insanin igerisinde bulundugu agmaz1 en iyi
tragedya formuyla yansitabilmistir. I¢ Savagin baglamasiyla birlikte babast kuguna
dizilerek oldiriilmils, kendisi 6liim cezasina garptirtlmig ve sekiz ay 6liim korkusuyla
i¢ ice yasamustir. Ayrica oglunu da bir trafik kazasi sonucu yitirmesi ve Oncesinde
yasadiklari, Vallejo’da derin izler brrakmus ve elbette bu izler eserlerine bir gekilde

yanmn11§tn‘.36

Vallejo, Ispanyol yazin diinyas: igerisinde yogrulmustur. Geleneksel yazmin
icerisinde bityiimiistiir. Esetleri Ispanyol geleneksel yazim ile ¢agdas Bah
yazarlanimin izlerini tagimaktadir. Shakespeare, Ibsen, Brecht, Beckett, Pirandello
bunlardan sadece bir kacidir. Ispanyol yazmmindan ilgi duydugu ve etkilendigi
yazarlarin baginda ise Calderén, Lorca, Galdos, Valle-Inclan, Pio Baroja ve

Unamuno gelmektedir. 98 Kugagl yazarlarindan 6zellikle etkilenmistir.3 7

José Marra-Lopez tarafindan Antonio Buero Vallgjo ile gergeklestirilen

roportajda Vallejo en gok ilgisini geken yazarlar hakkinda sunlan sSylemistir: “Bana

36 Hale Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasamm Trajik Duygusu, Uriin Yaymian,
Ankara, 2004, 5. 30, _
7 A. Teker Garcia, Ispanya ¢ Savas: ve Tiyatro, s. 101.
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gore bir biitin olarak edebiyat, her bir yazar: eikiler. Kendilerine bor¢lu oldugumu
diigiindugiim uzun bir yazarlar listesi karsima ¢ikiyor. Bunlar arasinda, siiphesiz
Gdldos, Unamuno ve Ortega basi gekiyor. Tabi Cervantes ve Calderén’u séylemem
yersiz bile. Yabanct yazarlar arasindan kesinlikle soyleyebilirim ki, Ibsen. Diger

tarafian giniimiiz yazarlarmdan Beckett ve Brecht’i bu listeye ddhil edebilirim. "*

Bertold Brecht, Buero’nun etkisinde kaldipn ve etkilendigi yabanci yazarlarin
baginda gelmektedir. Brecht, Aristoteles’in tiyatro anlayigma ve dzellikle de
katharsis kavramma kars1 ¢ikar. Brecht'in ortaya athips tiyatro anlayisi Epik ya da

Diyalektik Tiyatro’dur.39

Vallejo, Brecht’in tiyatro anlayigimin Aristoteles’in ne kadar karsisinda olursa
olsun, onun da sonugta tragedya yazdigim iddia eder. Ona gore, Brecht ¢ok iyi bir
tragedya yazandir. Bu sebeple Vallejo, Brecht’in Cesaret Ana adlt eserini uyarlayip

1966 yilinda Ispanya’da sahnelemistir.*

Vallejo ozellikle, Brecht’in oyunlarmda sikga kullandifs yabancilagtirma
efekilerine™ (etmenlerine) oldukga karsi gikar. Ancak buna ragmen birgok oyununda

yabancilasma efektlerinden faydalanmustir. Bu oyunlann baginda Halk Ugruna Bir

3 José Marra-Lopez, Conversacién con Antonio Buero Vallejo, Ed. Taurus, Madrid, 1982, s. 56-
57. :

¥ “Genis anlamda, epik-anlabisal tarzda, Szdeslesmeyi yikan, dzne-nesne divalektik karsithfma
dayanan dramatik olmayan bigim. Dar anlamda, Brecht’in bilimsel-ideolojik tiyatro kurami, Marxcy
diretisel tiyatro; dramatik Aristotelesgi-tiyatroya kargit olan, maddeci diyalektiin tiyatrosu.” A.
Cahslar, Tiyatro Kavramlan Sozligi, s. 59.

® A. Teker Garcia, Ispanya I¢ Savagi ve Tiyatro, s. 104.

4! «Brechtgi epik tiyatronun teme] kategorisi. Yabancilagtirma Btmeni, toplumsal geligkilerin sanatsal
olarak aciga ¢ikariimas: deneyimidir (diyalektik iletimi ve alimlamgidir). Bstetik, felsefi, toplumsal ve
siyasal yiiklemleriyle birlikte, Yabancilastirma Etmeni, Brecht’in tiyatro kurami ve uygulaymmin
yontemsel gekirdegtini olugturur.” A. Calslar, Tiyatro Kavramlart S6zIugi, s. 208.
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Hayalperest, Nedimeler, San Ovidio Konseri, Akl Diisii ve Patlama ge]mektedjr.

Ozellikle tarihsel oyunlarinda Brecht’in tiyatrodaki bu teknigini kullanmgtir.*

Brecht ile birlikte Vallejo’daki Ibsen etkisi de goz ardi edilemez. Ibsen’in
Yaban Ordegi adh eserini uyarlayip 1982 yilinda Madrid’de sahneye koymﬁg;’cur.
Simgesel gergeklik, Vallejo’nun Ibsen tiyatrosunda etkisi altinda kaldig1 yondiir. Iki
yazarin da ortak yonii, karakterlerinin kendileriyle ve toplumla olan sorunlarim
isleyis bigimleridir. Iki yazarn karakterleri de, duygusal ve ideolojik boyutta savagim

verirler.”?

Vallejo'nun tiyatro anlayigim etkileyen diger tiyatro yazarlart ise Shaw,
Sartre, Pirandello, Ionesco ve Beckett gibi isimlerdir. Tiim bu yazarlar yasami ve
toplumu farkli yonleriyle eserlerinde irdelemiglerdir. Vallgjo, etkilendigi ya da
yakindan tekip ettii tiim bu yazarlara ragmen modern tragedyaya yaklagimi ve
tiyatrosunda kullandigi  yontemlerle kendine Ozgin bir tiyatro anlayist

geligtirebilmigtir.

Vallejo eserlerinde dogal bir dil kullanmugtir. Yani halk diline yer verir.
Vallejo’da dil, bir ifade araci olmanm Stesine gitmektedir. Zorlama bir dil degil,
akict, dogal bir dildir. Ispanyol tiyatrosuna bir yenilik olarak, tiyatroda dilin

kullanimindan sz edilebilir. ¥

2 A Teker Garcia, Ispanya ¢ Savag ve Tiyatro, s. 105.
“agpe.,s. 106-107.
“age.,s. 117.
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Genel olarak, Buero Vallejo’nun tiyatro ve sanat anlayigmm temelinde her
seye ragmen insana umutla bakmasi yatar. Insamn ve toplumun suurlarimmn,
konumlarin degisebilirlii iizerine kafa yormus ve bunu eserlerine basarill biri
bigimde aktarabilmistir. Vallejo tiyatrosunu diisiinsel olarak, 98 Kusag: yazarlarinn
felsefi gﬁrﬁﬂeﬁyle iligkilendirir. Varoluggu bir yaklasim ile insan ile yagadig: diinya
ve de insamn kendi icindeki uyumsuzlugu gdzler oniine serer. Eserlerinde bu
uyumsuzluga ¢oziim yollar: aranus ve tiyatrosunu fikirsel olarak bu temel iizerine
oturtmugtur. Bu uyumsuzluk elbette akilda aciya sebep olur, ancak bu act sadece akil
yoluyla giderilemez. Vallgjo yine de umutludur ve eserlerinde siirekli ¢6ziim yollart

arar.*® Vallejo tiyatrosunun bigimsel degil, fikirsel olarak dzii budur.

Buero Vallejo tiim bunlarla birlikte oyunlarinda gesitli simgesel Ogeler
kullanmigtir. Bunlar kavramsal, gorsel ve isitsel simgelerdir. Ikinci boliimde, Buero
Vallgjo’nun, “Yakici Karanlikta” adli oyunu ve oyunda kullandifi motifler ele

alinacaktir.

* H. Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasanm Trajik Duygusu, s. 12-13.
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iKiINCi BOLOM

I. ANTONIO BUERO VALLEJO’NUN “YAKICI KARANLIKTA” ADLI

"ESERINDE KULLANDIGI MOTIiFLER

Antonio Buero Vallgjo, tiyatrosunda, birgok kavramsal, gorsel ve igitsel
simgeye yer vermistir. Bu boliimde, Buero Vallejo’nun Yakic: Karanlikta oyunu
incelenecek ve oyunda kullandifi korlik, 11k ve karanhk, umut ve umutsuzluk ve

sahte mutluluk kavramlarimn varolussal agidan yorumlanmasi tizerinde durulacaktr.

Buero Vallejo'nun korlik simgesini kullandifi eserlerinin baginda, 1946
yilmin Agustos ayinda, cezaevinden giktiktan bes ay sonra, bir hafta iginde kaieme
aldigy Yakic: Karanlikta oyunu gelmektedir. Oyun ilk kez 1950 yilinda Madrid’te

Maria Guerrero Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Oyunu ilk kez kaleme almasindan sahnelenmesine kadar gegen dort seneyi
Vallejo soyle agiklamaktadir: “Diyaloglar: yeniden ele aldum; bazi sahneleri ve son
bolimii degistirdim. Ogrencilerin birlik kavramm vurguladim ve gereksiz bir “kapt
gorevlisi’ karakterini oyundan gikardim. Ug dekoru esas kavrami yansitacak sekilde

iki dekora indirdim ve oyuna onemli bir efekt ekledim. 46

% A. Buero Vallejo, Comentario a En la Ardiente Oscuridad, s. 86.
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2.1.Yakict Karanlikta

Ovyundaki Karakterler:

DON PABLO (Okul Miidiirii)
DONA PEPITA (Don Pablo’nun egi)
IGNACIO

IGNACIO’NUN BABASI
CARLOS

JUANA (Carlos’un kiz arkadagr)
MIGUEL

ELISA

ESPERANZA

LOLITA

ANDRES

PEDRO

ALBERTO

Yakier Karanlikta, Vallejo’nun donemin sanstir uygulamalarindan
kurtulmasim saglayan gesitli simgesel 6geleri 6n plana ¢ikardigy, ikincil anlamlarla
dolu ti¢ perdelik bir tragedya eseridir.’’ Drama, dogustan kor bir grup dgrencinin
hikdyesini anlatir ve olaylar yatih bir gorme engelliler okulunda gegmektedir. Okul
yoneticisi Don Pablo ve okulun biitiin 6grencileri dogustan kérdiir. Okulda goren tek

kigi ise Don Pablo’nun esi Dofia Pepita’dir.

1. Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasamm Trajik Duygusu, s. 30.
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Don Pablo, dgrencileri okulda kor degillermis gibi rahat hareket etmeleri ve
mutle olmalan yoniinde tesvik etmekte ve bu dogrultuda egitim almalan igin
cabalamaktadir. Ogrenciler, gesitii spor dallarinda yer almak veya bastonsuz
yiiriimek gibi siurlannmn Stesinde olan pek ¢ok aktiviteyi yapabileceklerine dair
epitim gérmektedirler. Ozgiivene sahip olmak, muttu olmak ve goren bir insan gibi
davranmak Don Pablo’nun pedagojik olarak dgrencilere benimsettirmeye ¢alistif en
snemli kuraldir. Don Pablo: “Biz gérmeyenler herhangi birinin yaptigy gibi bir iste
calisabiliriz, bir gazetede, yazin alanminda veya dniversifede onemli kadrolarda
calisabiliviz... Bizler giigli, saglikli ve sosyal kisileriz... Celik gibi bir morale

sahibiz”"* Inancim Sgrencilere agilamaktadir.

“Kendilerinden o kadar eminler ki ayaga kalktiklart zaman kolaylikla
yiiriiyor ve hayranlik uyandwict bir sekilde yonlerini buluyorlar; tstelik de bir yere
carpmadan ve sendelemeden »# diyen yazar Gfrencilerin rahat bir bigimde
yasamlarim siirdiirmelerine, okuldaki uyum ve diizene dikkat geker. Ogrencilerden
Juana ile Carlos ve Elisa ile Miguel arasinda uyumlu bir birliktelik vardir. Ozgiiven
icerisinde yasayan, hayatlarindan memnun, muth bir varolus igindeki kor genclerin
epitim gordiigii okulun havasi, babasi tarafindan zgliven kazanmasi igin okula

getirilen Ignacio’ nun gelisiyle birlikte degismeye baglar.

Eser ii¢ perdeden olusmaktadir. Ilk perdede okuldaki mutla hava, ikinci
perdede Ignacio’nun okula geligiyle degisen havasi ve Uglincli perde de ise,

Ignacio’nun okuldaki karakterler tizerinde olusturdugu etki anlatilmaktadur.

:: Antonio Buero Vallgjo, En la Ardiente Oscuridad, Ed. Austral, Madrid, 2011, s. 51.
a.g.e.,s. 42,
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Ignacio okuila vardigmnda kor gencler, ashinda herkesin bezmis oldufu bu
kusura karst koymak igin, gergekte bu sorun hi¢ yokmuggasina davranarak
yagamaktadirlar ve bu durumu savusturmak igin takindiklart kayitsiz, saf bir
mutluluk i¢indedirler. Ignacio bu durumu anlayamaz; dahasi, onlarmn bu sahte
mutlulugunu ve kendinden emin hallerini kabul edemez.

150 gériinen Don Pablo’nun yonettigi,

Ignacio, ona “sagma bir tarzda mutly’
gormeyenlerin hayali cennetinde yer alan aykar araci, korliigiin ise bilinghi bir kabuli
olan bu sembolii, “bastonu” bir kenara atmay: reddetmektedir. Ignacio korlagiinden
duydugu iziintiden bitip tiikenmektedir ve simrlarmin bilincindedir. [k andan

itibaren bu iyimser sagmahpa karst direnen ve bu durumu benimsemeyen

Ignacio’nun davraniglart ve sozleri okuldakiler tarafindan tohaf kargilanr.

Sergiledigi bu tutumla, okula yeni gelen Ignacio ve merkezin pedagojik
olarak zorla benimsettirdigi “celik maneviyatin” gozde temsilcisi olan Carlos’un
arasindaki zithk, kendini gdstermekte gecikmez, Bu nedenle herkes kolay ve
{istiinkorii ¢dziimler aracihfiyla Ignacio’yu okulun sistemi i¢ine déhil etmeye
calismaktadir, Ancak Ignacio, okuldakilerin karsthkl olarak “mutlulukla”
zehirlendigi bu duruma isyan eder ve okuldan aynilip gergek hayatina donmek ister:

JUANA: “Nereye gidiyorsun?”

IGNACIO: (Soguk bir sekilde.) “Evime. Hogca kal.” (Saskinliktan Juana 'mn

dili tutulur.)

®ag.e.,s. 35.
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JUANA: “Fakat Ignacio ... Hani bizimle birlikte dgrenim gorecekiin!”

IGNACIO: “Fikrimi degistirdim.”

(Juana ona dogru yaklagir ve sefkatle omuzlarindan tutar. Ignacio hareketsiz
kalir.)

JUANA: “Fakat baban bundan hi¢ hognut olmayacak! Peki ya Don Pablo
buna ne der?”

IGNACIO: (Kiiciimseyerek.) “Don Pablo...”

JUANA: “Ve biz de... Hepimiz cok iizillecegiz. Seni ¢oktan arkadagimiz
olarak benimsedik... Mutluluk icinde, unutulmaz bir ders yili gegirecegimiz iyi bir
arkadas.”

IGNACIO: “Sus! Hepiniz sinirlerimi ayaga kaldiriyorsunuz. Ve sen de! It;fatta
en basta sen! ‘Mutlulukla’ bu okula ait bir sozcik. Hepiniz mutlulukla
zehirlenmissiniz. Benim burada bulmayr wmdugum bu degildi. Ben burada gergek
arkadaglarim bulacagim sanmistim, birkag hayalperest degil.”

JUANA:  (Sevecenlikle giiliimseyerek,) “Zavallr Ignacio, bana aci
veriyorsun.”

IGNACIO: “Acim kendine sakla!”

JUANA: “Kizma! Basina gelen bu durum c¢ok dogal; hepimiz benzer

zamanlar gegirdik; ama bu durum bir giin sona eriyor. w31

Kendisine ve iginde bulundugu ruh haline sefkatle yaklasan, Carlos’un kiz
arkadas1 Juana: “Esas olan senin burada kalman. Eminim ki bu herkes i¢in iyi

olur.”” Diyerek kalmasi igin Ignacio’yu ikna eder. Bu durum, cekismelerin pek

Tage.,s. 65.
a.g.e.,s. 66.
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yakinda baslayacagmin bir gostergesidir; ¢iinkii Ignacio gérme istegini terk etmeye
hazir degildir: “Evet! Gormek! Imkadnsiz oldugunu bilmeme ragmen! Gérmek! Bu
istek, biitiin hayatim boy yere tiketmeme sebep olsa da gormek istiyorum! Kendimi
kabullenemiyorum! Kendimizi kabul etmemeliyiz. Dahasi giiliimsememeli! Ve siz

korlerin aptalca mutluluguna boyun egmek mi? Asla!” 5

Ignacio okulda kalarak miicadele etmeye karar verir. Ogrencileri bilingli
olmalant ve kor olduklar gercegini kabul etmeleri yoniinde tesvik etmeye caligir.
Onun bu tutumu okulun en parlak ve yetenekli dgrencisi olan Carlos’u rahatsiz
etmeye baglar. Ignacio’nun anlamh bir zafer kazandiy, birinci perdenin sonunda

Carlos, Juana’ya seslenmekte ve onu aramaktadir:

CARLOS: “Juana! (Sessizlik)”
CARLOS: “Juanita orada degil misin? ... Juana!”

CARLOS: “Juana! ... Juana! ..."*

Carlos Juana’ya defalarca seslenir ancak bir cevap alamaz. Juana, Carlos’u
duymasma ragmen, o sirada yanmnda Ignacio oldugu i¢in konusmakta kararsiz kalir
ve sessizce bekler. Carlos tuhaf bir sekilde kendini biitiintiyle yalmz ve de kor
hisseder. Kararsizca, kollanyla etrafim yoklayarak hareket eder ve dikkatlice

ilerlemeye caligir. Bu durum dogal olarak i¢ giivenligini kaybetmesine neden olur.

P age.,s. 68.
% age.,s. 68.
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Jkinci perde de sahnedeki degisim dikkat cekmektedir. Efrafta bulunan ve
adeta deniz altmdaki berrakligin keyfini yasatan sik yaprakli dailar, sembolik olarak
kuru dallardan olusan bir iskelete donsismilstiir; yer ise kurumus yapraklarla

ortiiliidir.>

Ignacio’nun etrafinda toplanmaya baslayan 6grenciler degismeye baglamustir.
Dig goriiniiglerine daha az dikkat etmektedirler ve &zensizdirler. Ignacio fikirleri
kendi fikirlerine benzemeye baslayan yandaglar kazanmaktadir. Bunlanin arasinda,

Juana ve Miguel de yer almaktadir. Elisa ise bu durumdan hognut degildir:

ELISA: “Ondan nasil da nefret ediyorum!”

JUANA: “Nefret etmek iyi bir sey degildir.”

ELISA: “Miguelin’i elimden aldi ve hepimizin huzurunu kagiwrdi. Benim
Miguelin’im!”

JUANA: (...) “Ne diyorsun sen?”

ELISA: “(..) Bu adam adeta onun beynini esir aldi, diisiincelerinde artik

benim igin yer yok. »36

Ignacio, Carlos’un kiz arkadagt Juana’nin da yakmhgm kazanmugtir. Juana
Ignacio’ ya kars1 sevecen ve anlayishdir. Ignacio’nun elde ettifi giictin belki de en
onemli gostergesi Carlos ve Juana’ nmn ayrilmas: olur. Elisa ise Carlos’un bu aci

gercekle yiizlesmekten korktugu igin durumu kabul etmemesini saskinlikla kargilar:

> ag.e., s. 69.
% a.ge., s 88.
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ELISA: “Aer cekmedigini mi soyliiyorsun? (Carlos baginm elleri arasinda
saklar.) Zavallicik! Ignacio ikimizi de mahvetti.”

CARLOS: “Beni hi¢ kimse mahvetmedi."”

ELISA: “Bana yalan siyleme. Acimt ¢ok iyi anliyorum ciinkii ben de ac
i¢indeyim. Juana 'min seni terk etmesine ¢ok iiziildiin, hala act ¢ekiyorsun, tipkt benim
gibi. Sebepsizce, Hig bir agiklama olmadan... Sasilacak sey! Sanki bir yey olmamus
gibi; ama ikimiz de biliyoruz ki icimizde ¢ok sey kaybolup gitti.”

CARLOS: “Hicbir sey kaybolmadi! Higbir sey kaybolamaz! Aci gekmeyi
reddediyorum.”

ELISA: “Olaylart kabul etmek i¢in cesaretin olmadigim anlyyorum. »37

Buero Vallejo, okulun gergek digt durumunu oyunun bagindan itibaren agikga
ortaya koymaktadir. Carlos’un bu gercegi inkér etmesi ise okulun yagam felsefesinin
yansmasindan baska bir sey degildir. Ignacio’nun normal olmanm bir yanilsama
oldugunu kabul etmemekteki negatif tutumu, tamamen bu anlayiga kars: yiiriitiilen
bir miicadele olarak degerlendirilebilir. Ignacio’nun varolugsal gercegini aramasinin
yam sira gormek igin duydugu siddetli arzu ve umut, Carlos’un ise tam tersine
korliiinii inkar ederek, bang iginde yagamak istemesi Carlos ve Ignacio arasmda
fikir uzlasmazhigma yol agar. Bu fikir uzlasmazlifimn temelinde yatén asil neden ise
egitim merkezinin “yalan” tizerine kurulu olmas: ve Ignacio’nun bunu kabul etmek

istememesidir.

a.ge.,s. 96.
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Okuldaki durum giderek ciddilesmektedir. Ogrencilerin kendine giivensizligi
artmakta ve moralsizlik yayilmaktadir. “Celik maneviyat” zayiflamaya baglamistr.
Ignacio’nun digerleri tizerindeki etkisi egitim merkezinin miidiirii Don Pablo, Dofia
Pepita ve “gelik maneviyatin” en iyi temsilcisi olan Carlos’u endiselendirmektedir.

Carlos bu endiselerini Juana’yla paylagir:

CARLOS: “Juana...”

JUANA: “Efendim?”

CARLOS: “Ne oldu sana?”

JUANA: “Highir gey.”

CARLOS: “Inkér etmeye kalkma. Uzun zamandir boylesin...”

JUANA: “Nasi?”

CARLOS: “Huzursuz.”(...) “Endigelerimizi her zaman birbirimize soyledik.
Bana suan seninkileri paylasma memnuniyetini vermek istemiyor musun?”

JUANA: “Endigeli degilim kil”

CARLOS: “Evet. Evet éylesin. Ve ben de.”

JUANA: “Sen? Sen mi endiselisin? Ama neden?

CARLOS: “Ignacio’nun yarattigt bu durumdan...”

()

CARLOS: “Don Pablo’va da aym seyleri soylemek zorunda koldim... Bu
kadar etkilenmesi cok sagwtici... Ne diyecegini bilemedi; sadece bana kaygilarim
anlatarak rahatlads... Gengleri birbirinden ayrilmis ve eskiyve gore daha az kararit

buluyor. Bilgi yarismalart artik ¢ok daha isteksiz bir ortamda gerceklestiriliyor ...
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Ben ona cesaret vermeye ¢alistim. Onu bu kadar kararsiz gormek iiziilmeme neden
oldu. Uziintii... Ve ¢ok tuhaf bir hisse...”

JUANA: “Tuhaf bir his mi? Ne hissi?”

CARLOS: “Benim igin 6yle yeni ki... Neredeyse bunu sana sdylemeye cesaret
edemeyecegim... Bu his... Sanki degersizlik gibi...”

JUANA: “Carlos!” |

CARLOS: “Kendimi bu histen altkoyamadim... 58

Elbette ki Ignacio’nun davramg bigiminde, kuramsal sebeplerin yam sira
snemli yagamsal sebepler de yer almaktadir. Juana’ya agik olarak onunia hem hayat
arkadag hem de arzularmm ortafi olmay: istemektedir ve bunu saglamaya
calismaktadir: “Talihsizligimizi gizlemeye ;;alz,stzklarz biitiin yalanlarm ardindan, bu
gergekle yiizleserek birlikte aci ¢ekmek igin, bitin kederimle ve itziintiimle beni
seviyorsun! Ciinkii bunu yapabilecek kadar gilglii ve ivisin!™* Ignacio “farkli bir
onemi” diger bir deyisle “yasammn 6nemini” temsil eden, gercek bir kére duydugu

askla, gereklik arayigim birlestirir.

Juana’nin Carlos’tan uzaklagmasi ve Ignacio’ya olan ilgisi ve yakmhg
sonucunda, Carlos ve Ignacio arasindaki fikir uzlagmazligs artik Juana i¢in girisilen
bir miicadeleye dontismuistiir. Ignacio, Carlos’nun kiz arkadagt Juana’y: acik¢a onun
elinden almaya ¢aligmaktadir; Ste yandan Juana’nin ask;nda buldugu mutlulugun ve
anlamin pesine diigmils olmast anlagilabilmektedir. Ustelik Carlos’u son derece

hassas oldugu bu konuda agikga kigkirtmaktadur:

*age.,s. 70.
¥ age., s 92.
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IGNACIO: (...) “Juana’yr sevivorum! Bu agik. Ben de yasamsal sebeplerden
yoksun degilim, Ve Juana’mn yiiziinden gitmiyorum. Gitmemi Juana'dan dolay:
istiyorsun. ”(Kisa ara.) Sana anlik bir seving verecegim: Juana heniiz tam anlamiyla
bana ait degil.”

CARLOS: “Senin gibi tiplerin iginde hep aym sey vardw: Digsitk ve pis
sehvet. Senin gizeminin sebebi bu... Bu konuyu seninle bir daha konusmayacagum.
Oyle ya da boyle buradan gideceksin.”

IGNACIO: (Giilerek) “Carlitos, bana karst hi¢hir sey yapamazsin. Hicbir
sekilde gitmiyorum. Ve bazen kendimi oldiirmeyi diigiinmiis olsam da artik bunu

yapmay: diigiinmiiyorum.”

Ignacio’nun Juana’y: sevdigini itiraf ederek Carlos’la bu konuda alay etmesi
ve sergiledigi kibir ve bencillik gosterisi, kendi sonunu hazirladigm: dustindiirebilir.
Ignacio ve Carlos’un bu sekilde karsi karsiya gelmesinden sonra Don Pablo da
Carlos’tan, okuldan ayrilmas: i¢in Ignacio’yu ikna etmesini ister: Eger Ignacio
okuldan ayrilsaydi her sey yoluna girerdi. Onu buradan atabilirdik ama bu da
okulun sayginhigt icin ¢ok kitii olurdu. Sen onu gitmesi icin, dolayli yoldan, tabi ki

oldukea yumugak bir tavirla ikna edebilir miydin?®

Don Pablo’nun Ignacio’dan kurtulmak igin yaptigi bu umutsuz istek ve
Ignacio’nun, Juana’dan dolay: kendisini kigkirtmas: sonucunda, Carlos onu ortadan
kaldirmanin en dofru ¢oziim olduguna karar verir. Carlos gece yarist Ignacio’yu

okulun digindaki oyun sahasinda Sldiirtir. Ancak dliimiintin bir kaza yoluyla veya

®age.,s. 106.

40



intihar sonucu gergeklesmis olabilecegi izlenimini yaratir. Carlos’un onu
sldirmesine ragmen, Ignacio’nun kaydiraktan diigerek 6ldaigii varsayilir. Oyunun
basinda Don Pablo’nun, Ignacio’nun babastyla arasinda gegen su konugmanin ise

trajik bir ironi oldugu soylenebilir:

DON PABLO: “Oglunuz aramizda kendini iyi hissedecek, bundan emin
olabilirsiniz. Burada mutluluk, yeni arkadaglar ve oyunlar bulacak...”

BABA: “Evet, tabi ki... Ancak, oyunlar... Burada gordiigiim oyunlar harika,
buna siiphe yok! Korlerin top oynayabilecegini hi¢ tahmin edemezdim. Ve dahast, bu
derece viiksek bir kaydirakian kayabileceklerini... Siz Ignacio ‘mun biitiin bunlar
tehlikesizce yapabilecegine inanyor musunuz?” |

DON PEDRO: “Ignacio bunlar: ve ¢ok daha fazlastm yapacak. Bundan
stipheniz olmasm.”

BABA: “Peki diismeyecek mi?”

DON PEDRQO: “Acaba digerleri diisiivor mu?”

BABA: “Ciinkii bu sekilde, iizilmeden oynamalar: pek miimkiin degilmis gibi
gortniiyor.” |

DON PEDRO: “Hi¢ bir iiziintii olmuyor; hayir beyefendi. Bu gegit
dikkatsizlikler aramizdan ayrilali uzun zaman oldu. »61

Miidiiriin karis1 Dofia Pepita bu cinayete sahit olur ancak susar. Dofia Pepita
toplumda hergeyi goren, gergegin farkinda olan ama gérmezden gelmeyi tercih eden

kesimi temsil etmektedir. Doiia Pepita’mn Carlos’un Ignacio’yu Oldiirdiigiini

gbrmesine ragmen, okulda var olan diizeni bozmamak, dgrencileri uyandirmamak

 a.g.e., s. 50-51.
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adina susmayi tercih etmesi, yazarmn toplumda tepkisiz ve pasif kalan insanlara

yaptip1 bir génderme olarak degerlendirilebilir.

Sondan bir 6nceki sahnede Dofia Pepita, Carlos’a Ignacio’yu kaydiraktan
asags iterken kendisini camdan gordiigiini agiklar. Dofia Pepita, .“Digerlerinin
gordigiing  daima wuturuz. Bunu  diginen tek kisi Ignacio idi. " diyerek
Ignacio’nun #istiinliigiinii vurgularken Carlos’a kor oldugu gercedini bir kez daha
hatirlatir. Dofia Pepita’mn gozleri gordigil igin gergege olan dogrudan ve kolay
ulasim giicii dzgiivenini zaten kaybetmis ve korlitkle ylizlegmis olan Carlos igin son
darbe olmustur. Dofia Pepita Carlos’u son kez uyarrken ona goyle der: “Sen

kazanmadm Carlos; bunu unutma... Sen kazanmadmn.” 63

Yazarm oyunda Ignacio vasttastyla vermek istedigi toplumsal mesaj, korhik,
151k ve okuldaki toplumsal diizen sembollerinin iginde gizlidir. Ignacio’nun 151ga olan
arzusu toplumsal agidan bakildifinda sosyal adalete, esitlife ve Ozgiirlige duyulan
arzuyu simgelemektedir; okula varmasi ise okuldaki sosyal diizenin bozulmasina

neden olmusgtur; bu yiizden de menfaat isbirligi ile oldirtilmustiir.

Oliimiinden sonra okulda, aslnda onun icin en fyisinin belki de bu oldugu
¢iinkii onun yagam i¢in uygun olmadif diigiintlir. Oprenciler Ignacio’nun Slimini
diger dgrencilerin Oniinde yapmay: reddettigi sporlari, gizlice yapmak istemest
sonucu gerceklestigi seklinde yorumlar. “Normallik”™ Ignacio’nun Sliimiinden sonra

okula geri doner.

“age.,s. 117.
®age.,s. 118.
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Oyun, perde kapanmadan hemen once Carlos’un, Ignacio’nun gérme
arzusunu ortaya koydugu baz: climleleri neredeyse kelimesi kelimesine Ignacio gibi
tekrar etmesiyle sona erer: “... Su an ydizlar biitiin ihtisamiyla L}'lk sactyorlar ve
gozii gorenler bu harikulade var olusun tadiny gzkarzyorlar. O ¢ok uzaktaki diinyalar
64

hemen suracikta, canun ardinda... Gorigimiiz déhilinde! Eger ki govebilseydik ...

Carlos, kendileri i¢in var edilen diigsel ortama karsi gikmaktadir,

Oyun, -hakikatin katledilmesiyle, yani Ignacio’'nun Carlos tarafindan
oldiiriilmesiyle sona erer. Bir tragedya kahramani olarak Ignacio, Carlos’un

bedeninde Sliimsiizliigl yakalamisgtir.

Antonio Buero Vallejo’nun Bir Merdivenin Oykiisii adh oyununda yer alan
Fernando ve Carmina karakterleri de son perdede ebeveynlerinin bazi diyaloglanim
tekrar ederler. ikisi arasindaki iligki ve aralarinda gegen diyaloglar, yirmi y1l 6nce anne

ve babalarmn yaptiklan diyaloglar animsatir:

FERNANDO: “Evet Carmina. Burada bizler igin yalmzca hoyratlik ve
anlasmazlik var. Dinle beni! Eger sevgini benden esirgemezsen neler yapacagim neler.
Once teknisyen olacagim, ¢cok para kazanacagim, biitiin insaat sirketleri benim pegimden
kosacaklar. O zaman evienmis olacagiz... Buradan uzak, temiz ve mutlu bir yuvamiz
olacak... Ama okulumu da birakmayacagim. Hayw, hayw Carmina... Ve miihendis

olacagm. Ulkenin en biiyitk mithendisi olacagim, sen de benim kiigitk karim...”

b a.ge.,s 119
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CARMINA: “Fernando! Ne biiyitk mutiuluk! Ne biiyik mutluluk! n63

Vallejo'nun bu eserinde yirmi yil gibi uzun bir siirede degismeyen bir toplum ve
bireyler s6z konusudur. Bireysel ve toplumsal umutlar, yagamin siradanhi@y igerisinde
neredeyse yok olmugstur. Oyunun sonunda yer alan bu diyalog, Buero tarafindan,

umudun ironik bir yam olarak sunulmustur.

Bir Merdivenin Oykiisii'nde, diyaloglar: tekrarlama duygusundan ¢ikarilacak
sonu¢ tamamen seyircive birakilmig durumdayken Yakict Karanlzktal oyununda
onceki diyaloglarm hatirlanmas1 dramin gergek anlamim vurgular. Carlos’un, Dofia
Pepita ve digerlerinin aksine kendi karsit diisiinceleriyle dzdeslesmekte oldugu

acikc¢a anlagiimaktadir.

Ispanyol toplumunda donemin ac1 gergeklerine gdzlerini kapatan ve tepkisiz
kalanlan korlere benzeten yazar bu kisilerin bagkaldirmalan sonucunun ise sistem

tarafindan sindirilmek olacagini bu yolla anlatmaktadir.%

Vallejo’nun, toplumun yalmzea kiigiik bir boliimiinii temsil eden okuldaki bu
sgrenciler aracthifityla, izleyiciye asil vermek istedigi mesaj ve dilgiindiirmek istedigi
en onemli nokta, anlayis, sevgi ve iletisim eksikligi sonucunda toplumun, kendisi
gibi diiginmeyene ve kendisinden farkh olana katlanamayip onu yok etmesinin

¢6ziim yolu olmadig: seklindedir.

55 Antonio Buero Vallejo, Bir Merdivenin Oykiisii, Cev: Yildiz Ersoy Canpolat, Kiiltir Bakanlif
Yaynlari, Ankara, 1993, s. 60.
% 1. Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasamn Trajik Duyguswy, s. 30.
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2.1.1 Korlik Kavram

Buero Vallgjo, I¢ Savasta.;a sonra Ispanya’daki insanlarin, kendi yagamlarim
ve toplumu sorgulamasimndan yola gikarak, disiince fzerinde yasanan baskmin
etkilerini, Yakic: Karanlikta oyununda ele almaktadir. Ulkede yaganan sorunlar,

Vallejo’nun korliigii simgesel olarak bu oyuna tagimasina neden olmustur.

Yazar, toplumun iginde bulundugu durumu gdriip, umutla ¢dziim yollan
araﬁfnés;l gefekﬁgini vurgulamak istemektedir. Oyunda, topluma yani okuldaki
dgrencilere bu ¢oziim yollarmu gostermek isteyen ve umut agilamaya caligan kigi ise
Jgnacio’dur. Tiim bunlarin sonucunda ise Vallejo’nun biitiin tiyatrosunun temelinde

yatan endige: “bireyin tragedyasi”67 agifa cikmaktadir.

Oyunun birinci boliimiinde dgrencilerin gergeklikten uzaklifi gozler oniine
serilmektedir. Rahat ve sakin bir sekilde oturan ve giyimleri son derece Szenli olan
ogrencilerden bazilari sigara igmektedir. Neseli ve nazik gOriinmelerine kargin
goriiniiglerinde tuhaf olan bir seyler vardir. Biraz daha dikkatli bakildiginda hepsinin

kor olduklar ania;;ﬂabil}:m-:k‘tedir.68

Acilis sahnesinde, ¢tkmis olduggu gezintiden ddnen Miguel, geng ve canly,
koyu renk gozliikleriyle kapida goriiniir. Miguel koyu renk gozlitk takmaktadir giinkit

tecriibeleri sonucu bu canli goriintiisiiniin 61t gozleriyle olusturdugu tezathFm, goren

57 Ricardo Doménech, El Teatro de Buero Vallejo, Ed. Gredos, Madrid, 1973, s. 64.
5 A. Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 41.
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insanlara ac1 verdigini bilmektedir.”® Miguel, neler yaptigimi soran arkadaglarina
“Harika vakit gecirdim arkadaglar... Ama sizin yammzda olmayt istiyordum.
Disarist o kadar kalabalik ki! Burada nefes alimyor. Gelir gelmez bastonu kapt

gorevlisine biraktim. 70 Diye cevap verir.

Egitim merkezinde, esyalarnin yerini ezbere bilen ve yonmlerini kolaylikla
bulabilen dgrenciler bastonlar: olmadan yiiriiyebilmekte ve hig kimse bu diizeni
bozmamaktadir. Okuldaki Sgrenciler dis diinya ile iletisimlerini keserek kendi i¢
diinyalarm kurmuglardir ve giiven iginde olduklanma inanmaktadirlar. Miguel’in
siirekli degisen ve bu yiizden kor bir insan i¢in bastonsuz dolagilmas: son derece zor
olan “gercek diinya” hakkindaki agiklamasi, okulun sahte diinyasiyla belirgin bir

tezat olugturmaktadir.

Okulun yalan iizerine kurulu olmasi1 Don Pablo ve ogrenciler tarafindan
korlikklerini Ortbas etmek igin Gstii kapali bir anlamla kullamlan gérenler ve
gormeyenler’ ifadesiyle de kendini agiga ¢ikarmaktadir. Oyunda dgrencilerin kor
dlduklan gerceginin farkinda olan tek karakter Ignacio’nun babasidir ve o da tipk
Doiia Pepita gibi bir gérendir. Ignacio’nun babast Don Pedro’ya: “Ama biitiin bu
zavalli cocuklar korler! Hichir gey gormiiyorlar! "2 Sozleriyle bu gergegi

hatirlatmak ister.

age.,s. 43,
70

a.g.e., s. 4.
"Tage.,s. 5.
Zage.,s. 51.
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Oyun boyunca Ogrenciler, normal olduklan yanlgisim, kendilerini
kandirdrak, ortaklasa ve Kkararli bir gabayla siirdirmektedirler. Iniesta Galvafi bu
cabay: egitim merkezinin g¢elik maneviyatiyla bagdastinr: “Celik maneviyat

zorunludur., Ozellikle de kor olduklar gercegini inkdr etmek igin. »73

Ancak Ignacio bu gercegi her firsatta arkadaglamna hatirlatmaktadir.

“Iyimserliginiz ve korliiginiiz esit... Beni yok eden bu savay sizi de yok edecek””*

Oyunun baginda itibaren Ignacio’nun kor ama gergekei tutumu digerleriyle
arasinda belirgin bir zithk olusturmaktadir. Kendisini “zavalli bir k5" olarak
tanitan Ignacio, diger dgrencilerin aksine bastonu bir kenara atmay1 reddeder ve bu
durumu “bastonsuz yiirliyemeyecek kadar sakar”® olmasiyla acgiklar. Baston,
Ignacio’nun gergegi yam bagindan ayirmadigim isaret eden bir semboldiir; onunla

kendini savanur ve ondan destek alir.

Oyun boyunca Ignacio’nun baston sesi kor oldugu gergefini devamh
ammsatmakla kalmaz digerlerinin aksine, goren bir insamin yapabilecegi her seyi
yapabilecegine dair kendisini kandwmay: reddettigini de vurgular. Bastonu
Ignacio’yu kendi gergegiyle birlestirmektedir ve Ignacio, okulun gergek disii

karsisinda dehsete diismiistiir.

™ Antonio Iniesta Galvafi. Esperar sin Esperanza: El Teatro de Antonio Buero Vallejo, Ed.
Universidad de Murcia, Murcia, 2002, s. 144.

™ A. Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 67.

Page.,s. 47.

% age.,s. 54
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Ignacio’nun aksine, Don Pablo ve dteki dgrencilerin iki misli kor olduklart
stylenebilir. Ciinkii Ignacio’ nun sahip oldufu i¢ gorige sahip degildirler. Bu
nedenle, sadece fiziksel olarak kor degil, kendi gercekleri kargisinda da kordirler.
Ignacio’nun ig gorigt, aslinda kendi limitlerinin farkina varmasi saglayan bir
yetenegidir. Bu agidan bakildiginda, Ignacio’nun aym korlitkten otekiler kadar

muzdarip olmadig soylenebilir.

Vallejo’nun, Ignacio’nun: “Olabilir... Anormal. Hepimiz oyleyiz. 77 Ciimlesi
ile okuyucuya ve izleyiciye korlilk semboliintin bagka bir derecesini fark ettirmek
istedigi seklinde yorumlanabilir. Hi¢ birimiz bu dinyadaki varolusumuzun ve
kaderimizin gizemini anlamak i¢in yeterince Ozglr degilizdir. Bu sebeple
Ignacio’nun ciimlesi, yazarn hi¢ kimsenin miikemmel olmadifinm ve bu yonden
bakildiginda ashinda herkesin biraz kor oldugunu duyumsatmak istedigi seklinde

degerlendirilebilir.

Pajén Mecloy da bu konuda benzer bir gorils igerisindedir:  “Ignacio ‘nun
gormeyi bu derece arzulamas: kendisini kabullenebilmek icindir. Varolusuna bir
anlam yiiklemek ve kendine deger vermek amacyyla yidizlara ulagmak ve onlarin

giizelliginden gii¢ almak ister. 78

Tage.,s. 56.
™ Enrique Pajon Mecloy, Buero Vallejo y ef Antihéroe: Una Critica de Ia Razén Creadora, Ed.
Néacher, Madrid, 1986. 5. 588,
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2.1.2. Isik ve Karanlik Sembolii

Unamuno gibi Vallejo’da, oyunlannda yildizlan 15181 temsil etmeleri icin
kullanir. Oyunda kimi zaman sahne 1giklarmin tiimden karartilmasi ve karanligin
vurgulanmastyla izleyiciye ve okuyucuya hissettirilmek istenen, Ignacio’hun oliim ve
szgiirlik istepidir. Ignacio yanp tutustugu bu alevlerden kurtulmanm tek yolunun
slim oldupunu diisinmektedir. Bu karanhk, aym zamanda izleyicinin de korlik
duygusunu hissedebilmesi i¢indir; uzaklarda olsalar dahi parlayan yildizlarm 15151

ise umudu simgelemektedir,

Vallejo, yakicr bir karanlik iginde, iletisim kuramadan yasamanin bireyleri ne

denli yalmzlagtirdigim vurgulamak istemektedir.

IGNACIO: “Dinle, ben bircok gsey biliyorum, bazen gorenler bizim
mutsuzlugumuzu anlamaya caligiyorlar ve bunun igin gozlerini kapatyorlar. (Sahne
isigr azalmaya baglar) O zaman korkudan titriyorlar. Odasimn  penceresini
zamarminda agmadiklart icin, bir tanesi kor oldugunu zannederek aklim kaybetti.
(Sahne tﬂmdén kararir. Pencereden sadece parlayan yildizlar gériimmektedir) Biz
ise bu dehgetin ve deliligin igine batmig durumdayiz! (Yildizlar sonmeye baglar.) Ne

oldupunu bilmeksizin! (Sahneye ve tiyatroya tamamen karanlik hakimdir.) 79

Isipa kavugtuktan sonra umut edilebileceginin bilincinde olan Ignacio,‘ bu

bilinci kendisiyle tamamen zit fikirde olan Carlos’a da agilamaya ¢alisir:

" A. Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 102.
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IGNACIO: “ Size getirdigim umudy hissetmemek.”
CARLOS: “Ne Umudu?”
IGNACIO: “Isigin umudu.”

CARLOS: “ Isign mi? "*°

Ignacio, kabullenmesi ¢ok zor da olsa kor olduklar: gergegini arkadaglarma
hatirlatmaya ¢aligmasina ragmen Carlos bu gergekten kagmak ve sahte bir mutlulukla
yasamaya devam etmek istemektedir. Ikisi de kendi dogrular: i¢in savas verirken

aslinda birbirlerini tamamladiklarmin farkinda degildirler.

Okulda yasanan sahte inutluiuk oyununun yerini artik gergekler almaya
baglamigtir. Ignacio bityttk bir i¢ stkintis1 ve huzursuzluk igindedir ve bu durumun
herkes tarafindan bilinmesini istemektedir: “...Ama ben i¢ten ice yamp tutuguyorum,
yasamama izin vermeyen ve sizleri de yakabilecek korkung bir atesle yaniyorum...
Gorenlerin karanlik dedikleri bu durum icinde yaniyorum ve bu korkung bir gey...

Ciinkii ne oldugunu bilmiyoruz. 81

Antonio Buero Vallejo: “Tasvir etmek istediklerim aslinda onlar degil,
biziz. "®? Derken aslinda karakterlerin sembolik Sneminde 1srar etmekte oldugunu ve

dogustan kérlere atifta bulundugu yanilgisina inamimamast gerektifini ihtiyath bir

Wage.,s. 101
8l a.ge., s 67. .
82 4BC, “Autocritica”, Madrid, 1 Aralik 1950, s.31.
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sekilde belirtmistir. Yine de bu agtklamasi bazt kérlerin bu durumdan yakmmalarini

snleyememistir.®

Vallejo, eseri kavramug olanlann yami sira, gesitli sebeplerle eseri
‘elegtirenlerin ve 1sipn kederini de dogustan kor birine atfettifini diiglinenlerin
“yanlishgina” pek ¢ok kez de:ginmistir.s‘4 Yazar, Ignacio’ nun tutkularinm Sznesi
olarak dopustan bir koriin segilmesinin dogruluunu yineler ve bu noktay: eserin

“belkemigi”® olarak adlandirr.

Bu karakterlerin hangisi olursa olsun, sembolik olarak kullamlmasimn
mesrulugu siiphesiz ortadadir. Ancak, Vallejo tiyatrosunu iyi tammasmin yan: sira
kendisinin de kor olmasindan dolay1 konunun gergekliginin derin bir uzman olan
Enrique Pajéon Mecloy’un sozlerini hatirlatmakta fayda var: “Sagduyu ve fiziksel
yeteneklerde stmrlama meydana getiren, ancak bunun etkileri, otekiler iizerinde
devamly olarak dogrulanmakia olan, erigilemez bir seyden bahsediliyor. Ozellikle
sagduyudaki bu fusitlama, korlerde ya da en azmdan  gormeyi  artik
hatzrlam@anlarda, kiiltiir  sevive arttikga kizginlik duygusunun bir baglangict

oluyor. 86

% pernando Castro Arduengo, Los Ciegos Protestan del Drama que se Representa en el Teatro
Maria Guerrero, Pueblo, 9 Aralik 1950.

8 Antonio Buero Vallejo, No Intento ninglin Parecido de Fondo con los Ciegos Auténticos,
Pueblo, 12 Aralik 1930, s. 7.

85 A. Buero Vallejo, Comentario a En la Ardiente Oscuridad, s. 88.

% Enrique Pajén Mecloy, ;Ciegos o Simbolos?, Ed. Sirio, Cilt- 2, Nisan 1962, s. 14.
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Korlik, sembolik olarak genelde insanoglundaki kusurlar: temsil eder.
“Kerlik insamn kistlanmasidw. ™ “Isik ve karanlik ise sembolik olarak, gercegi
ya da onun yoklugunu temsil etmekiedir. 58 pedro Lain Entralgo’ nun da belirttigi
gibi, Buero Vallgjo’ nun eserlerinde kargilagtifimiz korler ve sagirlar bize
insanlardan sz ettigi kadar kendi geregimizin olugmug smurlarindan, yasama
ihtiyacimizin yam stra, kisitlanmig durumda olmanin nasil bir sorun olusturdugundan

da stz etmektedir.®

Vallejo, fiziksel goriisten yoksun kor bir kéhinin, bu ozellife sahip olan
insanlarn asla erisemedikleri “sezgisel bir gérme” yetenegine sahip oldugu Tiresias

efsanesiyle, dogrudan baglantili olan bu semboli, birgok kez kullanmaktadir.”

Jean-Paul Boel'in de degerlendirdipi gibi, Buero’nun eserlerindeki
engellilerin bityiik bir kism korlik, sagirlik, delilik gibi afir bir kusurdan muzdarip
karakterlerden olugmaktadir ve bu karakterler, genel dig gOrinlisi bir kenara
birakarak asil énemli olan seyin derinine indikleri “ikinci goriis” ya da “altinct his”

yetisine sahiptirler.”!

Eserdeki 15tk ve karaniik sembolii Platon’un “Magara Benzetmesi” ile de

iligkilendirilebilir.

*7 Antonio Buero Vallejo, La Ceguera en mi Teatro, Carreta, Cilt-12, Eylil 1963, s. 5.

% Martha T. Halsey, Light and Darkness as Dramatic Symbols in two Tragedies of Buero Vallejo,
Hispania, Cilt-50, Ed. Pennsylvania State University, Pennsylvania, 1967, s. 63-68.

% Pedro Lain Entralgo, “La Vida Humana en el Teatro de Buero Vallejo.” (Et al), Antonio Buero
Vallejo. Premio Miguel de Cervantes 1986, Biblioteca Nacional, Madrid, 1987, 5. 22-23.

% Luis Iglesias Feijoo, La Trayectoria Dramitica de Antonio Buero Vallejo, £d. Universidad de
Santiago de Compostela, Santiago, 1982. s, 77.

9! Jean-Paul Borel, “Buero Vallejo, ;Vidente o Ciego?”, EI concierto de Sar Ovidio, (Antonio Buero
Vallejo.), Ed. Ayma, Barcelona, 1962, s. 10.
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Platon'nun  "Magara Benzetmesi" soyledir: "Bazi insanlar karanlik bir
magarada, dogduklar1 giinden beri magaranin kapisina arkalari donikk olarak
oturmaya mahkimdur. Baglarn arkaya dahi ceviremeyen bu insanlar, magaranm
kapisindan iceri giren 1s1gm aydinlattif karst duvarda, kapmin oniinden gegen bagka
insanlarin ve tasidiklan geylerin golgelerini izlemektedirler. Iclerinden biri kurtulur
ve disart ¢ikip gOlgelerin asil kaynafim goriir ve tekrar iceri girip gordiklerini
anlatmaya baslar ama i(;erdekileri; duvarda gordilklerinin zahiri olduguna ve

gergegin magaranin diginda cereyan etmekte olduguna inandirmasi imkansizdir."

Platon’un bu magara benzetmesinde, Magaraya zincirlenmis insan; toplumun
pargast olan ancak bireysellesmemis, farkindalign gelismemig kisiyi temsil eder.
Magara; toplumu simgeler. Zincir; toplum igerisinde bireyi sirlayan kaliplar,
dogmalar, kurallardir. Bunlar zihnin ozgiirlestirilmesinde engellerdir, Golgeler ise
toplum tarafindan belirlenen ve benimsenen sorgulanmamig dogrulardir. Sadece
arkalarmdaki 1sik  kaynagmm; bir nevi hakikatin 1sigmm yayildin 1sikla
karsilarmdaki duvarda olusan kendi golgelerini gormekte, bununla yetinmekte bu
golgelere bakarak eglenmekte ve hayatlarin boyle gecirmekte olan insanlarin bir

nevi siirii psikolojisi i¢inde oldugu belirtilebilir.

Buna gore oprenciler okul igerisinde; bir magarada kollarindan birbirine
zincirlerle baglanmis ve sirti mafara kapisina donik oturan mahkimlar gibidir.

Elbette ki, diigtinen, sorgulayan ve birey olabilen Ignacio diginda.

%2 platon, Deviet, Cev. S.Eyiiboglu-M.Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993. s. 514-518,
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Zincirlerini kiranlar, kendi yolunu bulanlar, diisiinenler bu gdlgelerle
yetinmezler. Ignacio’ nun amaci da arkadaglarim bu zincirlerden kurtararak her ne
kadar zor ve ac1 verici olsa da yiizlerini cesaretle gergegin 151Zma donerek yagammn

gercek anlamini ve dogruyu gormelerini saglamaktir.

Oyunda 1k sembolii, kisinin limitlerini asmaek i¢in olan umudu ve
farkindaligs temsil etmesi seklinde de degerlendirilebilir. - Pajon Mecloy ise 151k ve
karanlik semboliinii soyle agiklar: * Insanlar tam bir karanlik iginde yasarlar; oyle
ki korler, kendi korliklerini, olimliler ise oliimii dahi yok sayarak. "3 Pajén
Mecloy’un bu tamimlamas1 Upamuno’nun Yasamun Trajik Duygusu’ nda 15181
liimsiizliik inancinin semboli olarak tammlamasiyla oldukga benzerlik tazimaktadur:
“Bu korkung kederin derinliginden, olimliligiimiiz duygusunun ugurumundan baska
bir cennetin 15131na g;kamz, yildizlart yeniden gormek igin Dante 'nin Cehennem’ in

dibinden gikmast gibi.””*

Pajén Mecloy, Vallejo’nun, Yakic: Karanlikta oyununda 151k semboli olarak
yildizlar1 kullanmas: hakkmdaki goriiglerini soyle belirtmektedir: “Istk olarak s;on
derece kuvvetliler; tipkt giines gibi, éncak hichir zaman gecenin karanhgun giines
gibi aydmlatamazlar, porlarlar, bazen de yanp sonerler; goriiy dahilindelerdir,
ancak diinyayr goriingir yapamazlar. 93 Pajén Mecloy’un isifa ulagma arzusu icin
kullamlabilecek en 6nemli sembollerden birinin “gliney” oldugunu diislinmesi ise

dikkat ¢ekicidir.

% H. Pajon Mecloy, Buero Vallejo y el Antibéroe: Una Critica de la Razén Creadora, s.573.
 Miguel de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, Cev: Osman Derinsu, inkslab Kitabevi, Istanbul,
1986. 5. 48. ‘

% E. Pajon Mecloy, Buero Vailejo y el Antihéroe: Una Critica de la Razén Creadora, s. 587.

54



Eserdeki 1s1k ve karanlik sembolleri, Ignacio’ nun dlimsiizlige karsi ya da
varolus sebebini anlamaya karst duydugu derin bir arzu olarak da yorumlanabilir.

Belki de sadece esit toplum i¢in duydugu bir Szlemdir.

Ignacio’nun son bolimde Carlos’a igik hakkinda yaptifi tamm oldukga
etkileyicidir: “ (...) Ben, gorenlerin sabah ik geri geldiginde nasil sevindiklerini-
hissettim. Sekillerinden ve renklerinden zevk alarak nesnelerin farkina varvorlar.
Onlar icin, Tanri’'mn gercek bir hediyesi olan sigin mutluluguyla dolup

tagwyorlar... 96

Ignacio’nun tammladit bu 19k, Tann tarafindan, gdrenlerin varoluguna

anlam veren bir armagan olarak da degerlendirilebilir.

% A. Buero Valiéjo, En Ia Ardiente Oscuridad, . 102.
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2.1.3. Umut ve Umutsuzluk Sembolii

Varoluseu diigiiniir ve yazarlann eserlerinde en ¢ok iizerinde durduklart
kavramlarin baginda umut ve umutsuzluk gelmektedir. Antonio Buero Vallejo da
insant, yazgisiyla olan miicadelesinde umut ve umutsuzluk kavramlarim eserlerinde
irdelemistir. Oyunlarindaki miicadeleci karakterleri kimi zaman umutludur, ancak
kimi zamansa umutsuzluga digerler. Vallejo'nun Yakic: Karanlikta oyununda ele
aldip1 umut kavrammna deginmeden hemen Once, varolugeu diigtiniir ve yazarlarda

umut ve umutsuzluk kavramlarimn nasil ele alindiina deginmekte fayda var.

Danimarkall varoluscu diisiiniir Kierkeegard’mn, umutsuzluk hakkinda ifade
ettigi, “Bununla birlikte, sonsuzluk umutsuzlugu orlaya ¢ikaracak ve kendi ben’ine
¢ivileyecektir; boylece iskence her zaman kendinden kurtulamamanin sonucu olarak
gergeklesir ve insan boylece kendi ben'inden kurtulamamanin bir ham hayal
oldugunu anlar””’ Seklindeki digtinceleri, Vallejo’nun Yakict Karanlikta eserinde
Ignacio’nun durumunu tammlar niteliktedir. Kierkeegard baska bir climlesinde de,
Ignacio’nun gergekle ve bilingle olan iligkisini ifade eder gibidir: “Biling geliserek
ilerler ve gelisimleri, umutsuzlugun her zaman artan siddetini olger; biling ne kadar
artarsa umutsuzluk o kadar giddetlidir.”®® Ignacio’nun bilinci oldukea geligmis bir
diizeydedir ve okuldaki digerler karakterler gibi mutlulukla kendini kandirmaz. Bu

gercekten, yani bu bilingten dolay en gok aci geken de odur.

7 Spren Kierkeegard, Oliimeiil Hastalk Umutsuziuk, Cev: Mukadder Yakupoglu, Dofu Baf
Yaymlari, Ankara, 2007, 5. 29.
®age.,s. 53.
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Kierkeegard'in diigiincelerinden en ¢ok etkilenen yazar ve diigiiniirlerin
basinda Miguel de Upamuno gelmektedir. Unamuno’daki Kierkeegard hayranligini
ve etkisini Yetkin, “Okudugu her eseri ashindan okumak igin, universite ogretim
iiyeliginin gerektirdigi Yunanca, Sanskritge, Ibraniceden baska, Portekiz, Fransiz,
Jtalyan, Ingiliz, Alman dillerini 6grendi. En son ogrendigi yabanci dil, Kierkeegard't

ashindan okumak igin Danimarka dili olmugtu.”’ Seklinde ifade etmistir.

Unamuno’nun eserlerindeki karakterler hem umutlu hem de umutsuzdur.
Stirekli olarak kendileriyle savasmaktadirlar, Umut ve umutsuzluk kavramlari
eserlerinde, inang ve inangsizlik, oliim ve Olimstizlikle biittinlesmigtir. “Yasam
kargagast karsisimda korku kendi icinde bir devinim yaratir. Korku olaylarin yamltict
cesitliligini yok eder ve umutsuzlugun yolunu acar. Umutsuzluk yasanun yaniltict
renklerini karartarak karanlgn igindeki anlama yénelir. Umutsuzluk anlamn ele

gegirilmesi amaciyla yapilan savagtr.”'®

Yakic: Karanlikta oyununda Ignacio’nun en biiyiik korkusu gérememektir ve
goriiyormus gibi davranarak kendini kandirmak istememektedir. Ancak, Ignacio’nun
kigisel limitlerini bilen gergekgiligine eslik eden gdrme arzusu da umut
olusturmaktadyr. Higbir zaman gergeklesmeyecegini bilmesine ragmen, gorme
arzusunu terk etmeye olan bu isteksizligi Unamuno’da oldugu kadar Vallejo'da da
dikkat ¢eken isyankdr umudu ortaya c¢ikarmaktadir. Birinci boliimde Ignacio
Juana’ya soyle der: “Evet! Gormek! fm-kdnszz oldugunu bilmeme ragmen! Gormek!

Bu arzu, biitiin hayatimi bog yere titketmeme sebep olsa da gormek istiyorum! Tek

* M. de Unamuno, Yagamm Trajik Duygusu,s. 9.
190 N fehmet Mukadder Yakupoglu, Varolug, Ahlak ve Oliim, Mor Yayinlari, Ankara, 2001, s. 75.
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basima buradan ¢ekip gidecegim. Kabullenerek yasamay: reddediyorum ciinkii

gormek istiyorum.”

Vallejo, yalmzca kendi limitlerimizin farkinda olarak onlar1 agmay! umut
edebilecegimizi ve ancak daha sonra gergek ilerlemenin kaydedilebilecegini ileri
siirmektedir. Bu iddiay: da kendi korliigtintin bilincinde olan, sahte bir mutluluk ve
rahathk icinde yasamaktansa daba onemli bir geyi umut eden Ignacio vasitasiyla

gostermektedir:

IGNACfO; “Bu senin ganssizhgn: Size getirdigim umudu hissetmemek.”
CARLOS: “Ne umudu?”

IGNACIO: “Istgin umudn.”

CARLOS: “Isigmmi?”

IGNACIO: “Evet, iigin! Ciinkil bizim igin tedavi edilemez diyorlar; peki biz
bunun hakkinda ne bilivoruz? Hig kimse hayatin bize ne getirecegini bilemez.
Bilimsel kegiflerden... Mucizeye kadar.”

CARLOS: “(kiigiimseyerek) An!”""

Ignacio’nun bilime ve hatta mucizevi olasiliklara olan umudu kargisinda,
Carlos’un kiigiimseme dolu bu yaklagmm, onun kendi korliigtniin limitleriyle
yiizlesmeye olan isteksizlii ve gOruniigte imkénsiz olan bu umudu duymasmi

engelleyen bir korku olarak da degerlendirilebilir.

¥ A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 101.
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Oyunun sonunda Carlos, Dofia Pepita’ya da benzer bigimde su stzleri
sdylemektedir: “Gormek ne demek? Burada gormek diye bir sey yok! Gozlerinizden

sahitlik dilemeye nasil ciiret edersiniz? Ah! »102

Pajén Mecloy’un oyunda goriiniirde son derece siradan olan iki karakterin
sembolik Onemine deginmesi oldukga dikkat cekicidir. Lolita (Dolores) ve
Esperanza. Aci anlamina gelen Dolores in kisaltilmasi olan Lolita ve umut anlamimi
tagiyan Esperanza. 103 By iki kiz Sgrenci birbirlerinden aynlmaksizin Ignacio’yu

siirekli takip ederler.

Vallejo’nun umudun simgesi olarak yer verdigi Esperanza karakteri, oyunun
baginda Ignacio’nun roliinii adeta dngdrmektedir. Ignacio’nun kendini zavallr bir kor
olarak tanitmasiyla onun saka yaptigi diigtinen dgrenciler “smifin maskotu™ olarak
adlandirdiklart Miguel’e kendisine artik bir rakip giktigni soyler; Esperanza’min

ciimleleri ise dikkat cekicidir: “Bir rakip degil; bir ustal »104

Ignacio’nun Sliimiinden sonra Esperanza bityiik bir yalmzlik sergiler. Umut
onun i¢in Ignacio’nun dlimiiyle birlikte sona ermistir. Esperanza artitk umutsuzcea,
kendisine adeta diger yarist kadar yakm olan Lolita’ya yani aciya daha gok tutunur:

“Beni birakma Lolital Act icindeyim... Bu yalmzlik ¢ok koti”'®

Ciinkii gercefe
dayali bir umut, arzu edilen geye ulagmanmn her zaman igin imkéan dahilinde

olamayacagimn bilincindedir. En azindan bilingli bir umut kisa vadede mutlu bir

102
a.ge.,s. 118.
193 | “pajén Mecloy, Buero Vallejo y el Antibéroe: Una Critica de la Razén Creadora, s. 589.
104 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 47.
19 ag.e.,s. 110.
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varolusa neden olmaz. Bu durum oyununun bagindan beri agik renk ve dzenli giysiler
icinde yer alan Carlos ve diger 8grencilerin aksine, Ignacio’nun koyu renk kiyafetler

icinde, 6zensiz bir dig goriiniim sergilemesinden de anlagilabilir.

{kinci boliimde Ignacio, fikirleri kendi fikirlerine benzemeye baglayan birgok
yandas edinmistir. Bu duram O6grencilere karamsar davramslar sergileme ve dis
goriniimlerine 6nem vermeme seklinde yansimaktadir. Dofia Pepita vasitasiyla
bircogunun eskiden yaptiklarimin aksine itiisiiz kiyafetlerle dolastigim ve tipk:
Ignacio gibi kravat takmadigim dreniriz.'® Vallejo, korler arasmdaki bagin kopmus
oldugunu vurgulamaktadir. Birinci boliimde oldugu gibi biri odaya girdiginde veya
kendilerine yaklastiginda bunu duyumsayamazlar; gergeklestirdikleri sporlarda da
sakarca yer almaya baglamiglardir. Vallejo’nun, bireyin varolusunda 6teki insanlarin
da rolit olduguna dair inancinin, Unamuno’nun diigiinceleriyle birebir drtiigtiifting

soyleyebiliriz.

Valejo'nun Yakict Karanlikta oyununda kullandifr inang, siiphe ve umut
kavramlari, Unamuno’nun Yasamin Trajik Duygusu adli eserinde yer alan
kavramlarla olduk¢a benzerlik tagimaktadir. Ignacio’nun da yildizlar hakkindaki:
“Cok iyi biliyorum ki eger bu muhtesem manzaramn tadim ¢ikarabilseydim onlara
ulasamamamin verdigi diziintiiden olebilirdim. ' Sozleri bize umudun daima

slipheyle birlikte var olabilecegini gostermektedir.

106 2. pe., 5. 106.
"ape.,s. 101
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Ignacio’nun bu itirafi Upamumo’nun yildizlar hakkindaki su goriislerini akla
getirmektedir: “Geceleyin yukarida parlayan su uzak yidiz, bir giin sénecek ve toz
olacak; parlamayi ve var olmayt birakacak. Ve yildizlarla dolu biitiin gokyiizii de

tipk onun gibi olacak. Zavalli gokyiizii! 108

Ignacio, umut etmenin karanhk yiiziiniin de bilincindedir. Bu sebeple birinci
béliimde Juana’yr sOyle uyarmaktadir: “Adma ben icten ice yantyorum; yasamama
izin vermeyen ve hepinizi yakabilecek korkung bir atesle yanip kavruluyorum... Oyle
bir ates ki girenler buna karanlik diyor, korkung bir sey bu... Clinkil ne oldugunu
bilmiyoruz.”'® Ignacio, Carlos’la son kez karst kargiya geldiginde ise bu gercekle

tekrar yiizlegir:

CARLOS: “Sende oliim icgiidiisii var. Gérmek istedigini soyliiyorsun ama
aslinda istedigin gey dlmek!”

IGNACIO:  “Belki de... Olabilir. Belki de oliim tam bir gorigsiin elde
edilebilecegi tek yoldur.”

CARLOS: “Ya da tam bir karanhigm. Ama ikisi de ayni... »110

Kendini modern tragedya yazan olarak tanimlayan Buero Vallejo,
tragedyanin, samlanin aksine kotiimser bir ozelligi olmadigim birgok defa dile

getirmis; bu sebeple de umudu yaratthft Karakterlerle oyunlarma tagimigtir:

198 M. de Unamuno, Yasamun Trajik Duygusu, s. 138.
1% A. Buero Vallejo, En Ia Ardiente Oscuridad, s. 67.
to a.g.e.,s. 103.
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“Tragedyamn en belirgin ozelliklerinden birisi, kotimser degil, aksine yazin

diinyasinn en umut dolu tiirlerinden birisi olugudur. »H1

Umudun, beklentinin, absiirt yani sagma olanla yakin bir bag: vardir. Absiirt,
mantiksal olarak olanaksiz anlamina gelmemektedir. Sadece, insan giiciiyle olanaksiz
ya da herhangi bir anlagilabilir yolla olanaksiz anlami tagimaktadir. Bu sebeple, bir
. kisi, dostunun hem &lii olup hem de canh olmasim {imit etmez. Dostunun hep canlt
olmasin arzu edecektir; bunun imkansiz, yani absiirt oldugunu bilmesine ragmen. Bu
absiirt bir umuttur; ¢iinkii insanlarin giiciiyle olanaksizdir."'? Vallejo’da da 1srarla
gbrmeyi arzulayan Ignacio karakteri karsimza gikar. Yazgisina boyun egmez;

“sacma” oldugunu bilmesine ragmen umutsuzlugun iginde umudun peginden gider.

Vallejo’nun en umutsuz karakterlerinde umut, en umutlu karakterlerinde bile
umutsuzluk sz konusudur. Tnsanm icerisindeki bu karsithk, Vallejo’nun
eserlerindeki karakterlerin en belirgin dzelligidir. Umut ve umutsuzluk, Vallgjo’nun

karakterlerinde bir aradadsr.

Buero Vallejo bir tragedya yazan olarak insammn trajik yamim sahneye
yansitmistir. Ancak insanm trajik yam, sadece olumsuzluk ve kotimser bir tablo

olusturmaz. Vallejo, modern insanin trajik yanm ele aliken umudu es gegmemis ve

11 g atrina Marie Heil, Modern Tragedy in the Absence of God: An Analysis of Unamuno and
Buero Vallejo, Ed. University of Texas, Austin, 2006, s. 128.

12 goren Kierkeegard, Korku ve Titreme, Cev: fbrahim Kapakhkaya, Aga¢ Kitabevi Yaymlar,
fstanbul, 2008, 5. 21.
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insanin umut ve umutsuzluk arasmndaki konumunu oyunlarna konu edinmistir:

“Trajedi her zaman umutsuzluk degil umut anlam da tagir.” 113

insanin tiim bu trajedisine ragmen Vallejo’nun karaktetlerinde umuttan da s6z
edebiliriz. Ignacio’nun gergekligi tim yakiciligtyla kabullenmesine ragmen gﬁrmeye-
dair i¢inde bir arzu, umut barmdirmaktadir. Buero Vallejo, gergegi tiim ¢iplakh@ ve
sefilligiyle sunar. Onun karakterleri bagansizlifa ugramis karakterlerdir. Buna
ragmen eserleri depresif degil, aksine samimi ve gergek bir atmosferde geger.
Diiglinceleri pozitif ve yapicidir. Okuyucuya, can yakicl problemlerin ¢oziimlerini,
tiim samimiyetiyle sunar. Onun eserlerinde aym zamanda umut da vardir."'* Insanmn
iginde bulundugu gergeklik kisiyi ne denli bozguna upratirsa ugratsmn, Vallejo
eserlerinde umuda yer vererek, tiim bagarisizhiklara karsin hayata dair actk bir kap

brrakmaktadir.

Varoluggu diigiincenin umutla olan iliskisini en iyi agiklayan diistintirlerden
birisi Sartre olmustur Sartre’n, “Buna bakilarak denilebilir ki, bizim asil
begenilmeyen, yadirganp kotilenen yanimiz kotiimserligimiz  degil, iyimser
sertligimizdir.”ns ifadesi, Vallejo'nun oyunlarimn etkisini ve icerigini agiklar

niteliktedir.

183 iy Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasamm Trajik Daygusu, s. 65.

4 pelix G. llarraz, Antonio Buero Vallejo: ;Pesimismo o Esperanza?, Revista de Estudios
Hispanicos, New Jersey, 1967, 5. 15.

115 Jean Paul Sartre, Varolusuluk Materyalizm ve Devrim, Cev: Emin Tirk Eligin, Atag Kitabevi,
Ankara, 1964, s. 20.
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2.1.4. Sahte Mutluluk Kavrami

Axntonio Buero Vallejo’nun eserde anlattifs bu yakici karanhk, aslinda yakict
gercekliktir. Gergegin peginden siiriiklenen ve okuldaki sahte muttuluk havasim
dagitan Ignacio, kargisinda her zaman Carlos’u bulur. Ignacio gelmeden once okulda
var olan dzgiivenli ortamin ve uyumlu iligkilerin devam etmesini arzulayan Carlos,
Ignacio’nun varligindan rahatsizdir. Ignacio’da ise gergegi kabullenis stz konusudur.
Gergek, korliiktiir. Ignacio, ger@egi ve gergeklik kargisindaki sahteligi su sozlerle
ac;.lklar: “Sys! Hepiniz beni sinirlendiriyorsunuz. Sen de! Hatta ilki sensin! ‘Mutluluk’
bu okula ait bir sozcik. Mutlulukla zehirlenmigsiniz. Benim burada bulmayt
umdugum bu degildi. Ben gercek arkadaslar bulacagumi sanmigtim, birer

hayalperest degil. =116

Portekizli yazar Fernando Pessoa da, insanlarm mutlulukla zehirlenmiglikleri
ve sahtelikleri iizerine benzer bir yorumda bulunmustur: “Hayatimda kiyida kosede
kalmis ne kadar aci varsa hepsi giinlik hayatin hig bitmeyen, beklenmedik
firsatlarindan yararlanarak swtlarina gecirdigi nege kisvesinden, her tiirlii duygudan
artmarak gozlerimin dniinde ‘S'o,‘;zw'zuyor.”1 17 pessoa’ya gore de insanlarin muthuluklart

sahtedir, gercek act vericidir ve insan bu aciyla yasar.

Unamuno’nun diistincesine gore ise insan ancak aci gekerek kendi bilincine
sahip olur ve gercege ulagir. “Act cekmeden baska tirli nasi kendimize doner

diigtinsel biling ediniriz? Negelendigimizde kendimizi unuturuz, var oldugumuzu

116 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 65. )
117 pernando Pessoa, Huzursuzlugun Kitaby, Cev: Saadet Ozen, Can Yaynlari, istanbul, 2007, s. 54.
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unuturuz; bagka bir varhga doniisiiriiz, yabanct bir varliga, kendimizin yabancisy

oluruz. Ve ancak aci ile yeniden kendi kendimiz olur, kendimize doneriz. »118

Varolussal gercegini aramak, sinilarmm bilincinde olmak, act gekmek,
Yakic: Karanlikta oyununun temelini olusturur. Tiim bu temel dzellikler de Ignacio®
da yer almaktadir. Ignacio, okuldaki difer arkadaslari gibi yagamim sahte bir
mutluluk ve neseyle, kendini kandirarak gegirmek istememektedir. Ignacio, ac
cekerek bilince yani gercege ulagmak isterken, arkadaslarina da geliskilerle dolu bu

bakig acisint agilamaya caligmaktadir.

Ignacio’ya gore, gergek aci ya da yakict olsa da insan bununla yiizlesmelidir.
Bu nedenle, Ignacio’da ve genel olarak eserde insamn trajedisi islenmistir. Ignacio
ile birlikte okulun igerisine yayilan gergeklik ve diger yanda var olan sahte mutluluk
havas: oyundaki tiim karakterleri etkiler. Act ¢ekmesine rafmen gergeklikte 1srar
eden Ignacio’nun agzmdan su sdzler dokiiliir: “Biz aslinda dsik olmuyoruz. Asthmigiz
gibi yapryoruz ve aslinda biz ask dedigimiz sagma sapan bir mutlulukla iizintimiizi
gegistirmeye galigiyoruz. Bence diziintiimiizii yasasak daha iyi olurdul™? Aci
cekmenin yam sira bu ciimlelerde Ignacio, hislerin bile taklit edildiinden soz
etmektedir. Yani ona gére, yasam “gorenleri” taklit etmektir; agk da bundan bagimsiz

diisiintilemez.

Varolugeu diistiniir Seren Kierkeegard da Ignacio ile benzer diigiinceler ortaya

koymustur: “Cevresinde biyiik kalabalklarm toplandigim gormekle, dimyanin

118 M. de Unamuno, Yasamin Trajik Duygusu, s. 139,
¥ A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 82.
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gidisatrm kavramaya caligirken,  bu denli insansal isi omuzlarima almakla, bu
umutsuz kisi kendini ve kutsal ismini unutur. Kendine inanmaya cesaret edemez ve
kendi olméyz ok gii¢ bir olay olarak goriir ve digerlerine benzemeyi, bir taklitei,
yign icinde kaybolan bir numara olmay! daha basit ve giivenli goriir. 128 Dyjigiintirtin
bu sozleri, “gorenlere” benzemeye galigarak hkendilerini mutlulukla motive eden
diger 6grencilerin durumunu dzetler niteliktedir. Ayrica Vallejo'nun eserinde taklit,
sadece ask icin gegerli degildir. Vallejo oyunun bagka bir yerinde daha Ignacio’nun
agzindan taklit konusuna deginmistir “Ne i¢in sigara iceyim? Gozii gorenleri taklit
etmek icin mi? 12! yani ona gdre, sigara igmek ve benzer birgok davrams, gorenleri

taklit etmekten baska bir anlam ifade etmemektedir.

Miguel de Unamuno aci ¢ekme pahasmna bile olsa gercekle yagamak
‘gerektigine .dair Ignacio’nun diigiincesine benzer sozler sarf etmigtir: “dcr geken
yasar ve act ¢ekerek yasayan, oturdugu yerin kapisina ‘Birak tiim umutlari!’ diye
yazilmig bile olsa sever ve umar. Act iginde yasamak ering i¢inde yok olmaktan daha
iyidir.”m Ignacio da ac1 gekerek yasayan bir karakterdir, bize modern insanin

trajedisini yansttir. Onun acist1 ve gergekligi korltgidir.

Ignacio’nun bu durumu, Antik Yunan’dan bir karakter olan Kral Oidipus ile
paralellik gosterir. Elbette Oidipus, gergege gozlerini yummak, bagka bir gergege ait
olmak diigiincesiyle gozlerini kendi kor eder. Antik Yunan tragedya yazan
Sofokles’in eserinde Oidipus, kendi babasimn katili ve kendi annesinden cocuklan

oldugunu Sgrenince bu eyleme bagvurur. Ancak onun “gormeye”, yani gergegi

20 g Kierkeegard, Oliimciil Hastahk Umutsazluk, s. 44.
121 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 73.
122 M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusn, s. 50.
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bilmeye olan arzusu hig dinmez. “Higbir sey vazgegiremez beni bundan; gergegi

ég“renecegim.”'23 Gergege olan arzu, Ignacio ve Oidipus™u korlitkte bulugturur.

Oidipus, gercek act verse de samimiyetsiz ve sahte bir diinyada yasamamak
icin gercegi bilmek ister. Ignacio ile Oidipus’un davramslari, karanlik icerisinde
yasamak bile olsa ortiiglir. Oidipus’un, sakin korlugi, act dolu bir bilince doniigiir.
Tipkn Ignacio’nunki gibi. Oidipus, hayatin ikiyiizli kurgulanindan kurtulmanin
yolunu korliikte bulur.!** Halsey’in de belirttigi tizere, Oidipus ile Ignacio gergege
sirtlarimy donmezler ve hayatin ikiyiizliliigiine kargt israrla gergefin pesinden

kosarlar.

Modern diinyada, trajik olan: elbette tragedya formuyla ifade eden Kral
Oidipus (Oedipus Tyrannus) gegerliligini hala korumaktadr. Kahramanin ne yaparsa
yapsin sonu¢ olarak ylkmmm kagimlmaz oldugunu biliriz. Antik Yunan
tragedyalarinda ve ozellikle de Kral Oidipus’da kahramanin segimleri ve hatalan
onun yazgismin bir sonucudur.'” Buero Vallejo'nun oyunlarnda ise yazgiyr
belirleyen karakterlerdir ve gogu zaman kendi se¢imlerinin sonucu olugan bir hayat1

yasarlar.

12 Sofokles, Kral Oidipus, Cev: Bedrettin Tuncel, Mitos-Boyut Yaymlar, Istapbul, 2009, s. 53.

124 M. T, Halsey, Light and Darkness as Dramatic Symbols in two Tragedies of Buero Vallejo, s.
63-64.

125 & M. Heil, Modern Tragedy in the Absence of God: An Analysis of Unamuno and Buero
Vallejo, s. 3.
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UCUNCU BOLTM
III. MIGUEL DE UNAMUNO’ NUN ESERDEKI YANSIMALARI

Calismamizm bu bolimiinde Miguel de Unamuno’nun Yakict Karanlikia
oyununa yansimis olan distinceleri incelenerek bu diistincelerin Vallejo’nun modern

tragedya kavramindaki 6nemi ele alinacaktir.

Uzun yillar iilkesinden aynlmak zorunda birakilarak siirglin - yaganfisi
stirdiiren Unamuno, 98 Kusag: Devi olarak nitelenen biytik bir diigtintir ve yazard.
Yiizy1l sonu Avrupasi’nin ve ispanyasi’nin tarihsel ve metafizik bunalimlarim
yagarmg, ilkesinin 1898”den 1936’ya degin tim ¢okiintiistine ve ¢irpislarina tanik
olmusg, tim kavgaianna katilmug bir ay('imdl.126 ispanya’daki ulusal felaket yillarma
tanik olan Unamuno, iilkedeki sorunlarm birey iizerinde brraktigs etkiyi kendine has

bir iistupla anlatir.

Buero Vallejo da tipk: Unamuno gibi ailesiﬁde ve iilkesinde yaganan
sorunlardan dolay bityitk acilar ¢ekmistir, bu ylizden eserlerinde act geken, hayal
kirkhigma ugrayan, yasanu ve varolus amacim sorgulayan karakterlere yer verir:
“Buero Vallejo Tiyatrosu'nda Miguel de Unamuno’nun yansimalary  oldukea
belirgindir. Unamuno yu sahsen tamma §ansini elde etmese de ‘tamdigim en biiyiik

ustalardan biridir’ diyen Vallejo: “Unamuno 'nun Del Sentimiento Trdgico de la

126 3. Isik, Ispanya: Bir Bagka Avrupa, s. 157.
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Vida adli basyapuim defalarca okudum. Beni bu yillarda en ¢ok etkileyen 98 Kusagt

yazarlarldzr.”127

Unamuno: “Mademki yalmz ¢eligkiler iginde ve celigkilerle yasyoruz,
mademki yagam bir trajedidir, trajedi ve utkusuz ya da utku umudu olmayan siirekli
bir savasimdir, yagam bir celiskidir. 128 Dyiistincesindedir. Siiphe ederek, ac1 ¢ekerek
insan, gercege daha ¢ok yakinlagir. Savasim ‘iginde olmak insanca y&samanm genel
kuralidir. Bu yaklagim, varoluscu diistincenin bir iiriintidiir. “Vallejo ile Unamuno bu
anlamda ortiigiirler. Unamuno gibi Vallejo’da oyunun bagkarakteri Ignacio
vasitasiyla Ispanyol toplumunu uyandirmak, onlan diirtikklemek ve aci gekmeleri

129

pahasina da olsa silkinip gercekleri gormelerini saglamak ister. ™ Unamuno’nun

“Irdirap yasanun oziidiir ve kigiligin kokiidir. Cinkii bizleri kisi yapan 1zdirapliy.
130

Izdirap da evrenseldir, canlt varliklar olan bizleri, hepimizi birlestiren 1zdwaptir.

Goriisit de bu yaklagimin bir dzeti gibidir.

Miguel de Unamuno’nun “Kér” (La Venda) adl eserinde de Vallejo’nun
eserindekine benzer sekilde “korlik” temast islenmigtir. Iman ile usun, gormek ile
gormemenin, olim ile oOlimstizligin karsithfs ve bir aradaligs ozelikle
Unamuno’nun eserinde, Maria karakterinin tizerinden verilmigtir. Oyunun sonunda
Maria, korkung gercekle yiizlesir, yani Oliimle. Kimi zaman iman sayesinde
slimsiizlik kesfedilebilir, fakat kimi zamansa, us sayesinde gergefe, yani Oliime

ulasinz. Oyunda korlik, Marfa'nm kendi gergekligidir, ancak “gdrme”ye

27 Hale Goknar Toledo, Miguel de Unamuno’nun Antonio Buere Vallejo Tiyatrosu’ndaki
Yansimalary, Littera Edebivat Yazilan, Cilt-13, Ankara, 2003, 5. 41.

128 M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 24.

129 11 Goknar Toledo, Antonio Buero Valiejo’da Yagamin Trajik Duygusu, s. 45.

130 M. de Unamuno, Yasammn Trajik Duygusu, s. 194,
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baglamasiyla birlikte, yani bandaj: kaldirmastyla baska bir gergekle yiiz yiize gelir. O

Bl Ciinkii 6liim, insamn yiizlegmesi gereken ve agamayacagy,

da babasinin oHimdiir.
yani iistesinden gelemeyecegi bir gergekliktir. Unamuno’nun eserinde de dliim bu

yoniiyle iglenmigtir.

Ignacio, kendi gergegiyle, yani korliikle aci ¢ekerek yagasa bile, kimi zaman
bu gercekligin disma ¢ikma arzusundadu: “Evet! Gormek! Imkénsiz oldugunu
bilmeme ragmen! Gormek! Bu arzu biitiin hayatimi bos yere tiiketmeme sebep olsa
da gormek istivorum!”*** Ignacio’nun kendini ve ger¢egi agma arzusu, Unamuno ve
yarattin karakterlerde de mevcuttur. Unamuno, Olimsiizlifti arzular ve tiim
diisiinceleri bu noktada dgiimlenir: “Olimsiizlik, oliimsizlik! — odur en bagta gelen
arzu! Olimsiizlik susuzlugudur sevgi denen insanlar arasinda ve her kim severse bir
baskasin kendisini oliimsiizlestirmeyi arzular onda. Ebedi olmayan higbir sey gercek
.deg'ild'ir.”133 Unamuno, sonsuzlugu, tannsallig, yani SHimstizliigi biiylik bir arzuyla,

act gekerek arzulamistir. Tipki Ignacio’nun gdrmeyi arzulamasi gibi.

Yakici Karanhikta oyanunda Vallejo'nun inang, siiphe ve umut hakkmmdaki
goriisleri ve Unamuno’nun Yasammn Trajik Duygusu’nda yer alan goriigleri arasinda
da oldukca fazla benzerlik bulunmaktadir. Ozellikle oteki insanlarin bireyin
varolusundaki roline olan bakig agist, Unamuno’nun diigiincelerinden birebir

etkilenmis oldugunu ortaya koymaktadir.

Bl Caglar Erteber, Miguel de Unamuno’nun “La Venda” (Kor) ile Antonio Buero Vallejo’nun
“En la Ardiente Oscuridad” (Yakia Karankkta) Eserlerindeki Ortak Kavramlar ve iki
Eserdeki Korliik imgesi, Littera Edebiyat Yazilari, Cilt-25, Ankara, 2009, s. 157.

132 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 30.

133 M. de Unamuno, Yasamn Trajik Duygusu, s. 46.
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Unamuno 'ya gore yasam bir tiyatro sahnesidir: “Insanlar bu sahnede rol alan
birer sanatcidir #134 der. Eserlerinde kendi “ben” lerini bulabilmek i¢in miicadele
eden bireyin sorununu irdeler. Bu karakterler ise hayaller, geliskiler ve miicadele
dolu bir yasamun bireyleridir. Unamuno’nun siirekli olarak miicadele ettigi bir geligki
olan iman ile siiphe, Vallejo’nun bu oyununda, Szellikle de Ignacio karakterinde
kolaylikla gozlemlenir. Bir baska deyisle bu oyunda, Unamuno’nun Yasarmin Trajik
Duygusu islenmistir. Vallejo’nun modern tragedya kavrami ile Unamuno’nun one

siirdiigii temel kavramlar 6zellikle Yakic: Karanlikta adh eserde ortiismektedir.'®

Oyunda, insanlarin kargiikh olarak, birbirleri tizerinde sahip olduklan iki
onemli etkiden soz edilebilir. Birincisi sevgi ve sefkat yoluyla yagama anlam katan
olumlu etki digeri ise bireyin kendi limitlerinin farkina varmasinda oOtekilerin
olusturdugu zorlayicr etkidir. Incelememize Vallejo’nun insan yagamnda sevgi ve

sefkatin onemini Yakict Karanlikta oyununda nasil ele aldigiyla baslayalim.

Unamuno, Yasammn Trajik Duygusu’'nda yasama anlam katan ve onu
ebedilestiren tek seyin sevgi oldugunu dne siirer. Vallejo’nun oyununda da bu goriis
Ignacio’nun Juana ile iliskisiyle kendini gostermektedir. Ignacio kor iki insan
arasindaki sevginin yetersiz bir sevgi oldugunu iddia etmektedir: “Ask harika bir yey.
Ornegin Juana ve Carlos arasindaki agk. Ancak bu harikuladelik girenler arasinda
siziicii bir ask parodisine doniismez! Ciinkii onlar tam anlamiyla sevilebilirler. Tek

bir bakigin icinde bile bunu toplayabilme kabiliyetine sahiptirler. Biz ise buna sadeée

134 Manuel Garcia Blanco, Teatro Completo, Ed. Aguilar, Madrid, 1959, s. 168.
135 ¥ M. Heil, Modern Tragedy in the Absence of God: An Analysis of Unamuno and Buero
Vallejo, 5. 168-169.
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bir par¢acik sahibiz. Hafifce ve sevgi dolu bir sesle miridanarak gosterdigimiz anlik

bir sevgi gosterisiyle! »136

Unamuno ise, birinin, dtekinin duydugu‘amyz hissettigi, sefkate dayali bir
agkin daha az bencil ve daha fistiin bir ask oldugunu savunur: “Insanlar sadece aym
aciyi birlikte cektiklerinde manevi bir sevgiyle severler. »I37 1gnacio’nun kor iki
insanm arasmdaki sevginin yeterli bir sevgi olamayacagim ileri siirmesine ragmen
Unamuno’nun bu goriigiinii paylastifn agiktir. Juana, kendisine bir kiz arkadas

bulmasi gerektigini tavsiye ettiinde Ignacio su tartigmay1 baglatir:

IGNACIO: Benim bir sevgilive ihtiyacim yok. Yirekten soylenen bir ‘seni
seviyorum’ a ihtiyacm var! Seni biitiin kederinle ve iiziintiinle seviyorum, mutlulugun
sahte dimyasina gotirmek igin degil, seninle birlikte aci cekmek igin. Ama boyle
kadwmnlar ne yazik ki yok.”

JUANA: “Belki de bunu hichir kadindan istemedigin icindir. 138

Ignacio sevgiyi Juana’da bulduguna inanmaktadir ¢iinkil Juana ona karst
sefkat ve merhamet doludur. Lolita ve Esperanza’min aksine, Juana onunla birlikte
act ¢ekmektedir. Juana’min Ignacio’ya olan gefkat duygusu ilk kez ikinci bolimin
basinda, Carlos’la yapti: bir konugmada goriilmektedir: “Sakin degil; i¢ huzurundan

yoksun... "%

136 5. Buero Vallejo, En fa Ardiente Oscuridad, s. 81.
137 M. de Unamuno, Yagamin Trajik Duygusu, s. 136.
138 A. Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 66.
" age.,s 71.
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Unamuno’nun  savundugu temel ilkelerden biri olan: “Bilingli olan
huzursuzdur, ancak  huzursuzlukta huzuru  dogurur: Bilingli  olmak  kendini
sergilemektiv, kendi oyununu oynamaktir. #14 Dugtincesi  Ignacio’da  kendini

gostermektedir.

Ignacio, Juana’nin Elisa ile yaptifn bir konugmay gizlice dinleyerek
Juana’min kendisine duydugu ilgiye sahit olur. Elisa, Ignacio’yu kiigiimsemekte ve
ondan nefret ettigini ileri siirmektedir. Juana ise onun hakkindaki diisiincelerini gu
sézlerle ifade eder: “(...) Act gekiyor... Ve biz onun acisim dindirmeyi bilmiyoruz.
Ashinda sefkate deger biri. #141 Juana’nn bu sozleri Ignacio fizerinde carpici bir
depisime yol acar: “Bana ilk kez mutlulugu hisseltirdin. Tegekkir ederim!
Anlagilmammn ne kadar giizel bir duygu oldugunu bilseydin! Beni ne de giizel

anladin! Haklisin. Cok act gekiyorum. »142

Vallejo, Unamuno’nun: “der bilincin yoludur ve onunla yasayanlar
kendilerinin bilincine sahip olurlar. I3 Dyjisiincesinden yola gikarak Ignacio’ nun aci

cekerek kendi bilincine ulagmasim saglar.

Birinci bolimde Ignacio’nun Juana’ya Unamuno’ya Ozgli bir tarzda:
“Yasamaya hakkiniz yok ¢iinkil act gekmeyi reddediyorsunuz. Ciinkii kendi

trajedinizle yizlesmeyi inkdr ediyorsunuz. »14 Suzleri Unamuno’nun: “Eger rubun

0 1is Zavala, Unamuno y su Teatro de Coneiencia, Ed. Universidad de Salamanca, 1963, s. 186.
M1 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 89.

"2ape.,s 91

4% M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 139.

144 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 66.
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bu en derinlerdeki tragedyasindan bir sey kalmazsa, ne bicim yasamdir 0?"1%

goriisiinii akla getirmektedir.

Juana sayesinde edindigi bu mutluluk hissi, Ignacio’yu yeni bir giivenle
doldurur. Ignacio artik Juana’nin kendisini sevmesini umut etmemekte, artik onun da
kendisini sevdigine inanmaktadr: “Seveéenliginle actmt hafifletmek istiyorsun... Ve
bunu yapacaksin! Bunu yapacakswn ¢linkii beni anladin ve savundun. Seni seviyorum
Juana! "% _

Ignacio’nun bu ciimleleri gergege dayal sevgiyi Juana’da bulduguna dair
inancimt da gostermektedir: “Talihsizligimizi gizlemeye ¢alistiklart biitin yalanlarin
ardindan, bu gergekfe yiizleserek birlikie aci cekmek icin biitiin kederimle ve

siziintimle beni seviyorsun! Ciinkii bunu yapabilecek kadar gii¢lii ve ivisin! » 147

ikinci bolimiin sonunda Ignacio, Juana’ yi kollarma alp tutkulu bir gekilde
sperek ona olan sevgisini kanuitlar. Tam bu sirada Carlos ve Don Pablo odaya girer ve
onlar1 duyarlar. Ignacio kagmak igin bastonuyla ayaga kalkarken Juana’y da kaprya
dogru yonlendirir. Ignacio’nun adimlar: korkusuzcadir. Ignacio artik yeni ve zafer

dolu bir giivene sahip gﬁrﬁnmektedir.m

Hig siiphesiz ki Juana’nm sevgisi Igancio’nun fikirlerinde degigime sebep

olmustur, Bu degisim, figincii boliimde Ignacio’nun Carlos’a soyledigi su ciimlelerle

145 nf de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 240.
145 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 91.
" age.,s. 92.
8 a4 ge., 5. 93.
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de acipa gikmaktadir: “Baz: zamanlar kendimi oldiirmeyi ditsiinmiis olmama ragmen,

artik béyle bir sey yapmay diigiinmtiyorum. #1499

Yasamin Trajik Duygusu’ nda Unamuno, ﬁna sevgisini: “Zayif olana karst
duyulan sefkat””” olarak tammlar. Kadimn sevgisinin ise anaca oldugunu ilert
siirer.””! Unamuno’ya gére: “En ¢ok sefkat besleyen en ¢ok sevendir”. 52 Oyunun
sonunda Juana’min Carlos’a geri donmesi de Unamuno’nun bu goriistinii kamtlar

niteliktedir. Ignacio’nun 6liimiiniin ardmndan oyunda en yalmz ve kimsesiz kalan kigi

Carlos olmustur; bu yiizden de Juana vakit kaybetmeden Carlos’a geri doner.

Oyunda Ignacio’nun, dtekilerin kendisini anlamalarindan oldukea etkilenmis
oldupu da gozlemlenebilir. Ignacio okula ilk vardiginda hayal kmkhigt ve fiziinti
icindedir: “Gergek arkadaslarimi bulacagimi sanmstum... Birkag hayalperest
degil.”’** Buna ragmen ikinci bolimde Ignacio’nun arkadaglan i¢inde giderek one
g;lkmasx ve Bgrencilerin, trajik gercefi okuldaki normallik yanilsamasina tercih

etmeleri dikkat ¢ekicidir.

Unamuno ‘ya gore: “Insan sevilmek ister; diger bir deyisle, acinmak. #1534
Juana’min sevgisi kadar olmasa da, arkadaglanindan gordigli sefkat ve anlayig

Ignacio’da yeni bir giiven duygusuna yol agar. Ignacio: “Seninle aramizdaki en

149 a.p.¢.,5.104.
30 M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 136.
Plage.,s. 137.
BZape.,s. 137
153 A Buero Vallejo, En Ia Ardiente Oscuridad, s. 65.
54 M. de Unamuno, Yasamin Trajik Duygusu, 5.136.
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biiyiik sorun beni anlamamandan kaynaklaniyor! 153 Diyerek Carlos’la girigtigi
miicadelenin ashnda anlayis eksikliginden kaynaklandigimn farkina varmr. Vallejo,
oyunda anlasilmaya duyulan jhtiyacm son derece insani bir durum oldugunu

gostermek istemektedir.

Vallejo, anlayisa karsi duyulan ihtiyaci Elisa ve Carlos aracilifiyla da
yansitmaktadir. Ugtincii bolimin baginda Elisa: “Acw ¢ok iyi anlyorum, cuinkii
tipki benimki gibi. 156 Diyerek Carlos’un Juana’y1 kaybetmesini, kendisinin Miguel’i
kaybetmesiyle kiyaslamaktadir. Buna ragmen Carlos gerceklerle yiizlesmeyi
reddeder ve Juana’mn, diigmamna karsi duygular beslemesini yok saymak ister.
Bunun iizerine Elisa: “Ne bigim bir act seninki! Gozyast dokmeden! Agla! Tipk:

benim gibi! I¢cin acilsin! 137 S5zleriyle Carlos’a olan tepkisini gdsterir.

Vallejo, bireyin kendi limitletinin farkina varmasinda Gteki insanlarin sahip
oldugu roli de gdzler oniine sermektedir. Bu durum Vallejo’nun Unamuno’nun
goriisleriyle ne denli 6rtiistitni bir kez daha hatwlatmaktadir: “Kendinin bilincinde
olmak; karakterli olmak, diger varliklardan farkini bilmek ve farkly duyumsamakiir.
Bu farki duyumsamak da sadece bir sok yoluyla kendi swurlarim bilmek hissiyle
gerceklegir. Kendinin bilincinde olmak, kendi swurlarmin bilincinde olmaktan baska

bir gey degildir. »138

155 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 100.
1% 2 g.¢., 5. 96.

¥ age.,s. 96.

158 M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 139.
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Yakic: Karanlikta oyununda da karakterlere kendi limitlerini bilme
konusunda kilavuzluk eden “tteki kisi” drneklerini gormekteyiz. Birinci bolimiin
sonunda Ignacio, gorme arzusundan dolay: duydugu tiziintilyd Juana’ya anlattifinda,

Juana ona: “ Sen bana aciz oldugumu hissettirmeyi basariyorsun 159 Yamti verir.

ikinci bolimdeyse Ignacio, kendi korligiyle ilk kez yiizlesmesinde
“stekilerin” etkisini soyle agiklamaktadir: “Merdivenlerden asag inerken, hepinizin
basina eminim ki bir defa gelmistir. Basamaklar: sayarsiniz ve bittigini
sannedersiniz. Bunun iizerine giivenle ayagimzt ileri atarsmiz; fokat ayagwiz sert bir
sekilde yere yapisir. Ben bu sekilde bastim ve kalbim yerinden oynadi. Giicliikle
ayakta durabildim; bacaklarum sanki pamuga doniismiisti ve kizlar kahkahalarla
giiliiyorlards. Iginde kotuliik barindwmayan saf¢a bir giiltistii bu; ama beni ¢ok
sizmiigtii. Yiizimiin yandigim hissettim... Aglamak sizereydim... Bunun iizerine bir
basamaga oturdum ve diisiinmeye basladim. Ik defa neden kir oldugumu ve neden
kor insanlarin olmast gerektigini anlamaya ?alz;*tzm. »169 Jonacio’nun bu hikayesi
Juana’y: bir kez daha kendi korligiiyle karsi karsiya getirir. Hikdyenin etkisiyle

Juana’nin duygulan tuhaf bir sekilde yliziine yansir.

Kendimizle ilgili goriiglerimizin olusumunda teki insanlarin giictintin farkina
Carlos’da varmustir ve bu yiizden Ignacio’dan kurtulmak istemektedir: “Bize sadece
tek bir yol kalor; o da étekilere karst inandirict bir sekilde onun itibarm digiirmek

ve onlar tarafindan dislanmasini saglamak. 181 Oyunun baglarnda Ignacio’nun bu

19 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 66.
1% a0e.,s. T4,
161

age.,s 72
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iddialarina en ¢ok direnc gosteren kisi Carlos olmasma ragmen, dtekilerle i¢ ice

olmas1, Carlos’u da kendi korliigiintin limitlerini kabul etmek zorunda birakmustir.

Unamuno’nun varoluscu diigtincesinin bir yansimasi olarak varolugun aci, ic
sikintist, ikilemler, kaygi ve savagim gibi insan gercekliginin temel Ozellikleri
Ignacio’da gbze carpmaktadir. Ignacio yasamna diisman olan ve onu rahat
birakmayan mantifnyla yasamu pahasina da olsa savagmaya devam eder. Savagarak
dogruya ulagmaya c¢aligan Ignacio’nun: “Size savay getirecegim, baris degil... Beni
yok eden bu savag sizi de yok edecek”’® Cimmleleri Unamuno’nun su digtincelerini
anmmsatmaktadir: “Savagsta barigtan daha ¢ok insanlik vardiw... Savas kardeslik
okulu ve sevgi bagidir... Birbirlerini tammalarma ve sevmelerine neden olan da
odur... Ve savastan armmig kin bile verimlidir. 183 Unamuno’nun bu diigiincelerinin
Yakici Karanlkta oyununda Ignacio’nun adeta yasam felsefesini olusturdugunu

gdrmekteyiz.

ikinci bsliimde Carlos, ozellikle de iginde {iziintii ve endise barmdumasina
ragmen, Ignacio’nun gtk ve gorme tutkusunu anlamadigin: iddia eder. Yaptig: bu
girigimle onun Stekiler {izerindeki otoritesini sona erdirmeyi amaglamaktadir; ancak
bagarili olamaz. Ignacio: “Kendine fazla giveniyorsun. Seninki bog bir given... Oyle
ki, ufacik bir sendelemeye bile dayanamaz. Bastonumla alay ediyorsun, oysaki ben
onun  sayesinde, tipki su an yaptigim  gibi engellerden  korkmadan
dolasabiliyorum™'® Diyerek, korliigin hicbir kisitlayicilige olmadif inancim

jspatlamas i¢in Carlos’a meydan okur ve ondan kendisine dogru lmzhea yiirtimesini

2 age.,s. 67.
63 \f_de Unamuno, Yasamun Trajik Duygusu, s, 259.
4 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 79.
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ister. Tgnacio, Carlos’la konusurken bir yandan da sessizce Carlos™un yiiriiyecegi
yola bir vantilatér yerlestirmistir. Carlos bu meydan okumay1 kabul eder ancak
oniine gikan bir engelin varh@im hissettifinde bir an igin duraksayarak etrafindan
yiirliyiip geger. Ignacio, kor oldugu igin boyle yaptigim sdylemesine ragmen Carlos,
hala inkar etmektedir, Bunun iizerine Miguel yenildigini kabul etmesi i¢in Carlos’u

zorlar: “Kabul etmek lazim Carlos. Hepimiz bunun bilincindeyiz ... #1693

Ugtincii boliimde Ignacio, okuldaki Sfrenciler tzerinde olugturdugu etki
sonucunda fikirleri kendi fikirlerine benzemeye baglayan yandaslar kazanmustir.
Carlos’la arasindaki fikir uzlasmazhi ise artik bir miicadeleye dontigmistir. Bu
durum Unamuno’nun “Yengi umudu olmasa bile savagalum yazgiya karsi; ona karst
Don Kisot'¢ca savasalum. Ve yalmz usa karsi olam isteyerek degil, kendimizi yeri
doldurulamaz hale getirecek bigimde davranarak, baskalarimn dizerine mihrimiizi
ve damgamizi basarak, kendilerine egemen olacak bigimde davranarak, savasalim

yazgya kargi. 166 Goriislerini akla getirmektedir.

Umut etmeyi Tanr’ya inanmak ve sonsuzluga duyulan 6zlemle bagdastiran
Unamuno séyle der: “Gergekten inanan ancak umut eder ve ancak gercekten umut
eden inamr. Biz yalmizea umut ettigimize inaniriz ve yalmizea inandigvmiza umut

baglariz. "%

IGNACIO: “Bu senin sanssizligin: Size getirdigim umudu hissetmemek.”

CARLOS: “Ne umudu?”

16 2 ge., 5. 81
165 M. de Unamuno, Yasanun Trajik Duygusu, s, 251,
¥ ag.e.,s. 191,
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IGNACIO: “Isighn umudu.”

CARLOS: “Isigm mi?

IGNACIO: “Evet, 1igm! Ciinkii bizim igin tedavi edilemez kisiler diyorlar;
peki biz bunun hakkanda ne biliyoruz? Hig kimse hayatin bize ne getirecegini
bilemez. Bilimsel kesiflerden... Mucizelere kadar.”

CARLOS: (kiigiimseyerek) “Ah! »168

Ignacio, korliigiin tedavi edilemez olduguna dair kesin bir kanit olmadigim
ileri stirmektedir. Ignacio’nun bilime ve hatta mucizevi olasiliklara olan bu umudu
absiirt ve isyankdr bir umut olarak degerlendirilebilir; ¢iinkii bu umut imkénsiza
duyulan bir umuttur. Ote yandan Vallejo’nun yagamda umut edilecek, inanilacak bir
seylerin olmasmin kisiye inangh olmayt asilayacags ve bu sayede daha mutlu bir
yasam siirdiirebilecegine dair topluma verdigi bir teselli olarak da diisiintlebilir:
“Umut akla indirgenmeyen her seyin her zaman var oldugu hususunda bize inang

verir. 7%

Son béliimde, ttekilerle girdigi catigmalarin Carlos’u doniistiirmeye baglayan
etkileri gdze carpmaya baglamistir. Ignacio ile giristigi tartigma da bunu aciga
cikarmaktadir: “Ben yasami savunuyorum! ...Ciinkii onu sonuna kadar yagsamak ve

bitirmek istiyorum; huzurlu ve mutlu olmasa da. Act ve zor olmasina ragmen. #1170

Onceki tartismalarinin aksine Carlos’un artik daha aci, mutsuz ve zor bir

yasamm kabul etmekte oldufunu gormekteyiz. Bu nedenle Ignacio’nun Carlos

168 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oseuridad, s. 101,
169 M. de Unamuno, Yasammn Trajik Duygusu, s. 189.
170 A, Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s. 103.

80



iizerindeki etkisi de agiga gikmaktadir. Bu tartigmadan kisa bir siire sonra Carlos’un
kendi bagina, dalgin bir sekilde satrang¢ tahtasmin {zerindeki taglarla oynadif1
goriilmektedir.'”! Vallejo, oyunun bu sahnesinde hi¢ konusulmadan oynanan satrang
oyunuﬁu simgesel olarak kullanarak, hayatin bilinmezligi ve karmagiklig1 anlayigina

atifta bulunmaktadir.

Unamuno da “Sis” ve “Satrang Ustass Don Sandalionun Romam™ adl
eserlerinde satrang oyununu simgesel olarak kullannmgtir. “Sis” adh eserinde, figtincit
boliimde oyunun bagkarakterleri Victor ve Augustin hayata dair diistincelerini,

satrang tahtasimn kargisinda goyle dile getirirler:

AUGUSTO: “(...) Yasam, sandigindan ¢ok daha karmagik.”

VICTOR: “Ya da senin sandigindan daha basit...”

AUGUSTO: “Hepsi olabilir.”

VICTOR: “Tamam, bagsla.”

Augusto sahm niindeki piyonu iki kare ileri stirer ve her zaman yaptigy gibi
bir opera aryast mirldanacagma kendi kendine konugmaya baslar.

AUGUSTO: “Eugenia, Eugenia, Eugenia, benim Eugenia’m, yasamimin
amac, sisler arasmdaki iki yildizin tath 1silnsi, savasacagiz! Evet, burada mantik
varsa, satrang tahtasda var ve yine de her sey ne denli sisli, ne denli beklenmedik! -
Mantik da bir parca rastlantisal, biraz beklenmedik degil mi? Ilahi bir satranca

boyun egmeyecek mi?

M ape.,s. 95.
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VICTOR: “Yaptugimz hamleden vazgecmek yok dive anlagmamug myydik?

Dokunulmus tag, oynamiy sayilir. n172

Unamuno, “Satranc ustas: Don Sandalio’nun Romam” adlt eserinde ise Don
Sandalio’dan §oyle soz etmektedir: “Don Sandalio i¢in pivonlar, filler, atlar, kaleler,
vezirler ve sahlar onlar: hareket ettiren insanlardan daha canlidir. Ve hi¢ kuskusuz
boyle diginmekte haklidir. Iyi ve kendine giivenen bir oyuncu, lartigmiyor ve
yerinden oynattigi bir tast bir daha kesinlikle geri almyor; sadece ‘sah’ dedigi
duyuluyor. Ibadet eder gibi oynuyor. Yok, su doha dogru bir ifade olur: sessiz bir
dinsel miizik yaratiyormug gibi oynuyor. Miizikal bir oyun onunki. Arp ¢alar gibi

dokunuyor taglara.” 173

Carlos’un varolug amacim diislinmeye ve kendi limitleriyle yiizlesmeye
bagladipz bu sahne oldukga anlamhidir. Hemen ardindan Don Pedro ve Dofia Pepita
ile yapti1 konugma da Carlos’un artik Ignacio’nun fikirlerini yansitmaya basladig:

goriilmektedir:

DON PEDRO: “Ignacio’nun, kendi halindeki bu kadar gormeyen insamin
cesaretini karmast ve diste ¢ikmast nasil miimkiin olabiliyor? Onlar itk hakkwnda ne
bilebilirier ki?”

CARLOS: “Belki de 15131 gormezden gelmek onlar: endigelendiriyordur. 174

12 Miguel de Unamuno, Sis, Gev: Yildiz Ersoy Canpolat, Trkiye Is Bankas: Kilttr Yaymlari,
istanbul, 2006, s. 13.

I Miguel de Unamuno, Satrang Ustas: Don Sandalio'nun Romam, Cev: Ismail Yerguz, Sel
Yayincihik, 2007, s. 24.

4 A. Buero Valicjo, En la Ardiente Oscuridad, s. 106.

82



Unamuno’nun “Evet diyen kalbimle haywr diven kafamin celigkisi! Kuskusuz
geliski var. »173 Diistincesi, Ignacio’nun dliimiinden sonra aym i¢c sikintist ve aciyl
hisseden Carlos’ta da ortaya ¢ikar. Kalbi ona kor olmadifim sdylese de akit bu
gercepi kabullenmesi gerektigi mesajim gondermektedir. Bu gatigma Carlos’™a
celiskilerle dolu bir yagama siiriikler. Unamuno’nun:  “yagama anlamini veren
olimdir.” Distincesi Ignacio’nun dlimiinden sonra okulda yasaﬁan dinginlikle
ortaya ¢ikar. Onun Olimi yasadifi toplumda diizenin yeniden kurulmasint

saglayacaktir.

Oyunun sonunda Carlos’'un sembolik olarak, neredeyse  solufu
kesiliyormuscasina kravatim ¢tkarmasi, adeta tutkudan titreyen bir sesle Ignacio’mun
ciimlelerini tekrar etmesi ise onun dniisiimiint tamamlamis oldugunun bir kanitidar:
“_..Su an yildizlar biitin ihtisamiyla wsik sagiyorlar ve gozii gorenler bu harikulade
var olusun tadwu gikaryorlar. O gok uzaktaki diinyalar hemen guracikta, camin

ardinda... Gortigiimiiz dahilinde! Eger ki gorebilseydik... 176

Unamuno’nun: “Ben élmek istemiyorum, hayir; ne dlmek istiyorum ben ne
de dlmeyi istemeyi istiyorum 2177« puhun cliimsiizliigiine iliskin kuskular bizi sarp
imarnmizt kararttiginda, adimizt ve diniimiizii sonsuza dek stirdiirmek arzumuza giiclii
ve act geken bir itki katilw, élimsiizlugiin bir zerresini ele gecirmek icin hi¢ degilse.
Bu nedenle de kendimizi kimseye benzemez hale getirmek igin bu korkung savasim;

baskalarmun ve bizden sonraki kusaklarin belleginde su veya bu bicimde yasamak

175 M. de Unamuno, Yasamn Trajik Duygusu, s. 24.
176 A Buero Vallejo, En la Ardiente Oscuridad, s.119.
177 M. de Unamuno, Yasamm Trajik Duygusu, s. 51.
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igin... ”'’® Diistinceleri de Ignacid’nun oyunda g¢abalanmin karsithfm &liimiinden

sonra Carlos’un bedeninde yasamaya devam etmesiyle ortaya ¢ikmaktadur.

Oyunda “géren” kesimi temsil etmesinden dolay1 olduk¢a Gnem tagiyan
“Dofia Pepita” rolii fizerinde durmamizda da fayda var. Fiziksel olarak gtrme
yetenegine sahip olmast, okulun toplu olarak muzdarip oldugu gergege karst duyulan
korlitkten Dofia Pepita’y kurtaramamigtir. Dofia Pepita, kocasmin ve okulun celik
maneviyat anlayigimn ateshi bir savunucusudur. Buna ragmen oyunun sonunda Dofia
Pepita’nin gdrme yetenefi, drama igin hem gergek hem de sembolik anlamda
6némlidir. Okuyucunun Carlos’un Ignacio’nun Kkatili oldugunu kesin olarak
ogrenmesi Dofia Pepita’min agiklamastyla miimkiin olur. Ayrnca, Dofia Pepita,
Carlos’u isledii cinayetten &tiirli sugladiginda onu kazanmamy oldufuna dair de
uyarir. Bunun iizerine Carlos, ok uzun zamandan beri kagmaya ¢alistigs bu gergekle
biitiiniiyle yiizlesir ve hemen ardindan Ignacio’nun kederli tavrina biirinmesi dikkat
geker. Bu baglamda Dofia Pepita’nin oyundaki énemi, Carlos’un doniigiim gegirerek,
gercekeiligin ¢ok {ist bir seviyesine ¢ikmasindaki en son ve belirgin ‘etki olarak

ortaya ¢ikmaktadur.

Oyunun sonunda Dofia Pepita, Ignacio’nun dogrulugunu kabul etmis olsa da
onun cinayetinin sug ortag olmustur. Once Ignacio®dan kurtulmak igin Carlos’un bir
yol bulmasi konusunda Don Pablo ile ortak fikirde olarak, sonrasinda ise sahit

oldugu bu cinayetin tistiind kapatmay tercih ederek.

% ag.e., s 58.
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SONUC

Varolusgu diisiince, yasanan Diinya Savaglanimn etkisiyle, XX. Yizyid
diigiincesini ve insanint bilyik olgiide etkilemigtir. Avrupa yazm dinyasim da
olduk¢a etkileyen “varolusguluk”, endiistri toplumunda yalmzlasmis, toplum
kargisinda edilgen bir konumda olan, kendini ve gevresini tanimlamada celigkiler
duyan bireyin trajedisini konu edinmigtir. Modern insanmm bu trajedisi dramatik

olarak ele alinnus ve tiyatro yazarlan tarafindan genellikle bu formda islenmigtir.

XX. yiizyilin en 6nemli tiyatro yazarlarindan biri olarak kabul edilen Antonio
Buero Vallejo da varoluscu diisiinceyl yogun bir sekilde oyunlaninda iglemistir.
Ispanya I¢ Savagt (1936-1939) sonrasinda, Franco giiglerinin galip gelmesiyle
birlikte yaganan diktatorlik doneminde (1939-1975) ideclojik baskilar ve ifade
ozglirligii gibi sorunlar, Ispanya’mn kiiltiirel ve toplumsal yagammim yant sira sanat
ve yazmnsal tirlerini de etkilemistir. Sanatgilar ve aydinlar {izerinde yoZun bir baski
s6z konusudur. Sanat ve tiyatro tizerindeki baskinin artmasi sonucunda birgok sanatgt
ve aydin siirgiined giderken, iilkede kalanlar igin ise sansiir ve baski dolu giinler
kendini gostermistir. Rejimle uyusmamastna ragmen, tiim baski ve zorluklara kargin
ispanya’da kalip, yazmaya devam eden yazarlarm baginda Antonio Buero Vallejo
gelmektedir. Bu donemde birgok aydm ve sanatgi gibi Vallejo da, ¢ Savag’ta

Cumbhuriyetsi Cephe’nin saflarinda miicadele vermigtir.

Buero Vallejo, Ispanya I¢ Savapn boyunca savasa, yikima, Olime ve

diktatorliie yakmdan tamklik etmigtir. I¢ Savag sonrasmnda ise tutuklanp 6liim
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cezasina mahkim edilmis yani sliimle yiiz yiize gelmistir. Bu durum onu toplumu,
yasami ve mevcut iktidar elestirir ve sorgular hale getirmigtir. Buero Vallejo’nun
tiyatroda en ¢ok izerinde durdugu tiir tragedyadmr. Oyunlarinda tragedyaya
yonelmesi, elbette kendi yagamindaki olaylardan da kaynaklidur. Kendisini modern
tragedya yazan olarak tammlayan Buero Vallejo, iilkede uygulanan kati sansiire
ragmen, insamn yasam kargisindaki trajik durumunu oyunlarma ve sahneye yansiima
miicadelesi vermistir. Yiizyithin tiim yikimlar: arasinda bireyin iginde bulundufu

- trajik durumu agiklarken benimsedigi yaklagim varolusguluk olmugtur.

Vallejo, Aristoteles’in  Poetika adh .eserinde belirttigi klasik tragedya
kuramm oyunlarinda uygularken, kendisi de tragedya tiiriine birtakim yenilikler
getirmigtir. Oyunlarinda kullandigy teknik bir 6zellik sayesinde izleyicinin,
karakterlerin yaptign hatalar, gektigi acilar ve sikintilarla dzdeslesmesini saflayan
uygun bir ortammn olugmasim dogal yollardan miimkiin kilar ve bu sayede izleyicide

Katarsis yani aninma duygusunu harekete gegirir.

Yakict Karaniikta, Vallejo'nun 1946 yilinda kaleme aldigr li¢ perdelik ilk
tiyatro oyunudur. Drama, dogustan kor bir grup Sgrencinin hikdyesini anlatir ve
olaylar yatih bir gorme engelliler okulunda gegmektedir. Vallejo, oyunda “korlik™,
“umut ve umuftsuzluk”, “ik ve karanlk” ve “sahte mutluluk” gibi birgok
metafordan ve kavramsal simgeden faydalanmistir. Bﬁ kavramlar elbette hem
bireysel hem de toplumsal bir boyut icermektedir. Bireysel boyutuyla
inceledigimizde varolugsal gikarimlar ve yaklagimlar karsimiza gikmaktadir. Vallejo

fspanya’nn ve toplumdaki insanlarm iginde bulunduklari konumu “korlik”
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kavramiyla ifade etmektedir. Ancak “korlik” toplumsal korliikten ziyade, daha ¢ok
oyunun bagkarakteri /gnacio ve okuldaki grenciler dznelinde varolussal bir gergek
olarak ele almmustir. Oyunda bireyin kendi gercefiyle yiizlesmesi gerektigi vurgusu

oldukga belirgindir.

Antonio Buero Vallejo’nun etkilendigi yazarlarm basinda 98 Kusag: yazar ve
diistiniirlerinden Miguel de Unamuno gelmektedir. Vallejo da tipk1 Unamuno gibi
ailesinde ve iilkesinde yasanan sorunlardan dolay: biiyiik acilar ¢ekmig bu yiizden
eserlerinde ac1 ¢eken, hayal kiriklifina ugrayan, yagami ve varolusu sorgulayan
karakterlere yer vermistir. Miguel de Unamuno, felsefe diinyasina #atkﬂan kadar
yazin diinyasina katkilanyla da adindan 0z ettirmistir. Varolug kaygisim ve
Sliimsiizliik arzusunu eserlerinde mantik ile imamn gatigmasim inceleyerek ele
almighr. Kendi Ozyagam Oykiistinden yola ¢ikarak kaleme aldigi oyunlar, ig
diinyasinda var olan geligkileri ve sikintilan ifade eder. Unamuno i¢in yagam bir
celigkidir. Eserlerinde yarattifs karakterler ise hayaller, ¢eligkiler ve miicadele ile
dolu bir yagsamn bireyleridir. Vallejo’nun karakterleri de Unamuno’nun yarattigt
karakterlerle benzer dzellikler tagtyan, umut ve umutsuzluk arasinda sikigip kalmmg

bireylerdir.

Vallejo’nun modern tragedya kavramu ile Unamuno’nun 6ne siirdiigii temel
kavramlar ozellikle Yakic: Karanlikta adli eserde Ortiigmektedir. Yakict Karanlikta
oyununda, Vallgjo’nun inang, siiphe ve umut hakkimndaki goriisleri ve Unamuno’nun

Yagsamin Trajik Duygusunda yer alan gdrigleri arasinda oldukga fazla benzerlik
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bulunmaktadir. Bu baglamda Yakic: Karanlikia oyununda Unamuno’nun Yagsamin

Trajik Duygusu’nun iglenmis oldugunu soyleyebiliriz.

Buero Vallejo, etkilendigi diigiiniirler ve tiyatro yazarlarina ragmen modern
tragedyaya olan yaklagima ve tiyatrosunda kullandign yontemlerle kendine 6zgii bir
tiyatro anlayis gelistirebilmeyi bagarmugtir ve sadece Ispanya’da degil, tiim diinyada

eserleriyle bilylik yanki uyandirmugtir.

Genel olarak, Buero Vallejo’nun tiyatro ve sanat anlayigmm dziinde her seye
ragmen insana umutla bakmas: yatar. Varolusgu bir yaklagim ile insan ile yasadif
diinya ve de insanin kendi ic;indeki uyumsuziugu gozler oniine serer. Eserlerinde bu
uyumsuzluga ¢6ziim yollar1 aranmg ve tiyatroéunu fikirsel olarak bu temel fizerine

oturtmugtur.
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TURKCE OZET

Bu tez ¢ahsmasmnda, Ispanyol tiyatro yazan Antonio Buero Vallejo’nun
Yakicr Karanlikta adl eserinde kullandigi kavramlar ve Miguel de Unamuno’nun
eserdeki yansimalan irdelenmistir. Yazarmn, oyunda kullandi: kavramsal simgeler

ve metaforlar varolusculuk yaklagiminda incelenmigtir.

Vallejo, ispanya’nin en biiyiik yikimlarindan birisi olan Ispanya I¢ Savasi’na
ve I¢c Savag sonrasi baski, sansiir ve diktatorlik uygulamalarmna vakindan tamklik
etmis bir yazardir. Ispanya’mn ve kendisinin yasadifn bu sarsintilar, Yakici
Karanlikta eserinde de gdze carpmaktadir. Bu sarsmtilar, toplumsal oldugu kadar,

bireyin iginden gikamadig1 varolugsal problemleri de ifade etmektedir.

Buero Vallejo insami, yasammn trajik duygusu igerisinde degerlendirmis ve
Yakic: Karanhikta oyununu bu yonde kaleme almustir. Vallejo, Ug perdelik bir
tragedya olan Yakict Karanlikta oyununda “korhik”, “umut ve umutsuzluk™, “isik ve
karanlik” ve “sahte mutluluk” gibi birgok metafordan ve kavramsal simgeden
faydalanarak dénemin sansiir uygulamalarim agmayi basarabilmigtir. Drama bir grup
kor dgrencinin hikdyesini anlatir ve olaylar gérme engelliler okulunda gegmektedir.
Vallejo, Ispanya'nm ve Ispanyol toplumunun igerisinde bulundugu konumu, ayni
zamanda bireyin toplum karsisindaki varolugsal esitsizligini “korlik” kavramiyla

ifade etmektedir.
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Buero Vallejo, XX. Yiizyil Avrupa fikir hayatimn en Onemli
temsilcilerinden biri olan Ispanyol yazar ve diginiir Miguel de Unamuno’nun
oldukga etkisinde kalmistir, Vallejo da tipka Unamuno gibi ailesinde ve tilkesinde
yasanan sorunlardan dolay: bilyiik acilar ¢ekmis bu yiizden eserlerinde ac1 geken,
hayal kirkligina ugrayan, yasami ve varolus amacim sorgulayan karakterlere yer
vermistir. Vallejo ile Unamuno bu anlamda ortiigiirler. Bagka bir deyisle Vallejo’nun

“Yakict Karanltkta” oyununda Unamuno’nun Yasamm Trajik Duygusu islenmistir.

XX. ylizythin en énemli tiyatro yazarlarindan biri olarak kabul edilen Vallejo,
Aristoteles’in  Poetika’sinda  belirttigi  klasik tragedya kurammu oyunlarnda
uygularken, elbette kendisi de tragedya tiiriine birtakim yenilikler getirmistir.
Oyunlarinda kullandigs teknik bir 6zellik sayesinde izleyicinin, karakterlerin yaptig
hatalar, cektigi acilar ve sikintilarla Ozdeglesmesini saglayan uygun bir ortamin
olugmasml dogal yollardan miimkiin kilar ve bu sayede izleyicide Katarsis yani
arinma  duygusunu harekete gecirir. Tiyatro anlayisina getirdifi bu Ozgin
yaklagimiyla sadece Ispanya’da depil, tim diinyada eserleriyle biiyiik yank:

uyandirmugtir.
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ABSTRACT

In this thesis, the concepts used by Spanish playwright Antonio Buero Vallejo
in his work called "In the Burning Darkness" and the reflections of Miguel de
Unamuno in the work have been scrutinized. The conceptual symbols and the
metaphors that the author uses in the play have been analyzed through existentialist

approach.

Vallejo is a writer, who closely witnessed the Spanish Civil War, which was
one of Spain's largest destructions, and the practice of pressure, censorship and
dictatorship following the Civil War. These traumas that Spain and himself had
experienced is also observed in his work “In the Burning Darkness”. These traumas
do not express only social probiems but also express the existentialist problems that

could not be solved by the individual.

Buero Vallejo evaluates the man in the tragic sense of life and indites his play
in "In the Burning Darkness” within this approach. Vallgjo, in his play “In the
Burning Darkness”, which is a three-act tragedy, could overcome the censorship of
the period by benefiting from many metaphors and conceptual icons such as
“blindness™, “hope and despair”, “light and dark”™ and “fake happiness”. The drama
tells the story of a group of blind students and the events take place in a school for
the visually impaired. Vallgjo expresses the situation in which Spain and Spanish
society are in and at the same time the individual’s existential inequality in the

presence of the society by referring to the concept of “blindness™.
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Buero Vallejo had highly been under the influence of Miguel de Unamuno,
the Spanish writer and a thinker, one of the most important representatives of the
20th century Buropean philosophy. Vallejo, just like Unamuno, also suffered a lot
due to the problems faced by his family and the country and therefore, in his plays,
his characters are ones who suffer, are disappointed and question the life and the aim
of existence. Vallejo and Unamuno are pretty much the same in this aspect. In the
play, “In the Burning Darkness” Unamuno’s “Tragic Sense of Life” has been

referred.

Vallejo, who is considered as one of the most important drama writers of the
20th Century, while applying in his plays Aristotle’s classical tragedy theory that
Aristotle mentioned in his “Poetika”, himself, also, absolutely brought some
innovations to the tragedy. With the help of a technical specification he uses in his
plays, he innately makes it possible to create such an appropriate atmosphere, in
which his audience can identify with the character’s mistakes, sufferings and
problems, by dint of which he activates the audience’s sense of Catharsis namely;
sense of purification. By the virtue of this unique approach he introduced to the
understanding of the theatre, he made a great impact through his works not only in

Spain but all over the world.
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