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OZET

ADIYAMAN, Halil, Haldun Taner Hayati, Sanati ve Eserleri, Doktora Tezi,
Prof. Dr. Ramazan KAPLAN, 419 s.

Tiirk tiyatrosunun ve dykiisiiniin dnemli isimlerinden biri olan Haldun Taner
ayni zamanda toplumun sikintilarina regeteler iireten bir aydindir. Ellinin {izerinde
Oykili yazan Haldun Taner, toplumun yozlasmasi, yasama sevinci, 6liim, cinsellik,
sosyal elestiri, fetisizm, Ozgiirliikk, sevgi, sOmiirii gibi temalarda eserler verir.
Oykiilerindeki kurgu yapisma bakildiginda tek bir gelisim goriilmez. Eserin
merkezinde bir ve birden fazla kisi olabildigi gibi bir obje, mekan, sembol, durum ve
mektuptan yararlanir. Biyografik anlattmin kullanildigi eserlerde yazar oOykii
diinyasindan hareketle gercek yasama 1s1k tutar. Modern Tiirk dykiisiinde ironi ve
aliskanliklar1 kirma teknigini deneyen yazar, bu tarzin edebiyatimizdaki Onciisii
olmustur. Eserleri dil 6zellikleri bakimindan incelendiginde kelime isim, fiil, sifat
siralamasi ile devam eden bir ¢izgide gelisim gosterir. Yabanci dil kullaninminda da
Italyanca ve Fransizca kelimelerin yogunlugu dikkat cekicidir. Taner’in
tiyatrolarinda ise yozlagsma, kentlesme, elestiri, aldatma ve catigsma temalar1 6n plana
cikmugtir. Tiyatro sahasinda dramatik tarzda eserlerle baslayan Taner, epik tiyatroyla
devam edip kabare tiyatrosuyla edebiyatimizda yeni bir ¢igir agmustir. Tiyatrolarinda
da mizah ve ironiyi 6n planda tutan yazar, toplumumuzun dertlerini alaysamali bir
dille elestirir. Yer yer tarihten hareket eden yazarin tim cabasi yasadigi iilkenin
demokrasisine bir seyler katmaktir. Haldun Taner, giinliik konularda yazdig fikra ve

ani1 tarzindaki eserlerde de toplumun nabzini tutmaya calisir.

Bu tez, Haldun Taner’in hayati ve sanatini ele almakla birlikte dykiileri ve
tiyatrolarni detayli bir sekilde inceleyerek edebiyat tarihindeki yerini belirgin hale

getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, Oykii, Tiyatro, Ironi, Elestiri,
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ABSTRACT

ADIYAMAN, Halil. The Life, Art and Works of Haldun Taner, Doctoral
Thesis, Prof. Dr. Ramazan KAPLAN, 419 p.

Haldun Taner, as one of the eminent figures of Turkish theatre(drama) and
narration, is also an intellect who finds solutions to the problems of the
society.Haldun Taner, the writer of the stories over fifty, presents works on the
themes such as the corruption of the society, joy of life, death, sexuality, social
criticism, fetichism, freedom, love and exploitation.Taking the fictional structure in
his narratives into consideration, no progress can be seen. As one or more characters
can be found in the centre of his work, he uses an object, a space, a symbol, a
situation or a letter. The writer throws a light on the real life from the story life in
the works which the biographic narration is employed.Haldun Taner, who tried the
techique of irony and defamiliarization in modern Turkish story, became the pioneer
of this style in our literature. When his works are examined in terms of the language
properties, word shows a development in the ongoing line with the sequence of
noun, verb and adjective. = The intensity of the French and Italian words is
remarkable in his use of foreign language. As for Taner’s theatrical plays, the themes
of corruption, urbanization, criticism, deception(cheat), and conflict(clash) come into
prominence. Taner, who had started with dramatic works in theatre and continued
with epic theatre, marked a new epoch with the cabaret theatre in our
literature.Prioritising the sense of humour and irony in his plays, the playwright
criticises the sorrows of our society in a satirical way.Acting from the history at
times, the whole endeavour of the writer is to contribute somethings to the
democracy of his country. Haldun Taner tries to feel the pulse of the society as well

as in the works he wrote as memoirs and narratives about daily subjects.

This thesis makes Haldun Taner’s place apparent in the history of literature

by examining his narratives and plays in detail as well as treating his life and art.

Anahtar Kelimeler:Haldun Taner, Narrative, Theatre, Irony, Criticism,

Politics, Humour, Cabaret Theatre, Epic Theatre
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ON SOz

Ulkemizde edebiyat tarihlerinin temeli olusturan c¢alismalar giiniimiizde
artarak devam etmektedir. Bu bilimsel ¢alismalar yazarlarin tiim eserlerini ele alan
caligmalar oldugu gibi kismi ya da tematik caligmalar da yapilmaktadir. Haldun
Taner’le ilgili daha once yapilan ¢alismalar Oykiileri, tiyatrolari tarzinda bagimsiz
caligmalardir. Bunun yaninda dil hususiyetlerinin incelendigi c¢alismalar vardir.
Tarafimdan hazirlanan bu calisma Haldun Taner {izerine yapilan ilk doktora

caligmasidir.

Haldun Taner’in eserleri incelenirken, analitik bir yaklagim bigimi
benimsenmis eser merkezli bir ¢calisma 6n planda tutulmustur. Biyografik tarzdaki

eserler agirlikli olmak {izere yazarin eserleri ile hayati arasinda baglant1 kurulmustur.

“Haldun Taner’in Hayati, Sanati ve Eserleri” baslikli ¢alismamiz “Giris”,

99 ¢

“Sonug”, “Bibliyografya” ve “Dizin” kisimlarinin diginda ti¢ ana boliime ayrilmustir.

“Girig te tiyatro,oykii,fikra ve sohbet tiirii hakkinda bilgi verilerek Haldun
Taner’in Tiirk edebiyatindaki yeri tespit edilmeye calisilmistir.

“Birinci Bolim”de yazarin hayati, aile c¢evresi, egitimi, ¢aligma hayati, ilk
yaz1 denemeleri, kisiligi vb. unsurlardan hareket edilerek sanati islenmistir. Haldun
Taner’in sanat, tiyatro, Oykii, siyaset, egitim vb. konulardaki goriislerine yer

verilmistir.

“Ikinci Boliim”de Haldun Taner’in &ykiileri yedi ana baslik altinda ele
almmustir. Bu boliimlerin basliklar1 soyledir: Kurgu, Zaman, Mekan, Sahis Kadrosu,

Tema, Anlatim Teknikleri ile Dil ve Anlatim.

“Ugiincii Boliim”de Haldun Taner’in tiyatrolar1 yedi ana baslik altinda ele
alimmustir. Bu boliimlerin bagliklar1 soyledir: Kurgu, Zaman, Mekan, Sahis Kadrosu,

Tema, Anlatim Teknikleri ile Dil ve Anlatim.

“Sonug” boliimiinde c¢aligmanin ulastigt  bulgular ortaya konmustur.
“Bibliyografyada Haldun Taner’in incelenen eserlerinin yani sira, degisik

yaymlarda ¢ikan ve tezimizde kullanilan yazilar1 kronolojik siraya gore dizilmistir.
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GIRIS
Edebiyat tarihinde bir yazarin ya da sairin hak ettigi yeri almasinda 6nemli
faktorlerden birisi de sanatginin  eserlerinin  tiim  yonleriyle ele alinip
degerlendirilmesidir. Tiirk edebiyatinda, edebi eserler degerlendirilmeden edebiyat
tarihleri yazilmasi, diizeltilmesi zor olan sikintilar olusturmustur. Bu sikintilarin

giderilmesi, gliniimiizde yapilan ¢alismalarla asilmaya caligilmaktadir.

Tirk ve diinya edebiyatinda klasik olma ozelligi gosteren eserlerin,
kendilerine hayranlik duyulan ve bundan dolay1 6rnek alinmaya deger eser olduklari
genellikle kabul edilir (Kaplan, 1998:63). Bu unsurun temel taslarindan biri, eserlerin

edebiyat tarihindeki yerlerinin tespitidir.

Hikaye kavrami nakletmek, aynen aktarmak, taklit etmek gibi temel manadan
yola cikilarak bir gercegin degisiklikler yapilarak yazili sekilde nakledilmesidir.
Hikaye tiirli roman, siir ve tiyatro gibi temel tiirlerle i¢ ice girmistir. Tanzimat
donemiyle beraber edebiyat diinyamizda yer alan modern hikdye kavrami i¢in ¢ok
cesitli degerlendirmeler yapilir. Tiirk hikayesinin tarihgesi, Dede Korkut hikayelerine
kadar uzanir. Modern anlamda Oykii ise Tanzimat’la beraber diisiince diinyamizda

yer almaya baslar.

Modern Tiirk hikayesinin ilk ornekleri arasinda Giritli Ali Aziz Efendi’nin
Muhayyelat’ini, Emin Nihat Bey’in Miisameratname’sini ve Ahmet Mithat’in
Letaif-i Rivayet’ini sayabiliriz.

Modern Tiirk hikdyesinde Halit Ziya Usakligil, Omer Seyfettin, Memduh

Sevket Esendal ve Sait Faik Abasiyanik zirve sahsiyetler olarak karsimiza ¢ikar.

Oykiiciiliigiimiiziin  baslangicindan  giiniimiize kadar tasnifinde farkli
yontemler izlenir. Omer Lekesiz modern Tiirk dykiisiinii alti ddneme ayirir. Birinci
Dénem: Hikayeden oOykiiye gecis donemidir.dkinci Dénem: Dilde sadelesmenin
oldugu, teknikte degisikligin olmadigi dénemdir.Ugiincii Dénem: Yiikselis ve
olgunlagsma donemidir. Haldun Taner de bu donem Oykiisiinde yer alir. Dordiincii
Dénem: Bati diisiincesinde olan sanatgilarin Ikinci Diinya savasi sirasinda yasadiklart
maddi ve manevi yikimlarin anlatildigir donemdir. Besinci Donem: Konu ve yapidaki

yeni yonelislerin yaninda estetik diizeydeki sonug verici arayislar donemidir. Altinci



Donem: Anlatma ve bigimde yeni arayislar donemi olarak nitelendirilir (Lekesiz,

2000:18-26).

Aysenur Kiilahlioglu Islam da su sekilde bir tasnif yapar: Birinci Dénem:
1920- 1930 Cumhuriyet doneminin ilk Oykiileri: Yakup Kadri, Refik Halit, Fahri
Celalettin, Osman Cemal Kaygili, Selahaddin Enis ve Nahit Sirr1 Orik’e yer verir.
Ikinci Donem: 1930-1945 Yeni arayislar donemidir. Bu donemde iki grup etkilidir.
Birinci donem Vakit Gazetesi etrafinda toplanan sosyal gercekgilerin etkin oldugu
bir dénemdir. Sadri Ertem, Resat Enis Aygen, Kenan Hulusi Koray, Umran Nazif
Yigiter ve Mehmet Seyda bu ddnemin temsilcisidir. Ikinci dénemin sonlarinda
olgunluk eserleri verilir. Bu oykiiciiler Tiirk oykiisiinde biiyiik yer edinirler. Cevat
Sakir Kabaagagli, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik,
Samet Agaoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra ve Kemal Tahir bu donemde
eserler kaleme almislardir.Uciincii Donem: 19451960 savas sonu hikayeleridir. Bu
donemde eser veren &nemli sahsiyetler Ilhan Tarus, Kemal Bilbasar, Samim
Kocagoz, Orhan Kemal, Haldun Taner, Sabahattin Kudret Aksal, Oktay Akbal,
Viis’at O. Bener, Necati Cumali ve Tarik Dursun K. dir (islam, 2007: 425-449).

Inci Enginiin ise dogum tarihlerine gére bir siniflandirma yapar. 1900 &ncesi
doganlar ve 1900 sonrasi doganlar seklinde bir tasnife gitmistir(Enginiin,2001:293-
381)

Olcay Onertoy ise Cumhuriyet dénemi ilk dykiiciileriyle baslattigi tasnifte
Fahri Celalettin, Erciiment Ekrem, Nahit Sirr1 Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali,
Selahattin Enis, Bekir Sitk1 Kunt, Kenan Hulusi Koray, Sait Faik Abasiyanik, Osman
Cemal Kaygili, Mahmut Yesari ve Ahmet Naim yer alir. 1940-1950 yillan
Oykiiciileri arasinda Memduh Sevket Esendal, Halikarnas Balik¢isi, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Kemal Bilbagar, Orhan Kemal, Samim Kocagoz, Cevdet Kudret, Kemal
Tahir, Yasar Kemal ve Umran Nazif Yigiter vardir. 1950-1960 yillar1 dykiiciilerinde
ise ilhan Tarus, Aziz Nesin, Haldun Taner, Samet Agaoglu, Oktay Akbal, Tarik
Bugra, Naim Tirali, Ziya Osman Saba, Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal,
Zeyyat Selimoglu, Fakir Baykurt, Nezihe Meri¢, Muzaffer Buyrukc¢u, Viisat O.
Bener, Tahsin Yiicel, Tartk Dursun K. ve Onat Kutlar yer alir. 1960-1970 yillar
arasinda Mehmet Seyda, Talip Apaydin, Dursun Ak¢am, Leyla Erbil, Bilge Karasu,



Sevim Burak, Sevgi Soysal, Demir Ozlii, Behi¢ Duygulu, Demirtas Ceyhun, Ferit
Edgii, Erdal Oz, Yusuf Atilgan, Adnan Ozyalginer, Nevzat Ustiin, Kerim Korcan,
Bekir Yildiz, Selim leri ve Necati Tosuner isimleri 6ne ¢ikar. 1970 ve sonrasinda
Muzaffer izgii, Umit Kaftancioglu, Fiiruzan, Giilten Dayioglu, Tomris Uyar, Adalet
Agaoglu, Pmar Kiir, Aysel Ozakin ve Necati Giingor’diir (Onertoy, 1984:215-325).

1980 sonrasindaki oykili fonksiyonlar1 azaltilmig, 6zel hayata indirgenmis bir
yapidadir. Kiiltiir olarak da postmodern bir yapidadir. Yani farkli kiiltiirlerin aralarinda uyum

olmasa da i¢ ice yan yana bulunmasidir (Mert, 2000:120-121).

Edebiyat tarihimizde &ykii sahasindaki yeri 1950-1960 olarak belirtilen
Haldun Taner, yasadig1 donemdeki Tiirk Oykiisiine yenilikler getirerek farkli bir ¢igir
acmistir. Haldun Taner Oykiilerinde klasik kurgu, deneysel kurgu ve simgesel
kurguyu kullanir. Taner’in 1946 yilindan baslayan 6ykii yazimi, 1980°1i yillara kadar
devam eder. Ik yazdig1 ile son yazdig1 6ykii acisindan degerlendirildiginde onun
yazin yasamindaki gelisimi daha iyi ortaya cikacaktir. Haldun Taner yasadigi
donemdeki yazarlardan farkli olarak durumlar1 farkli agilardan degerlendirebilme
kabiliyetine sahiptir. Kendi doneminde bilinen anlatim tekniklerinin hemen hepsini
(diyalog, i¢c monolog, bilin¢ akisi, mektup, geriye doniis, ileriye kirilma, 6zetleme,

montaj, alinti, leitmotiv, ant/hatira vs.) dykiilerinde kullanir.

Biyografi. (Lat. curriculum vitae, Fr. Biograph). ‘Biyografi’ kelimesi,
Yunanca ‘bios’ (hayat) ile ‘graphien’ (yazmak) soézlerinden kurulmmus birlesik bir
isimdir. ‘Biyografi’ terimini ilk defa 1683 yilinda John Dryden kullanmistir.
Fransizca’da ise 1721'den itibaren goriilmeye baslar. Tiirk¢e’de eskiden bu terim i¢in
‘terceme-i hal’, ¢cogulu ‘teracim-i ahval’ ifadesi kullaniliyordu. Modern donemlerde
ise ‘yasam Oykiisli’ terimi Onerilmistir. ‘Biyografya’ da denilen bu terimin en yaygin
kullanim1 ‘biyografi’dir. Kendi sahalarinda {inlii olmus, siyaset adami, edebiyatci,
sporcu, bilim adami, ses, sinema, tiyatro sanat¢isi, gazeteci, ticaret adami gibi
kisilerin hayatlarmni, neler yaptiklarimi, iilke ve diinya insanlifina neler
kazandirdiklarini, hayatlarinin énemli basarilarin1 ve doniim noktalarini biitiiniiyle
anlatan yaz1 ve kitaplara yasam 6ykiisii kitab1 denir.Yasam Gykiileri yazim teknigine

gore de farkliliklar arzetmektedir. Bunlari kisaca sdyle siniflandirabiliriz:

1.Bilimsel Yasam Oykiisii; 2. Yasamdykiisel Roman; 3. Nekroloji’dir.



Haldun Taner’in Portreler isimli eseri nekrolojik bir eserdir. Nekrolojik eser: Olen
tinlii bir kisinin hemen 6liimiinden sonraki gilinlerde genellikle gazete ve dergilerde
yakin c¢evresinde yer alan kisiler tarafindan onun {istlin niteliklerinin, erdemlerinin,
caligmalarinin ve diger 6zelliklerinin hatira tislibuyla anlatildig1 yazilara denir. Bu
yazilar bir anlamda Oleni ¢ok seven birinin agitlari, duygusal, 0znel

aciklamalaridir.(Cetin,2012,82-84)

Gezi tirl icin daha onceleri Arapga kokenli seyahat, cevelan gibi terimler
kullaniliyordu. Kisinin bulundugu yerden uzakta bulunan bagska yerleri dolasarak
gezip gormesi seyahattir. Gezi notlarinin kaleme alindigi, gezilip dolasilan yerlerde
goriilen ve yasananlarin yaziya kaydedildigi metne ve esere ise seyahatname
deniyordu. Modern zamanlarda ise Tiirk¢e bir kelime olan gezi terimi tercih
edildi.insanlarin bulunduklar1 yerden baska yerlere gitmeleri, dnceleri ekonomik
sebeplerle olmustur. Ge¢im sikintisi ¢eken insanlar, baska yerlere goc¢ etmek
thtiyacimi hissetmislerdir. Ancak zamanla insanlar kiiltiirel, turistik, sportif, ticari
amaglarla baska kdy, kent ve {ilkelere seyahat diizenlemisler ve bunlarin sonucu
olarak gidilen yerlerle ilgili yazilar kaleme almislardir. Boylece bunlarin
toplamindan bir gezi edebiyati ortaya ¢ikmigtir. Seyahatname, bir kisinin ya da
grubun yurdun degisik bolgelerine ya da baska iilkelere degisik amagclarla yaptiklari
gezilerdeki gozleyip izlediklerini, tespitlerini, ele gecirdikleri bilgi ve bulgulari,
oralarla ilgili duygu ve diisiincelerini anlattiklari metinlere denir. Gezi yazari, gezip
gordiigii yerlerin hem kendisi hem de okuyucular icin tarihi ve cografl agidan ilgi
ceken yoOnlerini, 6zelliklerini, kiiltiirel zenginliklerini, jeolojik giizelliklerini, halkinin
gelenek, gorenek, tore ve adetlerini akic, ilgi ¢ekici ve etkili bir iislipla kaleme
doker. Tiirk edebiyatinin en dnemli seyahatname eserlerinden biri Evliya Celebinin
(1611-1682) 10 ciltlik Seyahatname’sidir. Evliya Celebi, 40 yillik gezilerinden elde
ettigi cografi, etnografik, tarihi, kiiltiirel pek ¢ok bilgilerini akici ve miibalagali bir
tislipla kaleme almigtir. Osmanli Devletinin hemen hemen her yerini ve bazi komsu
tilkeleri kapsar. Haldun Taner’in Diigsem Yollara Yollara ve Berlin Hatiralar1 gezi

tiiriinde yazilmis eserlerdir. (Cetin,2012,93-143)



Haldun Taner, Almanya’da gordiigli yasam bi¢imini, Yahudilerin hayata
bakis acisim1 ve iilkemizin gerceklerini Oykiilerine aksettirmistir. Eserlerinde farkli
bakis acilar1 deneyen yazar, hayati ve devlet yonetimini ironik bir sekilde ele alir.
Onun oykiilerine etki eden unsurlardan birisi de II. Diinya Savasi’dir. Yazar, savas
edebiyati yapmaz fakat cinsellikten hareket ederek savasin sikintilarindan da

bahseder.

Sohbet, bir konuyu fazlaca derinlestirmeden yazarin karsisindan birisi varmis
gibi samimi bir anlatim denedigi eserlere sohbet denir. Sohbetler her konuda
yazilabilir. Makaleden farki anlatimin daha senli benli olusudur. Bazen yazar
okuyuculara soru sorabilir. Okuyucuyu inandirma zorunlulugu yoktur.Ahmet
Rasim’in  Ramazan  Sohbetleri’ni, Sevket Rado’nun  Esref  Saati’ni,
Melih Cevdet Anday’in Dilimiz Uzerine Soylesiler’ini  ve Nurullah Atag’mn
Karalama Defteri’'ni 6rnek olarak verebiliriz. Haldun Taner’in Hak Dostum Diye

Baslayalim So6ze isimli eseri sohbet tliriinde yazilmistir.

Fikra, bir diislinceyi ortaya koyan ve bunu en kisa yoldan anlatan, mizah ve
hicve yer veren eserlerdir. Yazarin giinlik olaylardan hareket ettigi ya da iilke
problemlerini dile getirdigi eserlerdir. Fikra yazilari ilgi ¢ekicidir. Okuyucuyu olayin
icine ¢eker. Tiirk edebiyatinda Tanzimat’la beraber goriilmeye baslayan fikra ilk
zamanlarda siyasi ve sosyal konulardayken sonrasinda spordan ekonomiye her
alanda yazilmaktadir. Haldun Taner; Deve Kusuna Mektuplar I, Deve Kusuna
Mektuplar Il , Koyma Akil Oyma Akil ve Cok Giizelsin Gitme Dur’da gazetelerdeki

fikralarina yer verir.

Haldun Taner’in sanatinin temelini olusturan doviz, Devekusu’dur.
Devekusu, gerceklerden kacan insanimizin durumunu gosteren bir sembol olarak ele
almir. Yazar, insanimmizin kafayr kaldirip etrafindaki sikintilari  gozlemleyip

problemleri kendisinin ¢ézmesi gerektigini diisiiniir.

Geleneksel manada Tiirk tiyatrosunun temelleri Samanlik gelenegine kadar
uzanmaktadir. Anadolu cografyasinda yiizyillardir yasayan insanimiz geleneksel
Tiirk tiyatrosunun imkanlarindan yararlanmistir. Kavuklu ile Pigsekar, Karagoz ile
Hacivat, Orta Oyunu, Seyirlik Oyunlar1 ve Meddahlik gelenegi bizim tiyatromuzun

temelini olusturur. Modern anlamda tiyatronun bizdeki tarihi gelisimine baktigimizda



Gayr1 Miislimleri gdérmekteyiz. 11k tiyatrolar1 kuran ve metinleri Bati’dan aktaran bu
kisiler modern anlamda tiyatronun baglangicinda yer alirlar. Bati’ya maliye egitimi
icin giden Sinasi edebiyatimizda ilk modern tiyatro drnegini verir. Tiirk edebiyatinda
Bat1 etkisinde gelisen Tiirk Tiyatrosu’nu {i¢ donemde incelenmektedir. Birinci
donem: 1839-1908 yillar1 arasinda gelisen Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosudur.
Ikinci dénem: 1908 ile baslayip 1923’e kadar devam eden II. Mesrutiyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosudur. Ugiincii dénem ise 1923 baglayarak giiniimiize kadar gelen

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’dir.

Tanzimat doneminden baslayarak benimsenen Bati tiyatrosu dogrultusundaki
uygulamanin giderek giiclendigini, yeni tiyatro binalari, topluluklari, oyunculari, 6zellikle
tiyatronun toplumsal sorumluluguna inanmis aydinlarin ¢abasi ve taninmis yazarlarin
katkilartyla, tragedyadan, melodrama, duygusal dramdan tore ve karakter komedyasina kadar

uzanan zengin bir birikime ulastigini1 gortiriiz (Sener, 2007:186).

Bu birikimin olusmasinda devlet adami olarak Mustafa Kemal Atatiirk’{in
biiylik katkis1 olacaktir. Kisisel bazda ise Muhsin Ertugrul hem Dariilbedayi’de hem

de Devlet Tiyatrosu’nda katkilar saglamistir.

Devlet Tiyatrolarinin yaninda 1950°1i yillarda 6zel tiyatrolar da kurulmaya
baslar. Dormen Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Kenterler, Ankara Sanat Tiyatrosu, Ses
Opereti Toplulugu, Gen¢ Oyuncular Toplulugu, Ankara Deneme Sahnesi’'ni

sayabiliriz.

Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda eser verenler arasinda Resat Nuri
Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Musahipzade Celal, Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri,
Vedat Nedim, Necip Fazil gibi isimler vardir.

Inci Enginiin, Sinasi ile baslayan geleneksel tiyatronun iki tiir davranis

gelistirdigini ifade eder:

1. Geleneksel tiyatronun giildiirmeye yonelik yer yer kabalasan, agik sagik
ifadeleri ve gevsek dokusu ile yabancilagtirma teknigi. Bunlar 6zellikle sosyal ve
siyasi elestirilere yonelen eserlerde, zaman zaman metin disina ¢ikmaya da elverisli
olarak kullanilmaktadir. Musahipzade Celal, Turgut Ozakman, Hasmet Zeybek,

Ferhan Sensoy bu tarzda eser veren yazarlardir.



2. Geleneksel tiyatromuzdan, ele aldiklar1 konuyu zenginlestirmek ve
yerlestirmek amaciyla yararlanarak, iftihar edecegimiz eserleri ortaya koyanlar.
Ahmet Kudsi Tecer, Haldun Taner, Sabahattin Kudret Aksal, Turan Oflazoglu
bunlarin baginda gelir (Enginiin, 2001:139).

1923 sonrasinda Tiirk tiyatrosuna yon verecek olan tiyatro yazarlari eser
verecektir. Cevat Fehmi Baskut, Turgut Ozakman, Turan Oflazoglu, Orhan Asena,
Glingdr Dilmen, Recep Bilginer, Haldun Taner, Refik Erduran, Necati Cumali,

Oktay Arayici ve Vasif Ongoren’i bu dogrultuda sayabiliriz.

Haldun Taner yazarlik yasamina oykiiyle baglayip tiyatroyla devam eder. Ona
esas unlinii kazandiran tiir tiyatro olmustur. 1949 yilinda kaleme aldig1 “Giiniin
Adami” onun hem siyasete bakis a¢isin1 hem de bilime bakis agisin1 vermesi agidan
onemlidir. Dramatik tarzda baslayan eserleri “Kesanli Ali Destani’yla gdstermeci
tiire kayar. Tiyatroculugunun son déneminde ise Kabare tiyatrosuna yonelen Taner

once Devekusu Kabare’yi sonra da Tef Kabare’yi kurar.

Haldun Taner’in eserleri iizerine yurt i¢inde degisik diizeylerde c¢aligmalar

yapilmigtir.

1986 yilinda Aysegiil Yiksel tarafindan hazirlanan “Haldun Taner

Tiyatrosu” isimli calisma, Bilgi Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir.

1988 yi1linda Mustafa Miyasoglu tarafindan hazirlanan “Haldun Taner” isimli

calisma Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanir.

Bu caligmalarin yaninda Yiiksek Lisans ¢aligmalar1 yapilmistir. 1993 yilinda
Siddika Dilek Yalgin tarafindan “Haldun Taner’in Hikdyeleri ve Hikdyeciligi”
konulu Yiiksek Lisans tezi hazirlanmistir. 2002 yilinda “Haldun Taner’in
Hikayeciligi” isimli Yiiksek Lisans tezi Firat Universitesi'nde Ozcan Bayrak
tarafindan hazirlanmigtir. 2004 tarihinde Esra Dicle tarafindan Bogazici
{iniversitesinde, “Haldun Taner’in Benzetmeci Oyunlari Uzerine Géstergebilimsel
Bir Coziimleme” ismiyle Yiiksek Lisans tezi hazirlanmistir. Nino Togonidze,Haldun
Taner'in kitaplasmis eserlerinde Istanbul ismiyle 2009 yilinda Yiiksek Lisans tezi
hazirlanmistir. 2010 yilinda Haldun Taner’in Oykiilerinin Izleksel Tahlili ismiyle

Neslihan Aydin tarafindan Firat Universitesi’nde Yiiksek Lisans tezi hazirlanmistir.



Haldun Taner’in hayatini, sanatini, diiz yazilarini, dykiilerini ve tiyatrolarini
konu alan bu ¢alismamizin temelinde yazarin eserleri 6n plandadir. Konuyu

destekleyici nitelikte daha 6nce yapilan ¢caligmalardan ve yazar hakkinda yazilan tiim

yazilar gézden gegirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

HALDUN TANER HAYATI SANATI VE ESERLERI

1.1. HAYATI

1.1.1. Dogumu ve Aile Cevresi

Haldun Taner, 16 Mart 1915°te istanbul’da dogdu. Niifus kayitlarinda dogum
tarihi, Hicri takvime gore 29 Rebiyiilevvel 1333, Rumi takvime gore ise 16 Mart
1331°dir. Esas ad1 Ibrahim Haldun Taner’dir. Su ana kadar yayimlanan kaynaklarda
Ibrahim ismi ne kendisi, ne esi ne de onun hakkinda ¢alisma yapanlar tarafindan
belirtilmemistir. Vukuatl niifus kayit drneginde ibrahim Halidun Taner ifadesine yer
verilse de memur hatas1 oldugu asikardir. Niifus hiiviyet ciizdan sureti onun
yasamiin temel unsurlarini daha iyi aydilatacaktir. Ismi Ibrahim Haldun, soyadi
Taner’dir. Babast Ahmet Selahattin, annesi Hacer’dir. Daha Once yapilan
calismalarda annesinin isminin Seza oldugu ifade edilse de niifus kayitlar1 bunu
dogrulamamaktadir. Niifusa kayith oldugu yer Uskiidar kazas1 Beylerbeyi nahiyesi

Abdullahkdyii mahallesi olarak belirtilir.

Babasi, Kurmay Albay ibrahim Muhittin Bey’in oglu Ahmet Selahaddin’dir. Ahmet
Selahaddin Bey, Sultan Vahdettin’in teskil ettigi Saltanat Surasi’nda bulunmus ve son
Osmanli Meclis-i Mebusan’inda Istanbul milletvekilligi yapmus iilkemizin ilk Devletler
Hukuku profesdriidiir; bir siire Hukuk Fakiiltesi’nde dekanlik gorevinde bulunur. Daha sonra
Misak-1 Milli ve Istiklal Savasi’ni savunan Ahmet Selahaddin, Sultanahmet Mitingi’nde
konusma yapar ve bu konudaki makalelerini, Vakit gazetesinde makaleler yazarak aciklar

(Yalgin, 1995:18).

Haldun Taner, bes yasinda kaybettigi babasini okul ile ev arasinda gidip gelen

bir bilim adamina benzetir.

Kurmay Albay Ibrahim Muhiddin Bey’in oglu Ahmed Selahaddin’in de giiniin
birinde bdyle bir mission lstlenecegini ilkin umduran bir yasami yoktur. Alcak goniillii,
ihtirassiz, tok gozlii, caligkan, 6grencilerini ve Dariilfiinun’u (liniversiteyi) ¢ok seven geng
bir profesordiir. Hukuku Diivel (Devletler Hukuku) alaninda uzmanligi herkesce kabul

edilmekte, uluslararasi kongrelerde bildirileri takdir kazanmaktadir. Mekteb-i Miilkiye’de
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caligkanligi ve milliyetperverligi ile taninmistir. Oray1 bitirince alti yil kadar Diiyunu
Umumiye’de calismig, bu arada merak sardigi devletler hukuku alaninda kendi kendim
yetistirmis, Fransa’dan getirttigi mesleki kitaplar ve dergilerle hukuku diivele ait en yeni
diisiinceleri izler olmustur. Bu ¢abalar ona daha sonra da Istanbul Universitesi’nde devletler
hukuku profesorliigiinii kazandirmistir. Otuz ii¢ yasinda bu kiirsiiniin bagina gecen Ahmet
Selahaddin, tiniversitenin en geng profesoriidiir... Bu orta boylu, kelebek gozliiklii, ciddi
ama insancil hocanin biitiin giinleri, aile yuvasi ile yine onun kadar sevdigi bilim yuvasi

arasinda ge¢mektedir (Taner, 1979a:82-83).

Babasinin egitime bakisi, Haldun Taner’in sonraki donemlerinde de biiyiik

etki birakacaktir.

Her sabah Bebek bahgesine bakan kiralik evinden esini ve ¢ocugunu dperek
ayrilan bu dalgin profesor, elinde ¢antas1 Zeynep Hanim Konagi’ndaki iiniversitenin
yolunu tutmakta ve kiirsiiye ¢ikinca kendini 6zlemle bekleyen 6grencilerinin piril
piril gozlerini daha da parlatan sicak, dolu dolu, tadina doyulmaz derslerini
vermektedir... {lk defa Tiirk kizlarina iiniversiteye girmek hakkini kazandirmak igin

verdigi savagimin olumlu sonucundan mutludur (Taner, 1979a:83-84).

Gengliginde yiliksek 6gretim genel miidiirliigii de yapan Ahmet Selahaddin,
Paraya, pula, mevkiiye, mansiba, hi¢ mi hi¢ 6énem vermez. Hep kendisiyle tutarls,
diiriisttiir. Kelimenin tam anlamiyla diiriist. Hak bildigi yolda yalniz da olsa, bas1 dik,
tokezlemeden, hi¢ mi hi¢ 6diin vermeden, soziinii esirgemeden bilim adami onurunu

ve tutarliligini koruyarak diklenir. (Taner, 1979a:83-84).
Annesi de her tiirlii zorluga katlanabilen bir kadindir.

ittihad ve Terakki hiikiimeti s6ziim ona hastaligindan, ama aslinda hiikiimetle
bagdasmayan liberal diisiincelerinden &tiirii matematik¢i Salih Zeki’yi azlediverince, buna
kimse gik bile diyememistir. Pabu¢ o zaman da pahalidir. Yalniz bir kisi diklenir. Ahmed
Selahaddin. (...) Zamanin Maarif Vekili Siikrii Bey’e, kendinin ha-beri olmadan alinmis bu
karara katilmayacagim kesin bir dille belirten bir istifa mektubu yazar. Gege evine gelip

esine:
-Bir siire maddi sikintiya katlanabilir misin? diye sorar.
Esi:

-Katlanabilirim, cevabimi verince, Ahmed Selahaddin olay1 ve istifa gerekcesini
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esine acar. ilk giiniinden beri ona uymus, destek olmus, ¢iinkii onu sevmis ve anlamis olan

vefakar esi Seza Hanimdan:

-Bana agiklamana hi¢ gerek yoktu. Sen gerekli gorliyorsan yapilmali, cevabim alir.

Ertesi giin istifa verilir (Taner, 1979a:85-86).

Mandacilara karst gelen Ahmet Selahaddin’in Canakkale’de Sarikamis’ta
bircok dgrencisini kaybetmesi de onu derinden yaralar. Iki defa kalp krizi gecirdikten

sonra 42 yasinda hayata gdzlerini yumar.

Haldun Taner’in c¢ocuklugu ¢ok parlak ge¢mez. Cocuktur ama diigman
gemilerinin limana demir atmasi onun derinden iizer. Babasi’nin yaptig1 miicadelenin

de bu tavir da etkisi vardir.

Hi¢ ilgileri olmayan bu tertemiz yaratiklar, kisa siirecek safliklarmin olanca
mutlulugu ile Bebek Bahgesi’nde kosusmakta, birbirlerini kovalamakta, cember ¢evirmekte,
arada attiklar1 seving ve yalanci korku ¢igliklar1 ile oyunlarina yeni heyecanlar

katmaktadirlar.

Ama Bogaz sularinda miittefik donanmasi demirlemis durmaktadir. Koyu mavi
sularin fonu iistiinde Fransiz, ingiliz, italyan bayraklari dalgalanmaktadir. Dolmabahge bir
sis bulutu gibi silik, sessiz ve pasif adeta varligindan utanmir gibi uzanmaktadir. Tenha
yollarda sapkalar tiiylii italyan Karabiniyerleri, yaygm burunlu Senagalli Fransiz zencileri
kol gezer. Bebek, Kurugesme meyhanelerinden laterna sesleri gelmektedir (Taner, 1979a:87-

88).

Oral’mn bir miilakatta sordugu soru yazarin yasamini acgiklayici niteliktedir:
Babaniz1 yitirdiginizde bes yasindaydiniz. Annenizle birlikte Saragchanebagsi’ndaki
dede konagina tasindiniz: Dedeniz, nineniz, dort daymiz ve teyzenizle yasamaya...
Teyzenizden okuma-yazma, bir daymizdan yoga, bir bagka dayinizdan Fransizcayz,
dedenizden sporu O&grendiginiz ve bunlart sevdiniz. Ama annenizin yeri
bambagkaydi. 1979’da annenizi yitirdiginizde sdylediklerinizi animsiyorum (Oral,

1986:3).

Haldun Taner’in babasimin erken Oliimii, anneye baghiligi artirir. Kadin

konusundaki hassasiyetini de buna baglayabiliriz:

Babami bes yasinda yitirdim. Annem, benim babam, dert yoldasim,

arkadasim, her seyim oldu. Yasamim bana adamisti. Bunu hak etmek i¢in, ayr1 bir
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cabayla calistim, tik miisvettelerimin ilk dinleyicisi hep o olurdu. Ana dilimizin, halk
Tiirk¢cemizin biitiin inceliklerini onun konusmalarindan edinmisimdir. Kendi
kendimle hi¢ Oviinmedim ama onun benimle Oviinmesine ¢ok calistim. Cesitli
hiikiimetlerle hapse girecek derecede basimi derde sokmamaya da kendimden ¢ok,
onun i¢in gayret ettim. Babamin istiklal miicadelesinden bana temiz bir ad kaldi. Bir
de onun bilim adami yeteneklerinden bazi iyi kotii genler kaldi. Ama biitiin 6teki
birikimim, aile terbiyem, biiylik ¢aligma giliciim, onuruma karsi saygim, bende

olumlu ne varsa, hep anama bor¢luyum (Oral, 1986:12).

Haldun Taner’in hayatindaki doniim noktalarindan birisi de dedesidir.
Babasini erken yasta kaybedince Matbaac1 Hamit Bey tarafindan biiyiitiiliir. Dedesi
yurtdisindan ona oyuncaklar getirir. Dedesinin matbaasi, onun edebi hayatinin
baslangic1 sayilabilir. Haldun Taner c¢ocuklugunda eserlerin bitim yeri olan

matbaadayken ilerleyen donemlerde kalem basina gecerek eserler verecektir.

Biiytikbabamin matbaasi ¢ocuk yasimda benim i¢in bulunmaz bir yasam
okulu, bir deneyim kaynagi olmustur. Okul tatillerinde oradan ¢ikmazdim. Siirekli
makine homurtusu insana vapurda imis duygusu verir, Zamani bosuna degil de, bir
yerden bir yere giderek bereketli bir hareket icinde harcama Oviintiisii verir.
Insanoglunun iirettigi en cevherli seyin, diisiincelerin yayilmasia katkida bulundugu
boblirli verir. Tanriya siikiir, ¢ocuklugumda bilingaltima yerlesen bu giizel fon

miiziginden bugiine kadar uzak kalmadim (Taner, 1979a:240).

Haldun Taner’in yazarlik yagsaminda hayat tecriibesi olusturan bu matbaa bir

akademi vazifesi goriir. Matbaada taninmis edebiyatcilarla tanigma firsati bulur.

Atatiirk’lin yakin1 yazar ve mebus Rusen Esref Bey, romanci ve mebus
Yakup Kadri Bey, sanat tarihgisi, ressam, opera libretisti, ilk sinemaci ve tarihi
oyunlar yazari Celal Esat Bey, Seyhiilislam Cemalettin Efendi’nin oglu Muhtar Bey,
o zaman heniiz gencecik bir liseli sair olan Cevdet Kudret hep orada tamidiklarim

arasinda idi (Taner, 1979a:241).

Haldun Taner’in kiiltlirel ortaminin olugmasinda etkili unsurlarindan birisi de
yasadigt mekandir. Beylerbeyi, yazarin lizerinde biiylik bir etki birakmistir. Hem
Beylerbeyi’nde dogmasi hem de ailesinin Beylerbeyili olmasi bu tesirin en 6nemli

nedenleridir.
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Babam da, annem de, iki tarafli biiyiik babalarim da hep Beylerbeyili olduklari igin,
Beylerbeyi ekolii nedir ¢ok iyi bilirim. Ciinkii iginde yetistim... Eski Beylerbeyi her seyden
once ince bir insandi. Yani baskasini incitmemeye caligan bir kdmil kisi. Celebi bir insan...

(Taner, 1979a:45).

Haldun Taner babasinin 6liimii {izerine dedesinin Sarachanebasi’ndaki evine

yerlesir.

Burada oturan biiylikbabam, biiylikannem, teyzem ve dort dayimdan olusan
kalabaliga biz de katildik. Biiyiik aile yagami-bugiin kalmamistir-bazi yararlar1 olan yasayis
sekliydi. Ornegin aile baghligt daha yogun duyulurdu. Hepsi seferber olup bana

babasizligimi duyurmadilar.

Her biri nobetlese benimle ilgilenirdi. Teyzeme okuma yazma bor¢luyum. Biiyiik
dayim beni gezmeye gétiirdii. ingilterede’yken bir Hintli arkadasindan &grendigi yogay1 o
yasta bana da Ogretmisti... Kiiglik dayim bana ilk olarak Fransizcay1 6gretti. Biiylikbabam

acik havayi, dogayi, sporu sevdirdi (Taner, 1979a:16).

Haldun Taner’in kiiltiirel yapisini olusturan kisilerden birisi de teyzesidir.

Onun tiyatroya olan ilgisinin bu yaslarda olustugu asikardir.

Teyzem tiyatroyu ¢ok severdi, ona takilip Saraghane tiyatrolarini tabii o yasta, tam

anlamadan seyrederdim.

Hasan Efendi’yi, Nasit’i, Cemal Sahir’i, Dariilbedayi’yi, dayimin sinif arkadas1 Sadi
Fikret’in oyunlarin1 o dénemde gordiim. Ilk gérdiigiim sinema, Saraghanebasi’ndaki Milli
Sinema idi. Daha sonra Alemdar ve Ali Efendi sinemalarma giderdik. Asil filmden 6nce
manzara denilen bir belgesel, bir de kisa komik film gosterilirdi. Basica komikler de Sarlo,
Zigoto, Lui dedigimiz Harold Lloyd, Max Linder, Fati, Malek dedigimiz Buster Keoton ve
Diiztabanla Bastibacak’t1 (Taner, 1979a:16).

Hayatinin her boyutunda kadinlar1 yiiceltmesinin temel kaynaginda da annesi

vardir.

Belki de anneme duydugum biiyiikk saygidan. Kadinlari, 6biir cinsten cazip bir
yaradilis olmaktan Once, onlar1 sayilmasi, korunmasi, hayran olunmasi gereken, diinyayi
siisleyen yaratiklar olarak gdriiyorum. Bu Cocukluktan bana kalmis bir huy. Yalniz bu simdi

yaptiginiz tanima pek ¢ok kadin 6fkelenebilir. Ne dersiniz? (Oral, 1983:12).
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1.1.2. Egitimi

Haldun Taner’in egitiminin temelinde dedesinin matbaast vardir. Erken
yaslarda burada bulunmasi onun yasaminin etkiyen en Onemli unsur olacaktir.
Babasinin oliimiinden sonra yazarin egitiminde etkili unsur, babasiin arkadaslari

olmustur.

Universite Rektdrii Cemil Bilsel, “Cok vatanperver bir arkadasimizdi. Onun
cocuguna sahip ¢cikmak hepimizin gorevidir” diyor bir konusmasinda ve parasiz

yatili olarak, Galatasaray Lisesi’nin ilk bdliimiinde okul hayatina basliyor (D. Taner,

1996:122).

1925 yilinda annesine Hidemat-Vataniye fonundan maas baglanmasi, onun
okul hayatinin da baglangici olmustur. Annesi de onun egitim hayatim1 yakindan

takip etmistir.

Haldun Taner’in diisiince diinyasinin sekillenmesinde Galatasaray Lisesi

etkili olacaktir. Onun tiim yasaminda hatirlayacagi degerlerin basinda gelecektir.

Fransa’dan gelen hocalarimiz en segme hocalardi. Bunlari Maarif Bakanlig1 6zellikle
secerdi. Bir fikir edinmemiz igin li¢ 6rnek vereyim:Felsefe hocast M. Bonnafus Fransa’ya
gittiginde Jean Jaures arsivi miidiirliigiine atandi. Fizik hocamiz M. Bayenne Strasburg
Universitesi rektorii, Edebiyat hocamiz Baron Dard UNESCO Merkezi’nin Kiiltiir Dairesi
baskan1 oldu. Tiirk hocalarimiz deseniz dylesine... Kadroya bir bakin: Hilmi Ziya Ulken,
Miikriimin Halil Yinang, Ismail Habip Seviik, Hasan Ali Yiicel, Erciiment Ekrem Talu

(Taner, 1983:206).

Galatasaray’da 6grendigi Fransizca, ona hem batiyr hem de bati edebiyatini
tanima firsat1 verecektir. Galatasaray’daki hocalar1 arasinda Halit Fahri Ozansoy ve
Ismail Habip Seviik vardir. Edebiyat tarihgiligi, sairlik ve yazarlik alaninda birgok
eser veren hocalari, onun yagsamindaki doniim noktalarindandir. Cocukluk

doneminde spora da meraki vardir.

Galatasaray’da daha ¢ok spordu en ¢ok sevdigim. Her sinifin ¢aligkanlari vardir, sair
olma heveslileri vardir, tiyatro meraklilart vardir; bizim merakimiz atletizmdi... Yazar
olmak ilkin aklimin kiyisindan gegmezdi. Ama rahat yaziyor olmaliyim ki, kompozisyondan
hep iyi not alirdim. Hatta yazamayanlar i¢in kompozisyon ddevi yapardim. Bir keresinde,

baskasi icin alelacele kaleme aldigim bir 6dev kendim i¢in yazdigim 6zenli 6devden daha iyi
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not almist1 (Seyda, 1980:249).

Haldun Taner’e gore kendisindeki yazarlik kivilcimini ilk olarak kesfeden de
Galatasaray Lisesi’ndeki Fransizca edebiyat hocast Mosyd Dard olur. Mdsyd Dard,
yazarin bir 6devine en yiiksek notu verir... Yazar, Mosy0 Dard’in tesvikine hi¢
aldirmaz. Oysa Haldun Taner, Mosy0 Dard’in derslerinden ¢ok etkilenmistir. Ders
okutmak yerine derste Balzac’in, Merimee’nin, Flaubert’in kitaplarini okutmay1 daha
yararli bulan Fransizca edebiyat hocasi, 6grenciyi orneklerle karsi karsiya getirerek

edebiyat1 dgretir.

Haldun Taner tim edebiyat sevgisine ragmen o giinlerde gelecekteki
meslegini babasinin izinde se¢gmeye kararlidir. Bu nedenle edebiyata uzak, Felsefe,
Riyaziye, Devletler Hukuku, Geopolitik ve Sosyal Politik gibi konulara agirlik
vermeyi diisiiniir (Yal¢in, 1995:22-23).

Yazlar1, bazen Maltepe’de babanin dayisinin evinde kuzenlerle, bazen de annenin
sirf arkadaslarindan ayrilmasin diye tuttugu, Biiylikadada’ki yazlikta gegiyor. Okulda en
merakli oldugu konu atletizm. Ama kompozisyon dersinde farkina varmadan en basarili olan

da o. Bir ara Seyfettin Asal’dan keman dersleri de aliyor (D. Taner, 1996:123).

Lise bitince, baba dostu ve onun hukuk fakiiltesinden 6grencisi Hayri Ipar;
“Baban vaktiyle bir oglum olursa onun Heidelberg’de okutmak isterim demisti, oraya
gitmelisin” diyor. Zaten kendi ¢ocuklar1 da orada &grenci. Seza Hanim ogluyla birlikte,
Heidelberg’de Neckar Nehri’nin kenarinda bahge icinde bir ev kiraliyor. Ikisinin, “Vatana
hizmet verenler” faslindan aldigi dul ve yetim ayligi, o zamanki Tiirk Lirasi’nin Alman

markina Ustlinliigii sayesinde her ikisine de yetiyor... (D. Taner, 1996:123).

1935 yilinda Heidelberg Universitesi’ne iktisat dgrenimi icin gider. Siyaset ve
politika dersleri alir. Bu donemde Almanya’da Hitler diktast hiikiim siirmektedir.
Haldun Taner, burada yasadig: olaylar1 dykiilerinde kismen anlatir. Ug¢ y1l kaldig

Almanya’da tiiberkiiloza yakalanan yazar, 1938 yilinda Istanbul’a doner.

Erenkdy’de simdi ne durumda oldugunu bilmedigim, ama birkag y1l 6ncesine
kadar hala duran, ¢am agaglarinin gélgesinde, tren yolu kenarindaki bir koske kiract
olarak tasiniyorlar. Zaten Beylerbeyi’nde biiyiik babanin evi ¢ok dnceleri yandiktan
sonra, kiracilik seriiveni hi¢ bitmiyor. Ama her evin ve Istanbul’daki her semtin
yasama kattig1 zenginlik var. Hastalifin en zor gilinleri, annenin yogun ilgisi ve

Ozverisi sayesinde burada atlatiliyor. Biiyiikbaba 6lmiis, dayilar evlenmis dagilmas,
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ama teyze, hala, Bosnak dadi hep birlikte oturuyorlar. Amca ve day1 ¢ocuklariyla,
baba tarafindan yakin akrabasi Dr. Miifide Kiiley onu hi¢ yalniz birakmiyorlar. Dort
yil duvar arasinda gecen hastalik giinlerinin tek kazanci, okudugu yiizlerce kitap ve
yeni yeni baslayan yazarlik denemeleri. Kararmi veriyor, artik tek istedigi yazar

olmak (D. Taner, 1996:123-124).

Bu karar yiiziinden onceki tahsilini bir yana birakip Edebiyat Fakiiltesi’ne
girdi (1943). Alman Filolojisi yaninda, Sanat Tarihi ve Tiirkoloji boliimlerinden de
sertifika alarak 6grenimini tamamladi (1950) (Miyasoglu, 1988:2).

1955-1957 yillar1 arasinda Viyana Universitesi’nde felsefe ve tiyatro egitimi

alir.

Bu yillarda Yesilgam’daki film sirketleri i¢in senaryolar yazdi. Viyana’da
bulundugu iki yil i¢cinde 700’den fazla oyunu seyretmek ve tanimak imkani buldu, o
giinlerde klasik tiyatro yaninda epik tiyatro ile ilgilendi. Bu arada Tiirkge Lektorliigi
de yapt1. 1956'da yurda dondii (Miyasoglu, 1988:2-3).

1.1.3. Calisma Hayati

Devlet memurluguna 1948 Ekim’inde Tekel Genel Miidirligli Enstitiiler
Miidiirligii'nde, Kiitiiphane servisi'nde baslayan Haldun Taner, burada bes ay
calisir. 1951 yili Kasim ayinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Kiirsiisii'nde asistan olur. 11.11.1955’e¢ kadar burada calisir. 1957°de Istanbul
Universitesi’nde ilk kez tiyatro tarihi ve dramaturgi dersleri vermistir.' (D. Taner,

1996:124).

1957°de Terciiman gazetesinde kdse yazarligi yapar. 01.03.1960 tarihinde
Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nde Okutman olarak calismaya baslar. 147
tiniversite hocasiyla birlikte iiniversitedeki gorevinden alinir, sonra yeniden
derslerine devam eder. Fakat bu donemde yasanan darbe onun yasaminda biiyiik etki
birakmistir. Darbe ve onun zihniyetinin iniversitelerde hiikiim slirmesine karsi
¢ikmustir. Bu problemi anlatan dykii ve yazilar kaleme alir.? 1962 Temmuz’unda

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Filolojisi Kiirsiisiinde Ogretim

' Emekli sandigindan alian hizmet cetvelinde bu yillarda ¢alismadigi goriilmektedir.

? “Rahatlikla” isimli dykiisiinde tiniversitelerdeki atamalara deginir. Yine “Timsah” oyunu da bu oaly1
anlatir.
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Gorevlisi olan yazar bu gorevini 21 Nisan 1976’ya kadar yiiriitiir.

Miinir Ozkul’la beraber 1969°da Bizim Tiyatro’yu kurdu. Is¢i Tiyatrosu’nda

tiyatro dersleri verir.

1977°de ticari kaygilart 6ne silirerek Devekusu Kabare’yi birakir ve Tef

Kabare Tiyatrosu’nu kurar.

Emekli oluncaya kadar Edebiyat Fakiiltesi’nde tiyatro dersleri verdi. Ankara
Universitesi DTCF’nin davetlisi olarak, Tiyatro Enstitiisii’nde her aym son haftasi
Ankara’ya giderek tiyatro dersleri vermeye basladi. Gazetecilik Enstitlisii’'ndeki

hocalig1 birakti ve oyun yazmaya hiz verir. (Miyasoglu, 1988:4).
13 Temmuz 1980 tarihinde emekliye ayrilir.

1981-1982’de davetli olarak bir y1l kalmak iizere gittigi Berlin’de yaptig1 isler
arasinda, Turk iscileri lizerinde arastirmalar, tiyatro dersleri, Berlin Radyosu’nda
konusmalar var. Bu konuda yazdigi “Seytan Tiyi” isimli oykiisii Die Zeit
gazetesinde yayimlaninca Tiirk-Alman iliskilerinin konusuldugu parlamentoda
yazara hak veren konugmalar yapildi ve bununla ilgili basina demeg¢ verildi (D.

Taner, 1996:126-127).

1.1.4. i1k Yaz1 Denemeleri

Haldun Taner 1938-1942 yillar1 arasinda hastalifi nedeniyle hayatini dort
duvar arasinda gecirir. Daha once aldig1 siyaset ve ekonomi egitimini kenara
birakarak yazin hayatina baglar. Bu donemde yazdigi radyo skeclerini Ankara

Radyosu’na gonderir.

Yazi1 yazmayi ilk kez uzun bir hastalik siiresinde dort duvar arasinda mahkiim
oldugum zaman aklettim. Giizel bir avuntu olabilirdi. Ilkin Ankara Radyosu’na
skecler yazdim. O tarihlerde 1940’larda Ankara Radyosu’nun Kemal Tozem
yonetiminde Ibrahim Delideniz, Saime Arciman, Muhip Arciman, Kadri Ogelman ve
diger degerli sanat¢ilardan olusan bir ekibi vardi. Bu ekibe yarim diizine kadar skeg

yazdim (Taner, 1979a:17).
Mustafa Baydar’la yaptig1 soyleside ilk dykiisiinden bahseder.

-1k hikayeniz nerede ve ne zaman ¢ikti?
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-Yedigiin’de ¢ikt1, 945 siralart ismi “Téhmet”ti. Nami1 miistearla yazmistim.
-Kullandiginiz nami miistear neydi?

-Haldun Hasircioglu.

-Bu ilk yazinizin konusunu hatirlayabiliyor musunuz?

-Evet, anlatayim:Yash bir beyin yaninda geng bir evlatlik vardir. Mahalle
dedikodusu. Ihtiyar adamin kizla miinasebette bulundugu sdylentileri etrafta dolasir.
Kiz1 isteyenler ¢ikarsa da o kimseyi begenmez. Bu durum da siipheleri iyice arttirir.
Adam tohmet altindadir. Dedikoduyu ¢ikaranlara ¢ikisir ve bu hisler i¢inde rahatini
huzurunu, uykularmi kaybeder. En sonunda da oldu olacak bos yere téhmet altinda
kalmamak igin o fiili icra edip rahat eder (Baydar, 1955:8).

Fakat Tohmet isimli hikdye 1945 de degil, 4 Agustos 1946 yilinda Haldun
Yagcioglu takma ismiyle Yedigiin dergisinde yayinlanmistir. Bu hikdyeden olumlu
elestiriler alinca bircok Oykii yazar. Sedat Simavi tarafindan 5 lira telif {icreti
gonderilmesi de yazan tetikleyen bir unsurdur. 1949°da hem Oykii hem de tiyatro
kitab1 cikartir. Yasasin Demokrasiyle hikaye Giiniin Adami’yla tiyatro kitabini

yayimlar.

Giiniin Adami’n1 kaleme aldiktan sonra yazarlik itibarina nasil ulastigini soyle
nakleder: 1950’lerde Sehir Tiyatrosu’nda provalarina baglanmak tizere olan Giiniin Adami
adli oyunum, devrin wvalisi tarafindan devrin biiyliklerini gocundurur gerekgesi ile
yasaklaninca, Avrupa’da gezide bulunan Muammer, bana bir telgraf gonderdi. Yasaklanan
oyununuza ben talibim diyordu. ilk dostlugumuz o tarihte basladi. Seref Bey beni otomobille

aldi. Muammer’in evine yemege gétiirdii. 11k yazarlik itibarini o giin, o evde tattim (Taner,

1986b:126).

1.1.5. Etkilendikleri ve Ruh Akrabalari

Haldun Taner’in yazarlig: iizerinde etki eden edebiyat¢i, Ahmed Rasim’dir.
Ahmed Rasim, biiylikbabasinin Dariissafaka’dan arkadasi oldugu ig¢in yakindan
tanima imkani1 bulmustur. Ahmed Rasim’in halk¢ilig1 Taner’de biiyiik izler birakar.
Kafamdaki asil yazar imaji ne Yakup Kadri, ne Celal Esat, ne Burhan Cahid, ne de
Rusen Esref Beylerdi. Onlarin hepsinden ¢ok dnce yine bu odada tanidigim Ahmed
Rasim amca idi (Taner, 1979a:242).

Taner’i etkileyen Onemli sanatgilardan birisi de Bertolt Brecht olmustur. Diinya
edebiyatinda epik tarzi tiyatroda ¢igir acan Brecht’in Tiirk edebiyatindaki en onemli iki

temsilcisinden birisi Haldun Taner’dir.’ Haldun Taner’in en belirgin 6zelligi Bat1 kiiltiiriiniin

3 Vasif Ongoren, Breht tarzi tiyatronun Tiirk edebiyatindaki diger temsilcisidir.
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temelini olusturan elestirel diislinceyi 6ziimsemis olmasiydi, sorunlara tek dogrultuda, tek
yonlii bir yaklasimdan kagman, kisiyi silirekli bir 6z hesaplagmaya c¢agiran elestirel
diisiinceyi. Taner’i bu baglamda en etkileyen yazar Bertolt Brecht olmustur (Ipsiroglu,

1986a:54).

Haldun Taner’in sanat yasaminda onu etkileyen oykiicii, Memduh Sevket

Esendal’dir. Oykii konusu agildiginda hep Esendal’m &ykiiciiliigiinden bahseder.

Farklidirlar, ¢iinkii bunlarda kalint1 halinde de olsa en ufak bir 6zentiye, bir islip
kaygisina, bir climlecilik merakina ve hele ucuz bir edebiyat¢ilik ve hislilik tuzagina azla
rastlanamaz. Esendal’in dil bakimindan gbze ¢arpan ilk hususiyeti, insana ilk bakista belki
kuru bile gelebilecek -hatta Omer Seyfeddin’inkinden daha sade- bir Tiirkce ile, her
kelimeye iki ii¢ degil, bazan tek sifat dahi eklemek ihtiyacin1 duymadan bir Merimee isabeti
ve kabiliyetiyle yazisi ve anlatisidir. Sade bu kadar degil. Diger taraftan klasik hikaye tarzini
agsmak cesaret ve maharetini biitiin Tiirk hikayecileri arasinda ilk olarak onda goriiyoruz.
Esendal Kurulu bir zemberekle harekete gecen ve bundan dolay: da ister istemez suni ve
kuklavari olmaktan kurtulamayan sahislar ve vakalar yerine, onlimiize gergek olaylar, nefes
alip veren insanlar ¢izen, bir kelime ile, bize belirli bir vaka anlatmaktan ¢ok, oniimiize
bagsiz sonsuz bir hayat parcasi seren ilk Tiirk hikayecisidir. Bu itibarla onu modern
anlamdaki Tiirk hikayeciliginin hakiki babasi saymak hi¢ de yanlis olmaz sanirim (Taner,

1952a:648-649).
1.1.6. Dernekciligi

1952°de Semih Tugrul, Adnan Benk ve Adli Moranla beraber “Kiiciik

Dergi”yi ¢ikarir. ik dykiilerini burada ¢ikarir. Burada matineler diizenler.

1966 yilinda Cevat Fehmi Baskut, Ahmet Kudsi Tecer, Haldun Taner, Recep
Bilginer ve Refik Erduran Tiirkiye Tiyatro Yazarlart Dernegi’ni kurarlar (Yalgin,

1995:32).

Tirkiye Edebiyatcilar Birligi’nin iiyesi olan Haldun Taner, bu birlige
baskanlik da yapmustir.

Haldun Taner, arkadaslariyla birlikte ¢ikardiklar1 altt  say1 ancak
yayinlanabilen Kiiciik Dergi yaninda, Oyun adinda bir dergi ¢ikararak,
tiniversitelerde tiyatro arastirmalar1 yapacak kiirsiiler kurulmasi fikrini savundu

(Miyasoglu, 1988:8).
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UNESCO’da kiiltiir komisyonlarinda yer alan Haldun Taner, Tiirk Pen

tiyesidir. Tiirk Yazarlar ve Oyun Yazarlar1 Dernegi’nde baskanlik yapar.

26 Mart 1986°da Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun Sanat Insanlari isimli

programin sekizincisi, Haldun Taner’e ayrilmis olup yazar tiim yonleriyle ele alinir.

1.1.7. Evliligi

Haldun Taner, aski erken yaslarda tattigini ifade eder. Fakat evliligi sonraki

donemlere birakmustir.

-Aski tanidiniz mi?

-Bir sanat¢1 giizellige, kadin giizelligine de, herkesten ¢ok degilse de, herkes
kadar duyarl bir yaratiktir. Giizellige ilgisiz kalamaz. En biiyiik asklarimi ¢ocukken
yasadim. 13 yasimda asiktim. Daha 6nceki agklarimda, karsi taraf farkinda olmamusti,
ama 13 yasimdakinde oldu... Giizellikten yalmiz bir kadinin goriiniisiini
kastetmiyorum. Bazen fizik bir arzunun ¢ok iistlinde manevi uyusmalar beni ¢eker,
bazen cinsel duygularin hakim oldugu, manevi uyusmanin -daha dogrusu
uyusmazsizligin-ikinci planda kaldigi seriivenler oldu...

-Ask bir seriiven mi?

-Hayir, ¢ok ciddi bir seydir agk. Bu kastettigim iliskilerin ¢oguna ask gibi yiice
bir sifat vermek yerine, bir ruhi seriiven deyisim bundandir. Gergek aski daha seyrek
yasadim (Akatli, 1986:7-8).

Haldun Taner, evliligi miizik aletlerine benzetir. Evlilik diyordu; “Keman,
piyano sanatina benzer. Mutlu olmak i¢in kadin tipki piyano gibi nerede 6n plana

cikacak, nerede arka planda kalacak ¢ok iyi bilmelidir.” (D. Taner, 1996:20).

Kirkli yaslarda 1954°te ilk evliligini yapar. 1976 yilinda ikinci esi Fiisun
Demet Taner’le evlendi. Haldun Taner’in yasaminin sonunda bu soru tekrar
sorulunca evliligi estetige benzetir. Evlilik, genel olarak ¢ok ince bir ip cambazligi,
bir denge oyunudur. Ya iyi oynamali ya hi¢ oynanmamalidir. Bence evlilikte en
onemli ilke dirtstliktiir. Onun digindaki ilkeler ciftine gore degisir... Evliligin
estetigi bozulunca onu uzatmamakta fayda vardir. Su kisa omiir i¢inde yaptigim her

sey estetik olmal1 (Oral, 1986:3-4).
Onun yasaminda kadinlar, her zaman erkeklerden daha ¢cok 6nem arz eder.

Hayranlik soziiniin kapsami kadina es degerde saygi duymay1 da igerir.
Sonra sunu itiraf edeyim ki ben iki cins i¢cinde kadin1 daha akilli bulmusumdur.
Onlarin zaman zaman, asin duygusal, zaman zaman inisli ¢ikisl deger yargilan
bir yana, hi¢ sagsmayan bir sagduyular1 ve ger¢ekci damarlart vardir. Kadinsiz
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erkegin ¢ok zayif bir mahlik olduguna da inaniyorum (Akatli, 1986:7-8).

1.1.8. Kisiligi

Haldun Taner, hem yasaminda hem de yazdig1 eserlerde lilkemizdeki farkli
kiiltlir unsurlarini i¢ine alan tiim yapilara kucak agar. Onu belli bir kaliba sigdirmak
miimkiin degildir. O yasadigimiz diinyayi, sorgulayan bir aydindir. Onun yasaminda

temel unsur, hosgoriidiir.

Sanat gevreleri, yakin dostlari, 6grencileri onun Istanbul efendiligini, celebiligini,
sevecenligini ve Ozellikle hosgoriilii kisiligini vurguladilar. Dile getirdikleri bu ortak kanida
hakliydilar da, c¢ilinkii hosgdrii onun kisiliginde sanki somutlagmisti. Haldun Taner’in
hosgorii anlayisi, onun vicdan Ozgiirliigline oldugu kadar fikir o6zgiirliigiine de olan
inancindan kaynaklanir. Kendi gibi diisiinmeyenlere de saygi gostermeyi, kdkeni ne olursa
olsun, herkeste ‘insan’1 saymays1 ilke edinen bir goriisiin 1s181inda gelisir. Onu tanimis olanlar,
bu ilkeye nasil bagli oldugunu, onu biitiin yasami boyunca gergeklestirmek i¢in ne denli 6zen
gosterdigini bilirler. Yagliya gence, yerliye yabanciya, kendisini sevene sevmeyene kulak
vermis, onlar1 dinlemis, onlarla tartigmig, insanlari higbir zaman kiiclimsememis, olmasi,
onda hoggoriiniin evrensel bir boyuta yonelmis olmasimin bir kanitidir. Ama Haldun Taner’in
hos gormedigi ¢ok sey vardi. Saygisizligi, sorumsuzlugu, bastan savmaciligi, donekligi,

kavgayi, ilkesizligi hos gérmezdi (Sayn, 1986:29).

Haldun Taner, eserlerini kaleme alirken ¢ok rahattir. Bu rahatlik suya sabuna
dokunmayan bir rahatlik degil bilakis dogrulari agik yiireklilikle ifade eden bir
tarzdir. Bunun en 6nemli sebebi yazarin devlet kurumlarindan ve niifuzlu kisilerden

bir sey beklememesidir.

Edouardo de Philippo, ozellikle Napoli yasami tizerine nefis komedyalar
yazarak iin yapmis Italyan yazari, gecenlerde Napoli sehri senatérliigiine secildi.
Kendisiyle réportaj yapmaya giden gazeteci “Sayin Bay Senator” diye ldfa
baslayinca, iinlii yazar, Liitfen bana senator demeyin ben bu koca émrii Edouardo de
Philippo olmak icin tiikettim. Bay senator herkes olabilir” demis... Ben sahsen beni
baskalarmmin getirip bir yere koymaswna, bunun dogal sonucu olarak da yine
baskalarimin o yerden almasina katlanamam, onuruma yediremem. Daha
alcakgoniillii bir yerde olayim ama kimse beni ne alcaltabilsin ne yiikseltebilsin
isterim (Oral, 1983:11).

Haldun Taner siirekli yasadigi toplumu ve kurumlari elestirmesine karsin
mahkiim olmamigtir. Bunu yaparken onu kurtaran unsurlar diisiintisiindeki istikrar,

edebiyatindaki kuvvet ve eserlerindeki ironidir.
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Bir yazarwn, bir diigiiniiriin diiriistliigii ve namusu, karakterinin tutarlig,
hayati boyunca tavri, tutumu, icraati, makalelerinde, demeglerinde ye nihayet
eserlerinde yazdiklart ile ol¢iiliir. Takibata ugrayip ugramadigi, hapse girip girmedigi
ile degil... Hayatim miicadelelerim, yazdiklarim ortada. Bir yazar olarak her iktidar
doneminde hep fikir ve yaratma Oozgiirliigiinden yana oldum. Baskiya, sansiire,
sanatgiya saygisizliga karst durdum. Zaman zaman yasaklandim. Takibata ugradim.
Bir ara 146 hoca ile birlikte kiirsiimden de uzaklastirildim. Ama fikir namusu babinda
bunlart saymak zorunu, hele bir hapishane belgesi geregini hi¢c aklima getirmedim
(Oral, 1983:12).

Haldun Taner’in kisiliginin olusmasinda etkili olan unsurlardan birisi de

Istanbullugudur.

Haldun Taner, bir asaletti. Nezaketin ve zarafetin timsali olarak ondan uygununu
bulmak giictlir. Bunlarin; 6grenilmis, edinilmis, takinma 6zellikler olmayisindaydi herhalde
biiyiisii. Uygar, ¢agdas, batili ve halis-muhhs Istanbulluydu. Diiniin Istanbullusu. Ama bir o
kadar bugiiniin, ¢agcil, gen¢c adami. Ne zor. Kiiltiiriin, kiiltlirle birlikte yogrulmusluk
biciminde kendini gostermesi; “kiiltiirlii”ligiin aslinda ne oldugu, ne olmas1 gerektiginin en
canli ve can alict 6rnegidir. Almanca ve Fransizcay1 gayet iyi bilmektedir. Almanya’da
miisbet cemiyet ilimleriyle ugrastigi gibi, tiniversitemizde de Alman Filolojisini bitirmis,
birka¢ degerli inceleme yapmisg ve bu suretle edebiyat sanatinin ilim tarafi ile de yakindan
tanigmistir. Bundan dolayi o, insani olan her seyi biliyor; Goethe gibi o da bir insan ve insani
olan higbir sey kendisine yabanci degil. Haldun, ¢ig ¢ig alay etmiyor, bilakis kis kis giilerek,
bir Hans Sachs gibi, babaca, babacanca, insanca sakalasiyor. Onun bu tath giiliisii okuyucu
ya da gegmekte ve kendisini tath tatli siiriiklemekte. Insanin elinden bu giiler yiizlii ve
gengligine ragmen, babacan sanatkara kizmak veya glicenmek bir tiirlii gelmiyor; kendisiyle,

beraber giiliimsemeyi tercih ediyor (Batiman, 1955:7).

Yazarmn kentliligi, Istanbul’lu olusundandir. Dogan Hizlan, bu 6zelliginin

kisiligine yansidig1 kanaatindedir.

Simdi biiyiik kentli olmanin bazi ayirict nitelikleri var. Tuhaftir, anlatilmasa da
sezilir. Haldun Taner bunlarin imparatoruydu. Kent kiiltiiriinii benimsemenin, 6ziimsemenin
bunu yazma-yasama bi¢im yapmanin saygideger bir 6rnegi. Gelenekle gelecegin iliskisi beni
cok ceker, tahrik eder hatta. O bir kisi astronmuydu. Teleskobunu ¢evirmis insanlara, hem
giilityor, hem {iziiliiyor, hem bagislhiyor... Gelenekle gelecek arasindaki ortak bag, yaratilmis
ortak kiiltiir. Taner Dogu’nun gelenegi ile, zaman zaman bi¢imiyle Bati’y1 birlestirdi. Artik
ben iyi bir Tirk yazarinin iyi sentez yapan kisilerden olacagi inancindayim (Giritli,

1988:148).
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Demet Taner’in bakis agisiyla da Taner farkli degildir. insanlara sevgiyle

yaklagimi,caliskanligi,diiriistliigli onun kaleminden de ayni sekilde ifade edilir.

Olaganiistii duyarli, géziinden hicbir sey kagmayacak kadar dikkatli, son derece zeki,
olaganiistii duygulu, bellegi olaganiistii kuvvetli, hi¢gbir seyi unutmayan, unutmak istedigi ve
unutmak istemedigi higbir seyi unutmayan ve unutamayan, unutmak istemedigini
unutmamak ic¢in gerekli her seyi yapan. Olaganiistii bir analiz ve sentez yetenegi. Her an
kendi ile ve her seyle hesaplasma, her an kendine ve her seye elestirel bakis ve biitiin
bunlarin giicliigiine karsin giizelligi, ya da giizelligine karsin giicligi. Caliskanlik ve
disiplin, sorumluluk ve vefa, sevimlilik ve nezaket, terbiye ve alcak goniilliiliik, incelik ve
vak’ar. Sosyal iligkilerde ya da karsi karsiya iki kisi oldugunda olaylar1 derinlemesine
kavrayan gercekei goriis; ama ifade tarzinda gercegi hi¢ kaybetmeden, icerigi hic bozmadan
son derece 1limli sevecen bir nezaket sarmali. Sevgiyle kirmamaya 6zen gosteren insanca
yaklagim. Biitiin bunlarin iistesinden gelebilecek gdrgii ve bilgi birikimi. Icinden her seye
kars1 duydugu olaganiistii merak ve sevgi. Hep estetik pesinde kosma. Her seyin kokenine
inme, gorliniisiin aldaticiligina hi¢ kanmama. Sadelige, dogalliga ve dzgiinliige verilen prim,
incelige, gilizellige ve estetige olaganiistii hayranlik. Her tiirli giizellige olaganiistii duyarlilik
ve yaklasim bi¢imindeki, insani sarip sarmalayan “kendim olmaktan dolayr mutluyum”
dedirten giiglii iletisim. Hicbir ayrintiyr gézden kacirmama. Higbir ayrintidaki temel
unsurlar1 goéz ardi etmeme. Her olaya bilingle yaklasim ve ondan yayilan, g¢evresindeki,
yakinindaki, yanindaki herkesi oldugundan daha giizel daha akilli olmaya, kendi kendinin en
iyisini vermeye Ozendiren i1ginim. Yanindaki herkesi kendi kendiyle hesaplagsmaya davet
eden ve bunu kelimelerin ¢iplak anlamlari ile degil, tavirlarin suskun icerigiyle yaptirmadaki
giic. Ozveriyi isterken ve 6zveride bulunurken, sevgiyi alirken ve sevgiyi sunarken dogallig
koruyarak uygun ortamlar1 yaratmadaki ustalik. Olumlu ve olumsuz her tiirlii ruhsal
durumlarda, olaganiistii bir sezgiyle karsisindaki ile 6zdeslesme. Bir giizel insan, bir giizel

adam (D. Taner, 1996:7-8).

Haldun Taner, bir asaletti. Nezaketin ve zarafetin timsali olarak, ondan uygununu
bulmak giictlir. Bunlarin; 6grenilmis, edinilmis, takinma 6zellikler olmayisindaydi herhalde
biiyiisii. Uygar, ¢agdas, Batili ve halis muhlis Istanbulluydu. Diiniin Istanbullusu. Ama bir o
kadar, bugiiniin ¢agcil, gen¢ adami. Ne zor. Ardindan yazilan yazilarda, pek hakli olarak
“celebi” sozciigii sikca kullanildi. Ama “celebi” sozciigiinde hafifce de olsa tinlayan
“babayanilik” ve alaturkamsilik anlamindan kaginmali bence: Haldun Taner tam ve gercek

bir “beyefendi” idi (D. Taner, 1996:21).
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Haldun Taner hem doguyu hem batiy1 6ziimsemis bir yazardir. Elestirel

diisiinceyi tiim eserlerine yaymustir.

Haldun Taner elestiri konusunda da iilkemizde yeni bir ¢igir agmistir. Haldun
Taner’in en belirgin 6zelligi Bati kiiltiiriinliin temelini olusturan elestirel diisiinceyi
Oziimsemis olmasiydi, sorunlara tek dogrultuda, tek yonlii bir yaklasimdan kagman, kisiyi
siirekli bir 6z hesaplasmaya cagiran elestirel diisiinceyi. Taner’i bu baglamda en etkileyen

yazar Bertolt Brecht olmustur (Ipsiroglu, 1986a:54).

Haldun Taner’in de yasaminda ulagsmak istedigi fakat yapamadigi seyler
vardir. Bunun baginda bir gazetenin basyazar1 olmak vardir. Yazar bunu

gereceklestirememistir.

1.1.9. Oliimii

7 Mayis 1986’da kalp krizinden vefat etti. Tesvikiye Camii’nde kilinan
cenaze namazindan sonra 9 Mayis’ta Kiipliice Mezarligma defnedildi. Oliimiinden
sonra bir ¢ok etkinle anilmistir. Cesitli 6zel sayilar ¢ikartilarak anilmaya devam eder.

Ismine yarismalar diizenlenerek her y1l hatirlanmaktadir.
1.2. SANATI VE DUSUNCE DUNYASI

1.2.1. Sanat Hakkindaki Goriisleri

Haldun Taner iilkemizde sanat ve sanat¢iya yaklagimin tereddiitlii oldugunu

batida ise aksine hiikiimetlerin sanatgiya destek verdigini ifade eder.

Sanat ve kiiltiir Bati’da bir likks sayilmiyor. Yiizyillar boyu bireyin giincel
yasamina sinmig, onun sokiilmez bir pargasi, koklii bir ihtiyaci haline gelmis. Bunu
bildikleri i¢in de, oradaki hiikiimetler giinii kurtarmak telasi ile yarin1 umursamamak

gafletine diismiiyorlar.

Bizde sanat¢1 ve entelektiiel, Abdiilhamit’ten bu yana, Atatiirk donemi harig, hep
stipheli ve netameli goriilmiis, hep iivey evlat muamele-sine tabi tutulmustur. Sanat¢inin
ancak slipheden, baskidan, sansiirden uzak bir 6zgiirlik ortaminda verimli oldugunu,
sanatginin bir milletin elet gline kars1 yiiz aki ve dviincii oldugu gergegini ilk sezen devlet

adamu Atatiirk olmustur (Taner, 1952b:10-12).

Batinin sanata maddi destek verdigini sanatin maddi ve manevi destek

olmadan yasamasinin zor oldugunu diisiiniir. Sanatin para gétiiriicii oldugunu ifade
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eder (Taner, 1984a:149).

Sanatc¢inin devrimlerin korunmasinda ve ileriye gitmesinde en fazla rol olacak

kisiler oldugunu ifade eder (Baydar, 1955:8).

Sanat¢inin, devletin kalem bekgisi olmadigini diisiinen Taner, dilin ve

edebiyatin baskiyla olusturulamayacag diisiincesindedir.

Yazar ve sanatkar boyle dil bakimindan devlet¢e alinan kararlara pek kulak asmaz.
Yazar, kendi bildigini yazar. Yazdig1 iyiyse ister istemez biitiin aydinlarin sagduyusu onu
destekler. Bugiinkii Almanca, Alman Devletinin, falan veya filan Alman devlet adaminin
eseri degil, Luther’lerin, Goethe’lerin, Nietzshe’lerin, Heine’lerin Mann’larin eseridir

(Baydar, 1955:8).

Haldun Taner, batidaki sanatla bizdeki sanat anlayisin1t mukayese eder. Hem

kendi hem de ¢evresindeki sanatcilarin bulundugu durumu ortaya koyar.

Onlar ve Biz Okuyucu ve seyirci sayisi -bagka bir deyimle- etkinlik alani
bakimindan da, Batili yazar bize kiyasla ne kadar avantajli durumdadir. Ciinkii
ylizyillar boyu durmadan gelismis, beslenmis bir kitleye seslenir. Evrensel bir dille
yazdigi i¢in tiim diinyada alicist vardir. Biz 6yle mi ya? Halkimizin yiizde sifir virgiil
kagt kitab1 bir kiiltiir gereksinmesi ile okur, tiyatroyu aymi amagla seyreder?
Anadilimiz, anayurdumuz disinda, pek kullanilmadig1 i¢in Tiirk yazan diinya trafigine
kolay giremez. Batili yazar bir piyesinin ya da romaninin telif hakki ile yillarca
yasayabilir. Ciinkii tiraji biiyiik olabilir. Tiirk yazar1 agziyla kus tutsa yoksul kalir.
Gecimini hocalik, gazetecilik, memurluk ya da baska bir yan meslekten kazanmak
zorunlugu iginde stokunu dort bes alana dagitir durur. Batili yazarlar bu olumlu
imkéanlar i¢cinde bir iki bazen de koca bir sekreterya biirosu ile ¢aligir ve kendi teriitaze
giiclerini yalniz ve yalniz yaratma alanina adayabilirken, biz Tiirk yazarlari isin tim
hamalligim1 da ustlenir, iki parmak teknigi ile yazilarimizi kendimiz temize geker,
kagidimiz icin pengelesir, yayimci ile kendimiz anlasir, tashihini kendimiz yapar,
bazen kitabimizi bile kendimiz dagitmak zorunda birakiliriz (Haldun Taner Kitab1:91).

Sanat¢inin yasam Ozellikleri ve hayata bakis agis1 lizerinde degerlendirmeler

yapan Haldun Taner, sanatin 6zgiirliikk ve heyecana ihtiyaci oldugunu belirtir.

Sanat alani, erkekli kadinli bir duyarlilik ve fevrilik alanidir. Sanat¢ilar genel olarak
bohem bir yasam siirmeyi, goniillerinin hizina kapilip ask seriivenlerine girmeyi, fikir
ozgiirliiklerinin kosutu olan bir yasam 6zgiirliiglinii sanatkarligin sanindan sayarlar. Sanatci
icin bol bol yararlanabilecegi biiyiik bir yasam ve heyecan birikimi gerekir. Ve birakir
kendini i¢inden geldigi gibi yasamaya. Dolu dolu yogun yogun. Fena da etmez. Ben

bekarken bdyle hizli yasadim. Hatta biraz fazla hizli. Geg evlendim... (Akatli, 1986:7-8).

Sanat himaye ister. Ama bu destek genel olmalidir. Toleransa dayanmalidir.
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Ozgiirliik ve tolerans olmazsa o zeminde sanat yesermez. Tiirk yazarlarin1 yukarida sadece
bazilarin1 saydigimiz bunca handikaptan sonra birde yersiz kuskularla tedirgin edersek pek

isabetli davranmis olmay1z (Taner, 1984a:156).

Sanatciy1 eseri yazmaya iten neden bizi temaya gotiiriir. Her sanat¢inin ilham
kaynagi farkli sekillerde zuhur eder. Haldun Taner temay1 can sikintist olarak ifade

eder.

Sanatciy1 yazi yazmaya iten nedenler lizerinde cok sey soOylenmistir. Sanat
felsefesinin 6nemli konularindan biridir bu. Taner’e gore bunun baslica nedeni, “can
sikintis1”’dir. Uzun bir hastalik siiresini dort duvar arasinda gegirenler i¢in dogru olabilir bu
neden, yazmay1 bir “meslek” haline getirenler i¢in tek etken diye gosterilemez ama. Taner de
kendi hastaligi ile ilgili bir doneme bagliyor bunu zaten. Can sikintisinin tek basina

yazma’nin kokeni olmadigin1 kanitlayan belge, Taner’in dykiileri ve oyunlardir (Dizdaroglu,

1969:233-234).

Haldun Taner, biyografik hayatin da esere etki ettigini ifade eder. Bunun i¢in

sanatinin tamamiyla bir objektiflik gosteremeyecegi diislincesindedir.

Yaradiligi, genleri, cocuklugu, anilari, gorgiisii, egitimi, asklari, 6zlemleri, yogun
yasantilari, aldig1 cesitli etkiler, diinya goriisii ¢evresi, seslendigi kalabalik, onu yalniz
birakmiyorlar. Yazdigina az ya da ¢ok karisip, degistiriyorlar. Durum bdyle iken, yine de
objektif oldugunu savunan yazari siz giiliing bir yaratik bulmaz misiniz? (Menemencioglu,
1963:8).

Ulkemizde sanatcilarin halktan kopuk olmasina anlam veremez. Bunun igin
yapilmasi gereken sey halk ile i¢ ice olmak gerekir.

Tiirkiye gibi geri kalmig bir ililkede degerli sanatgilarin fildisi kulelerine
cekilmelerini de benim ruhum bir tiirlii kabul edemiyor. Tiirkiye’deki ugurum,
sanat¢iyla okuyucu arasindaki ugurum, daha biiyilk. Hepimiz Once seyircimizi,
okuyucumuzu, yetistirmek, ondan sonra ona bir sey yazmak durumundayiz (Haldun
Taner ve Digerleri...:6-19).

Haldun Taner'e gore sanatgry1 iiretken kilan nedenlerden biri san, sohret kazanmak,
ebedilesmek istemi, yani bencil bir diirtiidiir. Bir diger neden de yazma, konusma ediminin
temelinde “insanin yalmzligimin”, “bir iletisim, dolayisiyla bir istirak arama ihtiyaci’nin
yatmasidir. Iletisimi ise yazar ancak dil ile, kiiltiirlerin yiikledigi anlamlarla dolubir arag

araciligiyla kurabilmektedir (Sayin, 1993:46-47).

Haldun Taner, sanatin yararliligi diisiincesindedir. Eserin ise yaramasi ve

unutulmamasi gerektigini diisiiniir.
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Sanat ne i¢in yaratir? Elbet yaratmak i¢in yaratir. Bagka tiirliisiinii yapamadig1 i¢in
yaratir. Ama yarattiktan sonra ister ki yarattig1 bir ise yarasin. Hele hele, o 6ldiikten sonra da
kalsin, unutulmasin. Bunu ona ¢ok gormemeli. Hos karsilamali. Kafa {irlinlerine saygili
ortamlarda iyi bir sanat¢iy1 kadir bilen elestirmenler, arastirmacilar, aydmnlar kolay kolay

unutmazlar (Taner, 1983:173).
Haldun Taner biiyiik sanat¢inin kaynaginin yaradilistan geldigini ifade eder:

Biiyiik sanatg1, dbiir insanlardan iistiin demeyelim ama, muhakkak ki baska bir
yaradilistadir. O, giinliikk olaylarin ylizeydeki goriintiilerinin altinda baska seyler
sezebilen, gorebilen, en olmayacak seyden esinlenip c¢agrisimdan cagrigima
sigrayabilen bir insandir. Kimselerin farkina varmadigi bir dalga uzunlugu ile temas
halinde bir medyuma benzer. Ne yapacagini kendinden ¢ok, etkisi altinda kaldig1 bu
giicler belirler gibidir. Dogal yasama benzer, onun yogunlugunda bir hayali diinya ve
inanilir kisiler yaratabiligin giicli ve sirr1, kozmik gidisi bu sezgisi ve i¢giidiisii ile
kavramig olmasindan gelir.

Tipk1 onun gibi, tarihin gidisine damga vuran kisiler de obiirkiilerden bagka,
bambagka cinsten insanlardir. Bir toplumsal bunalim, bir ulusal felaket, bir tarihi
doniim noktasi, o zamana kadar kendi koselerinde sessiz sakin, isimsiz yasayan bu
insanlart -ama yalniz onlari-alir, 0 zamana kadar hi¢ disiinmedikleri bir mission'un
Onciisii yapiverir. Onlar ancak bu kritik durumlarda, kendilerinin bagka kumastan
dokundugunu, yazgilarinin, diinyaya gelis nedenlerinin bu mission oldugunu anlarlar.
(Haldun Taner Kitab1:81).

Haldun Taner’in sanat yasamin temel taslarindan birisi de mizahtir. Haldun

Taner tiim problemlerin mizahla ¢oziilebilecegi diisiincesindedir:

Ben devlet adamu olsam, insanlar1 cesaretlendirmek i¢in mizah, karamsarlari
uyandirmak i¢in mizah, ahlaki diizeltmek i¢in mizah, hatalara, ihtiraslara aynatutmak
icin mizah, yasayist monotonluktan kurtarmak i¢in mizah, muhalefete,diismana kizip
yorgan yakmamak i¢in mizah, kendi kendime, olaylara kars1 mesafe kazanip serin
kanla sihhatli ve 6zgiir diislinebilmek icin, bol bol biitiin stoklarimpiyasaya dokiip,
mizah kullanirdim.

Patron olsam, giindelik gazetelerin ilk sayfalarini, bagmakale, haber vs. yerine
karikatiirle doldururdum.

Vali olsam, komedi, sosyal hiciv oynayan tiyatrolara siibvansiyon verirdim.

Mizah1 genis memlekette ¢, kin, kardes kavgasi gibi komplekslerdikis
tutturamaz.

Bir kahkaha sisleri dagitir, yanlis insanlar1 hizaya getirir, toplumu adam
ediverir.Aman mizahi bogmayalim beyler.

Bilakis, elimizdeki bu yaman devadan alabildigine faydalanmaya bakalim
(Haldun Taner Kitab1:49).

Haldun Taner, milli bir edebiyatin olamayacagi, evrensel bir bakis agisinin

hakim olacagini ifade eder.
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1.2.1.1. Hikaye ve Sorunlari

Haldun Taner’e gore Tiirk hikayeciliginin onclisi M. S. Esendal, modern
hikayeciligimizin en 6nemli temsilcisi ise Sait Faik Abasiyanik’tir. Haldun Taner,

her ikisini karsilagtirir.

Biri objektif, digeri siibjektif olarak yazarlar. Biri insanlari, digeri kendini anlatir.
Ortak vasiflar1 modern oluslaridir. Her ikisi de evvelkilerden gerek ciimle yanis tarzlari,
gerek hikdye kuruslari bakimindan daha gercek, daha canhidir. Sait Faik; saheser
hikayeleriyle modern Tiirk hikéyeciliginin muhakkak ki en kuvvetli miimessilidir (Baydar,

1955:8).

Haldun Taner, modern hikdyede bulunmasi gereken unsurlar1 su sekilde ifade

eder:

Sade sahsi planda kalmamak, bugiiniin sosyal meselelerine de yonelmek. Toplumun,
¢evremizin biitlin tiplerinin kalibina girebilmek, onlar1 kendi agizlar1 ve diisiiniis tarzlariyla
konusturabilmek, bugiiniin davalarini ele almak, toplumun bir takim aksakliklarini gerek
realist tasvirle, gerek alaya alarak hicivle gostermek. Ve asil 6nemlisi bunu sanatkarca
yapmak... Yazma bir edebiyat¢iliktan kaginildig1 kadar kuru bir makale iislibundan da o
kadar kacinmak. Hasili hem bir sanat eseri yaratmak, hem topluma faydali olmak. Bu
vasiflar1 birlestiren bir eser, hangi teknikte yazilirsa yazilsin bence moderndir (Taner,

1987:20-22).

Roman ile hikayeyi karsilastiran Taner, hikdye yazmanin daha zor oldugunu

ifade eder.

Ciinkii romanda istediginiz gibi acilir sagilirsiniz. Yayilirsiniz. Hikayede, nihayet bes
sayfa, alt1 sayfada sinirlisiniz. Her seyi bunun yogunlugu i¢inde vermek zorundasiniz. Ve
bunun igine siz, soka soka dort bes kisi, karakter sokabilirsiniz. Onun i¢in her seyinizde, her
kelimenizde hesapli olmak zorundasiniz. Daha ilk ciimlenizden ekonomik olmak
zorundasiniz. Liizumsuz hicbir sey kullanmamak zorundasmiz. Yogun bir sekilde alti
sayfanin icinde bir diinya yaratacaksiniz. Insanlar yaratacaksiniz Olaylar yaratacaksiniz

(Taner, 1987:22).
Taner, kiigiik hikdye yazmanin ¢ok biiyiik ustalik istedigini ifade eder:

Ben, kiiciik hikayeyi kuartete benzetirim. Bir yayli sazlar kuartetine. Yayl sazlar
kuarteti, miizigin bence zirvesidir. Bir birinci keman, bir ikinci keman, bir viola, bir

viyolonselden olusan bir yayli sazlar dortliisii “Precission”la, mitkkemmeliyetle icra edildigi
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zaman miizigin sahikasidir tacidir bence. Orkestra eserlerinin de ihtisamina, giicline biiyiik

hayranligim var ama, benim tercihim hep kuartet konserlerine dogrudur.

Ciinkii roman yazdiginiz zaman siz kahramanlarimizin esirisiniz. Hep onlarla dviir
olursunuz. Gece-giindiiz bilinciniz, bilingaltiniz, uykunuz; ertesi sabah bir kahramaninizi
biraktiginiz yerden aliyorsunuz. Obiir kahramaninizin ne yapacagmi diisiiniiyorsunuz?
Hikayeci de’boyle bir iskence yok. Hikdyede; hosunuza, giden bir konu, bir kisi, bir olay,
herhangi bir hadise sizi iter. Sunun hikayesi yazilabilir, hatta bazen bir hikdye baglig1 bile
sizi itebilir. “Boyle ne giizel bir baglik olabilir bir hikdyeye dersiniz.” Sizi iten bir sey oldugu
icin hevesle oturursunuz daktilonuzun, yahut kalem kagidinizin basina. Baslarsiniz yazmaya.
Yazdiginiz zaman, bu hikayenin kahramani ile yahut iki-lic kahramani ile 6zdeslesirsiniz.
Fakat bu 6zdeslesme romandaki gibi uzun siirmeyecektir. Yani bunlarla kii¢iik seyahate
¢tkmis gibisiniz. Biktirici bir seyahat degil. Biraz sonra sizi birakacaklar. Onun i¢in nostaljik
bir sevgi duyarsiniz onlara birakmamak i¢in, Elinizden kagacak her sey gibi ¢ok daha
kiymetli bulursunuz. Ve baglarsiniz yazmaya. Yazarken, o hikdyenin atmosferi neyse ona
karisirsiniz. Yani onunla 6zdeslesirsiniz. Bu bir giin, {i¢ giin, bir hafta, ii¢ hafta siirer. Bu bitti
mi, bunu kaparsmmiz. Bagka bir hikayeye gectiginiz zamani baska bir diinyaya, baska
insanlara, baska dekorlara, baska iklimlere gecmis gibi bir ruh sayfiyesine, bir ruh tatiline
girersiniz. Yani oradan oraya bir degisiklik i¢inde cesitli kisileri, ¢esitli iklimleri yasarsiniz.
Yani ¢ok yasarsiniz. Birden fazla yasam yasarsimiz. Aktorler gibi. Aktorler nasil bir kral, bir
hizmetgi, bir dilenci, bir katil, bir prens oluyorlarsa, hanimlar da nasil bir prenses, bir fahige,
v.s.... Cesitli gradolarda hanimlar1 rol olarak oynuyorlarsa ve biitiin bu insanlarla beraber
0zdeslesip, o insanlarla o yasamlar1 yasiyorlarsa, hikdyeci de bdyle yasayabilir bunlari.
Ustelik tiyatrocu bunlar1 biktirastya, her aksam tekrar eder. Yiiz kere. Hikayeci, bunu ii¢ giin
sonra, yahut bes giin sonra birakir. Yeni bir hikdyeye geger. Bu bakimdan hikayeci, daha
biiyiik bir haz alir yazarken. Degisiklik i¢indedir her giin. ikincisi ¢abuk bittigi i¢in, ortaya
bir sey ¢ikarmanmn zevkini duyar. Uciinciisii, yazdiginiz, sey kisa oldugundan, bunun
milkemmele erigmesi i¢in tlizerinde kuyumculuk etmek imkani daha fazladir. Orasini
begenmez, burasini ¢ikarirsiniz. Ve kiiciik bir mekanda, kiiciik bir yerde miikemmellige
varmak, yaygin bir mekanda mitkemmelligi saglamaktan ¢ok daha kolay olur. Yahut o kadar
glic olmaz daha dogrusu. Ve ortaya c¢ikardiginiz sey sizi tatmin ederse tamam. Bu hikaye
tamam. Yeni bir, sey yapiyorum dersiniz. Yeni bir seye gegcmenin hevesini duyarsiniz. Onu
da onun yanina korsunuz. Asagi yukari onun kalitesinde olmasina ¢alisarak, olmazsa ona

gore hizalayarak (Taner, 1987:20-22).

Yazdig1 seyin icerigi herkesi ilgilendirsin istiyorsa ve 6zIii, yogun olabilmesi i¢in,

sade olabilmesi i¢in, ¢cok ¢aba gostermek lazim. Romanda aklinin ucuna geldigi gibi yazmak
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miimkiin. Ciinkii ilerde bagka tiirlii, o temaya dénmeniz; onu vurgulamaniz imkan1 olacaktir.
Cok sayfalariniz var. Burada size verilen yer ¢ok kisith oldugu-igin tekrarlara imkan yok.
Her adimimiz1 hesapli atmaniz, matematik olarak hesapli atmaniz gerekiyor (Taner, 1987:20-

22).

Acik seciklik gene hikdyenin bir baska yani. Acik segiklilik, aslinda sanildig1 gibi
kolay bir sey degil. Insanlarin ¢ogu, kolay seyleri dolambacl anlatirlar. Hikdyeci dolambacli
seyleri, en basit sekilde anlatmaya ¢alisacak. Buna calisirsa, iyi bir hikayeci olur (Taner,

1987:20-22).

Haldun Taner 1955’den onceki hikdyenin halkin anlayabilecegi bir yapiya
sahip oldugunu fakat 1955’ten sonra yapinin degistigini bundan dolayr da halktan
uzak bir tavir ortaya ¢iktigini diisiiniir. Yazara gore bu bir problem degildir.

Hikayeciligimiz gerilemiyor, hikayeciligimiz, kriz icinde degil, hikayeciligimiz
bozulmus degil. Ragbetsizligin sebebi bu degil. Ragbetsizligin sebeplerinden biri, 1955
oncesi okuyucusunun, o zamanki seviyesini hile huyun yitirmis olmasi. Giinlimiiz politik
ortaminin giinden giine seviyesizlige gitmekte olusu dogurmustur bunu. Bugilin aydin
dedigimiz insan biraz daha kalitesizlesiyor. Sait Faik o giizel hikayelerini simdi yazsa o
giinkii kadar ilgi toplayamaz. Edebiyata genellikle bir ilgisizlik var. Bir yandan da
hikayecilerimiz halka kolay gelen kaliplardan uzaklastilar. Cok iyi yaptilar. Bu, sanat
bakimindan hayirli olmakla beraber ragbeti kesen bir hareket oldu. Yalniz bizde degil biitiin
diinyada bu boyle. Boll’li, Grass’t Almanya’da ¢ok az kisi okuyor. Okuyucu kolayci
olmustur. Sanat¢1 kolay bicimlere girmemekle bir ¢esit kahramanlik gosteriyor. Dogru bir
davranis bu. Ama bazi1 Sanatgilar da, halkin istedigi kolayciliga karsi sanatin muhakkak bir
alig-veris gercegi oldugunu goz oniinde tutarak ayak uydurmaya calisiyorlar. S6z gelimi, biz
tiyatroda kolaya alisik halkin kolay algilayabilecegi bazi bigimleri deniyoruz. Bile bile
seviyeyi asag indiriyoruz, bir etki yapabilmek, tiyatroyla onlara bir sey sdyleyebilmek i¢in.
Bu, bazilarinca “taviz” saniliyor. Bile bile yapildig: i¢in “taviz” degil bence, aradaki bagi
koparmamak hevesinden gelen bir iti. Tiyatroda yaptigimiz bu is biraz bagislanabilir gibime
geliyor, ciinkil tiyatro kitleye hitap eden bir sanattir. Siir, hikdye ve roman bu kurallarda
biraz disarida kaliyor. Ama siirin de romanin da, hikdyenin de iyisi biisbiitlin, ragbetsiz
kalmaz. Simdi biraz ilgisizlik varsa, bu belki de hikdyeye yeni baslamis arkadaslarimizin

daha en iyi eserlerini vermemis olmasindan da gelebilir. (Haldun Taner ve Digerleri...:6-19).

Haldun Taner edebiyat diinyamizdaki 6nemli isimleri, ideolojik konularda

bilgi birikimlerinin az olmas1 ve okuma yapmadiklari i¢in elestirir.
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Abdiilhak Sinasi, Falih Rifki Atay ve Refik Halid Karay’da “Dikkat ettigim bir sey
var; Peyami Safa haric, eski kusak yazarlarinin ¢ogu meseld Abdiilhak Sinasi, mesela Falih
Rifki Atay, meseld Refik Halid, ideolojik konularda pek hazir elbise, pek basmakalip
birtakim 6n yargilardan &te bilgi sahibi degildirler. Zahmet edip enine boyuna okumazlardi.
Ogrenmeye deger bulmazlardi. Ogrenince o kadar siki simsiki yapistiklarr yargilarinin
degisebilme olasiligindan kuskulandiklarindan midir, yoksa su o6liimlii diinyada islerine
gelmeyen, hoslarina gitmeyen seylerle keyiflerini bozmak istemediklerinden midir, bilemem.
Bu konularda tartigma kabul etmez, bildigim bildikcilikleri, ¢aldigim diidiikciiliikleri belki
biraz da, eselenirse bu konuda ki sig bilgilerinin ortaya ¢ikacagindan c¢ekindiklerinden

geliyordu (Taner, 1979a:78).

Haldun Taner, Hiiseyin Rahmi’nin Tiirk edebiyatindaki yerini ortaya koyar.

Taner, Hiiseyin Rahmi’nin Tiirk edebiyatinda basardigi ilkleri siralar:

Onun yasayan yani, romanci yetenegi, kahramanlarin kisilestirmedeki ustaligi, Tiirk
dilini nefis bir halk mizahi ile yogurabilisi, Tiirk sokagini, Tiirk mahalle konusmalarim ilk
defa sasilacak bir yogunlukla Tiirk romanina getirebilmis olmasidir. Alafrangalasmakta olan
bir ortamin sivrilikleri, batil inanglar, aile uyumsuzluklari, kusak ¢ekismeleri, romanlarinin
baslica temalarimi teskil eder (Taner, 1974d:7).

Hiiseyin Rahmi’nin elestirildigi nokta ise eserde derine inememesidir.

1.2.1.2. Tiyatro Goriisleri

Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun hem teorisi hem de uygulamasi yoniinde adimlar
atmistir. Tiyatronun ¢ok nazik bir bitkiye benzedigini her zaman &6zen istedigini bunun
aksine bizim ise ilgisiz kaldigimizi elestirir. Tiyatronun yasamasini da sansa baglar (Taner,

1952b:10-12).

Tiirk insaninin mizah1 sevdigini fakat bunun uygulama alaninin zayif oldugu

dile getirir.

Biz Tiirkler mizahi, taslamayi, alay1 bunca severiz. Haksizliklarin 6ciinii hi¢ degilse
bu yoldan almak isteriz. Gereginde kendi kendimizi ti’ye alabilecek kadar da filozofuzdur.

Neden bugiine dek bir parodi tiyatromuz olmamig diye ¢ok sasirdim (Taner, 1952b:10-12).

Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun miistakil bir yapiya kavusmasi i¢in yerli

kaynaklara yonelinmesi gerektigini ifade eder.

Bence Tiirk tiyatrosu, Tiirk siirinin, hikdyesinin gittigi yoldan gitmek suretiyle
kendini kabul ettirebilir. Nasil yeni hikaye, yeni siir, eski sanat dergilerine siftinmek,
yaranmak suretiyle degil, kendini miistakilen kabul ettirmisse Yeni Tiirk Tiyatrosu da
miadi gecmis eski degerlere bagli, biirokratik ve bagimsizliktan yoksun, mevcut
tiyatrolara yaranmak suretiyle degil, kendi tiyatrosunu miiellifinden idarecisine,
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aktoriinden dekoratoriine kadar kendi yetistirmek suretiyle tutunacaktir. Bence bunun
baska ¢ikar yolu yoktur (Baydar, 1955:8).

Haldun Taner, tiyatro yazarligin1 diger tiirlerde yazmaktan ayri tutar. Clinkii

tiyatroda birden fazla unsur gozetilerek yazilmalhdir.

Tiyatro yazarligi, digerlerinden ayri ve zordur. Tiyatronun i¢ine pek ¢ok unsurlar
girer. Oyun yazarinin kendi teknigi bu unsurlardan yalniz biridir. Ondan sonra oyun
yorumlanir. Dramaturg, yonetmen, oyuncu girer araya. Bu unsurlar arasindaki c¢atigma
olgunlagtim yazilani. Sonra oyun, halkin 6niine ¢ikar. Halkin da gustosu degisiktir. Oyunun

tutup tutmadigini, hemen anlamak miimkiin (Giindogdu ve Sercan, 1986:16-19).

Haldun Taner kaliteli yazarin her zaman kaliteli oyun yazamayacagini ifade

eder. Kaliteli yazmak i¢in i¢cten olunmas1 gerektigini soyler.

Avrupa’da tiyatro yazarlarii yetistirmek i¢in atdlyeler kuruldugunu bunun

tiyatronun gelisiminde biiyiik katkis1 bulundugunu soyler.

Avrupa tiyatrolarinda yazar yetistirmek i¢in baska bir sey daha yapiyorlar. Work-
shop Theater, Werkstadt Theater ya da Atdlye tiyatrosu diyorlar. Bir nevi deneme sahnesi.
Buralarda, kitle tiyatrolarinda oynanamayacak, tutunamayacak yirekli, atilimli oyunlar
oynantyor. Bunlar1 gen¢ oyuncular, geng yonetmenler, genglik kitlesi seyrediyor. Elestirisi

yapiliyor (Giindogdu ve Sercan, 1986:16-19).

Haldun Taner, tiyatroda elestirmenin vazgeg¢ilmez bir par¢a oldugunu dile

getirir.
Cocuk tiyatrosunun iilkemizdeki ve diinyadaki tarihi gelisimi su sekildedir:

Cocuk milleti, biiylik milletinin iki misli kalabalik. Cocuk tiyatrolar1 yarinin
seyircisini yetistirir. Avrupa flilkelerinde olsun, Sovyetler Birligi’nde olsun ¢ok ciddiye
alinan bir is bu. Sovyetler Birligi’nde genel miidiirliik diizeyinde ele alimmus. Ulke gapinda
genis bir kampanya ile ciiceler toplanip, en yeteneklileri egitilerek genis-bir oyuncu kadrosu
olusturulmus. Basrolleri mutlaka ¢ocuklara veriyorlar. Ama temel rollerde eriskin ciiceler
var. Estetik yan1 da, coskusal yani da dengeleniyor oyunun bdylece. Miizik de, sahneleme de
¢ok iyi. Cocuk oyunu yazarlig1 da giic. En iyi ¢ocuk oyununu, en biiylik yazarlar yazmus.
Maeterlinck yazmis mesela. Almanya’da Erich Kastner yazmus. Tiirkiye’de de Mubhsin

Ertugrul baslatti cocuk tiyatrosunu.

Asil giilmece sozii gercekten mizahin tiim tiirlerini kapsar n1? Mesela: ignelemek,
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cinas, kara mizah: Bunlar hi¢ giildlirmeyen mizah tiirleri. Sonra Sulhi Ddlek’in dedigi “her
giilme bir elestiri igerir” s6zii de biraz siipheyle karsilanacak bir s6z. Gidiklanan bir insanin
giilmesi, hangi elestiriyi icerir. Aristoteles giilmeyi incelerken, gidiklanarak giilmeden de
hareket ediyor. Nigin ayak tabanina dokunuldugu zaman, el ayasina dokunuldugu zaman
giiliyoruz. Ya da koltuk altlarma dokunuldugu zaman giilityoruz. Bir filozof gibi tetkik
etmis, diyor ki: “Viicudumuzun her zaman dokunulmaya alisik olmayan yerleri oldugu i¢in
giiliyoruz.” Belki mizahin da kokeninde bu var, normal gilnliik hayatin iginde

dokunulmayan bir agtya dokundugu i¢in giildiiriiyor bizi.

Mizah dedigimiz zaman Once ironiden, insancil humordan, hirgin satire daha hirgin
sarkazma kadar uzanan bir grado tablosu ortaya ¢ikiyor; igneleme, cinas gibi ancak ¢ok az
kisinin anlayabilecegi, geri kalanlarin ne soyliiyor bunlar diye apisip kaldigi ¢cok 6zel, ¢cok
yerel, demin Aziz Nesin’in dyle jargonlarla yapilan mizah vardir ki diye belirttigi mizahlar
gibi. Ve nihayet kara-mizah dedigimiz sey, bir de Almanlarin Garden-humour dedikleri yani
idama mahk{im, 6liime mahk{im insanin yaptigi umutsuz mizah. Bir de boyle bir mizah var.
Cok kullanilan bir tabir. Tiyatroya bunu vurdugumuz zaman, tiyatroda da giildiiriilerin yahut
komedyalarin g¢esitli gradolariyla karsilasiyoruz. Duygusal komediler var, karakter
komedileri var, tore komedileri var. Biz eskilerin bildigi, bugiin artik kullanilmayan
vodviller var. Vodviller durum komedilerinden ibarettir, en olmayacak adamin ortaya ¢ikisi,
ortaligimm karmasikligim c¢ogalttigi durumlar. Sadece ve sadece giilmeyi amaglayan oyunlar
var. Fars denilen oyunlar var. Sonra lonesco’nun trajik-fars diye ortaya attig1 bir tarz var.
lonesco’ya genis bir agidan baktigimiz zaman bir mizah yazari. Bastanasagi bir mizah
yazari. Katka’y1 da mizahgilarin arasina koyanlar bu agidan koymuslardir herhalde. Su hélde
cok rasyonel, ¢ok inceden ¢ok kabaya kadar gelen, fars’a kadar gelen aymn tiirler var tiyatroda
da. Bir batili elestirmen diyor ki: “Bunlar1 seyirciye ya da okuyucuya yansitirsak giilmecenin
de gesitleri vardir, okunan eser karsisinda, goriilen piyes karsisinda hahhahha’li giilmek
vardir” diyor, ‘“hohhoho’lu giilmek vardir, hihhihi’li giilmek vardir. Huhuhu’lu giilmek
vardir. Bir de 1s!is!is!’l1 giilmek vardir.” Yani bunlar, amaglarina gore ¢esitlidir; hahaha’li
giilmek kalpten, candan saglikli gililmektir. Hohhohho’lu giilmek karsisindakini
kiiciikseyerek, alay ederek giilmektir. Hihihi’li giilmek sinsice giilmektir Cesitli renkleri var
bu isin, isterseniz gelin bunlar1 bir ¢ati altinda toplama g¢abasindan vazgecelim (Taner,

1985a:62-77).

Tiyatroda mizah tiim seyircilerin algilayamadigi espriler olarak degerlendirir.
Mizahta en giizel espriler, en fazla ogiirtiileri espriler, biitiin salonun algilamayip da otuz
kisinin algilayabildigi esprilerdir. Ve dikkat ederseniz tiyatro salonunda bu tip esprileri

algilayanlar, normalin disinda ha haha’larla”’Ben anladim siz anlamadiniz” gibisinden biiyiik
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bir oviingle tepki gosterirler. Su halde mizah, kestirmeci oldugu i¢in, rahat oldugu igin, taze
bir am1 verdigi i¢in, bir de dstiinliik duygusu yerdigi i¢in ¢ok makbul sayilir (Taner,

1985d:27-30).

1.2.1.3. Kabare Tiyatosu

Kabare tiyatrosunun diinyadaki tarihi gelisimine bakildiginda 1800’lere kadar

uzandigini gérmekteyiz.

Kabare tiyatrosu, kendine 6zgii anlayis icerisinde ve daha ¢ok “bohem” kisi ve
sanatgilarin yeni iriinlerini sergiledikleri, sohbet ettikleri ya da tartigtiklar1 yer olarak ilk kez
1881 yilinda ressam R. Salis tarafindan Paris’te Le Chat Noir adli kahvehanede
gercgeklestirilmistir. Bunu anargist halk ozan1 Bruant’in Le Mirliten (1885) ile Guilbert’in
Divan Japonaise’i izlemistir. Almanya’da ise ilk kez 1901°de Wolzogen ile Bierbaum’un
Berlin’de agtiklar1 Uberbrettl’i olmus, bunu Miinih’te aralarinda Wedekind’in de yer aldigi
ve parodi, grotesk, yargili sarki ve halk sarkilar1 sergileyen, Die EIf Scharfricher,
Reinhardt’in Schall und Rauch, 1903°te Miinih’te J. Ringelnatz’in Simplizissimus adli
kabare tiyatrolar1 izlemistir. I. Diinya Savasi sirasinda Ziirih’te Dadacilarin (Hugo Ball,
HansArp, Raoul Hausmann, Richard Huelsenbeck) Cabaret Voltaire’i agilmistir. 1020’1
yillar ise Berlin’de kabare tiyatrosunun serpildigi E. Kastner, B. Brecht W. Mehreng ve K.
Tucholsky gibi yazarlarin katildiklar1 yillar olmustur... II. Diinya Savasindan sonra ise
kabare tiyatrosu gelenegi, orta Avrupa disina, Dogu Avrupa’ya, Ingiltere, ABD’ye yayilmis;
ozellikle 1950°1i yillarda sert siyasal elestiriler getiren kabare tiyatrolar1 ortaya c¢ikmis,
Ingiltere’de taslama agirlikli kabare tiyatrolar1 basari kazanmugtir. Tiirkiye’de ilk kabare
tiyatrosu uygulamasi, 1906’da Henry Yan’in Le Chat Noir’in bir uzantis1 olarak actig1 golge
oyununu ve Istanbul’un giincel konularini ele alan, yabanci sanatgilardan kurulu ve 1910’a

kadar etkinligini siirdiiren Catacloum olmustur (Calislar, 1995:348).

Taner, toplumda yasanan sikintilar1 en iyi anlatacak tiyatro tiirliniin kabare

oldugunu ifade eder.

Haldun Taner, kabare tiyatrosunun tiryakisi oldugunu belirtmistir. Bana gore
her toplumun nabzi oranin kabare tiyatrosunda atar. Disiince 0zgiirliigli olmayan
yerde kabare tiyatrosu olamaz. Ciinkii kabare tiyatrosu sakaciliktan, muziplikten ¢ok

oOte, bir taglama, uyarma ve hiicum tiyatrosudur (Taner, 1952b:10-12).

Haldun Taner, iilkemizde kabare tiyatrosunu kurarak bu tiiriin ilk 6rneklerini

verir.
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Haldun Taner, kabare tiyatrosuna baglamadan once hazirliklar yapmistir.
Yazarin caligma ahlakin1 gosteren bu durum onun basarili olmasinin da bir
gostergesidir.

Ben girecegim islere uzun boylu dlgiip bigip girmeyi sevdigim igin bu asamada
olmadigimin da bilincindeyim. Haddimi biliyorum. Ilk olarak 1962’de Genar’da baslattigim,
ondan sonra da {i¢ gen¢ arkadagimla 1969°da yerlestirdigim su kiigiik kabare tiyatrosu i¢in

bile 1955 yilindan baslayarak, kendi kendime defterler dolusu 6n hazirliklar, tasarilar,

caligmalar yapmistim (Taner, 1983:68-69).

Haldun Taner’e gore kabare tiyatrosunun ve kendi olusturdugu kabare
tiyatrosunun 6zelliklerini su sekilde gruplandirabiliriz. Birincisi: Kabare tiyatrosu dar
salonlarda ve kiiciik gruplara karsi oynanir. Ikincisi: Kabareci, suya sabuna
dokunmad: mu, uysal oldu mu, kabareci olmaktan ¢ikar. Ugiinciisii: Taner’in kabare
tiyatrosu batidaki benzerleri gibi, giinii giliniine yasandigi i¢in nesnel olarak
degerlendirilemeyen olaylara ve sorunlara alayci, diisiinsel bir uzakliktan giilerek
bakar; yogun bir politik taslama icerir, “polemige” biiyiik 6l¢iide yer verir. Tiimiiyle
bir uyar1 tiyatrosudur; toplumun ve kisilerin kendi aksakliklariyla alay edip
edemediklerini sinayan, bir anlamda toplumun hosgorii, olgunluk, uygarlik diizeyini
tartiya vuran... (Yiiksel, 1986:123-124). Dordiinctisti: Bir seckinler kabaresine degil,
bir halk kabaresine gitmek en oOnde gelen amacimiz. 4-5 kisilik kabare
topluluklarmin bir ag1z armonikasi, bir akordeon esliginde, kasabalarda, kdylerde bu
kabare oyunlarini oynadiklarint géz Oniine getirin. Bu oyunlar, mutlaka kiiciik bir
alanda kiiciik bir kahvede oynanmalidir. Oyun tiirii bunu gerektirir. Ama bu kii¢iik
yer, hep halkla dolup bosalmalidir. Cok ucuz; olmalidir. Bu ¢esit halk kabaresi, yine
kahvelerde halka seslenen meddahin yerini tutabilir. Su farkla ki, meddah korkung
istibdat sansiiriinden dolay1 halki uyaramiyor, eglendirmekle yetiniyordu. Kabare
tiyatrosu ise, gordiigliniiz gibi, Obiir tiyatrolardan daha yiirekli bir sekilde, yasayan
kisileri, ¢evresel durumlar1 dile getiriyor. Sehir kabareleri, meseld basbakan,
belediyeyi islerken, kdy kabaresi de pekéald kaymakami, muhtar1 uyaracak tath

karikatiirlere gidebilir. Bu ¢esit tiyatro fonksiyonel bir tiyatrodur (Akarsu, 1967:11).

Haldun Taner epik tiyatrodaki o6zelliklerden birini Kabare’ye uygular. Bu

yontem seyircinin eserin i¢ine ¢ekilmesidir.

Bozuk diizen gergegini yansitan “olumsuz” kisilerini cezalandirmayarak, ya da daha
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bir sevecenlikle yaklastigi kisileri ddiillendirmeyerek, seyircinin tiim beklentilerini yikar.
Seyirciye duygusal bosalim olanagi vermeyen, onu tartigmanin i¢ine ¢eken bir yaklasgimdir

bu (Yiiksel, 1986:146).
1.2.2. Diisiince Diinyasi

1.2.2.1. Egitim Hakkindaki Goriisleri

Haldun Taner, sadece edebiyat bilimi alaninda degil egitim alaninda da fikir
tiretmistir. Batiy1 ve doguyu yakindan tanimasi onun ililkemizdeki egitim konusunda

dogru fikir yiiriitmesine imkan saglamstir.

Haldun Taner, iilkenin kurtulusu i¢in matematigin 6grenilmesi gerekliligini

sart kosar:

Bazi aydinlar zaman zaman Tiirkiye’yi kalkindirmak icin tek climlelik regeteler
diisiintirler. Mesela “Tiirkiye’nin kurtulmasi i¢in polifonik miizigi” sart kosanlar var. Bunlar
polifonik miizigin, ¢ok rayl diisliniisiin, ¢ok rayli diisiiniisiin de demokratik olgunlugun
yolunu acacagi umudunu tasryanlardir. Kimisi herkese Fransizca ogretmeli diye Ogiitler.
Benim de boyle tek ciimleli bir 6nerim oldu: ‘Herkese matematigi sevdirmek.” Bu yolla
diisiince mekanizmamizdaki trafik bozuklugunu, temerkiiz yeteneksizligimizi, kulagimizi
tersinden gosteris, sap derken saman deyis daginikligimizi, 6zle ayritiyr kesin
ayiramayisimizi, s0z enflasyonumuzu giderebilecegimizi ummak isteyerek (Taner,

1979a:165).
Ogrencilerin iyi bir kompozisyon yazabilmesi i¢in dneriler sunar;

1-Cocugun iyi kompozisyon yazmasi i¢in Tiirk¢eyi iyi bilmesi yetmez.
Diisiincelerini derleyip toparlamam, &zle ayrintiyr ayirabilmesi ve diyecegini en
kestirme, en yogun, en tutarli yoldan sOylemesi gerekir. Bunun i¢in de diisiinmeyi
Ogrenmesi gerekir. Biz ¢ocuklara diisiinmeyi 6gretebiliyor muyuz? Hayir. O zaman
bakanlarimizin ¢ok konusup bir sey diyememelerine, parlamenterlerimizin sap derken
saman demelerine niye sastyoruz?

2-Ogretmen edebiyat: severse, esere saygl duyar. Esere saygi duyarsa, onun
Ogrenci tarafindan, ille de ille, kendisi gibi algilanmasini istemez. Bence en iyi yol,
O0gretmenin Ogrenciye, kalip deger yargilar1 asilamasi yerine, onun sanat yapitina ilgi
ile yaklagimini saglamaktir.

3-Bol bol 0zet odevleri verilmelidir. Ciinkii biz Tiirkler, derlemeyi
toparlamay1, 6zetlemeyi beceremeyiz (Taner, 1975a:13).

Haldun Taner ¢ocuklarin tiyatroya erken yaslardan itibaren yatkin olduklarini

ifade eder. Onlarin yasaminda bir bagka role girmek oyunu hep oynanir.

Cocuk, tiyatro sanatina yaratilist bakimindan da yakindir. Huizinga’nin deyimi ile



37

bir “Homo Ludens”dir... Oynayan yaratiktir. Kendi yasitlar1 ile hep tiyatro oynar. “Tut ki
ben polismigim, sen de hirsiz” diye baslar biitiin hirsiz polis oyunlari. “Tut ki sdyleymis”

formiilii tiyatronun da sol anahtar1 degil midir?

Cocuklara miizik yazabilmek de Batida ayr1 nitelikler gereksindiren bir uzmanlik ve

yaratilig isidir.

Cocuk oyunlarmin dili de ayr bir nitelik tasir. Cocuk oyunlarinin séz dagarcigt
biiylik oyunlarindan ister istemez daha az zengin olacaktir. Ama ¢ocuk, yasaminda simdilik
az kelime ile yetiniyor diye, kiigimsenmemelidir. Bunu bir kisitlama saymaya kalkmak ¢ok

yanlig olur. Az kelime zorunlulugu, tam tersine, yazara iki bliylik avantaj saglar:

1) Biri: Soze fazla bel baglayip goriintiiyli ihmal etmek aligkanligindan onu

kurtarir.

2) Ikincisi: Az kelime ile ¢ok kelimeden fazla ve yogun seyler sdylenebilecegini

ona gosterir.

Cocuklara oyun yazmak itisi her sanat¢ida var olsa gerek. Ciinkii her sanat¢1 az ¢ok,

cocuk yanimi oldiirmemis, ¢ocuk olarak muhafaza etmistir i¢inde.

Bu onun yaraticilik madeninin en degerli boliimiidiir. Cocuklara yaza yaza biiyiiklere

de daha yogun seyler anlatma olanaklarina varabilir bir giin (Taner, 1974b:18).

SSCB yikildiktan sonra ayakta kalan tek tiyatro binalari olmustur. Tiim
unsurlariyla yok olan bir yonetimden tek arta kalandir. Haldun Taner de sinema ve

tiyatronun dnemine inanir ve okullarda 6gretilmesi geregini savunur.

Daha lisede talebe iken, tarihi, cografyayr hatta biyolojiyi filmle niye
ogretmediklerine sasardim. Aradan 20 yil gecti. Hala bu isi esash bir sekilde mekteplere
yerlestiren ¢ikmadi. Bence sinema en iyi egitim aracidir (Taner, 1956:406-407).

1.2.2.2. Siyaset Hakkindaki Diisiinceleri

Haldun Taner’in politik tavri net olmamakla birlikte yasadigi toplumun siyasi
tercihlerine karsi durdugu goriiliir. Halkin egitim seviyesinin diisiik olmasi siyasette
de kendisini iyiden iyiye hissettirmektedir. Yazar tim yazilarinda siyasetin ¢irkin

yliziinli ortaya koyar.

Ister gdzetimli, ister gdzetimsiz olsun, politika aslinda, hirgin, diizayak, yavan bir
iktidar cekismesidir. Icine asgari bir tevazu, esneklik, nezaket, biraz niikte ve asgari bir

centilmenlik girmezse, siyasi ortam yine hir¢inlasabilir ve yavanlasir. Bizde gelip gecen
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biitiin hiikiimetler, hala sanatin onlarin (iistiinde) bir varlik oldugunu kabul etmekte giicliik
cekiyorlar. Sanatin kendi politik ¢izgilerine uymasini ya agik acik, ¢irkin ¢irkin buyuruyor,

ya da i¢in igin, belli etmeden istiyorlar (Taner, 1952b:10-12).

Demokrasinin iilkemizde yerine oturmamis olmasi, siyasetin sikintili bir
durum igerisinde olmasina vesile olur. Haldun Taner bu problemleri, siirekli ifade

edip toplumumuzun sikintilardan kurtulmasi i¢in regeteler {iretir.

Demokrasi kuru bir etiket degildir. Demokrasi bir diisiince tarzidir, bir yasam
iislubudur. Hasili demokrasi en gii¢ rejimdir. Ciinkii kiiltiir ister, olgunluk ister, egitim ister.
Sade fikir Ozgiirligli, s6z esitligi yetmez. O fikir ve sozlerde seviye de ister (Taner,

1952b:10-12).

Sanata baski yapanlarin tlilkenin gelecegini kotii yonde etkilediklerini ifade
eder. Diktatorlerin bir ulusa zarar1 sade onlar ugruna olen insanlarin sayisi ile
6l¢iilmez. Bilim ve sanat alaninda actiklar1 gedikler, yaptiklar1 tahribat daha az acikl
degildir. Ciinkii sansiirli ve baskiy1 buyuranlarin zevki, kendi basit kiiltiir seviyeleri
ile orantili olur. Diinyada baskiya gelemeyecek ¢ok sey vardir. Diislince ve yaratma

Ozglirliigii bunlardan sadece ikisidir. Bilim ve sanat ismarlama yapilamaz.

En giizel espriler sansiiriin anlayamayip da seyircinin anladigi esprilerdir.
Soyleyecegini dikine dikine, hoyratca sdyleyecek yerde, isin estetigini de kollayip

kivrak ve zeki bir bigimde dile getirmek, emin olun, o s6zii daha da etkili yapar.

Roman, hikdye, siir, deneme, alanlarinda bir s6z hiirriyeti ve tolerans
havasinin estigini inkér etmek nankorliik olur. Ne var ki tiyatroda radyoda, manasiz
bir sansiir, kanunlarin; simirladigi s6z hiirriyetini yeter bulmayarak sun’i bir baski
yaratmaktadir (Taner, 1952b:10-12).

1.3. ESERLERI

1.3.1. Oykiileri

Haldun Taner’in ilk hikdyesi 4 Agustos 1946 yilinda Yedigiin Tohmet ismiyle

yayimlanir.

1949 yilinda ilk hikaye kitabt “Yasasin Demokrasi” yayimlanir. Saka
Matbaasi’nda basilan bu eser, Ahmet Halit Kitabevi’nden ¢ikar. Bu eserde yer alan
oyki sayist 12°dir. Sahib-i Seyf-ii Kalem(1949), Yagh Kapi(1945), Dairede
Islahat(1947), Heykel(1945), Beatris Mavyan(1946), Neden Sonra(1949), Yasasin
Demokrasi(1948), Geg¢mis Zaman Olur Ki...(1946), Necmiye'nin Hatiri(1947),
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Sebati Beyin Istanbul Seferi(1948), Isgiizar Bir Polis(1946), Harikliya(1948).

Haldun Taner’in ikinci hikdye kitab1 olan “Tus” 1951 yilinda Varlik
tarafindan basilir. Bu eserdel4 oykii yer alir. Tug(1949), Kizil Sa¢li Amazon(1950),
Made In U.S.A.(1950), Iki Komsu(1951), Eller(19), Bir Cuval Incir (1947), Kaptanin
Namusu(1946), Bir Motorde Dort Kisi(1948), Allegro Ma Non Trappo(Trs.), Bir
Kavak ve Insanlar(1947), Kooperatifi1945), Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek(1950),
Bu Bir Hikdye Degildir yahut 8 den 9 A Kadar(1951), Fakaaat...1947).

Uciincii hikaye kitabi, “Sishane ye Yagmur Yagiyordu” 1953 tarihinde Varlik
Yayinlari’ndan ¢ikar. Bu kitapta’da 9 dykii yer alir: Sishaneye Yagmur Yagiyordu(12
Ocak 1950), Kantar Katibi Ali Riza Efendi (12 Ekim 1951), Konginalar (12 Mart
1953), Ablam (1950), Atatiirk Galatasarayda (9 Kasim 1952), Fraulein Haubold un
Kedisi (1951), Eczanenin Aksam Miisterileri (1 Eylil 1952), Fasarya (17 Ekim
1952), Memeli Hayvanlar (3 Ocak 1953).

Dordiincii hikaye kitab1 olan “Ayisiginda Caliskur” isimli kitap, 1954 yilinda

Yenilik Yayinevi tarafindan ¢ikarilir. Bu eserde tek dykii yer alir.

Besinci hikdye kitabi, “On Ikiye Bir Var”, Varhk Yaymlari’ndan 1954’te
cikar. Bu kitapta 7 6ykii vardir. Fakat Sahib-i Seyf-ii Kalem isimli 0ykii daha 6nce
yaymlanan “Yasasin Demokrasi” kitabindan almmustir. On Ikiye Bir Var (27 Ekim
1953), Ayak (5 Eyliil 1954), Iznikli Leylek (12 Haziran 1953), Bayanlar 00 (14
Temmuz 1953), 45 Marka Seksapil (1949), Artirma (1954).

Altinct hikaye kitabi, “Sancho’nun Sabah Yiirtiyiigii” Bilgi Yayinevi’'nden
1969°da ¢ikar. Kitapta 6 Oykii vardir: Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii (1964), Pili¢
Makinesi (1968), Diirbiin (1956), Salt Insana Yénelis (1956), Rahatlikla (1965), Ases
(Trs).

Yedinci hikaye kitab1, “Yalida Sabah” 1983 yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan
yayinlanir. Bu eserde 7 Oykii vardir. Fakat Neden Sonra Gykiisii daha once
yaymladigindan tekrar niteligindendir. Yalida Sabah (Trs), Kiiciik Harfli Mutluluklar
(Trs), Karsilikli (1983), Seytan Tiiyii (Trs), Sonsuza Kalmak (1948), Yaprak Ne Canli
Ne Yesil (1971).

1967°de “Konginalar” isimli 6ykii kitabin1 yayimlar.
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1971 yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan yayinlanan “Hikdyeler 2" kitabinda

yazarin Giilerek Olmek (Trs) isimli dykiisii ilk defa yer alir.

Calismamizda yukarida bahsedilen baskilardan hareketle 56 Oyki

incelenmistir.
1.3.2. Tiyatrolan
1.3.2.1. Dramatik Oyunlar

1.3.2.1.1. Giiniin Adamz

Haldun Taner, ilk tiyatro eserini 1949 yilinda yazmistir. Eserin ilk baskisi,
1953 yilinda Necdet Sander Yayinlari tarafindan yapilir. Dort perdeden olusan bu
eser 1953 yilinda Sehir Tiyatrolarinin repertuarina almmasma karsin Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesi'nde psikiyatri profesdriiyken Istanbul Vali ve Belediye
Baskanligi’na atanan Fahrettin Kerim Gokay tarafindan yasaklanmustir.* Oyunda 23
oyuncu yer almaktadir. Eserin yazildigi donemde yasaklanmasi iizerine olumlu ve
olumsuz tepkiler olusmustur. Eser bir bilim adaminin siyasette yasayabilecegi
sorunlar1 ortaya koyar. Siyasetin ¢irkin yiizii gézler Oniine serilir. Haldun Taner’in

yurt disinda yayinlanan ilk eseridir.

Yiiksel’e gore Giiniin Adami’ni bigim agisindan ¢arpici kilan ise olaylarin,
seyircinin beklentilerini tersine ¢eviren sasirtict doniisler i¢inde yon degistirmesi ve oyunun
beklenmedik biri “son”la noktalanmasidir. Taner’in, daha sonraki oyunlarinda da
uygulayacagi bu yontemle, Eski Yunan’dan giinlimiize dek uzanan ve seyircinin “mutlu son”
beklentisine karsilik veren giildiirii geleneginin disina ¢iktigi ve yirminci yiizyil diinyasinin
giildiiriicii ve sarsici gergeklerini i¢ ige vermeyi amaglayan ¢agdas ustalarin izinde yiiridiigi,

goriilmektedir (Yiiksel, 1986:29).
1.3.2.1.2. Disardakiler

Haldun Taner’in yazdigi ikinci, sahnelenen ilk oyunudur. 1957-58 tiyatro
doneminde Ahmet Evintan’in sahne diizeniyle Devlet Tiyatrosu tarafindan
Ankara’da sergilenmistir. Taner “traji-komedya” olarak nitelendirdigi bu oyununu

1949°da yayimlanan Sahib-i Seyf-ii Kalem baslikl1 6ykiisiinden yola ¢ikarak 1952°de

* Bu konuda ayrintili bilgi igin Haldun Taner, (1985), Sansiir Uzerine Yazilar: Koyma Akil Oyma Akil,
Bilgi Yaymevi, Ankara, 15-19.
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yazmaya baslamistir (Yiiksel, 1986:31-32). Haldun Taner’in 1957 yilinda yazdigi bu
eser, tek perdeden olusmaktadir. 19 oyuncu bulunur. Eserin ilk baskisi, Bilgi

Yayinevi tarafindan 1990 yilinda yapilir.
Bu eserde de ¢ok partili yasama gecisin sancilari anlatilir.

Koriikcii eserin icerigini soyle tarif eder: Iste piyesin esas mihverini, Yiimnii beyin,
bu idealistlerin en yiiksek ve en temizi olan Taldt Pasa hakkinda bir oportiinistin yazdig1

iftira makalesine kizarak hatiralarin1 yazmaya baslamasi teskil ediyor (Koriik¢ii, 1957a:17).
Yazar, oyunun konusunu, Sahib-i Seyfii Kalem adli hikayesinden almais:

Bu, bizce 6nemli degildir. Tiyatroda dnemli olan sey, bir tonunun tiyatro teknigi
icinde islenisidir. Halbuki yazar, birbirini kovalayan sekiz hikdye yan yana gelerek, birtakim
insanlar da kars1 karsiya gecip 1af edince; tiyatro olur sanmis. Yazar oyununu sekiz tablo
tizerine kurmus, fakat bu sekiz tablonun yaptigi sey bes, alti tablo ile de yapilabilirdi.
Meseld, birinci tablo, kimsesizler yurdu, sadece Yiimnii beyin nereden geldigini ne kotii
durumda oldugunu gostermek icin yapilmistir. Fakat, bu sahne, ustasinin elinde, ikinci
tablonun basinda bes, on satir i¢inde verilebilirdi. Gene Yiimnii beyin {iziintlistinden yemek
yemedigini gostermek icin ayri1 bir tablo yapmis yazar... Tiyatroda bir¢ok durumlar
tiyatronun akisi i¢inde sozle anlatilir... Yimnii beyin bir bagkasi ileyapacagi ikili bir
konusma, basarili olursa, sonug tablonunkinden ¢ok daha basarili olur. Tiyatroda bir adamin
yemek yememesini gostermek icin bir tabloya liizum yoktur. Bunu, bu eserin yiirliylisii i¢in
sOylityoruz yoksa, bir adamin yemek yememesiyle tam bir eser de meydana getirilebilir.
Bunlarla yazarin tiyatroda zaman, tiyatroda imaj gibi ¢ok onemli unsurlar1 kullanmasini
bilmedigi kanisina variyoruz. Gene yazar, iki perdede oynanmasi i¢in hig bir zorluk yokken,
sekiz defa perde actirip kapayarak tablolara bolmiis oyununu, oysa birer climle ile tablolari
baglayabilirdi. Bunun sonucunda da eser seyircinin kafasindan koparak ilerlemezdi (Araz,
1957:31-33).

1.3.2.1.3. Ve Degirmen Donerdi

Haldun Taner’in ii¢lincii oyunu olan bu eser, ii¢ perdeden olusur. 1958°de
kaleme alinan eserde on oyuncu yer alir. Eserin ilk baskisi, Bilgi Yayinevi tarafindan
1991°de yapilir. Eserde insanimizin sanata bakisi ve kosklere cekilen ailelerdeki
sikintilar anlatilir. Eserde yer yer Salt Insana Yoénelis isimli dykiisiinden benzerlikler

bulunur.’

> Serap tipi bunun en acik gostergesidir.
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1.3.2.1.4. Fazilet Eczanesi

Fazilet Eczanesi yazarin dérdiincii oyunudur. Ik kez 1960°ta Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda sahneye konulur. Eserin ilk baskisi, 1982 yilinda Devlet Tiyatro
Yaynlari tarafindan yapilir. Ug perdeden® olusan bu eser, 1950’ler Tiirkiye’sinde
yasanan olaylar1 bir mekandan hareketle ortaya koyar. Oyuncu sayist otuzun
tizerindedir. Bu mekan, eczanedir. Eserde eskiyi temsil edenlerle yeniyi temsil

edenler karsilastirilir. Yeni galip gelir.

Fazilet Eczanesi, Taner’in daha 6nce yazmis oldugu ii¢ oyunundan belirli bigimsel
ozellikleriyle ayrilir. Bu oyunda, 6teki oyunlarin bir dolanti ¢evresinde olusan yapisi yerine,
acik bicim ozellikleri tasiyan bir yap1 benimsenmistir. Oyun, bir “Anlatic1” tarafindan agilir
ve on yil dnce yaganmis olaylar, ge¢misteki zaman dilimine doniilerek sergilenir. Oyunu,
belirli bir dolanti ¢evresinde yer alan olaylar yerine, eczane ile yakindan ya da uzaktan
iligkili olayciklar ve durumlar olusturur. Tiim bu olayciklar ve durumlar, ii¢ giinliik bir
zaman dilimi i¢inde dile getirilir. Fazilet Eczanesi yasami, ger¢ek yasam hizinda sergileyen

gevsek dokulu bir oyundur (Yiiksel, 1986a:42-43).

1.3.2.1.5. Liitfen Dokunmayin

1960°’ta yazilan ve 1961°de Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari, 1962°de de
Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Liitfen Dokunmayin, Taner tiyatrosunun ilk

evresinin en ilging tirtiniidiir (Yiiksel, 1986a:48).

Eserin ilk baskisi, Bilgi Yaymevi tarafindan 1991°de yapilir. Iki perdeden
olusan bu eserde on sekiz oyuncu yer alir. Tarihi bir olay1 farkli agilardan
degerlendiren yazar kesin bir sonuca varmaz. Prut Savasi’nda gectigi iddia edilen

Baltaci-Katerina olayini, 1960 yillarda yasanan bir olaydan hareketle ortaya koyar.

Tarih, istedigimiz iddiay1 destekleyecek belgelerle doludur diyen Valery, pek de
haksiz degil. Tarih zaten kaypak bir alan. Baltaci’nin hiyanet efsanesini bir hiyanet, bir
vatanseverlik, bir de insancilik agisindan ii¢ version halinde isleyen bir oyunuma (Liitfen

Dokunmayin) adin1 bosuna koymamistim (Taner, 1983:223-224).

Liitfen Dokunmayin, Haldun Taner’in kavgay1 ve diismanlig1 koriikleyen bir tarih

anlayisina kars1 benimsedigi insancil, bariscil yaklasimi dile getirir (Yiiksel, 1986a:49).

% Belirtilen ¢alismada iki perde oldugu ifade edilse de eser ii¢ perdeden olusmaktadir. Ozcan Bayrak,
(2002), Haldun Taner’in Hikdyeciligi, (BYLT), Elaz1g, 23.
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1.3.2.1.6. Huzur Ctkmazi

1962 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 tarafindan Niivit
Ozdogrunun sahne diizeniyle sunulan Huzur Cikmazi Taner Tiyatrosunun ilk
evresinin son Uriiniidiir (Yiksel, 1986a:56). Eser {li¢ perdeden meydana gelmekle
birlikte herhangi bir yaymevinden basilmamistir. Devlet Tiyatrolarindan aldigimiz
sahne yazisindan yararlanilmistir.” Sekiz oyuncunun yer aldigi Huzur Cikmazi i
perdeden olusan bir buruk giildiiriidiir. Taner’in dar bir aile ¢evresi i¢cinde yer alan

ozel iliskileri irdeleyen tek oyunudur (Yiiksel, 1986a:57).
1.3.2.2. Epik(Gostermeci)Tiyatro Oyunlar:

1.3.2.2.1. Kesanli Ali Destani

Taner, Kesanlt Ali Destani’n1 1962°de kaleme almis eser 1964’te oynanmustir.
Eserin ilk baskisi, Izlem Yaymlar: tarafindan yayimlanmistir. Iki perdeden olusan

eserde otuzun lizerinde oyuncu yer alir.

Oyunla, daha yazilis1 sirasinda, Aydin Giin ¢ok ilgileniyordu. Bitince ilkin istanbul
Operast’na verildi. Metin ¢ok begenildi. Ama miizikleri Cemal Resit Rey’in armonize etmesi
teklif edildi. Yazar, miiziklerin oyuna ve epik iisluba uygun oldugunu ileri siiriip rétus kabul
etmedi. (...) Kesanli Ali Destani daha sonra bu biiyiik prodiiksiyonun altindan kalkabilecek
ikinci tiyatro olarak Devlet Tiyatrosu’na sunuldu. (...) Rejisini ve bagroliinii Ciineyt
Gokeger’in lizerine alacagi bir rol dagitimi (...) tasarlandi. Ancak bestesini Devlet
Tiyatrosu’nun resmi bestecilerinden birine yaptirmasi tavsiyesine karst Haldun Taner, yine

oyununu ¢ekmek suretiyle karsilik verdi (Yiiksel, 1986a:64).

1.3.2.2.2. Esegin Golgesi

Taner, Esegin Golgesi'ni 1965°te yazar. Ug perdeden meydana gelen miizikli
oyun olan eser bir donem yasaklandi. Otuzun iizerinde oyuncu sayisinin oldugu eser,
ilk kez 1995 yilinda Bilgi Yaymnevi tarafindan ¢ikarilir. Politik elestirinin zirveye

ulastig1 eser, epik tiyatronun 6zelliklerini tagir.

7 Haldun Taner, Huzur Cikmazi (Komedi 3 Perde), Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu. Sayfa
diizeni I.perde de sayilarla, II. Ve III. Perde de A/1, B/1 Seklinde kullanilmistir.
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1.3.2.2.3. Zilli Zarife

Taner, Zilli Zarife’yi 1966°da yazar. Taner, oyunu Istanbul Tiyatrosu igin
hazirlamistir. Ancak Zilli Zarife’yi Gilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu da

benimseyince Istanbul Tiyatrosu oyunu onlara birakir (Yiiksel, 1986a:97).

Taner, Zilli Zarife ile “agikbicim”in getirdigi anlatim 6zgiirliiglinden alabildigine
yararlanarak yeni bir bigim denemesi daha gergeklestirmistir. Zilli Zarife’de yazarin, oyunun
“oyunsu” niteligini biitlin biitlin ortaya ¢ikardig1 goriiliir. Oyunun basinda oyuncular, kendi
kisilikleri ile sahneye gelip, dykiiyii nasil olusturacaklarini tartigirlar; oyun giysilerini sahne

iistiinde giyerler ve oyundaki kisiliklerine biiriiniirler.

Anlatici, hem bir oyun kisisi, hem de oyunun ydnetmenidir. Seyircinin varligi
sahnede siirekli olarak duyulur; oyun olusturulurken seyircinin de gdriisii alinir; seyircinin
oyuna, oyuncunun seyirciye olan tepkisine sik sik yer verilir. Bu arada yapimin gesitli
alanlarinda c¢alisan teknisyenler de gorevleri baglaminda oyuna katilirlar. Dogactan
oynaniyormus duygusunu veren oyun boyunca sik sik oyun digina ¢ikilir. Yapim sirasinda
yapilan “teknik” yanlislar bile sahnede tartisilir. Sahnede yer almayan olaylar da, resim ve
yazilarin projeksiyonla yansitilmasiyla dile getirilir. Oyunun “epik” 6zelliklerine iliskin

“sakayla karisik” ¢esitli gondermeler yapilir (Yiiksel, 1986a:104).

Zilli Zarife, Taner’in epik tiyatro ozellikleri yaninda Karagdéz ve ortaoyununun
ozelliklerini en yogun bicimde degerlendirdigi oyunudur. Taner, oyunun igerigini dile
getirme yolunda Karagdz ve ortaoyunundan dogrudan dogruya ya da uyarlayarak aldigi
anlatim 6gelerini “epik” 6gelerle dylesine kaynastirmis, oyunun dokusuna, oyuncularla oyun
kisilerinin davranig 6zelliklerini Oylesine sindirmistir ki, icerik ve bi¢cim vazgecilmez bir
biitiinliikk i¢inde birbirine kenetlenmistir. Bir bagka deyisle, oyunun igeriginin, Karagoéz ve
ortaoyununa 6zgili anlatim 6zelliklerinden (ortaoyununun “Girig”i, Hacivat’in yakarisi, perde
gazeli, “ibret getirme”, gelge¢c muhaveresi) soyutlanarak degerlendirilmesi olanaksizdir.
Taner’in Zilli Zarife’yi olustururken kullandig1 bu geleneksel 6geler, ayrica ar1 giilmeceden
giincel olaylarin taglanmasina dek uzanan yogun bir giildiirii ortam1 saglamakta ve yapilan

yogun toplum elestirisini bu ortamda “benimsenir” kilmaktadir (Yiiksel, 1986a:105).

1.3.2.2.4. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim

Kiigiik Sahne’de Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan gergeklestirilen Gézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim oyunu, 1960’larin en biiyiikk tiyatro olaylarindan biri olur (Yiiksel,
1986a:83).
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Ik yazilis1 1960’larda gerceklestirilen oyunda Taner, “degisen” olarak iilkemizde
“31 Mart Vakasi’ndan 1960’larin ortalarina dek yasanan tarihsel-toplumsal olaylan ele
almisti. Bu olaylarin degiskenligi ve degismenin toplum degerlerine yansiyisi, oyunda, her
yeni politik dénemde sokaklara yeni isimler koyma aliskanligimiz dogrultusunda, “sokak

levhasi”nin sik sik degismesiyle belirlenir (Yiiksel, 1986a:84-85).

Kalabalik bir oyuncu kadrosunun oldugu eserin ilk baskisi, Cem Yayinevi
tarafindan 1979 yilinda yapilmistir. Eser tarihi olaylardan hareketle baglar ve yasanan

doneme kadar gelir.

Sahnede dile getirilen uzun tarihsel siire¢ i¢inde toplumca bir yerlerden kalkilip bir
yerlere varilmistir kuskusuz. Ancak iilkeye, topluma, insana olan sorumluluklar yerine
getirilmemistir. Oyunda sergilenen, iilkenin ve insaninin ¢ikarlarini bireysel ¢ikarlarin niine

gecgirememis, basarisiz bir toplumun goriintiisiidiir (Yiksel, 1986a:85).

1.3.2.2.5. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi

Haldun Taner’in farkli bir sekilde olusturdugu bu eser, ii¢ perdeden meydana
gelir. Her perdede olay farkli sekilde ele alinir. Yiiksel, Sersem Kocanin Kurnaz
Karist'nin temel izlegi, tiyatromuzun gecmisi, bugiinii ve gelecegidir (Yiiksel,
1986a:107) ifadesini kullanir. Yirmi oyuncunun yer aldig1 eser Moliere’nin yazdig:
George Dandin adli piyesin parodisi seklinde diizenlenir. Eser ii¢ diizeyde ele alinir.
Birincisi Ermenilerin tiyatro ¢alismalari, ikincisi Ahmet Vefik Pasanin adapte
calismalari, iigiinciisii Kiiciik Ismail’in tuluat tiyatrosudur. Eserin ilk baskisi Bilgi

Yayinevi tarafindan 1971 yilinda yapilmistir.

1.3.2.2.6. Ayisiginda Samata

Ayisiginda Samata, ilk kez 1977°de Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan,
Zihni Kiiciimen’in sahne diizeni, Mehmet Abut’un miizigiyle sahnelendi. Oyun yazarin {inlii
Aysiginda Caligkur Oykiisiiniin dogrudan bir uyarlamasidir; 6ykiiniin carpict 6zellikleri,
sahnede daha da g¢arpic1 boyutlar kazanmistir. Yine bir “Anlatic1” tarafindan sunulan oyun,
Moda’daki gorkemli Caligkur Apartmani’nin kisilerinin birinin dogum giiniiniin kutlandig1
ayisigina bogulmus bir gecede apartmanda ve cevrede olan bitenleri iki perdede iki kez

yineleyerek, iki ayr1 bakis agisuindan dile getirir (Yiiksel, 1986a:115).

flk baskisi, 1996 tarihinde Bilgi Yayinlar1 tarafindan yapilan eser, iki

perdeden meydana gelir. Her iki perdede ayni kisiler ve olay vardir. Fakat ikinci
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olay, toplumun istegine gore kurgulanmstir.

Oyunun iletisini, birinci ve ikinci perdede yer alan kisiler ve onlarin baglarina
gelenler degil, ayni kisilerin ve olaylarin birbirine karsit olarak bigimlendirildigi iki perde
arasindaki celigki olusturmaktadir. Taner, oyunun ikinci perdesini, yagsami ve toplumu, orta
simif degerlerini hep gegerli kilan “pembe gozliikler” arkasindan izlemeye aligtirtlmis
seyircinin sec¢imleri dogrultusunda yeniden yazarken, kisiler ve olaylar baglaminda ilk
perdeyle olusan karsithigin dogal giildiiriiciiliiglinii, o6zellikle dil kullaniminda yaptigi
degisikliklerle destekleyerek, ¢esitli iliskileri ve durumlar1 abartma yoluyla giiliinglestirerek,
ikinci perdenin bastan sona “mantiksiz” ve “gergcekdis1” goriinmesini saglamistir (Yiiksel,

1986a:119-120).
1.3.2.3. Kabare Oyunlan

1.3.2.3.1. Vatan Kurtaran Saban

1967°de kaleme aldigit Vatan Kurtaran Saban Taner’in ilk kabare

tiyatrosudur.

Ik kez 1 Ekim 1967 gecesi, Cetin Ipekkaya’nin sahne diizeni ve Arif Erkin’in
miizigiyle sunulan ve dort yiiz kirk dokuz kez sergilenen Vatan Kurtaran Saban, bugiine dek
ilkemizde kabare tiyatrosu icin yazilmis ve sergilenmis bir dolu oyuna karsin, kabare

tiirlindeki tek “bag yapit” niteligini siirdiiriir (Yiiksel, 1986a:126).

Kabare tiirliniin, bu ilk denemede Tiirk seyircisi tarafindan benimsenmis olmasinda
iki temel nedenden séz edilebilir. ilki, Taner’in deyisiyle, “Tiirk insaninm... Nasrettin
Hocadan, Incili Cavustan, Bektasilerden gelen (...) kalender bir mizah tutumu” olusudur:

(Yiksel, 1986a:133)

Ikinci temel neden ise, Taner’in daha dnceki oyunlarinda da uyguladig: geleneksel
tiyatromuza 0zgli yaklasimlari, kabare tiyatrosunun “acik bicim” ve “gostermeci”
ozellikleriyle basarili bir bicimde kaynastirmis ve kabare tiyatrosunu neredeyse bir halk

sanatina doniistiirmiis olmasidir (Yiiksel, 1986a:134).
Seving Sokullu, kabare tiyatrosundaki yapiy1 sdyle ifade eder:

Bu tiirde gelencksel Ogeleri daha &zgiirliikle kullanmistir. Geleneksel tiyatronun
eklemli yapigim, bir ana fikir ¢evresinde toplanan sahnelerden olusan kabare oyunlari yapisi
ile bagdastirmak ¢ok kolay olmustur. Yazar belli bir kanava gevresinde seyirciye ve olaylara
gore degistirilebilen geleneksel tiyatronun dogmaca metinleri gibi, bu oyunlarda da esnek

metni ve dogmacay1 uygulayabilmistir. Ayrica geleneksel tiyatronun o6zglirliigiinii ortaya
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¢ikaran soz ve oyunculuk bicimlerini de bu oyunlarda genis sekilde gergeklestirme olanagi

bulmustur.

Cene yaristirma, karsisindakini niikte ile s6z ile mat etme, oyun bozma gibi

Ozellikleri kabare oyunlarinin toplumsal taglamasi arasina sikigtirmistir. (...) Toplumsal

taglamalar, diizen sorunlari, hatta gilincel olaylar, oyunun saka tonuyla sunulmasi, oyuncunun

seyirci ile dolaysiz bir bag kurmasi, oyunu bozmasi, konunun miizik ve sarki ile, yerine goére

dansla desteklenmesi gibi gelenekten gelen seyirlik, o6zellikler ile oriiliince seyircinin

begenisini daha ¢ok ¢ekmistir (Sokullu, 1993:222).

1.

10.

1.

Bu Sehr-i Stanbul Ki: 26 Aralik 1968’de Nazim Hikmet, Orhan Veli,
Oktay Rifat, Aziz Nesin ve Ismet Kiintay’in eserlerinden derleme yoluyla

olusturdugu bu eserin baskis1 yoktur.

. Astronot Niyazi: 1970’de oynanir. Aya ilk giden Niyazi’nin basindan

gecen olaylar anlatilir.

. Ha Bu Diyar: Eser, bir¢gok yazarin {riinlerinden esinlenerek

olusturulmustur. Bu yazarlar arasinda Aziz Nesin, Cahit Atay, Adnan
Veli, Muzaffer Izgii, Ismet Kiintay ve Bedri Rahmi Eyuboglu vardur.
Diin... Bugiin: 1972°de sahnelenen oyunun temasi, diin ile bugiin arasinda
toplumumuzda degisen bir sey yoktur.

Ask-ii Sevda: 1973 te sahnelenen eser kadin-erkek iliskilerini ele alir.

Dev Aynasi: Umur Bugay, Ferhan Sensoy, Oktay Arayici,Muzaffer izgii,
Adnan Veli ve Ismet Kiintay’1n yazdig1 tablolardan olusur.

Yar Bana Bir Eglence: Televizyondaki siyasetgciler saka yoluyla elestirilir.
Haneler: 1974°te sahnelenen eseri Haldun Taner; Umur Bugay ve Ferhan

Sensoy’la beraber yazar.

Ciktik Ac¢ik Alnla: 1977°de oynanan oyun, politik taslama {izerine
kurgulanmigtir.
Yalan Diinya: Haldun Taner eseri, Umur Bugay, Ferhan Sensoy, Zeki

Alasya ve Metin Akpinar’la beraber kaleme alir.

Kapilar: Umur Bugay ve Kandemir Konuk’la beraber kalem almistir.

1.3.3. Diiz Yazilan

1.3.3.1. Devekusuna Mektuplar

Haldun Taner’in 1957-1960 yillar1 arasinda Terciiman gazetesinde yazdigi

yazilar “Devekusuna Mektuplar” adryla Dost Yayinlari tarafindan basilmigtir.
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Bu eserde kaleme alinan yazilarin ortak yapisina baktigimizda Haldun
Taner’in toplumumuzda yasanan sikintilara sirt cevirmeyip tespitler yaptigini
gormekteyiz. Siyasette iktidar olanin ahlaki ve milli degerleri unutup degismesi, oy
icin her tiirli taklalarin atilmasi, iilkemizdeki aydin diismanlig1 ve ayagi yere basan
aydin olmamasi, Tllkemize gelen Amerikan askerlerinin simarikligi, basin
Ozgiirliigiindeki sikintilar, milletvekillerinin halkin 6nlinde kavga etmeleri,
tilkemizde demokrasinin olmayisi, mizah ile siyasetin miicadele edemeyecegi,
futboldaki ve siyasetteki transferler, Kibris’a ilgisizligimiz, teslimiyet¢i yapimizin
yanlis olmasi, hiir diisiinceye destek verilmemesi, giiniin meseleleri hakkinda
diisinmek ve konusmak gerektigi, gilinlilk politikac1 ve ger¢cek devlet adamim
karsilagtirilmasi, Tiirk insaninin olumsuz davraniglari, Bati ile iilkemizin
karsilastirilmasi, insanlarin hatayr kabul etmemesi ve Istanbul’'un problemlerini

anlatir.

Bu eser, “Once Insan (Devekusuna Mektuplar I)” adiyla Bilgi Yaymevi
tarafindan 1987 yilinda tekrar yayimlanmustir.

1.3.3.2. Deve Kusuna Mektuplar (2)

Haldun Taner’in 1974-1977 yillar1 arasinda Milliyet gazetesinde yazdigi
yazilari, “Devekusu’'na Mektuplar” adiyla 1977 yilinda Milliyet Yayinlar1 tarafindan

yayimlanir.

Eserde toplumuzu ve siyasetimizi elestiren Haldun Taner, su konulara yer
verir. Tirk insaninin siyasette ve futbolda ¢ok kutuplastigini, Fransa’daki se¢im
yarisi, akilli insan sayisinin azligi, oyunun, giilmenin insan sagligina faydasi, ¢arpik
kentlesme, yeni gelen her hiikiimetin eskisinin yaptiklarini dogru olsa da yikmasini,
Politikacilarin piskinligini, riisvetin iilkemizdeki durumu, hayali ihracat, kiiltiirel
faaliyetlere yer verilmemesi, edebiyatta kahve gelenegi, cinayet filmlerinin toplumsal
yap1iy1 bozmasi, siyasetcilerin asik suratli olmalari, ailelerin ¢ocuklarin hayatlarina
miidahale etmeleri, capkinlik yapan politikacilarin devletin parasini kullanmalari,

cevrenin sesle kirletilmesi, siyasetcilerin televizyon meraki vb.

Bu eser, “Yaz Boz Tahtasr” ismiyle Bilgi Yayinlari tarafindan yayimlanir.
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1.3.3.3. Koyma Akil Oyma Akil

“Koyma Akil Oyma Akil” 1971 ile 1985 yillar1 arasinda yazilan diiz
yazilardan olusur. ilk baskis1 1985 yilinda Bilgi Yaymevi'nden ¢ikar. Bu eserde
giinliik yasamdan hareket eden yazar, farkli konulara deginir. Haldun Taner, Ankara
ile Istanbul’u karsilastirir ve her zaman Istanbul’u giizel bulur. Yetismis Tiirk
insaninin azligindan bahseden yazar, emekli olanlarin kdseye cekilmeyip hizmet
etmelerini ister. Demokraside ortak paydanin halk olmasi gerektigi, yasliligin
alametinin yas sayisi ile degil karamsarlikla alakali oldugu, devletin vefasizligi,
cevre sorunlari, Tiirk¢e’nin giizel kullanimi, egitimde ezberci metodun yerine isleyen
beyni olusturmak gerektigini, yerli sermayenin gerekliligini, cocuk egitiminin nasil

olmasi gerektigi gibi konulardan bahseder.

1.3.3.4. Hak Dostum Diye Baslayalim Soze

“Hak Dostum Diye Baglayalim Soze”: 1978 yilinda ilk baskis1 Milliyet
Yayinlari’ndan ¢ikan bu eser, yazarin 1974-1975 yillarinda Milliyet gazetesinde

yazdig1 yazilarini ihtiva eder.

Bogaz Kopriisi'niin yapimindan yola ¢ikan yazar, dil kopriisinii iyi
kullanamadigimizdan bahseder. Unliilerin isleriyle ugrasirken eslerini ihmal
ettiklerini, dedikodunun yirminci yiizyilin biiytik bir sikintis1 oldugu, Tiirk toplumuna
ait bir cocuk egitimi olmadig1 ve siirekli yabanci iilkelerin metotlarmin kullanildigi,
Osmanli hanedanmin yurda donmesi ile ilgili yasanin kabulli, 6zIi konugmanin
gerekliligi, tiyatro ile ilgili kaynak sikintisinin ¢ekildigi, tiyatro miizesi kurulmasi
gerektigi, siyasilerin ask kacamaklari, hafta tatilinin bir glinden iki giline ¢ikarilmasi,
siyasette espri kavrami, liniversite hocalarinin yasadiklar1 toplumdan uzak oluslari,
kadinin ekonomik ve sosyal haklara sahip olmasi, 6zel televizyonun gerekliligi,

partilerin vekil transferi vb. konulardan bahseder.

1.3.3.5. Cok Giizelsin Gitme Dur

1976-1982 yillarinda yillar1 arasinda Milliyet gazetesinde yayimlanmig

yazilardan olusan bu eserin ilk baskisi, 1983 yilinda Bilgi Yayinevi’nden ¢ikmustir.

Eserde evlilik, politika, hastaligin devlet adamligina etkisi, annenin 6nemi,

beyin gocli, mutluluk, ekolojik yasam, emeklilik, Goethe, matematikteki
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basarisizligimiz, Atatiirklii doneme 6zlem, iilkenin ¢aligkan insanlarla kurtulacagi,
basarida algakgoniilliiliik, erken kalkmanin 6nemi, Galatasaray Lisesi’nin egitimi,

Istanbul’da edebiyat ortamu, bilimin yararlilig1 vb. konulara yer verir.

1.3.3.6. Berlin Mektuplar

[k basimi, 1984°te Bilgi Yaymevi tarafindan yapilan eser, yazarin 1980-1983

yillarinda Almanya ile ilgili yazdig1 mektuplarindan olusur.

Bu eserde Tiirk isgisinin temizlik aligkanliklarinin Almanlardan da eski
olusunu, Ankara’daki hava kirliligini, Yabanci iilkelerde bulunan Tiirk mezarlan,
Almanya’da Tiirkleri polis yapmanin yanlishigi, Tiirkiye ve Almanya’daki siyaset,
Tirk ve Alman toplumu arasinda kalan gurbetgileri, Tiirkiye’'nin tanitiminda
Almanya’da yetisen Tiirk genc¢liginin 6nemi, Alman kiiltiiriindeki Yahudilerin yeri,
komsuluk iligkileri, Avrupa’daki yazarlarin elindeki imkéanlarla Tirk yazarlarin

imkansizligi karsilastirir, Hitler Almanyasi’nin agmazlarini anlatir.

1.3.3.7. Diissem Yollara Yollara

Ik baskis1, 1979 yilinda Tekin yaymnlarindan ¢ikan eser, yazarm 1956’dan

1979’a kadar farkli iilkelerle ilgili izlenimlerini tasir.

Bu eserde Yunanistan, Italya, Belcika, Ingiltere, iran, Fransa, Macaristan,
Avusturya, Almanya, Rusya, Hindistan, Polonya, Hollanda, Romanya, Cekoslovakya

ve Isveg’le ilgili gezi yazilar1 mevcuttur.

1.3.3.8. Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil (Portreler)
{1k baskisi, 1979°da Cem Yayinlari’ndan ¢ikmistir.

Edebiyat, sanat ve bilim diinyasindaki énemli isimleri ele alir. Sakalli Celal,
A. Sinasi Hisar, Miikrimin Halil Yinang, Ahmet Hamdi Tanpinar, Latife Hanim,
Asaf Halet Celebi, Celal Silay, Cemal Sahir, Aliye Berger, Refik Halit Karay, Ahmet
Selahaddin (Haldun Taner’in Babasi), Ahmet Kudsi Tecer, Halide Edip Adivar,
Hasim Iscan, Ismail Diimbiillii, Selcuk Kaskan, Seha Meray, Muammer Karaca
Belig, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Ulvi Uraz, Sidik Sami Onar, Sait Faik
Abastyanik, Sabri Esat Siyavusgil, Suad Baydur, Muhsin Ertugrul, Va Nu, I. Galip
Ercan, Naci Sadullah, Abdi ipek¢i, Ismayil Hakki Baltacioglu, Yakup Kadri, Esat



51

Mahmut, Ord. Prof. Dr. Arif Miifid Mansel, Yusuf Ziya Orta¢ ve Ahmet Rasim’i yer
tanitir. Sonraki baskilarda Burhan Felek, Behget Necatigil,Esref Sefik,Azra Erhat,
Faruk Giiveng, Bedrettin Tuncel, Orhan Eyiipoglu, Orhan Tahsin,Ozdemir Asaf ,

Suavi Sualp, Enver Ziya Karal ve Samet Agaoglu’na yer verilir.
1.3.4. Radyo Skecleri

Haldun Taner’in skegleri Istanbul, Ankara ve Berlin radyolarinda
yayimlanmustir: Bir Miinzevi, Dinleyici Istekleri, Beethoven, Hasanoglu Hiiseyin

Berlin’de, Yilbas1 Programi, Bir Miras Takvimi ve Timsah.

Bunlardan sadece “Timsah” 2008 yilinda Bilgi Yaymlarindan c¢ikmistir.
Haldun Taner’in esi Demet Taner ve Sel¢uk Erez’in ¢abalariyla ses kayitlarindan
¢ikarilan metinde ¢oziilemeyen bazi kisimlar bos birakilmigtir. Haldun Taner, bu
eseri Dostoyovki’nin 1865°te yayimladigr “Timsah” isimli Oykiisiinden esinlenerek
yazar. Taner 1960 darbesiyle iiniversitelerden el cektirilen 147 hocanin tepkisini

ortaya koymak icin eseri kalem alir.
Senaryolart:

1. Kagak (1953)
. Tug 1simli 6ykiisiinii senaryoya ¢evirir (1954).
. Orhan Kemal’le birlikte Daglar: Delen Ferhat senaryosunu yazdi (1958).

2
3
4. Senin I¢in’i yazd.
5

. Kesanli Ali Destan: oyununu senaryolastirdi.

1.3.5. Odiiller

1953°te Sishaneye Yagmur Yagiyordu ile New York Herald Tribune’nin

diizenledigi hikdye yarigmasinda Tiirkiye birinciligi kazandi.
Kacgak ile 1953’°te senaryo armagani aldi.
On Ikiye Bir Var isimli dykii, 1955’te Sait Faik Armagan1 alir.
1956°da Varlik dergisinin actig1 sormacada en begenilen dykiicii segilir.

1958’de Orhan Kemal’le birlikte Daglar: Delen Ferhat senaryosunu yazdi.

Basin Yayin Senaryo Armagani’ni kazandi.

1972°de Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Odiiliinii aliyor. Ankara Sanat Severler
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Dernegi tarafindan yilin en basarilhi tiyatro yazari secilir. Sancho’nun Sabah

Yiiriiyiigii ile Italya’da Bordighera Mizah Hikayeleri Odiiliinii kazanr.

1980 ve 1982°de istanbul Gazeteciler Cemiyeti tarafindan yilm en iyi fikra

yazar1 &diiliinti kazanir.

1983°de Yalida Sabah, Simavi Edebiyat Odiilii, Boratav’la Haldun Taner

arasinda paylastirilir.

Atlantis Yayinevi tarafindan diizenlenen yarigmada Zaman Ustiine Hikayeler

odulinu kazandi.



IKiINCi BOLUM
HALDUN TANER’IN OYKULERININ iNCELENMESI

2.1. KURGU

Yasadigimiz diinyay1 yeniden dizayn etme diisiincesinde olan insanoglu dis
diinyay1 kendi diinyasiyla birlestirerek yeniden yorumlama imkan1 bulur. Bu yeniden
kurma olayina kurgu/kurmaca/fiction gibi isimler verilmektedir. Edebiyat iiriinlerinin
temelini olusturan bu yapiya kurmaca metin adi verilir. Aksit Goktiirk, “kurmaca

metin” kavramini sdyle tanimlar:
Yapisindaki Ozelliklerden dolayi, alimlanmasinda, gonderici ile alicinin,
kendine 6zgii kurallart olan bir iletisim konumuna girmesini gerektiren metin. Bu tiir
metnin alimlayicisi, metindeki somut anlam diizeyi ile yasam olgular1 arasinda

Ozdeslikler aramaktan c¢ok, metnin temel kavramlar Orgiisiiniin, gercek yasamla
iliskilerini gormek zorundadir (Goktiirk, 1988:145).

Kurgu, olaylarin sadece siralanmasindan baska bir seydir. Okur (dinleyici), “Ne
oldu? ” sorusundan bagka bir soru daha sorar: ”Bu neden oldu? ” Iste bu sorunun cevabi bizi

“kurgu”ya gotiiriir (Saglik, 2003:32; Tobias, 1996:20).

Edebi eserlerin degerlendirilmesinde 6nemli pay kurguya ait olacaktir. Giirsel
Aytag’a kurgu kavramini sOyle tanimlar:”Kurgu, bir edebi eserin incelenmesinde aydinliga
kavusturulacak onemli bir 6gedir. Kurgu ile kastedilen, eserin yapisi (insasi)dir; figiirlerin,
motiflerin, temel diislincelerin nasil yerlestirildiginin, birbirlerine karst konumlarinin, eser
dokusu ig¢indeki islevlerinin ortaya c¢ikartilmasidir kurgu saptama c¢alismalar’dir (Aytag,

1992:75).

Yazar bu yapiyr nasil olusturdugunu sebep sonug iliskisi icerisinde
vermelidir.Ger¢ek ve kurgusal hikdyeler arasindaki en bariz farklilik, ilkinde anlatilan
olaylarin daha 6nceki zamanlara ait sebeplerini verme agisindan bir belirsizlik bulunmasi...

ikincisinde ise her seyin sebebini agiklamanin... yazarin goérevinin bir pargast olmasidir

(Wellek, 2006:193).

Kurgu/kurmaca/fiction; bir dykiide ya da genel anlamda bir edebi metinde, o
metni meydana getiren yap1 unsurlarinin birlesmesinden dogan 6n tasarimdir. Kisaca
eserin yapisi, ingasidir (Kolcu, 2006:19). Yazar hem dis yapiy1 hem i¢ yapiy1 eserin

tamaminda yansitmalidir. Kurgu ya da kurmacanin dis ve i¢ unsurlari bir arada olur.
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Di1s unsurlar olarak boliim, perde, sahne, kit’a, giris, netice vb. bdliimlendirmeler
eserin harici kurgusuyla ilgilidir. I¢ kurgu unsurlar ise dil, ritm, aksiyon, durum, ya

da tisluptur (Stevick, 2004:63).

Yaratma aninda herhangi bir eserde bazi unsurlarin 6ze, bazilarinin da bigime
ait oldugu yazarin bildigi bir gercektir; su veya bu karakterin, materyalin s0yle veya
boyle diizenlenmesi, dogrudan dogruya eserin konusuna ait oldugu halde, konuyla

dolayl bir sekilde ilgisi olan seyler, bir teknik meselesidir.

Kurmaca, belli bir zamansal-uzamsal evrende, kisiler tarafindan
gerceklestirilen eylemlerden olusur. (...) Oykiileme, anlatidaki oykiiniin anlatilis
bigimidir... Konusu anlatilan kurmaca 6ykiiniin kim tarafindan, hangi bakis agisiyla,
hangi sira, hangi ritm ve bi¢im ile anlatildigidir... Metinlestirme ise, kurmaca ve
Oykiilemeyi sozciikler, tiimceler ve s0z sanatlart ig¢inde somut bir bigimde
gerceklestirmedir) (Kiran Eziler ve Kiran, 2003:57).

Haldun Taner, dykiilerini olustururken tek bir kurgu iizerine eserini tesekkiil
ettirmemistir. Yazar kaleme aldigi eserlerde hayati sorgulamanin getirdigi yapiya
dogru yonelmistir. Klasik yapidan modern yapiya gegiste hem teknik hem de konu
paralel sekilde degisime ugrar. Ele aldig1 konular1 gergekei bir yaklasimla sergilese
de zaman zaman bu kliseyi kirar. Eserin bir kurmaca oldugunu hissettirir. Hareket
noktasi farklilik arz etmektedir. Siyaset, herhangi bir mekan, zaman, iskambil kagidi

vb. unsurlar onun i¢in ilham kaynagi olmustur.

2.1.1. Tek Vaka Biriminden Olusan Hikayeler

Artirma isimli 6ykiide Haldun Taner anlatici-kahraman olarak sectigi bir tipin
yasadig1 i¢ catismayr konu eder. Kurgunun 06zii ciddi ¢atigsmalara ve olaydaki
gerilime dayanir. Bir hikdyede ne kadar catisma ve gerilim varsa, o hikdyenin
kurgusu, o oranda basarilidir. Kurgusu basarili olan hikayeler de, sanat degeri

bakimindan her zaman {istiin goriilmiislerdir (Saglik, 2003:32).

Stirekli sergileri gezen fakat higbir sey alamayan bir kisinin yasadigi

psikolojiyi gozler Oniine serer.

“Beni bu giine kadar artirmaya gitmekten alikoyan da her halde bu his
olmali..” diyebilirim artik. Ama demiyecegim. Demek de istemiyorum. Ne demek
istedigimi kendim de bilmiyorum. Ciinkii beni artirmalardan uzak tutan gercek

sebebin bu olduguna da heniiz emin degilim. Tuhafi, bunda siiphem oldugundan da
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ayrica stipheliyim. Aslinda séylediklerime kendim de inanmiyorum. Niye inanmak

gerektigini de kestiremiyorum. (AR, 76)

Bu giris yapildiktan sonra esas Oykiiyli anlatmaya baglar. Bir apartmanda
artirma yapilirken zenginlerle karsilagir. Anlatict bu zenginlerin i¢inde ne aradigini
diisiiniir. Anlatici-kahraman ile artirmaya katilanlar karsilastirilir. Bu karsilastirma

sosyal catigmay1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.

-Wilhelm Kempff'in ¢aldig1 “Wildstein-Sonat ’la Gieseking’in ¢aldigini ayirt
edebilir misin?
-Grimiis ¢atal bigakla yenen rostonun bagka tadi oldugunu bilir misin?

-Calvados’la, Brandy 'nin ne farki vardir?

-Cadillac mi daha rahat arabadir yoksa, Rolles Royce mu? (AR, 78)

Artirmaya katilanlardan birisi de ¢ocukluk arkadasidir. Fahriinnisa
Anlaticinin ¢ocukluk arkadasi olup kizina ¢eyiz almak igin artirmaya gelmistir.
Gegmis gilinler geriye kirilmayla hatirlanir.  Anlatict ¢ocukluk askina kiigiik
diismemek i¢in ucuz olan Littre’nin sozIiigiinii almaya karar verir. Fakat cebinde 80
lira vardir. Tam alacagi sirada artirma 90 liraya ¢ikar ve alamaz. Sonug¢ boliimiinde
ise Anlatic1 bir artirmaya daha girer fakat parasi ayakli bir masa ve kiilliige yeter.
Bunu ¢ocukluk askinin kizina diigiin hediyesi eder ve giinliik hayata devam eder.
Anlatict hayat1 bir agik artirmaya benzetir. Maddi imkansizliklar ya da kararsizliklar

nedeniyle firsatlar1 kagirdigina hayiflanir.

Istedigi Sarkiyr Dinleyebilmek isimli 6ykiide radyosu olmayan anlaticinin giin
boyu radyosu olanlara bakip dzenmesi iizerine kurulmustur. Oykiiniin merkezinde
olan radyo, 6zgiirliigiin sembolii olarak secilmistir. Ben anlatic1 dykiinlin sonunda

kendisinin radyosu olmamasindan dolay1 hayiflanir.

Iste 34 yillik calismamn, ¢urpinmanmin, didinmenin, iimitlerim, isteklerin 4
kelimelik hiisrani:

Bagkalarinin radyosunu dinleyen adam! (1SD, 96)

Yalida Sabah isimli 6ykiide yasami ve olaylar1 sorgulayan bir ¢ift goz ile
karsimiza ¢ikar. Yalida Sabah adli 6ykiide Haldun Taner, betimlemeye dayali bir
anlatiy1, olay kullanmaksizin, salt ayrint1 vurgulamalar ile Oykiilestirmistir (Akatl,

1983:8-9).
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Anlatici sabahin ilk 1s1iklarindan itibaren gelisen olaylari sirasiyla anlatir.

Dogadaki kuslar

Okul ¢ocuklarini

Sevgililerin tavirlarini

Gizli kayaya ¢arpip duran gengleri
Miihendis’in av kdpegi ve papagani

Zulfikar’in emeklilik hallerini

A e

Uciincii  kattan gdziine ne carptiysa swrasiyla anlatir. Yazar, bunlarm
yiikselmesiyle insanin dogasiyla daha hasir nesir olabilecegini diisliniir. Haldun

Taner, kaplumbagadan hareketle hayatin degerini anlatir:

Al¢ak goniilliilerin iilkesi bu kiyi. Doga tiryakiliginden baska hi¢hir seyin
gecerli olmadigi, sadece yasayan. Ahkam c¢ikarmadan, yorum yapmadan. Diinii,

evvelki giinii, bugiinii, yarini, obiir giinii takmadan. Sadece yasayan. (YS,36)

Haldun Taner 6ykiiyii kaleme alirken bu eserde yer yer A. Mithat Efendi gibi

gereksiz bilgiler verir:

Kaldr ki kargalarin ukalaligint yadirgamamali. Bilimsel testler kargalarin

attan daha zeki oldugunu saptayali hanidir. (YS,11)

Kurmacadaki gergegi gostermek i¢in yazar yer yer farkli konularda bilgiler

Verir.

Sunu itiraf etmeli ki, insanoglu baskasinin basina gelen felaketten gizlice zevk
alan asagilik bir yaratiktir. Boyle bir hassasi olmasa Yunan tragedyas: ortaya ¢ikar
miydi? Yunan tragedyasi nedir? Yunan tragedyasinda ne olur? Kitaplara
bakarsaniz, seyirci kahramanla ozdeslesir, onun basina gelen felaketler kendi basina
gelmiscesine heyecanlanir, tirperir, dehsete diiser, oturdugu yerde o ihtiraslardan

kendi arindirirmuig, laf. Bence gergek gizleniyor. (YS,24-25)

Kiigiik Harfli Mutluluklar isimli oykiide yazar, mutlulugun sirrmin kiigiik
niianslarda sakli oldugunu anlatir. Bunun i¢in model bir sahsiyet seger. Nizamettin
Bolayir isimli emekli albayin yasaminin anlatarak esere baslar. 27 Mayis darbesiyle
zorunlu emekli edilen Nizamettin Bolayir, ¢alisma hayatina bir fabrikada sivil

davunma amiri olarak devam eder. Erken kalkmasi, spor yapmasi ve isteki
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disipliniyle mutlulugu yakalayan birisidir. Is yasamindaki kadinlar ise makyajla vakit
gecirip, calisma sartlarini yerine getirmemektedirler. Olay akisi sabah vaktinden
aksama kadardir. Bu zaman igerisinde ise gidis, iste yagsananlar ve isten doniis konu

edilir.

Rahatlikla isimli Oykiide, {iniversitedeki profesoér atamasi olaymni anlatir.
Universitelerin bilimselligi, profesdrlerin atama sekli ve iiniversitelerin hangi
kriterlerle yonetildigi anlatilir. Hikdyede Ragip Avsar’in profesorliigii 6zel sebepler
ve fakiiltedeki dengeler nedeniyle reddedilir. Bunun aksine Erzurum’da goérev yapan
dogent, profesor kadrosuna atanir. Askeri cuntanin fakiilte kurulundaki etkisi ele

alinir.

8 den 9’°a Kadar isimli 6ykiide, bir saat igcerisinde gecen olay anlatilir. Askeri
hastanede hariciye asistani olan merkez kisinin ndbeti esnasinda karsilastig1 bir vaka
on plana ¢ikarilir. Bir kadinin vurulup bahgede yattiginin sdylenmesi iizerine nobetci
doktor kadmin bulundugu yere gider. Olaymn ash ortaya cikar. Kadin dogum
yapmistir. Kadin dogum servisine yatirilir. Kadinin temizlikgilik yaptig: aile, doktor
tarafindan aranir. Saat dokuz oldugunda nobet biter. Eser yazarin da belirttigi gibi
oykii 6zelligini tasimaz. Oykiideki olaym nigin anlatildi1 ve sonucu belli degildir.

Anlatilan vaka bir deneme iislubu ile kaleme alinmastir.

Allegro Ma Non Trappo isimli eser mekanin anlatimiyla baslar:”Géz gozii
gormezdi sofada.” (AMNT,64) Platonik askin anlatildig1 6ykiide miizik dersleri alan
bir gencin ¢evresinde olan bir geng kiza agilamadigi konu edilir. Ergenlik donemini
yeni yeni yasamaya baglayan geng, miizik derslerinde gérdiigli Mathilda’ya asik olur.

Onunla beraber yiirlimek i¢in dahi birgok sikintiya katlanir, onun yolunu bekler.

Ara swa yolda rastlagirdik. Daha dogrusu onun ders saatini beller,

tesadiifmiis gibi o saatte karsisina ¢tkardim. (AMNT,68)

Fakat Matilda onun ilgisinin farkinda bile degildir. Oykiiniin sonunda
anlatici-kahraman Matilde ile yashh keman hocasi Linowsky’i sevisirken yakalar.

Kadin algis1 degisen anlatici-kahraman kemana tovbe eder.

Dedim ya; ¢ocuktum, cahildim. Hanyayr Konya 'yt bilmiyordum. Daha hi¢bir
seyi bilmiyordum. Kadin denilen mahlukun keman gibi, hatta ondan da kaprisli bir

enstriiman oldugunu, onun da olanca hiiner ve giizelligini ancak ve ancak virtiioz
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ellerine emrine serdigini oOgrenisim ¢ok sonralara, saglarimin iyice dokiilmeye
basladigi devirlere rastlyyor. Zaten dar omuzlar: genis kalcalari ile kadin seklen dahi

az buguk kemani, daha dogrusu viyolonseli hatirlatmaz mi? (AMNT,75)

Eczanenin Aksam Miisterileri isimli oykii 1950’li yillarmm kiiltiir yapisini
ortaya koyar. Bu donemden 6rnek olarak secilen mekan eczanedir. Eczane ortak bir
kiltlirii paylasan insanlarin toplanma yeridir. Fakat bu insanlarin meslekleri, ahlak
telakkileri ve siyasi goriisleri farklidir. Haldun Taner, bu eseri iki katman {izerine

yerlestirir:

1. Degisen diinyada insanin konumu.

2. Degisen diinyada Tiirkiye nin konumu.

Yazar, yashlarin ve genglerin diinyasin1 ortaya koyar. Yashlar iilke
problemleriyle ugrasirken, gengler giinliikk hevesler pesindedir. Bu problemler

diyaloglarla okuyucuya aktarilir. Bu meslekler:

a) Koy kalkinmasi
b) Imam-Hatip okullar:
c) Askeriyenin disiplini

d) Amerikan Yardimi’dir.

Haldun Taner, bu sorunlarla ilgili goriisleri verdikten sonra eczanede yasanan

klasik bir olayla 6ykiiyii sonu¢landirir.

2.1.2. Birden Fazla Vakadan Olusan Hikayeler

Tus isimli 0ykiide Haldun Taner tecaviiz olaymin toplumsal hayatimizdaki
yansimasini anlatir. Milletvekilinin oglu olan Aydemir’in Nesrin isimli bir geng kiza
tecaviiziinii konu olarak isler. Bu olayin ¢6ziimii ve suglunun cezalandirilmasi ile
Oykiiye girig yapilir. Dava agilmasi lizerine Aydemir’in babast duruma miidahale
ederek sahitleri bertaraf eder ve oglunu temize ¢ikartir. Bu olay gii¢liiniin her zaman
hakl1 oldugu tezini destekler. Toplumdaki giiclii olana meyletme meselesi de dykiide
anlatilir. Toplumumuzdaki dejenere yap1 da irdelenir. Tecaviiz olayiyla magdur olan
Nesrin kotii yola diiser. Karakter abidesi gibi haksizliklari, ahlaki savunan mahalleli
zamanla Nesrin i¢in randevuevinde siraya girerler. Mahalleli ve Nesrin tus olurken

ayakta kalan milletvekilinin oglu Aydemir olur.
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Haldun Taner’in dykiisiindeki yap1 elestirilere de maruz kalmstir.

Yazdiklar gelisigiizel seyler. Fakat sanatci, gelisigiizel seyleri anlatirken de
sanatc1 olabilir. Burada bir Sait Faik diisiiniiniiz ki, bir oda igerisinde, bir mangal, bir
masa ve bir bilmem ne lizerine egilmistir. Ama bu gelisigiizel seyleri zaman ve uzay
icinde dyle image’larla, oyle iliskilerle yakalamis, diliyle o bigimde Ormiistiir ki bir
esya metafizigi yaptig1 halde, sanat¢i hikayeci 6zelligini herkese tartismasiz kabul
ettirir. Oysa Haldun Taner dyle yapmiyor. Image filan tanidig1 yok. Yaratici estetik
bilesimi bilmiyor. Birtakim anilar yasamis, insanlar gdrmiis, oturup anlatiyor. Biitlin
yiik dilde. Estetik bir dokuma yapmak, hi¢ degilse zamani1 ve yer doyurucu ve
doldurucu bir sekilde kullanmak kaygis1 dahi yok. Anlatiyor. Hikdye ediyor. Zabit
tutuyor. Hepsi bu! (Lekesiz, 1998:356).

Sonsuza Kalmak isimli 6ykiide insanoglunun sanata verdigi degeri anlatir. Bir
akrabas1 aracilifiyla kooperatife giren emekli Ogretmen Sunuhi Bey’in sanat
eserlerini koruma miicadelesi eserin kurgusunu olusturur. Kooperatif arsasinin
kazilmasiyla ortaya ¢ikan tarihi eserleri koruma altina almak isteyen Sunuhi Bey’e
herkes kars1 ¢ikar. Esi, kooperatifi yonetenler ve tiyeleri. Bu kisilerin egitimli olmasi
da isin ne kadar vahim boyutlarda oldugunu gésterir. Oykii trajik bir olayla biter.

Ciinkii tarihi eserler kooperatifin kanalizasyonunda duvar olarak oriilmiistiir.

Kooperatif evlerinin ortak fosseptiginin cidarlarini onlarla ordiik, dedi.

(KPR, 145)

Fasarya isimli Oyki klasik bir yapida olusur. Fasarya isminin verilisi,
Fasarya’nin futbol oynarkenki etkisizligi, ¢calisma hayatinda basarisiz olusu, kadin-
erkek iliskilerinde basarisiz olusu ironik bir acidan ele alinir. Fasarya’nin isminin
nereden geldiginin hatirlanmak istemesiyle baslayan eser, bir bakima Fasarya
isminin ne kadar dogru verildigini ispat etmeye calisir. Geriye kirilma yoluyla
bulunmaya c¢alisilan Fasarya isminin neden verildigi aktarildiktan sonra esas problem

ezen ile ezilen, hakim unsur ile etkisiz unsur arasindaki tek tarafli ¢catismay anlatir.

Fasarya’min maceralari tek bir romana dahi sigmaz, Karagéz serisi gibi
“Fasarya’min Yalova Sefasi”, “Fasarya hiicum botunda” “Fasarya gece bekgisi”
“Fasarya Tunus’ta” “Fasarya Evleniyor” v.s. gibi bir de zincirleme Fasarya serisi

kaleme almak miimkiin. (FSR, 91)
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Giiclii olan her zaman istedigini yapar felsefesine yazar karsi ¢ikar fakat
maddiyat meselesi giiclilyii sz sahibi yapar. Fasarya askere gider. Oradaki tegmenin
yonlendirmesiyle disarida zengin bir ailenin korumaligimi yapar. Silahli saldirida
yaralanir ve 3,5 ay hastanede yatar. Anlatici, Fasarya’nin silahin oniine atlamasini

elestirir.

Fasarya, helal siit emmis olmanin cezasini Kasimpasa Deniz Hastanesinde

tam ti¢ bucuk ay c¢ekti. (FSR, 96)

Ailenin kizi Nonos zengin birini bulur ve Tegmeni birakir. Fasarya da
askerligi bitince Tegmen’in yeni buldugu kiz arkadasinin babasiin fabrikasinda

goreve baslar. Tegmen kizi birakinca Fasarya da isinden olur.

Harikliya isimli 0ykiide Andon Vasilyadis ile evlenme hazirligi yapan
Harikliya isimli kizin hikayesi konu edilir. Harikliya ilk zamanlar Andon’a ¢ok ilgi
duymakla beraber vaka Amerikan bahriyelisiyle farkli bir boyut alir. Yazar bu olay1
ozellikle seger. Ciinkii “1940°11 yillarda Amerika, Tiirk ekonomisini etkiledigi gibi,
toplumsal degisimin hazirlanmasinda da 6nemli bir faktér olmustur. Amerikal
askerler, tilkemizde giyim kusam ve yasayis tarzlari, insanlar ile olan diyaloglari
sayesinde toplumumuzun kadin-erkek iligkilerine bakiginin degismesinde énemli rol
oynarlar.” (Yalgin,1995:108). Harikliya Amerikali ile nisanlanir ve Andon’u terk
eder. Bahriyeli, Harikliya’yr Amerika’ya gotiiriir ve evlenirler. Andon da zengin

birinin kiziyla evlenerek hayatini devam ettirir. Eser ucu agik bir sonla biter.

Atatiirk Galatasaray’da® isimli dykiide Atatiirk’iin liseye gelip orada hangi
siniflar1 ziyaret edecegi konusu merak unsuru olarak ortaya konur. Anlatici,
Fransizca hocast M. Martin’in Atatiirk’e 6zel ders vermesi nedeniyle kendi
siiflarina ugrayacagini diisiiniir. Atatiirk’iin geldigi gin M. Martin yoktur fakat
“Malumati vataniye” dersinden sinav olmaktadirlar. Sinav esnasinda Atatiirk ve
yanindakiler smifa girerler. Atatiirk’e bakilamayacagi rivayetini kenara birakan

anlatici, kafay1 kaldirir ve Atatiirk’e bakar. Anlatici teshisini sdyle koyar:

Bu gozlerden hi¢bir sey kag¢maz arkadaglar. Bu adam kandirilamaz,

%Sizin” diyor “bizden birgok iistiinliikleriniz var. Biz bilgisayar ¢agma bile tam yetisemedik. Ama
sizden bir dstiinligiimiiz var. Biz onu tanidik. Onun devrini yasadik.” (Atatiirk'iin fotografini
gosteriyor.) Demet Taner, 1996:26.
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aldatilamaz. Bu adam mugalataya, laf cambazligina pabug¢ birakmaz. Bu adam,
bilmek i¢in ogrenmis olmaya ihtiyact olmayan, bildigini bilen, bilmedigini oe sip diye

sezen bambaska bir insandir.

Ona bir sey anlatmak, izahat vermege kalkmak fuzulidir, manasizdrr,
saygisizlik, haddini bilmezliktir. Miidiirle hocanin simdi onun karsisinda bu kadar
giiliing goriinmeleri iste bundandir. Onun kimseyi dinlemeye ihtiyact yoktur. O
soyleyecekleri, sade soyleyecekleri degil, belki ii¢c giin, bes hafta, sekiz sene evvel
soylenmis olanlart da tahmin etmekte ve her sey onun tahmini gibi ¢ikmaktadir.
Nitekim iste bugiin burada malumati vataniye dersinde yazili yoklama yapacagini,
hocanin su su sualleri sormus olacagini, o iceri girerken ¢ocuklarin rap diye ayaga
kalkacaklarim, iglerinden birinin kucagindaki kitabt diisiiriip kulaklarina kadar
kizaracagini, kendisine, sahifeleri bile agciimamus bir kitabin iste bu okutuluyor diye
yutturulmak istenecegini, daha sabahleyin, buraya gelmeden, Sarayin merdivenlerini
inerken bilmekte idi. Béyle bir insamin hayatinda hichir siirpriz olamazdir beyler.

Yasamak onun i¢in, sadece tahminlerinin dogru ¢ikigini idrak etmek demekti.(AG,60)

Atatiirk karsisindakilerin diisiincelerini ¢ok iyi c¢oziimler. Atatlirk siniftan
ayrilarak 10. siniflarin matematik dersine girer. Bu sinifta tahtaya yazilan problem,
sinif birincisi tarafindan ¢oziilemez. Atatiirk buradan da ayrilarak resim salonuna
gider. Birkag Ogrencinin resmine bakan Atatlirk, Miidiir Odasi’na oturur. Fakat
Resim Hocas1 terfi ile ilgili problemini sdyleyemedigi ic¢in hayiflanmaktadir.
Atatiirk’lin burada i¢tigi kahve ve sigara konu edilir. Kahve fincan1 okul miizesine
kaldirilirken, sigarasinin kalan kismini igmek i¢in miidiir muavinleri yansirlar.

Atatiirk okuldan ayrilirken iki 6grenci de okuldan kagar.

Ablam isimli Oyki bir karsilastirmayla baglar. Bu eski ve yeninin

karsilastirilmasidir.
e Stilo
e Araba
e Keman

Bunlarin hepsi de islendikge, eskidik¢e daha makbuldiir. Yazarin bu unsurlari

ele almasinin temel sebebi kadindir. Bu giristen sonra dykiiye gegilir.
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Kim oldugu bilinmeyen bir kadinin cinsel bir obje olarak c¢evredeki tiim
erkekleri etkileyen yonlerini 6ne ¢ikarir. Bu kadin ile anlatici arasinda bir gizem
olusur. Bu gizem vakanin gelisiminde ¢oziiliir. Kadin ile anlatic1 ayni millettendir.
Kadin, kahraman anlaticiya kardes olarak yaklasirken, diger milletlerden olan
erkeklerle yatip kalkmaktadir. Yazar, ana diigiimii atar. Merak unsuru zirveye ¢ikar.
Oykiiniin sonunda bu diigiim ¢o6ziilir. Kadin frengilidir. Bu nedenle kendi

milletinden bir kisiye zarar vermek istemez.

Kantar Katibi Ali Riza Efendi isimli eserde zaman ve sahis kadrosu
verildikten sonra olaya gecilir. Mevzu: Bir giin evvelsi aga¢tan diistip kolunu kiran
istasyon memurudur. (KKAE,26) Bu tarz tiyatro metnine bir hazirlik niteligindedir.
Mahalleli istasyon memurunun bu halini elestirir. Kantar Katibi bu olaylarin ve
sahislarin merkezinde yer alir. Yazar baskisinin agzindan geri-doniis teknigine

basvurarak agagtan diisilistinii anlatir.

Bendeniz Mugla’da vazifede iken dedi, Yoriik kabileleri vardi orda. Bunlar
munhasiran ¢am fitigi ile tekaddi ediyorlar. Cam fistig1, bir de tiziim. Orada ¢camdan
bol ne var? Ibadullah Layuad ve Layuhsa... Hem buradakiler gibi bodur da olmaz.
20-30m irtifainda, bazan daha da miirtefi... Kabilenin en gengleri urangotan
maymunu gibi tirmanirlar bunlara. Onlar silker, obiirkiiler toplar. O agag bitti, degil
mi?.. Inip obiiriine trmanmak yok. Ya?.. Elindeki kancali ipi savurur soyle yandaki

agaca, ipe astlip birakir kendini bosluga... (KKAE,28)

Diger taraftan herkes kendi diinyasindadir. Kantarci kimseye kulak
asmayarak oliim haberlerini okur zevk alircasina. Oliim haberlerinden hareketle

Ittihat ve Terakki hareketinin dnciileri diyaloglarla degerlendirilir.

Cevredekiler alayli bir dille Kantar Katibi Ali Riza Efendi’yi elestirirler.
Elestirilerinin iki temel noktas1 vardir. Birincisi Ali Riza Efendi’nin 6liimden zevk
almasi, digeri ise Ittihat ve Terakkicileri hi¢ sevmemesidir. Oykiiniin sonunda
degisen bir sey olmaz, herkes kendi hayatina devam eder. Ali Riza Efendi ise

aligkanligindan vazgegcemez. Olecegini diisiindiigii hastanin durumunu merak eder.

Kantar Katibi kapida durmus, sirozlu hastamin kizini sorguya c¢ekiyordu.

(KKAE,36)
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Yaprak Ne Canli Yesil isimli Oykiide yazar, aliskanligi kirma metodu

kullanarak eseri kurmaca bir yapida oldugunu gosterir.

“Oysa ne giizel kiirek ¢ekermigsin sen arkadas” diyor.

Beni ilk senleyisi.

Ciimlesine meger ile degil de oysa ile baslayisi da bir ayr: garip. Bende onu
sarsan bir meziyet yakalamis olmasini bile bir oysa ile golgelemek neden?
Stmarmayayim diye. Bu oysa da su tini da var:Madem bu kadar yumusak kiirek
cekermissin, madem mehtapsiz ve siirsiz bir gecede sirf boyle usulca kiirek ¢ekisinle
beni sarhosluga benzer bir mayalastirma yetkin varmig, nene gerek o viikelaliklar, o
laf ebelikleri, o bilgi¢likler.

Lafa bakin lafa “OYSA ne giizel kiirek ¢ekermissin arkadas” viikelanin teki
kendi. (YNC,156)

Anlatict  geriye-doniis teknigi ile olayr anlatmaya baglar. Sali giinleri
oturduklar1 kahvede genellikle dort kisidirler. Bunlar egitimli cocuk bakicisidir. Bu
bayanlarla edebiyat-sanat {lizerine konusurlar. Bu kadinlardan birinin yaninda gelen
Zuhal farkli yapisiyla ve giizelligiyle anlaticinin ilgisini ¢eker. Zuhal, sanki o

yokmus gibi davranir. Ug haftalik siirecte tek bir ciimle konusur:
Oysa ne giizel kiirek ¢ekermissin sen arkadas. (YNC,156)

Zuhal, hayati cinsellige indirgeyerek anlatici ile iliskiye girer. Erkek
yaptiginin dogru olup olmadigi ile ¢atigma yasasa da o da cinsel isteklerine yenik
diiser. Hikdyenin sonunda anlatici Zuhal’e kal demeyerek gercek sonu hazirlar.

Ciinkii hayat onu beklemektedir.

Bayanlar 00°da baskisi Kevser Hanim ve onun islettigi hela hakkinda bilgi
verilerek esere giris yapilir. Kevser Hanim’1n islettigi helalar ¢ok bakimlidir. Yazar

diger helalarla Kevser Hanim’1n helasini karsilagtirir.

Gidin, sehrin biitin umumi helalarini  bir bir gériin. Harbiyedekini,
Sultanahmettekini, Tiinelbasindakini, Kadikéy iskelesindekini... Daha igeri girerken
genzinizi keskin bir asit iirik kokusu yakar... Halbuki Kevser hammin san
numarasina giren, sanki bir ¢icek¢i diikkamina girer gibi olurdu. Insam, once
odasinin penceresindeki feslegenler, sardunyalar, dibi delik bir oturak icinde binbir

ozenle yetistirdigi karanfiller karsilardi. Hangi san numarayr devir almissa, ¢ok
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degil, iki hafta icinde oray: titiz sahsiyetinin damgasint vurmug, onu benzerlerinin en

temizi, en bakimlisi haline sokuvermigsti. (B 00,56)

Kevser Hanim biitiin heladlarda calismistir. Devlet Konservatuari, Yalova
Kaplicalari helasi, Ankara ve Istanbul’daki umumi helalar, Park Otel helasi ve A....

Sinemasinin helasi. Fakat ¢aligmadigi tek held vapur helalariydi.

Kevser Hanim’1n isi bitip odasina ¢ekildigi zamanlarda arkadaslariyla giinliik

yasamdan bahsederler:

Domatesin fiyatindan, Valinin teftislerinden, giizellik miisabakasindan,
Moskoflarin politikasindan, karaborsadan, piyasa sarkicilarindan, giiniine gore, her
isin ergeg diizelecegi, yahut da Miisliimanligin elden gittigi diinyanin ancak iki ti¢

dini biitiiniin yiizii suyu hiirmetine durduguna dair ahkam ¢ikarirlard:. (B 00,58)

Haldun Taner, eserin sonunda isini giizel yapan Kevser Hanim’in bile
, y

Meclisteki hela hademeligi i¢in yanip tutustugunu ifade ederek yargisini verir.

Neylersiniz boyle gelmis boyle gider. Yiiziiniize giiller, biiyiiklerin pisligini
temizlemek bile, bizde forsla, pistonla oluyor. (B 00,58)

Salt Insana Yonelis isimli dykiide disiligin etkisine dikkat ¢ekilir. Sef Kadm
bir edebiyat grubunu yonlendiren bir sahis olarak karsimiza ¢ikar. Diindar’a
diinyadaki mekanlar1 gérmeden yazmayi birakmasini, sonra da oyun yazmasini
tavsiye eder. Sungur’a James Joyce okumasini, Faulkner’i, Samuell Beckett’ini,
Alberto Moravia’sini, Dos Passos’unu yasamasini ister. Thomas Voolfe, Ezra Pound,
Apollinaire, Breton, Cubin, Kafka, Sait Faik ve Fazil Hiisnii iizerine sdylesiler

yaparlar.

Hig¢ olmadik yazarlar1 begendigini sdyleyen Sef, biitiin grubu o yone kanalize
eder.Bir edebi topluluk olusturmak i¢in adim atarlar. Aralarindaki tartismalardan bir
hafta sonra Sef (Reis) gelerek dergi cikartacaklarini ifade eder. Isim meselesi
tartisilir. Sef’in yazdig iki sayfalik Salt Insana Yénelis isimli manifesto tartisilir ve
kabul goriir. Boylece dergi ¢ikmaya baglar. Yedi say1r c¢iktiktan sonra Ankarali
genclerle tartigmaya girerler. Bu tartismanin sonununda “Susuyoruz” isimli
manifestoyu yayimlayarak tartismayi bitirdikten sonra ortadan kayboldular. Hepsi de

farkl tlkelere dagilarak giinliilk yasamlarina donerler. Sef Amerika’da evlenir. Cogu
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edebiyat ve sanattan uzaklasir. Ilerleyen donemlerde toplanip goriisenler de Sef’ten,

gecmisten bahsederler.

Pilic Makinasi’'nda bunalimli bir yapiya sahip kisinin psikolojik ruh
¢Oziimlemesini ele alir. Giine sikintili bir sekilde baslayan merkez kisinin -giiniibirlik
iligski yasadig1 Serap’la olan diyaloglarindan hareketle- esini bes yil 6nce kaybettigini
ve son giinlerde de bunalima girdigini anlatir. Mahallenin bayirinda bulunan pili¢
cikaran makinenin bozuk oldugunu goriir. Makine islese her sey diizelecek
inancindadir. Yazar bu sekilde ana diiglimii atar. Merkez kisinin moral bozukluguyla
Pili¢ Makinasinin bozuklugu arasinda dogru orant1 vardir. Sanki makine diizelse her
sey diizelecektir. Nurettin ile karsilasilir. Onun esi Sevim ile olan sikintisi ele alinir
ve ¢6zlim Onerisi sunulur. Hastaneye ugrayan merkez kisi, kendi icerisinde catigsma
yasar. Buradan ayrilir ve spor kuliibline gider. Burada kendini iyi hisseder. Eski
dostlartyla goriisiir. Fakat bu iyi hissedis kisa siirelidir. Pili¢ ¢ikaran makinenin

durdugu diikkana gider. Diikkan kapalidir ve makine islememektedir.

Haldun Taner, Oykiisiinde, toplumun 6ziinden gelisen yapisini, bu yapida
insanin anlamini ele aliyor. Bunu, i¢ buruklugunun soyutlamalariyla degil; ¢ok canli,
yasanir gdzlemlerle yapiyor. Insana, i¢inde bulundugu durumu duyuracak bir 6l¢iide
veriyor bunlari. “Pilic Makinas1”, “Diirblin”*“Salt insana Yonelig” gibi fantezi
Oykiilerinde bile Taner’in gdozlemciligi ana 6l¢iidiir. Bu bakis; diisiinsel bir ortamda
olayla, kisiyle, ¢evreyle olusunca Taner’in Gykiisel kisiligi ¢ikiyor ortaya (Binyazar,
1970:512-515).

Beatris Meyvan’da eser sahis tasviri ile baglar. Hikayenin merkez kisisi
Beatris Mavyan’in anne ve babasi tasvir edilir. Yazar, Beatris’in nasil bir aileden
geldigini anlatmak i¢in bu yolu tercih eder. Daha sonra merkez kisi Beatris tanitilir.
Beatris’in maddi agidan ¢ok iyi olmasina ragmen ¢irkin bir kadin olmasi, aksiyonu
saglayan bir catisma olarak verilir. Beatris’in evlilik istegi parayla ¢oziiliir. Kendi
gibi Ermeni olan bir erkege para verilerek ailesi tarafindan ¢oziiliir. Eser ucu agik bir

sonla biter.

Sebati Bey’in Istanbul Seferi’nde Sebati Bey isimli emekli bir katibin Japon
giilii almak i¢in Maltepe’den Saraghanebasi’na gidisi anlatilir. Yazar, Sebati Bey’in
gbziinden insan1 ve yasami sorgular. Insanlarin giinliik yasama kendilerini kaptirip,
insana saygiy1 yitirdiklerini konu eder. Hikayede gerilim Sebati Bey’in ¢igek

tohumlariyla yere diisiip insanlarin hi¢ aldirmadan ¢i¢ek tohumlarini ezerek trene
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yetismek istemeleriyle saglanir. Necati Bey bir askerin yardimiyla ayaga kalkar.
Biiytlik bir emek harcadigi tohumlar1 ezen insanlara bir sey yapamayan merkez kisi

kacis1 tercih ederek trajik bir sonu hazirlar.

Sebati Bey gozlerini kapadi. O camim tohumlarini yere sagan, sonra da
iistiinden gegip cigneyen bu higir, bu anlayissiz, bu merhametsiz. Insanlarin arasinda

bulunmaktan utaniyormus gibi basini hafifce éniine egdi. (SIS,66)

Yasasin Demokrasi’de Demokratlar ile Halk Partisi arasindaki ¢atisma konu
edilir. Demokratlar hoparlorlii kamyon ile halki etrafina toplar. Halk Partililer ise
kahveye saz sairi Asik Mehmet’i getirince koyliiler oraya toplanirlar. Ilk once giizel
tiirkiiler sdyleyen asik sonrasinda Halk Partisi’nin propagandasini yapan dortliikleri
irticalen sdylemeye baslar. Alt1 dortliik sdyler. Tiirkii bitince biitiin koyliiler alkiglar
ve Halk Partisi'ne gecerler. Bes yiize yakin kisi Halk Partisi'ne oy verir.

Demokratlarin ¢abalar fayda etmez.

Taner, sanati yalniz toplumcu agidan goren ve yapitlariyla degil de toplumcu
oluslariyla 6viinenlerden ¢ok daha gercekeidir. O, toplumdaki aksakliklari, ¢eliskileri,
insanlarin iki yiizlilliklerini, yozluklarini usta bir yazara 6zgii bicimde pekald su
yiizline ¢ikariyor. Ciglige diismeden, yolu yordamiyla. Denebilir ki, bir 6n yarginin
tutsagr olmadan, gercekleri aci bir humour’la karigtirarak verebilen, onun gibi
yazarlarimiz pek azdir. Ne saga, ne sola Odiin veriyor; aptalligi, capagullugu,
vurdumduymazligr nerede gormiigse, o yana yiikleniyor. Kiiflirler savurmadan, bir
yanin savunucusu olmadan (Dizdaroglu, 1969:233-237).

Halk Partililer Mehmet’i kdy koy gezdirirler ve se¢imde One gecerler.
Demokratlar Asik Mehmet’le goriiserek Halk Partisi’nden aldig iki yiiz elli liradan
yiiz fazla vererek sarki soylememesini isterler. Mehmet’in bahaneler bularak sarki

s0ylemedigi kdylerde Halk Partisi se¢imi kaybeder.

Sonu¢ bolimiinde Asik Mehmet her iki tarafi da agik artirmaya sokup

kesesini doldurur.

Ama onun hikayelerinde hi¢ bir zaman her hangi bir ideolojinin propagandasi,
kuru bir makale edast yok. Bu nitelikler, sanati 6n pladnda tutan Haldun Taner’i
glinimiiziin realist ve yeni gecginen bir takim smif ve ideoloji tellali sozde
sanat¢ilarindan kolayca ayiriyor (Geger, 1955:12).

Bir Kavak ve Insanlar’da Haldun Taner doganin gidisatina miidahale eden
insan1 elestirir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda doganin dengesini bozan

insanoglunun manevi diinyay1 ihmal ettigini diisiiniir. Yazar, Bir Kavak ve Insanlar
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isimli Oykiide yaslanip 6len bir insanin bir kavagin altina gémiiliip o kavakla
O0zdeslesmesini anlatir. Yasli adam kavagin altina gomiildiikten sonra kavak yash
adami animsatir. Mahalleli, kavagin tiim hareketlerini yasli adamin yasadigi
donemdeki hal ve tavrina benzetir. Kavak adeta canlanmis, insan hiiviyetine
biirlinmiistiir. Bu canlanma bolgeye fabrika yapilmasiyla son bulur. Fabrika sahibinin
istegiyle kavak kesilerek telefon diregi yapilir. Telefon diregi olmasina karsin ¢igek

acar, dal verir. Bu sefer parga parca kesilir.
Fabrika yapilmaya baslayinca tiim dogal hayat yok olur.

e Dalga tath tatl oksamaz

e Deniz 6lii suya doner

e Papatyalar kurumdan simsiyah olur

e Gelincik isli ¢catina bayraklarina doner

e Kuslar kagar

Dogadaki hayvanlar toplanarak fabrikatére ders vermek isterler. Ibibik kusu
kendini feda ederek fabrikanin agilisinda fabrikatoriin kafasina sonra da yiiziinii

pisler.

45 Marka Seksapil Almanya’da pansiyonda kalan Tiirk gencinin cinsellik ve
kadin konusunda yasadigi bir tecriibe konu edilir. Anlaticinin bizzat vakada yer
aldig1 eserde, Gerda Maurer isimli Alman kizin hem Tiirk genciyle hem de Danzigli’
oglanla birlikte olmas1 farkli bakis acisiyla anlatilir. iki geng de aym kizla yattiklari
halde bu olaya ikiside tepki gostermezler. Kaldiklar1 bolge askerler tarafindan isgal
edilince Gerda tegmenle yatmaya baglar. Danzigli ile anlatic1 ortak diigmana kars1
birlesirler. Gerda’nin askere ilgi duymasinin nedeni, asker ¢izmesi ve o ¢izmeden

¢ikan kokudur.

Eserin sonug boliimiinde Danzigli ile Tiirk genci ¢izme edinirler. Almanya’da
bu c¢izme ¢ok ise yarar fakat Tiirkiye’ye dondiigiinde kizlar ¢izmeye bakmazlar.

Onlarin bagin1 dondiiren otomobil ve benzin kokusudur.

Haldun Taner Ayak isimli Oykiide doktor hasta iliskisini traji-komik bir

? Danzig, Polonya Almanya sinirinda bir kent.
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yapida verir. Olay mahallede kesik bir ayak bulan g¢ocuklarin ayagi ipe takip
siiriiklemesiyle baslar. Oykiide ortaya atilan gizem bu ayagm kimin oldugu ve
cevrede islenen cinayetlerle ilgisinin olup olmadigidir. Oykiiniin trajik tarafi
hastanede kesilen bir ayagin disariya ¢ikmasi, komik tarafi ise bu ayagin ¢ocuklar
tarafindan oyuncak olarak kullanilmasidir. Mahalleli olaya ilgi gosterir ve kesik ayak
adliyelik olur. Ayagin kesilme ihtimali olan hastanede gergekler deneme yanilma
yoluyla 6grenilir. Bu olayda iki anlam katman ile karsilasilmaktadir. Birincisi devlet
dairelerindeki isleyisin kigisel tutumlara ve zamana gore degisebilecegi ikincisi de
insanlarin ruh hallerine énem verilmedigidir. Oykiide toplumdaki her insan, grup ve
kurum tizerine diisenleri yapip yapmadigi konusunda sorgulanir. Mahalleli, polis,
savcl ve saglik calisanlar tek tek yazarin bakis acisiyla degerlendirilmektedir.
Sorgulanmayan tek kisi Rizeli kaptandir. Bilimsel yollarla ¢oziilemeyen husus
uykudan uyandirilip Rizeli kaptana sorulur. Bu olay Rizeli Kaptan’in i¢ catigsma

yasamasina sebep olur. Unutmaya calistig1 kesik ayak psikolojisini tekrardan yasar.

Demek artik bundan boyle, lodos dalgasi gibi ine kalka yiiriiyecekti.
Mahallede tek bacakli bir cocuk vardi. Obiirlerinden geri kalmamak icin ¢cekirge gibi
sigraya sigraya tahta bacag ile top oynamaya kalkard: fakir. Rizeli simdi o ¢ocuga
acryayum derken, kendine acidigim fark ediverdi. (AY,37) (..) Hepsinin ikiser ayagi
vardi. Savci yardimcist dediklerinin ayakkabilari yeni boyanmus, piril piridi. Polis,
cizmeler giymisti. Basasistanmin mokasenleri var. Obiir asistanlardan biri terliklerle
inmis. Bashemsirenin beyaz keten iskarpinleri tistiinden atkili. Bashemsirenin soba
borusu gibi, alti iistii bir, bacaklari vardi. Rizeli onun yalpa vura vura kogusta
gezisini gordiikce: "zavalll kadin, daha yash da degil” diye acir dururdu. Ama gimdi
acimadi. Boru gibi, moru gibi, iki bacagi vardi ya sapasaglam. Istedigi kadar
sancisin dursundu. Iki bacagi vardi ya kadimin. Olsun da romatizmali olsundu, soba

borusu gibi olsundu. (AY,37-38)

Hastane c¢alisanlar1 i¢in ayak sadece operasyon yapilan obje olarak
goriilmektedir. Anlatici ise olayr Rizelinin psikolojik bunalimiyla ortaya
koymaktadir. Rizelinin sahsinda siradan insanlarin maddi ve manevi agidan nasil

yiprandigini ortaya serer. Demokrasinin gii¢liiniin yaninda oldugunu belirtir:

Demokratik rejimlerde rejimlerde tiim yurttaslar esittir, derler. Pek
sanmiyorum. Esit sayilmalar1 i¢in, yasam yarisina herkesin ayni ¢izgiden baslamasi
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gerekmez mi? Oysa varlikli olanin oglu 100 m. 6nden baslar bu yarisa, bahtsizin oglu
300 m. geriden... (Taner, 1987:108).

Oykiiniin sonunda ise vakanin zuhurunda rol alan sahislar giinliik yasamlarina
donerler. Yasama ayni sekilde donemeyenleri temsil eden Rizeli vardir. “Yazar kesik

ayak sembolii ile sancilt bir toplumu anlatmak istemistir” (Yal¢in, 1995:117).

Polisin kendi sagligiyla isi arasinda kalmasi ve sonucunda isini tercih etmesi
doktorlarin mesleki anlamda catigmalari, (yurti¢i egitim-yurtdisi egitim) aksiyonu
saglayan unsurlar olarak ortaya c¢ikmaktadir. Oykiideki secilen sahislar ve olay
gercekeidir yazar bu gercekeiligi azaltmak icin “teneke mahallesi” kavramini

kullanarak eserin kurmaca oldugunu vurgular.

Memeli Hayvanlar’da anlatici siit kavramiyla kendinde olusan duygulari ifade
eder. Hayvanlardaki siitlin olusumu, siitlin sagimi ve siitlin kokusu anlaticiy1
etkilemektedir. Onun bu ilgisi ¢ocukluguna kadar uzanir. Olay hapishaneye diisen
yasl bir kisinin derdini anlatmasiyla baslar. Geriye doniis teknigiyle yasanan olaylar

anlatilir. Olayin kaynagina inerken Freud’cu bir yaklagim izlenmistir.

Freud’a gore gogiisleri bir saplanti olarak ele almak, bilingaltinda insanin
annesine ulasmak istemesinden kaynaklanir. Cocuk anneden siit emerken, ilk olarak

temas halinde olur ve cinsel yakinlik hisseder. (MH,176)

Fakat yazarin amaci bu mesele olmadigindan konu farkli bir yone cekilir.
Anlaticinin temel amaci, insanlar1 somiiriip elini kolunu sallayip gezenleri ortaya

koymaktir.

Iznikli Leylek’te yazar esere saksagan ve papagandan bahsederek baslar. Bu
giris bir bosluk doldurman bagka bir sey degildir. Asil mesele leyleklere dini hiiviyet
yiiklenip yiiklenemeyecegi meselesidir. Haldun Taner, bilimsel yollardan tezini
destekleyerek bunun pek de dogru olmadigini ispata calisir. Durum hikayelerinde

rastladigimiz tarzda eserin igerisinde esas anlatacaginin ne oldugunu soyler:

Bu benim hikdyesini anlatacagim Iznikli leylek, namaz kilan soydan degildi.

(IL,45)

Fakat bu tespitin vaka ile birebir iligkisi yoktur. Bu tarz aliskanligin kirilmasi

Haldun Taner’in eserlerinin yapi tasini olusturur. Iznikli Leylek hikayesinde bir gezi
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esnasinda kahvalti yapilirken rastlanilan ugamayan bir leylegi konu eder. Leylegin
ucma denemeleri basarisizlikla sonuglanir. Capur Kahveci leylegin sirf kendini
acindirmak i¢in bu denemeleri yaptigini diistinlir. Bunun aksine gezideki diger kisiler
leylegin gercekten ugcamadigina ve rol yapmadigina inanmislardir. Anlatict tekrar

araya girerek leylegin hikayeye konu olma sebebini ifade eder:

Ugsa obiir leyleklerden biri olacak, disisini ensesinden 1sirip vuslata
kavusacak, sonra tatminini bulmus biitiin obiir hisir leylekler gibi kurumlu
taktakasindan ~ gegilemeyecekti. Uzerine  fikir  yiiriitiiliip, —hakkinda  hikdye
vazilmayacakti. Kaldi ki o takdirde daha mesut olacagi da séylenemez. Ciinkii, oyle
degil mi, yeryiiziinde hicbir sey, istedigini ele gecirmek kadar hayal kirici degildir.
(IL,50)

Haldun Taner hikaye kisilerini abartarak verir.ideal diinya ile hikaye kisisinin

gercekleri karsilastirlir.

Hikaye kisilerinin gercegini abartili olarak verir. Temel sorun olarak da ele
aldig1 konuya bireysel, sosyal ve kiiltiirel agidan yaklastig1 i¢in hikdye kisilerinin
abartili gercegi hiciv icin uygun ortam olusturur. iste bu noktada yazar olaya
miidahale ederek, ideal diinyanin goriislerini de hikdye kisisine paralel olarak sunar.
Ama ¢ogu zaman ideal diisiinceler, yasanan gerceklerin degismesine engel olmaz.
Diizen eskisi gibi devam eder. Bdylece okuyucu, iki farkli bakis agisi yanyana
ilerlerken, elestiri yapmak icin de biitiin malzemeyi aym1 anda gorerek
degerlendirebilir (Yal¢in, 1995:2006).

Haldun Taner, ne olursa olsun yasanan gergeklerin hicbir seyi

degistiremeyecegi kanisindadir:

Biitiin ¢abalar bosuna... Ne yaparsa yapsin, istedigi kadar havalanacagim
diye ¢irpinsin, sonunda insanoglu da yarali leylek gibi rezil ve perigsan yan iistii
topraga yuvarlanmiyor mu? Kaderimiz ayni:Ucamayacagint bilmek, yine de u¢maya

yeltenmek. (IL,51)

Bu tarz oykiilerin sonug béliimiinde yazar kendi diisiincelerini verir. Haldun

Taner eseri bir ironi/aligkanlig1 kirma ile bitirir:

Evet, hi¢ liizumu yokken, bu yolda acikli ve kotiimser bir hikdaye yazacaktim.

(IL,51)

Eller isimli dykiide insanlarin ellerine bakilarak onlarin kisilikleri hakkinda

karar verme kabiliyeti anlatilir. Yazar:... insan eli de oylece insan ruhunun bir
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ornegidir. (EL,35) ifadesinden hareketle dykiiyii olusturmustur. Yazara gore insanlar
hakkinda en iyi karar verecek kisiler manikiirciiler, eldivenciler ve gise memurlaridir.
Yazar bu mesleklerden birisini olan gise memurunu seger. Gise memuru Zeynel
Amca insanlarin ellerine bakarak onlarin kisiligiyle ilgili yorumlar yapar ve bu
yorumlar genelde dogru ¢ikar. Anlatict da onun bu durumundan etkilenerek
insanlarin ellerine bakarak yorum yapmaya baslar. Anlatici siirekli insanlarin ellerine
bakarak onlarin kisiliklerini yorumlamaktan kendini alikoyamaz. Bir vapur
yolculugu esnasinda gordiigli elden etkilenen anlatici, okudugu kitaba konsantre
olamayip, o da kadin eli hakkinda fikir yiiriitmeye baslar. Bu diigiinceler igerisinde
olan anlatici, kadinin vapurdan inisini fark edemez. Fakat kadinin diisiirdiigii eldiven
anlaticinin eline ulasir. Anlatict bu eldivenden hareketle gordiigii kadini diisler
aleminde kusursuz bir sekilde cizer. Bu hayaller bir ay siirdiikten sonra diisiincelerini
tastik ettirmek i¢in Zeynel Amca’ya gider. Zeynel Amca, anlaticinin diislincesine
katilmay1p, eldivenin sahibinin asiifte bir kadin oldugunu sdyler. Anlatici ile Zeynel
Amca arasinda fikri bir ¢atisma yasanir. Anlatict kendi goriisiinii ispat etmek igin

Zeynel Amca’y1 elestirerek oykiiyii bitirir.

Giilerek Olmek “Yiirekli dost Muvaffak Seref’e” ithafen yazilir. Sekban
isimli bir miihendisin hafta sonu tatilini yapmak i¢in gittigi Akg¢akoca’da yasamla
Olim arasinda gecgen Oykiisii anlatilir. Sekban’in deniz ve ylizme konusundaki

tecriibeleri onun deniz konusunda cesaretli davraniglarina sebep olur.

Sekban’in denize ilk girisi basarili olmustur. Coskun dalgalara gogiis geren
Sekban, biiyiik gururla otelde gezinir. Cevredekilerin ilgilerine layik oldugunu
diistinlir. Tiim olumsuz hava sartlarina ragmen ikinci defa denize giren Sekban, bu
sefer dalgalara yenik diiser. Dalgalar,Sekban’t yerden yere vurur. Dalgalar azalinca
sahile stiriiklenir. Kendinden gecen Sekban bu yenilgiyi otelde kalanlara anlatip
anlatmama konusunda catigma yasar. Sekban olayin ger¢egini anlatinca i¢ ¢atisma

¢Oziimlenir.

“Kararsizligimin sebebi baska. Dogruyu mu séyleyeyim, yoksa yalana mi
devam edeyim?”
Sonra kararint hemen o anda vermig gibi, damdan diisercesine:

“Ben budalanin tekiyim...” dedi.
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Hemen bir iki “Istugfurullah” yapistirdilar.

“Yo yo budalanin tekiyim” dedi Sekban. ‘Karadeniz’in dalgalar: baska olur’
demisti bir dostum bana. Kés dinledim. Kendime giivendim. O hizla da sabahleyin
dalgalara karsi yiizdiim. Bu kadarla yetinsene, aval. Haywr. Ogleden sonra deniz
azdi. Kumsalda kimse kalmadi. Ben, Allah’in sersemi, kendini begenmigi, ben
sporcu-eskisi, ben gozii ¢opliikte deniz aslani, sizlerin korkulu bakislarinizdan bir kat
daha sahlanarak kendimi sulara attim. Nah attim, boguluyordum, beyler
boguluyordum. Sizler burada, bir seyin farkinda olmadan, bri¢ oynar, zar atarken,
dalgalar beni hallag¢ pamugu gibi ordan oraya savuruyorlardi. Bir ara sahile
Sfirlattilar. Ama sevinmeye vakit kalmadan hortum gibi geri ¢ektiler. Giiciik tiikendi.
Nefesim bitti. Gittim geldim, pacavra gibi. Orada bir basima, sonumun geldigine
inandim. Pisi pisine fiyaka ugruna. Meheldi de belki. Giderayak, bari giiliimseyeyim
dalgalara dedim. Soziim ona, erkekge olecektim. Son anda bile, bir jest pesinde idim.
Bereket, son bir dalga, beni kaldirip posa gibi sahile atti. Belki de, beni giilerek
olecek kadar giiclii bulmadi. Sonrasi, orada olii gibi yattim. Kustum. Siiriine siiriine
kendimi daha siper bir yere ¢ekmeye c¢alistim.” Burada Mordohay’a bakti
“Bacaklarimda biraz takat bulunca da kendime ¢ekidiizen verdim. Bir sey olmamis
gibi, yukari ¢iktim. Dért saat les gibi uyudum. Simdi de araniza indim. Ve siz, beni
hala o soytariiga devama zorlamak icin serefime iciyorsunuz. Icelim ille
istiyorsaniz. Ama liitfen enayiligimin serefine. Ancak bunun icin igebilirim sizlerle.

Of be!” dedi. Sustu. (GO,270-272)

Catismanin ¢dziilmesiyle eser sona erer. Fakat Sekban’in son durumu ile ilgili

bilgi verilmeyip eser ucu acik bir sonla biter.

Fraulein Haubld’un Kedisi’nde Frau Keller’in pansiyonu ile Strohleler’in
pansiyonu karsilastirilir. Frau Keller’in pansiyonu daha otarsik'® bir yapiya sahipken,
Strohleler’in pansiyonu daha liberaldir. Bu liberalligin getirdigi serbestlik sonucu
olusan yasam sorgulanir. Strohleler’in pansiyonunda kalan Fraulein Haubold,
Hitler’in askerleriyle ve Yahudi bir gengle beraber olur. Kedisi Dropsi ile beraber
yasayan bu kadin Yugoslavya asillidir. Mart ay1 gelince biitiin erkek kediler

Dropsi’nin basina toplaninca F.H. kedilere sicak su dokerek kovalar. Bas edemeyince

10 iktidarin tek bireyde toplandig1 yénetim bigimi.
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bodruma kapatir. Bodrumun cami kirilinca Dropsi kaybolur. F. H. riiyasinda
Dropsi’yi goriir. Perdenin bilinmeyen bir sebepten dolay1 agilmis olmasi, Alman
askerlerin Yahudi gencini dovmesine sebep olur. Bu olaydan sonra F. H.
pansiyondan ayrilmak zorunda kalir. Yahudi ile yatip kalktig1 duyulunca Almanlar
ona bakmaz. Sadece ona bakanlar yabancilar olur. Dropsi’nin de akibeti belli

degildir. Yazar, eseri ucu agik bir sonla bitirir.

Bu oykiide cinsellik hem insan hem de hayvan boyutuyla karsilastirilmistir.

Yazara gore ikisinin de birbirinden farki yoktur.

Oykiiniin diger katman ise II. Diinya Harbi’nde Alman-Yahudi ¢atismasidir.
Bunun ig¢in SS Subaylarlm11 kalabalik secen yazar, Yahudi’yi tek se¢mistir. Bu

catisma giiclii ile giigsiizlin catigmasidir.
2.1.3. Tek Kisinin On Planda Oldugu Hikayeler

Isgiizar Bir Polis’te Miilkiye miifettisi Astm Kutay’in yeni tasindig1 semtteki
villasina hirsiz girer. Asim Kutay bu semtte siirekli hale gelen bu durumdan dolay1
yetkili merciye dilekge verir. Mahalleye polis gorevlendirilerek sorun ¢oziiliir. Necmi
Uyanik isimli polis mahallenin her seyine vakif olur. Mahallenin tiim
ahlaksizliklarii 6grenir. Mahallede agi1g1 olmayan tek aile Asim Kutay’in ailesidir.
Sadece onlarin ahlaksizligin1 gérmemistir. Belli bir zaman gectikten sonra sabaha
kars1 Asim Kutay’in esi Cavidan’1 bir erkekle sarmas dolas goriir. Polis hemen olay1
Asim Kutay’a yetistirir. Miifettis psikolojik catisma yasar. En sonunda icki alarak
cesaretlenir ve esiyle aldatma meselesini konusur. Cavidan olay1 inkar ederek yalanci
sahitler bulur. Sonrasinda yalanci sahitlerden olan Cavidan’in kardesi olaylar itiraf
eder. Cavidan ile Asim Kutay ayrilirlar. Asim Kutay evliligi ile ilgili gelisler-gidisler

yasar. En sonunda Cavidan’a doner.

Yagh Kapt siradan bir kisi olan Riza’nin tanitimi ile baslar. Riza attan
diismekte olan varlikli bir kadim1 kurtarir. Bu kadin da Riza’y1r is¢i olmaktan
kurtararak yanina alir. Riza kdskte olanlardan rahatsizdir. Fakat is¢i oldugu giinlere
de donmek istemez. Kendi icerisinde catisma yasar. Bu ¢atigma Riza’nin gordiigii bir

rilya ile ¢6ziime ulasir. Artik Riza se¢imini is¢ilikten yana kullanmustir.

"' Hitlerin muhafizligmi yapmak i¢in kurulan birligin adidur.
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Haldun Taner, yasami bir oyuna benzetir. Bu oyun i¢indeki insanlar farkli
sosyal siniflarda, farkli bicimlerde birbirleriyle diyalog kurarlar, mutluluklar1 veya
mutsuzluklari, kendileri i¢in en dogru ortami bulmamalari ile olusur. Yoksa sartlar ne

kadar uygun olursa olsun insan huzurlu olamaz (Yal¢in, 1998:165).

On Ikiye Bir Var isimli 6ykiide Haldun Taner insanlarin zaman 6gesini gok
iyi kavrayamadiklarini anlatici-kahramanin diinyasindaki yansimalar araciligiyla
verir. Zaman takintis1 icerisindeki bir hikaye kisisi olaymn temelini olusturur. Ilk
bakista siradan bir olay gibi baslayan saat ve dakikay1 tahmin edip hatasiz bilme isi
zamanla bir hastalik boyutuna ulasir. Bu problem hikaye kisisi tarafindan ¢oziiliir. Bu

sadece bir zaman meselesi degildir.

Bu, her seyden evvel bir tempo meselesi. Haydi hi¢ saate bakmadik, saatle
ilgimizi kestik diyelim, icimizdeki bu tempodan nasil kurtulmali? Her an bu tempoyu
duymami, her seyde ona uyan veya uymayan tempolar aramami kim, nasil

onleyecek? (OBV,8)

Bu tempoyu duyan anlatict kahraman yasama anlam verir. Bu olay hastalik
olmaktan ¢ikarak bir biling meselesi haline gelir. Zamanin ne kadar degerli oldugu ve
hizli bir sekilde aktigimi fark eden kisi sadece hikdye kisisi (Sakip Ozdamar)dir.
Toplumun bu duyarlilikta olmamasi, yazarin bu konuyu farkli agidan egilmesine
sebep olur. Hastalikli olan zamani iyi kullanamayan Sakip degil toplumdur. Sakip
zamani iyiden iyiye hissetmektedir. Toplum saatleri sadece giin ve yil kavramlariyla

fark etmektedir. Bunun aksine Sakip, saniyelere kadar diismiistiir:

Simdi artik yalniz akreple yelkovamin degil, saniye ibresinin bile kacta
bulundugunu bildigim oluyordu. Bir keresinde bir atletizm mag¢inda sekiz yiiz metre

derecesini daha kronometrérler ilan etmeden bilisim... (OBV,5)
Haldun Taner, geri kalan saate ve geri kalan insanliga tahammiil edemez.

Nefesimi en tikayan bir sey de, durmug saatler. Topkapr Miizesine her
gidisimde saatler boliimiine ugramadan edemem. Ama her seferinde de bogulur gibi
olup hemen kendimi disari atarim. Ne kadar degerli, ne kadar hiinerli olursa olsun
durmus saat, sonmiis fenere benziyor. Ne var ki, durmus saatlerin bir meziyeti, hig¢
degilse giinde iki defa dogru saati gostermesidir. Ayarsiz saat bunu bile bece-(Saatin

ozii zembe)regindedir. Zemberek saatin degil, hayatin da ozii, temeli. Bir bakima
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hepimiz kurulu birer saat degil miyiz? Yasama bir kurulma ve ¢éziilme, bir dolma ve
bosalmadan baska ne? Yashlikta olen, kurgusu biten; genclikte 6len, zemberegi
bozulan.. Egitim, kiiltiir bile az ¢ok bir kurgu mekdnizmasina benzetilemez mi?
Kurarlar bizi, kuruldugumuz gibi konusur, hareket ederiz. Kimi, hala alaturka saat
ayart tizerine igler. Kimi Greenwinch ayaridir, kimi San Francisco... Bazimiz ileri
gider, kimimiz geri kaliriz. Memleket saat, yahut, standart ayarindan ileri gidecek
olursak, kanun denilen muvakkitbasi tutar bizi geri alir. Daha kafasi kizarsa,
biisbiitiin durduruverir. Geri kalacak olursak... Ileri alir diyecektim ama, geri kalana
pek aldirmaz. Yurdumuz, Yenicami duvarindaki ezani saat ayari ile isleyen nice

alaturka saatlerle dolu. (OBV,9)

Yazara gore onemli olan zaman gecgerken farkina varmaktir. Fakat toplum

saclardaki aklarda, kirigikliklarda ve hastaliklarda anlar zamanin gectigini.

S. Dilek Yalgin’a gore eserde zaman; “yasami sorgulamak icin bir
bahanedir.” (Yalgin, 1995:155). Bu bahanenin bir gercegi vardir. O da olimdiir.

Artik saatler iglese de anlami1 yoktur.

2.1.4. Merkezde Iki Kisinin Oldugu Hikayeler

Tki Komsu isimli oykiide iilkemizdeki demokratiklesme siirecinde yasanan
sikintilardan birine deginilmistir. Bu problem cok partili hayata gecis siirecinde
insanimizin bilin¢ noktasinin yetersizligi olayidir. Bu bilingsizligi ortaya koymak
icin yazar, siradan insanlar1 secer. Bu iki komsu arasindaki c¢atigsma siyasi boyuta
taginir. Damadi1 Halk Partisi’nden mebus aday1 olan Sarayli Hanim’a sirf inat olsun
diye Ifakat Hamim Demokrat Parti’yi destekler. Her ikisi de bu partilerin hangi
degerleri savundugunu bilmeden kisisel ¢ikarlar ve ihtiraslar yiiziinden fanatik bir
parti taraftar1 olurlar. Yazar hatta catismay1 saglam kilmak i¢in Sarayli Hanim’in
onceleri Halk Partisi’ni sevmedigini, damadi aday olunca bu partiyi destekledigini
ortaya koyar. Cumhuriyetgiler igin ayaklar bas oldu, baslar ayak oldu(IK,30)

ifadesini kullanir.

ifakat Hanim ise sirf Sarayli Hanmim’a inat olsun diye Demokrat Parti’yi
destekler. Partiden bir beklentisi yoktur. Se¢cimi Demokrat Parti kazaninca ¢atisma

¢Oziiliir.
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Yazar Demokrat Parti’nin Ifakat Hanim gibi mechul miicahitlere, se¢imi
kazandiktan sonra ihtiyag duymadigi fakat ilerleyen donemlerde ihtiyag

duyabilecegini sdyleyerek ucu acik sonla dykiiyii tamamlar.

Neden Sonra isimli Oykiide Ihsan ile Melahat sinemaya gitmek igin
randevulasirlar. hsan, Melahat'mn gelmemesi iizerine kendisini terk ettigini,
baskasin1 buldugunu distliniir. Hatta bagka erkeklerle Melahat’in hayalini kurar.
Merak unsuru artar. Bu esnada Melahat kosa kosa gelir. i1k etapta Ihsan soguk dursa
da gergek anlagilir ve merak giderilir. Melahat halasinin eltisi eve geldiginden dolay1
ctkamamustir. Thsanla Melahat sinemaya girerler. Thsan soguk davranir. Melahat’in

aglayip gercegi anlatma cabasi sonug¢ bulur ve barisirlar.

Geg¢mis Zaman Olur Ki’de anlaticinin bir gazete haberi okumasi iizerine
anisinin canlanmasi konu edilir. Mahinur’la ¢ocukken birbirlerini ¢ok severler.
Evlenmek i¢in ant igmislerdir.Fakat miiteahhit Mahinur’a talip olunca bu riiya biter.
Mahinur miiteahhitle evlenir. Anlaticinin gordiigii ilan Mahinur’un oturdugu kosktiir.
Anlatict koskii kiralamak i¢in gider. Karsisina kilolu bir kadin ¢ikar. Fiziki anlamda
cok degisen Mahinur ile eski giinlerden konusurlar. Anlatict simdiki fiziki durumunu
ve konusmalarin1 hi¢ begenmez. Kagar gibi koskten uzaklasir. Cikarken gordiigi
Mahinur’un esi Arif’in arkasindan bakarak kendisini kurtardigi i¢in minnettarlik

duyar.

Kizil Sa¢lh Amazon isimli 6ykii Kamil isimli bir gencin platonik ask yasadigi
kiza yazmaya calistigt mektupla baslar. Kamil’in zihninden gegenlerle oykii ilerler.

Kamil agkina karsilik buldugunu diisiinerek siir yazmaya baslar.

Kiz da bal gibi hoslanmisti ondan. Hi¢ 6yle olmasa saglarini sert bir
hareketle geriye firlatip kaymak gibi gerdanini gésteren o numaraya liizum goértir mii
idi? Ya yol sonunda kaybolmadan evvel doniip 1srarla geriye bakislari.

Kamil:

“Garson, daha kagit getir kardesim” diye seslendi.

Kararmni vermisti. Kiza mektup degil, siir yazacakti, siir... (KSA,12)

Kamil’in hayallerinde zengin-fakir ¢atismasi yer alir. Kamil fikir ve siir
sevdalis1 bir gencken at lizerindeki kiz ise zengin bir peri kizidir. Kamil’i hayal

aleminden gercek dleme dondiiren liseden arkadasi Naci’nin o kizin seyisin kizi
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oldugunu sdylemesi olmustur. Kamil’in hayal alemi ile ger¢ek alem birbiriyle ¢atisir.

Oykii ucu agik bir sonla biter.

Kaptan’in Namusu’nda yazar bir gazete haberi seklinde Oykiiye baslar.
Bulgaristan’dan gelen yiik gemisinin batmasi sonucunda yedi kisilik miirettebattan
sadece iki kisinin kurtuldugu diistiniiliir. Kurtulan iki kisi de olay sirasinda sarhos
olduklarindan konu hakkinda pek bilgileri de yoktur. Oldiigiinii zannettikleri
arkadaslarinin ailelerine haber vermeyi borg bilirler. Kaptanin karisi olarak bildikleri
aslinda metresi olan Sayeste’ye giderler. Sayeste’yi evde bulamayinca Sadik ge¢mis
giinleri hatirlar. Sayeste ile Kaptan’in eski giinleri gdziiniin 6niine gelir. Ilyas’in
evine giderek haberi verirler. Ilyas’m esi yikilir. Ona para vererek ayrilirlar. Sadik,
Recep’i Kaptan’in esine gitmesi i¢in gorevlendirir. Fakat Recep’in Askerlik
Subesi’nde isi ¢ikinca gitmez. Sonrasinda da hayat telaginda durum unutulur.
Sayeste, Kaptan’in sali giinii gelecegini diisiindiigiinden bir adamla Sultan Tepesi’ne
gezmeye gider. Oradan Uskiidar’a inerek muhallebiciye gider. Sadik, Sayeste’yi bir
erkekle goriince dayanamayip muhallebicide bigaklar. Bu olaydan ii¢ giin sonra
boguldugu diisliniilen Kaptan ve miirettebat ¢ikagelir. Olay esnasinda sarhos
olmadiklarindan denize atlarlar ve Rumen silebi onlar1 kurtarir ve Kostence’ye
gotiiriir. Istanbul’a ancak gelmislerdir. Rizeli Sadik’in mahkemeye cikacag: esnada
Kaptan, Sadik’1 suglayarak Sayeste’nin siitkardesiyle muhallebiciye gittigini soyler.
Sadik ise pantolonu acik kardes olamayacagini sOyleyerek Kaptan’a mezhebinin

genisledigini soyler. Kaptan, Sadik’1 6ldiirecegi esnada jandarmalar Sadik’1 kurtarir.

“Tus” isimli hikaye kitabinin birinci basiminda yer alan diger basimlarinda yer
almayan Bir Cuval Incir isimli &ykii, yoneten ve ydnetilen simflar arasindaki
farklardan hareketle kurgulanmistir. Klasik bir olayin ele alindigi dykiide, emekli
maagiyla gecinemeyen Serafettin isimli bir emeklinin is ic¢in akrabasi olan
milletvekili ile goriismesi anlatilir. Ilk gelismeler ¢ok olumlu geger. Bir sohbet
esnasinda bagka vekillere kendisinin Cerkez oldugunu ve Miikerrem Bey’in akrabasi
oldugunu sdylemesi, “Bir Cuval Incir”i berbat eder. Ciinkii devir, milletvekilinin
Cerkezligini kabul edecek bir yapida degildir. Vekil Serafettin’i disar1 attirir ve onun
bunak oldugunu sdyler. Serafettin halktan birisi gibi davranmistir. Milletvekili ise
ilerleyen donemlerde konumunu devam ettirmek i¢in akrabaligi ve kokenini yok

sayar.
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2.1.5. Bir Objenin On Planda Oldugu Hikayeler

Heykel 1simli 6ykii, kendi heykelini yaptirip evinin bahgesine dikmeye ¢alisan
siradan bir insanin hikayesidir. Yazar, merkez kisinin agzindan olaylar1 anlatir.
Merkez kisi, karakterini, heykel yaptirmadaki hakliligin1 kendi agzindan 6znel bir

sekilde anlatir.

Heykel dikilmesine belediye izin vermez. Tiim ¢abalar sonugsuz kalir. Heykel
eve getirilir. Evde cocuklar top oynarken heykeli kirarlar. Merkez kisinin kayninin

teklifiyle iist kisim biist olarak kalir, govde kisminin satilmasina karar verilir.

Bir Motérde Dért Kisi isimli 6ykiide vapuru kacirip motorle yolculuk yapmak
zorunda kalan dort kisinin tanitimiyla esere giris yapilir. Dordiiniin ortak 6zellikleri
arasinda son vapuru kacgirmalar1 ve korkak olmalar1 vardir. Farkliliklar ise ¢cok ayirt
edicidir. Birincisi Sar1 Sa¢li Kadmn; lkincisi Kasap, Ucgiinciisii Profesdr ve
Dordiinciisti agzinda pipo olan geng bir delikanlidir. Hepsi farkli statiilerde ve kendi
diinyalarinda yasayan insanlardir. Motor’iin alev almasiyla can telasina diiserler.
Herkes kendini kurtarma cabasi icine girer. Yazar, insanlarin gergek yiizlerini
gosterir. Motor’deki alevler bitince herkes bir sey olmamig gibi hayatlarina devam

eder.

Karsilikli isimli Oykiide yazar zaman kavramini temel unsur olarak ele

almigtir. Shakspeare’den bir alintiyla esere baglar.

Yerle gok arasinda nice seyler var ki Horatio

Senin okulda bellediklerinin diisiine bile girmez (KS,84)

Insanoglunun diinya sirrini1 ¢dzemedigine ulasir. Eser anlaticinin basindan
gecen olay ilizerine kurulur. Yeni Delhi’deki {igiincii Diinya Yazarlar Kongresi’nden

donerken ugradigi Tiflis’te aldig1 saat onun hayatina yon verir.

Giin  gectikce  birbirimize daha alistik. Saat benim bir par¢am
olmustu...(KS,92)

Yazara gore onemli olan insanin saate inanmasidir. O bilimsel tavrindan daha
ziyade manevi bir yapinin daha 6nemli oldugunu diislintir. Ciinkii mantikli tavir
saatin basindan gegen olaylara cevap verememektedir. Anlatict bu konuyu tam olarak

anlatamadiginin farkindadir:”Bilmem anlatabildim mi? Anlatamadimsa da bos
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verin.”(KS,109)

Yazar, ilk zamanlarda su almayan saatin sonradan su almasi olayim felsefi

boyutta anlatir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de Miralay Bey’e gore askerlikten iyi meslek yoktur.
Anlaticinin Almanca 6gretmenligini bile faydasiz goriir. Gengliginde ¢ok diri olan
Miralay, yaslaninca dami1 akan bir kira evinde oturur. Mudanya’da yasayan bir kizi

varsa da emekli maagini alip gotiirmekten baska bir sey yapmaz.

Giindelik¢i kadmin alelacele temizledigi yerleri anlaticinin kardesi Necla
tamamlamaktadir. Miralay siirekli askerlik hatiralarin1 anlatir. Anlatict bunlari
kitaplastiralim deyince, Miralay hemen kabul eder. Bu eserin matbaacilar tarafindan
basilip basilmayacagi endisesi Miralay Bey’i endiselendirse de anlatici problem

olmayacagini ifade eder.

Miralay, savaglari yeniden yasar gibi yazmaya koyulur. Eseri yaz sonuna
kadar bitirir. Matbaa masraflarin1 anlatic1 karsilar. Kitap basilinca Miralay Istanbul’a
giderek matbaaciyla goriisiir. Onceden tembihli olan matbaaci, eserin ¢ok satildigini

ve eserin ¢ok giizel oldugunu sdylemesi iizerine Miralay kendinden geger.

Miralay sonraki giin bagka bir kitap yazmak icin harekete gecer. Anlaticinin
vazgecirme ¢abalar1 bosunadir. Kitap yazma cabasi igerisine girer. Bu yetmezmis

gibi kiz1 kitaplardan telif hakki almak i¢in ¢ikar gelir. Eser ucu acik bir sonla biter.

Necmiye’nin Hatir’nda Mahalle kahvesinde toplanan kisiler yaslh bir insan
olan Cemal’e klarnet caldirlar. Eskiden iyi klarnet calan Cemal yashlik ve hastalik
nedeniyle birakmistir. Necmiye kadinligini kullanarak Cemal’i klarnet ¢almaya ikna
eder. Cemal klarnet calarken Necmiye’nin oynamasindan ¢ok etkilenir. Yash
olmasina ragmen bir de taksime baglar. Taksim yarida kalir. Cemal iskemleden diiser
ve burnundan kan gelmeye baglar. Cemal kendisini toplar gozleri Necmiye’yi arar
fakat kadin oradan uzaklagmistir. Cemal’in durumunu duyan karis1 kahveye gelir ve
Cemal’i alip gotiriir. Kahvedekiler higbir sey olmamis gibi eglenmeye devam

ederler.

2.1.6. Mekanmin On Planda Oldugu Hikayeler

Kooperatif isimli 6ykiide yazar, mekandan hareket ederek insanlarin yasam
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tarzzim ele almistir. Ilk etapta kooperatifte bulunan aileler, maddi agidan aym
seviyede kisilerdir. Hep beraber oturup kalkarlar. Fakat miistesar ve daire
miidiirtiniin kooperatifin yanina evler yapmasindan sonra mekanin tiimproblemler
coziilmeye baglar. Daha once elektrik, su, yol vb problemleri olan kooperatif
sakinlerinin sikintilar1 ¢oziiliir. Mekanin degisimi insanlarin da hayatina yansir.
Cocuklar basta olmak iizere kadinlar ve sonunda da erkekler yasam tarzlarini
degistirirler. Bor¢lanarak yasam standardini yiikselten ailelerde kiskancglik, rekabet

ve ahlaki zafiyet boy gosterir. S. D. Yal¢in bu yapiy1 semayla gosterir.

KOOPERATIF APARTMAN

1. Gecekondu 1. Apartman

2. Dayanigma 2. Yasam standard1 yiiksek

3. Dayanigma 3. Kiskanglik

4. Birbiri ile anlagsma 4. Rekabet

5. Camurlu yollar 5. Asfalt

6. Imarsiz alanlar 6. Imarli alanlar

7. Namus anlayisinda degisim 7. Namus anlayisinda degisim

Yalgin, 1995:213.

Kurumlarin igleyisinin kisilere bagli oldugunun anlatilidigi Dairede
Islahat’da, geng¢ bir vekilin sikintili bir kurumu diizeltmek i¢in arkadasi Bahadir

Erdem’i kuruma miidiir atamasiyla baslar.

Bahadir Erdem’den 6nce ve sonrasi karsilastirilir. Oncesinde ¢ok kotii olan
kurum, bahadir Erdem’in gelmesiyle tikir tikir iglemeye baslar. Bahadir Erdem alt1
kisiyi kurumdan gonderir. Memurlar iki kati calisarak ayni isi yaparlar. Vekilin
hastalanip istifa etmesiyle kurumdaki isleyis tamamen degisir. Bahadir Erdem
alinarak yeni bir miidiir atanir. Kurum eski halini alir. Gonderilen memurlar donerler

ve eskisi gibi isleyis devam eder.

2.1.7. Sembollerden Yararlanilan Hikayeler

Haldun Taner’in sembollerden yararlanarak olusturdugu hikayelerinden bir
tanesi Konginalar’dir. Konginalar’da iskambil kagitlarindan hareketle toplumsal
roller ele alinir. Insanoglu kendisine bigilen rolii oynamak zorundadir. Bunun aksine

yazar bu rollerin aslinda pek de diisiiniildiigii gibi olmadigini ispata calisir.

Karo Asi1 Selguklu Sultanina benzetlir.

Kupa Asi Osmanli hanedanina benzetilir.




81

Maga As1 daha muallaktir. Her gece sarayinda insan 6ldiiriir, zalimdir.

Ispati (Sinek as1) Bizans prensine benzetilir.
Aslarin temel 6zelligi hiikiim verici olmalaridir. Daha sonra digerleri anlatilir.

Kupa ve Karo—>olumludur.

Ispati (sinek) ve Maga—>olumsuzdur.
Maga - Ermeni ailesine benzetilir.
Ispati-> Bizans prensine benzetilir.
Kupa—>Osmanli hanedanina benzetilir.

Karo—>Selguklu sultanina benzetilir.

Renkli kagitlardan sonra sirasiyla onlulardan asagiya dogru tiim kagitlar
degerlendirilir. Anlatictya gore Onemli olan ise altilidan kiigiik kagitlar
(konginalar)dir. Ciinkii onlar halki temsil etmektedir. Onlar olmazsa yukaridakiler de
olmaz. Konginalar ezilmislerin temsilcisidir. Yasamda varliklar1 vardir fakat yagamin

gidisatina etkileri olamaz.
Bu gidisatin degisecegine de pek imkan vermez.

... Deste icinde hiikiim siiren bu derebeylik rejimini bugiine bugiin Insan

Haklar: Beyannamesi ile uzlastirmaya da imkan yoktur. (KNC,41)

Anlatic1 iskambilde dahi bu problemi ¢ézemezken gercek diinyada sorunun

degismeyecegini diisliniir.

Nitekim, usta oyuncu geg¢indigim siwralarda onlart paryaliktan kurtarip
esitlige kavusturacak, boylece desteyi de iyi kotii ¢agimizin demokrasi gidisine
uyduracak yeni oyunlar aradigim oldu. Hatta... (KNC,41-42)

Yazar eserin sonunda dislinin ¢arkini degistiremeyecegi fikrine varir. Melih
Cevdet Anday Taner’i anlatimini su sekilde degerlendirir:Bir yazar i¢in en 6nemli
Ozelliklerden biri olan kisisel bicem, onda olgun bir goézlemin hi¢ zorlanmasiz
kendiligindenligini ve kuru anlati ile bag basa birakma ustaligini tasir. Haldun
Taner’in mizahimi da bu 6zellik i¢cinde degerlendirmeliyiz. Taner i¢in giildiiren 6ge,
insan dogasimin bir pargasidir, bundan dolay1 da kiiglimsemeyi igermez her zaman.
Ciinkii kisi, toplumsal dogasindan, kosullarindan soyutlanmig olarak ele alinmaz,
elestirel mizah da bu ylizden kisiyi asar, dahasi masumlasir kisi. Haldun Taner’i
okurken ondaki bu acimay1 her zaman duymusumdur (Taner, 2006:132).

Sishane’ve Yagmur Yagiyordu isimli Oykiide Haldun Taner, yasamin

karmasikligini ortaya koyabilmek i¢in farkli yapidaki toplumsal unsurlari tespit eder.
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Farkli mekan ve farkli diinyalarda olsalar da varliklarin yollar1 bir yerde birlesir.

Taner’in hikayelerinin ¢ogu klasik sekilde yazilmis. Esasi vakalar teskil
ediyor. Sonugtaki siirprizleri ise hi¢ yadirgamiyoruz. Bu sanatkar kalemin onlimiize
serdigi realiteler hi¢ de aci, keskin ve yikici degil. Onun belirttigi zaaf ve aksakliklarin
kolaylikla bertaraf edilebilecegine kani oluyoruz (Geger, 1953:13).

Bu eserde olay1 ortaya koyabilmek igin bir at secilir. Bir ¢Opg¢ii beygiri olan
Kalender, yirmi birine yeni girmis bir attir. Belediyenin temizlik isleri kadrosunda
caligmaktadir. Bir at oldugu i¢in her seyi iki kat daha biiylik goriir. Kalender, her
giinkii vazifesi olan Sishane’ye giderken bir hamalin sirtindaki aynada kendisini
oldugundan iki kat daha biiylik gordiigii icin kisner. Bunun iki sebebi vardir. Ya
kendisini ilk defa bu kadar biiyilk gormiistir ya da kendisini daha once hig
gormemistir. Kalender huysuzlanip geri geri gitmeye baslar. Hizin1 alamayan
Kalender, elektrik¢i diikkdnini vitrinini yere indirir. Bundan da iirken Kalender,
dortnala kosmaya baslar. Tramvayin Oniine c¢ikar. Tramvay frene basinca da
eksiltmeye giden Artin Margusyan tramvaya arkadan carpar. Kaza yiiziinden
tramvaylar ve yolcular beklemeye baglar. Tramvaydaki yolculardan biri olan Siiheyl
Erbil, tam o sirada kaymakamlik binasindan ¢ikan gelin ve damadi goriince igini
ceker. Siiheyl Erbil, biraz daha beklerse vapuru kaciracagini diislinerek Sishane
yokusundan asagiya dogru inmeye baglar. Margusyan ise ayilinca eksiltmeyi
ogrenmek icin telefon etmek ister. Vitrini kirilan diikkanda bulunan Serap, Siiheyl
Erbil’in yoldan gectigini goriince ona seslenir. iki arkadas uzun zamandir birbirlerini
gormediklerinden dolay1 uzun uzun sohbet ederler. Daha sonra ise sinemaya gitmeye
karar verdiklerinden dolay1 Serap, annesine telefon etmek icin diikkéna girer. Tam o
sirada telefon etmek icin polisten izin alan Artin Margusyan, Serap’in konusmasin
uzun silirmesinden dolay1 sinirlenip baska bir diikkana girer. Eksiltme i¢in aradigi
telefondan cevap alamayan Artin Margusyan bayilir. Margusyan’dan telefon
bekleyen Lorenzo et Filho firmasinin sahibi Sevira Marono Lorenzo, cevap

gelmeyince mali Hamburg’tan teklif veren Alois Morgenrot’a satar.

Anlaticinin, anlattig1 metne biraz uzaktan bakmasi sanki aktaran bir bagkasi imis gibi
elestiri getirmesi ya da tez-antitez kabilinden fikirlerin karsithgindan yararlanarak goriis

beyan etmesi, dykiiyili yeniden ve yeniden kurgulamasi Sighane’ye YagmurYagiyordu’da sik
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sik karsimiza cikan bir 6zellik. Bunun Haldun Taner’in dykiiciiliigline damgasini vuran bir

teknik oldugunu sdylemekte de yarar var (Karatepe, 2000:337).

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da baslangicta Kalender isimli at’tan bahseden

anlatici, birden ihale olayindan bahseder. Yani baska bir vakaya gecer:

Serde toyluk vardi a camm. Sahi ne hiswdim o zaman... Ilk genclik,
sersemlik, budalalik ¢agi. Herkesten baska olmak, kendimize bir sahsiyet yaratmak
icin sagci, solcu, kg1, Turanci, anarsist, idealist gecindigimiz giinler. I¢imizin yag
eridigi halde yanimizdaki kizi umursamadigimizi gostermek igin korolasi bir gururla
kendimizi cendereye soktugumuz c¢aglar. Sersemlik iste. Ne de yiikseklerde idi
goziimiiz. Vekil olmayi talebe birligi idare kuruluna segilmek kadar kolay goriirdiim
o zaman.. Gel gor ki, ola ola bugiin Ankara Barosunda lartipil bir avukat olup

ctktim. (SYY,14)

Yazar bu olaylar1 anlatirken, insanlarin at gozliiglini c¢ikarip diinyada
yasananlara ilgi gostermesini ister. Haldun Taner, bu olay1 ortaya koyabilmek igin

stirekli tabloyu degistirir.

1. Kalender ve kaza olay.

2. Artin Margusyan’in tramvaya carpip ihaleyi kagirmasi.

3. Tramvay kazasi sonucunda okuldan arkadas Siiheyl Erbil ve Serap’in
karsilagmalari.

4. Margusyan’dan haber alamayan Lorenzo’nun mallar1 Hamburg’dan Alois

Morgenrot’a satmas.

Aslinda her sey bir kurmacadan ibarettir. Her sey bir oyundur aslinda. Tipki
basit bir ¢opg¢ii beygirinin kisnemesi iizerine bir 6ykii yazilabilecegi gibi kisnememesi
tizerine de yazilabilir. Ya da yasadigimiz hayatta her sey aslinda o denli birbiriyle
ilintilidir ki bazen mahvimiz veya mutlulugumuz bir atin kisnemesine baghdir. Ve o
atlar ortalikta dolasip duruyor. Yasarken ve yazarken kulaklarimizi iyi, goziimiizii

dort agmak gerekiyor bu yiizden. (SYY,340)

Sancho’nun  Sabah Yiiriiyiisii'nde Sancho isimli bir kopegin goziiyle

Ankara’da yasanan bir giine bakilir. Sancho’nun kim oldugu, sahibinin kim oldugu
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sorular1 dykiiniin merak unsurlarini olusturur. Oykiide bu sorularin cevaplar1 parga

parca verilir.

Taner, gercekleri, yeraltinda zaman zaman kaybolan irmaklara benzetir. Bu
irmaklar, “Bir miiddet yeraltinda goriinmeden akar, giinlin birinde yine giiriil giirtil
ortaya cikarlar.” Gergekleri hi¢ bir zaman yok demeyecegimize gore, yazarin, panige
kapilmiggasina onlar1 dertop edip onii-miize yigmasinin geregi ne? Neyi ¢oziimler bu?
Boyle yapmaktansa, bir ayiklama ile, tek tek, gergeklerin {lizerine gitmek daha iyi
olmaz m1? Ciinkii tek basina hi¢ bir yapit, diizensizlikleri, saldirganliklari, acilar
tiimiiyle ne yansitabilir, ne de bir ¢éziim yolu getirebilir. Taner ise, “diisman™ tek
basina yakaliyor (ki bu diisman toplumun yerilecek bir yani, ya da onun temsilcisi
olan kisidir, kisilerdir), ignelerini batirarak, alaya alarak, istedigi amaca ulasiyor
(Dizdaroglu, 1969:233-237).

Sancho bu gezintide bir¢ok kopekle karsilasir. Bu kopeklerin ortak 6zelligi,
sosyete kopekleri olmasidir. Hikdyede her kdpegin bir sahibi vardir. Bu ikili-hem
kopek hem sahibi-hakkinda bilgi ve goriisler belirtilir. Sancho’nun sahibi ¢ok net
verilmemekle birlikte Devlet Konservatuari’'nda bale 6grencisi olan Hiilya’nin
babasidir. Hiilya’nin babasi, kizinin burs isini ¢6zmek i¢in mebusla goriisiirken ve
sevgilisi Selman Hanim’la bulusurken gdzlemlenir. Hiilya’nin annesi ise evde
telefonla sevgilisiyle goriisiir. Toplumdaki ahlaki boyuta da deginen yazar, bu

unsurlar1 daginik halde verir. Yazar simgek cakmasindan korkan insani elestirir.

Haldun Taner’in hikéyesi, masal kutbuna degil, «gergeke¢i hikaye» kutbuna
yaklasir. Yazar bu hikdyesinde «belli bir zaman ve mekanda yasanilan gercek hayat»
anlatir. Bunu yaparken de, insanlara ¢ok yakin olan kdpeklere basvurur.

Hayat, baskalari, Sancho’nunbir saadet Ol¢iisii saydigi ritme, uyumluluk
duygusuna uymaz. Hayat arizalar, aksakliklar ve carpikliklarla doludur. Hikayenin
esasini iste Sancho’nun uyumluluk duygusu ile sabah yiiriiyiisii esnasinda karsilastigi
uyumsuzluk arasindaki ¢atigma teskil eder. Hikaye boyunca Sancho’nun uyumluluk
ritmi arizaya ugrar. Sancho bu aksamalardan rahatsiz olur. (s.248)Sancho, Selmin
Hanim’in kopegi Diojen’e rastlayinca, bir ziyafette Hiilya’'nin babasi ile Selmin
Hanim’in masa altindan bacaklariyle sevigirlerken yaptigi bir yaramazligi hatirlar. Bu
anekdot, basli basina bir «durum komigi» teskil eder. Onun ge¢mis zamana ait bir
hatira olarak nakledilmesi, hikayeye bir i¢ genislik ve zenginlik kazandirir (Kaplan,
1997:248).

Diirbiin isimli 6ykiide yazar eserini insanlarin duyu organlariin yetersizligi
lizerine kurar. Insanlar1 dort ayaklilardan ayiran aklhidir. Insanoglu aklini kullanarak
baz1 buluslar yapmis ve hayati kolaylastirmistir. Anlaticiya gore en 6nemli bulus

biiyiitectir. Insanoglunun kullandig1 diirbiin ise bunun iiriiniidiir.

Yazar asil vaya gecer. Hicabi bey diirbiinle ¢evresini gozetlemektedir.
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Cevrede olup bitenleri yakindan takip eder. Gegen kamaralara goz atar. Olup
bitenleri takip eder. Bununla kalmayip evlere, bahgelere bakar. Ana diigiimii diirbiin
lizerine kuran yazar, Hicabi Bey araciligiyla gercekleri ortaya cikarir. ikiyiizlii
insanlarin yalanlar1 ortaya ¢ikar. Erdem’in Giiliz’le olan iligkisinin sonucunun ne
olacagt da ara diigiim olarak karsimiza ¢ikar. Hicabi Bey, Erdem’e Giiliz’in
yaptiklarin1 anlatinca evlilik olay1 gerceklesmez. Cevrede bulunanlar gerceklerin
ortaya ¢iktigini1 6grenince gizli iliskilerini baska yerlerde yapmaya baslarlar. Artik
daha dikkatli davranmaya baglarlar.

2.1.8. Mektuptan Yararlanilan Hikayeler

Haldun Taner, Seytan Tiiyii isimli oykiide Alman ve Tirk kiltiiriinii bir
Tiirk’iin bakis agistyla anlatmistir. Hikdye mektup tarzi bir anlatimla kaleme
almmistir. Okkes isimli merkez kisininakis acisiyla eser tantilir. Almanya’da yasayan

Tiirklerin sikintilari su sekilde anlatilir:

... Ustiimiiz yagmur emme altimiz giikiir camur deldir. Garmmiz tok
sayimasada a¢ da denemez. Midemiz gusgus, karalahana ve makarna ile doyma
taklidi yapmaktadwr. Et Berlin’de pahali. Ve de domuz isgili yiiziinden baska etleri de
yiyemiyoz. Zira onlar: da domuz etini gestikleri bigakla gesmekteler. Gonliin fazla et
¢ekince Duizburg’da yaptigimiz gibi yine sahanda yumurtaya guvvet. Bu yiizden

Berlin ig¢i gemisinde de iilser oradaki gader mebzuldiir. (ST,111)
Okkes’in bakis acistyla iki kiiltiir karsilastirilmistur.

Made in USA isimli 6ykiiniin tamami mektup teknigiyle olusturulmustur. Bir
kadin anlaticinin arkadasinin dogum giiniinde tanistig1 Lievtanant O. Connor isimli
Amerikan askeriyle olan iligkisi anlatilir. Anlatic1 L. O. Connor ile yasadiklarini inci
isimli arkadasina bir mektupla anlatir. Anlatici ile Fred arasindaki iliski cinsel boyuta
tagiir. Fred, anlatictyr Amerika’ya gotiirerek evlenecekleri vaadiyle cinsel istismari

artirir.
Senin anlayacagin, biz on giin kadar muntazaman Calvados i¢tik. (MU,25)

Anlaticinin ailesi kizlarinin Amerikali ile evlenmesine karsi ¢ikinca gizlice
evlenip Amerika’ya gitme karar1 alir. Fred’le anlastiklar1 giin evden kacar fakat

Fred’i bulamaz. Fred’i ararken olayin ger¢egi ortaya cikar.
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Amerikan tiniformasi giyip Texas aksaniyla konugan o sarisin tegmen aslinda
Izmirli bir Tiirk genci degil miymis? Hem de tamnmis bir ailenin ¢ocugu, Izmir
Koleji'ni bitirdikten sonra M.T.A. hesabina Texas’a gonderilmis. Fakat orada isi
serserilige vurdugundan tahsisatini kesmigler. Velhasil boyle avantiiriye bir sey. Ayni
oyunu evvelce iki kiza daha oynamis. Hep de virjin’lere diiskiin anliyorsun ya. Hi¢

ele gegcmiyormug. (MU,27)
2.1.9. Bir Durumun Anlatildig1 Hikayeler

Haldun Taner’in Cehov tarzi hikayeyi denedigi hikayesi Fakaaat isimli oykii,
zengin-fakir catigmasi iizerine kurulur. En alt seviyeden baslayan istekler zirveye

ulastiginda sekil degistirir. Alttakiler iiste imrenirken tistekiler alta imrenir.

Bisikletli

N

Bakkal ¢irag: Motosikletiyle

NN

Spor arabasiyla

Hayat, Haldun Taner’e gore bir dongii gibidir. Hi¢ kimse bulundugu yerden memnun
degildir. Hayat sadece maddiyat degildir, ayn1 zamanda insanlarin sevgiye de ihtiyaci vardir.
Maddiyat 6n plana ¢ikinca insanlar mutlu olamamaktadirlar. Giiglii tenkitlerini daima hikaye
sanatinin i¢inde vermesi onu 06l¢iilii ve benzerlerinden ¢ok daha etkili kilmistir (Enginiin,

2001:306).

Ases isimli 6ykiide Kadin’in diisiince diinyasindaki erkege yer verilir.
Koti Koca  —Ic karartr.
Iyi Koca >i¢ acar.

Yazar, kadin ile Fenerbahge’yi 6zdeslestirir. Fenerbahge’de kiigiik takimla
berabere kalir, biiyiik takima kok soktiiriir. Fener’in bu durumunu gosteren maglara
ornek verir. Bu maglarin biri Hacettepe magiydi. Bu magta gol atan Hacettepeli
futbolcu golii elle attigin1 hakeme sdyleyince gol iptal edilir. Gol iptal edilince Ases

centilmence davranan topguya kiifiir yagdirir. Bu olayr ilk defa maca gelen bir
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kadinin bakis agisiyla okuyucuya aktarilir. Sanki boliimde anlatici radyo spikeri gibi

bir pozisyonu anlatir:

Haldun Taner (1915-1986) klasik kurgulu 6ykiiden simgesel (Konginalar) ve
deneysel (Ayisiginda Caliskur) 6ykiiye her anlatimi dener. Bazen epizotlar1 pes pese
baglayarak (Yalida Sabah), bazen ayrintilar iizerine optik kaydirmalar (zum) yaparak
kurguyu ve anlami giiclendirir. Ama Oykiiyii iki karsit uca dayandirir her zaman ve
bunlar paralel yiiriitlir. U¢lardan birini tuttugu olur, karsi ucu elestirir. Yahut uglardan
birini tutar goriiniirken birden iki ucun da bir biiyiik ¢arkin eleman1 oldugunu gosterip
okura sasirtmaca yapar. Esendal’daki o ince mizah ve Tanpinar’daki o ince ironi su
yiiziine ¢ikar Haldun Taner’de. Kah agik, kah ortiikk cinsellige vardigi da olur. Sehir
insanlari, gecekondulular ve Almanya’daki is¢ilerdir kahramanlari. Cogunlukla bon,
yari cahil, aldanmaya hazir, hayalsiz ama mutlu insanlar. Yeterince birey olamadiklari
icin elestirilir bunlar. Alaya alinir. Yashilar ve O6ykiimiize Haldun Taner’le giren
hayvanlar ve bitkiler ignelenmez. Ama onlar da dahil hi¢birinin dramlar1 yoktur sanki.
Bu yiizden tasvirlere, tahlillere girisilmez. Agirlik diyalog ve monologlardadir (Mert,
2000:100).

Haldun Taner’in Tiirk dykiisiiniin kaliplarini kirdig1 eseri “Ayisiginda Samata”

kurgusu itibariyle diger eserlerinden ayrilir:

1-“Caligkur” adinda bir apartmanda oturanlarin yasayis, diisiiniig, goriis 6zelliklerini
birer birer belirten, orada gecen olaylarin anlatilisindan meydana gelmistir hikaye. Kisilerin
tuhaf, kusurlu yonleri iiretilerek, biiyiitiilerek hikayenin giiliing unsurlar1 elde edilmis.
Snoblugun, sonradan gormiisliigiin yiirekler, acis1 orneklerini giildiire giildiire ortaya
dokiiyor Haldun Taner. Bu ilk bdliimde yazarin ustaligi pek kendini gostermiyor. Giiliing bir
hikdye olmaktan dteye gecmiyor. Yazar, biraz da isteyerek, gevsek tutmus isini. ikinci

boliimdeki elestirmelerin kolayligini bu yilizden saglamis goriiniiyor.

2-Taner, bellibagh elestirmecilerimizin dil, deyis 6zelliklerini benzeterek, hikayesi
icin yazdig elestirmelerle sanatinin doruguna ¢ikiyor. Yazarin, Atag agziyla veya en agdal
Babi-ali islibiyle de kalemini oynatabilecegini, Tiirkgenin her c¢esidinde basarili

olabilecegini 6greniyoruz.

Yazarn yarattig1 kisiler yasayan, her yerde, her zaman karsimizda gorebilecegimiz
soydan. Yalniz konugmalarda goriilen asir1 diisiikliik giildiiriicii olmaktan ¢ok tirkiitiicii geldi

bize. Bunlar sanatgidan bekledigimiz niteligi baltaliyor.
3-Bu ikinci bigim:biitiiniin en ince, en giizel esprisini iizerine almig. Asil hikaye ile

kitabin karsilikli yapraklarina dizilmis, okuyucunun kiyaslamasi i¢in de, degistirilen, taraflar

baska karakterlerle belirtilmis (Fahime, 1955:347-349).



88

2.2. TEMA

Edebi eserlerin temel unsurlarindan biri olan tema, yazar1 harekete geciren
temel unsurdur. Sosyal yagamda insanoglu tepkilerini farkl sekilde ifade eder. Yazar
ise edebi eserler yoluyla tepkilerini ortaya koyar. Bu harekete gecis bizi temaya
goturur.

Tema Oykiiniin arkasindaki diisiincedir. Yazarm Oykiisiinii anlatirken gelistirmeyi
tasarladig1 seydir. Yazarm kaynagi kullandigi malzemedir. Diger bir deyisle tema, yazarin
malzemesinden ¢ikararak okuyucuya aktarmayi planladigi ana fikirdir. Yazar Oykiisiine
baglamadan belirli bir tema ile hareket edebilecegi gibi, dykiiye basladiktan sonra da bunu
olusturabilir. Temanin karakterler, olay oOrglisii ve bakis acisiyla bir biitiinlik iginde

verilmesi gerekir (Boynukara, 2005:137).

Romanda konunun oOrgenlesmis bicimidir izlek. Agriyan noktalar, anlati

icinde varligim duyumsatan sancilar. Konu ile atbast... (Glimiis, 1991:161).

Yazar bir bakima bagkaldiran kisidir. Olanlar1 oldugu gibi kabullenmez, gevresini ve
yasanilan diinyay1 irdeleyerek yazar, yorumunu aktarir ve degistirmeye calisir. Diinyaya
sorusturan irdeleyen bir gozle bakarken kimi fikirler edinir ve fikirleri kanitlamaga calistig1

bu fikre izlek (tema) diyoruz (Giindiiz, 2003:41).
Bir hikayede “fikri (tematik)inceleme yapabilmek i¢in,

a-Oncelikle “yazarin niyeti’nin tespit edilmesi gerekir. Dursun Ali Tokel,

“yazarin niyeti” konusunda su sorulara dikkat ¢eker:

Sanat¢1 neden bir seyler anlatmak istemektedir, anlatacagi seyi nasil
secmektedir, sanat¢i anlatacagi mevzuyu hangi varliklar1i segerek goriiniirler
diinyasina getirir, daha da Onemlisi sanat¢i, anlatacagi konuyu ifdde etmeye

calisirken araci olarak sectigi varliklarla niyetini birbiriyle nasil ortlistirmektedir.

Yazar, anlatisinda biitiin diger elemanlarda oldugu gibi, nesneleri de niyeti
dogrultusunda, bir amaca yonelik olarak kullamr. Iste bu kullanim sonucunda,
hikayenin genel havasindan “yazarin niyeti”ni, yani hikdyenin tematik/fikri 0ziinii

yakalayabiliriz.

Serif Aktas’in “yazarin sOziinii emanet ettigi sahislar” bashgi altinda

inceledigi sahislar da bize yazarin niyeti konusunda ipucu verecek niteliktedir.
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b-Hikayedeki anlaticinin bakis acisinin  belirlenmesi  gerekir. Ciinki,
anlaticinin kullandig1 her bir s6z (6zellikle “sifatlar” ve “zarflar’) bakis agisini ortaya

koyan 6nemli ip uclaridir.

c-Her bir sanat¢inin, ¢agina bir sekilde bagimli olmasi yiiziinden, hikayedeki

olayin yasandigr donem bilinmelidir.

d-Bir hikdyede gercek hayata ait bilgiler de yer alabilir. Yazar bu bilgileri
didaktizme diigmeden “imgesel” olarak verebilir. Ger¢ek hayata ait bu bilgilerin de

tespit edilmesi gerekir (Saglik, 2003:37).
2.2.1. Yozlasma

2.2.1.1. Degerlerin Yozlasmasi

Kooperatif isimli 6ykiide yozlagsma temasi islenir. H. Taner, maddi agidan
birbirine yakin insanlarin yasamlarinin degisimi meselesindeki tutarsizliklari anlatir.
Maddi ag¢idan sikintilar i¢inde yasayan grubun kooperatifin yakinina zenginlerin
gelip evler yapip ¢evresinin yapisini degistirir. Artik insanlar giyim-kusama ve siise

diiserler. Fakat bu yonelis zamanla kendisini yozlagsmaya gevirir.

Daha nesini anlatayim... kooperatif yakinda 3.cii  kurulus yilim
tamamlayacak. Bugiine bugiin semtin otokton ahalisi ile kooperatifin iiyeleri,
miimkiinii yok, ayird edilemiyor.

Kaymakamin oglu iki kere iist iiste ihtilastan hiikiim giydi. Kaptan bey bu
vastan sonra kirk yillik karisint bosayip gen¢ bir kadin aldi. Giimriik¢iiniin kizi
kiirtajcilara tasinip duruyor. Bilmem dogru bilmem yalan, Malmiidiiriiniinkii igin de

kars1t mebusun soforiinii cigolo tutmus diyorlar. (KOP,89)

Devletin imkanlariin kullanilmasi, devletteki yozlasmay1 gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem isimli dykiide yozlagma temasi islenir. Yasl bir kisi
olan Miralay Bey’e bakmayan onunla ilgilenmeyen tek kizi yozlagmanin en biiyiik
ornegidir. Buna karsin Miralay’a yardimci olan Almanca 6gretmeni ve Necla’dir.
Miralay siirekli askerlik hatiralarini anlatir. Almanca 6gretmeni bu hatiralar1 yaziya
gecirebilecegini ifade eder. Miralay hemen yazmaya koyulur. Fakat bu yazilarin

basilmasi problemini Almanca 6gretmeni kendi imkanlariyla ¢ozer.
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Sebati Beyin Istanbul Seferi isimli eserde yozlasma temasi islenir. Bu
yozlagma tabiata olan yaklasimla karsimiza ¢ikar. Emekli bir memur olan Sebati
Bey’in sigmilacak bir liman olarak ¢igek sevgisini segmesi anlatilir. Sebati Bey’in
yasaminin biiyiikk bir boliimiinii ¢icekler olusturur. Yazar, Sebati Bey’den hareket
ederek toplumumuzun kiiltiirden, sanattan ve insan sevgisinden yoksun hale geldigini

anlatir.

Diinya bu mu, hayat bu mu? diye Sebati bey diisiindii. Bunlar da akillar: sira
yastyorlar mi? Bu adamlar ne yaparlar? Sabah giderler aksam gelirler. Ogleyin
ayakiistii bir seyler atistirirlar. Kos bre kos.. Kos bre kos.. Niye? Bes on kurus fazla
kazanmak igin. Kazamp ta ne yapacaklar. Sinemaya, kumara verecekler.. Hay
akliniza sasayim sizin.. Yirminci asir medeniyeti dedikleri bu mu? Vah zavalli beni

Adem..Vah zavalli nev-i beser.. Sen bugiinlere de mi diisecektin. (SBIS,65)

Tug isimli dykiiniin temasi toplumsal yozlasmadir. Geng bir kiza tecaviiz eden
suclu, babasmin milletvekili olmasiyla kurtulur. Geng¢ kiza destek verip ortaya
cikarmaya calisan mahallelinin bir kismi milletvekilinin baskisiyla dogrulardan

kacarlar. Diger kismi da kotii yola diisen Nesrin i¢in randevuevinde siraya gegerler.

Tahmin ettiniz belki. Gittim beyler, gittim efendiler. Gittim ama o giin degil
bir hafta, belki de on giin sonra. Hem de vicdanimi biisbiitiin utandirmak i¢in, adetim
hilafina, kafayr ¢ekip de gittim. Garip bir dfke vardi i¢cimde o giin. Kendimden,
insanlardan, kat’i olarak tayin edemedigim daha bir takim seylerden o¢ almak igin
gitmig gibiydim oraya. Bu bir saat zarfibakis agisinda hiddetimi, yataktan, yastiktan,

kollarimin arasinda yalanciktan kivranan bu zavall et kiilgesinden almaya ¢aligtim.

Dusar1 ¢iktigimda biiyiik salonda iki miisteri bekliyordu. Bunlardan biri
Rumca gazete okuyan, cicek bozugu bir delikanli idi. Obiirii... evet 6biirii ise beni

goriince iki elini yiiziine kapayan Dilaver bey tistadimiz. (TUS,10)

2.2.1.2. Siyasi Yozlasma

Yasasin Demokrasi’de tema, siyasi yozlasmadir. Tek partili hayattan ¢ok
partili hayata gecisin sancilar1 anlatilir. Insanimiz bilingten uzak, hoparlérlii arabaya
veya 1yl s0z sOyleyen saz sairinin etkisine kapilarak oy verir. Yazar hem segeni hem

de secileni hicveder. Segen bilingsiz, sectiren ise omurgasizdir. Demokrasi kavrami
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yerlesmedigi icin ¢ikar gruplarinin eline malzeme olan halkin vaziyeti ele alinir.

Demokrasi kuru bir etiket degildir. Demokrasi bir diisiince tarzidr, bir yasam
tislubudur. Hasili demokrasi en gii¢ rejimdir. Ciinkii kiiltiir ister, olgunluk ister, egitim
ister. Sade fikir ozgiirliigii, soz esitligi yetmez. O fikir ve sozlerde seviye de ister
(Taner, 1952b:10-12).

Doénemden hareket ettigimizde eser, demokrasimizin ne halde oldugu
gostermektedir.

Ilerde, demokrasi rejimine gegisimizin, ¢ok partili siyasi, hayata girisimizin tarihini
yazacak olanlar, Haldun Taner’in, kitabina da ismini verdigi Yasasin Demokrasi
hikayesinden ¢ok istifade edecek, haleti ruhiyeyi ¢ok iyi kavratmaga yarayan bir vesika gibi
goreceklerdir. Bu isin yalniz bizde degil, demokrasinin en ¢ok terakki ettigi, en olgunlastigi
memleketlerde bile genis halk kitlelerinin meseleyi alis seklini, piif noktay1 gayet keskin bir

gortsle, fevkalade kudretle tespit etmis. Sahsiyetler, vakanin mubhiti, tasvirler ve hele halk

Asik Mehmet’in kisiliginde de riisvet temasi ele alimir.

Iki Komsu isimli oykiide bireysel bir catismadan hareket eden yazar,
iilkemizdeki ‘Demokrasi’ kavramini irdeler. Ulkemizde demokrasi kavraminin
yerlesmedigini anlatan yazar, farkli partileri desteklemekte mihenk noktasinin
demokratik degerler degil, kisisel ¢ekismeler oldugunu anlatir. Sarayli Hanim’in
damadmin Halk Partisi’nden mebus aday1 olmasi, Ifakat Hanim’1 Demokrat Parti’yi
desteklemeye iter. Iki komsu arasindaki kiimes hayvanlarindan ortaya ¢ikan ayrilik,

siyasi ayriliga yol agmustir.

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de siyasi yozlasma tema olarak islenir. Talat
Pasa, Cavit Bey ve Enver Pasa eserde ele alinir. Tahsildar’in bakis agisiyla Cavit Bey
devlet kademesinde degerli bir kisidir. Kantarci’nin bakis acisiyla da halka eziyet

ederek vergileri alan bir devlet adamudir.

Kantar Katibi, Ittihat¢ilardan dolay1r memleketin ve kendisinin ¢ok ¢ektigini
anlatir. Ayn1 zamanda yasli halinde maas alamamasinin nedeninin de Ittihatcilar

oldugunu dile getirir.

Doluyumdur zdhir. Baksana efendi oglum. Yas doksani agmis. Goziimde fer,

agzimda dis kalmamis. Kunduramin tabam delik. Yagmur olsa sokaga ¢ikamam.
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Gegende bir hastalandim. Doktorsuz ilagsiz, uyuz kopek gibi geberecektim. E, ben
boyle olacak adam miyim? Devlet kapisinda bunca yil hizmet et ¢alis, dhir omriinde
bir tekaiidiyeden mahrum kal... Sebebi kim? Bu.. -kétii bir sifat aradi, bulamadi-
Ittihatcr giiruhu iste... Ama, yok muydu? Bizim idarenin de tekaiit sanoig1 vardi. Gel
gor ki, biitin altinlart Ittihatcilar kacarken gotiirdiiler. Can pazart bu... Geride

kantarct Riza perigan olacakmug, kimin umuru. (KKAE,30-31)

2.2.1.3. Kurumsal Yozlasma

Dairedeki Islahat isimli Oykiide kurumsal yozlagsma temas: islenir.

Kisilerdeki yozlasma zamanla kuruma yansir. Yozlasmalari siralayacak olursak:

Geng vekilin arkadas1 Bahadir Erdem’i kuruma miidiir atamasi.
Vekilin her ne sekilde olursa olsun kurumu diizeltmesini istemesi.
Memurlarin eski miidiir zamanindan kalma tembellikleri.

Akraba ve dostlarin kurumlarda ise alinmasi.

Vekil istifa edince kuruma ii¢ miifettis génderilmesi.

A e

Miifettislerin kurumda higbir eksik bulamayip tebrik ettikleri Bahadir
Erdem’in gorevden alinip baska bir miidiiriin géreve getirilmesi.
7. Yeni midiriin eski elemanlar1 ise alip, onlarin ¢alismamalarina goz

yummasi.

Rahatlikla isimli eserde kurumsal yozlagsmaya yer verilmistir. 1960
darbesinden sonra cuntacilarla beraber ¢alisanlar bilimi kenara birakarak doktorasi
olmayanlara prof. vermislerdir. Profesér atamalarinda bilim yerine siyasi tercihler,

0zel hayat 6n plana c¢ikarilmistir.

Haldun Taner de ihtilal sonrasi {iniversitedeki hocaligina son verilen 147

kisiden birisidir. Yazar eserde buna da deginir.

Cuntaci dogentlerce aleyhte verecekse, 147’ler aday: tutacaklar demektir.

147 ’ler tutarsa Nihat'in bagimsiz grubu da onlar: destekler. (RHT,77)

Ayak isimli dykiiniin temasi toplumsal ve kurumsal manada bireyselligin 6n
plana ¢iktig1 bir yagamin sorgulanmasidir. Toplumsal manada halkin ¢evresinde olup

bitenleri nasil bir sorgulamaya tabi tuttugu ele alinmaktadir:

Terlik¢i Ihsan devekusu kompleksiyle “camim ayaksa ayak” dedi “nerede
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bulunmugssa bulunmus bize mi diistii tasast hadi bakalim ahbap salla su zarim.

(AY,19)

Buna karsin diger kisiler konunun aydinlatilmasi i¢in kesik ayagin pesine
diigserler. Bu toplumun merakini diger manada da iizerine diiseni yaptigini
gostermektedir. Savct yardimceisinin enistesine mektup yazmayi devlet isinden daha
onde gormesi, Basasistan’in edebiyatla istigal edip kesik ayak olayini ortbas etmeye
calismasi, Selman Atacan’in fotograf¢ilik meraki, Ercliment’in hastalara sorularak
kesik ayagin kime ait oldugunu bulmak istemesine digerlerinin de hasta psikolojisini
diistinmeden bunu uygulamaya calismasi islerini nasil yaptiklarini ortaya koymak

i¢in Ozellikle se¢ilmistir.

Heykel isimli dykiide sanat kavramin1 anlamayan insanimizdan ornek bir tip
secilmigstir. Heykeller sanat ve siyaset alaninda iinlii olan kisilerin ortak bir kararla
dikildigi sanat eserleridir. Yazar farkli bir bakis agisiyla o siradan bir insanin
heykelinin yapilmasini dramatik bir acidan yaklasir. Yine kurumlarimizdaki

biirokratik engeller tema olarak iglenir.
Bir ay, iki ay, ii¢ ay, dort ay bekledik. Ne teblig geldi, ne bir sey. (HYK,32)
2.2.1.4. Sosyal Adaletsizlik

Konginalar’1 yazmaya iten neden toplumdaki esitsizliktir. Adalet duygusunu
ortaya koymak i¢in oyun kagitlarin1 sembollestiren yazar, gercek diinya ile paralellik
kurar. Oyunlarda dahi etkisiz kalan alt kademenin gercek hayatta etkili olmasinin
diisiiniilemez oldugunu ifade eder. Kisacas1 oyunda da gercek diinyada da herkes

kendine diisen rolii oynar. Bu roliin disina ¢ikmasi diisiiniilemez.

8’den 9’a Kadar isimli dykiide tema sosyal adaletsizlik iizerine kurulmustur.
Kirsal yagamda bulunan insanlarin hayatinin degersiz oldugu konusu askeri
hastanenin kenarinda doguran bir kadindan hareketle verilir. Yazar, kir-sehir
catismasini temizlik¢i kadinin uygun olmayan ortamda dogum yapmasiyla ortaya
koyarken, ¢ozlimlemesini bir vakayla vermek yerine Y. Kadri’nin Yaban’in1 6rnek

gostererek durumu kabul eder.

Bayanlar 00 isimli eserde tema sosyal adaletsizliktir. Bizim insanimizin ne

kadar 1iyi olursa olsun biiyiiklerin pislini temizlemek hosuna gider. Bu pislik ger¢cek
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anlamda hem de mecazi anlamda kullanilmustir.

Fasarya 1simli 6ykiide siradan bir insanin hayattaki 6nemsizligi anlatilir. Bu
onemsizlik futbolda, is hayatinda, evlilikte ve sosyal yasamda kendini gosterir.

Eserin baskisisi hep ezilendir.

Ezilen (Onemsiz)  Ezen (Onemli)

Fasarya Erciiment (Takim Kaptani)
Fasarya Kahveci

Fasarya Tegmen

Fasarya Glizide Hanim

2.2.1.5. Kiiltiirel Yozlasma

Sonsuza Kalmak isimli dykiiniin temasi sanatmn tahribatidir. Insanoglu sanata
ve tarthe deger vermemekte giinli birlik ¢ikarlar i¢in geg¢misi yok etmekte sinir
tanimamaktadir. Tarihi eserleri korumaya ¢alisan 6gretmen emeklisi Sunuhi Bey,
yalniz kalmistir. Yagsadigi catismada ne esi ne de egitimli insanlar yaninda olmustur.
Herkes karsisinda olmustur. Hatta; “Yiizyillarin berisinden yiizyillarin otesine
seslenebilmek icin, diye karim benim sesimi ve konugma tarzimi taklit ederek atildi.”
(SK,144) diyerek yalnmizligim ifade eder. Sunuhi Bey birkag¢ kelimelik tepkisinden
baska bir sey yapamaz:”E.pes yani”’ (SK,145).

Seytan Tiiyii'nde Alman ve Tiirk kiiltiirtindeki ¢atisma {izerine kurulmustur.
Almanya’ya giden Tiirk isgilerinin yasadigi problemler cahil bir insanm (Okkes)
gdziiyle verilir. Her sey farklidir. Istiklal marsindan baslayan farklilik, sokaklardan,
kahvelerden, namus anlayisindan, is¢i haklarina kadar bambagskadir. Fakat ortak olan
tek sey vardir o da insana verilmeyen degerdir. Yazar olay1 traji-komik bir sekilde
ortaya koymak i¢in anlatictya ayr kiligina sokarak, insanlarin bakis agisin

gostermeye caligir.

Ayt olunca bunlarla daha bi eyi anlasiyor insan. (ST,132)

2.2.1.6. Bireysel Yozlasma

Beatris Mayvan isimli 0ykiide maddi gii¢ anlatilir. Maddi giiciin verdigi

cesaretle insanoglu kisisel degerleri yok etmeye calisir.Aile Ermeni kdkenli zengin
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bir ailedir. Yazar bunu ayrintilar1 ile ortaya koyar. Beatris Mayvan’in maddi giicii
olmasina ragmen cirkin olmasi dolayisiyla erkekler uzak durur. Aile maddi giiclinii

kullanarak devlete borcu olan Jirayir Keklikyan’la kizlarini evlendirirler.

Ayrica ihanet de yardimci tema olarak kullanilir. Keklikyan para i¢in ¢irkin
bir kadinla evlenir. Istemeye istemeye beraber olur. Bununla beraber kagamak

yaparak esine ihanet eder.

Kocalik vazifesini yerine getirirken duydugu tiksintiyi bastirmak igin gene

haftada birkag giin Tarlabisi’ndaki sarisin sevgilisine kacamak yapiyor. (BM,39)

Memeli Hayvanlar isimli 6ykiide tema insanlarin somiiriilmesidir. Yazar
memeli hayvanlardan hareketle insanoglunun sémiiriilmesini mizahi bir yaklasimla
ele alir. Hayvanlar somut sekilde sagilirken, insanlar soyut sekilde sagilmaktadir.
Fakat insanlar1 hayvanlar gibi sagmak. Toplumda ahlaksizliga delalettir. Hirsiz gibi

esrarkes gibi muamele goriir. Anlatici ironi yaparak amacini belirtir.

Disarida milleti saganlar ellerini kollarini sallayip gegiyor; ben tek kisiyi
sagacak oldum; iceri tiktilar. (MH,114)

2.2.1.7. Aldatma

Harikliya isimli &ykiiniin temas1 ihanettir. Insanoglunun hep yiiksekleri
hedefleyip elindekiyle yetinmemesi anlatilir. Harikliya hicbir sebep ileri siirmeden
nisanlist Andon’u birakarak, hi¢ tanimadigi Amerikali bir askerle evlenerek
Amerika’ya gider. Yazar, Andon ile Jimmy arasinda bir catisma ortaya koyar.

Catisma unsuru Harikliya’dir. Kazanan ise Jimmy olmustur.

Gegmis Zaman Olur Ki isimli eserde ihanet temasi islenmistir. Yazar,
Mahinur ile Anlaticinin gerceginin ¢atistigin1 ortaya koyar. Mahinur maddiyati
Anlatict ise aski, sevgiyi on planda tutar. Catisma, Mahinur’un fiziksel ve manevi
degisimiyle c¢oziiliir. Artik anlatict da Mahinur’la beraber olamadigina

sevinmektedir.

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii isimli eserde yardimci tema olarak ihanet

islenir. Hiilya’nin annesi de babasi da birbirlerini aldatmaktadir.

Isgiizar Bir Polis isimli dykiiniin temas1 ihanettir. Yazar ihanet temasini

hazirlamak icin Asim Kutay ile esi Cavidan arasinda yirmi yas fark koyar.



96

Cavidan’in gilizel ve bakimli olmasi da bu aldatma kavramimi iyice pekistirir.
Oykiiniin baslangicinda namuslu bir portre ¢izen Cavidan’in yasak ask yasadiginin
isglizar bir polis tarafindan ortaya cikarilmasiyla olay farkli bir boyuta tasinir.
Cavidan ile Asim Kutay ayrilirlar. Geleneksel toplum yapisinin beklentisinde hareket
ederler. Sonrasinda Asim Kutay bu ayriliga dayanamaz ve Cavidan ile tekrar
yasamaya baglar. Bu olayda toplumsal yapinin dejenere oldugunu gdstermek igin

secilmistir.

Kaptanin Namusu isimli Oykiide ihanet temasi islenir. Yazar olay: trajik
kilabilmek icin olay i¢indeki sahislarin konu ile ilgili bilgilerini azaltir. Birinci
thanet, Sayeste’nin Kaptan’a olan ihanetidir. Kaptanla beraber olmasina ragmen
baska erkeklerle Kaptan’1 aldatir. ikincisi ise Sayeste ile Kaptan’in kari-koca gibi
gdriiniip topluma olan ihanetleridir. Ugiinciisii ise; Kaptan’in ahlaksiz bir kadina

inanip arkadasi Rizeli Sadik’a olan ihanetidir.
Allegro Ma Non Troppo isimli 6ykiiniin temas1 platonik asktir.

Genglerin platonik aski ve yasadiklari hayal kirikliklart somut bir 6rnekle
anlatilir. Geng, Matilda isimli kiz i¢in yanip tutusmaktadir. Matilda’nin bundan
haberi bile yoktur. Gergekler Oykiiniin sonunda anlagilir. Matilda yashi keman
hocastyla sevisirken gence yakalanir. Artik gencin hayatinda kadin kavrami farklilik

arz edecektir.

Zaten dar omuzlari genis kalgalari ile kadin seklen dahi az buguk kemant,

daha dogrusu viyolonseli hatirlatmaz mi? (AMNT,75)

Made in USA isimli dykiide tema aldatmadir. Kendisini Amerikali bir asker
olarak tanitan bir gencin, gen¢ bir kiz1 kandirarak cinsel agidan somiirmesi anlatilir.
Amerikan hayranligr ve aileye olan bagkaldir1 da yardimeci tema olarak islenir.

Toplumsal dejenerasyon anlaticinin tutumunda kendini agikga hissettirmektedir.

2.2.2. Zaman

On Ikive Bir Var isimli eserde zaman bir tema olarak ele alinmistir.
Insanoglunun hayatinda zaman su gibi akip ge¢mektedir. Fakat insanoglu zamanin ne

cabuk gectiginin farkinda degildir. Ayn1 zamanda zamani iyi de kullanmamaktadir.
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Anlaticiya gore zamanin nasil gectigini bilmeyen zamani da iyi degerlendiremez.
Insanoglunun zamanla istigal oldugu iki vakit vardir. Birincisi yilbas1 geceleri 12’ye
bes kala; ikincisi ise saatin durdugu 6liim vaktidir. Saatin sesinin durmasi yani 6lim
ayni zamanda korku temasini da igerisinde barindirir. Anlatici bunu su sekilde ifade

eder:

Eskiden beri az yasamaktan, erken oliimden korkarim. Sade ben mi, herkes

korkar. (OIBV,11)

Karsilikl isimli O0ykiide insanin cansiz varliklarla olan iletisimi anlatilir.
Insanoglunun bu etkilesimi anlamasi i¢in karsisindaki cansiz varligi anlamasi
gerekir. Onunla iletisim kurmasi gerekir. Eger onun dilinden anlamaz ise eserde

oldugu gibi isleyen saat islemez olur. Yazar olaya felsefi bir boyut kazandirir.

2.2.3. Yasama Sevinci

Kiiciik Harfli Mutluluklar i1simli Oykiide yasama sevinci tema olarak
islenmistir. 72 yasindaki emekli bir albayin sabahin erken saatlerinde kalkip spor

yapmasi ve eve doniiste cocuklarla top oynamasi ondaki yasama sevincini gosterir.

Giinti yasamak, kiigiik harfli mutluluklarin bir tespihi gibi. Fazlasini
aramadan.

Ne giizel sey saghkli olmak. Giinde iki defa disart ¢ikmak, yaz kis denize
girmek, yararli olmak, sicak bir evi, iiftade gibi bir karisi olmak. Bu yasta ayda dort

defa gusiil aptesti alabilmek. Isinde, cevresinde sevilmek Albayim diye benimsenmek.

(KHM.,82)
2.2.4. Oliim

“Giilerek Olmek” isimli dykiide 6liim temas: islenir. Sekban isimli dykii

kisisinin kendinden emin tavirlar1 ve 6liim karsisindaki caresizligi anlatilir.

Ister misin, burada bir Haziran ikindisi, pisi pisine tek basima giimbiirdeyip
gideyim, diye diisiindiim. Kirlangi¢lar, biraz sonra, belki cesedinin iizerinde

ucacaklardi. (GO,260)
Fakat bu 6liim kopek gibi degil kurt gibi olacaktir:

Kopeklesip olmek yerine kurt gibi olmek. Bir basina, vakur, insan
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bakiglarindan ve acimalarindan uzak. Giilerek élmek. (GO,261)

Bir Motorde Dort Kisi isimli 6ykiide tema 6liim korkusudur. Toplumumuzun
birbirinden uzaklastigini anlatan bu 6ykiide simif farkliliklar1 ortaya konur. Bu sinif
farkliligmin ortak o6zelligi bencilliktir. Motor’iin arizalanmasi iizerine herkes can
telasmma diiser. Sarisin kadin kendini kurtarmak igin birini arar fakat bulamaz.
Cimaciya yapisir ve ondan yardim ister. Kaptanin olayin biiyiitiilmemesi gerektigini

sOylemesi lizerine motdrdekiler higbir sey olmamis gibi diinya telasina donerler.

2.2.5. Cinsellik

Pilic Makinasi’nda karamsarlik iizerine kurulmustur. Oykii kisisinin ic
diinyasinda yasanan bunalim ¢oziilmeye ¢alisilir. Merkez kisiyi Pilic Makinasi ile
esdeger tutan yazar, bir paralellik kurar. Pilic Makinasi nasil iiretim yapmiyorsa,
merkez kisi de mutluluk liretememistir.

tretim

Pili¢ Makinas1 ~ ™utllluk " Merkez kisi
Merkez kisi kendi igerisinde bir ¢atigma yasar:

Burada muhayyilesi tiseniyor. Belki de komsulardan ¢ekindiginden tartismayi
kesmek geregi duyuyor. Akli normal rayda islemeyen insan ikna edilemez. Ayrica,
akli normal rayda isleyen insan da ikna edilemez, onur denen burnu biiyiik budala
icimizde bagdas kurup oturduk¢a. Tartisma bosuna. Hayir, pek de bosuna degil. Bir
sonuca vardirmasa da kizigtirtr ya insami, silker ¢ikarir ya onu bu yere batasi
durgunluktan. Olaylar ve insanlara baska ag¢ilardan da bakmak diye bir sey
oldugunu yalan malan, hayal meyal hatirlayip, beynin kasilip kapanmig inat¢t
hiicrelerine yeni bir oksijen getirir ya. Atisa devam. Sinirlerinin bozulmasi, onurunun

yvaralanmast pahasina. (PM,24-25)

Ablam’da tema cinselliktir. Kendi milletinden olanlara zarar vermek istemez.

Cinsel yolla bulasan hastaligi, baska milletlere gecirmek ister.

F. H. Kedisi isimli dykiide tema cinselliktir. Yazar insanlarla hayvanlarin
cinselligini ortaya koyar. Insan olarak Yugoslav bir kadin1 F.H."yi secerken, hayvan
olarak onun kedisi Dropsi’yi secer. Cinsel anlamda da ikisinin birbirinden farki

yoktur. Oniine gelenle beraber olurlar.
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Necmiye 'nin Hatur1 isimli Oykiide cinsel zafiyet islenir. Yash bir kisi
olmasma ragmen Cemal Efendi, Necmiye’nin kadinsi hareketlerden etkilenerek
doktorlarin yasaklamasina ragmen klarnet calar ve rahatsizlanir. Iskemleden diiser

burnundan kan gelir, goziinii acar agmaz Necmiye’yi arar.
Necmiye 'nin Hatirr’nda cinsellik de tema olarak islenir.

Rabbena hakki igin, bu nisan bozulacak” diye giirleri. “Duhter’i Pakize
sandigimiz bu agiftenin yaptiklari asti tasti, nisabi gecti. Ne vakittir kolluyordum
kaltagi. Bugiin raftaki o posbiyik miiteahhidin kotrast ile bir basina aldilar. Allah
bilir, a¢ikta halvet oldular. Herif bir ara denize dalip ¢ikti. Belli bir sey ki gusiil
apdesti aldi (NH,47)

Cinsellik konusunda Haldun Taner geri planda kalmak istemez.Hayatin bir

pacasi olarak gortir.

Seks, hayatin, gercegin bir pargasidir, 6zlidiir hatta. Es geg¢ilemez. Hayattan
soyutlanamaz. Eski edebiyatgilar ‘Edebiyat edepli olmalidir’ derlerdi. Edebiyat
gercekei olmalidir bence her seyden 6nce. Ama bazi yazarlar agik sacikligr ilgi oltast
sayiyorlar. Yahut kendi komplekslerini bdylece bosaltiyorlar. Ben her seyde belli bir
dozu kollamaktan yanayim. Kald1 ki 6l¢ii, her seyi daha etkili yapar. Geng bir kizin
blucin pantolonunun, c¢iril¢iplakliktan daha seksi oldugu inkar edilebilir mi? Sirf
seksiiel kasitla yazilmis, ciiretli bir eser olmasina karsin Alfred de Musset’nin {inlii
‘Gamiasi’nde miistehcen tek laf gegmez (Taner, 2006:129).

45 Marka Seksapil isimli 6ykiide kadin ve cinsellik ele alinir. Bir Alman

kadinin cinsellige bakis acis1 anlatilir. Eserin sonunda Tiirk kizlariyla karsilastirilir.

Yaprak Ne Canli Yesil isimli dykiide Taner yardimer tema olarak cinselligi

isler:

Ikinci birlesme bu zilgittan sonra daha iyi. Gikim ¢ikmiyor, konusmuyorum

¢linkii, tistelik viicudunun haritasini ve kisisel rotasint 6grendik ya... (YNCY,186)

2.2.6. Fetisizm

Eller isimli 6ykiide insan viicudunun bir parcast olan ellere karsi duyulan

sevgi anlatilir. Anlatici i¢in o el bir bambagkadir.

Bu el degil, bambaska bir seydi. Etrafi ddeta bir hale ile ¢evrili bembeyaz goz
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kamagstirici bir cisimdi bu. Buna bakan bir dinsiz derhal imana gelir, bu eli goren bir
manav hemen sair olabilirdi. Bu el dylesine miikemmeldi, miikemmeliyetin ta kendisi,
son zirvesi idi. Onu anlayabilmek i¢in, Kadikoy iinden kalkan dokuz elli vapurunun
penceresinden gormek ve tesiriyle benim gibi allak bullak olmak lazimd:. Gerisi lafu

giizafti. Anlatilamazdi. Anlasilamazdi. (EL,40)

2.2.7. Toplumsal Elestiri

Sancho ’'nun Sabah Yiiriiyiisti isimli eserde tema elestiridir. Sancho isimli bir
kopegin agzindan insan goziiyle anlatilir. Sancho kopekten ziyade hayati sorgulayan
bir elestirmendir. Miiteahhitleri, avukatlari, mebuslari, polisleri vs o toplumsal
yasamdaki tiim aksayan meslek gruplarimi tek tek degerlendirir. Her meslek grubuyla

bir kdpek 6zdeslik kurularak agiklayici bir anlatimla ele alinmistir.

Bir miiteahhit malzemeden calarsa.
tiki tiki praf

Once yollar bozulur,

tiki tiki praf

Sonra topuklar ¢carpilir,

tiki tiki praf

Sonra kafalar yamulur

tiki tiki praf

Diizenler ecis biiciis olur.

Sonra miiteahhitler malzemeden ¢almaya baglar. (SYY,8)

2.2.8. Hiirriyet ve Secim

Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek isimli 6ykiide tema Ozgiirliiktiir. Insanlarin
ozgiirliigiinii temsil eden unsur olarak radyo segilmistir. Insanoglu istedigi sarkiy
secebilme Ozgiirliigline sahiptir. Sosyal hayatta en Onemlisi devlet hayatinda hig
kimse bu 6zgiirliige sahip degildir. Devlet baskan1 bile istemedigi seyleri dinlemek
zorunda kalabilirken, radyo basinda insan, istedigini dinleme istemedigini

dinlemememe 6zgiirliigii icerisindedir.
Anlatici radyolu insan ile radyosuz insan1 karsilagtirir.

Su diinyanmin  bir kosesinde binlerce, yiizbinlerce, milyonlarca insan
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radyolarimin basina oturmus istedikleri sarkiyr dinliyorlardi. Bir benden bagska, bir

benden...

Ben radyosuz insan, ben zavalli, ben boynu biikiik, ben agksiz, ben essiz, ben
sevksiz negsesiz, biitiin arzularinin pesinde daima kurulu kalmaya mahkum nasipsiz
insan, ben hep boyle sittin sene baskalarinin dinledigini mi dinleyecektim. Benim de
arzularim, iimitlerim, baskasinin keyfine ve emrine baglh olmadan dinlemek istedigim

sarkilarim olmayacak mu idi. (1SD,96)

Artirma isimli 0ykiide adalet kavrami tema olarak iglenmistir. Maddi imkan
ile imkansizlik karsilastirilmistir. Her zaman kazanan maddiyattir. Madi imkansizligi

olan kisiler hep basamak olarak kullanilmistir.Parasi olmayanin se¢gme hakk: yoktur.
2.2.9. Kendi ve Oteki

2.2.9.1. Kendi/ben/liderlik

Yaprak Ne Canli Yesil isimli 6ykiide tema kendi olmaktir. Insanoglu ¢evrenin
baskisiyla ve dis etmenlerle oldugundan ¢ok farkli davranmaktadir. Yazar iki farkh
kiiltiirden kisiler secerek bunlarin dogal bir yasam icerisine ¢eker. Taner’e gore bu

dogallik cinsellikle gerceklesecektir.

Bu kalabalikta seni bulmak zor, diyor. Birak su zevzeklikleri... Iki kisi olmak
lazim sevigsmede sonra da... (YNCY,185)

Salt Insana Yonelis isimli 6ykii liderlik temas iizerine kurulmustur. Sef tiim
edebiyatcilar1 yonlendiren yapiya sahiptir. Zamansiz veya isabetsiz ¢ikislar yapsa

bile fikrini kabul ettiren bir yapis1 vardir.

Bakardiniz bir giin elinde bir tefrika:

-Bayiliyorum su herife, diye ¢ikagelirdi. Cukurova’min ¢ilesini ¢ekmis adam.
Giineyin biitiin drami romamimin her yapraginda nefes alip veriyor. Yasanmisi,
cekilmisi vermek, ter kokan aci gergek.

Hadi ondan sonra grupta bir miiddet yasanmisi, ¢ekilmisi vermek, ter kokan
act gercek moda olurdu. Siirlerde pamuk tarlalarimin ¢ilesi, hikdyelerde yillanmug
aga-wrgat ¢ekismesi... Hatta o arada Caldwell’ini yasamakta olan Sungur daha da

ileri gitmis, onun biraz da goziine girebilmek igin, durdugu yerde Cukurova
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tarlalarinda bir de zenci-beyaz cekismesi icat edivermisti... (SIY,56)

Sebati Beyin Istanbul Seferi isimli eserde kendi olabilen bir kisi olan Sebati
Bey islenir. Emekli bir memur olan Sebati Bey’in sigiilacak bir liman olarak ¢i¢ek
sevgisini se¢gmesi anlatilir. Sebati Bey’in yasaminin biiyiik bir boliimiinii ¢igekler

olusturur

Yagl Kapr’da aliskanlik temasi islenmistir. Insanlar gelenekten, ge¢misten ve

aliskanliklarindan vazgecemez. Insanoglu kendi olma yolunda ilerler.

2.2.9.2. Otekilesmek

H. Taner’in Yalida Sabah isimli 6ykiistinde doganin Gtekilestirilmesi islenir.
Yazar, sabah vaktinden itibaren dogayla paralel devam eden insan yagamina elestirel
bir tavirla yaklasir. Insanoglu dogay: kirletirken, hayvanlar kendi diinyasinda

yasamlarini siirdiiriirler. Yazar bir tercih yapilmasi gerektigini ifade eder:

Hi¢ konusmadan, yazmadan, kendini belli etmeden, baskalarinin yargisini

sallamadan, umursamadan.

En iyisi kiyimin verdigi su ekoloji dersini uygulamak mi dersiniz? Yoksa bir
taragaya, bir sokaga ve birinci kata, bir ukala iigtincii kata ¢ikip, ama en ¢ok da bu
kiyiya inip, bulutlarla kaplumbaga arasindaki degisken elektrik akimini andiran bu
inis ¢ikislarin, bu gidip gelislerin bilesiminden daha ilging bir yerlere varmayi
beklemek mi? (YS,37)

Bir Kavak ve Insanlar isimli Oykiiniin temas: dogal yasamin
otekilestirilmesidir. Insanoglu dokundugu her yeri kurutmaktadir. Doganin
giizellikleri insanoglunun elinde c¢irkinlige doniisiir. Kavaklar telefon diregi olur.
Dalgalar eskisi gibi oksamaz, deniz 6lii suya doniisiir, papatyalar kurumdan simsiyah
olur. Gelincik isli ¢atana bayraklarima doner. Kuslar kagar. Kisacast dogal denge
bozulur. Bu ¢atisma hayvanlarin toplanip 6¢ almak istemesiyle ¢oziilmeye caligir.

Fakat insanoglu bu ¢atismada acimasiz olandir.

Kooperatif isimli 0ykiide 6tekilesme kavrami iglenir. Maddi agidan sikintilar
icinde yasayan grubun kooperatifin yakinina zenginlerin gelip evler yapip c¢evresinin
yapisin1 degistirir. Artik insanlar giyim-kusama ve siise diiserler. Fakat bu yonelis

zamanla kendisini yozlagsmaya ¢evirir.
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Daha nesini anlatayim... kooperatif yakinda 3.cii  kurulus yilim
tamamlayacak. Bugiine bugiin semtin otokton ahalisi ile kooperatifin iiyeleri,
miimkiinii yok, aywrd edilemiyor.

Kaymakamin oglu iki kere iist tiste ihtilastan hiikiim giydi. Kaptan bey bu
vastan sonra kirk yillik karisint bosayip gen¢ bir kadin aldi. Giimriikgiiniin kizi
kiirtajcilara tasimip duruyor. Bilmem dogru bilmem yalan, Malmiidiiriintinkii icin de

karsi mebusun goforiinii cigolo tutmus diyorlar. (KOP,89)

2.2.9.3. Otekilestirme

Sonsuza Kalmak isimli dykiiniin tema olarak otekilestirme islenir. Insanoglu
sanata ve tarihe deger vermemekte giinii birlik ¢ikarlar i¢in ge¢misi yok etmekte sinir
tanimamaktadir. Tarihi degerleri Otekilestirme konusunda birbiriyle anlagsma yapmis

gibidirler.
2.2.10. Sevgi

2.2.10.1. insan Sevgisi/Ask

Kizil Sagli Amazon isimli dykiide ask temasi islenir. Bir gencin kim oldugunu
bildigi fakat zengin bir aileye mensup olarak tahayyiil ettigi bir gen¢ kiza olan
platonik agki anlatilir. Kamil adindaki bu geng siirekli hayaller kurarak hayatina
devam ettirir. Eserin sonuna dogru hayal aleminden gercek aleme doniiliir. Zengin
olarak hayal ettigi kisi Seyisin kizidir. Kamil riilyadan uyanir. Askindan vazgegmeye

niyeti yoktur fakat platonik aslina da faydasi olacak maddi bir giicii de yoktur.

Gozlerinde kararint vermis insanlarin pariltisi:
Artik kimse dovemeyecek onu.
Sonra ne biiyiik laf ettigini kendi de farkina varip basini one egdi ve

deminden beri yeni yetisen marullari ¢ignedigini ancak o zaman fark edebildi.

(KSA,16)

Artirma isimli 6ykiide ask da yardimci tema olarak islenir. Cocukluk agkiyla
karsilagan bir kisi ona mahcup diismemek icin cebindeki son kurusa kadar

harcayarak bir kiilliik alir.

Neden Sonra isimli dykiide tema asktir. Askin verdigi duygusallik ihsan’i

psikolojik sikintiya sokmustur. fhsan’daki asir1 duygusallik catismaya doniisiir.
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Melahat’in ge¢ kalmasi iizerine sevgilisinin kendisini terk ettigini diisliniir. Zihninde

bu olay1 olumsuza gotiiriir. Hayal ile hakikat ¢atismasi igerisinde kalir.

2.2.10.2. Tabiat Sevgisi

Sebati Beyin Istanbul Seferi isimli eserde sevgi temasi islenir. Bu sevgi tabiat
sevgisidir. Emekli bir memur olan Sebati Bey’in siginilacak bir liman olarak ¢igek
sevgisini se¢gmesi anlatilir. Sebati Bey’in yasaminin biiyiik bir boliimiinii cigekler
olusturur. Yazar, Sebati Bey’den hareket ederek toplumumuzun kiiltiirden, sanattan

ve insan sevgisinden yoksun hale geldigini anlatir.

Diinya bu mu, hayat bu mu? diye Sebati bey diisiindii. Bunlar da akillar: sira
yastyorlar mi? Bu adamlar ne yaparlar? Sabah giderler aksam gelirler. Ogleyin
ayakiistii bir seyler atistirirlar. Kos bre kos.. Kos bre kos.. Niye? Bes on kurus fazla
kazanmak igin. Kazamp ta ne yapacaklar. Sinemaya, kumara verecekler.. Hay
aklimiza sasayim sizin.. Yirminci asir medeniyeti dedikleri bu mu? Vah zavalli beni

Adem.. Vah zavalli nev-i beser.. Sen bugiinlere de mi diisecektin. (SBIS,65)

Haldun Taner’in Yalida Sabah isimli oykiisiinde doganin giizelligi temasi
islenir. Yazar, sabah vaktinden itibaren dogayla paralel devam eden insan yasamina
elestirel bir tavirla yaklasir. Insanoglu dogayi kirletirken, hayvanlar kendi

diinyasinda yasamlarin siirdiiriirler. Yazar bir tercih yapilmasi gerektigini ifade eder:

Hi¢ konusmadan, yazmadan, kendini belli etmeden, baskalarimin yargisini

sallamadan, umursamadan.

En iyisi kymin verdigi su ekoloji dersini uygulamak mi dersiniz? Yoksa bir
taragaya, bir sokaga ve birinci kata, bir ukala iigiincii kata ¢ikip, ama en ¢ok da bu
kiywa inip, bulutlarla kaplumbaga arasindaki degisken elektrik akimint andiran bu
inis ¢ikislarin, bu gidip gelislerin bilesiminden daha ilging bir yerlere varmayi
beklemek mi? (YS,37)

2.2.11. Somiirii ve Hayatla Miicadele

Iznikli Leylek isimli hikdyede hayatla miicadele tema olarak islenmistir.
Yeryiiziindeki varliklar her zaman bir miicadele icerisindedir. Bu olay hem insanda

hem de hayvanda kendisini gosterebilir. Haldun Taner leylekten hareketle;
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eksikligini-noksanligin1 hige sayan varliklar bir miicadele i¢ine girerler demektedir.
Bu miicadele, sonug¢ belli olsa dahi siirecektir: “Ugamayacagini bilmek, yine de

ucmaya yeltenmek.” (IL,51)

Bunun yaninda yardimc1 tema olarak acima ve yardim da islenmistir. Anlatici

sonug¢ bolimiinde bunu destekleyen bir ifadeye basvurur:
... Bu yolda acikli ve kétiimser bir hikdye yazacaktim. (IL,51)

Memeli Hayvanlar isimli oykiide tema insanlarin sOmiiriilmesidir. Yazar
memeli hayvanlardan hareketle insanoglunun somiiriilmesini mizahi bir yaklagimla
ele alir. Hayvanlar somut sekilde sagilirken, insanlar soyut sekilde sagilmaktadir.
Fakat insanlar1 hayvanlar gibi sagmak toplumda ahlaksizliga delalettir. Hirsiz gibi

esrarkes gibi muamele goriir. Anlatict ironi yaparak amacini belirtir.

Disarida milleti saganlar ellerini kollarimi sallayp gegiyor; ben tek kigiyi
sagacak oldum; igeri tiktilar. (MH,114)

2.2.12. Teknolojinin Bilin¢siz Kullanim

Diirbiin isimli dykiide, bilimin teknolojinin insanin elinde dogru kullanildigt
siirece faydali oldugu anlatilir. Fakat iilkemizde bazi objeler amacinin disinda
kullanilir. Biiyiite¢ teknolojik gelisimlere yardimci olmasi gerekirken, diirbiin adi
altinda bir alet yapilmistir. Bu aleti iyi niyetli kullanmayan Hicabi Bey, insanlarin
mahrem goriintiilerini takip eder. Ayni zamanda insanlarin gercek yiizleri de ortaya

cikar.

Hicabi Bey, sade lifere cikan c¢iftleri, kamarada halvet olanlari, kacamak
vapan evli kadinlar: degil, her seyi goriiyor. Nizamettin Bey, avukatin karsi tarafla
anlastigimi, Fahriinisa Hamim, kocasinin ilk karist ile arada siwrada Riviyera’da

bulustugunu hep Hicabi Beyin diirbiiniinden ogrendi. (DRB,49)

2.2.13. Acima

Sahib-i Seyf-ii Kalem isimli 0ykiide acima temas1 islenir. Yash bir kisi olan
Miralay’a yardimci olan Almanca dgretmeni ve Necla’dir. Miralay stirekli askerlik
hatiralarin1 anlatir. Almanca 6gretmeni bu hatiralar1 yaziya gegirebilecegini ifade

eder. Miralay hemen yazmaya koyulur. Fakat bu yazilarin basilmasi problemini
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Almanca 6gretmeni kendi imkanlariyla ¢ozer. Bir de matbaaci ¢ok sattik yalanini

sOyleyince, Miralay ikinci kitab1 yazmaya baslar. Bu sefer 6gretmen caresiz kalir.

2.3. SAHIS KADROSU

Roman ya da Oykiide yer alan kisilere verilen isim. Giliniimiizde kahraman
kelimesinin uygun olmadigi, bunun yerine kisi ya da karakter demenin daha uygun
olduguna iliskin degisik goriisler vardir. Sonugta olaylarin i¢inde yer alan, onlar

yonlendiren ya da onlar tarafindan yonlendirilen kisilerdir.

E. M. Forster, karakterleri diiz (fiat) ve yuvarlak (round) olarak ikiye ayirir. Forster’a
gore bir karakter, olaymm basindan sonuna kadar hi¢ degismeden kaliyorsa, bu diiz
karakterdir. Eger olaymn basinda tamidigimiz kisi, olayin sonunda bambaska bir kisi olup
cikiyorsa bu da yuvarlak karakterdir. Karakterleri ana karakterler yardimei karakterler olarak
da siniflandirmak miimkiindiir. Hikayenin dayandigi ve olaylarin yiikiinii ¢eken karakter ana
karakterdir. O olmadigi zaman bile onun varligim hissederiz. Yardimci karakterler yazarin

gerektiginde bagvurdugu, isi bittiginde de bir kenara biraktig1 karakterlerdir.

Karakterleri tanimanin ¢esitli yollar1 vardir. Bunlar ya dogrudan yazar tarafindan
okuyucuya sunulur ya da dolayli yollardan tanitilir. Karakterleri fiziksel goriiniimleri,
diyaloglar, aksiyonlar, goriisleri ya da bakis agilarindan hareketle taniyabiliriz. Yazarin
tutumu tanimay1 biiyiik Ol¢lide belirler. Gosterme yontemini se¢mis bir yazarin eserinde
tanima isi biiyiik 6l¢iide okuyucuya birakilirken, anlatma yontemine dayali bir eserde tanima

isi yazarin verdigi bilgilerle gergeklesir.

Bir hikdyede yer alabilecek karakter tipleri sinirsiz olabilir:Kadim, erkek, zengin,
fakir, cocuk, yasli, geng, koylii, kral, hasta, saglikli... Onemli olan karakterin kim
oldugundan ¢ok, okuyucunun karakterin duygu ve diislincelerine gosterdigi olumlu ya da
olumsuz tepkidir. Inandiriciik 6gesi olay orgiisii ve bakis agis1 icin ne kadar dnemliyse,
karakterler i¢in de ayni1 derecede onemlidir. Karakterin kaginilmaz bir bi¢imde canli olmasi

da gerekmeyebilir. Yazar bir nesneyi de pekala karakter olarak kullanabilir (Boynukara,
2000:136).

Kisilerin eyleyensel islevlerinin saptanmasi anlatilan olayin anlatisal sézdizimini
sunar. Bu kisilerin iistelendikleri izleksel ya da betiksel roller ise anlatilan olayin iginde yer
aldig1 diinyanin ipuglarimi sunar arastirmaciya. Ozellikle duygusal ve tutkusal roller anlatinin
derin yapisina yonelmemizi saglayan metinsel 6gelerdir. Kisilerin duygusal donanimlari

Olcilistinde yasadiklar1 heyecanlar, diis kirikliklari, umutlar, ¢okiisler hep derin yapiya
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baglanan énemli izlekleri duyurur (Oztokat, 2005:125).

T3

Yakup Celik; “gozlem ve gozleme dayali yorumla insanin anlatilmasi”, “tasvir ve
gbzlem arasinda insanin tanitilmasi”, “diyalog yoluyla insanin tanitilmasi” ve “vaka Orgiisii
igerisinde insanin tanitilmasi, bigiminde sahis kadrosunun anlatilabilecegini ifade eder

(Celik, 2002:23-36).

Hikayelerde, sahislarin bir adi, hatta soyadi olur, dis goriiniim 6zellikleri (cinsiyeti,
boyu, yiiz ifadesi...), ruhsal yapisi (liziintilisii, heyecani...), toplumsal durumu (isi, parasal
olanaklari...), diger kahramanlarla iliskisi (aile, arkadaslik baglari...), kimi zaman gergekten
yasayan (ve/ya da yasamis) bir kisiye (ve/ya da kisilere) gonderme yapilarak anlatilir ve
betimlenir. Kimi zaman da yazar, gergek bir insan1 6rnek almadan diis giiciinii kullanarak
kahraman(lar)in1 tiim 6zellikleriyle gergek kilar. Buna “kisilestirme” denir (Kiran Eziler ve

Kiran, 2000:35).
Saban Saglik’ta sahis kadrosundaki siniflamay1 su sekilde yapar:

Temsil edilen insan figiirii (Tip, Karakter),
Fiziki tanitim (yas, cinsiyet, giizellik)

Psikolojik tanitim (moral durumu -yalniz, ¢irkin, giizel, neseli-insanlarla
iligkileri, diinya gorisleri vs.)

Sosyal durum (meslek, egitim, memleket, ekonomik durum, cevre vs.)
(Saglik, 2003:28).

Sahislar, hikdyenin materyal unsurlarindan biridir ve Oykiideki olayin
(vakanimn) failleri durumundadir. Sahis/sahislar olmadan higbir anlati olusmaz.
Burada “sahis” derken sadece insanlari kastetmiyoruz Mesela bir masalda, hayvanlar
ve nesneler de tipki bir insan gibi eylemlerde bulunabilir, birbirleriyle degisik
acilardan iliski (dostluk, kavga, isbirligi vs.) i¢inde bulunabilirler. Burada, bu hayvan

ve nesnelere de “sahis” diyoruz.

Mehmet Kaplan, belirli donemlerde toplumun inandigir temel kiymetleri
temsil eden, kiiciik farklarla ayn1 donemde yazilan eserlerde de goriilen, basit ve

sabit karakterli kisilere “tip” demektedir.

Hikaye ve romanda kisilerin olusturulmast igin ge¢misten giiniimiize baz1 teknikler
bulunmaktadir. Roman ve hikayelerde kisileri tanitmanin iki yolu oldugu goriilmektedir:
Bunlardan birincisi once kisinin belli basli niteliklerinin verilmesi sonradan bunlarin
aksiyonla yavag yavas tamitilmasidir. Buna Sevket Toker “agiklima yoluyla tanitim

(expositorv)” demektedir. Bu tarz kisiyi tanitmada, anlatici veya kahramanlardan biri,
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genellikle metnin basinda kisiye dair bilgiler verir. Bu verilen bilgiler onun fiziki portresini
ortaya cikardigi gibi, psikolojisini, sosyo-ekonomik yapisini, Kkiiltiirel tercihlerini de
aciklayabilir. Anlati kisisiyle ilgili verilen bu bilgilerin romanin ilerleyen sayfalarinda kisinin
aksiyonuyla uyumlu olmasi, onu agiklamasi beklenir. Roman ve hikayede kisi tanitmanin
ikinci yolu ise, kisileri aksiyonun iginde bir olusum halinde canlandirmaktir. Toker’in
“dramatik yolla tanitma” adin1 verdigi bu yontemde kisi, metin igindeki konusmalariyla,

aksiyonuyla, agiklanan diisiinceleri yoluyla tanitilir (Apaydin, 2006:230).

Kisa hikayenin kendi tiir 6zellikleri dikkate alindiginda, bir kurmaca kisiyi hikaye
metninde olusturmak i¢in yazarin elindeki imkanlar romana goére daha azdir. Derinlemesine
bir kisi tahlili yapmak i¢in hikdye yazarinin kullanmak zorunda oldugu yazi alani sinirlidir.
Bir kisa hikéye kisisini, romanda oldugu gibi olusum asamasindan baslayarak izleyebilme,
mizacinin biitiin derinliklerine inerek degerlendirme imkanimiz yoktur. Kisa hikaye yazari,
kisilerini tam da hayatlarinin baht donlimii noktasinda ele almak zorundadir. Bu ylizden
onlar1 olusum asamasinda degil hikdyelerini yasayacaklari zaman dilimi i¢indeki halleriyle

anlatacaktir (Apaydin, 2006:230).

Bir kisinin veya varligin sahis olabilmesi icin anlatilmaya deger bir
Oykiisiiniin olmas1 gerekir. Eger bu 0ykii mevcut degilse sahis kadrosunda yer

alamaz.

2.3.1. Merkez Kisi/Odak Figiir

Haldun Taner’in oOykiilerinde merkez kisilerin 6n palana ¢ikarildigin
gormekteyiz. Bu hikayelerde merkez kisi bazen hayvan bazen de bir agactir.

Anlaticinin Ltekil kisi secildigi anlatimlarda merkez kisi yoktur.

Onun eserlerinde her seyden Once gdze carpan ustalik, insanlar1 yakindan tanimasi,
ilmideyisle ince bir psikolog olusudur ki, bence bu olgunlugunun bir neticesidir. Insanlart
tanidiktan sonra, onlari canlandirmak gelir. Sanat bakimindan bu ameliye,.sanatkarin
herhangi bir sahis veya tipin maddi ve manevi varligina niifuz edebilmesi, kendini onun
yerine koyabilmesi ve onun i¢inde yasayabilmesidir. Bu ameliyeyi basarabilen sanatkarin
kaleminden artik yalmz canlandirdig1 sahsiyetin hayatin1 yasar, séz ve diigiincelerini duyar
ve dinleriz. Sanatkar artik biitiin 6zellikleriyle o sahsin kendisi olmustur; onun gibi konusur,
onun gibi diisiinlir ve onun gibi hareket eder. Haldun, bu (basarisin1 her seyden oOnce
yaraticilik kabiliyetine ve sanatkar ruhuna borglu. Yoksa cesitli sahsiyetleri kendi ifade ve
hareket tarzlariyla bu kadar miikemmel bir sekilde canlandirabilmesini baska tiirlii izah
etmeye imkan yoktur (Batiman, 1955:7).
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2.3.1.1. insan Merkez Kisi

Kantar Katibi Ali Riza Efendi isimli 0ykiide merkez kisi Kantar Katibi Ali
Riza Efendi’dir. 90 yasina gelmistir. Cevredekilere gore nazar1 kuvvetlidir. Ayni
zamanda da insanlarin basmin belaya girmesinden ve oOliimlerden zevk alir.
Ittihat¢ilar1 hi¢ sevmeyen Ali Riza Efendi, bu konuda hep yalmiz kalir fakat

diistincesini 1srarla savunur.
Laf bunlarin hepsi... Bu mu idare-i hiikiimet? (KKAE,30)

Cevredekilerin tiim bakiglarima ragmen bu goriisiinden vaz gegmez. Artik

kendisinin Demokrat oldugunu savunur.

Melamiyim ben. Peder de Naksibendi idi. Git polise benden selam soyle.
Simdi demiikrdsi var. Istedigimi soylerim. Ben reyimi bosuna Demukratlara

vermedim. (KKAE,31)
Kantar Katibi Ali Riza Efendi diiz bir tip olarak ¢izilmistir.

Ablam isimli 6ykiide olaylarin merkezinde cinsel bir obje olarak ele alinan
kadin vardir. Otuz {i¢ yasinda olan bu kadin 1924 yilinda Tiirkiye’den siirgiin edilmis
bir mabeyn kizidir. Farkli iilkelerde ii¢ kisiyle evlenen bu kadin, bu sefer de
Almanya’ya gelir. Orada bulunan herkesle beraber olur. Kadin frengili oldugundan

Tirk genci olan anlatici-kahramanla beraber olmaz.

Fraulein Haubold'un Kedisi’nde Fraulein Haubold’un portresi ayrintili bir

sekilde cizilir.

Yugoslavya menseli, ay yanak, kor dudak, iki kiyim bir taze idi. A¢ikli koyulu,
uzun sari saglarint bazen topuz yapar, bazen da Alman koylii kizlar: gibi séyle bir
giizel oriip basimin iistiinde toplar ve bu ikinci zag¢ tuvaleti hani ona hi¢ de fena
gitmezdi. Seksen yedi kilo ¢ekiyordu. Kadinlarda seksen yedi kilo ne demekti? Direk
gibi bir boynu, hiirmetli bir gogsii vardi. Fakat ne hikmetse, hi¢ karin yok. Kalcalar
hayli genis, gelgelelim ayak bilekleri cins atlarinki gibi ince ve zarif. Oyle ki resmini
goren, bu ince bileklerin o, dev gibi viicudu nasil ¢ektigine sasabilirdi. Ama bir de
ayaklara gegince bu muvazene probleminin sirrint kolayca ¢oziiverir. Ayaklar
hilafsiz 45 numara biiyiikliigiinde olup iistelik yayvan ve genisti. Ordek ayagi gibi...

Bir de yazlari sandalla gezisini goz oniine getirin. Ama temiz kizdi neme lazim. O
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tadar sismanliga ragmen yaz giinleri viicudundan kotii bir koku yayisin, vaki degil.
Yikanir babam yikanmir. Hatta Yugoslavya’da kis kiyamet, buzlari kirip da dereye
girerlermis. Sonra ciissesini gére hampa da degildi. Canli ve ¢evik. Merdivenleri hep
kosarak iner ¢ikar, soluk soluga geldigi goriilmemis. Giinde ii¢ bes boy sehrin obiir
ucuna gider gelir, bir kere tramvaya, otobiise bindigini bilen yok. Hasili at gibi bir

seydi. (FHK,67-68)

Hem SS Subaylariyla hem de Yahudi bir gengle beraber olan F.H. Kedisi
ciftlesmeye baslayinca karsi ¢ikardi. Cinsellikten baska bir sey diisiinmeyen bir

yapisi vardir.
Fasarya’da merkez kisi olarak siradan bir insan ele alinmstir.

Fasarya KazimYildirim-Spor’da yalinayak haf oynadigi tarihte, kahveci
cirakhigindan coktan istifa etmis, siitcii Istepamin yamna girmisti. Kiglarr onun
mandirasinda ¢aligsiyor, yazlari gazete satarak, kundura boyayarak geginiyordu.
Daha sonra swasiyla, Dalyan’da balik¢ilik, Kalamis'ta sandalcilik, Suadiye
otobozlarinda bilat¢ilik, Valdebagi Prevantoryulunda bah¢ivanlik etti. Fakat sikintist
icabu, girip ¢iktigi mesleklerin hi¢ birinde, ti¢ dort, hadi bilemediniz, alti ayran fazla
barmamad:. (FSR,90-91)

Onun isiminin nerden geldigi belli degildir.Fakat yazar onun kisiligiyle

verilen isim arasinda baglant1 kurar.

Ona bu adi kim takmistir, ne zaman takmustir, bilinemiyor. Fakat bu ad ona
oyle uymus oturmugstur ki, cogu kimseye onun asil ismini bile unutturmustur. Bir ara
Feyzullah’in kahvesinde ¢iraklik ederdi. Belki o devirden yadigar kalmis olacak. Yok
mudur 6yle zevzek adamlar, ille her onlerine gelene bir ad takmaktan hoslanirlar?
Iste bunlardan biri, sirf laf olsun dive, sirf onu kizdwrmak, onunla zevklenmek icin
Fasarya deyip geg¢ivermis oglana. Yahut belki de, habire yenilmekte oldugu icin
zaten ofkesi burnunda bir altmis alti tiryakisi, istedigi kahveyi zamaninda getirmedi
diye kizip: "Ulan ne fasarya oglan su Kazim be, meredin ¢aylak ¢aylak bakinmaktan
baska bir ise yaradig1 yok” diye bagirmis olacak. Ondan sonra da artik Fasarya
asagi, Fasarya yukari. (FSR,87)

Diirbiin’de Hicabi Bey eline aldig1 diirbiinle c¢evresindeki kisileri gozetler.

Onlarin gergek yiizlerini ortaya ¢ikaran Hicabi Bey ayni zamanda g¢evreye korku
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sacar. Artik kimse rahat davranamamaktadir. Modalilar, Kalamishlar, Kadikdyliiler

rahat davranamazlar. Takip edilenler arasinda herkes vardir.
Salt Insana Yonelis’de merkez kisi Sef’tir.

Kendi kusagindan bir¢ok sanat¢imin eserinde baskadin rolii hep onun

oynadigi da kolay kolay yerinden oynatilamayacak bir gercektir. (SIY,51)

Sef kendisiyle ilgilenen erkeklere hep esit derecede yaklasir. Cevresindeki
yazarlar1 ve sairleri yonlendiren Sef, iyi bir sanat ehli olmasina ragmen kendisi pek
eser iiretemez. Bir manifesto hazirlayarak derginin ¢ikmasina karar verir. Grup
dagildiktan sonra Sef Amerika’ya gider ve orada evlenir. Uzerinden yillar gegmesine

ragmen grup tyeleri hep onunla ilgili anilar1 anlatirlar.

Rahatlikla’da Sedat Germiyanoglu profesorlik unvani i¢in bagvuran bir

akademisyendir. Bilimsel 6zelliklerinden ¢ok siyasi goriisii 6n plana ¢ikartilir.
Ases isimli 6ykiide Ases merkez kisidir.

Ases’e boylu poslu denemez. Celimsize daha yakin Ama hi¢ bir ¢arpismada
diistiigii goriilmemis. Hep ona ¢arpan diiser. O da tutup kaldirir. Ben bu ¢ocugu
siftah Samsunspor ma¢inda gormiistiim. O zamana bek oynuyordu. Baba Hakki’'nin
kulagim biiktiim o kadar. Besiktas’ta boyle iki haf olsa, bak gér o zaman. Ama
dinletemedik. Bir kere sinirine bu kadar hdakim oyuncu gérmedim. Sag sol, kafa
hakimiyeti. Koriik gibi de cigeri var ha. Ikinci yarida herkesin dili bir karis disari
ctktigi, maraza aradigi, camurlastigi zaman, seninki, oyuna yeni girmis gibi terii taze
kosar durur. Oniimiizdeki sezon Millive cagrilmazsa bana da Tarik demesinler.

(AS,96)

Tug’ta Nesrin tecaviize ugrayan magdur bir bayandir. Hakkini arayacak
durumda degildir. Mahallelinin tiim ¢abalarina karsin olay aydinlatilamayinca Nesrin

kotii yola diiser.

Kizil Sa¢lh Amazon’da Kamil at sirtinda gezen bir kiz1 goriince ona platonik
olarak asik olur. Ona siirekli mektup yazmak ister. Sonrasinda siir yazmaya karar
verir. Sonrasinda liseden arkadasi Naci’nin uyarisiyla gergegi 6grenir. Asik oldugu

kiz zengin ve soylu bir bayin degil Cilli Saime olarak bilinen Seyis kizidir.

Eller’de anlatici Danis Bey, Zeynel Amca isimli kisiden -etkilenerek
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insanlarin eline bakarak kisilikleri hakkinda yorum yapar. Kendisini bu olaydan
cekmeye caligsa da siirekli insanlarin elleri goziine takilir ve yorum yapmaya baglar.
Hatta bunu abartarak yapmaya baslar. Vapur seyahati esnasinda gordiigii ellerden
cok etkilenir. Ellerden diisen eldiveni alarak Zeynel Amca’ya getirir. Fakat onun

goriisiine katilmaz.

Bir Cuval Incir’de Serafettin Bey Igridere tahrirat katipliginden emekli olan
birisidir. Aldig1 iki bin kurus yetmeyince is bulup c¢aligmak ister. Ankara’da
milletvekili olan akrabast Miikerrem Bey’e giderek is ister. Ilk tamigmada isler
yolunda giderken, Serafettin Bey’in is bilmezligi yiiziinden milletvekili tarafindan
kovulur. Serafettin Bey, klasik bir halk adamidir. Nerde neyin konusulacagini

bilmez.

Kaptanmin  Namusu’nda Rizeli Sadik gemide kaybettigini diisiindigi
arkadaslarinin arkasindan feryat eder. Kafayir ¢ektiginden olayin nasil oldugunu
bilmez. Oldiigiinii diisiindiigii arkadaslarmin evine gidip olay1 anlatma geregini
kendisinde bulur. Kaptan’in esini uygunsuz halde muhallebicide goriince onu
bicaklar. Hapse girer. Kaptan kazadan kurtulup gelince Sadik’1 suglar hatta Sadik’1

oldiirmeye kalkar.
8’den 9°a Kadar’da merkez kisi ndbetci hariciye asistanidir:

Esmer ve killi ¢ikan iri kemikli erkek ellerini kalorifere uzatti. Ince, uzun

durdugu yerde duramayan sinirli parmaklart vardi. (8°D,98)

Vuruldugu soylenen kadina yardimei olur. Olayin gergegi sonradan anlagilir.

Kadin dogum yapmustir. Asistan kadin1 dogum boliimiine getirir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de emekli olan Miralay Bey ilk etapta ¢ok karamsar
olmakla birlikte siirekli askerligi 6ver ve askerlik anilarini anlatir. Almanca
ogretmeninin tesvikiyle bu hatiralar1 kaleme alinca yeniden dogmus gibi olur. Ilgi

oldugunu diisiiniince ikinci kitaba baglar. Ger¢eklerden uzak bir tiptir.

Yagh Kapr’da Riza merkez kisidir. Siradan bir insanin aniden farkli bir
yasama biliriinmesi olay1 Riza’dan hareketle anlatilmaya calisilir. Riza, tas kiran bir
isciyken bir tesadiif sonucu Yagl Kapi bulur. ilk etapta bu yasam tarzi hosuna gider.

Daha sonralari Riza yan gelip yatmaktan rahatsiz olur. Gordiigii bir riiyadan



113

etkilenerek, konaktan ayrilarak eski hayatina (iscilige) doner.

Dairede Islahat’da Bahadir Erdem vekil olan arkadasinin istegiyle kuruma
miidiir olur. Diirlist calisan bir devlet adamidir. Kurumu diizeltir. Calismayan

odacilart gonderir. Vekilin istifasiyla gérevden alinarak merkeze ¢ekilir.

Heykel’de Merkez Kisi Uryanizade Sidki kendi heykelini diktirmek isteyen
bir kisidir. Maddi ve manevi agidan heykelinin dikilmesine bir engelin olmadigini
diisiiniir. Heykelini para vererek yaptirir. Fakat heykelinin evinin bahgesine
dikilmesine belediye izin vermez. Heykel evde kirilinca kiiclik bir biist olarak

bahgeye dikerler.

Beatris Mavyan’da merkez kisi Ermeni kizidir: Bugiin yirmi sekizini stiren

Beatris miikemmel piyano ¢alan, resim yapan, artistik ruhlu bir geng kizdwr. (BM,33)

Fransizcay1 evde annesinden Ogrenir. Dame de Sion’dan mezun olur. Bu
egitim, maddiyat ve c¢evreye sahip olan Beatris bunun aksine ¢irkin bir kadindir.
Stirekli olarak bir erkek istegi bulunan Beatris’in kismeti ¢ok farkli bir sekilde
tesekkiil eder. Miisamere sirasinda sik oldugu erkegi ister. Annesi bu kisiye para

vererek izdivacini saglar.

Bu eserde anlatici dahil higbir Tiirk yer almaz. Hikayenin tiimiinde anlatilan,
bir Ermeni ailesidir; onlarin yasayis bigimleri hikdyenin atmosferini olusturur.
Hikaye’de c¢izilen ortam, Ermenilere has Ozellikleri ile, 6rnegin ticaretle ugrasma,
egitime 6nem verme, drahoma gibi, Ermenileri tanimlamaktadir. Ancak kadin-erkek
iligkisi, evlilik 6ncesi geng kiz psikolojisi, anne-babanin ¢ocuga yaklasim bigimleri, es
disinda baska bir kadmla iliski, tiim insanlarda ortaktir. Boylece yazar, bir azinligi
anlatiyor gdriiniirken insanlik portresini ¢izmistir. (Yalgin, 1995:107).

Neden Sonra’da merkez kisi Ihsan psikolojik bir tiptir. Kiz arkadas:
Melahat’la bulusup sinemaya gitmek icin beklerken arkadasinin ge¢ gelmesi iizerine
psikolojik bir ¢dziimlemeye gider. Gergeklerle hayallerin catismastyla Ihsan,
Melahat’in bagkasini bulduguna karar verir. Melahat gelse de ona soguk davranir.

Melahat’in gercegi anlatmasiyla barisirlar.
Yasasin Demokrasi’de olayin merkezindeki sahis Asik Mehmet, saz sairidir.

... Koylii kalikli tiknaz bir adam ¢ikti. Adamin sirtinda yakasiz bir mintan,
bacaklarinda da dolaksiz bir kiilot vardi. Elinde uzun sapli bir saz tutuyordu.

(YD,47)
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Halk Partisi iki yiiz elli lira verince onlara methiyeler yazar. Demokratlar ii¢
ylz elli lira verince tiirkii s6ylemez. Sonunda isi agik artirmaya ¢ikarir ve kesesini

doldurur.
Necmiye 'nin Hatirr’nda Cemal Efendi merkez kisidir.
Kir sagh, ¢okiik avurtlu, kendi halinde ufak tefek bir adamcagiz. (NH,58)

Eskiden ¢ok iyi klarnet ¢alan bir kisidir. Yaslandig1 i¢in seyyar fotograf¢ilik
yapar. Necmiye isimli bayandan etkilenir. Onu goriince yirtik ayakkabisini ve bavul
kayisindan kemerini saklar. Necmiye’nin 1srarina dayanamayip klarnet ¢alar. Yash
oldugu icin dayanamaz burnundan kan gelir. O haliyle Necmiye’yi arar fakat

Necmiye ¢eker gider.

Sebati Bey’in Istanbul Seferi’nde ¢igek meraklisi olan Sebati Bey Karantina
katipliginden emeklidir.Bembeyaz sakalimin ortasindan kipkirmizi dudaklar: ile...

(SBIS,64)
Yalnizligini ¢igeklerle gidermeye calisir:

Onunkisi merak degil de illet artik. Bir mecliste Ingiliz Kralindan mi bahis
gecti, onun ilk aklina gelen tedai Kralice Viktorya ve dolayisiyla Viktorya giilleridir.
Bir yerde goziinii oyma bir yazi takumi mu ilisti, hemen yaklasip tahtasint muayene
edecek, thlamurdan mi imis yoksa giil agacindan mi? Hatta insanlari bile ikiye
asiwriyor:Cicek sevenler, c¢icekten anlamayanlar. Birinciler taife-i zevki selim,

ikinciler ise, yine kendi tabiriyle, bi bahre ve ham ervah imisler. (SBIS,63)

Sebati Bey cogu insandan farklidir. Bir bakima o sevmedigi insanlara ve

yasama sirt gevirir:

Diinya bu mu, hayat bu mu? diye Sebati bey diisiindii. Bunlar da akillar: sira
yasiyorlar mi? Bu adamlar ne yaparlar? Sabah giderler aksam gelirler. Ogleyin
ayakiistii bir seyler atistirirlar. Kos bre kos.. Kos bre kos.. Niye? Bes on kurus fazla
kazanmak igin. Kazamp ta ne yapacaklar. Sinemaya, kumara verecekler.. Hay
akliniza sasayim sizin.. Yirminci asir medeniyeti dedikleri bu mu? Vah zavalli beni

Adem..Vah zavalli nev-i beser.. Sen bugiinlere de mi diisecektin. (SBIS,65)

Is Giizar Bir Polis’te Necmi Uyanik mahalleye hirsizliklar1 énlemek igin

gorevlendirilen polis memurudur: “Geldiginde zayif bir delikanli iken simdi artik
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kanl, canh, kaln enseli bir tosun oluvermisti.” (IGBP,68) Mahallede tiim
hirsizliklar1 ve ahlaksizliklar bilir. En sonunda Miifettis’in esi Cavidan’in baskasiyla

yasadig1 aski goriir ve bagka bir yere tayinini ¢ikarilir.

Harikliya sekiz y1l 6nce Amerikan Hastanesi’nde hasta bakicilik kurslarina
katilip az da olsa Ingilizce Ogrenir. Sonrasinda ablasi gibi terzilik yapar.
Harikliya’nin ablalar1 evde kaldiklarindan gecimsizlikleri hat sathadadir. Bunun
aksine Harikliya sen sakrak ve filozof yapilidir. Harikliya’nin ablalarinin aksine

birini bulma ihtimali yiiksektir.

Giizel degildi belki. Fakat genglikten, canliliktan ileri gelen bir kani sicakligi,
bir cana yakinligi vardi. Hatta diizgiin bacaklari, civelek tavirlari ile sokakta baslart
kendisine ¢evirmesini de biliyordu. Bu meziyetleri ile ¢ok ge¢meden bir nisanli

bulacagi tabii idi. Nitekim giiniin birinde Andon Vasiylyadis’le tanisti. (HRK,76)

Harikliya, Andon Vasilyadis’i sever fakat hissettirmez. Missuri Zirhli
Amerikan gemisindeki Jimmy isimli bahriyeliyle nisanlanir. Evlenerek Amerika’ya

yerlesen Harikliya’nin bir de ¢cocugu olur.

Ayak isimli eserde merkez kisi Rizeli Sahindir. Rizeli Sahinin kisiliginde tiim
act ¢ekenlere telkin yapilmistir Rizelinin i¢inde bulundugu psikolojik durumu
diisiinen kimse yoktur. Herkes bir an dnce problemin meta kismini ¢6ziip hayata

donmek ister:
Soylesene kardegim senin mi bu ayak? Ne daldin éyle. (AY,37)

Rizeli ise hayal aleminde gelisler gidisler yasar. Yapamayacagi seyleri
aklindan gecirir. Ayagin Rizeliye ait oldugu ortaya c¢ikinca biitiin sahis kadrosu
giinliik hayatlarina donerler: “Rizelinin ayag ise sanki yerli yerinde imis gibi sabaha

kadar sizladi durdu.” (AY,43)

Bayanlar 00 isimli 6ykiide isini giizel yapan bir hela gorevlisi Kevser Hanim
ele alinir. O hela isini bir sanat gibi ele alir. Calistig1 helay1 tertemiz yapmistir. Isi
bittiginde odasina ¢ekilir; zaman zaman da dostlarini agirlardi. Onlarla gilintibirlik
konulardan bahsederdi. Fakat dykiiniin sonunda o da yuvarlak bir tip 6zelligi ¢izer.

Meclis’e hela hademesi olabilmek i¢in her seyden 6diin verecek bir yapiya sahiptir.

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da Idealist Tip Nizamettin Bolayrr Emekli
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Albay’dir. Yaz-kis siirekli denize dalar. 72 yasinda olmasina ragmen genclere tas
cikartir. Nizamettin Bolayir bu zindeligin nedenini spora baglasa da anlatici

Erzurumlu olmasina ve babasinin 98 yasinda olmasina yani kalitima baglar.

Ik  bakista kaya gibi, heykel gibi mehabetli durusu da buradan.
Diistinmeyisinden. Cogu anda basinin bombos, tertemiz olusundan. Ancak gerektigi
anda diistiniir. Diigiiniince de hep islevsel diisiiniir, somuta, pratige yonelik bir karar
almak icin diistintir. Bir durum muhakemesi yapar, kesin teshis, ani karar ve aninda

infaz. (KHM,54)

Nizamettin Bolayir, 27 Mayiscilar tarafindan ordudan emekli edilmistir. Bir
tavuk c¢iftligi kurmak hedefi olmasina karsin arkadasinin tavsiyesi lizerine bir
fabrikada Sivil Savunma Miidiirliigii yapmaya bagslar. O, ¢ok diizenli ve disiplinli bir

yapiya sahiptir. Onun hayatinda basarisizlik s6z konusu degildir.

Seytan Tiiyii'nde Okkes Istanbul’da avukat odacilifi yapmistir. Yedi aydir
Almanya’da is¢i olarak calismakta ve arkadasi Hidayet Aga’ya mektup gondermistir.

Sonsuza Kalmak’ta emekli bir O0gretmen olan Sunui Bey, akrabasinin
tavsiyesi iizerine tiim birikmislerini satip bir kooperatife girer. Kooperatif arazisi
kazilmaya baslayinca tarihi eserler ¢ikmaya baslar. Tarihi eserleri koruma cabasi
engellenir. O da caresiz kalir. Hatta tarihi eserler kanalizasyona dosenir. O bu olaya

sade “E pes yani” (SK,145) demekten bagka bir sey yapamaz.

Allegro Ma Non Troppo’da Linowsky merkez kisidir.Yazar onu tasvir
ederken yerden yere vurur.Hatta maymuna benzetir. “Ya uzun ve kupkuru parmaklar
ile meziir vermekte, yahutta bir maymununki kadar sari yiiziinii iki elinin icgine
almis...” (AMNT,65) “Ve kiiciik ¢apta dahi o sirada ellerini kurulayarak bitisikteki
mutfaktan gelirdi. Sirtinda koyu siyah ceket, bacaginda yine dizleri ¢tkmis o zibidi
pantolon ve ayaginda beyaz getirirler, ille o getirirler.” (AMNT,71) Hi¢ glilmez;
“Hele gozler. O tizgiin bakisli goz mavisi gozler...” (AMNT,71) Linowsky ,68rencisi

Mathilda’yla sevisirken yakalanir. Olumsuz bir tip olarak eserde yer alir.

2.3.1.2. Hayvan ve Diger Canllar

Haldun Taner, [znikli Leylek isimli oykiiyii bir leylek iizerine kurgulamustir.
Yavruyken yuvadan atilmis, kanadi kirik bir leylektir. Ug¢amadigi icin bakima



117

muhtag olan leylege esnaf sahip ¢ikmaktadir. Leylek kanadi kirik olsa da hep ugmak

ister. Fakat denemeleri hep hiisranla sonuglanir.

Olaysiz dykii olur. Ama kisisiz? Oykiiden -tabii &teki edebiyat tiirlerinden de-
niyet, bir durumu, bir an’1, bir konumu “insan” acisindan okunur kilmaksa eger,

kisisiz oykii olmaz.

Kisi, bizden biri olabilir; fakat olmayabilir de. Nitekim fabllarda degildir. Fakat o
tilkileri, aslanlar1 birer tilki, birer aslan olarak gorebilir miyiz? Yine, kimi &ykiilerde,
insanlarin yani sira hayvanlar da yer alir. Fakat, onlar bile, cogu zaman, kisilesip bizden biri
olur. Ornekse, Haldun Taner’in Iznikli Leylek’i. Biz bu leylegi goriiyoruz: “...hali, tavri,
yiirlylsi, iki ti¢ adimda bir durup diigliniisii...” Ne diisiiniir, biliyoruz: “...ihtiyath ihtiyatli,
yolun bir sagina bir soluna bakindi. Goriiniirde kamyon, esek, araba olmadigina kanaat
getirince ... agir agir bizim tarafa gegti.” Ne duyar, 6greniyoruz: “Gokyiiziinden inmis
olmanin olanca iistlinliigii ile Oniinden ge¢mekte olan bir kediye, bu asagilik yeryiizi
yaratigma kiigiimseme ile bakti.” Biz bu leylegi bu dykiiyle tanidik. Oyle ama bu leylek
Oykiiden once de vardi. Ciinkii, her yazar, 0ykiiye bir amagla oturur. Yani, bir diyecegi
vardir, onu diyecektir. Onu belirledikten sonra, ona uyan kisileri seger. Se¢im, o degil bu,
Oyle degil soyle olsun demek. Soyle goriinsiin, ele sdyle gelsin, kulaga soyle ses versin; su
diisiinceye uzak, suna yakin olsun, sunun ugrunda kavgadan ¢ekinmesin; sunlardan
duygulansi, sundan, sundan etkilenmesin, sunu ise olabildigince abartsin demek. iste iznikli
leylek boyle bir leylek. Daha dogrusu, Oykiiniin amacina gore yaratilmig bir leylek. Yazar,
bazen de, bildigi kisilerden hareketle kurar Oykiisiinii. Ne ki bunlarda da amag, kisinin
kendisi degil, o kisi araciligiyla sOylenilmesi istenilendir yine. Bagka tiirlii diyelim:Bir
kisiden hareketle bir¢ok sey soylenebilir. Ama bunlarin her biri ayr1 bir dykii konusudur.
Oykiicii, bunlardan birine karar verir, kisisini de, ona uyan yanlariyla ele alir. Bu yiizden,
Oykideki kisi, dykiisii yazilan kisi olamaz. Fakat 6ykii kisisi ile 6ykii amaci arasinda Oyle
sik1 doku vardir ki, bu doku, 6ykii kisisini hayattaki aslindan da sahici yapar (Mert, 2006:59-
60).

Sishanede Yagmur Yagiyordu isimli 6ykiide Kalender isimli at eserin merkez
kisisidir. Olaylar Kalender’in goziiyle ortaya konur. Kalender, her seyi yarim misli
goriir. Bu 0zellik sadece Kalender’e ait bir 6zellik degil tiim atlara ait bir 6zelliktir.
Amerikal1 bir fotograf¢inin arastirmasina gore: ... esya ve insanlar at retinasina,

gercekte olduklarindan yarim misli daha iri aksedermis. (SY'Y,3)
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Haldun Taner, Kalender ile yasami sorgulayan ve sorgulamayan tipleri

karsilagtirir.

Insanin gerceklerle ve yasamla savasmayisina kizar, hicbir sey icin gec
kalinmadigini, anlatmak ister. Kaderine r1iza gosteren insanin gercekleri

kabullenisinde, Kalander’de oldugu gibi bir zayiflik gosterir (Yalgin, 1995:140).

Sancho, gercekei bir bakis acisiyla hayata agilan bir pencere gibidir. Sancho,
olaylarin merkezinde yer alir. Sancho, hem Ankara’daki sosyete kdpeklerini hem de
sahiplerini tanitir. Kendisi de sosyete kopegi olan Sancho’nun sevmedigi iki cins

kopek vardir.

Av kopekleri bir, polis kopekleri iki. Kurbanlarini efendilerinin ayagina atip,
susta duran; ihsan bekleyen bu ¢anak yalayici, bu jurnalci, bu siftinik yaratiklar

onca kopeklik tarihinin yiizkarast idiler. (SSY,13)
Sancho siyaseti de miiteahhitleri de sorgular.
Bir miiteahhit malzemeden ¢alarsa... (SSY,8)

Bir Kavak ve Insanlar isimli ykiide kavak merkez kisi olarak secilmistir.
Insani 6zellikler verilen kavak yash bir insana benzetilir. Siirekli kavak altinda
oturan yaslt adam 6liince kavagin altina gomiiliir. Kavak yillar sonra agtiginda yash

adama benzer.

Gergekten de kavak, sanki altinda yasayan ihtiyarin biitiin oziinii kékleriyle
emip govdesine gecirmise benziyordu. Sekil itibariyle yine ayni agacti belki. Fakat
insan ona bakarken o uzun kamatli, zayif ihtiyar: gérmiis gibi oluyordu. (BK1,77)

Bu agaca insani 6zellikler yiikleyen yazar, kavagi konusturur:

Kavak gerisini dinleyemedi. Bu duydugu sozlerden yapraklari diken diken
olmustu. Demek bu cennet kiyilari, bu canim bayirlart makine ugultusuna. Kurum
kokusuna bogacaklardi. Diinyada yer mi kalmamisti Yarabbim?

Hayir, hayw, bunu yapamazlardi. Bu kadar zevksiz, bu kadar vicdansiz

olamazlard:. (BK1,78)

Fabrikatoriin istegi iizerine kavak kesilerek telefon diregi yapilir. Telefon

diregiyken bir aga¢ gibi dallanir, budaklanir. Bu sefer fabrikator diregi bir daha
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yesillenmemesi i¢in ligme ligme ettirir.
2.3.2. Merkez Kisinin Anlatic1 Oldugu Hikayeler

Allegro Ma Non Troppo, Made In U.S.A., Istedigin Sarkiyi Dinleyebilmek,
Gegmis Zaman Olur ki, Memeli Hayvanlar, Yaprak Ne Canli Ne Yesil, Ablam,
Giilerek Olmek ve Artirma isimli dykiilerde anlatict merkez kisi konumundadir. Pili¢
Makinasi’nda anlatict konumundaki merkez kisi karamsar tiptir. Hikayedeki merkez
kisi, yasantisindan memnun olmayan derin bir bunalimin esigine gelmis bir kisidir.

On Ikiye Bir Var’da merkez kisi anlaticidir.

Haldun Taner, kisilerin i¢ yiizlerinden bize yapraklar acarken kisilerin dis
ylzlerini bir yana birakmiyor. Hikayelerin kahramanlari yaninda ikinci, iiglincii
derecede odevli kisilerin de dis yiizlerini (fiziki portre} bir iki 6nemli 6zellikle
yaziveriyor (Burdurlu,1955:319-323).

Onikiye Bir Var'? ruhi bir hastaligin hikyesidir. Gergektir. Kisi i¢imizden
biridir. Haldun Taner, bu kisinin fotografin1 ¢cekmemis, bir ressam titizligiyle resmini
yapmistir. Kisiler i¢inden secilen insan, hikdyecinin kalemiyle 6zel bir duruma
girmistir. Giinilin degisik zamanlarinda saatin ka¢ oldugunu dakikas: dakikasina bilen
bu kisi, ruh sapikligina ugramis degildir ama iginde uyanan biiyilk sasmalar
sonucunda bir saat meraklis1 olup ¢ikmistir. Hikaye bastan sona dek bize bu merakin
i¢ yoOniinii anlatiyor. Hikdyenin her yardimci olay1 ana konunun hizmetinde. Hatta
diyebiliriz ki bu yardimc1 malzemenin aydinlattigi kisi goziimiizde bir tip olarak
belirmektedir. Hikayede canli bir tip yaratilmistir. Canli, kanli, yasiyan, her seyiyle
hareket halinde bir tip.

Onikiye Bir Var’da iilkii bu tipi yaratmaktir. I¢ diinyanin ¢evresine ¢ikildig
olmuyor. Hikayecinin gozleri ve sezgisi, i¢cyapinin icinde dolastyor. “Artirma”
hikayesinde de durum ayni. Bir insan taniyoruz. Kiigiik maaslt bir memur. Kararsiz
bir kisi. Telldl satiglarinda bulunmay1 seviyor. Hikaye bu sevginin {istiine

kurulmamis. Hikayecinin bize a¢mak istedigi ruh yonii, bambaska. Bu kisinin

"> Ismarlama Hikdye Yazdim. Atlantis dergisi zaman iizerine 6zel bir say1 ¢ikartyormus. Cesitli

iilkelerin bazi hikayecilerine, bu arada da bana, bu tema {izerine bir hikdyem olup olmadigin1 telgrafla
sordu. On giiniginde Isvicre'ye ulastirmam isteniyordu. Benim bdyle bir hikAyem yoktu. Alti giin
icinde 'Onikiye Bir Var'1 yazdim. Her sayfasii Heinz Anstock giinii giiniine ¢evirip temize ¢ekiyordu.
Onuncu giinii hikaye Atlantis'e ekspres ulakla ulasti. Ve 6zel sayiya segilen tek hikdye o oldu. Daha
sonra birgok antolojilere girdi. Bazen bir ¢irpida yazilan hikayeler uzun zaman ugrasilanlardan daha
basarili olur. (Taner:2006:125)
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kararsizligini, artirmalarda higbir sey alamayisinin sebeplerini gostermek istiyor.
Nigin alamiyor? Kendine giiveni mi yok? Paras1i m1 az? Hem, neden artirma yapilan

yerlerin ¢evresinde doniip dolasiyor? (Burdurlu, 1955:319-323).

Atatiirk Galatasaray’da isimli 6ykiide anlatic1 bir anisindan hareketle eseri
tesekkiil eder. Atatiirk’iin bir okul ziyaretinde yasadigi olaylar anlatilir. Atatiirk’{in

portresi ¢izilir:

Sol elinin iki parmagni iist yelek cebine takmis, bast hafif one egik, catik
kaslart ve o megshur bakisiyla goziiniin tistiinden miidiire bakarak anlattiklarini

dinliyor. (AG,59)

Atatiirk matematigi iyi bilir. Ogrencinin problemi ¢dzemeyecegini anlayinca
siiftan ayrilir. Anlaticinin Atatiirk’te gordiigli en onemli taraf onun her seyi iyi
bildigidir.

Evet, her seyi, kimin hangi durumda ne soyleyecegini evvelinden biliyor, yine
de iste, ayip olmasin diye, adet yerini bulsun diye, karsisindakini dinler

goriiniiniiyordu. (AG,60)
45 Marka Seksapil’de anlatic1 bir anisindan yararlanarak eseri tesekkiil ettirir.
Giilerek Olmek’te merkez kisi Sekban’dir.

O Sekban ki, -bakmaywn bes yildir Ankara’da bir sirkette Bas Miihendislik
ettigine- evet o Sekban ki, dogma biiyviime Istinyeli, halis muhlis bir Bogaz
cocugudur. Ve yine O Sekban ki, Galatasaray Denizcilik Subesinin bir zamanki

namaglup dort ¢iftesinin eski hamlaci basisidir. (GO,239)
Sekban’in ruhi portresi de ¢izilir.

Filmin kahramamn, biiyiik kentin oldugu gibi, tabiatin, kirlarin, gerektiginde
valmizliginda tadinmi ¢ikarabilen olgun bir bekdr... Kendine yetmesini becerebilen,
kiiltiirlii, ¢ok yanh, ice doniik, esrarli, duygu evreni ile pozitif diisiinceyi

kaynastirmasini bilmis bir yiiksek miihendis. (GO,241)

Sekban hafta sonunu gegirmek i¢in gittigi Akgakoca’da denize girer. Kendine
cok giivenmesine karsin denizin dalgalari onu yerden yere vurur. Olecegini

diisiindiigii anda dalgalar onu kumsala atar. Bu olay onu derinden etkiler. Herkes
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onun ¢ok iyi ylizen birisi bilmekle birlikte o bu olaydan rahatsizlik duyar ve sonunda
dalgalara yenildigini anlatir.

2.3.3. Merkez Kisinin Bulunmadig1 Hikayeler

Yalida Sabah, Fakaaat, Karsiliklt ve Ay Isiginda Samata’da merkez kisiler
belli degildir.

2.3.4. Merkez Kisinin Birden Fazla Oldugu Hikayeler

Tki Komsu’da merkez kisi iki kisidir: Sarayli Hanim ve Ifakat Hanim.

ifakat Hanim Saraylh Hanim
Cimri Miisrif

Boyu kii¢giik, bakimsiz ~ Uzun boylu, bakimh
Evi var Evi yok, kiraci
Sihhatsiz Sihhatli

Sehirli Sarayli
Cumhuriyetci Osmanl1 hayran
Algak goniilli Kimseyi begenmez

Bahgesinde ayva agac1  Bahgesinde incir agaci

Ikisinin tek ortak noktasi komsu olmalaridir. Diger taraftan her seyleri

farklidir.

Bir Motérde Dort Kisi isimli Ooykiide dort kisi vardir. Sart saclhi kadin
kendinden emin tavirlar1 vardir. Ihtiya¢ olunca insanlara yaklasir. Ihtiyaci olmayinca
insanlart kiiciik gorerek uzaklasir. Kasap ¢ig et kokar. Ticaret ile ilgili hesaplar
diisiiniir. Motor’un tutugmasi iizerine dua edip ili¢ koyun kurban edecegini vaat eder.
Kadin’in yardim istemesini bile gérmez. Motor’daki yangin bitince kurbani iigten
ikiyi sonrasinda ikiden bire en sonunda da kurban kesmemeye karar verir. Profesor
dazlak baghdir. Tramvayda okudugu makaleyi diisiiniir. Motor’un tutusmasi iizerine
hemen tahliye simidini basina geg¢irir. Sadece kendini diisiiniir. Okulda 6grencilerine
sOyledigi oliimii tebessiimle karsilayacagi soziinden utanir. Esmer Delikanlt siirekli
agzinda pipo vardir. Motordaki kadinin bacaklarina ve biraz evvel ayrildig: bar kizini
diistintir. Sarigin  kadinin imdadina olumsuz yanit verir. Kaptan uykuludur.

Kendinden emin tavirlar vardir. Agiz 6zelliklerinden Karadenizli oldugu anlasilir.
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Eczanenin Aksam Miisterileri’nde birden fazla kisi merkez kisidir. Eski

Basvekil:

Ancak sadrazamliktan indirildikten sonra sevimli olmaya yiiz tutmus bir ¢egit
bir adamcagizdir. Fazla konusmaz. Enjektor kaynayincaya kadar biraz oturur, biiyiik
kiiciik herkese hal-hatir sorar. Sade eski meclis reisine, emekli miralaya, sefir-i
kebire, eczaciya degil, hakire bile, kalfa Recep’e asprin almaya gelen arabact
Ibrahim cavusa bile... Icimizden “Ask olsun yahu” deriz. ““Ne algcakgoniillii adam, ne

demokrat adam, ne insan adam. Bak, birbir hepimizin gonliinii aldi. (EAM,78)
Miralay Bey’de eczanenin aksam miisterilerindedir.

Miralaymimizin adr Nazim Bey (Giimiilciine). Giimiilciine onun soyadi degil,
sadece askerlikteki alamati-farikasi” (EAM,79)”Miralay beyimiz, emekli olduktan
sonra komisyonculuga kalkan veya cins tavuk yetistirmege merak salan soydan
degildir. O sapwna kadar askerdir. Asker dogmus, asker dlecektir. Yiiriiyiigii
askercedir., oturusu askercedir, konususu, diisiiniisii, hatta hapsurup stimkiirtiisii,
stimkiirdiigii mendilini katlayip cebine koyusu bile askercedir. Mektebi Harbiye’de
ogrendigi ve daha sonra Galicya cephesinde Alman subaylari ile ilerlettigi
Almancast ile askeri literatiirii giinii giiniine takip eder. Sorun, size atom bombasi
hakkinda, tepkili u¢aklarin manevra kabiliyeti hakkinda, Guderian’in tank teknigi
tizerine yazdigr son eseri hakkinda izahat versin. “Diinyada askerlikten anlayan iki

millet vardwr. Biri Almanlar, 6biirii biz Tiirkleriz” diyor ki, ... dogrudur. (EAM,79)

Efdalettin Bey’de eczanenin aksam misterilerinden olup merkez

kisilerdendir.

Efdalettin Bey, Emekli belediye miifettisi olup, kehribar agizligi olmadan
sigara icemeyen ve memleketin ana davalari iizerinde orijinal fikirleri bulunan

karmuzy yiizlii, aldbros sag¢li, altmis beslik bir zattir. (EAM,81)

Haldun Taner’in “Kooperatif” isimli oykiisiinde devlet memurlar1 ele alinir.
Emekli olup kooperatif kuran Albay, Kaymakam, Glimriik¢ii, Kaptan ve Baytar ayni
gelir grubuna mensupturlar. Maddi imkansizliklar i¢inde hayatlari1 devam
ettirmektedirler. Bu hayat miistesar ve daire miidiiriiniin arsa alip devletin
imkanlariyla ¢evrenin glizellestirilmesiyle degisir. Kooperatifin ¢ehresi iktisadi ve

sosyal anlamda degisir. Zengin komsular taginir. Bu zengin komsularla ilk temasi
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cocuklar kurarlar. Sonrasinda da bayanlar ve en sonunda da erkekler. Fakat daha
once ahlakli bir hayat yasayan kooperatif sakinleri c¢ok farkli bir karaktere

burinirler.

Kaymakamin oglu iki kere iist tiste ihtilastan hiikiim giydi. Kaptan bey bu
yvastan sonra kirk yillik karisint bosayip gen¢ bir kadin aldi. Giimriikgiiniin kizi
kiirtajcilara tasinip duruyor. Bilmem dogru bilmem yalan, Mal miidiiriiniinkii igin de

karsi mebusun goforiinii cigolo tutmus diyorlar. (KOP,89)

2.3.5. Merkez Kisinin Sembollerden Olustugu Hikayeler

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii’'nde merkez kisi Sancho, gercekei bir bakis
acistyla hayata acgilan bir pencere gibidir. Sancho, olaylarin merkezinde yer alir.
Sancho, hem Ankara’daki sosyete kopeklerini hem de sahiplerini tanitir. Kendisi de
sosyete kopegi olan Sancho’nun sevmedigi iki cins kdpek vardir: Av kopekleri bir,
polis képekleri iki. Kurbanlarimi efendilerinin ayagina atip, susta duran; ihsan
bekleyen bu ¢anak yalayici, bu jurnalci, bu siftinik yaratiklar onca kopeklik tarihinin
yiizkarast idiler. (SSY,13)

Sancho siyaseti de miiteahhitleri de sorgular: Bir miiteahhit malzemeden

¢alarsa... (SSY,8)

Ama o Sancho yok mu, Sancho, yaman bir yaratik! Kdpek demek igin bin tanik
gerek. Nelerden, nelerden sdz etmiyor, neleri ve kimleri elestirmiyor ki! Oykiiyii okuduktan
sonra anliyorsunuz ki, o, gergekte, kopek kiligina biirlinmiis bir insandir. Bu, Haldun
Taner’e 0zgii bir tutumdur. Diisiincelerini, yargilarini, elestirilerini dykii kisilerine -bu kisi
bir kopek de olsa-sOyletir. Onlarin agzindan duyariz Oykiiciiniin kanilarini. Yani dolayli
yoldan, “sézcii”’leri araciligi ile diisiincelerini, alaylarini, yergilerini a¢iga vurur. Daha etkili

oldugu i¢in (Dizdaroglu, 1969:233-237).

Konginalar isimli 6ykiide sahis kadrosu yer almaz. Yazar farkli teknikle oyun

kagitlarindaki objeleri toplum igerisindeki insanlara benzetir.

Su sekilde bir siniflandirmaya gidilir

Kupa Ailesi Ispati Ailesi Kupa Ailesi Maca Ailesi

KIZ

OGLAN

PAPAZ
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Aslar-> Hukmederler.
6-10—>Orta halli insanlar1 temsil eder.

2-5->Ezilmisleri temsil eder.

Taner dykiilerinde ve oyunlarinda hep bu itilip kakilan kii¢iik adamin yasamindan
kesitler sunuyor. Kimi kez de onu karsit giiclerle, bu ¢arka ayak uyduranlarla, gii¢lii olanlarla
yani Aslarla bir ¢atisma i¢inde gosteriyor. Konginalar ve Aslarin ortak yani iskambil karti
olmalari. Bagka bir deyisle ezilenler de ezenler de, kendi dislarinda isleyen bir ¢arkin iginde

yuvarlaniyorlar, yani kendi baslarina ayakta duramryorlar...(Ipsiroglu, 1986b:56-58).
2.3.6. Sosyal Statiiniin Belirledigi Sahislar
2.3.6.1. Memurlar

2.3.6.1.1. Polis

Haldun Taner’in oykiilerinde polis meslegini icra eden sahislar yer alir.
Genellikle olayin temelini teskil eden yapida olmasa da polisler adli olaylar

igerisinde yer alir.

Sishaneye Yagmur Yagiyordu, Made In USA (Komser), Sebati Bey ’in Istanbul
Seferi ve Ayak isimli dykiilerde polis yer alir. Ayak isimli dykiide polis olayda 6n
plana ¢ikar. Ayak’taki polis astimi oldugu i¢in konusamayan bir karakterdir. Zaman

zaman resmi isi ile 0zel isi arasina kalan bir karakter portresi ¢izilmistir.

Isgiizar Bir Polis’te merkez kisi konumunda olayda etkin bir karakterdir.
Necmi Uyanik, mahalleye hirsizliklari 6nlemek i¢in gorevlendirilen polis
memurudur: Geldiginde zayif bir delikanli iken simdi artik kanli, canli, kalin enseli
bir tosun oluvermigti. (IBP,68) Mahallede tiim hirsizliklar1 ve ahlaksizliklar1 bilir. En
sonunda Miifettis’in esi Cavidan’in baskasiyla yasadigi aski goriir ve baska bir yere

tayinini ¢ikarilir.
2.3.6.1.2. Bekci

Haldun Taner’in eserlerinde az goriilen sahislar bekgilerdir. Olaylarda aktif
rol iistlenmezler. Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii ve Ay Isiginda Caligkur’da yer alan
bekgilerden 6n planda olant Ay Isiginda Caliskur’daki Ziilfikar’dir. Asil gorevi
diizeni bozanlar1 yakalamak yerine diizeni bozan ya da diizeni bozanlarin yaninda yer

alan bir olumsuz bir tip ¢izilir.
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2.3.6.1.3. Asker

Haldun Taner’in eserlerinde askerler farkli oOzellikler arz eder. Genelde

emekli olmug askerler yer alir.
Kooperatif isimli 6ykiide emekli olup kooperatif kuran Albay yer alir.

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da idealist bir tip olan Nizamettin Bolayir olayda
aktif rol dstlenir. Emekli Albay’dir. Yaz-kis siirekli denize dalar. 72 yasinda
olmasina ragmen genclere tas cikartir. Nizamettin Bolayir bu zindeligin nedenini
spora baglasa da anlatict Erzurumlu olmasina ve babasinin 98 yasinda olmasina yani

kalitima baglar.

Ilk bakista kaya gibi, heykel gibi mehabetli durusu da buradan.
Diigiinmeyisinden.

Cogu anda basimin bombos, tertemiz olusundan . Ancak gerektigi anda
diistintir. Diistiniince de hep islevsel diistiniir, somuta, pratige yonelik bir karar

almak icin diisiintir. Bir durum muhakemesi yapar, kesin teshis, ani karar ve aninda

infaz. (KHM,54)

27 Mayisgilar tarafindan ordudan emekli edilmistir. Bir tavuk c¢iftligi kurmak
hedefi olmasina karsin arkadaginin tavsiyesi lizerine bir fabrikada Sivil Savunma
Miidiirliigii yapmaya baslar. O, cok diizenli ve disiplinli bir yapiya sahiptir. Onun

hayatinda basarisizlik s6z konusu degildir.
45 Marka Seksapil’de Tegmen olayda yer alir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de askeriyeden emekli olan Miralay Bey ilk etapta ¢ok
karamsar olmakla birlikte siirekli askerligi 6ver ve askerlik anilarini anlatir. Almanca
dgretmeninin tesvikiyle bu hatiralar1 kaleme alinca yeniden dogmus gibi olur. Ilgi

oldugunu diisiiniince ikinci kitaba baslar. Ger¢eklerden uzak bir tiptir.

Haldun Taner’in eserlerinde yabanci/6teki askerlere de yer alir. “Harikliya”da
Zirhli Amerikan gemisindeki Jimmy araba tamircisidir. Harikliya’nin Amerikali

bahriyeli nisanlisidir.

Ince belli, uzun bacakl, filmlerde, mecmualarda gérdiigiimiiz standart

Amerikan bahriyelisi... giiliiyor... (HRK,78)
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Fraulein Haubold 'un Kedisi’nde SS subaylar1 yer alir.
2.3.6.1.4. Doktor

Ayak isimli O6ykiide doktorlarin hepsi ayni ozellikler tasirlar. Basasistan

edebiyatla istigal eder.

Fahrettin Kerim ekoliinden, her firsatta zemine zamana uygun divan
edebiyati misralart diisiirmeye merakli, ayrica kalemini de nester kadar giizel
kullandigini sanan, edebiyat sever bir doktordu. Yahya Kemal’e bayiliyor, bos
zamanlarinda onun rubailerine nazireler yazmaya ¢alisiyordu. Nitekim simdi de

ontinde yeni baglanmis bir rubai duruyordu. (AY,25)

Selman Atacan evhamli bir yapiya sahip olmakla birlikte Churchill’in
hatiralarin1 okuyordu. Iskender Iskit sekiz ay Londra da staj yapnus isi iyi bilen bir
karakter olarak eserde yer aliyor fakat o da fotograf meraklisi bir tiptir. Diger bir
doktor ise Erciiment’tir. Yeni evli olan Erciiment ise kesilen ayagin hastaya
sorulmasina cevaz veren bir kisidir. O da isini ¢ok iyi yapan bir karakter olarak

kasimiza ¢ikmaz.

On Ikiye Bir Var’da Sakip’in hastaligina care bulamayan doktorlar vardir,

anlatici bunu acikca ifade eder:
Artik doktorlara da inancim kalmadi. (OIBV,17)

Kooperatif ve Ayak isimli Oykiilerde baytarlar yer alir. Ay Isiginda
Caliskur’da Ekrem Cangetir doktordur.

2.3.6.1.5. Akademisyen

Haldun Taner’in eserlerinde akademisyenler bazi Oykiilerinde aktif rol
oynarlar. Bir Motorde Dort Kisi’de Profesor dazlak bashdir. Tramvayda okudugu
makaleyi diisiiniir. Motor’un tutusmasi iizerine hemen tahliye simidini basina gegirir.
Sadece kendini disiiniir. Okulda o6grencilerine soyledigi oliimii tebessiimle

karsilayacagi sozlinden utanir.

Iznikli Leylek’te akademisyenlerin yaptig1 bir arastirma gezisi anlatilmaktadir,
Bu kisilerin isimleri yerine unvanlart kullanilmigtir. Profesér, Alman Profesor,

Kolonyol Sapkali Dogent vb.
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Rahatlikla isimli 6ykiide tiim sahis kadrosu iiniversite personelinden olusur.
Sedat Germiyanoglu’nun profesoér olup olmayacagi ile ilgili yapilan toplantida

yasananlar anlatilir. Akademik olmayan her sey kriter olarak degerlendirilir.
Akademisyenler arasinda Ragip Avsar’da vardir:

Sedat Germiyanoglu karsisindaki profesér adayina bakti. Her zaman ii¢
diigmeli, arkasi ywrtmacgl ceket giyen, bir de sinir papyon takan bu irikyyim oglan,
bugiin, profesorliigii konusulan her dogent gibi, inadina babayani giyinmisti.
Konugurken iki tombul elini oniine kavusturup, boynunu saga sola biikiiyor, ama

kendi ne kadar mazlum olmaya ¢alissa da ciissesi bunu beceremiyordu. (RHT,72)

Toplantiya katilan akademisyenler sunlardir: Sakip Ozbasar, imadettin Bey
(Islam Tarihi Profesorii) Sabahat Hanim, Miistak Ulas (Siyasi Tarih Profesérii), Sadi
Tiimay, Ziya Sungur, Niyazi Turanli (Cuntac1 gruptan), Diindiir Siiliinoglu, Sebati
Yurdaer, Riiknettin Atamer (Mubhalif), Pertev Candan, Sefkati Oguztiirk (Kabulcii),
Cevat¢1 Grup (Cuntacilarin manevi Sef’1), Cevat¢1t Gruptan Nedim, Ziya Sungur
(Muhalif), Ali Riza Bey (Doktorasiz Profesér), Ismet Giray, Mazlum Inal, Idris
(Lizbon’da toplanacak uluslararasi tliniversiteler kongresi i¢in gdnderilecek prof.),

Nedim Giirozan ve Sakir Baran.
2.3.6.1.6. Ogretmen

Sonsuza Kalmak’ta emekli bir O0gretmen olan Sunui Bey, akrabasinin
tavsiyesi iizerine tiim birikmislerini satip bir kooperatife girer. Kooperatif arazisi
kazilmaya baslayinca tarihi eserler ¢ikmaya baslar. Tarihi eserleri koruma cabasi
engellenir. O da caresiz kalir. Hatta tarihi eserler kanalizasyona dosenir. O bu olaya

sade “E pes yani” (SK,145) demekten bagka bir sey yapamaz.
Sahib-i Seyf-ii Kalem’de anlatict Almanca muallimidir. Yaslhilara yardimci
olmaya ¢alisan iyimser bir tiptir.

Ayak’ta Mesut Caglayan kahvede oturan olumsuz bir 6gretmen portresi ¢izer.
Allegro Ma Non Troppo’da keman hocast Linowsky oOgrencisiyle sevisirken

yakalanir. Olumsuz bir tip ¢izilmistir.
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2.3.6.1.7. Emekli

Haldun Taner’in Kooperatif isimli Oykiisiinde devlet memurlar1 ele alinir.
Emekli olup kooperatif kuran Albay, Kaymakam, Glimriik¢ii, Kaptan ve Baytar ayni
gelir grubuna mensupturlar. Maddi imkansizliklar i¢inde hayatlari1  devam
ettirmektedirler. Bu hayat miistesar ve daire miidiiriiniin arsa alip devletin
imkanlariyla ¢evrenin gilizellestirilmesiyle degisir. Kooperatifin ¢ehresi iktisadi ve
sosyal anlamda degisir. Zengin komsular taginir. Bu zengin komsularla ilk temasi
cocuklar kurarlar. Sonrasinda da bayanlar ve en sonunda da erkekler. Fakat daha
once ahlakli bir hayat yasayan kooperatif sakinleri c¢ok farkli bir karaktere

biiriiniirler. Artik dejenere bir hayat siirerler.

Bir Cuval Incir’de Serafettin Bey igridere tahrirat katipliginden emekli olan
birisidir. Aldig1 iki bin kurus yetmeyince is bulup ¢alismak ister.

2.3.6.2. Siyasetciler

Bir Cuval Incirde Miikerrem Bey milletvekilidir. Ortama gére davranan
klasik bir yoneticidir. Menfaati i¢in akrabaliklarini ve kokenini inkar edebilen bir

yapisi vardir.

Dairede Islahat’ta Geng Vekil diiriist, geng bir vekildir. Kurumu diizeltmek

icin arkadasini gorevlendirir.

Iki Komgw’da Sarayli Hanimin Damadi Lise Miidiiriiyken Sark vilayetlerinin

birinde Halk Partisi aday1 gdsterilmistir.

Yasasin Demokrasi’de Nahiye Miidiirii alt1 oklu parti rozetini gizlemeyen bir
devlet adamudir. Se¢im Heyeti Reisi lacivertler giymistir. Halk Partisi Baskani
dazlaktir. ilkokul Miidiirii siyaset¢i gibi Halk Partisi’nin propagandasmi yapan bir

devlet memurudur.
Demokratlarin Miimessili ,hakkini arayan ne istedigini bilen bir adamdir.

Tug’ta Aydemir babast mebus, dayisi miistesar olan ve bu niifuzuna
dayanarak mahalleliyi haraca kesen bir kisidir. Nesrin isimli kiza tecaviiz etmesine

karsin, babasinin niifuzunu kullanmasiyla ceza almaktan kurtulur.
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2.3.6.3. Zenginler

Haldun Taner’in kisileri, kentlerde yasayan, okumus, aydin, para babasi

insanlardir. Azinliklar da girer bunlarin arasina (Dizdaroglu, 1969:233-237).

Heykel’de merkez kisi Uryanizade Sidki kendi heykelini diktirmek isteyen bir
kisidir. Maddi ve manevi agidan heykelinin dikilmesine bir engelin olmadigini

diisiiniir. Heykelini para vererek yaptirir.

Bir Kavak ve Insanlar’da olumsuz bir tip olarak karsimiza ¢ikan Fabrikator,
inga edecegi fabrika i¢in tiim dogal giizellikleri yerle bir eder. Yazarin idealize edip
yaslt bir insana benzettigi kavak, fabrikatoriin istegi iizerine kesilir ve maddi bir
anlayisla telefon diregi yapilir. Telefon diregiyken dal veren kavak, fabrikatorii

cildirtir ve direk parga parca edilir.

Haldun Taner, Cehov gibi insanliktan bir an’1 anlatsa da kullandig1 simgesel
anlatimla O’ndan uzaklasir. Kesilen bir kavak agaci, inatla direnen, 6lmemeye,
yesermeye calisan bir “kisi”, bir oyuncudur. Oykii kurgusundan ¢ok bir deneme
tadinda yazar. Bu “deneme”yi yaparken yer yer yazinsalliktan, bu topragin

insanlarindan uzaklasir (Ugan, 2000:167).

Artirma’da herkes zengindir sadece anlatici maddi anlamda zorluk c¢eker.

Anlatici’nin ¢ocukluk agki Fahriinisa ise 40’11 yaslara gelmis ve Vali karist olmustur.
Ay Isiginda Caliskur isimli hikdyede Caliskur ailesi varliklidir.
Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’da Artin Margusyan ihale takip eden zengin
birisidir.
Beatris Mayvan’da Osep Mavan sigortacilikla zengin olmus bir gayri

muslimdir.

Pederinin saglhiginda Paris’te tahsil etmis, biitiin diinyayr gezip dolasmus,
hatta lordlar gibi Afrika’da bir miiddet aslan dahi aviamus, kir sagl, giimiis bastonlu,
baron tavirly bir kisizade idi... (BM,33).

Cirkin olan kizina parayla es bulmus bir kisi olarak eserde yerini alir.
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2.3.6.4. Fakirler

Hicvettigi kisilerin yaninda, boynu biikiik, kaderini yenemiyen, ¢evrenin
kendilerine kabul ettirdigi yasamadan siyrilamiyan kisileri anlatmasin1 da sever.
Onlar1, kaderlerini yenme yolunda umutlandiracagina, teselli eder, sirtlarini sivazlar,

olup bitenleri kabul ettirmege ¢alisir (Alangu, 1965:731).

Ayak isimli eserde Rizeli Sahinin kisiliginde tiim ac1 g¢ekenler fakirler
anlatilmistir. Ayagi kesilen Rizelinin i¢inde bulundugu psikolojik durumu diisiinen
kimse yoktur. Herkes bir an dnce problemin meta kismini ¢oziip hayata donmek

ister: “Soylesene kardesim senin mi bu ayak? Ne daldin oyle?” (AY,37)

Rizeli ise hayal aleminde gelisler gidisler yasar. Yapamayacagi seyleri
aklindan geg¢irir. Ayagin Rizeliye ait oldugu ortaya cikinca biitiin sahis kadrosu
giinliik hayatlarina donerler: “Rizelinin ayag ise sanki yerli yerinde imis gibi sabaha

kadar sizladi durdu.” (AY,43)

Tus’ta Nesrin tecaviize ugrayan magdur bir bayandir. Hakkini arayacak
durumda degildir. Mahallelinin tiim ¢abalarina karsin olay aydinlatilamayinca Nesrin
kotii yola diiser. Tus’ta Giilsiim Hamim ¢amasirct kadindir. {1k etapta sahitligi dogru

yapar. Sonrasinda baski gelince ifadesini degistirir.
Fasarya’da siradan bir insani ele almistir.

Fasarya Kdzim,Yildirim-Spor’da yalinayak haf oynadigi tarihte, kahveci
cirakhigindan coktan istifa etmis, siitcii Istepamin yamna girmisti. Kiglarr onun
mandirasinda ¢aligsiyor, yazlari gazete satarak, kundura boyayarak geginiyordu.
Daha sonra swasiyla, Dalyan’da balik¢ilik, Kalamis’ta sandalcilik, Suadiye
otobozlarinda bilat¢ilik, Valdebagi Prevantoryulunda bah¢ivanlik etti. Fakat sikintist
icabi, girip ¢iktigi mesleklerin hi¢ birinde, ti¢ dort, hadi bilemediniz, alti ayran fazla
barmamad:. (FSR,90-91)

Necmiye 'nin Hatir'nda Cemal Efendi; “Kir sac¢li, ¢okiik avurtlu, kendi
halinde ufak tefek bir adamcagiz” (NH,58)dir. Eskiden ¢ok iyi klarnet ¢alan bir
kisidir. Yaslandig1 icin seyyar fotografcilik yapar. Necmiye isimli bayandan
etkilenir. Onu goriince yirtik ayakkabisini ve bavul kayisindan kemerini saklar.

Necmiye’nin 1srarina dayanamayip klarnet calar. Yasli oldugu i¢in dayanamaz
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burnundan kan gelir. O haliyle Necmiye’yi arar fakat Necmiye ¢eker gider.

Kizil Sag¢hh Amazon’da Kamil, at sirtinda gezen bir kiz1 goriince ona platonik
olarak asik olur. Ona siirekli mektup yazmak ister. Sonrasinda siir yazmaya karar
verir. Sonrasinda liseden arkadasi Naci’nin uyarisiyla gergegi 6grenir. Asik oldugu

kiz zengin ve soylu bir kadin degil Cilli Saime olarak bilinen Seyis kizidir.

Kooperatif isimli hikdyede mahalle halki ¢ok fakirdir. Mahalleli maddi
durumu daha iyi olan Kooperatif sakinlerine uymaya kalkinca ahlaki yozlasma

ortaya cikar.
Ay Isiginda Caligkur isimli 0ykiide Melahat ve Nuri fakirlikten evlenemezler.

Eserlerinde canlandirdign kisiler genellikle istanbul ile gecekondularinda
yasarlar. Baz1 hikyeleri Almanya’daki iscileri ele alir. Istanbullu olan yazar gece
kondularda olusan alt kiiltiirlerin ve oralara ulasamayan devlet otoritesinin getirdigi

bosluklara, ¢evre konularina dikkat ¢ekmistir (Enginiin, 2001:306).
2.3.6.5. Oteki/Yabanci

Haldun Taner insanlarin sadece yasadiklar1 mekéanlardaki insanlarla degil,
tim diinyadaki kisilerle etkilesim saglayabilecegi bir vaka ve ona uygun bir sahis

kadrosu ortaya koyar.

Beatris Mayvan’da; Beatris Mavyan Ermeni kizidir. Babasi zengin bir
sigortacidir. Babasi Bay Osep Mayvan, kizinin her istedigini yapmaya calisir. Bu
eserde yer alan diger yabancilar sunlardir: Ermin Berberyan, Jirayir Keklikyan (Para

icin evlilik yapan bir Ermeni) ve Sarlot Mavyan (Osep Mayvan’in karisi).

Ablam isimli 6ykiide olaylarin merkezinde cinsel bir obje olarak ele alinan
kadin vardir. Otuz {i¢ yasinda olan bu kadin 1924 yilinda Tiirkiye’den siirgiin edilmis
bir mabeyn kizidir. Farkli iilkelerde ii¢ kisiyle evlenen bu kadin, bu sefer de
Almanya’ya gelir. Orada bulunan herkesle beraber olur. Kadin frengili oldugundan
Tirk genci olan anlatici-kahramanla beraber olmaz. Bu eserde yer alan yabancilar
sunlardir: Lothar (Anlaticinin pansiyon komsusu) Moissenet (Zamparaligiyla

meshurdur) ve Henry.
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Harikliya’da Andon Vasilyadis, “Uzun boylu, hassas ruhlu bir delikanliyd:.”
(HRK,76).

Jimmy araba tamircisidir. Harikliya’nin Amerikali bahriyeli nisanlisidir:

“Ince belli, uzun bacakl, filmlerde, mecmualarda gordiigiimiiz standart Amerikan

bahriyelisi...” (HRK,78)

45 Marka Seksapil’de Gerda Mavrer “Sarisin olmasina ragmen saglarini

’

daha agik sariya boyuyor ve evin icinde kirmizi ponponlu terliklerle dolastyordu.’

(45 M,59)
Danzigli Talebe, Alman kiziyla beraber olan diger 6grencidir.

Atatiirk Galatasaray’da M. Martin, Fransizca hocasidir. Atatlirk’e Fransizca

dersi vermistir.

Giilerek Olmek’te Moris, Istanbul’da deri iizerine is yapan Yahudi bir

ticcardir.

Bay Moris, siyah bluz ve pantolonlu Ankarali hanim, orta yasl petrol miidiirii
-hani Golf Kliip ’ten tamdigi-ve Judith, kare kurmug oynuyorlardi. Sari sagli, demin
fal bakan hanim’a obiir Ankarali geng, hani aksam yemeginden sonrasi i¢in Sekban’t
rezerve edeni ise, tavlamin basina ge¢mis, birbirlerini kizdirmaya ¢alisarak zar

salliyorlard:. (GO,257)
Nisim, Yahudi tiiccarin damadidir. Judith,Yahudi tiiccarin kizidir.

Mordahay, “Yedi yaslarinda kadar, ¢illi, mavi, ¢ipil gozli, kirmizi sagh, bir
oglan ¢ocuktu.” (GO,245)

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’da yabancilar ticaretle ilgilenen kisilerdir.
Artin Margusyan,13 Antranik, Anesti, Kevork Kavafyan, Vatman, Tosliyan, Seviro
Marono Lorenzo, Pedro, Konsita Montanegro, Alois Morgenrot, Helga ve Frau

Morgenrot.

3 H. Taner, biitiin 6ykiilerinde kisilerini kendi diisiiniis, yasayis bicimleri dogrultusunda konusturmay1
sevmistir. Bu toplumsal gergekgiligin dile yansimasi olarak kabul edilmelidir. Ancak yazarin bazen
asirtya kactigini ifadede yarar var. A. Margusyan'in zihninden gegenlerin aktariminda oldugu gibi.
(Karatepe, 2000:338).
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Fraulein Haubold 'un Kedisi’nde Fraulein Haubold;

Yugoslavya mengeli, ay yanak, kor dudak, iki kiyim bir taze idi. A¢ikli koyulu,
uzun sari saglarint bazen topuz yapar, bazen da Alman koylii kizlart gibi séyle bir
giizel oriip bagsimin iistiinde toplar ve bu ikinci zag¢ tuvaleti hani ona hi¢ de fena
gitmezdi. Seksen yedi kilo ¢ekiyordu. Kadinlarda seksen yedi kilo ne demekti? Direk
gibi bir boynu, hiirmetli bir gégsii vardi. Fakat ne hikmetse, hi¢ karin yok. Kalgalar
hayli genis, gelgelelim ayak bilekleri cins atlarinki gibi ince ve zarif. Oyle ki resmini
goren, bu ince bileklerin o, dev gibi viicudu nasil ¢ektigine sasabilirdi. Ama bir de
ayaklara gegince bu muvazene probleminin sirrint kolayca ¢éziiverir. Ayaklar
hilafsiz 45 numara biiyiikliigiinde olup iistelik yayvan ve genisti. Ordek ayag1 gibi...
Bir de yazlar sandalla gezigini goz oniine getirin. Ama temiz kizdi neme lazim. O
tadar sismanliga ragmen yaz giinleri viicudundan koétii bir koku yayilsin, vaki degil.
Yikanir babam yikanir. Hatta Yugoslavya’da kis kiyamet, buzlari kirip da dereye
girerlermis. Sonra ciissesini gore hampa da degildi. Canli ve ¢evik. Merdivenleri hep
kosarak iner ¢ikar, soluk soluga geldigi goriilmemis. Giinde ii¢ bes boy sehrin obiir
ucuna gider gelir, bir kere tramvaya, otobiise bindigini bilen yok. Hasili at gibi bir

seydi. (FHK,67-68)

Hem SS Subaylariyla hem de Yahudi bir gengle beraber olan Fraulein
Haubold kedisi ¢iftlesmeye baslayinca karsi cikardi. Cinsellikten bagka bir sey

diistinmeyen bir yapis1 vardir.

Made in USA’da Lieutnont O. Connor: “Dalgali sari saglari, koyu kahverengi

gozleri ve ¢enesinin tam ortasinda sipsirin bir gamzesi var.” (MU,17)

Gergekte kendisini Amerikal bir asker olarak tanitan bir Tiirk gencidir.

2.3.6.6. Diger Meslek Gruplari

Necmiye'nin Hatirt ve Ayak’ta kiraathane c¢alistiranlar, Ay Isiginda
Caliskur’da kapici, Beatris Mayvan’da sigortaci, Eller’de bilet¢i, Bir Motorde Dort
Kisi’de Kasap, Eczanenin Aksam Miisterileri'nde eczact gibi diger meslek

gruplarinda calisan insanlar vardir.
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2.3.7. Tipler

2.3.7.1. Yozlasmis Tipler

Haldun Taner’in &ykiilerinde yasami sorgulayan bir yapt vardir. Bu
sorgulamada hayatin i¢inde dejenere olan tiplere yer verilir. Sahib-i Seyf-ii Kalem’de
babasiyla ilgilenmeyen Miralay’in kizi toplumda iyi karsilanmayan bir yozlasma

icerisindedir. Sadece babasinin maagini almak i¢in onun yanina ugrar.

Diirbiin’de Giiliz’in kagamaklar1 kargin hi¢bir sey olmamig gibi evlenmek
istemesi evlilik kurumunun dejenere oldugunu gosterir. Fraulein Haubold un
Kedisi’nde Fraulein Haubold hem SS Subaylartyla hem de Yahudi bir gengle beraber
olan cinsellikten bagka bir sey diisiinmeyen bir yapist vardir. Fraulein Haubold her

oniine gelen kisiyle yatip kalkan dejenere bir tiptir.

45 Marka Seksapil’de Gerda Maurer isimli Alman kizin hem Tiirk genciyle
hem de Danzigli oglanla birlikte olmasi farkli bakis agisiyla anlatilir. iki geng de aym
kizla yattiklar1 halde bu olaya tepki vermezler. Kaldiklar1 bdlge askerler tarafindan

isgal edilince Gerda tegmenle yatmaya baslar.

Isgiizar Bir Polis’te Miifettisin karis1 Cavidan; “Giizeldi, alimli idi, iistelik
kocasindan yirmi yas da kiigiiktii. Fakat buna ragmen ¢ok ciddi ve rabitalr bir hali
vardi.” (IBP,68)

Ilk etapta bdyle goriinsede mahallenin polisi Necmi Uyanik gece yarisi onu
bir baska erkekle goriince gergek yiiziinii ortaya ¢ikar. Nazim’da Asim Kutay’in esi
Bayan Cavidan’in sevgilisidir.

Necmiye’nin Hatirr’'nda Necmiye diigiinlerde koceklik eden asiifte bir kadin

tipidir: “Necmiye oynasmak isteyen bir disi kedi sirnasikligiyle... siirtiiniiyordu.’

(NH,60)
Kaptan’in Namusu’nda Sayeste Kaptan’in karisidir. Ahlaken zayiftir:
Sisman, kisa boylu, memeleri [6mbiir [ombiir bir kadindi. (KN,51)

Fakat Sayeste gercekte Kaptan’in karisi degil metresiydi. Muhallebecide
baska bir erkekle yakalaninca Kaptan’in arkadasi Rizeli Sadik tarafindan bigaklanir.

Iliskisini inkar edip asigim siitkardesi diye tanitarak Kaptan’i kandirir. Kaptan
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Sayeste’ye inanarak Rizeli Sadik’1 6ldiirmeye kalkar.

Hayir, yanilmiyorsunuz. Benim ¢ocuk yastan kosullanmanizdan doguyor bu. Belki
de anneme duydugum biiyiik saygidan. Kadinlari, 6biir cinsten cazip bir yaradilis olmaktan
once, onlar1 sayilmasi, korunmasi, hayran olunmasi gereken, diinyay siisleyen yaratiklar
olarak goriiyorum. Bu ¢ocukluktan bana kalmis bir huy. Yalniz bu simdi yaptiginiz tanima
pek ¢ok kadin 6fkelenebilir. Ne dersiniz?

Hayranlik soziiniin kapsami1 kadina es degerde saygi duymayi da igerir. Sonra sunu
itiraf edeyim ki ben iki cins i¢inde kadini daha akilli bulmusumdur. Onlarin zaman zaman,
asin duygusal, zaman zaman inisli ¢ikisli deger yargilan bir yana, hi¢ sasmayan bir
sagduyular1 ve gerceke¢i damarlari vardir. Kadinsiz erkegin ¢ok zayif bir mahlik olduguna da

inantyorum (Akatli, 1986:7-8).

Tus’ta Dilaver Bey bir kiza tecaviiz edilmesine ses ¢ikarmayan mahalleliyi
korkaklikla suglayarak kendine destek veren grupla bu problemi ¢6zmeye ¢alisan bir
kisidir. Cabalar1 higbir sonu¢ vermeyince o da dislinin carklarina uyarak

randevuevinde Nesrin i¢in siraya gecer.
... Beni goriince iki elini yiiziine kapayan Dilaver bey tistadimiz. (TUS,10)

Tus’ta Aydemir, babasi mebus, dayisi miistesar olan ve bu niifuzuna
dayanarak mahalleliyi haraca kesen bir kisidir. Nesrin isimli kiza tecaviiz etmesine
karsin, babasinin niifuzunu kullanmasiyla ceza almadan kurtulur. Aydemir’in babasi

da vekilligini gayri mesru isler i¢in kullanmis dejenere bir tiptir.

Made in USA’da dejenere tip anlaticidir. Arkadasinin dogum giiniinde
tanistig1 yabanci bir erkekle iliski yasayan hatta ailesini bile terk etmeyi goze alan bir
bayandir. Evlenmeyi diisiindiigli erkegin Amerikan askeri degil bir Tiirk genci
oldugunu 6grenir. Toplumumuzdaki dejenerasyonu gostermek i¢in se¢ilmis bir tiptir.

Tiim olumsuzluklara ragmen tavri enteresandir:

Pek pismanlik hissi duymuyorum. Bir kere biiyiik bir sey kaybetmedim. Sonra
da He really did kiss wonderfull. (MU,28)

Kooperatif isimli 6ykiide mahalle sakinleri 6zenti sonucu gergek kimliklerini

unutmus dejenere tipler olarak karsimiza g¢ikar.

Bir Cuval Incir’de milletvekili Miikerrem Bey kendi agigmi ortaya cikaran

akrabasini tanimadigini ifade ederek kovar.
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Rahatlikla’da bilimsel kriterlere gore karar vermeyen akademisyenler

dejenere tiplerdir.

Allegro Ma Non Troppo’da Linowsky’de 0grencisi Mathilda’yla sevisirken

yakalanir. Her ikisi de ahlaki zaaflar1 olan yozlasmis tipler olarak karsimiza ¢ikar.

Sonsuza Kalmak’ta tarihi degerleri korumayan Razi, Davut, Nuri, Sirri

Erdem, Emin Gavsi Bey yozlagmis tipler olarak ¢izilir.

Ay Isiginda Caliskur’da bekgi Ziilfikar, Yasasin Demokrasi’de Asik Mehmet,
Dairede Islahat’da ¢aliganlar mesleklerini icra etmeyen ya da riigvet alan tipler olarak

dejenere bir yapiya sahiptirler.
2.3.7.2. idealist Tipler

Dairede Islahat’da Geng Vekil diriist bir sahistir. Kurumu diizeltmek igin
arkadasini gorevlendirir. Bahadir Erdem vekil olan arkadasinin istegiyle kuruma
miidir olur. Diirlist ¢alisan bir devlet adamidir. Kurumu diizeltir. Calismayan

odacilar1 gonderir. Vekilin istifasiyla gorevden alinarak merkeze ¢ekilir.

Bir Cuval Incir’de Serafettin Bey igridere tahrirat katipliginden emekli olan
birisidir. Aldig1 iki bin kurus yetmeyince is bulup c¢aligmak ister. Ankara’da
milletvekili olan akrabasi Miikerrem Bey’e giderek is ister. Ilk tanigmada isler
yolunda giderken, Serafettin Bey’in dogrulari sdylemesi yiiziinden milletvekili

tarafindan kovulur. Serafettin Bey, klasik bir halk adamidir.

Sonsuza Kalmak’ta Emekli bir O6gretmen olan Sunul Bey, akrabasinin
tavsiyesi iizerine tiim birikmislerini satip bir kooperatife girer. Kooperatif arazisi
kazilmaya baslayinca tarihi eserler ¢ikmaya baglar. Tarihi eserleri koruma cabasi

engellenir. O da garesiz kalir. Hatta tarihi eserler kanalizasyona dosenir.

Ases’te merkez kisi olan Ases dogrulugun, diiriistliigiin temsilcisidir. Anlatict
toplumdaki yozlagsmanin Ases’e bakilarak giderilebilecegini ifade eder. Bu olay1

maga benzeten anlatic1 Ases’ten diiriistliigiin transfer edilebilecegini ifade eder.

Bayanlar 00 isimli 6ykiide isini giizel yapan bir hela gorevlisi Kevser Hanim
ele alinir. O hela isini bir sanat gibi ele alir. Calistig1 helay: tertemiz yapmustir. Isi
bittiginde odasina ¢ekilir; zaman zaman da dostlarin1 agirlardi. Onlarla glintibirlik

konulardan bahsederdi. Fakat 6ykiiniin sonunda o da yuvarlak bir tip 6zelligi ¢izer.
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Meclis’e hela hademesi olabilmek i¢in her seyden 6diin verecek bir yapiya sahiptir.

Toplumsal”la “bireysel”in dengesini; herbirini Sykiisliniin gerektirdigi ve
tastyabilecegi agirliktan fazlasiyla zorlamayarak kurmaya 6zen gdstermis bir yazardir
Haldun Taner. Boyle oldugu igindir ki, toplumsal ¢oziimlemeleri de, kisilerini
tiplemekte basvurdugu ayrintilar da higbir zaman siritmaz Oykiisiinde (Akatl,
1993:22).

2.3.7.3. Karamsar / Melankolik Tipler

Beatris Mayvan’da bir Ermeni kizi olan Beatris Mayvan c¢ok c¢irkindir.
Bundan dolay1 hi¢ evlenemeyecegini diisiiniir. Babas1 paranin giiclinii kullanarak

olaya ¢6ziim bulur.

Ayak’ta Rizeli hayal aleminde gelisler gidisler yasar. Ayagi kesilice
yapamayacagi seyleri aklindan gecirir. Ayagin Rizeliye ait oldugu ortaya ¢ikinca
biitiin sahis kadrosu giinliikk hayatlarina donerler: “Rizelinin ayagi ise sanki yerli

verinde imis gibi sabaha kadar sizladi durdu.” (AY ,43)

2.4. MEKAN

Bir olayin gerceklesmesi bir karakter, bir olay, bir “ajan’ gerektirir. Olayin meydana
gelmesi dogal olarak bir mekén varligina baghdir. Kurgusal bir eserin varligi bir mekénin
varligina baghdir. Kim nerede, nereye gitti, nereden geldi, ne nerede oldu gibi sorulara ancak
bir mekanin varligiyla cevap verilebilir. Her yazar bildigi bir diinyanin tasvirini yapar:sesler,
goriintiiler, renkler... Biitiin bunlar, tipki bir ressamin tuvalindeki renkler gibi kelimelerle
canlilik kazanir. Mekan tasvirleri konu ve kigileri anlamamiza yardimci olurlar. Bazen
sadece bir mekan tasvirinden yola ¢ikarak oykii hakkinda 6grenmemiz gerekenlerin ¢ogunu

ogreniriz (Boynukara, 2000:136-137).

Vakanin mahiyeti, cok defa mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu
bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film baslamadan 6nce musikiye benzer bir

fonksiyonu vardir.

Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere
sunmaya da yardim eder. Bir odanin tefris tarzi, orada, glinlerini geciren insan
hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagl eserlerde mekana ait goriiniisle vaka
kahramaninin uyusmasit kadar mahalle has hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi
arasindaki catigmalardan da yararlanilabilir. Kisacas1 vaka zincirinin muhtevasi ve

kahramanlarinin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de anlasilabilir.



138

Mekéanlarin, insanlar; insanlarin, mekanlar iizerindeki izlerini, edebiyat eserlerinde

aramadan yapilan her ¢éziimleme eksik kalacaktir (Narli, 2007:31).

Mekén unsuru, bir ‘tanitim’ veya ‘takdim’ sorununun &tesinde islevsel bir 6zellik

tagir. Romanci, mekan unsurunu: (Tekin, 2006:129)

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,
b) Roman kahramanlarini ¢izmek,
¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir.

Edebi eserlerde mekan incelemesinde Oznellik ve nesnellik yazarin

yaklagimini gosterir.

Nesnel Tasvir:Goriilen, gozlenen varlik ve olaylar en ince ayrintilarina kadar tasvir
edilir. Bu tasvirler uzundur. Olaylarin gectigi yerlerin her seyinin hi¢ degistirilmeden oldugu
gibi anlatilmasim gercekligin bir geregi olarak goriirler. Romanda s6z konusu edilen seylerin
aynen gercek hayatta geciyormus duygusunu uyandirmak i¢in mekan tasvirleri, ayrintili bir

sekilde yapilir (Cetin:2011:138).

Oznel Tasvir:Buna ‘izlenimci tasvir’, ‘romantik tasvir’ de denir. Mekan, tabiat,
varliklar, esya, ¢cevre en ince ayrintilarina kadar tasvir edilmez; sadece belli bir 6neme sahip,
ilk bakista dikkati ¢eken unsurlar tasvir edilir. Kiginin ruh durumuna goére ilk bakista géziine
carpan unsurlarin algi diinyasinda aldigi goriintiiler tasvir edilmekle yetinilir. Dolayisiyla

tasvir etmede segme ve eleme yapilir (Cetin:2011:139).

Bazi romanlarda mekanim temsili bir degeri vardir. Mesela bir kisim sosyal

yasantilar, mekanin temsil niteligine bagli olarak sunulabilir.

Haldun Taner eserlerinde Istanbul ve Istanbul’un kenar semtlerine yer verir.
Onun Istanbul’a bakigmi gostermesi bakimindan tercih ettigi mekanlar dikkat
cekicidir:

Istanbul deyince benim aklima Fatih Sultan Mehmet gelir her seyden &nce. Sade
buray1 bizim ettigi i¢in degil, insan haklarinin ilk Onciiliigiinii yapan, Bati ile Doguyu
kucaklayan essiz ve yiice toleransindan 6tiirii. Bence Istanbul Siileymaniye’dir, Sultan
Ahmet Camii’dir, onun aydinlik pencereleri, benzersiz mavi ¢inileridir. Ayasofya’dir. Aya
Irini’dir de ayn1 zamanda. Bizans surlar1 kadar Anadoluhisar1’dir da, Istanbul. Eski Pera’dr,

Kumkapr’dir, Tatavla’dir, Tarlabasi’dir azinliklar1 ile, 6te yandan yilizde yiiz Miisliiman
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Uskiidar’1, Eyiib’ii, Siitliice’si ve Kara-caahmed’in selvileri ile. Istanbul Cinili Koskii’diir
Topkapt Sarayr’nin, Semsi Pasa Camii’dir, Sinan’in kiigiik boyutlarla oynayip diinyaya
hediye ettigi erisilmez estetik harikasi. Istanbul deyince aklima gelen menba sularidir
Istanbul’un.... Istanbullu damaklar1 diinyanin en tatli en hafif en sifali sulari ile simartan...
Sonra acayip semt ve sokak adlar1 gelir Istanbul’un...

Evet Istanbul bunlardir hep. Istanbul Cemil Topuzlu’dur, Tamburi Cemil Bey’dir,
Mesut Cemil’dir, Burhan Felek’tir, Musahip Zade Celal’dir, Muhsin Ertugrul’dur, Bal
Mahmut’tur, Miinir Nurettin’dir, Namik Ismail’dir, Cemal Nadir’dir. Istanbul direkler
arasidir! Gullii Agop’dur, Minakyan Kumpanyasi’dir. Ortaoyunudur, Hamdi’dir, Abdi’dir,
Nasit’tir, Kel Hasan’dir. Diimbiilli’diir. Borazan Tevfik’tir, Meddah Sururi’dir.
Dartilbedayi’dir.

Isin tuhafi hi¢ Istanbullu olmadiklar1 halde Istanbul’u en iyi tasvir etmis olan Calli
Ibrahim de Istanbul’dur. Uskiiplii Yahya Kemal de, Adapazarh Sait Faik de dyle. ..

Her tiirlii sovenizmden nefret eden bir insan oldugum i¢in simdielbet “Ne mutlu
Istanbulluyum” diye bitirmeyecegim bu yaziy1. Makalemin ucuna gelen baska bir ciimleyi de
durduramayacagim. Ne mutlu Istanbul’u yasayana, yasayacak olanlara (D. Taner, 1996:41-

43).
2.4.1. Kapah Mekéanlar

Haldun Taner’in eserlerinde kapali mekanlar yer almaktadir. Buna ‘dar mekan’, ‘i¢
mekan’ da denir. Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler. Baz1 insanlar i¢ce doniiktiirler,
yalnizligi, kapali mekanlara kapanmayi, inzivaya g¢ekilmeyi severler. Bunlar, disa doniik
aktif degil, ice doniik pasif kisiliklerdir. Bireysel, felsefi, metafizik anlamda zihinsel
faaliyetlerle ugrasirlar. Bu tiir kisiler, kendi varoluglarini ancak kapali mekanlarda

gerceklestirebilirler (Cetin, 2011:134)

Haldun Taner’in eserlerindeki mekanlara bakildiginda bu kapalt mekanlarda

zihinsel sikintiy1 géremiyoruz.

Ayisiginda Caligkur’da Caligkur Apartmani sosyal hayatin degiskenligini
gostermesi acisindan Onemlidir. Daha once konaklarda yasayan Tiirk toplum
apartman hayatina aligmaya baslar. Yazar apartmandaki herkesle ilgili bilgi vererek

bir yap1 olusturur.

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da Maliye subesi, vitrini kirilan elektrik¢i
diikkani, bankalar, Melek Sinemas: ve Kapisinda koca bir telefon ¢ani asili diikkan

yer alir.
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Ablam’da; “Bir Cumartesi giinii Menza’da'® oturmus yemek yiyordum”

(ABL,51) ifadesiyle kapali bir mekanda olayin gergeklestigini gérmekteyiz.

Atatiirk Galatasaray’da isimli 6ykiide mekan Galatasaray Lisesi’dir. Olayin

tamamui burada gecer: “Mektepte bir telas, bir kryamet.” (AG,56)

Fraulein Haubold un Kedisi’nde olay Almanya’da bir pansiyonda geger. Bu
Haubold’un Kedisi ve Yahudi gengleri i¢in dar bir mekandir. Haubold kedisinin
cinsel isteklerini engellemek i¢in pansiyona kapatarak mekani daraltir. II. Diinya
Harbi’'nde Almanya’daki Yahudi gencleri i¢in de sokaklarda gezmek c¢ok zordur.

Haldun Taner hayvandan hareket ederek insanlari ele alir.
Eczanenin Aksam Miisterileri isimli 6ykli mekan tanitimi ile baglar.

Bizim orda ii¢c kahve var. Birinde kumar oynanir, kavga ¢ikarilir. Obiiriinde
nargile icilir, uyuklanmr. Bir de rihtim bahgesi var diyeceksiniz ama orayr da

aksamlari ¢cocuk dadilari ile yasli hanimlar dolduruyor. Kaldi mi geriye bir eczane...

(EAM,77)

Kahveye gitmeyen kisiler eczanede toplanirlar. Bir bakima eczane kiiltiirlii

insanlarin toplandig1 yerdir. Clinkii buradaki tartismalar yer yer iist seviyeye ulasir.
Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de mekan olarak kahve segilir.
Necmiye’nin Hatiri’nda mekan yine kahvehanedir.

Zafer Bayrami gecesi Emrullah’in bahgesinde toplanan miisteriler

kahvecinin... (NH,59)
Seytan Tiiyii’nde Almanya’dan bahsedilir. Berlin’deki kahveler anlatilir.

Buramin Kranzler denilen ¢ok eski bir gahvesi vardir. Berlin seherinin cemi

ciimle kibar gokanalar: ve de emekli ergekleri, esrafi, hep buraya gelir otururlar.

(ST,123)

Rahathikla isimli dykiide mekan fakiiltedir. Universitedeki siyaseti anlatmak

i¢in Ozellikle se¢ilmistir.

8’den 9’a Kadar’da olay askeri hastanede geger: “Askeri hastanenin

4 Menza:Talebe lokantasi.
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bacasindan havaya savrulan pas rengi duman, ¢uvaldan...” (8’ D,97)

Semt olarak Karacaahmet’i secer: “Karin altinda Karacaahmet bir masal

ormanint andirryor.” (8°D,106)

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de yasli adamin kiz1 babasinin maasini alir ve babasiyla

ilgilenmeyerek dami akan bir evde barindirir
Su dami akan kira evinin bir odacigina posa gibi firlativermis. (SSK,4)

Yagli Kapr’da merkez kisi Riza’nin yol is¢isi olup kaldigi dar mekan onda

sikint1 olusturmaktadir.
Duairede Islahat’ta; “Uskiidar daki depo” (D1,22) dan bahsedilir.
Gegmis Zaman Olur Ki’de Pendik semti anlatilir.

Pendik sahilleri birden géziimde canlamverdi. O késk... O koskiin bizim
bahgeye bakan penceresi... (GZ0,53)

Isgiizar Bir Polis’te gece vakti acilan bakkal diikkdni kapali mekandir:
“Kahvehane yoklugunda bu igtimai d&devi iistiine almis olan bakkal Halil’in

diikkénz...” (IBP,68)

Harikliya’da “Amerikan hastanesi (HRK,76) ve Tepebasi’'nda bir bar...”
(HRK,76) dan bahsedlir.

On Ikive Bir Var isimli oykiide zamanin durdurulmasmin miimkiin
olamayacagi, sadece gecisini iyi hissetmek gerektigini ifade eden anlatici; zamanin
suuruna varmak i¢in, mekanlar1 hissetmekten bagka bir sey yapilamayacagini
diisiiniir Baskisinin odasi, c¢alistigi daire, misafir salonu, Topkapi Miizesi gibi

mekanlar saatlerin bulundugu yerlerdir.

Ayak’ta dar mekanlar hastane ve hastane kogusu, Ercliment’in evi,

kahvehane, adliye baskanin odasi ve savcinin odasidir.

Bayanlar 00 isimli 6ykiide temel konu held mekandan hareketle olusturulur.

Helanin i¢cinde Kevser Hanim’a ait olan oda gercekei bir bakis agistyla tasvir edilir:

Odasi, bir hela kabinesinden biraz biiyiik¢e bir yerdi. Ortada, ipe gerili islak
havlular. Pencerede temiz basma perdeler. Kosede, derli toplu bir sedir. Yanda da

beyaz leke boyalart yer yer kabarmis bir kiigiik dolap. Bu dolabin iginde teklifli
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misafirlere mahsus, lavanta ¢icegi kokan, yumusak tiiylii, Bursa havlulari dururdu.

(B 00,53)

45 Marka Seksapil Almanya’da bir pansiyonda gecer. Bu pansiyon Ren
kiyilarinda Heidelberg sehrindedir. Pansiyonda farkli kimlik ve kisiliklerde insanlar
kalir.

Artirma isimli 6ykiide artirma isi bir apartmanda tesekkiil eder. “Apartman

hig kiiciik degildi ama, ayak atacak yer bulamiyorduk.” (ART,77)
Giilerek Olmek 'te olay Akgokaca’da bir pansiyonda geger.

Odanin 6biir késesinde uydurma barin yamina yiiriidii. Barin késesinde,
kiiciik boyutta bir gemi diimeni asili idi. Iki yamindaki raflarda da istiridye kabuklart,
kurutulmus kirlangic kanatlari, denizyildizlar: siralanmiglar. (GO,243)

Yalida Sabah’ta Miihiirdar sahilindeki evde gecer. Miihiirdar sahilindeki bu
ev, bu sokak, bu deniz, kuslar, kars1 kiy1 hepsi “Yalida Sabah” dykiisiiyle edebiyata
gectiler (D. Taner, 1996:5.49).

2.4.2. Acik Mekanlar

Buna ‘genis mekén’, ‘dis mekén’ da denir. Olaylarin cereyan ettigi kdy, kasaba,
sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusan mekan. A¢ik mekén, roman kisilerinin
kisiliklerine ve ruhsal durumlarina da baglanabilir. Nitekim disa doniik, aktif kisiler, sosyal
karakterlidir ve dinamik yaratiliglartyla fiil ortaya koyma kapasitesine sahiptirler. Bunlar,
kendi varoluslarini ancak agik mekanlarda gerceklestirebilirler. Dolayistyla mekanin, mekan

tercihinin kisilikle, ruhsal durumla, mizagla dogrudan bir baglantis1 vardir (Cetin,2011:134).
Karsilikl’ da gezdigi lilkelerden bahseder.

Tiflis’i gordiiniiz mii bilmem. Kivrik temiz bir kenttir. Cevresi daglik, ortasi
baghk, iklimi yumusak. (KRS,85) Kemer Tatil Koyii'niin iskelesinde, saat meraklist

bir hanim, onu eline alip muayene ederken, denize diistirdii. (KRS,91)

Isgiizar Bir Polis’te olay mahallede gecer.”Hirsizlik bu mahallede olagan
seylerdendi. Semt, civar karakollara uzak, mahalle sakinleri de hep varlikl kigiler!”
(IBP,67) Polisin baska yere gérevlendirilmesiyle hosnutsuzluk sona erer: “Corlu’ya
tayin edildi.” (IBP,75) “Caddebostaminda muhacir mahallesinde oturan bir

akrabasinin evinde diigiine gitmigti.” (IBP,69) “ Miihiirdar 'da oturan ablasinin evine
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gitti.” (IBP,74) ifadeleriyle farkli mekanlara da yer verir.

Neden Sonra’da; “Beyazit meydam yagmur altinda piril pirid parlyordu.
Caddeden tramvaylar gelip geciyor, camlart bugulanmis otobiisler miisterilerini
birakip acele acele yollarina gidiyorlardi.” (NS,41), “Gozleri Aksaray yolunda”
(NS,41), “Alemdar” (NS,41), “Bahgekapisinda” (NS,42), “Melahat in mahallesi”
(NS,42), “Kizi o kendisinden emin uzun boylu tibbiyelinin koluna asilmis, Beyoglu
sinemalarimin resimlerine bakarken goriir gibi oldu.” (NS,47), ¢dziim sinemada

gergeklesir.

Giilerek Olmek’te Ankara’dan Akcakoca’ya giden bir kisinin macerasini
anlatir: “Arabanin saginda ve solunda sari, sapsart tarlalar arkaya dogru kayryordu.
Bu dekor...” (GO,240), “Kizilcahamam’da yolu bir koyun siiriisii kaplamisti.”
(GO,241), “Diizce 'den sonra inis baslad:.” (GO,241).

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de; “Bendeniz Mugla’dan...” (KKAE,28)
ifadesiyle Mugla’dan bahseder.

Harikliya’da cesitli mekanlar gecger: “Amerikan hastanesi” (HRK,76),
“Tepebasi’nda bir bar...” (HRK,76), “Izmir’'deki...” (HRK,77), “Kurtulus’ta...
diikkani alabilecek...” (HRK,77), “Beyoglu’nda...” (HRK,77-78), “Bir Pazar onu
Parmakkapt’da, uzun boylu...” (HRK,78).

Iznikli Leylek’te acik mekanlarda siyasi ve dini baglantilar olusturulmaya

calisilmigtir.
Ko6ln Katedrali ->Protestan
Saint-Pierre ->Katolik

Trafalgar Meydant = Emperyalist
Kremlin Kuleleri - Komiinist

Siileymaniye Camii > Miisliimanlik

Yazar, “Emir-Sultan, Isa Bey, Eyiip Sultan gibi” (IL,45) yerleri koyu
Miisliiman olarak niteler. iznik’te o giin ve sonraki giin gezecegi yerlerin isimlerini

(13

Verir: o guiniimii Mahmud Celebi Camiinin kapt kitabesi, Yakup Celebi
Zaviyesinin tugla tezyinati, Niliifer Hatun Imareti avlusundaki siitun bashklar:

arasinda tiikettim. Yarin da Ismail Bey hamammn kesitini ¢ikaracagiz...” (IL,51)
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Kiiciik Harfli Mutluluklar’da Nizamettin Bolayir’in oglu; “Karabiik”
yasar.(KHM,43). Otobiis Merter’den geger. Ciineyt Kizilcahamam’a kampa gider.
“Kadikéy 'den kalkan ilk vapur” (KHM,52), “Uskiidar iskelesine indi.” (KHM,53).

Emekli olan Albay Silivri’de oturur. Sevim Hanim Sultanahmet’te oturur.
Pagabah¢e Sise Cam Fabrikasi’'nda c¢alisir. Degirmendere’deki ev satilip
Akgakoca’dan yazlik alinmak istenir. Nizamettin Bolayir diigline gitmek ig¢in

Besiktas’ta iner.

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde; “Adamcagiz Maltepe’nin daginda bir
basina deli mi ¢iksin? O da buna merak sarmis. Maltepe’nin havast malum...
Ogleden sonra bir deli riizgar ¢ikar dért tarafi tamtakir kurutup birakir.” (SBIS,63)
“Maltepe neresi Sarachanebasi neresi?” (SBIS,63) “Herkes Taksim’e merasime

gitmis.” (SBIS,64)

Gegmis Zaman Olur Ki’de; “Pendik sahilleri birden goziimde canlaniverdi. O
késk... O koskiin bizim bahgeye bakan penceresi...” (GZ0,53), “Istanbul’dan
kagmak” (GZ0O,53), “Demek o kosk kiralikti ha...? Demek bir vakitler... olurdu.”
(GZ0,54),- "Biz Samsun, Erzurum, Adana, Izmir dolastik durduk.” (GZO,45).

Seytan Tiiyii'nde Almanya’dan bahsedilir, Berlin sehri anlatilir: “Bu Berlin
seherinin her bi yami goruluk, ormanlk, yesillik. Arsiz akasyalardan dut da,
gaywlar, gavaklar, salgim sogiitler, gestaneler -gestane bilhassa ¢ok bol- ve de
bizdeki gibi eli opiilesi, altina bagdas kurulasi gun gérmiis eyyam yasamis ehtiyar
cinarlar.” (ST,125)

Heykel”de; “Bahg¢ekapisi” (HYK,27), “Sisli’deki apartman” (HYK,28),
“Galatasaray’in bahgesinde Tevfik Fikret’in biistii var ya” (HYK,32) ve “Istanbul
Belediyesi” (HYK,32) mekanlarina yer verir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de yashh adamin Mudanya’da kizi vardir. Yashh Adam

hatiralarin1 yazma konusunda ikna edilince Istanbul’a yayinevine gider:

O, yillardan beri Istanbul’a ayak atmayan ihtiyar: araba vapuru ile karsiya

gecirip Ankara Caddesi’ne ¢ikardik. (SSK,7)
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Yagh Kaprda; “Simbiillii kosk” (YK,12), “Galata’ya indi, bir kahvede
saatlerce oturdu.” (YK,17), “Uskiidar, Karaca Ahmet” (YK,17), “Kizkulesi”
(YK,17).

Beatris Mayvan’da; “Maslak yolunda vasi arazisi, Galata’da muazzam bir ig
hami, Altinbakkal’da miiteaddit apartmanlart vardi.” (BM,33) “Iki yil kadar
Arnavutkéy 'deki  Amerikan Koleji'ne devam etmis.” (BM,34) “Sisli Ermeni
vetimhanesi”’ (BM,35).

Rahatlikla isimli 6ykiide mekan, Lizbon ve Erzurum’da geger.

Fakaaat’da nesnel tutumla mekan verilir: “Bas pedala miiteahhidin evi... Bas

pedala doktorun késkii” (FKT,109).

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da Sishane, Sau Paulo, Tepebasi viraji,
Beyoglu Kaymakamliginin 6nii, Kasimpasa taraflari, Fakiiltenin Mercan’a agilan
kapisinin Onii, Sishane’deki Merkez Bankasi’nin 6nii ve Hamburg ac¢ik mekanlar
olarak secilir. Bu mekanlar nesnel bir sekilde tasvir edilmistir: “Sokak zaten yokustu,
verler de yagmurdan kaygan...” (SYY,6) Eserde temel mekadn olarak secilen
Sishane’de nesnel bir sekilde tasvir edilir: “Sishane 'nin iistiine, ince ince, sessiz

sessiz bir Kasim yagmuru yagiyordu.” (SYY,24)

Ablam’da vaka Almanya’da Heidelberg Universitesi’nde geger. Yazar bunu
“Vaka, iiniversitenin avlusunda gegiyor.” (ABL,43) ifadesiyle verir. Ablam’daki
kadin “Findikli’da bir konakta baslayp oradan Nice’e, Cezayir’e, Paris’e, oradan
da New York tarikiyle Massechusett’e kadar uzanan macera dolu bir hayat”

(ABL,47) yasar.

’

Fasarya’da “Dalyanda, Caddebostani Gazinosunda garsonluk bile etti.’
(FSR,91), “Giizide hanim siirekli gezmeyi sever. Bugiin Camlica, yarin Goksu, 6biir
giin Hiinkar, daha obiirgiin bilmem neresi.” (FSR,94), “O ara, bir is i¢in Hatay’a
gonderildigimden olaylarin akisimi takip edemedim.” (FSR,94), “Kasimpasa Deniz
Hastanesinde yatiyor” (FSR,95), “Gegen Pazar Biiyiikdere’'den doéniiyorlarmis”
(FSR,95), “Kurucesme” (FSR,95), “Dolmabahge stadinda Drops, ciklet, sandvig¢
satmaya bagsladi.” (FSR,99), “Haftaya, Misir’a, Tunus’a gidip geliyormus”
(FSR,99).
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Memeli Hayvanlar’da “Bir giin Kandilli’den Istanbul’a iniyorum...”
(MH,112),  “Dogru Uskiidar ~ karakoluna.”  (MH,113),  “Evleri  de
Nuruosmaniye’de...” (MH,110).

Ayak’ta Teneke Mahallesi, Ankara caddesi, Silivri Ahir Kap1 Sahili, Kalamig

ve Fenerbahge plaj1 agik mekanlar olarak yer alir.

Mekan tasvirlerinde nesnel bir tasvir yapilmistir. Devlet dairelerinin klasik

yapisi i¢indeki insanlarla mahalleler 6zdeslik gostermektedir.

Sancho’nun  Sabah Yiiriiyiisti'nde “Alman  Biiyiikelgiligi 'nin  kapisinda
Grafg’la selamlastilar.” (SSY,7) “Biiyiik Millet Meclisi'ne gider yolun...” (SSY,8),
“Giivenpark’in oniinde Belgika Biiyiikel¢iligi 'nin Greyhound’lart ile karsilasti.”
(SSY,10-11) “Ankara Kalesi 'ni, Genglik Parki’nin kopriistinii, Ulus alanmindaki amti,
yvahut Opera’yi arka fon olarak...” (SSY,11), “Kizilay’in oniinde” (SSY,12),
“Atatiirk Bulvari’'min en kalabalik yerinde” (SSY,14), “Goreme Sokak’tan
Sthhiye 'nin késesi” (SSY,15), “Kavaklidereye dogru” (SSY,15), “Berikan Oteli’nin

sokaginmin oniinde” (SSY,15) ifadelerle Ankara’daki farkli mekanlara yer verlir.

Pilic Makinasi’nda “Rus Konsoloslugu’nun bitisigindeki duvarda Sebah
Juvalier diye bir yazi vardi.” (PM,27) “Tarlabasi 'na yiiriidii” (PM,28) “Ne var ki bu
kiigiik 151k Taksim’e varmadan eridi.” (PM,31) “Swraselviler’e varinca aklina Ali
Riza Bey geldi. Alman Hastanesi’'ne dogru yiiriidii.” (PM,31) “Firuzaga’dan

Tavukkagmaz’a indi.” (PM,32) “Kazanct Yokusu'ndan agwr agwr yukari ¢ikti.
(PM,32) ifadelerle Istanbul’u mekén olarak seger.

Diirbiin’de tim Istanbul diirbiinden hareketle anlatilir.

..

Kuzey-doguda:Biiyiik ve Kiigiik Camlica ile, Actbadem dolaylar.

Giiney-doguda:Kinali, Burgaz, Sivri ve Yasst adalar, bilciimle, ada vapurlart
ve bu menzilde seyir eden yat, kotra, sarpi, yelkenli, motér, kayik nevinden irili ufakl
her ¢esit sefaini bahriye.

2.

Giiney-doguda.:Kalamis koyu, tramvay kopriisiinden menfeze kadar Yogurtcu
deresi.

Kuzey-doguda:Fenerbahge, Mendirek, Yelken Kliibii, Belvii ve miistemilatt.
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Kuzeyde:Moda iskelesi, Deniz kliibii, Yiizen evler, Alman kampi bahgesi.

Kuzey-batida: Deniz kliibii raft.

3.

... bir sahil gazinosu, komsu evlerin bahge, balkon ve pencereleri ile bir arsa
ve ¢tkmaz sokak girmekte. (DRB,41)

Modalilar, Kalamishlar, Kadikéyliiler! Ayaginizi denk alin. (DRB,49)

Salt Insana Yénelis’te “Sait’in kahvesi” (S1Y,52), “Kumkapt” (S1Y,52),
“haftalik Cezayir Seyahati” (SIY,54), “edebi hareketin toplanma yeri “Hatay
Pastanesi”dir” (S1Y,61). Edebi hareket dagilinca iiyelerin bir kismi cesitli iilkelere
gider; “Sef bir Amerikan bursu alip Filadelfiya’ya gitti. Tuncalp fakiilteyi bitirip
Sorbonne’a... Diindar ne zamandir ozlemini ¢ektigi Londra’ya. Sungur otostopla

Isve¢’e, Finlandiya’ya...” (S1Y,67) Bu mekanlaroagik mekanlar olarak yer alir.
Ases’te Istanbul’un gesitli yerlerinden bahsedilir.

“Mithatpasa alant balgik deryasi.” (AS,93) “Gazhane’nin dumani tembel
tembel goge yiikseliyor. Teknik Universite'nin kisesinde bir hevenk bedavaci.
Yagmur bulutlar: yine kiimelenmeye basladi. Yolunu sasirmis bir marti siiriisii saat
kulesi ile ag¢ik tribiin arasinda birka¢ defa gitti geldi. Sonra Macka’ya dogru
uzaklasti. Demedim mi? Yagmur ¢iselemeye baslad iste.” (AS,97)

Tug’ta mahallenin halki kahvede toplanir.” Ertesi sabah kahvede bekliyoruz.”
(TUS,6) “Yaptigint inkdr eden vekil oglu o giin burada yoktum, diyor. Arkadaslarla

Lzmit’e maca gitmistik, diyor.” (TUS,6) “Eczacimin Rifat gormiis Beyazit'ta...’
(TUS,8), “Swraselviler Cinar Sokak 12.” (TUS,9)

Kizil Sa¢h Amazon’da eser kahvede gecer. “Kahvenin radyosu...” (KSA,11),
“Biitiin kig bekdr odalarinda titremek...” (KSA,13).

Made In U.S.A.’da Serap’in evi tasvir edilir. Istanbul’un cesitli semtleri

eserde geger.

Fred, Akintiburnu’nda kdagit helvasi aldi. (MU,20) Findikliya kadar geldik.
(MU,20) Teknik Universite'nin... Tarabya’da randevu... Emirgan’a... (MU,20)
“Sule ile Atlas’a gidecegiz” diye evden c¢iktim. Dogru Ayazpasa’ya. Park
Pastanesi’'nde bulustuk (MU,25) Moda’daki pansiyona. (MU,26) Gegen Pazar
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Iiter’lerin kotrasiyla Tuzla da bir piknik yaptik. (MU,28)

Allegro Ma Non Trappo’dan kapida yazan adres eserin temelini teskil eder.
“STEPHAN ALEXANDOVITCH LINOWSKY Professeur du violan Istanbul-Pera”
(AMNT,64) “Evet, Linowsky nin odasinda ger¢ekten bir sanat bir medeniyet havasi
eserdi. Piyanonun tistiinde Bethoven’in somurtuk biisti, duvarda kara kalem bir
Ispanya peyzaji. Keza yine aymi duvarda, siwvasi dokiilmiis bagdadilerin ayibim
ortstin diye bilmecburiye yanyana asilmis ve bundan étiirii insana ister istemez kart
koca imigler hissi veren Fréderic Chopin’le dansoz Anna Pawlowa. Sonra notalar,
notalar. Piyanonun iistiinde, etejerin iistiinde, masanin, kanepenin hatta iskemlelerin
listiinde notalar. Ve nihayet o mahut Kolombiya marka gramofon...” (AMNT,66)
"Kimi Osmanbey’den gelir, kimi Yenikapi'dan.” (AMNT,67) “Tokatliyan’in
yanmindaki sokak” (AMNT,68).

Iki Komsu’da evleri yan yana olan iki komsunun yasadig1 zithklar ele almir.

“... Erenkoy halki” (IK,33,) “Istanbul’dan torunlarini cagirttin” (IK,33).

Eller’de anlatic1 bir gise memurunu tanir. "Ben vaktiyle Kandilli iskelesinde
ihtiyar bir gise memuru tamdim.” (EL,35) “Mekanla esas olaya gecilir. Fakat o eller,
kaderin Kadikoy vapurunda karsima ¢ikardigi o saheser eller insanda tovbe mi
birakirdi.” (EL,37) “Ahirkapr onlerine gelmistik.” (EL,40) “Zeynel Amca tekaiit
oldugundan beri Uskiidar'da oturuyor, ogluyla beraber Ihsaniye’'de bir bakkal
diikkani isletiyordu.” (EL,43)

Bir Cuval Incir’de olay Ankara’da geger.”Cankaya Koskii'nde” (BCI,44) ki
akrabasindan is istemeye gider. “Uzatmayalim, biz kirdik sardik, solugu Ankara’da
aldik.” (BC1,44) “Biiyiik Millet Meclisi’ne yollandik.” (BC1,44) “Isler karisinca...
Istanbul’a nasil geldim...” (BCI,46) bilmiyorum der.

On Ikive Bir Var isimli oykiide zamanin durdurulmasmin miimkiin
olamayacagi, sadece gegcisini 1yi hissetmek gerektigini ifade eden anlatici; zamanin
suuruna varmak i¢in, mekanlar1 hissetmekten baska bir sey yapilamayacagini

distiniir:

Vapur, Kizkulesi aciklarinda.. Iste Salacaga yaklasiyoruz... Na surasi
Selimiye. Su yesil 151k Haydarpasa mendiregi... Su mavi lambalar Kordon BIl6 niin
degil mi? Vapur yana doniiyor. Iste Kadikéy iskelesi. (OIBV,13)
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Kaptanmin Namusu’nda Bulgaristan’dan hareket eden bir geminin Midye
Onlerinde batmasiyla dykiiye giris yapilir. “Galata’da bir as¢t diikkanina giderek...”
(KN, 50) “Kasimpasa... Hacioglu'na gecip...” (KN, 50) “Sishane’ye c¢ikip
Kasimpaga’ya indiler” (KN, 50) “Unkapani kopriisiinii gegip Hacioglu'na
yollandilar.” (KN,52) “Uskiidar’da Kayikhane... Bogazi¢i vapurlarinda bir
cimacilik...” (KN,54) “Sultan Tepesi'ne gezmeye gitmisti.” (KN,54) “Yenipotne
caddesinde...” (KN,58).

Bir Kavak ve Insanlar’da mekanin anlatilmastyla dykiiye baslanir.

“Kavagin altinda” demigsti. “Beni o, sahildeki kavagin altina gémiin”.Kavak
zaten kuliibesinin uzaginda degildi. Sahile bakan dik yamacin iistiinde, dag

cicekleriyle bogiirtlenlerin sarmas dolas olduklar: vahsi bir kirligin ortasinda idi.

(BK1,76)

Bir Motorde Dort Kisi isimli 6ykiide mekan motordur. Son vapuru kagiran
dort kisinin motor ile olan yolculugunda yasanalar anlatilir. “Motor artik Moda ’y1,
Kamuis’t da geride birakmis, Adalar’a dogru yol almaya baslamisti.” (BMDK,60)
“Motor Camlica sirtlarinda...” (BMDK,61) bozulur.

Kooperatif isimli 6ykiide mekanlarin insanlar tizerindeki etkisi anlatilir.
Yazar, bir teori ortaya koyar ve bu teorinin ispatini anlatilir. “Bazi semtlerin,
sakinleri tizerinde birlestirici, kaynastirici bir tesiri oluyor. Bakiyorsunuz ayni
havayr alan, aym suyu igen, aymi dekor icinde yasayan biitiin bir mahalle halk
zamanla standartlasmis, zevkleri, diisiiniisleri, yasayislari birbirine benzeyen
insanlar haline gelmis.” (KOP,84) “Bu teorinin 6rnegi ise; iste hali kirlar ortasinda
bir adacik teskil eden su sekiz evlik mahalle bunun en canli misalidir.” (KOP,84)
“Semt dag basi... in cin ge¢mez bir arzullah-1 vdsila. Cars1 Pazar cehennemin bir
bucagi. Havagazi, elektrik hak getire... Yollar berbat, vesaiti nakliye kit.” (KOP,84)
“Bir aksam ihtiyarlar bermutad kaymakamin gélgeli bahgesinde oturmusg

konusurlarken bahge kapisi ardina kadar agildi.” (KOP,85)

Istedigi Sarkiyr Dinleyebilmek’te zengin ile fakir karsilastirilir. “Doktorun
késkiinde radyo calimiyor. Kahvede radyo, bitisikte radyo...” (1SD,90)
“Kahvedekilerin hoslandigi bu...” (ISD,91)

Yasasin Demokrasi’de olay kasabada gecer. Halk Partisi’nin se¢im
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yeri”Bayraklarla siislii kahve "dir. “Kahvede bir kiirsii kurulmus.” (YD,47) tur.
Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de eser kahvede geger.

“Pelit Beyoglu'nda sevimli bir kahvedir. Tepebasi Tiyatrosu’nun karsisina
diiser. Buraya daha ¢ok sakalli, pipolu yazar ¢izer diigiiniir takimi, karsiki tiyatrodan
da aktorler, operacilar, miizisyenler gelir... bir yazarim.” (YNCY,157-158) “Dedim
va, sadece Avrupa puro tiitiinii, sade yaprak sigarasi degil, kiiltiir kokar bu kahvenin
havasi...” (YNCY,160) “Biiyiik Camlica’ya ¢iktik arabayla. ... Kiipliice’ye
yiiridiik.” (YNCY,168-169) “Cengelkoy swrtlarina -hele béyle bir puslu havada- her
bakisimda, o ¢iplak kivrimlar ortasinda bir bolge:Bir kadin viicudunun karin-alti
nahiyesini ammsatan bir tiimsek ve onun Oéniindeki kiiciik sik korunun koyu

yamagi...” (YNCY,172) “Roksanlar yazliktan Ankara’ya gogtii.” (YNCY,189)

Sonsuza Kalmak isimli 6ykiide eser mekan {izerine kurulmustur. Yazar esere
“Ne demigsler, ahrette iman diinyada mekan.” (SK,135) diyerek baslamistir. Olay
Ayvalik dolaylarinda kooperatif yapmak i¢in aliman arsadan ¢ikan tarihi eserler
lizerine kurulmustur. Tarihe deger vermeyen insanoglu, doganin dogal yapisini

bozmaktadir. Doganin dengesini korumaya ¢alisanlar yalniz kalmaktadir.

2.5. ZAMAN

Diinyada insanoglunun olaylarin ve kisilerin durumundan hareketle gozlemledigi
zaman kavrami edebi eserin degerlendirilmesi dnemlidir. Ciinkii olaylarin anlatilig sirasi

hikayede temel unsurlardan birisidir.

Insan, hatirlama yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle simdiye (hal’e), sezgi giiciiyle

gelecege baghidir (Tekin, 2006:114-115).

Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vaka zamani) bu olay, belirli bir siire sonra
romanci tarafindan Ogrenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir
(anlatma zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir (Tekin,

2006:118).

Uzun yillar1 kapsayan bir olay, birka¢ giinliik veya birkag saatlik zaman diliminde

anlatilabilir (Tekin, 2006:118).

“Vaka zamani” ile “anlatma zamani” arasinda gecen siire, gerek romancinin
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kazandig1 deneyim ve gerekse roman sanatinin, hatta olaylarin gelisimiyle ilgilidir ve

mutlaka dikkate alinmasi gerekir (Tekin, 2006:118-119).

Sahislar kadrosunun hikdyedeki vakayir olusturdugu “siire” basta olmak {izere,
“zaman” kavram hikayelerde pek cok isleve sahiptir. Bir hikdyede vaka, mutlaka belirli
veya belirsiz bir zamanda cereyan eder. Yine bu vaka, belli bir siire sonra dgrenilir/duyulur
ve belli bir siire iginde de kaleme alinip anlatilir. Durum boéyle olunca, “zaman” unsuru
hikayenin genel yapisim1i meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir (Saglik,

2003:28).

Olay, belli bir zaman diliminde genel degerlerini kazandiktan sonra yazarin vaka
zamani iizerindeki tasarrufuna hizmet eder. Bundan sonra sanatc¢i isterse olay1 herhangi bir
zaman boyutlamasma girmeden kronolojik bir anlatimla okuyucuya sunabilecegi gibi,
zamanin Uslipla ilgili iglevsel yapisini da alarak olay iginde ileri ve geri gidislerle bir zaman

boyutlandirmasina da yonelebilir (Arslan, 2009:80-81).

Olay ve durum &ykiilerinde zaman kavrami temel 6gedir.

Olay oykiisiinde eylem ve siire vardir. Durum &ykiisiinde ise siire’nin belirli
bir pargasi ya da an’1 vardir.

Zaman, dykiide an ile belirlenendir. Onceki an > <sonraki an bu belirlenenin
uzamsal boyutlaridir. Zaman devinimi; dykiideki KiSI-YER-OLAY vd. iliskileriyle
yansir. Oykiiniin bigimsel 6zelligini ¢ogunlukla ZAMAN kavrami belirler. Zaman,
gosterendir. Oykiide yansitilan gercekligin anlamsal gergevesini ¢izer. Oykiiniin i¢ ve
dis anlamini kavratir okura (Andag, 1999:282).

2.5.1. Vaka Zamam Kronolojik Olan Hikayeler

Sishane’de Yagmur Yagiyordu isimli Oykiide vaka zamani kisa bir siire
olmasina ragmen, nesnel zaman, geriye gidislerle genisler. Sitheyl Erbil ile Serap’in
tiniversite yillarindan baslayan nesnel zaman, Alois Morgenrot’un postacidan telgrafi
almasina kadar siirer. Sishane’de Yagmur Yagiyordu Haldun Taner, i¢ olay devam
ederken vaka zaman ile ilgili bilgi verir.”Vaka, saat ii¢ sularinda, alender’in her
gilinkii vazife bélgesi olan Sishane’de gegiyor.” (SYY,4) Olaylar1 zamana gore

ayarlayan yazar tam saat verir.

Artin saatine baktiginda eksiltme bitmisti. “Saatine bakti:Saat simdi, ii¢ii tam

on ti¢ geciyordu.” (SYY,19)

Saat unsurun eserdeki olaylarin oniine gectigi de olur. “Bu vakanin ge¢tigi

Sishane’de mevsim Kasimdi ama, Sao-Paulo’da ayni ayin aymi giinii -meridyen
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farkindan otiirii-ilkbahar siirmekte idi. Ustelik Sishane’de Merkez Bankasinin
ontindeki biiyiik saat, 18,30 u gosterdigi halde Lorenzo et Filho firmasinin elektrikli
duvar saati -yine aymi sebepten otiirii- 13,30 u gosteriyordu.” (SYY,20)

Kantar Katibi Ali  Riza Efendi isimli hikdye ramazan ayimnda
gecmektedir.”Ovykii bir giin evvelden bagslar.” (KKAE,26) Vaka zaman &ykiiniin

hemen basinda “Vakit ikindi... ” verilerek baslar.

Hikayenin sonunda tren saatleri verilir. “Yukardan 7,03; asagidan 7,15

trenleri geldi.” (KKAE,36)

Eser kronolojik devam etmekle birlikte Ali Riza Efendi’nin hatiralarina

deginilirken geriye doniisler yapilmistir.

Atatiirk Galatasaray’da isimli hikaye Atatiirk’iin Galatasaray Lisesi’ni

ziyaret ettigi yili anlatic verir:Bu ziyaret birkag saat kisa bir siireyi ihtiva eder.
Ya sekiz ya dokuzda idik. Demek ki otuz, otuz bire rastliyor. (AG,56)

Eczanenin Aksam Miisterileri isimli eser kisa bir zamanda gergeklesir. Zaman
ifadeleri siyasi bir atmosferden yararlanarak da verilir. Siyasi tarihimizde énemli bir
yeri olan Marshall yardimina deginilmistir: “Halbuki bilmez ki, alaya aldigi

Marshall yardimi olmasa maagin belki zamaninda alamayacaktir.” (EAM,84)

Vapur saatlerinden hareketle zaman ifadelerine yer verilir.”Bu sirada

asagidan 6.15 vapuru gelir.” (EAM,85)

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii isimli Oykiide ii¢ saatlik bir saat diliminde
olaylar gelisir. Sabah baglayan bu gezinti “sosyete kopeklerinin piyasaya ¢iktigi bu
saatten”. (SSY,14) 0Oglene kadar siirer. “Vakit ogle oldugu kadar, her yer hiiziinlii
bir aksam loslugu iginde.” (SSY,20) Sancho isimli kopegin bakis acisiyla eser

anlatilir.

Pili¢ Makinasi’nda net bir zaman verilemekle birlikte “Su alti giindiir evde,
sokakta, surda burada.” (PM,25) ve “Burda kaldigi on giin i¢inde kizla pek bir
oviiniir olmusg hissi vermek istiyor gibiydi.” (PM,31) ifadelerinden hareketle vakanin

on giin siirdiigii goriiliir.

Diirbiin isimli 6yki bir giinlilk zaman dilimi igerisinde yer alir. Zaman zaman
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geriye kirilmalar olsa da vakay1 giiclendirmek i¢in yapilir “Bir ay once bu bahgede
bir nisan oldu” (DRB,44) Zaman ifadeleri olayin gectigi gline kadar verilir. "Bir ay
hadisesiz gecti. Bir Cuma aksami Bomanti bahgesinde otururken...” (DRB,45)

Salt Insana Yonelis yedi aylik bir zamanda gecer. Salt Insana Yonelis isimli
derginin yedi kez ¢ikmasi ve dagilmasi konu edilir. Haftalik zamanlarda verilir:

“Godet fiyaskosundan bir hafta sonra Reis, Hatay Pastanesi ne ¢ikageldi.” (SI1Y,61).

Rahatlikla isimli 6ykii Profesor adayligi icin yapilan Fakiilte yonetim kurulu

toplantisinda gecen iki saatlik siirede gelisir.

Ases’te bir futbol maginin baglama isaretiyle anlatilmaya baglanilan 6ykii bitis

didiigiiyle son bulur.

Kizil Sa¢h Amazon’da geng bir kisinin hayalinde olusan 6gleden ikindiye
kadar gecen siire ele alinmistir. “Takvim ne derse desin, birinci tesadiifle ikincisi
arasinda miimkiinii yok bir hafta, sadece yedi giinliik bir hafta ge¢mis olamazdi.”
(KSA,12) Opykiiniin hangi ayda gectigi de belirtilir.”Mayis aksamina hi¢ mi hic
yaragmiyordu.” (KSA,16)

Eller’de vaka temmuz ayinda gecer.”llik bir Temmuz sabahi idi.” (EL,37)

Eser bir ay kadar siirer. “Bir hafta, iki hafta, ii¢ hafta, bir ay bir balayr nesesi...’

(EL,43) Eser de vaka zamani ile anlatma zamani aynidir.

Bir Cuval Incir isimli dykiide vaka iki giinliik siirede gerceklesir. “Daha iyisi
sen yarin bana gel, olmaz mi? ... Ertesi sabah hi¢ unutmam.” (BC1,44) Cerkez olan
milletvekiline giderek derdini anlatmak ister. “Ancak iice dogru Miikerrem
beyefendinin Yenisehir deki kdsanesine varabildik.” (BC1,45) Milletvekilinin Cerkez
oldugunu sdylemesi Tlizerine disartya atilir. “Zira malim a devir, Tarih
Kurultaylarinin Dolma Bahgede miitevaliyen ictima aktettigi ve ciimle ekdbirin
kendilerine Atilla, Cengiz, Ozaltay misillu katiksiz soy adlari aradigi muhatarali bir

devirdi.” (BC1,47)

Kaptanin Namusu’nda olay bir haftalik zaman diliminde gelisir. Kaptanin esi

13

oldugu sanilan metresi “... kaptamin saliya donecegini umarak o zamana kadar

firsattan bilistifade doya doya eglenmekte.” (KN,54)tir.

Kaptanin arkadas1 kaptanin metresini bigaklar. “....bu cinayetten ii¢ giin
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sonra Yiicel motoriiniin boguldu sanilan miirettebati, baslarinda kaptanlar: oldugu

halde bir Rumen vapuru ile ¢ikageldiler.” (KN,56)

Bir Motérde Dort Kigi isimli dykiide bogazi karsidan karsiya gegen dort

kisinin yasadiklar bir saatlik siiregte anlatilir.

Bir Kavak ve Insanlar isimli dykiide kronolojik bir zaman hakimdir. Olay iki
yillik bir zaman diliminde geger; “Bdylece yaz gecti. Giiz gecti. Kis gecti. Ilkbahar
gelip de Mayis giinesi bir geng kizin...” (BK1,76)

Eserde vaa masals1 bir anlatimla verilir. “Boylece yaz gecti. Giiz gegti. Kis
gecti. Her yil oldugu gibi bahar dik memeli bir gen¢ kiz misali etekligini kaldirip

sicacik rayihasi ile yine kirlarin iistiine ¢okiiverdi.” (BK1,80)
Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek, bir giinliik siireyi kapsamaktadir.

. 29 Tesrin gecesi Camlica Gazinosu’nun bozuk akortlu piyanosunda

verdigi konser biitiin mahallelinin hatirindadr. (1SD,92)
... Aradan on alti y1l gecmesine ragmen diin gibi géziimiin oniinde... (1ISD,94)

Iste 34 yillik cahismanin, ¢irpinmanin, didinmenin, iimitlerin, isteklerin 4

kelimelik hiisrani: (1SD,96)

8’den 9’a Kadar isimli 6ykii bir saatlik zaman diliminde geger: “Noébetci
hariciye asistani, dahiliyenin penceresinden birine ¢ikmis, puslu subat sabahini

seyrediyordu.” (8°D,97)

Saat sekizde baslayan 0ykii "Yarum saattir bu arabada dert anlatamiyoruz be
abi” dedi. (8°D,89) swrasiyla ““ Saat dokuza ¢eyrek var.” (8°D,104) ve “Bugiin Sali,
dedim. Saat de dokuz, hoca seni soruyor.” (8’D,107) ifadeleriyle sekillenirken eser

“Saat simdi elifi elifine dokuzu gésteriyordu.” (8°D,108) ifadesiyle sona erer.

Yagli Kapr isimli 6ykii kronolojik bir zaman diliminde gecer. Eser zaman
atlamalarla sekillenir: “Béylece bir ay ge¢ti.” (YK,16)

Dairede Islahat isimli 0ykii kronolojik bir zamanda geger. Alt1 aylik bir

‘

zaman diliminde olaylar gelisir: “...Géziinii seveyim, alti ay sonra, evet degilse alti

ay sonra, tikir tikir isleyen bir miiessese kazandirir.” (DL,21)

Beatris Mayvan isimli 6ykiide Beatris’in dogumu ile yirmi sekiz yas arasinda
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gecen siire ile esere baslanir. Ileri kirilmayla Beatris’in evlendigi 28 yas ve ii¢ yil
sonras1 anlatilir. “Matmazel Mavyan, Madam Keklikyan olali nerede ise ii¢ sene

bitecek.” (BM,39)

Neden Sonra isimli 6ykii kronolojik bir dykiidiir. Esere zaman ifadesiyle
baslanir: “Giiya iki bu¢uk matinesi i¢in sozlesmislerdi. Halbuki saat iicii ¢eyrek
geciyordu.” (NS,41) Hikaye bir film bitimi kadar siirer. ““... Bir ¢eyrek daha bekled;.
Ug bucuk olunca iimidi biisbiitiin kesti.” (NS,41)

Yasasin Demokrasi isimli 6ykii bir yillik siireyi ihtiva etmektedir. Vaka
1940’11 yillarda geger. Tek partili hayattan ¢ok partili hayata gegme c¢abalar1 anlatilir.

Zamanda ileriye kirilmalar olur.

Necmiye’nin Hatir1 isimli 0ykiide vaka kahvede gecen bir saatlik dilimdir.

’

“Zafer Bayrami gecesi Emrullah’in bahgesinde toplanan miisteriler kahvecinin...’
(NH.,59)

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde vaka bir giinlilk zaman diliminde geger. “Iste
bu sabah bir esref saatine rastladi...” (SIS,69) On saatlik zaman diliminde olaylar

gelisir. “Ogle treni ddeta bos.” (S1S,64)

(13

Isgiizar Bir Polis’te eser villanin soygunu ile baslar. “... Yeni villalarina
tasindiklarinin ilk gecesi soyuldular.” (IBP,67) Hirsizlik olayindan “alti hafta sonra
Necmi Uyanik adindaki geng polis géreve baslar.” (IBP,67) Zamanla polis

mabhalledeki her seyden haberi olur.

fIkbahar’la olaylarin akist devam eder. “Durgun bir Eylil sabahi idi.”
(IBP,69) Zaman ifadelerinde masals1 anlatima yer verilir. “Giinler, haftalar, aylar

gecti.” (IBP,74)

Iznikli Leylek isimli dykiide vaka zamam Iznik’e yapilan bir okul gezisi
sirasinda karsilagilan kirik kanathi bir leylegin etrafinda gelisir. Iznikli Leylek’in
gecmisini anlatmak igin geriye doniis yapilir. iznikli Leylek’in mahalleliyle olan
gecmisinden baslayarak iznik’e yapilan gezi esnasinda yasananlara kadar siirer:

“Hepimizle éviir oldu ii¢ senedir.” (1L,46)

Artirma isimli 6ykiide parasi az olan merkez kiginin antikalarin satildig1 bir

artirmaya katilmasi anlatilir. Olaylar iki saatlik bir zaman zarfinda gergeklesir. Agik
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artirma pazar sabahi yapilmaktadir.

Giilerek Olmek’te vaka ii¢ giinliik zaman diliminde geger. “Ertesi sabah da,
giin agarwken... Kisaca, deniz kenarinda gegirilecek bir hafta-sonuna gerekli
aksesuari, ozenle yerlestirdi.” (GO,240) Olay haziran ayinda gerceklesir: “Ister
misin, burada bir Haziran ikindisi, pisipisine tek basina giimbiirdeyip gideyim, diye

diigiindii.” (GO,260)

Seytan Tiiyiin’de eser Almanya’ya yerlesen bir Tirk is¢isinin mektubu
seklinde gerceklesir. “Yedi aydir Berlin sehrinin Kreuzberg nahiyesinin neyse ne

mahallasinda kagsa kag nolu hanesinde ikamet etmekteyim”. (ST,110)

Sonsuza Kalmak isimli 6ykiide zaman kronolojik bir bigimde ilerler. Olay iki

ay siirer; “iki ay sonra ingaat bitti” (SK,144)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de eser alt1 aylik bir zaman diliminde gergeklesir:
“Bu alti ayhk staj diinya goriisiimii, kendimi goriisiimii, hatta hatta, yazgimi

degistirdi.” (YNCY,190-191)

Kahvede yapilan sohbetler olayin esasini olusturur. “Sali giinleri ise, Alman
norslerin izin giiniidiir. Onlar doldurur kahveyi.” (YNCY,161) Eserin ismini de

1

pekistiren sonbahar ifadesi yer alir. “Vakit sabahin yedisi, mevsim sonbahar.’

(YNCY,190)

Fakaaat isimli 6ykiide bir an anlatilir. Zaman tam bir sekilde belli degildir.
Insanlarin hayatta paylastiklar1 roliin hep bir iistiinii istemektedirler: ... O sabah

kiifesi sirtinda yokusu ¢ikarken gecen bisikletli bir cocuga bakti. (FKT,109)

Allegro Ma Non Troppo isimli Oykiide kronolojik bir sekilde ilerler. Olay
birka¢ haftalik zamanda gecer; “Bu gramofonda haftada bir izahli miizik
dinliyorduk.” (AMNT,67) Miizik dersinin ele alindig1 olayda Ogrenciler her hafta
hocalarini beklerler; “Giinlerden persembe ise eger, 6biir ¢ocuklarin hepsi de izahl

miizik seansini dinlemek i¢in iceride beklesmektedirler.” (AMNT,70)

Ablam’da vaka zamani ile anlatim zamani farklidir. Olay dnceden yasanmis
sonradan anlatilmigtir. Bir gazeteden hareketle 1936 yili verilir. “Kadin 12 yil énce

Istanbul’a geldiklerini ifade eder.” (AB,49) Eser kronolojik bir ¢izgide ilerler.

Fraulein Haubold'un Kedisi’'nde eser kronolojik bir sekilde gelisir.
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“...ilkbahar geldi. Almanya’da baharmn... gidiyor.” (FHK71) Eserde hayvanlarin
cinselligini ele almak icin zamandan faydalanilir; "Mart ayi1 gelince kedilerin

ciftlesme ayidir.” (FHK,71)

Zaman unsurunu ele alirken sayma siralama tekniginden faydalanir. “Bir

hafta, iki hafta, ii¢ hafta bu diiolu” (FHK,72)

Heykel’de merkez kisinin kendi heykelini evinin bahgesine yaptirmak
istemesiyle 0ykil baslar. Eser kronolojik olarak ilerlemekle birlikte heykel fikrinin
nerden geldigi konusunda geriye déniis yapilir. “/yi is kirk giinde ¢ikarmis. Bizimkisi
yviiz kirk giinde ¢ikti. Bir persembe aksami tiim aaile atelyeye davet olunduk”.
(HYK,29) Devlet islerinin nasil isledigini gostermek i¢in zamandan yararlanir. “On
bes giin sonra ugradim, “Vali bey mesgul” dediler. Atlattilar. Bir ay sonra

’

basvurdum, “Daha inceleniyor, heniiz bir karara varilamad:” diye savsakladilar.’

(HYK,30)
2.5.2. Vaka Zamam Akronik Hikayeler
Vaka zamani kronolojik olarak ilerlemeyen zamana akronik zaman denir.

Ayak 1isimli Oykii’de Mabhallelinin kahvedeki klasik yasam &ykiisiiyle
baslayan eser kesik ayak etrafinda gelisir. “Vaka zamant aksam giinesiyle” (AY,18)

baslar ve o gecenin sabahina kadar stirer. “sabaha kadar sizladr” (AY,43)

Vaka zamaninda olaylar 6zetleme teknigiyle verilir. Rizeli Sahin’in ayaginin
kesilmesinden sonra gecgen siirede yasananlar atlanarak verilir. Ayak isimli oykiide
nesnel zaman ayagin kesilip atildiktan sonraki 30 giinii kapsamaktadir. Olayin
kaynagini bulmak i¢in geriye dontisler yapilir. "Baksana yirmi giin gecmis” (AY,33)

Nesnel zaman ayagin sahibini bulunduktan sonra biter.
Bashemsirenin bugiinkii davranislart gegmisi 6zetlenerek verilmistir.

Gengliginde bir muhasebeci ile evlenmis adam komsusuna baldizi ile isi
pisirip evden firar edince biitiin erkek milletine garez olmustu hincint gimdi

hastalardan bir de hademelerden alryordu.(AY,42)

Ayni zamanda genisletme teknigine basvurulmustur. Rizeli Sahin kesilen

ayagini goriince gegmis glinleri hatirlar.
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Kulaginda Idris’in kemencesi vizildiyordu. Rize’'de horon tepilirken Alika,
Memetina Papilat oynanirken Sahinin tistiine adam yoktu. Yarum saat oynardi, bir
saat, bir bug¢uk. Durup dinlenmeden, bikip usanmadan. Gitgide kizisip cosarak,
usaklart aska getirmek icin “Uy uy” diye naralar atarak. Goziiniin ontine bir stirti
sabuklu ayaklar geldi. Idris caliyor hepsi horon tepiyorlardi, acilip kapanarak,
gerinip kasilarak, yaylanmp dogrularak. Artik teh sabukla horon da tepilemeyecek.
“Kes su kemaneyi Idris emmice.(AY,36-37)

Eserde diigsel zaman da bulunur. Rizelinin gegmise ve gelecege yonelik

hayalleri diissel zaman olarak goriilmektedir.

Bundan béyle, ayakkabisim tek boyatacagim diisiindii. Obiiriinii  kime
vermeli? Ama omuzlari, boynu, bazular: pekdld yerinde idi. Saglamdi. Saglam
bacagint ayak tahtasina dayar yine kiiregini ¢ekerdi. Kendini, kayikta kiirek ¢ekerken
goriir gibi oldu. Her asilisinda iskarmozlar ... Ama iskarmozlarla beraber dayandig

tahta ayagi da gicirdiyordu.(AY.37)

Kooperatif isimli 6ykiide ileriye atlamalar yapilarak akronik bir zaman takip
edilmistir. “Hadi yazin gene neyse ne, sonbahar yagmurlari bir baslamaya

gorstin...” (KOP,84)

Kooperatif isimli oykiiniin {i¢ yilk bir zaman dilimini kapsar. Insaatin
baslangici olayin da baslangicidir. “Bir hafta sonra gercekten elli kisilik bir amele
ekibi gelerek dutlugun asagisindaki arsada temelleri kazmaya basladilar. Bunun

neticesi olarak ii¢ ay sonra...” (KOP,85)

Fasarya’da eser akronik bir anlatimla baslar. Fasarya adinin nerden geldigi
geriye gidislerle anlatilir: “Girip ¢iktigi mesleklerin hi¢ birinde, ii¢ dort, hadi
bilemediniz, alti aydan fazla barinamadi.” (FSR,91)

Fasarya isminin nerden geldigi verildikten sonra olaylar pes pese verilir;
“Fasarya kolundan otiirii terhisine alti ay kala ciiriige ¢ikaritlinca ne yapacagini

saswrdr.” (FSR,97)

Memeli Hayvanlar’da vaka zaman akronik bir zamandir. Anlaticinin hapse

girmesiyle baslayan olay geriye kirilmayla nasil bu siirece gelindigi anlatilir.

Made In USA’da bir aylik zaman dilimi mektup teknigiyle 6zetlenir.”... Bu
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bir ay zarfinda basimdan 6yle enteresan hadiseler gecti ki, bunlari sana yazmazsam
emin ol c¢ildirabilirim.” (MU,17) Hikayede vaka zamam ile anlatma zaman
arasindaki fark vardir. “Altr aydir Golciik’te bir radar kursu idare ediyormus.”
(MU, 18) Eserde ileriye kirilmalar vardir. “Hatta on giin sonrasi i¢in ugakta yerimizi

de aywrtmis.” (MU,25)

Tki Komsu isimli dykii bir yil1 askin bir siirede geger. Geriye kirilmalarla esere
baslanir. “... U¢ ay evvelki tavuk meselesi...” (IK,29) Eser ¢ok partili hayata gecis

donemini traji-komik bir tarzda anlatir. 1940’11 yillar iki komsudan hareketle verilir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de merkez kisi Miralay’in askerlik hatiralarinin
anlatildig1 bir vaka islenir. Miralay’in hatirlarina doniiste eser akronik bir zamanda

gelisir. “Miralay Bey hemen ertesi giinii geceliginin kollarini sivadi.” (SSK,6)

Gegmis Zaman Olur Ki isimli 0ykiide zaman akronik bir sekilde ele alinir.
Merkez kisi geriye kirilma yoluyla hatiralarindan bahseder. “Ug giin icinde
degisivermigsti sanki.” (GZ0,54)

Harikliya isimli hikaye, on yillik bir zaman dilimini kapsar. Uzun zaman
atlamalar1 vardir. “Harikliya'y: sekiz sene evvelinden tamrim. (HRK,76) Oykii
akronik bir c¢izgide ilerler. Anlatici Harikliya’yt sekiz yil Oncesinden tanir.
Harikliya’y1r geriye doniigle tamitir. “Harikliya gideli nerdeyse iki sene olacak.”

(HRK,79)

Bayanlar 00’da vaka zamani acik¢a belirtilmemis olup, Halk Partili
olusundan dolay1 bagka yere gonderilmesi meselesi Demokrat Parti donemine isaret
etmektedir. Eser held gorevlisi olarak c¢alisan Kevser hanimin eski miisterileri

hakkinda verdigi bilgilerle akronik bir tarz hakim olmustur.

45 Marka Seksapil’de vaka bir aylik bir siireyi kapsar. Hikayede vaka
kronolojik devam etmekle birlikte geriye doniislerle akronik bir yapiya sahip olur;
“Bu tedavi tarzi ii¢-dort hafta ya siirdii ya stirmedi ki, Hitler bir mart sabahi,

selamsiz sabahsiz, o zamana kadar gayriaskeri bolge sayilan Ren kiyilarini isgal

ediverdi.” (45M,62)

U¢ yil Almanya’da kalip Istanbul’a doniisiin anlatildifi eser hatira

seklindedir. “Pansiyona tasindiginin ikinci yahut tigiincii giinii olacakti. Yagmurlu



160

bir subat ikindisi.” (45M,59)

Ayisiginda Caligkur isimli 6ykiide eser eyliiliin on ikisi giinli aksam olunca
baslar ve kisa bir zaman diliminde geliserek ay biitiin golgeleri yere diisiiriince
biter.Eseri okuyucularin tepkilerine gére yeniden yazan yazar epilog kisminda zaman

konusunda degisiklik yapar.Olay ileriye kirilmayla sona erer.

2.5.3. Zamanin Esas Unsur Olarak Islendigi Hikdyeler

On Ikive Bir Var isimli 6ykiide merkez kisinin zamanla ilgili tespitlerinin
baslangict olan 9 yasindan baslayarak zaman kavramini hissedemedigi donemde
biter. Bu zaman da 6liim zamamidir. On Ikiye Bir Var isimli dykiide vaka sadece bir
andir: Oliim an1. Artik tempo durmus, saatler kisi i¢in durmustur. Haldun Taner, bu
an’dan hareket ederek zamanin dnemini gegmise donerek anlatir. Yillik iznini alan

Sakip, 20 giin saat kiirii uygular.

Zamanin Simgesel Degeri: Bu eserde insanlar zaman ifadelerine benzetilir;
Misafir odasindaki fanus icindeki konsol saati, biiyiikanneye benzetilir; tertipli, piril
piril ve hanim hanim. Odadaki biiylik duvar saati biiylikbabaya benzer. Politikacilar,
Topkapt Miizesi’'nde istenince Acemasiran istenince nihavent makaminda g¢alan
saatler gibidir. Miizisyenler metronoma, tahsildarlar saya¢ mekanizmasina, dairedeki

sef de sinsi sinsi isleyen elektrik saatine benzetilir (Yalgin, 1995:154-155).

Karsilikly isimli 6ykiide zaman konu olarak secilmistir. Merkez kisinin aldig1
saat once ¢ok giizel islerken sonrasinda bugulanmaya baslar: "Bu boyle sanirim bir
buguk iki yil siirdii. Giinlerden bir giin saatim... hayir durmadi. Ama, bugulanmaya
basladr.” (KRS,93) “Ertesi sabah ilk isim, uyanir uyanmaz saate bakmak oldu.”
(KRS,94) “Yine bugulanmisti. Ogleyin azald, gece hi¢ kalmadi.” (KRS,94) “Ertesi
sabah yine bugulu, hem de adamakilli bugulu. Ogle oldu azalmadi. Umudum
aksamda. Aksam oldu azalmadi.” (KRS,94) “Ertesi sabah tam dusa
giriyorum... ”(KRS,98)

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da vaka bir saatlik zaman diliminde gelisir.
“Nizamettin Bolayir, icinde kurulu bir saat varmis¢asina, yaz kis hep bu saatte

uyanwr. Kisin bu saat heniiz gecenin bir parc¢asidwr, baharda alacakaranlik.”

(KHM,38)
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Calisan bir insanin giinliik mesaisi sirasiyla verilir.

Sus isareti yapti. Sonra saatine egildi, dikkat kesildi. Uzaktan, Yiimnii Bey in
bahgesinden bir Denizli horozu uzun uzun otiiyordu. Otiis bitince, Terlikci Memduh:

-Bir dakika, yirmi saniye, ii¢ salise, diye seslendi.

Yiimnii Bey de pencerede belirmigti. Onun cep saati saniyeli olmadigindan
zilli konsol saatini kavramusti.

-Yirmi iki saniye, yirmi degil, diye diizeltti. (KHM,44)

Eserde her sey zaman ifadeleriyle Olciiliir.-"Hay sesini yesinler senin
tosunum, dedi Terlik¢i Memduh. “Bir elli iki dort.” Giiniin en iyi derecesini

tutturmustu.” (KHM,48)

-Yeni rekor kag?
-Iki dakika iki, dedi Terlik¢i Memduh... (KHM,46)

Saatlerin ozelliklerini de ayrintili bir sekilde verilir. “Ciineyt, geng¢ takim

sampiyon oldugu zaman hediye edilen, rakamli digital saatine bakti.” (KHM,52)

Memurlarin zaman kavramina bakisi ele alinir. Isinin hakkini verenler zaman
kavramina daha dikkat ederler.”Dort bucuk oldu mu kadin memurlar soyunmaya

baslar... Nizamettin Bolayir, bes buguga bes kalaya kadar ¢calisir...” (KHM,77)

Yalida Sabah isimli 6ykiide, zaman kavrami eseri etkileyen en dnemli unsur
olarak ele alinir. “Sabahin bu ilk saatleri benim saltanatim. Kirk elli dakika da siirse,
bu kralligimin her anmini yudum yudum tadarim. Boyle bir tiryakiligimiz varsa, yaz-

kis yataktan beste firlamak gerek. Sabahi herkesten énce yakalamak i¢in.” (YS,8)

Sabahin ilk saatlerinin insanoglunun ve tabiatin {izerinde uyandirdigi

duygular anlatilir.

Denizin kisiligi bir baskadir bu saatte. Kokular baskadir, renkler baskadrr,
hele sesler bambaska. Kokularda tazelik vardw, yipranmamislk, koklanmamislik,
rahiyasini ilk size teslim ediyormusluk vardir. Renkler ger¢i heniiz uguk, belirsiz ve
siliktir ama sekilleri muhayyilesi ile tamamlamak yaraticihigini verdigi icin ¢ogu
kimse pastel tonlari yeglemez mi? Seslere gelince, asil sasirtict olan seslerdir.
Sabahin ilk saatlerdeki sesler, insanligin ilk giinlerindeki, ilk insamin, ilk algiladig:

seslere benzer. Yepyeni, taptaze, iirpertici, merak uyandirici.
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Takanin uzaklasan patpati, ayaklart ile suyu déviip tirkiittiigii balig1 gagasi
ile havalandiran beyaz pelikanin kanat ¢irpisi, uzakta bir horozun ilk otiisii. Hepsi
mat, hepsi surdinli, pastel ve asil. Altin tokmagr vurun davula, sabahin ilk
saatlerinde sesi baska ¢ikar. Rutubet derisini gevsettiginden mi? Hayiwr. Sizin kulak
zariniz heniiz giiniin hoyrat goriintiileri ile bekaretini yitirmediginden.

Giin 151yor artik.

Sabahin ilk saatlerinin suskunlugunu miizikle bile bozmaya kiyamamall.
Susmali, sadece susmali ve dinlemelidir. Sabah saatlerinin suskunlugu sadece

icilmek icindir. Ice sindirilmek icin. (Y'S,8-9)
2.5.4. Zaman Unsurunun Olmadig1 Hikayeler

Konginalar isimli 6ykiide sembollerden yararlanan Haldun Taner zaman

unsuruna yer vermemistir.
2.6. DIL VE ANLATIM

2.6.1. Kelime

Haldun Taner’in Oykiilerini yasadigi sosyal diinyadan hareketle olusturur.
Yasamin i¢inde olan insanoglu bir seyler yasar fakat onu anlamlandiran sanatgilar
olur. Haldun Taner bu anlamlandirma olay1 iizerine kurdugu oykiilerinde kelime
seciminde isimlerin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Orneklem yoluyla segilen Diirbiin,
Bayanlar 00, Iznikli Leylek, Koncinalar ve F.H. Kedisi isimli dykiilerde isimlerin
oran1 %50 den fazladir. Fiiller de sifatlardan fazladir. Fillerin fazla olmas1 dykiilere

hareket getirir.

2.6.2. Ciimle

Haldun Taner’in ciimle yapisini incelemek amaciyla 6rneklem yoluyla segilen
Diirbiin, Bayanlar 00, Iznikli Leylek, Konginalar ve F. H. Kedisi isimli dykiilerde
basit ciimlelerin orani birlesik ciimlelerden daha fazladir. Yiiklemin tiirline gore

yaptigimiz degerlendirmede fiil climlelerinin ¢ok fazla oldugunu tespit ettik.
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2.6.3. Konusma Dili

Haldun Taner &ykiilerinde ele aldig1 konularla hem de dil agisindan yasadig:
cevreden kopuk degildir. Bu yaklasim tarzi onun diline yansir ve konusma diline

yakin unsurlar 6n plana ¢ikar.

Dilinde konusma dilinden alinmis pek ¢ok kelime var. Hususiyle
konusmalarda, kisilerin bilgi durumlarina gére bir deyis var. “Onikiye Bir Var, Ayak,
Iznikli Leylek, Artirma” hikdyelerindeki konusmalar, hikdyenin ruhi yasama
boliimlerine yardim ediyor. Konusmalarin soru ve cevaplarinda Kkisilerin ig
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ylizlerinden ¢ok ayrintilar var (Burdurlu, 1955:319-323).

On Ikiye Bir Var’da mekanlar verilirken dahi konusma diline yaklasir: “Na

surast Selimiye” (OIBV,13)
Doktorlar da halktan birisi gibi konusur: “Sana ne be kardesim” (OIBV,7)

Bayanlar 00’da anlatict konugma diline yakin bir dil kullanir. “O kabinden

¢tkinca son numaray: bir lavanta kokusu kaplasin, bir lavanta kokusu kaplasin.” (B

00,54)

Hikmet Dizdaroglu, HaldunTaner’deki konusma tislubunu sohbet eder gibi ifade
eder. Eskilerin “siihulet-i beyan” dedikleri anlatis kolayligi, Haldun Taner’de doruguna
ulagsmig. Sohbet eder gibi, ve ¢cok defa da sohbet edasile, yaziyor. Bu davranis, okuyucuda,
hikayeye karsi ilgi uyandiriyor. Bu basarida, hikayecinin, yazdiklarini tekrar gdzden
gecirmesinin, kendi tabiri ile”rotus etme”sinin hissesi biiyiiktiir. Uslip, kelime ile mananin,
sekille 6ziin kaynasmasi olduguna gore, ona en tabii eday1 kazandirmak sanatginin baslica
diisiincesidir. Haldun Taner, bu alanda kendine diiseni yapmustir (Dizdaroglu, 1955:771-
773).

2.6.4. Deyimler ve Atasozleri

Oykiileri okundugunda; Hiiseyin Rahmi’den Orhan Kemal’e, anlatila gelen “halk’y;
hem iglerinden biri gibi taniyarak ve severek, deyimleriyle, yasama tavri ayrintilariyla,
“sevap ve gilinah”lartyla yasadigi, hem de bunlan hi¢ bayagilastirmamak gibi ¢ok, gii¢ bir
isin iistesinden, hi¢ ¢aba sarf etmemisgesine, rahatca geldigi goriiliir (Akatli, 1986:8).

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de; “Kem goze bak-" (KKAE,27), “Burnu Kaf
daginda su igenler...” (KKAE,31)

Ablam’da “Fakat o etrafina metelik vermedi.” (ABL,43) “Kalibini bas...”
(ABL,44)

Memeli Hayvanlarda, “Neylersin, yikilan agaca balta vuran ¢ok olurmus.
Torba degil ki agizlarim biizesin.” (MH,114), “Atarlar sengi tarizi drahta meyredar
vizre...” (MH,114)

“Pili¢ Makinasi”nda “... yarim kulak dinle”’-(PM,35)

Tus’ta “Igne oynarsa iplik gecmezmis.” (TUS,7) “At elin it elin...” (TUS,7)
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““Bye Bye” dese hi¢ sasirmayacaktim. Fakat o yine “hos¢a kalin” diye uzaklagti.”
(TUS,9) “Gézii kiz” (TUS,3)

Kaptamn Namusu'nda “... Iki arkadan don geri ettiler.” (KN,52) “Yola
diiziil ... ” (KN,58)

Fakaaat’da “Vay canmina yandigim” (FKT,109)
Yagh Kapi’da “Gurbet acist kursun gibi icine ¢okmiistii simdi...”" (YK,18)
Gegmis Zaman Olur ki’de “gogiis gegir’-(GZ0O,56)

Is Giizar Bir Polis’te “Basina devlet kusu konmus...”(IGBP,68) “palas
pandiras...” (IGBP,75)

Ayak isimli 6ykiide deyimlere gereginden fazlaca yer verilmistir. “Keyfi kag-,
vola koyul-, gozii gibi sakla-, maval oku-, sarpa sar-, gafil avlan-, damarlar firla-,

Arap ol-, punduna getir-"" gibi.

Artirma isimli 6ykiide yag1 erimek deyimine yer verilir. “...Bir resim, bir

kilim, bir vazo bir ne bileyim ben, biblo gordiim mii, i¢imin yagi eriyor.” (ART,74).

Seytan Tiiyii’'nde Tiirkge deyimler hem Almanca hem de Tiirk¢e verilmistir:
“Harkaza pusi pusi de bize Gottzaydank (Herkese sapur supur da bize Yarabbi siikiir
mii?)” (ST,124)

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de “Allem edip kalem edip” (SSK,4)

2.6.5. Agiz Ozellikleri

Haldun Taner’in dykiilerinde agiz 6zellikleri dikkati ¢ekecek kadar fazladir.

Yazar, sahis kadrosunun tesekkiilii i¢in agi1z 6zelliginden faydalanmustir.

Seytan Tiiyii'nde; “Sen yine mektuplarint Bakkal Iriza’min edresesine
gonder.” (ST,110) “Simdi bile deel.” (ST,115) “... gopriiyii gecene gader ayiya dayi
diyecegiz” (ST,117).

Giilerek Olmek, yabancilarin agiz 6zelligine yer verilir; “Bizim icin boyle bir
problem yok. Adaya yidiyoruz yazlari nasil olsa. Ama Judith de yormemis
Akagakoca’yi. Nisim bir degisiklik olsun diye yetirdi bizi. Burada bir week-end
gecirelim dedik.” (GO,246)
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Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de “Sen mamur adamsin” (KKAE,27) “Ama,
kendi rotgen yapilirkana yerlestiremediler bir tirlii, diyor.” (KKAE,26) “Simdi

’

demukrasi var. Istedigimi soylerim. Ben reyimi bosuna Demukratlara vermedim.’

(KKAE,3) “Birak allasen miidiir bey...” (KKAE,35) gibi orneklere yer verilir.

Allegro Ma Non Troppo’da argo ile beraber verilir. “Gerisi hep cavalacuz”

(AMNT,67) “(Non) u yesinler derdim i¢imden.” (AMNT,68)

Fasarya’da; “Suadiye otobozlarinda bilatcilik, Valdebag: Prevantoryumunda
bah¢wanlik etti.” (FSR,90) “Nikoya “Ben sol agik oturazayim” diye tutturur.
(FSR,89) “Nonosun ektigi Tegmene tribodan rastlayiverdi.” (FSR,97)

Tus’ta; “Bir kerem ifadesini alamaz pulis” dedi. (TUS,3)

Kaptanmin Namusu’nda Haldun Taner insanlar agiz 6zellikleriyle konusturur.
“Komsulara haber biraksam diyom agabey.” (KN,51) “Iki Komsu'da Netekim”
(KN,29) “Tafran kime a deli Cerkez” diye soylenirdi. (KN,30) “... kasmete
kalkardi.” (KN,31) “...bir Persembe sabaht kadincagizi karga tulumba...” (KN,33)
“Eller de, Hey more more, bak suraya...” (KN,35) “Bunlarin sahabist Urumelili bir
macir kizidir.” (KN,36)

Bir Motorde Dort Kisi’de Kasap agiz ozelligiyle konusturulur: “Su vartay:
atlatalim, dinim hakki icin ii¢ koyun gurban edecem” diye adak adiyordu.
(BMDK,62)

’

Kaptan- “Teprenmeyun be... Ne oliysiniz? Motorii paturacaksiniz,’

(BMDK,62)
Paylasin da, sévsiindii. isterse dovsiindii onlari. (BMDK,63)
8’den 9’a Kadar’da agiz 6zelliklerine yer verilir.

“Dogurdum, dohtur” dedi. (8°D,100) “Camaswra gidiyordum” diye basladi.
“Ta nirden bilem. Bégiinii de ¢ikarir sandim. Allahtan iste. Olacagi varmis. Gurban
olam dohtur efendi bir telifon et. Simcik bekler beni. Ocagi yakmiglardir, bekler
beni.” (8’D,101)

Fakaaat’da bisiklet ifadesi agiz ozelligiyle verilir.”Ne olurdu séyle bir
pisikletim olsaydi.” (FKT,109) “... tiikkana donerdim.” (FKT,109.)
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Ayak isimli 6ykiide agiz ozellikleri yer yer kendini gosterir. Anlatict agiz
Ozelliklerine yer vermeyip diyaloglarda karakteri kendi konusturur. Rizeli Sahin,
Karadeniz agiz oOzelligini aynen goOstermektedir; “iyivim siiciir.” “Ha simdi

talmigtim” (AY,35)
Yagh Kapr’da “Ben buranin yabancistyim, bilemeyom.” (YK,16)

Yasasin Demokrasi’de “Porpuganda” (YD,47) “Bazubedli” (YD,47)
“Hokiimat” (YD,49)

Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek’te Vigen Efendi aziliklarin agiz ézelliklerine
yer verilir. ... Bu aksam Miinir séyliiyoor.” (ISD,92)

Artirma’da “Ben insaat miiteahhidi falan filamim.” (ART,74) “Numerosu

vetmig sekiz” (ART,78) gibi agiz 6zelliklerine yer verilir.
2.6.6. Yabanci Dil Kullanimi

Haldun Taner’in yazdig1 oykiilerde yabanci dil kullanimi dikkat ¢ekecek bir
yapidadir. Hatta bununla da kalmayip bazi eserlerini 6nce yabanci dilde yazmustir;
“Devamlt yazari oldugum ‘Merian’ dergisine yazdigim yazilarin ¢ogunun Tiirkgesi
yvoktur. ‘Die Zeit’'de ¢ikan ‘Seytan Tiiyii” adli hikdyemin Almancast da Tiirk¢esinden
once yayimlandi.” (Taner, 2006:126)

Eserlerine ayrintili bir sekilde baktigimizda kullanilan yabanci kelimeleri net
bir sekilde gérmekteyiz.

Karsilikly isimli 6ykiide; “...adeta doping yapmisti.” (KRS,92)

Giilerek Olmek’te; “Inceden inceye minute” ettigi plani bozan her seye

sinirlenirdi.” (GO,241)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da yabanci dildeki bir climleyi aynen vererek
Tiirk¢esini sayfa altinda belirtir; “Asvas barkevede Antranige acebarelov mezvnasi

cimtsine '’ (SYY,7)

Kantar Kdtibi Ali Riza Efendi’de; “tegaddi et-” (KKAE,28) gibi Arapga

kelime kullanilir.

" Dakika.
' Allah vere de Antranik ecele edip bir halt karistirmasa.
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Dil, Ahmet Rasim’in, Hiiseyin Rahmi’nin diline calan bir Istanbul agzidir.
Deyimlidir. Cinashdw. Sozciik dagart da Bati kokenli sozciiklerle, hem de
NurullahAtag 1 kizdiracak kadar Arapga’yla, Farsga’yla yiikliidiir (Mert:2000:100).

Allegro Mon Trappo’da yabanci dil kullanim1 yogunlasir. “Non, Ca ne va pas
Madamoiselle Varusyan. Olmuyor double Corde’lar i¢ eyi degil. Et vos staccatos?
Oh mon Diev, mon Diev... Em siz ¢aldiniz, Presto vivace ¢ok yavas... Yok efendim
béyle calmak. Vivace vous comprenez, VI-CA-CE, yanivkim canli, daha canli, ¢ok
canli.” (AMNT,65)

Ablam’da yazar yabanci karakterleri yer yer Tiirkce yer yer kendi dilinde
konusturur. Yabanci dildeki konusmalarda ise sayfa altinda agiklamasini verir.
Ablam’da az da olsa yabanci dilden kelimeler ciimle igerisinde kullanilmas,

aciklamasina da yer verilmemistir.

Atatiirk Galatasaray’da “mutat zevat igeri girdiler” (AG,58) Fransizca etkisi
eserde kendini gosterir; “Fakat onlar bizim gibi onceden mise en scene yapip
hazirlanmadiklarindan gafil avianmislar.” (AG,62)

(13

Memeli Hayvanlar’da Arapca kelime ve kelime gruplari yer alir: “... Benim
gibi namei amali, defteri ef’ali, masebaki ahvali pak-ii dirahsan bir insana sen

dalaleti cinsiye bulasmaga kalk; bu kadar olur yani.” (MH,109)

Pili¢ Makinasi’nda yabanci dil kullanimi Tiirk¢e kaidelere uygun olmadan

yapilir. “By By” (PM,24)

Rahathikla’da yabanci dil kullamminda Italyanca’dan &rnekler verilir. "Ne

ordemonstration par elimination mi yapryorsun?” dedi. (RHT,81)

Made In U.S.4.°da yabanci dil kullanimi1 yogun bir sekilde goriiliir. Girdik,
Presetation’’, shake-hand'® (MU,17) Kelimelerin anlami metnin altinda verilir. Bazi
yabanci kelime ve ciimlelerin anlamini vermez: “Forever'®”, “Good by darling”

°(MU,21) Ve Arapca izafet terkiplerinin gegit resmi yaptuigi yarim saatlik, old

"7 Tamstirma.
18 Tokalagma.
" Ebediyyen.
20 Allah’a 1smarladik sevgilim.
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fasioned,”" ridiculos bir diskur® gecti. (MU,23)

Ayni ciimlede yabanci kelime ile Tiirk¢e kelime bir arada verilir. “Bu arada
veni yeni bazi vecizeler de ogrendik. Meger bir memleketin (seniyeyi ahlakiyesi) geng
kizlarin (etvar-u harekdtiyle) ol¢iiliirmiis. What a mentality! *(MU,23) Senin bu

sense of humorurs un yok mu...” **(MU,24)

8’den 9’a Kadar’da yabanci kelime ile Tiirk¢e kelime karisik verilir. “Ni

essen bu eller icin “Feine, gearbeitete Haende” demigsti... 23 (8°D,98)

Harikliya’da yabanci kelime ciimleler halinde verilir. “Ne yapalim, beyim,
dedi. L’amuor east plus fort que la mort.-Haspanin Fransizcast da vardir...”
(HRK,78) Hem Ingilizce hem de Fransizca kullanim vardir: “Didn’t you promise

darling?” **(HRK,79)

Ayak isimli dykiide terimsel ifadelerde yabanci kelimeler yogunlasir. Zaman
zaman bu kelimelerin sayis1 okuyucunun dikkatinin dagilmasina sebep olur: “Acayip.
Ama sizin makine Exakt’” idi degil mi?” “Hayir, Rolleiflex. Sizinki de Reflexli mi?”
“Onu sattim ben, bir ay oluyor. Simdi Retina 2 var bende. Zeiss Tessar objektif.”
(AY,28) Yabanci kelimelerin aynen yazildigi da goriiliir. “hobby ’si fotografciliktr.”
(AY,28)

Haldun Taner’in yabanc1 dil kullanimini1 daha bilimsel tespit etmek i¢in onun
ilk ve son &ykii kitaplarindan hareket ettik. 11k eseri Yasasin Demokrasi (1949) ve
son eseri Yalida Sabah (1983) kitaplarinin inceledik. Hacimleri bakimindan
degerlendirildiginde ilk kitab1 Yasasin Demokrasi 79 sayfa son kitab1 Yalida Sabah
156 sayfadir.

Yasasin Demokrasi’de 171 adet alint1 kelime tespit edilmistir. Bu 171 kelime
toplamda 330 kez kullanilmistir.

Yalida Sabah’ta 343 adet alinti kelime tespit edilmistir. Bu 343 kelime

! Modas1 gegmis.

2 Giiliing.

» Mantalite nedir ?

 Senin hi¢ mizah anlayisin yok mu ?
5 ince, islenmis eller.

*% S6z vermemis miydin sevgilim ?

2 Gergek



toplamda 758 kez kullanilmistir.

2.6.6.1. Bati Kaynakh Kelimeler

Ausland-polizei( Yabanci Polisi)
Bugi bugi

Digital (Dijital)

Check-up (Saglik Taramasi)

Center (Merkez)

Meister (Usta)

Jogging (Hafif Kosu)

Hobby (Bos Zaman Ugrast)
Gentleman-agreement (Centilmenlik Analagmasi)
Slov (Yavas)

Slide (Slayt Gosterisi)

Romantiko Erotik (Romantik Erotik)
Peep (Rontgencilik)

Papier (Kagit)

Trevelling (Seyahat)

Verman (Ordu Mensubu)

Water Proof (Su Gegirmez)

2.6.6.2. Alint1 Kelimeler

Bugi bugi

Designe (Tasarim)

Koloratur (Renklendime)

Gentleman Agreement (Bknz. Yukarida)
Flamester

Emansipe (Kadin Haklar)

Romantiko Erotik(Romantik Erotik)
Mood (Vaziyet)

Minutaj (Zaman Ayarlamasi)

Surdin’li

174
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2.6.6.3. Alint1 Kelimelerin Dillere Gore Kullanim Oranlari

Yasasin Demokrasi ve Yalida Sabah’ta kullanildig1 tespit edilen 509 Bati
kaynakli kelimenin dillere gére dagilin sdyledir: Fr.:341, Ita.:74, Ing.:42, Rum:27,
Alm.:11, Lat.:3, Rus.:3, Sirp.:3, Erm.:2, fsp. :2, Romen.:1

Bati Kaynakli Kelimelerin Dillere Gére Dagilim O Fr.

| ita.
Oing.
400 [ Rum.
H Alm.

200
G 2 [ Lat.
0 £ &
Kelime e 2 B Rus.
Sayisi

I Sirp.

Akort, aktor, alarm, amator, ambalaj, angaje, anket, antipati, antipatik,
antrasit, antrenman, antrendr, apartman, artist, arya, asfalt, asistan, astragan, astronot,
atlet, atletizm, atmosfer, avantaj, avukat, balkon, bank, bar, basso, beatnik, biblo,
bilet, bira, blucin, bluz, bombardiman, brifing, bugi bugi, burs, butik, biife, center,
centilmen, check-up, daktilo, dam, dekor, demokrat, depar, designe, devaliiasyon,
digital, disko, diskotek, dispanser, diyalog, doktor, dolar, domino, doping, dus,
egoist, ekip, elektromanyetik, elektronik, emansipe, entelektiiel, enteresan, eroin,
esans, esoterik, espri, estetik, esantiyon, fakiilte, falso, familya, fanila, fantezi, file,
film, filo, final, finis, fit, flamester, flamingo, fon, forma, formalite, forvet, foseptik,
fular, furgon, fiize, garsoniyer, general, gentleman agreement, grup, gut, hegemonya,
helikopter, hobby, hol, hoparldr, ikon, imaj, istasyon, isterik, jest, jet, jeton, jilet,
jimnastik, jogging, kalantor, kamp, kamyon, karantina, karoser, kaset, kasket,

kategori, kimono, klinik, kog¢, koloratur, komedi, komita, kompleks, kompliman,
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konferans, konken, konsantre, konser, konsol, konsomasyon, konsiiltasyon, kont,
kontakt/kontak, kontur, kooperatif, korner, koro, kotra, kozmik, kredi, kriz, kroki,
kuliip, kumanda, kur, kurs, kurye, kiilot, lastik, lavabo, lezbiyen, libero, loca,
manken, manto, marihuana, materyal, matine, mayo, meister, meteoroloji, metod,
metres, mezzo, miniblis, minutaj, mizampli, mobilya, moda, model, modern,
modistra, mola, mood, moral, motif, naylon, nirvana, non figiiratif, not, nors, obje,
objektif, oje, opera, orgazm, otel, otobiis, otomatik, otomobil, otoriter,
okoloji/ekoloji, paket, palet, palto, papier, parsel, peep, penalti, pens, personel,
pijama, pikap, pike, pirzola, piyango, piyasa, plandr, plase, platonik, politika, poster,
potburi, poz, pratik, prensip, prestij, prim, primadonna, profesor, profesyonel,
program, projeksiyon, psikiyatr, punto, randiman, referans, ritim, rozet rotus, ruj ,
santral, sauna, schwartzarbeiter, schwarz, seks, sempati, siluet, sinyal, sivilize, slide,
slov, spor, sportif, staj, standart, statiiko, stenograf, i stok, sufle, surdin(li) , siikse,
siirmenaj, sliveter, sampiyon, santiye, sasi, sef, sort, sut, tabure, takt, televizyon,
tempo, transfer, trevelling, u-bahn, liniversite, vantuz, viraj, voleybol, water prof,

Z0O0.

Bu kelimelerin dillere gore dagilimi yapildi ve ilk iki siray1r Fransizca ve
Italyancanin aldig1 gériildii. 20. yiizy1l sonunda Tiirk¢enin ve diger dillerin iizerinde
Ingilizcenin etkisi diisiiniildiigiinde ortaya ¢ikan sonug ilging gériinebilir. Burada,
Bat1 kaynakli kelimeler {izerine incelememizi yaparken sadece 20. yiizyilda dilimize
girmis olanlarin degil ylizyillardir dilimizde yer etmis kelimelerin de (6zellikle
Italyanca ve Rumca i¢in) degerlendirildigi gdz oniinde bulundurulmahdir. Ayrica
Fransizca kaynakli kelimelerin fazlaliginda da Tiirk insaninin Bati’ya yonelisinde

Fransizcanin bir kaynak dil gérevinde olmasinin etkisi de unutulmamalidir.

2.6.7.Terim
Birgok bilim dalina ait terim Haldun Taner tarafindan kullanilir.

Ayak isimli dykiide tip terimlerine yer verir. “Ister misin, bir giin evvel

apandisitini pek iyi gomemedigi vatmanda peritonit arazi baglasin yahut bir hafta

once tiroidini derince aldigi 6gretmeni tetani krizleri yoklasin.” (AY,27)

Ayni1 eserde fotografcilik terimlerine de yer verir. “Ben iposiilfite;
metabisiilfit ilave ediyorum ”Yaz aylarinda Alun dé Kron kullanin. Filmin erimesine
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mani olur.” (AY,42)

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de terimsel ifadelere yer verilir. "Ldyvod ve

layuhsa” (KKAE,28)

Konginalar’da iskambil oyunlarina deginir. Bu oyunlar hakkinda bilgisi
olmayanlar dykiiniin anlatmak istedigi diislinceleri anlamaz. “Joker’in Kanasta’dan,

Kumkan’dan, Rami’den baska oyunlarda pek yer verilmiyor.” (KNC,37)

Kiiltiir anlaminda farkli unsurlara hakim olan Haldun Taner “Allegro Mon
Trappo”da miizik terimlerini kullanir. “Double Corde, stacesto, presto Vivaceriste ii¢

kelime ki sizi bir anda miizigin o ilahi atmosferine ativerdi.” (AMNT,65)

Atatiirk Galatasaray’da isimli 6ykiide Matematikle ilgili terimsel ifadelere

yer verilir. "Madem x, y 'den biiyiiktiir” denmis, “o halde y, x ten kiiciiktiir”. (AG,65)
Rahatlikla’da: “... Obstriiksiyona basvuracaklart umudu” (RHT,73)

Tus’ta hukuksal terimlere yer verilir; “Mazbata tanzim edilir. Hukuku amme

davast agilir.” (TUS,3)

H. Taner’in dykiilerini anlayabilmek i¢in belirli bir kiiltlir seviyesine sahip

olmak gerekir.Kullanilan terimlerin ¢esitliligi bunu gerektirir.

Istedigin Sarkiy1 Dinleyebilmek’te kullandig1r “Jean Sablon’a bayiliyorum”
demisti bir keresinde. Bing Grosby de fena degil ama Jean Sablon baska. (1SD,91)

ifadeleri anlamak i¢in belli kiiltiir seviyesinde olmak gerekir.

On Ikiye Bir Var’da Zaman konusu islenirken saat terimleri olan akrep,
yelkovan, zemberek gibi terimler kullanir. “Allegrotto Scherzendo’yu herifler tutup

da rubato ¢calmazlar mi?..” (OIBV,9)

Sonsuza Kalmak’ta terimsel ifadelere yer verir. “Saheser bir rolyef.”

(SK,134)
2.6.8. ikilemeler

On Ikiye Bir Var ikilemelere yer verilir. Hatta Sef, “sinsi sinsi” (OIBV,11)
isleyen bir saate benzetilir. On Ikiye Bir Var adli hikiyede anlatimi etkili kilmak igin

saatlerin sesleri stirekli kullanilir;
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Sonra yine: Tiktak, tiktak, tiktak tiktak, tiktak. (OiBV,lS)

Ayak isimli Oykiide ikilemelere de sikga yer verilmistir: “Paytak paytak,
hisirtuly hisirtili, yer yer, kibar kibar, iplik iplik yaslar, afal afal bak-, agir agr, tirkek
tirkek, tath tatli vb.”

Lznikli Leylek’te; “...ihtiyatl ihtiyatl” (IL,45), “agwr agwr” (IL,45), “ziplaya
ziplaya” (IL,45), “calimli calimli” (1L,47), “tath tath” (IL,47), “kibar kibar” (IL,49)

gibi ikilemelere yer verir.

2.6.9. Kiifiir ve Argo

Haldun Taner’in oykiilerinde kiifiir ve argo yogun bir sekilde yer alir. Mizah

unsurunun 6n planda oldugu eserlerde goriilen bu yap1 onun eserlerinde de goriiliir.

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da “Kimbilir ne orostopogluk var bu oyunda.”
(SYY,7) “Bre Allah’n okiizii, ne girersin arabamn dibine.” (SYY,9)

Konginalar’da “Babalari da zaten itin biri.” (KNC,39.)

Allegro Ma Non Troppo’da “presto vivace’nin de ge¢misine okuyordum.”

(AMNT,74) ifadeleriyle argo ve kiifiire yer verir.

Ablam’da cinsellik argoyla beraber verir. “Hele, Tiirk olmadiklari, kardesini
de hatirlamadiklar: icin, en fazla miisaadeye mazhar devlet muamelesi géren o it
oglu itleri elime gegirsem bir kasik suda bogacaktim. Hani mahallenizde bir kiza,

baska mahallenin oglanlar: dadanir da nasil bir horozlasir, maraza ararsiniz, éyle

bir hal.” (ABL,54)

Eczanenin Aksam Miisterileri’'nde hitap ciimlelerinde argo vardir. “Hani ulan

teintvre de Cantharide diye ¢ocuga illet olurlar.” (EAM,83)

Fasarya silah saldirisina ugradiklarinda ates acanlara kiifrediyor. “It oglu it,

haramzade, veledizina, anasini avradini bilmem ne yaptigimin pezevengi” (FSR,67)

Memeli Hayvanlar’da kiifir ve argoya bagvurur. “Eglence lazim bu itlere.”

(MH,114) “Boyu devrilesice azgin papaz seni” der. (MH,114)
Diirbiin’de “...sap1 siligin biri.” (DRB,43) ifadesini kullanir.

Kizil Sa¢li Amazon’da anasini sat- ifadesini kullanir. “Anasin satmis sairin
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de edebiyatin da...” (KSA,13) klasik bir argoya yer verir.
Tus’ta kiifiire yer verir. “Inkdr ediyor pezevenk.” (TS,6)
Eller’de kiifiir vardir. “Halis muhlis kibar oruspu.” (EL,43)

Kaptamin Namusu argo ve kiifir vardir. “... Ula yiiz verdikse b..kmu sandin

kendini ha ... Siit kardagiyla malebiciye de mi gidemecek insan.” (KN,58)

Giilerek Olmek’te argo vardir. “Yiice, hiddetli, gorkemli deniz olmak boru

mu?” (GO,242) “Bu pi¢ kurusu onlara her seyi anlatmis olamaz.” (GO,267)

Yagh Kapi’da argo vardir. “... kokana...” (YK,18)

(13

Neden Sonra’da argo vardir.

(NS,42)

... kim bilir belki de simdi o ziippe ile...”

Necmiye’nin Hatiri’'nda argo vardir.: “... Sen ne ..k yemeye naz edersin?”
(NH,59) “...Ulan deyyuz... Ulan gavurun domuzu... Zurna ¢alarken geberip...
bakacak sana?” (NH,62)

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de argo vardir: “Arsiz kart” (SSK,4)

Haldun Taner argo ve kiifiire cok¢a yer verir. Bu onun eserlerinde dil

hususiyetlerinde sikintiya sebebiyet vermistir.

2.6.10. Yazim ve Noktalama

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de; " Tiirkiiydii, gavuruydu” (KKAE,27) derken

0zel isim ayrilmamustir.

Eller’de istenen fakat gergeklesmesi zor olan bir olay gerceklesince biiyiik

harflerle yazar: “ELDIVEN, ONUN ELDIVENI...” (EL,42)

Yaprak Ne Canli Yesil bliylik harf kullanimi imlaya uygun degildir; “VAR ve
ORADA.” (YNCY,176)

2.6.11. Kaliplagmus ifade

Sonsuza Kalmak’ta kaliplasmuis ifadelere yer verilir. “Ne demisler, ahrette

iman diinyada mekan.” (SK,133)

Ablam’da anlatim1 zayifliga ugratan kaliplasmis ifadeler kullanilir. “Bu
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kadinla tanismak igin omriimiin bes yilint vermeye hazirim.” (ABL,45)

Pili¢ Makinasi’nda, “hem senle hem sensiz” ifadesi kullanilir. “... Hem senle

edemiyor, hem sensiz edemiyor” (PM,29)

Diirbiin’nde olaylara 6zgii klasik ifadeler kullanilir. “Rezan yine pokere

oturmus. Hani yemin etti idi Hidayet e... Tavuk gotii tovbe tutmaz derler.” (DRB,43)

Iki Komsu’da “Ayaklar bas oldu, baslar ayak oldu.” (IK,30) kaliplasmis
ifadeye yer verir.

Yagli Kapr’da; ... kim kime, dum duma idi.” (YK,15)

Necmiye 'nin Hatirr’'nda “Cemal, Nuh diyor, peygamber demiyordu.” (NH,59)
“... esi menendi yokmug.” (NH,59)

On Ikiye Bir Var’da ”Att1 tuttu” gibi kaliplasmus ifadelere yer verilir.

Lznikli Leylek’te “Yuvarlamp gidiyor iste.” (IL,47) “Esnafla diise kalka
hinoglu hinlesti.” (IL,48, 49) seklinde kaliplasmis ifadeler vardir.

2.6.12. Dil Bozuklugu

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde son anda yetismek igin tipatip ifadesi
kullanir. “O giin trene tipatip yetistigi icin istasyoncu ile miildtefe edemediler.”

(SBIS,64)

Ablam’da ne ifadesi “neyin nesiydi ifadesi’neydi, nenin nesiydi.” (ABL,44)

seklinde verilir.

Eczanenin Aksam Miisterileri’nde akilli uslu deyimi yer degistirerek; “uslu

akilli” (EAM,78) olarak kullanur.

Pili¢c Makinasi’nda kag y1l oldugu muallakta verilmesi dil bozukluguna sebep
olur. “Atletizmi birakali otuz su kadar yil olmus, kuliibe aidat 6demeyeli daha da

cok.” (PM,33)

Tus’ta haltetmis ifadesi “Affetmis onu, niye ddlek oluyor musuz?” (TUS,4)
seklinde kullanilmustir.

Kaptanin Namusu’nda aklima gelmek ifadesi aklima vurmak seklinde ifade

edilir. “Aklima vurduk¢a deli oluyorum.” (KN,49) Kaptanin Namusu’nda topu topu
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’

ifadesi sadece topu seklinde kullanilir;, “Ben kaptanin evine topu bir kere gittim.’

(KN,50) ifadesi, “topu topu” olmasi1 gerekir.

Kooperatif'te amma velakin ifadesi ille velakin seklinde kullanilir. “Hepsi iyi

idi hostu, ille veldkin sehirdeki konfordan zerre kadar ...” (KOP,84)

8’de 9’a Kadar’da saat kavrami farkli sekilde ifade edilir. “Haydarpasa
Lisesi’nin saat giiya sekizi ¢alacakti.” (8°D,97) Kosmak ifadesi segirtmek seklinde
ifade edilir. “Doktor tezkirecilerin kogusuna segirtmisti bile.” (8°D,99)

Yagh Kapr’da igmar etmek deyimi yanls kullanilmustir. “Bir ismar gecti”
(YK,11)

Neden Sonra’da “bir asagi bir yukar1” terimi yanhs kullanilmistir. ... Bir

asagi, bes yukar: dolagsmaya basladi.” (NS,41)

On Ikiye Bir Var’da ciimlelerin kurulusu itibariyle anlam bozukluguna sebep
olabilecek ifadeler kullanilir. “... inandim, inanacaktim” (OIBV,3) ya da “Aradan iki

hafta gecmis gecmemisti ki...” (OIBV,3)
2.6.13. Ara Ciimle

Haldun Taner &ykiilerinde olaylar1 keserek ara climlelere yer verir. Bu ara
climleler yazarin diisiince diinyas1 ile anlaticinin diisiince diinyas1 arasindaki farki

gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir:

Haldun Taner, biitiin dykiilerinde sanki yazi dilini kullanmiyor da karsisina bir
dinleyici toplulugu almis onlara meddah misali hikayeler anlatiyor gibidir. Zaman
zaman anlatiy1 kesip okura hitap ediginde, kendi Oykiisiiniin elestirisini kendi iginde
yapmasinda, yazip yazip degistirmesinde hep konusurcasina yazma egiliminin
yansimalari goriiliir (Karatepe, 2000:336).

Bayanlar 00°da anlatict merkez kisinin diisiincelerini ara climlelerle anlatir.
“Biz hela deyip duruyoruz ya, Kevser hanim bu kelimeyi pek nezih buldugundan,
galiba biraz da medenilige 6zendiginden, daima “San Numara” tabirini kullanirdi.”

(B 00,53)
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Giilerek Olmek’te Ankara hakkindaki yorumunu verir. “Radyonun diigmesini
cevirdi. Bir iki istasyonu kurcaladi. Biiyiik kentten -Ankara ne de Biiyiik Kent ya->*
kirlara ¢ikisa yakisacak bir miizik aradi.” (GO,240)

Artirma isimli 6ykiide anlatici ifadeleri ara climlelerle diizeltme yoluna gider.

’

“Bakvyor bakiyor, satin alinmis eserlere aciyorum -Aciniyorum daha yerinde-.’

(ART,74)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da yazar bilgi vermek icin ara ciimlelere yer
verir. “Atlarin yirmi yagsi insanlarin, asagi yukari altmis, altmis besi demektir.”
(SYY,4) Yorumlarim1i da ara ciimlelerle verir; “-yahut bizim gordiigiimiizden-"

(SYY 4)

Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de agiklayici ara ciimle kullanimi vardir.
“Nazar degmisse, Kantarcimin nazart degmistir. -Onun tinmadigini goriince, elini
boru yapip bagiwrdi:-Esnaf bile denemis senin nazarini. Sabah siftah seni goren,

kepenkleri goriiyormus” (KKAE,27)

Fasarya’da anlatict kuliibiin kendilerine ait oldugunu ara ciimleyle agiklama
geregi duyar. “Nitekim, tuhaf bir tesadiifle, Yildirim-Spor un -kuliibiimiiziin adi boyle
idi-evet Yildirim-Spor un sol-ig, ...”" (FSR,88)

Tus’ta agiklayici bir ara ciimle kullanilmasi ironi olusturur. Gergek ile mecazi
bir arada kullanir. “Bu dadva tusla bitmezse bana da Dilaver demesinler!-Hazretin

glires meraklisi oldugunu bilmem arz etmis mi idim.” (TUS,55)
2.7. ANLATIM TEKNIiKLERI

2.7.1. Alimlama Estetigi (Anlatic1 Okur Diyalogu)

Bir Cuval Incir’de okuyucuya durumun daha onceden bilindigi izlenimi

verilir.
Miikerrem Bey, maliimu dliniz, o devirde heniiz pek gozde idi... (BC1,44)

Kooperatif isimli oykiide okuyucuya seslenir. Niifuzlu zevatin bir mahalleye

tasinmasinin o mahallenin imari, ihyast ve ildsi demek oldugunu okuyucu ¢ok iyi

% Haldun Taner’in Ankara’ya bakis agisim gostermesi bakimindan Gnemlidir. istanbul asigi olan
yazar ayni zamanda diinyanin biiyiikk kentlerini gezip goéren bir sahistir. Bundan dolayr Ankara
kavrami on da bilyiik kent kavrami ile karsilanmaz.
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bilir. (KOP,86)
Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek’te Anlatic1-Okur Diyalogu’na yer verilir.

Nasil... 19.ncu asrin psikolojik romanlarini hatirlatmiyor mu? Diinyamiz
gittikge maddilesiyor beyler. Bugiine bugiin kalin bacakli Kiz Lisesi talebeleriyle
hassas ruhlu muallime hamimlar da olmasa bu i¢li tiratlara nerede

rastlayabilecegiz? (ISD,92)
Karsilikly’ da anlatict okur diyalogu vardir.

Tiflis’i gordiiniiz mii bilmem. Kivrik, temiz bir kenttir. (KRS,85)

2.7.2. Alinti

On Ikiye Bir Var’da doktor raporundan bir boliim aynen almir: “Siijede, asiri
derecede geligmis bir samiz hassasi ve altinci his derecesinde bir zaman hafizasi

miisahede edildi.” (OIBV,5)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de Goethe’den alint1 yapilir. “Goethe 'nin bir sozii
geldi aklima. “Her ogreti az ¢ok pusludur” der bir yerde. Ama agacin yapragi ne

parlak.” (OIBV,176)

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu isimli Gykiide, Alman bilgininden alinti
yapilmistir. “Her seyi boyle oldugundan daha biiyiik goriis, hayvanda dolayisvyla bir
asagilik duygusu yaratmis ve onu daha ilk ¢aglardan itibaren insanin hizmetkar

derecesine indirmistir.” (SYY,3)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da Tevrat’tan alinti yapar. “Her seyin zamant
ve semamin altinda olan her isin vakti var. Dogmanin vakti ve 6lmenin vakti,
dikmenin vakti ve dikilmis olami sékmenin vakti var. Oldiirmenin vakti ve sifa
vermenin vakti, yikmanin vakti ve bina etmeninin vakti var. Aglamanin vakti... ve

gililmenin vakti, raks etmenin vakti ve...” (SYY,22)

Kizil Sa¢l Amazon’da “Asiklarin beld imis miiskiil iptila imis” diye soylendi.
(SYY,11) ifadesini kullanir.

Iznikli Leylek’te baska bir kisiden alint1 yapar. “Leylek namaz bile kilar, sen
ne konusursun efendi” diyor. (SYY,45)
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2.7.3. Am1

Yaprak Ne Canli Ne Yesil Haldun Taner geriye doniis teknigiyle dgrencilik

yillarinda yasadigi bir aniy1 anlatir.

Memeli Hayvanlar’da hatira teknigiyle esere baslanir. Eseri kurgusu bu hatira

lizerine sekillenir:

Size bu hususta bir tek hususta bir tek hatirami nakletsem kdfi:ldadide en
sevdigim ders hayvanat, en hoglandigim bahis de memeli hayvanlar bahsi idi. Hig

unutmam, uliimu tabiye hocamiz... (MH,110)
Sahib-i Seyf-ii Kalem’de merkez kisinin anlatimlarinda anilardan yararlanir.

Ne de hdfiza vardi miibarekte... Neler de anlatmazdi: Daha biyigt yeni
terleyen bir talebe iken Tophane... Hepsi ayri bir roman mevzuu... (SSK,66)

Giilerek Olmek’te geriye doniis teknigiyle hatiradan yararlanir. Uludag’da bir
keresinde yolumu kaybetmistim. Tam on saat sis kalkmadi. Sogukta bir basima yeri

kazdim. Donmamak icin tepindim. Bir ara da iimidi kestim.” (GO,273)

2.7.4. Bakis Acisi

Edebi eserlerde yazarla eser arasindaki baglantiyr kuran unsur anlaticidir. Yazarin
esere yaklasimi diger unsurlar kadar onem arz eder. Yazarin olaylara objektif mi yoksa

subjektif mi yaklagtigini tespit edebilmek icin bakis acisini tespit etmek gerekir.

Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde, vaka zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte

oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir (Aktas, 1984:84).

Haldun Taner’in hikayelerinde farkli bakis agilar1 gérmekteyiz. Eserlerinde
hakim bakis acisin1 yogun bir sekilde kullanir. Haldun Taner, dykiilerinde elestirel
bir yaklagimla hayat1 sorgular. Gergekgi bir anlatimla ele aldig1 dykiilerde toplumun
aksayan yonlerini ortaya koymakla birlikte receteler iiretir. Yasadigi ¢evreden c¢ok
uzak goriinmez. Okuyucularina Devekusu kavramiyla yaklasan yazar toplumun,

cevresindeki gerceklere ilgisiz kalmasina tepki gosterir.

Haldun Taner’in yazdig1 oykiilerde ii¢ ¢esit bakis acis1 bulunmaktadir.
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2.7.4.1. Hakim Bakis Ac¢isiyla Yazilan Hikayeler

Rahatlikla, fsgiizar Bir Polis, Neden Sonra, Yalida Sabah, Giilerek Olmek,
Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii, 8’den 9’a Kadar, Kizil Sa¢hi Amazon, Yaglh Kapi,
Yasasin Demokrasi, Memeli Hayvanlar, Sebati Beyin Istanbul Seferi, Sahib-i Seyf-ii
Kalem, Pili¢ Makinasi, Bir Motorde Dort Kisi, Kaptanin Namusu, Necmiye nin
Hatir1, Beatris Mayvan, Ay Isiginda Caliskur, Diirbiin, Sishaneye Yagmur
Yagwyordu’da, Bir Kavak ve Insanlar, Kiiciik Harfli Mutluluklar, Téhmet, Bayanlar
00, Ayak, Konginalar ve Memeli Hayvanlar’dir.

2.7.4.2. Miisahit Bakis Acisiyla Yazilan Hikayeler

Fasarya, Tus, Iki Komsu, Dairede Islahat, Harikliva, Kooperatif, Eczanenin
Aksam Miisterileri, Kantar Katibi Ali Riza Efendi, Ases ve Salt Insana Yonelis.

2.7.4.3. Kahraman Anlatic1 Bakis Acisiyla Yazilan Hikayeler

Artirma, Heykel, Sonsuza Kalmak, Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek, Gegcmis
Zaman Olur Ki, On fkiye Bir Var, Eller, Yaprak Ne Canli Ne Yesil, Allegro Ma Non
Troppo, Ablam, 45 Marka Seksapil, Karsilikl, Atatiirk Galatasaray, Fraulein
Haubold 'un Kedisi, Made In USA, Bir Cuval Incir ve Iznikli Leylek.

2.7.5. Benzetme

Haldun Taner’in Oykiilerinde benzetme unsuru 6n plana ¢ikar. Basit bir
anlatimdan yola ¢ikan yazar anlatmak istedigi unsuru abartiya kagmadan ortaya

koyar.

Haldun Taner’i hatirliyorum:Elindeki kibrit kutusunu sehpaya koymus, “Bu,
bizim ev.” demisti. Sonra, bir kiilliik almis, kutunun karsisina koymus, “Bu da sizin ev
olsun.” deyip dersine ge¢misti: “Iste sanat burada baslar.” O yer, kibrit kutusunun ve
kiilliigiin ev oldugu yerdir. Bir seyi bir baska seyle anlatmanin en basit bicimi,
benzetme/tesbih. Ornek: ”Ekmekler pamuk gibi yumusak.” Neden basit? Burada
aktarma yok. Burada “ekmek” de “pamuk” da kendi asil anlamlarinda. Yapilan,
sadece, ekmek’in pamuk iizerinden anlatilmasi (Mert, 2006:99).

Fasarya’da merkez kisiyi cumartesi kibarina benzetir. “Ulan, bu ne hal bu,

Cumartesi kibar1 gibi? ” (FSR,92)

Kizil Sa¢lh Amazon’da anlatic1 asik oldugu kizi benzetmelerle verir. “Kizin

bluzu sapsari idi, bindigi at duru beyaz... Geride bakla tarlalarimin taze yesili ve
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gokyiiziinde mavilerin en giizeli uzaniyordu. Nasil da giilmiistii kafir...” (KSA,11)

Iki Komsu’da Sarayli Hanim’i dort yapraklh giile benzetir. “Ote yandan
Sarayli Hamim dort yaprakl giil olmus...” (IK,33)

Sonsuza Kalmak’ta “Seyh Galip gibi 6lmez misralar soylemek” (SK,139)

ifadesiyle benzetemeye bagvurulur.

Gegmis Zaman Olur Ki’de benzetemeye bagvurur. “Nigin bana her bakisinda
bogazima bir eziklik, siizme balin bogazda biraktigr giciga benzer tath bir bayginlik
vapisirdy, o da mechuliim.” (GZ0,53) Tasavvurlar iskambil kulesine benzetilir.
“...Bu tasavvurlar iskambilden bir kule gibi bir anda yikilivermisti.” (GZ0O,53)
Eserdeki sahs1 film artistine benzetir. “Miswr filmlerindeki geckin trajedi artistlerine

benziyordu...” (GZ0,56)

Giilerek Olmek’te dalgalarin insan1 ¢arpmasi otomobil lastigiyle oynamaya
benzetir. “Dalgalar, denizde bulduklar: bu tek insanla, bir otomobil dis lastigi ile

oynasir gibi, onu oradan oraya calkalayp, umutlandirip afallatarak, yeterince

eglenmis olacak ki sonunda bezdiler.” (GO,262)

Artirma isimli 0ykiide cocukluk askini kiipe benzetir. “O zamandan beri kiipe
donmiis.” (AR,81) Gegmis glinlerin hatirlanmasini ilging bir benzetmeyle verir;
“Suurumun bodrum katina sanki projektor tutmusum gibi, simdi bunu ¢ok iyi

gorebiliyorum.” (AR,92)

Iznikli Leylek isimli dykiide leylekleri “eli rehberli Amerikan turistlerine”

(IL,44) benzetir.

Iznikli Leylek’i siipheci ve kotiimser bir filozofa benzetir. “Giimiis sapli
bastonuna dayanarak yiiriiven kamburu ¢ikmis kadid bir dyan dzast misali” (IL,45)

Leylek, motériinii durdurmus bir ucak’a benzetilir. (1L,47)

Haldun Taner’in eserlerinde cansiz kavramlar canli kavramlarin 6zelliklerine
benzetilir: Ayak’ta aksam giinesinin altinda yorgun uzun tozlu yoldan, bagris ¢agris

bir ¢ocuk stiriisii gecti.” (AY,18).

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da ses kavrami mitralydz atesine benzetilir.

“Yandaki odadan mitralyoz atesini andiran daktilo takirtilar: geliyordu.” (SYY,20)
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Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de yoriiklerin cam fistig1 toplarkenki hallerini
“urangotan maymununa” (KKAE,28) benzetir. Kantar Katibi Ali Riza Efendi’de
Kantar Katibi’'nin durusunu ihtiyar bir kaplumbagaya benzetir. “ihtivar bir
kaplumbaganinkini hatwrlatan bumburusuk boynunu uzatip” (KKAE,28) gazeteye
daldi.

Ablam’da anlatic1 kadinin yasamimi “Nilgiin romanina.” (ABL,47) benzetir.

Atatiirk Galatasaray’da isimli Oykiide ogrencilerin yliriylisiinii yengege
benzetir. “Atatiirk, yiiziinii daha iyi gérebilmek icin yenge¢ gibi yampiri hatta gerisin
geri yiiriiyen bir siirii cocugun arasinda, iki eli ceketinin iki yan cebinde, gururlu ve

giiliimser ilerliyordu.” (AG,65)

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii’'nde abartma ile benzetme i¢ ice verilir. “Sanki

bir dev, bu tepelerin ardinda durmadan ¢akmagini ¢akiyor ama bir tiirlii sigarasini

vakamuyordu...” (SSY,20)

Pili¢ Makinasi’nda eline yakigsmay1 farkli bir benzetmeyle ifade eder. “Ha

onun elinde yiin, ha iimmi adamin elinde gazete” (PM,25)

Salt Insana Yonelis giilimseme Ava Gardner’in giilimsemesine basvurulur;

“Ava Gardner giiliimsemesi ile” (PM,53)

Rahatlikla’da  merkez kisi  “...Ciftlikten kovulmus Kastamonulu bir
sigirtmaca benzetilir.” (RHT,73)

Beatris Mayvan’da medeni kiiltiiriin  yenilenmesi “medeni  kiiltiiriinii

cilalamak” (BM,33) ifadesiyle verilir.

Sahib-i Seyf-ii Kalem’de bakislar1 ¢ocuk bakislarina benzetir “...0 ¢ocuk
bakisl mavi gézlerini gozlerime dikerek” (SSK,5)

2.7.6. Bilin¢ Akisi/ Biling Akim

Anlat1 kisisinin aklindan gecenlerin anlatici-yazar araya girmeden okuyucuya
sunulmasi yontemidir... Biling akiminda ciimleler, kelimeler, ifadeler dilbilgisi, akil ve
mantik kurallarina bagli kalmadan; sayiklama bi¢iminde, kisinin o an aklina nasil geliyorsa
Oyle aktarilir. Cagrisimlara baglh rastgele diisiinme ve sdyleme bigimi s6z konusudur. Kisinin
icinden gelenler, biling tarafindan nizama konulmadan i¢e dogdugu gibi dylece dile dokiiliir.

Ifadeler ve diisiinceler, birbirinden kopuk olabilir, ilgisiz yerlere kayabilir ve birbiriyle
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mantikl irtibatlar i¢inde olmayabilir. Kisi, ¢cagrisimlarla, hatirlamalarla, hayal kurmalarla
oradan oraya atlayabilir. Ortaya serilen diisiincelerin basi sonu birbiriyle mantikli bir iligki

icinde olmayabilir (Cetin, 2011:180-181).

Biling akisinda karakterlerin zihninden akip giden diisiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok cagrisimin ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallarini da

gbzetmezler (Moran, 1983:67).

Haldun Taner’in dykiilerinde zihin i¢i aydinlatmay1 Ayak isimli dykiide Rizeli
Sahin’in ruh bunalimini gériiyoruz. Bundan sonraki yasaminda ayaginin olmayacagi
diisiincesi bilincinde ¢agrisimlar olusturur. “Bundan boyle, ayakkabisimi tek
boyatacagim diisiindii. Obiiriinii kime vermeli ? Ama omuzlari, boynu, bazulari
pekala yerinde idi. Saglamdi. Saglam bacagint ayak tahtasina dayar, yine kiiregini
cekerdi. Kendini, kayikta kiirek ¢ekerken goriir gibi oldu. Her asilisinda iskarmozlar

... Ama 1skarmozlarla beraber dayandigi tahta ayagi da gicirdiyordu.” (AY,37)

Giilerek Olmek’te merkez kisinin zihni aydimnlatilir. Gergeklerle yiizlesme soz
konusudur. “Her seyi oldugu gibi anlatsam mi sunlara, dedi. Bu fikir birden i¢ini
witti. Ne  kaybeder. Kiiciikliigii  kabullenmek, aslhinda yalanci bir biiyiikliigii
surdiirmekten daha mi az yiireklilik ister? Evet hepsini anlatmak. Oldugu gibi.
Olmadig1 bir seyi oynamak onu igreti ve iistiine bol gelen bir elbise gibi tasimak
yerine. Bir kere de oldugu gibi gériinmek. Hem de biitiin o giiliing ayrintilariyla.
Giilerek 6lmek ozentisi kadar, bir Ispartali gibi. Hepsini, her seyi, bir bir. Dalgalarla
bogusurken aklindan gegenleri. O rezilce zebunlugu. Kumlara siiriine siiriine nasil
tatly camini kurtarmak icin ¢abaladigimi. Kendini alabildigine harcayarak. korkudan
panikten soziim ona bir stoisizme, oradan da yine siiriingen bir zavalliliga inip

cikisini.” (GO,269).

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da anlatict Kalender’in  gengligindeki
diisiincelerin ilerleyen donemlerde degiseceginden emindir. "Ben hep, oyum” dersin.

“Temizlik isleri kadrosuna ilk girdigim zamanki kivrak kiiheylanim” dersin. (SYY,5)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da avukat i¢ ¢oziimleme yoluyla diisiincelerini

ortaya koyar.

Serde toyluk vardi a camm. Sahi ne hiswdim o zaman... Ilk genclik,

sersemlik, budalalik ¢agi. Herkesten baska olmak, kendimize bir sahsiyet yaratmak
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icin sagci, solcu, k¢, turanci, anarsist, idealist gecindigimiz giinler. Icimizin yagt
eridigi halde yamimizdaki kizi umursamadigimizi gostermek igin korolasi bir gururla
kendimizi cendereye soktugumuz caglar. Sersemlik iste. Ne de yiikseklerde idi
goziimiiz. Vekil olmayi talebe birligi idare kuruluna segilmek kadar kolay goriirdiim
o zaman.. Gel gor ki, ola ola bugiin Ankara Barosunda kirtipil bir avukat olup

ctktim. (SYY,14)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da anlatict Kalender’in  gengligindeki
diisiincelerin ilerleyen donemlerde degiseceginden emindir: “Ben hep, oyum” dersin.

“Temizlik isleri kadrosuna ilk girdigim zamanki kivrak kiiheylanim” dersin. (SYY,5)

2.7.7. Biyografik Anlatim

Her edebi eserde yazar kendi yasamindan bir seyler katarak eseri viicuda
getirir. Bunu yaparken bilingli bir tavirla olabilecegi gibi bilingsiz bir tavirla da
sekillenebilir. Bu anlatim1 ¢6zebilmek icin yazarin yasaminin ayrintili bir sekilde

verilmesi gerekir.

Hayatinin farkli donemlerinde Almanya’da bulunan yazar buradaki

izlenimlerine hikayelerinde yer verir. “Ablam”da yasadig bir olaydan esinlenir.

Efendim, biz o sabah ii¢ arkadas Auguste Comte’den bahsediyorduk. Bu
kadin yalinayak oniimiizden gecti.

....Gazeteyi cekerek: “Iste bakin inanamazsiniz” diye rastgele bir manseti

okumaya bagsladi.” (ABL,46)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil isimli Oykiide biyografik anlatim s6z konusudur.

Haldun Taner’in yazin yagaminin dzeti gibidir.

-Siz ne is yaparsiniz kuzum?
-Yazarim.

-Kime yazarsiniz?
-Okurlara, seyircilere...
-Ne yazarsiniz?

-Hikaye, tiyatro piyesi.
-Nigin yazarsiniz?

-Okusunlar, begensinler, sevsinler. alkislasinlar diye. Moliere ne demis:
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“Sanat begenilmek icin yapilir” demis. (YNCY,169)
Ben hocalik da ederim. Daha dogrusu asistanlik. Hocaya ¢omezlik. Alman

hocanin dersini terciime ederim. (YNCY,171)

Karsilikl isimli 6ykiide bahsedilen saat® yazarin Rusya’dan aldig: bir saattir.

Bu eserde de biyografik anlat1 vardir.

2.7.8. Diyalog

Anlatiya bagli edebi tiirlerde fazlaca yer alan tekniklerin basinda diyalog
gelir. Gosterme esasina bagh tiirlerde yogunluk kazanan bu anlatim anlatma esasina
bagh tiirlerde de yer alir. Haldun Taner’in tiyatro eserlerini kaleme almasi da bu

anlatim teknigini artirir.
Diyalog yontemi esere hayat verir. Somutu soyutlastirir bir bakima can verir.

Holman’in tespitiyle diyalog:

a) Olaym gelisiminde rol oynar,

b) Kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar,
¢) Anlatima dogallik izlenimi verir,

d) Diisiince ve felsefelerinin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e) Farkli kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve konusmalarin,
iisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,

1) Metnin muhtemel agirligini hafifletir (Tekin, 2004:255-256).
Bu teknikte anlatici kenara ¢ekilir okuyucu ile eser bas basa kalir. Haldun
Taner Oykiilerinde tiyatronun getirdigi etki ile diyalog teknigine bagvur. Sonsuza

Kalmak’ta bunu gérmekteyiz;

-Stikran hanim bir gorsiin de.

-Bu da Siikran hamim bir gérsiin diye takmis kafaya. Goriip ne olacak yani...

(SK,136).
Artirma i1simli Oykiide diyalog teknigi farkli bir yapida karsimiza cikar.

Gozlerle konusma diyalog teknigiyle verilir;

-Hatirladin degil mi eski giinleri?
-Hi¢ hatirlamaz olur muyum?

-Ah seni, seni.

% «S5z konusu saat Demet Taner tarafindan saklanmaktadir.” (Yalgin:1995:156)
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-Sen de az degildin ya Fahriinisa’cigim. (AR,82)
Fahriinisa bu isin kurdu olmus. Belki de ucuz alip disarida satiyordur. Bazi
acikgoz hammlar boyle de yapiyorlarmis. Diistindiiklerimi anladigindan mi nedir?

(AR,85)

Ayak isimli Oykiide olaym acikliga kavusmasinda dramatizasyon

yonteminden yararlanilarak okuyucu esere ¢ekilmistir.

-Ne ayagi?

-Insan ayag.

-Nasil ayak?

-Basbayagi ayak canim. Bilekten kesilmis. (AY, 19)

Diyaloglarda dilde konusma diline yaklagilir. “Ayak” isimli dykiide de buna

rastliyoruz.
-Te Ibraamin o ayak. O bulmus. Kimseye vermiyor.(AY,22)

Rahatlikla isimli 6ykiide bilimin kisilere gore sekillenmesi agikga ortaya

konur. Verilen diyaloglarda da bunun gérmekteyiz.

-Sahi sahi, dediler.
-Kimmis o?

-Mazlum Inal diye, biri.
-Tanimiyorum,

-Taniyan var mi? (RHT,91)

Memeli Hayvanlar’da okuyucuyla diyalog kurulmustur. Yaklastirin litfen
bana kulaginizi... Daha, daha... biraz daha... Bilirim sizden swr ¢ikmaz:Kadinlar
kisminda emzikli bir ¢ingene kizi var. Kendisiyle on liraya anlastim. Cikar ¢ikmaz

deneyecegim. Neticeyi mutlaka size bildiririm. (MH,115)
Tug isimli oykiide esere gosterme teknigiyle baslanir.

Her kafadan bir ses ¢ikiyordu:
-Kediye peynir tulumu inanilir mi? Olacagi budur iste.

-Parmak kadar masum be... Utanir yahu insan... (TUS,3)

Pili¢c Makinasi’nda diyalog teknigine bagvurulur.
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Iceri girip sordu.
-Bozuk, dediler.
-Neden bozuk, diye kafa da (PM,28)

2.7.9. i¢ Diyalog

I¢ diyalog teknigi bir dykii karakterinin sanki karsisinda bir baskasi varmis gibi
kendi kendisiyle konugmasidir. Konusmalar dilbilgisi kurallarina uygundur. Herhangi bir
biling akig1 goriilmez (Kolcu, 2006:43).

Ayak 1simli 6ykiide doktorlar arasindaki ¢atisma i¢ diyalogla ¢oziime ulasir.
Iskender Iskit, Basasistana hitaben”Ha sdyle” dedi icinden. “Adam ol biraz, hizaya
gel” (AY,30)

I¢c konusmada kisi, sanki karsisinda bir muhatabr varmus gibi belli bir diizene

ve sisteme bagl olarak konusur (Cetin, 2011:178).

Kizil Sa¢li Amazon’da platonik bir agk yasayan Kamil karsisinda sevdigi

varmig gibi konusma provalari yapar.

“Size iki c¢ift lafim var kiiciik hamm” diyecekti. O, gozlerini iri iri
acip: "Fakat ben sizi tanimryorum ki!” diyecektir ihtimal. Evvela kendimi tanitirim.
“Ne is yapiyorsunuz” diye sorsa “Gazeteciyim” derim. Daha iyisi komisyoncuyum
demeli. Evet, evet; komisyoncuyum demeli. “Enistem Ayvaliktan yag yolluyor”
derim. “Ben onun burada ajaniyim” derim. Senli benli olunca da “Senin askina bu
valanlart kvvirdim bir tanem” derim. Kayinpeder beni yanina alir mi dersin? Ayda
sovle bin kagit Kamil kuluna efendim? Nesinden eksilecek yani. Bizim emegimiz

kizina siit olmiyacak mi? (KSA,14-15)

Yalida Sabah’ta merkez kisi i¢ monologla basladig1 eserini i¢ diyalogla
bitirir.

Kara kugslari denize inemez, anladik. ama kayalara neden konmaz, neden bu
kayalarin tekeli yalniz martilarda, nadiren de karabatak ve balik¢il kuslarinda,
neden bir zeka testi sampiyonu karga ya da bir kirlangi¢ oramin keyfini denemeyi
akletmez? Bu ilke hangi meydan savasindan sonra varilmis bir antlagmadan
kalmadwr? Yoksa sadece bir “gentleman agreement” midir? Diyeceksiniz ki karalar

nasil karakuslarinin ise, denizler de bahriyelilerindir. Peki o zaman martilarin,
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Mihaliggiklarin, deniz saksaganlarinin telefon tellerinde isi ne? Kirlangiclar, dini
biitiin giivercinler bu ise neden hig itiraz etmezler? Bu agikgozliige ve simarikliga

kars1 koymazlar? (YS,14)
Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii’nde i¢ monolog teknigine basvurur.

Geceleri bu ayaklar da Hiilya ninkiler gibi bale figiirii seklinde mi uyur
acaba? (SSY,7)

On Ikiye Bir Var’da i¢ diyalog vardir.

Iyi ama, bu sade bir saat isi degil ki birader. Bu her seyden evvel bir tempo

meselesi... (OIBV,7-8)

Allegro Ma Non Troppo’da farkli bir yaklasimla cansiz varliklara seslenme
vardir;Hey zavalli, bahti kara kartvizit. Hi¢ aklina gelir miydi giiniin birinde Madam
Roza’min  Tarlabasi 'ndaki  pansiyonuna diisecegin, kiif kokulu bir sofanin

karanliginda miskin ve mahzun pinekleyecegin? (AMNT,65)
Karsisinda birisi var gibi platonik agkiyla konusur:

Matmazel Malhilda, derdim, bu hafta Melek teki filmi gérdiiniiz mii?

Non, derdi Matmazel Mathilda, dudaklarim i1shik ¢calacakmis yahut sicak
corbayt iifleyecekmis gibi ileri uzatarak (non) derdi.

(Non) u yesinler senin derdim icimden.

Pourquoi?

Parce que je n’ai pas ev le temps.

Sizin hi¢ vaktiniz olmaz mi?.. (AMNT,68)

Allegro Ma Non Troppo’da anlatici Mathilda’yr kemana benzetir bunu da
okuyucuya sorar; “Zaten dar omuzbaslar: genis kalcalart ile kadin seklen az buguk

kemani. Daha dogrusu viyolonseli hatirlatmaz mi1?” (AMNT,75)

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde merkez kisi insanlar1 degerlendirir; “Diinya
bu mu, hayat bu mu? diye Sebati Bey diisiindii. Bunlar da akillar sira yagsiyorlar mi?
Bu adamlar...” (SBIS,65)
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2.7.10. Monolog/i¢c Monolog

Oykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bas basa kaldig1 bir bakima hesaplastig1
tekniktir. I¢ diinyasiyla kars1 karsiya gelen dzne ister istemez 6teki benini karsitliginm
kabul eder bu bakimdan i¢ monolog teknigi bilingli bir sayiklama olarak da
tanimlanabilir (Kolcu, 2006:44). i¢ monologda alic1, konusanin kendisidir anlatict

devreye girmez. Tek tarafl1 bir hitabet vardir.

Artirma i1simli Oykiide genclik askiyla karsilagan anlatici artirmaya girmek

istemesini i¢ monologla verir;

Iste diigiincemin burasinda beyler, evet tam burasinda anladim ki ben bugiine
bugiin, omriim boyunca hichir artirmaya biiyiik bir hirsla katiimamisim. Ille bir sey
alacagim karari ile ¢ekismeye girmemigim. Beni artirmalardan uzak tutan ne o, ne
bu, sadece bu kararsizlik olmus. O giin ilk defa orada anladim -anlar gibi olmak
degil, iki kere iki dort eder gibi anladim ki- istesem, karar versem, erge¢ bir sey

alirdim. Arttirir, martirwr, olmazsa apartir kagar, ama alirdim. (ART,91)
Heykel’de merkez kisi yasadig1 zorluklari kendi igerisinde degerlendirir.

Hi¢ oyle olmasa degerli vakitlerden fedakarlik edip heykeltiraslar oniinde
saatlerce poz almaga razi olurlar mi? Olmazlar tabii.

Bu sevdadan vazgegersem daha iyi edermisim, v.s., v.s.

Fakaaat’da herkes iistleri hedeflemektedir. Hi¢ kimse bulundugu yerden

memnun degildir.

-Vay camina yandigim dedi. Soyle bir Harley Davidson’u ne zamandir
riiyamda goriip dururum. Boylesinden gectik. Ben elden diisme bir Ziindapp’a bilem
raziyim. Biletim de yokki piyangodan meded umayim. (FKT,109)

Bir Kavak ve Insanlar’da cansiz varliklar1 konusturan yazar, monologlara yer

Verir:

Kavak gerisini dinleyemedi. Bu duydugu sozlerden yapraklari diken diken
olmustu. Demek burada fabrika kuracaklardi. Demek bu cennet kiyilar:, bu canim
bayiwrlart makine ugultusuna, kurum kokusuna bogacaklardi. Diinyada baska yer mi

kalmamisti. Yarabbim? (BKI,78)
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On Ikiye Bir Var’da Hikaye kisisi kendi diisiincelerini ifade eder:
“Bire bes var. Bire bes var” diye sayikliyorum. (OIBV,3)

On Ikiye Bir Var merkez kisi zaman kavramimin estetik alt yapismni olusturur.

Zaman kavramu diisiinsellik i¢inde tesadiiflerle sekillenir.

Niye uyanmistim. Bu saytklama neden? Saatin bes kalayr gosterdigini riiyada

m1 gormiistiim. Yoksa, uyku ile uyaniklik arasinda mi icime dogdu. (OIBV,3-4)

Ayak isimli dykiide polisin olaylar karsisindaki tutumu i¢ ¢oziimlemeyle
verilir. “Vay canina, demek firinda yakilyyormus” dedi.Ne feci sey kim bilir etler
nasil cizirdar? (AY,25)

Polis meslegiyle kendi dertleri arasinda bir ¢atisma yasar: "bu laflardan bir
sey anladiysam Arap olayim” diye diisiindii. “Ama neme lazim, giizel konugstu
delikanli. Okumus adamin hali baska oluyor. Hazir gelmisken sunlara astimimi

gostersem mi? "(AY,30)

2.7.11. Eksiltili Anlatim

Anlatimi etkili kilma yontemlerinden biri olan eksiltili anlatim Haldun

Taner’in eserlerinde kendisini gosterir.

Ablam’da eksiltili anlatima yer verilir. “Eski bir stilo mu daha iyi yazar,
venisi mi? Neden kemanin ¢ok ¢alinmisi daha makbul oluyor? Otomobilden
anlayanlara sorun, size motoriin ancak iki yiiz-iki yiiz elli kilometreden sonra

acildigini séyleyecektir. Iste tipki bunun gibi kadinlarin da...” (ABL,43)

Sancho 'nun Sabah Yiirtiyiisii’'nde sOylenmek istenmeyen kelime eksiltili ifade

ile verilir.
Dilinin ucuna bir sey geldi ama... (SSY,20)

Iki Komsu’da “Giin olur devran doner” ifadesi eksiltili ifadeyle verilir.
“Demokrat Parti ricali umarim ki bu himmeti esirgemezler. Biliyorum; onlar simdilik

Ifakat Hanim i duasina muhtag degiller. Fakat bilinmez. Giin olur...” (1K,77)

Ayak isimli O0ykiide once verilen bir konuyu tekrarlamamak i¢in eksiltili

anlatima basvurulmustur.
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-Malum, malum ... Hususi surette yakilir veya imha ettirilir. Bunu bizde

biliyoruz. (AY,27)

Ablam’da anlatic1 kadinlar hakkindaki diisiincesini eksiltili bir anlatimla ifade
eder. “Eski bir stilo mu daha iyi yazar, yenisi mi? Neden kemanin ¢cok ¢alinmisi daha
makbul oluyor? Otomobilden anlayanlara sorun, size motériin ancak iki yiiz-iki yiiz
elli kilometreden sonra acildigini séyleyecektir. Iste tipki bunun gibi kadinlarin
da...” (ABL,43)

Sancho’nun Sabah VYiiriiyiisiinde yazar gizlemek istedigi seyi eksiltili

ifadeyle verir. “Dilinin ucuna bir sey geldi ama...” (SSY,20)
Pili¢ Makinasi’nda eksiltili anlatimla eserin anlatimi1 kuvvetlendirilir.

-Muhakkak... da ...
-Da’s1 ne oluyor? (PM,29)

Kaptan’in Namusu’nda kanun maddeleri eksiltili anlatimla verilir.
...Habire (...)nci madde (...)inci madde. (KN,57)

On Ikive Bir Var’da eksiltili ifade kullamlarak okuyucu diisiinmeye sevk
edilir: “Bosuna..” (OIBV 4)

8’de 9’a Kadar’da telefon konusmasinda karsi tarafin konusmasi eksiltili

anlatimla verilir.

O sirada dahili telefon zirladh.
Allo...
Koylii kadin mi? Nerde vurmuglar? (8°D,98)

Dairede Islahat’da eksiltili anlatima yer verilir: Miiessesenin miidiiriyetine

eski sinif... (D1,21)
Kiigiik Harfli Mutluluklar’da 6ykii eksiltili anlatimla verilir.

Arkadan bakildikta tas ¢atlasa 55 'ten fazla vermezsiniz. Bunu da denize, ipe,

Miiller usulii jimnastige bor¢lu oldugunu saniyordu. Oysa her seyin basi kalitim...

(KHM.,40)

Kooperatif’te miistesarlik ve midiirliikklerin 6zel isimleri eksiltili anlatimla

giderilir.
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Goziiniiz aydin, mahallemiz senleniyor. (...) miistesart ile (...) miidiiri

umumisi dutlugun ... (KOP,85)
Fakaaat’da anlatilmak istenen diisiince eksiltili anlatimdan sonra agiklanir.

...Beyaz sa¢l zenginin direksiyonda oturan oglu hi¢ de boyle diistinmiiyordu.
Onun hem sekiz silindirli spor otomobili hem de yaninda kolunu ¢imdikleyen kivil

kil bir nisanlist vardr. (FKT,110)

Neden Sonra’da eserin baghiginda eksiltili bir anlatim verilir; “Neden

Sonra...” (NS,41)

2.7.12. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi anlatma zamani ile ilgili problemdir. Oykii anlaticis1 olay1
iginde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin gegmisine ya da olayin meydana geldigi
zamana gider. Hatirlama geriye doniis tekniginin bir bagka yoniidiir. Anlatic1 geriye donse

bile simdiki zamanin jargonunu kullanir (Kolcu, 2006:47).

Haldun Taner’in dykiilerinde anlatim1 kuvvetlendirmek i¢in geriye doniislerle
hatirlamaya gidilmistir. “Ablam”da merkez kisinin ailesinin 12 yil 6nce Tiirkiye’den

stiriilmesi olayin gelisimini etkileyen en énemli unsurdur.

Bayanlar 00’da Kevser Hanim’1n heldsina gelenler geriye kirilma yontemiyle
anlatilir. “Bir defasinda da, Amerikali turist karilar gelmiglerdi. Deli musibetler.

Gorecek yer kalmamigti sanki.” (B 00,55)
Artirma isimli 6ykiide anlatic1 ¢ocukluk agkina rastlayinca o giinleri hatirlar.

Harikliya’da olaydan sekiz yi1l dncesine gidilir ve olayin yasandig: giine kadar
meydana gelen gelismeler anlatilir. “Bizler boyle sabiwrsizlikla diigiin giiniinii

beklerken bir sabah Andon’u karsimda buldum.” (HRK,77)

Ayak isimli 6ykiide ge¢mis, simdi ve gelecek ayni diizlemde verilmeyip
ayagin bulunup sonra bu ayagin nerden geldigi arastirilmistir. Bu geriye doniis
bilimsel yollarla ¢6ziilmeyip deneme yanilma yoluyla ¢éziilmeye caligilmistir. Rizeli
Sahin’in ayaginin kesildigi giine doniiliir. Acisi tekrar tazelenir. Biling akisi ve ig
¢Oziimleme yontemiyle Rizeli Sahin’in aklindan gegenler anlatici tarafindan aktarilir.

Rizeli Sahin ayagi oldugu giinlere doner.
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-Bahriyeye girerken yaptiklar: diiztaban muayenesi. Tabanlarini kovaya
sokup yalinayak yiiriitmiislerdi hepsini. Bordadaki 1slak taban izlerinden
diiztabanlilar1 ayikliyorlardi. Bu muayene simdi yapisa, diye diisiindii Rizeli.
(AY,38)

Anlatict Bagshemsire’nin ge¢misini geriye kirilma yoluyla 6zetleme teknigine
basvurarak yapar. “Gengliginde bir muhasebeci ile evlenmis, adam komsusunun
baldizi ile isi pisirip evden firar edince biitiin erkek milletine garez olmugstu. Hincini

simdi hastalardan, bir de hademelerden aliyordu.” (AY,42)

Eczanenin Aksam Miisterileri’nde geriye kirilma yontemiyle olay aydinlanir;
“Yarbay dedim de hatirima geldi. Gegen giin Yarbay in yeni neferi, elinde bir kagit,
biz otururken eczaneye girdi. Kagidi evvela Engin’e uzatti. Engin iginden

ctkamazdr.” (AY,86)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de geriye kirilmayla olay baslar.. “Bizim orda bir
mege vardi, dedi. On iki, on ti¢ yasindayken asiktim ona adeta...” (YNCY,174)

Memeli Hayvanlar’da anlatict siit ve siit sagmaya merakli olmasini geriye
kirilma yontemiyle ornekler verir. “Anlatirlar:Siitten kesildigimde evi birbirine
gecirmisim. Iki yasinda iken, evde iri gogiislii zenci bir hizmetci kadin varmas.
Mezburenin gogiislerini fayton kornasi misali sikar da “Bart, barti” dermigim. Ih-ih-

ih, cocukluk iste. Hepimizin de neleri vardir, degil mi?” (MH,109)

Gegmis Zaman Olur Ki’de 0ykii geriye kirilma yontemiyle olusturulur. “Ne

eski bir tango melodisi... Mahinur...” (GZ0,53)
Duirbiin isimli 6ykiide geriye kirilma yoluyla eserin muhtevasi anlatilir.

Niyazi Bey’ler” dedim de aklima geldi.

Bir ay once bu bahgede bir nigan oldu. Niyazi Beyin oglu Erdem, avukat
yvaminda staj yapan uslu, akilli, efendiden, eski terbiye almis bir oglan. Nisanlist
Giiliz, onuncuya kadar Uskiidar Kolejinde okumus, babast oliince birakmis, kumral
tizerine, alimli cin gibi bir kiz. Anast ile Kiziltoprak’ta oturuyorlar. Araci olan

vakinlarr “simdiki ywtik kizlardan degil, tam aradiginiz gibi el dokunmamig taze.’

diyerek salik vermis. (DRB,44)

Tki Komgu isimli oykiide birbiriyle siirekli rekabet halinde olan iki kadnin
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cekismelerinin kaynagi geriye doniis teknigiyle verilerek olaylar aydinlatilir.

...Onun bu hareketi ii¢ ay evvelki tavuk meselesinin bir misillemesi addetmek
¢ok daha dogru olurdu. Tavuk kolerast hengaminda hastalanan hayvanlar: inadina
bahgeye salan ve béylece hastaligi zorla Ifakat hammunkilere bulastiran Sarayli

Hamm degil miydi? (IK,29)

Kaptan’in Namusu’nda Saheste, Kaptan’1 aldatinca geriye kirilmayla Kaptan

ve Saheste arasinda yasanan ge¢mis hatirlanir.

Daha ii¢ hafta, oyle ya ii¢ hafta evvel, surada su ¢arpik ¢ardagin altinda
Kaptan’la kadeh tokusturmuslardi. Saheste elinde meze tabaklar: iceri disari
gezeleyip duruyordu. Radyoda Hamiyet Yesin onu ninesine baslayinca kaptan goz
kirpip “Sadik bak seninkini ¢caliyorlar” demisti. Sadik ta bunun iirene edepli edepli
giiltimsemisti. Kaptan ona ne kadar akran muamelesi etse de Sadik yine her daim

haddini bilir, bir an olsun ona hiirmette kusur etmezdi. (KN,51)

Heykel’de merkez kisiyi etkileyen heykel kavraminin ¢ikis noktasi geriye
kirilmayla hatirlanir: “Alti sene evvel bir is dolayisiyla Macaristan’a gitmistim.
Avrupa’yi ilk goriisiim oldugu icin her sey hayretimi mucip oldu. Fakat beni, en ¢ok
sokaklar siisleyen heykeller alakadar etti.” (HYK,28-29)

On Ikive Bir Var isimli 6ykiide olay Anlatici-Kahramanin dokuz yasinda
yasadig1 olaylarla baglar. Zamanla ilgisinin o yaslara kadar uzandigini ifade eder.

Yasanilan zamanlardan geriye gidis s6z konusudur.

Iznikli Leylek adl hikdyede, leylegin gecmisine ait bilgiler geriye kirilma
yoluyla verilir. “Yash degildir o kadar. Siz bakmayn tiiylerinin dokiildiigiine kanadi

kirtk da ondan ucamaz fakir. Yavru iken anasi yuvadan atmis buncagizi.” (1L,46)

2.7.13. ileriye Kirllma

Harikliya’da ileriye kirilmayla sonraki giinlerle ilgili bilgi verilir. On bes giin

sonra Missuri zirhlist geldigi gibi biiyiik bir merasimle limanimizdan ayrildh.

(HRK,79)
Yaprak Ne Canli Ne Yesil ileriye kirllmayla ileriye doniik planlar yapilir.

Planlar da yapmaya baslamistik artik... (YNCY,189)
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2.7.14. ironi ve Alskanhklar1 Kirma

Gergeklikteki bir durumu orterek gizlemek ya da o gercekligi oldugundan daha farkli
gostermektir. Oykiiciiye soyledigi bir seye farkli (hatta tersi) bir maksat yiikleme imkéani

saglar.

Bu yaniyla ironi gergekligi paradoksla, diger bir sdyleyisle bir diigiimle anlik olarak
durdurma (6rtme) eylemi oldugu kadar, sdylenenle asil sGylenme-yeni sdylemeye ¢aligma
(var olan bir ortiiyii agma degil aralama) tutumudur. Tam da bu nedenle yapilanin ironi olup
olmadig1 ve nasil bir sdyleme diizeyini temsil ettigi konusunda okurun anlayisini ve takdirini

gereksinir.

Sadece mizahi degil, dramatik ve trajik nitelikler de yiiklenebilen ironi, ha-yata
mahsus hemen her olaya, olguya, davranisa, bireye ve kuruma yonelik olabilecegi gibi olay
iistinden bireye, birey iistiinden toplumsal bir olguya da sarkabilir ve bu sarkisin
paradokslar iistiinden oldugu kadar s6z oyunlariyla, dolayl soyleyislerle, farkli 6gelerden bir

kiime kurarak da gercgeklestirebilir.

Asabi, dalgin, derbeder, kibirli, sayrilikli, savruk, korumaci, sadist vb. tiplerin kendi
icinde normal (dogal) goriilen durum ve davramislari humor sayesinde, sosyal roller,

meslekler {istlinden mizahileserek dislasir. (Esen,2006,62-63)

Konularin1 giinliik hayattan, tarihten, hatiralardan alan Haldun Taner bazi
hikayelerinde kurdugu fantastik diinya ile giiclii tenkitler yapar. Eserlerinde amacina
uygun olarak kullandig1 dil ile oynama imk&nina sahip bu yazar giiclii ironisi ile

emsalsiz bir hikdye yazaridir (Enginiin, 2001:306).

D. C. Muecke ve WayneBooth’a gore, bir hikdye veya romandaki ironiler topluca

sOyle siralanabilir:

1) Uslubun konuya uymamast.

2) Romantik ironi. Yazarin yazdigi metinle ilgili bir sey soylemesi.

3) Sozlii ironi. Olmayanin gergek gibi, olanin yokmus gibi séylenmesi.

4) Durum ironisi. Birbirine karsit durumlarin olmasi, beklenilenin tersi olmasi.

5) Dramatik ironi. Eserin i¢indeki gerceklerin uyusmamasi. Bazi karakterlerin
zanlarmin gergek olmadigini bagka karakterlerin veya okuyucunun bilmesi.

a) Degisik karakterlerin yorumlarini birbirine aykir1 olmasi.

b) Karakterin bir sey sOyleyip sonra tersini yapmasi.

¢) Karakterin bilmedigini okuyucunun bilmesi veya hikayeden 6grenmesi.

6) Yazarin, eserin adi ile ironi yapmasi.
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7) Bilinen bir seyi yanlis sdyleyerek ironi yapilmasi.

8) Felsefi ironi, insanin evrendeki durumunun gosterilmesi (Esen, 2006:165).

Oykiilerindeki ironi 6gesi hep, yazinsalligin disina tasmayan bir ol¢iiyii
tutturmus, onun edebiyat¢t kisiliginin belirleyici bilesenlerinden biri olmustur

(Haldun Taner Kitab1:22).

Bayanlar 00’da siradan bir olayr sanki 6nemli bir konuymus gibi ele alir.
Merkez kisi Kevser hanimin ¢alistig1r hep sehrin en iyi helalaridir. Yazar bu olay1

ironik bir anlatimla verir.
Calistigt her ¢esit son numara dedik. (BOO,56)
Anlatilan konuya tislubun uymamasi da ironi olusturur.

Ayisiginda Caliskur isimli Oykiiyli farkli bir bi¢imde ortaya koyan yazar
eserin tamaminda bir ironi hakimdir. Eserin yeniden yazilmasi, okur tepkilerine gore
diizenleme ironik bir yaklagimla ele alinir. Eserin kurmaca diinya ile gercek diinya

arasinda kaldigina tiim okuyucular inandirilir.

Iznikli Leylek’te okuyucu ile diyalog kurulur. Amerikan milli marsin

soyledigini herhalde gazetelerde okumus olacaksiniz. (1L,44)

Iznikli Leylek isimli dykiide olaylarin olus sirasi ile anlatilis sirasi1 farklidur.
Leylek ile ilgili bilgiler geriye doniis teknigi ile verilir. Ayrica yazar konuyu birakip
Ooyki hakkinda bilgiler verir.”Ugabilse obiirlerinden baska leylek olmayacak,
iizerinde fikir yiiriitiiliip, hakkinda hikdye yazilmayacakti.” (1L,50)

Taner, yine bu hikayede aligkanlig1 kirmak adina yazdig1 hikdyeden bahseder.
Yazdig1 hikayeden yazmamus gibi soz eder. “Ciinkii biraksalar orda oturup, yaral
leylegin hiisrant ile insanoglunun kacginilmaz kaderi arasinda benzerlikler bulan,
basimdan biiyiik bir hikdye yazmaya kalkacak, yiiziime goziime bulastiracaktim.

Hikdyemin son ciimleleri kafamda hazird: bile...” (IL,51)

Eller isimli 0ykiide kadinlarin ellerine merakli olan ve sadece ellere bakarak
insanlarin hayat hikayelerini tahmin etmeye calisan bir adamin vapurda gordiigii bir
kadinin ellerine akli takiliyken bundan kurtulmak icin elindeki kitaptan, Goethe’den
felsefi birseyler okumaya c¢alismasi ve bir tiirlii aklin1 kitaba veremeyerek ellerle

kitap arasinda gelip gitmesi tam bir durum ironisidir (Esen, 2006:167).
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Kaptanin Namusu’nda dramatik ironiye 6rnek vardir. Kaptan’in namusunu
korumaya ¢alisan arkadasi gercekleri bilmedigi i¢in kurgular1 gercekle karistirir.

Kendisinin takdir edilmesini beklerken Kaptanla bile diisman olur.

Tus isimli Oykiide mahalleli ilk 6nce kizin namusunu kurtarma pesine
giderken kiz kotii yola diisiince onunla birlikte olmak i¢in siraya girer. Dramatik

ironiye Oornek olan bu tavir hareket noktasi ile yapilanin zithgini ortaya koyar.

Seytan Tiiyii isimli 0ykiide yazar eser ismiyle ironi yapar. Ay1 postu giyerek
Almanya’da gosteri yapan bir gurbetcinin ilgi gérmesi olayini seytan tiiyii gibi

algilatmak ister fakat ilgi ¢eken ay1 tiiyiidiir.
Artirma isimli 6ykiide yazacagi dykiiden bahseder.

Ben tipki hikdyenin ilk satirlarinda séziinii ettigim vazoyu ve sergicileri nasil

atlattimsa. Biitiin mallart ve artirmacilart da hep oyle atlattim hayatimda. (ART,92)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’'da yazar eserin 6nemli unsuruna atif yapar. Asi/

onemli olan bundan sonrast (SYY,6)

Boyle bir baslangig, anlaticinin Sykiiden bagimsiz anlatimi, 6znel yorumu ve
rahatlig1 acisindan romantik ironinin bir habercisi sayilmalidir. Daha isin basinda tipki
iistkurmaca anlatilarda oldugu gibi yazar, dykiiyii akisina birakmayacagini soyler gibidir.
Kendisi atlarin her seyi iki misli daha iri gorecegi fikrine pek katilmamaktadir. Ve oykiisiinii

biraz da bu ihtimalin iistiine bina eder (Karatepe:2000:337).

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da yazar esere miidahale eder. Ge¢ip de ne olacak
zaten (KHM,41)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de am tarzindaki eserin bir gercekten hareket

ettiginden bahsederek ironi yapar.

Bu yazuyr bir bakima, bir hayat ve doga ustasina, bir candanlik ve diiriistliik
ornegine, hala meslek c¢arpitmasindan, yani yine bir seyler karalamaktan
vazgegmemis bir 6grencisinin nagiz bir siikran borcu sayabilirsiniz. Hi¢ degilse bir
giin baska bir kabak ¢ekirdegi meraklisi kizin kesekagidir oluncaya kadar ...

Nerededir, sag midir, ne yapar bilmem? Insallah kendi okumaz bunlar.

Kizacaktir okursa ¢iinkii, bilirim. Bu seriiven susulsa idi, lafa dokiilmese idi, ona

daha yakigsacagindan... Ama huy canin altindan biisbiitiin de ¢ikmiyor. Kusur benim.
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“Hala biraktigin yerde otluyor” diye kizsa yeri. Agiz dolusu kiifiir etse hakli. Yerden
goge hakli. Ben onun yaninda hep haksiz olmaya mahkumum zaten. Doganin

yammda oldugu gibi. (YNCY,192)

Ablam isimli Oykiide olayin nasil gelisecegi hakkinda bilgi vererek esere

baglar.

Yok, hayw; geng¢ bir kadinin portresine bu sekilde baslamak pek yakisik
almayacak. Hem ben o tarihte béyle diisiinmiis de olamam. Kadinlar iizerindeki staji
iki ti¢ komsu kizini asmayan toy bir delikanliya otuz bes yasinin objektif goriislerini
mal etmeye kalkmak, olsa olsa Istanbul’un fethinde parasiitcii kit’alarin roliinii

arastirmak kabilinden bir anokranizm érnegi olur.

Hikayeye nerden girecegimi hald kestiremiyorum. Galiba yine en iyisi her

seyi basindan alip kronolojik siray: takip etmek olacak. (ABL,43)

Eczanenin Aksam Miisterileri’nde yazar bir hastalikla ilgili bilgi verir.
“Giilmeyin liitfen, Testoviron'u sade metreslerinin takzesindan kurtulmak isteyen

miadi ge¢mis zamparalar degil, prostata tutulmamak icin uslu akilli efendiler de

yvaptirir.” (EAM,78)
Fasarya isimli 6ykiide olaydan sapildigini belirten yazar ironiye bagvurur.

Fasarya’yr anlatacakken bakin nelere saplandik. (FSR,90) Niyetimiz ne
roman ne hikdye yazmak... Bizim burada yapmak istedigimiz, onun hayatinin
surasindan burasindan alimip eklenmiy iki ti¢ olay seridini, soziim ona, bir film
fragmani misali, sahifenin beyaz ekramina aksettirmekten ibaret... (FSR,91)
Hikdayenin bundan otesi olduk¢a sinemaya benzer ama kabahat bizim degil Bazen

hayattaki olaylar da yerli film senaryolarina tas c¢ikartacak kadar dramatik
olabiliyor. (FSR,102)

Pili¢c Makinas’nda 6ykii hakkinda bilgi verilir.”Karistirildigt hikdyeden ve
tartismadan habersiz uyuyordu, hafif hafif horlayarak.” (PM,25)

Karsilikl isimli 6ykiide siirekli 6ykiiyii yazis sebebinden bahseder.

Biitiin bunlari size niye anlatryorum? Degil mi ti bu bir saatin hikayesidir,

sizlere o saatin ozge¢misi hakkinda asgari bilgi vermekle de yiikiimliiyiim. (KRS,89)
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Bu girizgahtan sonra simdi size bir olay anlatacagim. Bu olay aynen
olmugstur. Yillarca énce bizzat basimdan gecmistir. Anlatacagim sekilde ge¢mistir.

(KRS$,85)

Iste anlatacagim hikdye bundan ibaret. Olay on bes yil énce gecti. Ama hala
kafami kurcalar durur. (KRS,105)

Yazsam mi1 yazmasam mi diye hala kararsizim. Yazsam aklimdan siiphe eden
¢tkabilir, yazmasam yazarlik vicdanmima yediremiyorum. Korktu derler bu sefer de.
Korkunun kaleme yapismasi oliim demektir yazar kismina. Yazar dedigin yazacak.
Ac¢ik sozlii ve yiirekli olacak. Yazar olmak inandirici olmak midir, yoksa samimi

olmak mi diye sorsalar, samimi olmayt secerdim ben. Hatta giiliing olma pahasina.

(KRS,109)
Made In U.S.A.”da yazar cinselligi ayrintisiyla yer vermemek i¢in araya girer.

Sayet bu bir filmde ge¢se burada sahne birden degisir. Yok romansa eger,
muharrir bu nokta, nokta ile gecistirir. Ben de simdi 6yle yapryorum. Yalniz nokta

verine yudiz koyacagim, hem de tam 48 tane, Amerikan bayragindaki kadar.

(MU,22)

Made In U.S.A.’da aliskanliklar1 kirma metodu yer alir.Konu degisikligi
okuyucuyla paylasir. “Neyse. Hep ondan mi bahsedecegiz? Biraz da baska haberler
vereyim.” (MU,28)

Iki Komgsu isimli dykiide yazarin tarafli goriinmesi ironik bir sekilde ele alinir.

“... Bunda ilkin Sarayli Hamim hakli gériiniiyor.” (1K,29)

Aligkanliklart kirma metoduyla eser hakkinda bilgi verilir. “Mamafih
yukarida da degindigimiz gibi bu sadece bardag: tasiran damla oldu.” (1K,30)

Heykel’de dramatik ironi vardir. Okuyucu, hikaye kisisinin i¢inde bulundugu
yanliglar1 bilir ve sezer. Onun dogrularinin genelin dogrularina uymadigini goriir.
Bunun farkinda olmayan hikaye kisisinin, kiiltiirsiizliigii ve cahilligi daha da
belirginlesir. Ornegin hikaye kisisinin namus anlayisi, is ahlaki, séhret anlayis1, milli
duygulan kavrayisi, yazarin goriislerine tamamen zit ilerlerken hikayenin ikinci
anlam diizeyinde yazarin dogrulart vardir. Yazarin, anlatimi hikaye kisisinin

agzindan aktarmasinin nedeni de kendi dogrularmmin tersini okuyucuya sunarak
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abartiyla okuyucunun 6zelestiri yapmasini istemesidir (Yal¢in, 1995:205).

Haldun Taner On Ikiye Bir Var isimli dykiide olayi tersten gostererek bir ironi
olusturmustur. Ilk etapta zaman-saat kavramm hikaye kisisi icin problem olustursa da

ilerleyen donemlerde zamanin 6nemini kuvvetli bir sekilde vurgulamistir.

45 Marka Seksapil’de cinsellikten siyasete gecer; “Nereden nereye demeyin.
Siyasi olaylarin ozel hayatimizda ne derecede tesir edebilecegine 6rnek aransa, oyle

santyorum ki, bizimkinden aldst bulunamaz.” (45 M,62)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da Haldun Taner eserde okuyucuyu

diistindiiren sorular da sorar.

-Neden nikaha giden kizlarin ¢ogu ille tiillii sapka giyerler? (SYY,9)

Siiheyl dudagini sola ¢arpitan bir Amerikan giiliimsemesi ile ($YY,13)

Bizde hi¢ bir hikadyecinin erismedigi bir mizah, hiimur kabiliyeti, hikayelerinin en
ciddisine bile fevkaldde revnak veriyor, Tatli, (gene {iistad kizacak, eski kelimeleri
kullanalim) latif ve zarif buluslar1 var. Hikdyenin surasina burasina sanki lafin akigina gelmis
gibi, niikte ve espri yaptigini belli etmeden, zoraki veya hazirlikli mizah intibai
uyandirmadan serpistirilmis esprileri ¢ok derin bir zekdya ve ayni zamanda genis bir
ansiklopedik maltimata deldlet ediyor, O kadar yerinde kullanilmis, gilizel yakalanmis

kelimeleri var ki (Koriikgt, 1957:20).
2.7.15. Kisilestirme
Haldun Taner 6ykiilerinde cansiz varliklar kisilestirme yoluyla canli tutar.

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii'nde lastige insani bir 6zellik yiikler. “Sisire

sigire lastigin moralini yerine getirdiler.” (SSY,7)

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii’nde biitiin kopeklere insani 6zellikler verilerek
teshis sanatina yer verir.

8’den 9°a Kadar’da rizgar kisilestirilir. “Disarida riizgar karlart bildigi gibi
savuruyordu.” (8°D,99)

8’den 9’a Kadar’da kisilestirme telefon rehberinden hareketle yapilir;

“Telefon rehberi biraz otede sinsi sinsi sirittyordu.” (8°D,105)

Bir Kavak ve Insanlar isimli ykiide denizin giilmesi insani bir 6zellikle

’

verilmistir; “Simdi kumsalda beyaz kopiiklerini géstere gostere giiliiyordu.’
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(BK1,78)

Cicekler kisilestirilir: “O gece ¢icekler sabaha kadar kan agladilar.”
(BK1,81)

Pilic Makinasi’nda kan kisilestirilir. “Karamsar bir kandi.” (PM,26)

Karsihkl® isimli oykiide saat kisilestirilir. “Saati kaynar sudan cikarip,

karlar icinde yuvarlyordum, nezle bile olmuyordu.” (KRS,91)

2.7.16. Leitmotiv

Edebi eserlerde yazar, vurgulamak istedigi unsurlari ¢esitli anlatim teknikleri
basvurarak yapar. Leitmotiv de vurgulanmak istenen olay ya da kavram belirgin bir

sekilde tekrarlanir.

Haldun Taner’in Yalida Sabah isimli Gykiisiinde konusmak vurgusunu su
ifadelerle verir. “Evde konusur, sokakta konusur, vapurda konusur, kirsal bolgede

konusur...” (YS,20)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil isimli 6ykiide viikelalik kelimesi stirekli tekrarlanir.
(YNCY,174, 176, 178, 183, 188).

Giilerek Olmek’te kiigiik c¢ocugun merkez kisiye bakis1 olayr siiriikler
niteliktedir.

Mordohay kemere yapismis bakiyordu. (GO,275)
Mordohay Sekban’a bakiyordu. (GO,268, 269, 270)

Yine Giilerek Olmek’te deniz,olayda siirekli tekrarlanarak verilir.

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da Ana oOrge (leitmotiv) olarak “kisnedi” ve
“kisnemedi” sozleri verilmistir. Bunu 6nemli kilmak i¢in biiyiik harflerle yazar: "ve

KISNEDI” (SYY ,4), “Kalender KISNEDI” (SYY,6)

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’da heceleme yoluyla Leitmotiv’e yer verilir.

Ayudy, ayildi... A-yi-di, a-yil-mak (SYY,11) Eh-li-yet, ha... eh-li-yet... (SYY,11)

Sancho’nun Sabah VYiiriiyiisiinde Oykiiniin giris boliimiinden baglayarak

7 Bir gece yaris1 hastanedeki odasinda bana, “Karsilikli” adli ykiisiiniin son ciimlesini yazdirmist::

“Bagkalarindan bize gelen sevgiyi ¢ogu zaman bizden onlara akan sevginin geri yansimasi
olusturmuyor mu dersiniz?” (TANER, Demet:1996:106).
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bolumler arasinda suirekli tekrarlanan ifade leitmotiv olarak verilir.
tiki tiki praf
tiki tiki praf (SSY,7)
Bir miiteahhit... tiki tiki praf (SSY,8)

Pili¢ Makinasi’nda olaylarin vurgusu su sekilde verilir: “Tiss. Vay canina

tisss ki ne tiss.” (PM,24)
Tus 'ta boyle ifadesiyle leitmotiv yapilir.

Boyle, boyle, boyle... (TUS,3)

“Tamam” dedi, Dilaver bey. “Nesrin de refikaya aynen boyle nakletmis...”
(TUS,5)

Bir Cuval Incir’de gergegin ortaya c¢ikmasini istemeyen mebus oksiiriikle

olay1 kapatmaya ¢alisir.

Mebuslar-6ho-mebuslar-6ho oho...
... Ohho 6hho 6ho, ohho 6ho...
... Hay Allah kahretsin E-6h666 0ho ... (BC1,46)

Kaptan’in Namusu’nda ne kelimesiyle leitmotive bagvurulur.

... Ne yigit adamdi, ne yiirekli adamdi, ne baba adamd:. (KN,49)
... Neden oldu, nasil oldu, ne vakit oldu bilemiyorlardi. (KN,49)

Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek’te olayim esas unsuru radyodur.

Doktorun késkiinde radyo ¢alintyor. Kahvede radyo, bitisikte radyo...
Radyosu olanlara gipta ediyorum. Bana dyle geliyor ki, radyosu olan... (1SD,90)

On Ikiye Bir Var’da zaman ifadeleri vaka’nin temelini teskil ettiginden, saatin

cikardig ses eserde belirtili bir ifadeyle verilir: “Tik taklar: olmug. ”(OIBV,5)

Ayak isimli Oykiide ayak kelimesi ve ayaksizlik kavrami tekrarlanarak

leitmotiv olarak verilir.

-Ne ayagi?
-Insan ayag.
-Basbayagi ayak canim. Bilekten kesilmis. (AY, 19)
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2.7.17. Mektup Teknigi

Mektup insanlar arasindaki anlasmay1 saglayan iletisim araglarindan biridir.
Mektup bir yazili anlatim tiirii oldugu kadar edebi eserlerde de bir anlatim teknigi
olarak kullanilir. Mektup, entrikanin ¢éziimlenmesinde esere daha samimi ve gergekgi bir

ifade kazandiran 6nemli bir unsurdur (Ayata, 2009:525).

Emel Kefeli edebiyatimizda mektup tarzinda yazilan eserlerde mektubun
tstlendigi gorevleri gruplandirmustir. Iletigim araci, i¢ monolog, gergegin farkll

goriiniimlerini ortaya koyan bir arag, egitici ara¢ basliklar1 altinda gruplandirmistir (Kefeli,

2002: 169).
Seytan Tiiyii’'nde esere mektupla baslar.

Sevgili biraderim Hidayet aga.
Evvela selam edip hatir1 serifini istifsar ederim. Ve de iki gézlerinden dperim.

Emcemgillere mektup yazarsan onlarin da miibarek ellerinden dper haywr dualarini

beklerim... (ST,110)

Isgiizar Bir Polis’te mahallenin merakli polisi ¢dp tenekesindeki mektup

yirtiklarinm birlestirerek entrikanin olusumunu saglar.

Bir sabah mutadi vechile miifettisin ¢op tenekesindeki kagitlari muayene
ederken aradigini bulur gibi oldu. Topladigi mektup yirtiklarini yan yana getirince
su kesik ciimleler okunuyordu: “Askinin ebediligine ne sekilde istersen... O mes ut
gecenin hdtirasi.... Senin dudaklarindan aldigim hazzi diinyada hi¢ bir seyden...

Cinayeti dahi goze alabilirim, tek sen...” (IGBP,73)

Hem giizel, hem namuslu! Bu zamanda béylesi piyango degil de nedir?

(IGBP,69)

Kizil Sa¢lhh Amazon’da merkez kisi platonik askina mektup yazmak ister.

Yazar bu mektup yazma ¢aligmalarina yer verir.

Pek muhterem kiiciik hanim!

Yok, yok. Bu pek resmi kagacak...
Ceylan gozlii vahsi kiz.

A-ah... Bu da pek karakurtvari oluyor.
Kizil Sa¢lh Amazon...
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Al sana ucuz bir roman ciimlesi daha.. Hayw, olmuyordu, yazamiyordu
vesselam. Halbuki sair de gecinirdi iistelik. Bu kiz insanda sairlik mi birakiyor
birader? Sigarasini ezip:

“Asiklik bela imis miiskiil iptila imis” diye séylendi. (KSA,11)

Made In U.S.A.”da esere mektup teknigiyle baslanir.

Sevgili Inci,

Evvela sunu soyleyeyim ki sana ¢ok, ama ¢ok-¢ok giicenigim... (ve mektup bu

minval tizre birkag¢ sahife daha devam etmektedir). Nedir bu kadar hamfendilik
yani?... MU,17)

2.7.18. Metinlerarasi Iliskiler

Insanoglu kendinden dnceki medeniyetlerden 6grendiklerinin iizerine siirekli
bir seyler koyarak modernizmi yakalamaya c¢alisir. Edebi metinler de kendinden
onceki metinlerden bazi unsurlar alir. Bu yontem de metin degistirilerek oldugu gibi

aynen de verilebilir.

Montaj teknigi yazarin bir Oykiide bagkasina ait bir metni kendi eseriyle
iligkilendirerek eserine aktarmasidir. Montaj tekniginde alinan ve esere eklemlenen (monte
edilen) metinle ana metnin uyum i¢inde olmasi, uyusmasi beklenir... Montaj1 yapilan metnin

esas metnin biitiinligilinii bozmamasina dikkat edilir (Kolcu, 2006:57).

Edebi metinlerin olusumunda sadece yazarin yazdigi metinler yaninda baska
bir yazar tarafindan olusturulmus metinlerden de yararlanabilir. Yazar bu metinleri
aynen aldig1 gibi bazen degistirerek alabilir. Bunun yaninda bir doktor raporu, bir
mahkeme tutanagi, Onemli bir kisinin 06zdeyisi gibi farkli metinlerden de

yararlanilabilir. Montaj teknigini tanimlayacak olursak:

Genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli
bir metni, bir 6z veya yaziy1,’kalip halinde” eserin terkibine belirli bir amagla katmasi,

kullanmasi demektir (Tekin, 2004:243-244).

2.7.18.1. Metin Ekleme (Montaj)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil isimli 6ykiide Goethe’nin veciz soziinden hareketle
eserini olusturur. Kaliplasmis ogretiler de bile bulunan goriinmezlik, canlilik

agaclarin yapraklarinda vardir. Goethe 'nin bir sozii geldi aklima. “Her dgreti az ¢ok
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pusludur” der bir yerde. Ama agacin yapragi ne parlak. (YNCY,176)
Yazar, Karsilikli’da Shakspeare’e gonderme yapar:

Yerle gok arasinda nice seyler var ki
Senin okulda beklediklerinin Horatio diisiine bile girmez.

Shakspeare (KRS,84)

Ama Kadri Efendi’nin sevdi bu goniil seni yaman eylemedi sarkisina

génderme yapilir.
Yahut da Kadri Bey’in “Sevdi bu goniil seni” sarkisi? (KRS,16)
Giilerek Olmek’te bir sarki aynen verilir.

Soyledikleri de ussak bir sark: idi:
Daglar dayanmaz eninine ruh-u mahzunumun

Bulunmad: gitti ¢aresi derdi derunumun. (GO,254)
Seytan Tiiyii’'nde taginmis bir metin vardir.

Koyde Esma baci ne derdi?
Sev seni seveni hak ile yeksan ise

Sevme seni sevmeyeni Misir’a Sultan ise (ST,113)
Gegmis Zaman Olur Ki’de Faruk Nafiz’e atif yapilir:

F. Nafiz’in (kiskang) diye bir siiri vard.

Sakin bir soz séyleme

Yiiziime bakma sakin...

Sesini (bir) duyan olur

Sana goz koyan olur... (GZ0O,55-56)

Seytan Tiiyii'nde Alman marsina yer verir. Milli marslart bile nasil
baslar:Dog¢lan doglan iiber alles. Yani bizim millet en iistiindiir dimege getiriyor.

(ST,114)
Kizil Sa¢li Amazon’da siirden alint1 yapilir:

Simdi desem ki alev saclim

Desem ki fakir saire
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Anlatilmaz bir hal olmusg
Desem ki, acir misin?

Gozleri dolmus. (KSA,12)
8’den 9’a Kadar’da nobet defterinden alint1 yapilir.

Noébet defterini oniine ¢ekip evvelce yazdigi iki maddenin altina sunlart ilave
etti.

3-Saat sekiz bucukta Askeri hastane...

4-Baskaca kayda deger .... imza (8’D,104)

Haldun Taner’in dykiilerinde montaj teknigine farkli sekillerde yer verilir. On
Ikiye Bir Var isimli dykiide doktor raporundan bir béliim aynen alinir. “Siijede, asirt

derecede gelismis bir samiz hassast ve altinci his derecesinde bir zaman hafizast

miisahede edildi.” (OIBV,5)

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde Nasrettin Hoca ve Bektasi fikralarina

gonderme yapar.
Bir miktar Nasrettin Hoca, Bekri Mustafa, Bektasi Fikrast... (SBiS,64)

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da tarihe, siyasete ve sanata damga vurmus

sahislarin ismine yer verir.

Nizamettin Bolayir’a gore Atatiirk, Churchill, Kennedy, Edison, Rockfeller,
Biiyiik Iskender, Eisenhower hasil-1 kelam diinyada iinlii ve basarili kim varsa, hep
enkenden kalkicilardan ¢ikar. (KHM,42) Hamiyet Yiiceses'in gazellerindeki finale
tas ¢ikartircasina... (KHM,45)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de Ahmet Hamdi Tanpinar’a atif yapar. “Tanpinar
ince ruhlu bir insandir.” (YNCY,171)

Giilerek Olmek’te Agatha Christie’ye atif yapar.

Agatha Christie 'nin polisiye romanini, ¢ekti. Romanmin adi Hercules Poirot'un
Tatili idi. Olay bir plaj kasabasinda gegiyordu. Otel miisterilerinden Miss Webster’e
gore... (GO,255-256)
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2.7.18.2. Metin Doniistiirme Yontemi

Giilerek Olmek’te halk hikayelerindeki sevgiliye resminde asik olma motifine

Verir:

Cobana resminden agik olup “Ya ben bu tasvirin sahibini bulurum, ya da bu

yolda helak olurum” diven padisah kizi misali... (GO,14)

Yaprak Ne Canli Ne Yesil’de ¢agrimsal gonderme yoluyla metinlerarasilik

yoluna bagvurur.

Giorcione Ciplak Veniis "linii neden agik pencereden goriilen kedi gibi serili

uzanmis doganin yamina yatirmis, o giin anladim demisti. (YNCY,171)
Allegro Ma Non Troppo’da da ¢agrisimsal bir gonderme vardir:

Sopen’in resmi simdi adeta giiliimsiiyor. Pawlova yerinde duramaz olmus,
Hayd ise c¢ergevesinden firlayip piyanonun iistiinde saheser bestelerinden birine

baslayacak. (AMNT,72)
Salt Insana Yonelis’te Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu siirine atif yapar:

“Karadutum, Catalkaram, Cingenem” giirinin onun tizerine yazildigini,
Mavili kadin portresine onun poz verdigini séyleyenler oldu. (SIY,51)

Ornegin: Cengiz’in (Odama Ik Geldigin Giin) adli siiri, Unal’in (Votkam
Susuz fgerdin) adli hikdyesi, Tansunun (Senden Once, Senden Sonra) adli nesri,

Ayhan’in  tavanarasi ressamlari sergisine alman (O ve Biz) adli somut

kompozisyonu. (S1Y,51)
8’den 9’a Kadar’da Yakup Kadri’nin Yaban’ina gonderme yapar.

Yillarca evveli Yakup Kadri’nin Yaban 'int okumustu. Anadolu’da lohusalarin
ipe tirmanip ¢ocuk dogurdugunu, dogan c¢ocuklarin yart beline kadar topraga

gomiildiigtinii biliyordu. (8°D,106)
On Ikiye Bir Var’da Namik Kemal’in gazeline génderme yapar.

Namik Kemal iistadimiz ne buyurmus?

Sana senden gelir eger imdat lazimsa. (OIBV,6)

On Ikiye Bir Var’da Ziya Pasa’ya gdnderme yapar.
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Bu saat konussa, muhakkak agdali, terkipli bir divan edebiyati Tiirkcesi
konusacaktir. Vuruglar: bile, aruz iizre siir okur gibidir. Sanki her saat basi1 Ziya
Pasa ile birlikte:

Sanma ki saat calar

Bil basina tokmak vurur(OBV,10)

Iznikli Leylek’te, Baudelaire Albatros siirine ve Niche’nin &zl bir soziine

génderme yapar.

“Kafese kapatilan biilbiil, ucamayan yarali kartal... Biitiin bunlar az siire mi
konu olmustur” dedi. “Soylesene asistan efendi. Senin azbuguk edebiyat¢iligin da

’

vardir.’

“Ovyledir efendim” dedim. “Hakkiniz var.”

“Baudelaire’in boyle bir siiri olacak yanilmiyorsam” diye 6biir dogent atild.
“Ne idi bakayim onun adi?”

Dame de Sion’dan ¢ikma bir ogrenci:

“Albatros” dedi. “Cok giizel siirdir.”

Ve genel istek iizerine, siirin aklinda kalan kisimlarint okuyup Tiirkgeye
cevirdi.

Arkeoloji asistaninin da simdi zihnine bir uyanikiik gelmisti:

“Bir de Nige nin sozii olacak?” dedi. “Aklim evet der, gururum haywr”. Yo
pardon, “Aklim haywr der, gururum evet” boyle bir sey, buna yakin. Tipki onun gibi,
“leylegin instek leri evet diyordu, imkanlar: haywr”. (IL,49)

Artirma isimli Oykiide Goethe’ye gonderme yapar: “Goethe iistadimiz,
“Baskalarimin acisint paylagsmak marifet degildir. Asil zor olan, baskalarinin
basarisina sevinebilmek, bagskalarinin saadetine goniil dolusu katilabilmektir”
buyurmus.” (AR,76)

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu isimli dykiide bir Alman bilgininden alinti
yapar. “Her seyi boyle oldugundan daha biiyiik goriis, hayvanda dolayisiyla bir
asagulk duygusu yaratmis ve onu daha ilk ¢aglardan itibaren insanin hizmetkart

derecesine indirmistir.” (SYY,3)

Yine Sishaneye Yagmur Yagryordu’da Tevrat’tan alinti yapar: “Her seyin

zamani ve semanin altinda olan her igin vakti var. Dogmanin vakti ve 6lmenin vakti,
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dikmenin vakti ve dikilmis olam sékmenin vakti var. Oldiirmenin vakti ve sifa

vermenin vakti, ytkmann vakti ve bina etmeninin vakti var ...” (SYY,22)

2.7.19. Riiya ve Hayal

Haldun Taner’in dykiilerinde riiya ve hayal kavrami biiytik bir yer edinir. Bu
anlatim tarzinda yazar olaylarin gelisiminde hayal unsurundan yararlanir. Neden

Sonra isimli 6ykiide hayal unsuru olay1 etkileyen bir unsurdur.

O anda goziiniin ontine Melahat 'in hayali geldi. Kizi o kendisinden emin uzun

boylu tibbiyelinin koluna asilmis, Beyoglu sinemalarinin resimlerine bakarken goriir

gibi oldu. (NS,47)

On Ikive Bir Var isimli Oykiide diissellik hakimdir. Anlatici-kahraman

riiyasinda dahi saati bilir. Gergek ile riiya beraber verilir.
Kizil Sa¢lh Amazon’da ileriye dontik bir zaman igin hayal kurar.

Kabul giiniinde:
“Kamil”, diyecekti kiz ona, “Kamil benim i¢in yazdigin son siiri okusana...”
O da hemen oniinii ilikleyip misafirlerin oniinde ayaga kalkacak, elini cebine

daldirip... (KSA,12)
Yagh Kapi isimli 6ykiide olay riiya ile i¢ ige verilir.

Riza bu kararsizliklar iginde bunalirken bir gece garip bir diis gordii. Bu
riiyada sulu Iskender Rizanin kulagina egilmis:

-Ulen Irza ben sanati degistirmissin. Para ile gart garilara oynashk
ediyormugsun, diye arsiz arsiz siritmisti. Bunun iizerine orada beliriceren Yakup da
arkadasini teyit etmis:

-Elbette ya. O késkte usaklar, bahgivanlar gwla. Irizayr surf bu yiizden
tutuyorlar, demisti.

Riza onlarin bu kétii zehabini “Iftira, kanaat olsun iftira” sézleri ile tekzip
etmek istemis, fakat berikiler “Gart garilarin oynasi, gart garilarin oynasi” diye onu
maytaba almislardi. Bunun tizerine fevkalade ofkelenen Riza, o sirada nasil olup da
eline gecirdigini bilemedigi koca bir balta ile arkadaslarinin iistiine yiirtimiis:

-Daha ne soyliiyorsunuz oruspunun dogurduklar, diye bagirirken kan ter

icinde uyanmisti. (YK,19)
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Ayak isimli Oykiide diissellik hem geriye kirilma hem de ileriye kirilma

seklinde yer alir. Rizeli Sahin:

Bu ayak ha, bu ayak ... Demek artik bu ayakla 1slak kumlara basamayacak,
nemli tabammi sicak ¢akillarda kurutamayacakti ... Demek artik parmak aralar
mayasil olsa, bu ayag tatl tath kasryamayacak ... Bu ayak artik, yatakta Hacerin
baldirlarina dolanamayacak. (AY ,36)

Ayak’da 20 giin once kesilen ayagi doktorlarin getirip hastaneye sormasi
Rizeli Sahini bir riiya haline sevk eder. Hatta ilerde olabilecek bir olay biitiin

ciplakligryla anlatilir:

Binmeyelim dadi o tahta bacakl kayik¢imin sandalina diyecekti. Devrilirsek

bizi kurtaramaz ve kadini, Rizik’in sandalina dogru siiriikleyecekti. (AY,37)

Rizelinin yasadiklar1 gercek ile riiya arasinda bir zamandir. Fakat ayagin
tekrar ortaya ¢ikmasi yarasini derinlestirecektir; “O gece Rizelinin sol ayagi, sanla

yerli yerinde imig gibi, sabaha kadar sizladr durdu.” (AY ,43)

2.7.20. Sayma/Siralama

Haldun Taner’in eserlerinde sayma siralama teknigine bagvurdugunu

gormekteyiz.

Yaprak Ne Canli Ne Yesil siire sayma siralama teknigine uygun verilir.

Zaman belirsizlige yol acar. “Bir yil, bes yil, on yil...” (YNCY,159)

Kiiciik Harfli Mutluluklar’da askerligin insan yasamindaki etkisi sayma
siralama teknigiyle verilir. “Ustegmen Necati yiiksek sesle sayiyor, bir, iki, ii¢, dort.”

(YNCY,70)

Giilerek Olmek isimli Oykiide anlatici olayr yasityormuscasina Verir.
“....Denizde, sigda ii¢ ¢ocuk ve agiklarda bir... iki... ii¢... dur bakayim... dort... evet
dort bas goriiniiyor.” (GO,244) Ayn1 eserde sayma isi tekrarlanir; “Kac bir, iki
deyin, ii¢ dort deyin...” (GO,266)

Pilic Makinasi’nda direkt olarak alti giin ifadesini kullanmak yerine “Bir
degil, iki, ii¢, dort, bes degil, tam alti giindiir durmus gibiydi zaman.” (PM,25)

ifadesini kullanir.
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Eller isimli 6ykiide hafta kavrami sayma siralama yontemiyle aya ulagtirilir.
“Bir hafta, iki hafta, ii¢ hafta, bir ay bir balay: negesi iginde, hep o eldivenle dolastim
durdum.” (EL,43)

Heykel’de ay kavrami sayma siralama yontemiyle verilir. “Bir ay, iki ay, ii¢

ay, dort ay bekledik.” (HYK,32)

2.7.21. Simge

Edebi eserlerde yazar bazi simgelerle olayr aydinlatir. “Fasarya” isimli
Oykiide simgesel anlatim s6z konusudur. Fasarya Kazim’dan hareketle siradan bir
insanin basina gelenler anlatilir. Kdzim her anlamda fasaryadir. Cocuklugundan

Oluimiine kadar.

Ayak isimli oykiide -kesik ayak-toplumun acilarina sadece diiz bir vaka gibi
bakan topluluga ve kurumlara karsin simge olarak segilmistir. Onemli olan halkin

psikolojisine nasil yaklasilmasi gerektigidir.

Konginalar’da yasamdaki ezilmis insanlar1 anlatmak isteyen yazar iskambil
kagitlarin1 simge olarak kullanmigtir. Siradan insanlar her zaman bosluk doldurmaya

yarar.

Sancho 'nun Sabah Yiiriiyiisii nde Sancho isimli kopekten yola ¢ikarak
Ankara’nin siyasetini anlatir. Sancho gorlinenin arkasindaki gergekleri gdren

simgesel bir canlidir.

2.7.22. Tasvir

Edebi eserde yaygin olarak kullanilan tasvir; insan, tabiat, esya veya mekanin
kelimelerle resmedilmesi; adeta goriiniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii 6niinde tecessiim
ettirilmesidir (Cetisli, 2004:100).

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii'nde tasvir ayrintili bir sekilde verilir. “Bu
havada bir ormanda olacaksin, sari, kahverengi, kizil, bakwr rengi, acik yesil, nefti,

kuru kupkuru yapraklar: ¢catirdata ¢itirdata yiiriiyerek ¢ikacaksin.” (SSY,19)

Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek’te mekan tasviri dznel bir tutumla verilir,
“Hava durgun, asfalt cadde ay 1s1ginda sessiz akan bir dere gibi uzuyor. Yalnizim.

Bos cadde, golgemi kovalayarak ilerliyorum.” (1SD,90)
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Yagli Kapri’da mekan 6znel bir tasvirle cizilir. “Camlica tarafindan kopup

gelen riizgdr, nemli yiiziinii yalayarak gegiyor, swrtina aldigi ceketinin eteklerini

keyifli keyifli u¢uruyordu.” (YK,12)
Allegro Ma Non Troppo’nun gozleri “Koyu bal rengi gézler.” (AMNT,68)dir.

Sebati Beyin Istanbul Seferi’nde kisi tasviri yapilir. “Yorgunm, catik,
somurtkan, gerilmis, kasilmug bir siirii yiiz... Uzgz'jn, bezgin, hain, fazup, hayvani,
seytani bir alay bakis. Birbirinin iistiine abanmus itisip kakisan bir cemi gafir...”

(SBIS,65)

3

Diirbiin’de kisi tasvirine yer verilir. “...Su elini desti kulpu gibi beline
dayamis azman kart ¢ocuklarin Alman dadist olacak. Mayosu da dar. Biitiin kaba

etleri pirtlamis kenardan.” (DRB,43)
Eller’de insanlarin ellerinde hareketle nasil bir kisilige sahip olduklar1 verilir.

... Ilkin narin bir bilek, pirlantalr bir kol saatinin ¢evreledigi ince kemikli bir
bilek ortaya ¢ikti. Sonra eldiven orayr da asip yer yer ta damarlar: gériinen seffaf
bembeyaz bir elin iizerinden kayip parmak koklerine kadar geldi. Ay bir ig
giciklasin... Sanki oniimde bir kadin soyunuyor Lakin sunu hanmimefendi. Cikarin
Allah rizast igin. Cekti nihayet. Ve manolya gibi bes nefis parmak pencerenin

pervazinda giines gibi parlayiverdi...

Bu el degil, bambagska bir seydi. Etrafi adeta bir hale ile ¢evrili bembeyaz goz
kamagstirici bir cisimdi bu. Buna bakan bir dinsiz derhal imana gelebilir, bu eli géren
bir dinsiz derhal imana gelebilir, bu eli goren bir manav hemen sair olabilirdi. Bu el
oylesine miikemmeldi, miikemmeliyetin ta kendisi, son zirvesi idi. Onu anlayabilmek
icin, Kadikoy iinden kalkan dokuz elli vapurunu penceresinde gérmek ve tesiriyle
benim gibi allak bullak olmak lazim. Gerisi lafu giizafti. Anlatilamazdi.

Anlasilamazd.

Kadimin parmaklart simdi, uzun zaman yorgamn altinda kalmis geng kiz
bacaklar gibi yaramaz yaramaz tepiniyor, sehvetli sehvetli geriniyor, velhasil beni

cildirtmak icin ne lazimsa yapryordu. (EL,39-40)

Yagh Kapi’da kisi tasvirleri 6znel bir tutumla verilir. “Uzun ¢eneli bir gengle

i3

voldan gegerken durup hadiseyi seyretmis olan esnaf kilikli ii¢ kisiden ibaretti.
(YK,13)



UCUNCU BOLUM
HALDUN TANER’IN TIYATROLARININ iNCELENMESI

3.1. KURGU

Tiyatro eserlerinin ilk doneminde kapali/yanilsamacit anlatim teknigini
deneyen Haldun Taner sonra agik/gostermeci anlatim teknigini son doneminde ise
kabare/miizikli tiyatrosu yazar. Bu tasnif Haldun Taner tiyatrosunun gelisim ¢izgisini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

3.1.1. Kapah Bicim/ Yanilsamaci Anlatim/

Kapali bi¢im, tiyatro eserlerinde klasik yontem olarak ele alinan bir tarzdir.
Kisiler, olay, zaman ve mekan tek bir ¢izgi seklindedir. Kopukluklar olmaz, yazarin

miudahalesi sinirlidir.

Kapal1 bi¢im, yapilastirma teknigine dayanir. Buysa, tiimel dramatik siirecin,
eylemin kendi biitiinselligi i¢inde kesiksiz yansilanmasina, gergekligin kisi ve
olaylarla biitlinciil bagintist iginde egsiiremli verilmesine, psikolojik-zihinsel olanin
varliksal-maddi  olandan ¢ikarilmasina, bdylelikle kapali bir  biitlinliiglin
olusturulmasina baglidir. Dolayisiyla, kapali bi¢im, kendi biitiinliigiinde bir kesit olan
oyun bi¢imidir. Burada, eylem, yer ve zaman birligi kesintisiz olarak vardir, Eylem
tektir ve diiz bir ¢izgi izler. Olaylar birbirinden geliserek oyunun kapali biitiinliigiinii
kurar; siirekli olarak bitise dogru gider.

Oyunda eylem ile oyunun biitlinligli arasinda dogru orant1 kurulur. Oyunun
sahneleri, birbirinin zorunlu kosuludur, her sahne bir sonrakini belirler. Eylemde
merkezlesme, sahnelerde simetri, benzesme ve oran vardir. Ana konu (dramatik
durum), her sahnede varligini siirdiiriir. Sahneler, par¢alanmig, boliinmiis, kesiklige
ugramis degildir; biitlinciildiir, parga-biitiin 6zdesligi s6z konusudur. Oyunun ekseni
oyun kigisine, onun davraniglarina baglhdir. Oyun kisisi, karsit kisilerin varhigiyla
belirlenir; oyun kisilerinden her biri o6teki i¢in vardir; coskularinin, diisiince ve
davraniglarimin tiimiinde oyunun biitiinselligini kurarlar. Dil, oyun kisilerini oyuna
dogrudan baglayan ve onun biitiine iligkin diisiincelerini aciga ¢ikaran, dolayisiz bir
bagdir; diyalog tutarlilifi ve uyumu vardir. Oyun i¢inde big¢imsel ¢esitlilik yoktur;
oyun kendi igine kapali, merkezlesen bir bi¢imde gelisir. Orant1 ve simetri, uyumlu bir
diinya goriisti, kurallilik, sirali diizenleme oyuna egemendir (Calislar,1993:19-21).

Kapali bicim oyunlar dramatik tarzin 6zelliklerini yansitir. Tek bir diinya

goriigtinlin oldugu eserlerde dramatik konunun 6zelliklerini yansitir.

Dramatik bir konunun su yedi 6zelligi tasimasi gerekir:

1) Konu mutlaka catisma i¢ermeli. Dramin 6zi{i ¢catismadir. Catisma igermeyen bir
konu, romana, dykilye uygun olabilir ama drama elverisli degildir.
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2) Konu, ya ilging olmal1 ya da ilginglestirilmeye yatkin olmalidir.
3) Konu, ya ilging kisileri igermeli ya da kisiler ilgin¢lestirilmeye elverigli olmalidir.

4) Gelismeyen, kopilirmeyen, ilerlemeyen, akmayan bir konu, dramatik degildir.
Konu, gelismeli, kopilirmeli, ilerlemeli ve siirekli akmali, kisacas1 duruk degil,
gelisken olmalidir. Bir noktada durup derinlesen bir konu, dramatik degildir.

5) Konu -tiyatro, televizyon ve sinema bakimindan gorsel olarak aktarilabilir
nitelikte olmalidir. Cilinkii dramatik bir eserde esas olan, olup bitenleri olurken
gostermektir.

6) Konu, dramatik tiiriin olanak ve Gzelliklerine uygun olmalidir. Mesela tiyatro,
oyuncunun fizik olanaklari ile sinirlidir.

7) Bir tiyatro oyunu, sahnenin boyutlarina ve teknik olanaklarmma da uygun olmak
zorundadir (Ozakman, 2001:73-74).

Haldun Taner tiyatro yazmaya kapali bigimle baslar. ilk oyunu olan Giiniin
Adamr’nda muhalefet partisinden vekillik teklifi alan Profesoriin devlet merkezine
konuyu goriismeye gitmesiyle esere giris yapilir. Profesdor bu konuda kararimi
netlestirmekte zorluk g¢ekerken, cevresindeki herkes olumlu ya da olumsuz yonde
kararmi1 vermesi igin profesorii etki altina almak ister. Dogent vekil olmasina

karsiyken, esi ve cocuklari, kayinpederi Profesoriin vekil olmasini ister.

Profesor vekilligi kabul etmis, hatta bakanlik koltuguna oturmustur. ilk etapta
cok basarili giden siyasi hayat, sahsi olaylardan dolay1 sekteye ugramaya baslar.
Profesoriin oglu, arabasiyla bir kisiyi oldiirlir ve Genel Sekreter olay: Ortbas eder.
Katibe, nazir olan Profesorii yoldan ¢ikarmak ic¢in elinden geleni yapar. Hatta
Profesoriin ickili olmasindan yararlanarak onunla beraber olur. Profesoriin
Kaymbiraderi ve Kayimpederi sirket kurarak tiim yolsuzluklar1 yaparlar. Bir
vatandasin bu ihale olaylarinin gercegini bakana anlatinca, kayinbiraderi ve
kaympederini kovar. Oglunun katibeye zorla sahip oldugunu &grenince de ne
yapacagini sasirir. Partide yasanan sorunlari oOrtbas etmek i¢in profesoriin
bakanliktan istifa etmesinin istenmesi de isi ¢igirindan c¢ikartir. Genel Sekreter
istifasini ister, aksi halde oglunun, kayibiraderinin, kaympederinin ve katibenin
yaptiklarim1 anlatacagini ifade eder. Profesor intihart diislintir fakat silahtaki

kursunlar bosaltilmigtir.

Son béliimde ikinci ve iiglincii perdede yasananlarin hayal mahsulii oldugu
ortaya ¢ikar ve geriye kirilma yoluyla I. perdedeki olaya doniiliir. Profesor, vekillik
teklifini reddeder. Asistan1 olan Dogent ise Profesorii vekillikten vazgegirmek adina

anlastig1 riigveti per¢inlemek icin, iktidar partisiyle telefon konusmasi yapar ve
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vekillikten vazgecirdigini iletir. Eser sasirtici bir sonla biter.

Glinlin Adami’n1 bi¢im agisindan c¢arpict kilan ise olaylarin, seyircinin
beklentilerini tersine g¢eviren sasirtict doniisler icinde yon degistirmesi ve oyunun
beklenmedik biri “son”la noktalanmasidir. Taner’in, daha sonraki oyunlarinda da
uygulayacagi bu yontemle, Eski Yunan’dan giiniimiize dek uzanan ve seyircinin
“mutlu son” beklentisine karsilik veren giildiirii geleneginin disina ¢iktig1 ve yirminci
ylzyil diinyasinin giildiiriicii ve sarsic1 gergeklerini i¢ ice vermeyi amaglayan ¢agdas
ustalarin izinde yiiriidiigii, goriilmektedir (Yiksel,1986:29).

Disardakiler isimli oyununu 1949°da yayimlanan “Sahib-i Seyf-ii Kalem”
baslikli 6ykiistinden yola ¢ikarak 1952°de yazmaya baglamistir (Yiiksel,1986:31-32).
Eser Dariilaceze bahgesinde konusan acezeler’ ve saghk calisanlarmin
konusmalariyla baslar. Bazi acezelerin biitge sikintis1 sebebiyle ailelerinin yanlarina
gonderilmesi karar1 almir. Kimlerin gonderilecegi merak unsuru olarak ortaya
konulmakla beraber, merak hemen ¢o6ziimlenir. Sarayli, Yiimni ve Hakki’nin maddi
durumlar digerlerine gore daha iyi oldugu i¢in evlerine gonderilir. Dariilaceze’ye

cagrilan aile yakinlari ile durumu tespit etmeye gelen gazeteci ve is maksadiyla orada

olan matbaac1 Semih kendilerini olaylarin i¢inde bulur.

Matbaac1 Semih, hem Yiimni Bey’in hatiralarina merak sardigindan hem de
Yiimni Bey’in torunu Aynur’a ilgisinden Yiimni Bey’in evine gidip gelmeye baglar.
Semih, askeri hatiralar1 matbaasinda basabilecegini sdylemesi {izerine Yiimni eserini
kaleme almaya baslar. Semih’in eve gidip gelmesi Aynur’un enistesi Necati’yi
rahatsiz eder. Ciinkii Necati Aynur’u zengin birisiyle evlendirip para kazanma
pesindedir. Semih’in babasi tatilden doniince, Yiimni’nin hatiralarinin baglarina is
acacagini diistinerek ogluna kitabin basimi i¢in izin vermez. Kitabin basilip
basilamayacagi kisa siireli merak unsuru olarak ortaya atilsa da ¢oziim gerceklesir.
Semih arkadasinin matbaasinda kitaplar1 bastirir. Telif {icretini de kendi cebinden
verir. Semih, Yiimni Bey’e ese dosta vermesi i¢in biraz kitap getirir. Semih, postay1
kendi ¢ozmesi kaydiyla kitaplari tekrar alir. Fakat gazeteye gonderilecek kitap diiser
ve bu kitap Yiimni Bey tarafindan gonderilir. Semih kitaplar1 kimseye gondermez.
Gazetelerde kitabin gilizel olduguyla ilgili birka¢ yazi ¢ikartir. Fakat tim isleri
karigtiran diisen ve gazeteye gonderilen kitaptir. Ciinkii gazete kitaptan bazi boliimler

yayimlar. Bu boliimde adi gecen H. S. Damar, Yiimni Bey’i mahkemeye verir.

3! Kimsesiz yash insanlar.
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Belgeleri saklayan Yiimni Bey yazdiklarinin dogrulugunu iddia eder. Yiimni Bey
belgeleri bulamaz c¢ilinkii evin damadi Necati belgeleri ¢alip H. S. Damar’a para
karsiliginda vermistir. Bu olay geriye kirilma yoluyla tespit edilir. Yiimni Bey
mahkeme olaymi gururuna yediremez ve hayatla irtibatin1 keser. Yiimni Bey’in
intihar edip etmeyecegi meraki artirir. Semih olaylari tistlenir. Ayrica Yiimni Bey’in
ceza almamasi i¢in bunamis oldugunu soyler. Bunun iizerine Yiimni Bey
Dariilaceze’ye doner. Eser ucu agik bir sonla biter. Sonug bir buruk giildiiri degil,

ancak birkag tabloda etkileyici olabilen bir melodramdir (Yiiksel,1986:36).

Eser gergekei bir yapida ortaya konmustur. Cocuklari tarafindan bakilmayan,
huzurevine konulan anne-babalar, maddi ¢ikarlar icin evlilige zorlanan geng kizlar,

siyasi-sosyal baskidan korkan insanlar bir ¢atisma igerisinde verilir.
Ve Degirmen Donerdi isimli tiyatro ii¢ perde ve yedi tablodan olugsmaktadir.

(...) Haldun Taner’in Ve Degirmen Doénerdi’de ele alacagi cevre-insan
iliskileri ve yabancilasma kavramimin bagslangicini bu eserde buluruz. (Enginiin,
2001:156).

Kiisat, bir ressamdir. Azat da Kiisat gibi ressamdir. Ustat ise resimleri
elestirdigine gore ya elestirmen ya da resim hocasidir. Fahriinnisa, Kiisat’in esidir.
Mihriinnisa ve Fasit, Fahriinnisa’nin kardesleridir. Stileyman, Fahriinnisa’nin babast;
Hiirrem ise Fahriinnisa’nin annesidir. Doktor Murat da Mihriinnisa’nin nisanlisidir.

Serap hem Fahriinnisa’nin kuzeni hem de Kiisat’in eski sevgilisidir.

Fahriinnisa ile Kiisat, evlendikten sonra Fahriinnisa’nin ailesinin yanina
taginirlar. Cilinkii Fahriinnisa, Kiisat’in ilhaminin burada agilacagini diisiiniir. Kiisat,
bu eve geldiginde ev ¢ok tuhafina gider. Ciinkii resimdeki kadin ile Fahriinnisa’nin
saclar1 ayni sekilde taranmis, ikisi de gozliiklii ve evdeki biitiin esyalar simetrik bir
sekilde dosenmistir. Fahriinnisa ile Kiisat’in tanigmalarina vesile olan “Ver Elini
Gokylizii” adli tabloyu asarlarken tanistiklari giinii hatirlarlar. Daha sonra Kiisat,
koltuklarin her birinin sahibi oldugunu 6grendiginde sasirir. Doktor Murat, eve
geldiginde asker arkadasi Kiisat’t goriince sasirir. Daha sonra askerlik giinlerinden,
Kiisat ile Fahriinnisa’nin nasil tanigtiklarindan, Fahriinnisa’nin ailesini evlenmek i¢in
nasil razi ettiklerinden, Fahriinnisa ile Mihriinnisa’nin davranislarinin ayniligindan

bahsederler. Bu sirada Doktor Murat, Fahriinnisa’nin ailesinin kizlar1 ile evlenecek
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adamin ille de Festekiz soyadin1 almasimi sart koyduklarini sdyler, ama Kiisat’in
bundan haberi yoktur. Bu konuda Fahriinnisa ile tartigirlarken Fahriinnisa’nin ailesi
gelir. Kiisat hepsiyle tek tek tanmisir. Kiisat’a bundan sonra oturacagi koltugu
gosterdikten sonra Kiisat, odasina ¢ikar ¢ikmaz Kiisat’in “Ver Elini Gokyiizii” adl
tablosunu diger tablolarin yanina yakigsmadigi gerekgesiyle indirirler. Daha sonra
Fahriinnisa ile Kiisat’in eve gelmelerinden mutlu olduklarini gosteren sira icme
merasimini yaparlar. Yine bu mutlu giinii kutlamak i¢in de aksam yemeginde
kapuska vardir. Kiisat’a isten gelince giymesi i¢in tirse robdosambr ve ev terlikleri
verilir. Ayrica sirayr igerken hepsi ayni anda bardagi kavrayip bardaklari agiz
hizasina getirirler, serce parmaklarini kaldirirlar, siray1 igince parmaklart indirirler,
bardaklar1 masaya koyarlar. Festekiz ailesi aksam yedide yemek yer, dokuzda yatar
ve altida kalkar. Tiim bunlar, Festekiz ailesinin gelenekleridir. Fahriinnisa’nin babasi
Siileyman, Kiisat’a evlerini ve bahgeyi anlatir. Evdeki esyalar temizlik yapildiktan
sonra ii¢ asir Once neredeyse yine santimi santimine eski yerine konur. Evin
bahgesinde de cetvelle ¢izilmis yollar, pergelle dl¢iilmiis havuz ve bahgeyi ¢epecevre
saran selviler vardir. Daha sonra Siileyman, Kiisat’a hayattaki en 6nemli seyin ne
oldugunu sorar, ama Kiigsat’in cevabini begenmez ve cevabi sirasiyla tiim aile ayni
anda soyler. Sonra da Kiisat’a sirasiyla sdyletirler. Bir ara sessizlik oldugunda Kiisat,
bir ses duyar. Pencereye dogru gittiginde bu sesin degirmene ait oldugunu 6grenir.
Herkeste bir sessizlik olur ve herkesin surat1 asilir. Ciinkii bu ailede degirmeni anmak

ugursuzluk getirir.

Fahriinnisa ile Kiisat, Festekizlere tasinali altt ay olur. Kiisat, her hali ile
Festekiz ailesine benzemeye baslar. Artik eskisi gibi resim yapmamaktadir. Resim
yapabilmek icin de yer arar, ama yine de resim yapamaz. Kiisat, “Ver Elini
Gokytizii” adli tablosunu tavuk kiimesinin daminda goriip sinirlenmesi ve pencerenin
oniindeki selvinin dallarim1 kesmek istemesi lizerine Festekiz ailesi, Kiisat’in iizerine

gelir ve Kiisat da daha fazla dayanamayip agzina geleni sdyler.

Azat, bir giin Kiisat’in yanina ugradiginda ona bir yarisma oldugunu sodyler.
Yarigmaya az bir vakit kaldigi i¢in Kiisat telaglanir. Saat tam beste thlamur saati igin
herkes toplanmustir, fakat Kiisat ortalikta yoktur. Kiisat her zaman herkesten once
geldigi icin herkes telaglanir. Tam o sirada Kiisat ¢ikagelir, ama Kiisat da bir tuhaflik

vardir. Herkes ne oldugunu sorarken Kiisat, Doktor Murat’a nihayet resim
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yapabilmek i¢in nefes alacak bir pencere buldugunu soyler. Kiisat, Doktor Murat ile
birlikte degirmene gider. Kiisat, Doktor Murat’a degirmende nefes alabildigini,
gbzlerinin ve baginin agrilarinin gectigini sdyler. Doktor Murat, Kiisat’a buradan
Fahriinnisa’nin dayisinin kendisini attigini, Festekizlerin onu aile mezarligina bile
almadiklarint ve Festekizlerin bu yiizden burayr ugursuz saydiklar1 igin
yiktirmadiklarii ve iceri girmediklerini sdyler. Doktor Murat, giderken aldig1 feneri
degirmenin kapisina asip gider. Doktor Murat gittikten sonra Serap, degirmene gelir.
Kiisat ile Serap eski giinleri yad ederler ve uzun siire sohbet ederler. Bu sirada Kiisat,
yarigma i¢in yapacagi resmin konusunu da bulur. Degirmenin kapisinda asili duran
feneri goren Fahriinnisa, Kiisat’in burada oldugunu anlar. Ayak seslerini duyan Serap
balkona saklanir. Merdivenleri ¢ikinca karsisinda Kiisat’t géren Fahriinnisa, ona
burada ne yaptigini sorar. Fahriinnisa, Kiisat’a buraya geldikten sonra degistigini
itiraf eder. Tam bu sirada Fahriinnisa, Kiisat’in yiiziiglinliin olmadigin1 ve yerde de
Serap’in kiipesini gérmesiyle Kiisat’t soru yagmuruna tutarken Serap ortaya cikar.
Tiim bunlar olurken Festekiz ailesinin bireyleri de degirmene gelir. Herkes Kiisat’a
yiiklenir ve Kiisat oradan kendini bulmak uzaklasir. Kiisat artik atdlyesinde
calismaya basglamistir. Bir giin Azat atdlyeye ugradiginda ondan bu kadarim
beklemedigini sdyler. Tam bu sirada telefon g¢alar ve arayan da Serap’tir. Azat
arayanin kim oldugunu Ogrenmek ister, ama Kiisat sadece geldigi zaman cama
vurdugunu soyler. Azat da kendisininkinin polonezi 1slikla ¢aldigini soyler ve gider.
Az sonra Serap kapiy1 anahtarla agip iceri girer. Serap, Kiisat’in yine hirkay1 ve
terligi giydigini, gozliiklerini taktigini ve resminde bolca yesil ve simetri kullandigini
sOyleyerek hemen miidahale eder. Kiisat, Serap’tan daha sik gelmesini, onunla
evlenmesini ister. Serap her geldiginde Kiisat’in yarigma i¢in yaptigi resme karisir.
Serap sigara almak icin disar1 ¢iktiginda Doktor Murat, atdlyeye gelir. Biraz resimle
ilgili sohbet ettikten sonra Doktor Murat, Kiisat’a evine geri donmesini ve ayrica
baba olacagini sdyler. Bunu duyduktan sonra Kiisat, elindeki fir¢ayla resmi bozarak
yere diiser. Kiisat, Serap’a ve Doktor Murat’a kendisini yalniz birakmalarini sdyler.
Ustat ile Serap yemege giderken kapida Azat’la karsilasirlar. Azat, Serap ile
karsilasinca ¢ok sasirir. Serap aymi anda hem Kiisat’a hem de Azat’a yardim

etmektedir.
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Kiisat, yarismay1 kazanamamistir. Kazanamayinca da herkese bu yarismada
dalavere oldugunu belirten mektup yazmaya karar verir. Serap geldiginde ona
dediklerini yapmadig1 i¢in yarismay1 kazanamadigini sdyler. O sirada Azat da gelip
Kiisat’a akil vermeye kalkisinca Kiisat sinirlenir. Kiisat, Ustat’a olan bor¢larini ona
resimlerini vererek bitirecegini sdyler. Azat, yarismada birinci olmasini jiiridekilerin
nelerden hoslandigini tespit etmesine oldugunu sdyler. Kiisat, Serap’in oyunlarindan
dolayr c¢ok sinirlenip agzina geleni soyler. Serap da Kiisat’a fresk isini
Fahriinnisa’nin ayarladigin1 sdyleyerek Kiisat’a son darbeyi vurur. Kiisat, Azat ile
Serap’in onu yalniz birakmalarini sdyler. Onlar gittikten sonra Kiisat, mektuplari
bitirir. Mektuplar1 bir ¢ocuga vererek bunlarin birisini Ustat’a, digerini Azat’a,
otekini de gazeteye vermesini soOyler. Sonra Kiisat, tabanca ile intihar eder.
Tabancanin sesi ile kapt yumruklanir. Fahriinnisa, Doktor Murat ve Siileyman igeri
girip hemen cankurtarana haber verirler. Kiisat intihar etmeden once akademiye
iskeletini bagislayacagini soylediginden dolayr akademi miidiirii telefon eder.
Siileyman de bunu kesinlikle kabul etmez. Olaydan sonra Azat, Ustat ve Serap da
atolyeye gelirler ve Kiisat’in bunu neden yaptig1 lizerine fikir ytiriitiirler. Cankurtaran
gelip Kiisat’1 hastaneye gotiiriir. Kiisat iyilestikten sonra hastaneden ¢ikar. Gazete ve
dergilerde siirekli Kiisat’tan bahsedilmektedir. Kiisat, Fahriinnisa’ya ailesinin geri
icin ¢ok 1srar ederler. Bu sirada Ustat gelerek Kiisat’a 6ldii haberlerinin resimlerinin
degerini artirdigim1 sdyler. Olmedi haberlerinden sonra ise satislarin azaldigini
sOyleyerek onun ortadan kaybolmasini ister. Bunun iizerine Kiisat, degirmeni
yiktirmazlarsa onlarla birlikte geleceklerini sdyler. Festekiz ailesinin bu kosulu kabul

etmesi lizerine hep beraber giderler.

Ve Degirmen Donerdi’de Haldun Taner, geleneksel torelerin kati kurallari
icinde fazla diizenli, fazla dis diinyaya kapali, fazla bir 6rnek yasayan bir eski zaman
ailesi ile tiim degerlere sirt cevirmis, kaypak, ¢ikarci sanat¢1 ¢evresini karsilagtirmistir.
Festekiz ailesinin selvilerle ¢evrili, kiif kokulu, tiim esyasi simetrik dizili evinde
bunalan sanat¢i, 6zgiir yasantiya, kural dis1 coskuya, kendine 6zgii 6zellige 6zlem
duyar ve evinden ayrilir. Fakat sigindig1 sanat ve duygu ortaminda da iki yiizliiliik,
ziippelik ve yalandan bagka sey bulamaz. Parolasi, birlik, beraberlik, dirlik, diizenlik,
benzerlik olan eski evine doner. Ne de olsa bu fazla kalipli dis diizen bir i¢ uyum
saglamay1 basarmistir. Gergek bir sanatci giicii ile ¢cevresini asamayan kisi, tehlikesiz
bir diizen i¢inde yaslanmay1 yeg bulur (Sener, 1971:72-73).
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Kiisat ile Festekiz ailesi arasinda diisiince ve davramis bakimindan
farkliliklarin olmasi sebebiyle siirekli bir ¢atisma s6z konusudur. Ornegin, Kiisat
kurallara pek aldirmayan bir kisilige sahipken, Festekiz ailesi asirlardir atalariyla
ayni1 sekilde saglarini tarar, gozliik takar, sabah altida kalkar, saat beste thlamur i¢gme
saatinde thlamur iger, mutlu giinlerinde sira iger, mutlu giinlerinin aksam yemeginde
kapuska yer, aksam yemegini yedide yer, dokuzda yatar. Ayrica evin erkekleri isten
gelince terliklerini ve tirse robddsambrini giyer, evin i¢inde herkes kendi koltuguna
oturur. Ayni zamanda evin i¢indeki esyalar asirlardir ayn1 yerlerindedir. Evin igine
ve bahgesine simetri hakimdir. Fakat Kiisat’in Festekizlerle uzun siire yasamasi

sonucu Kiisat’in davraniglar1 da ayni Festekizlerinkine benzemistir.

Ve Degirmen Donerdi alisilmis, tekdiize, yavan diizeni ic¢inde Festekiz
ailesinin kentsoylu yakasina, 6teki yakadan ressam Kiirsad bir evlenme ile i¢giiveyi
gelir. O da Festekizlere doner. Maddi durumu diizelmis, ama sanati, yaraticiligi
kurumustur. Yeniden kendi yakasina donmek i¢in bir ¢aba gosterirse de Festekizligi
iizerinden atamaz; bu, artik sanatina sinmistir. Yarismay1 kazanamaz; canina kiyar
(And, 1983:537).

Ayrica Kiisat ile Azat arasinda da bir ¢ekisme s6z konusudur. Azat, Kiisat’a
hem yarismay1 haber verir hem de Kiisat’in yarigmada kaybetmesi i¢in elinden geleni
yapar. Azat, yarismayi kazandiktan sonra Kiisat’a yarigmayi1 nasil kazandigini
anlatarak Kiisat’t kizdirir. Kiisat’in degirmenin yikilmamasi kosulunu Festekiz
ailesinin kabul etmesi sonucu Fahriinnisa ile Kiisat’in Festekiz ailesi ile yagamaya

karar vermesi nedeniyle mutlu sonla bitmistir.

Haldun Taner’in hem 6ykii hem de tiyatro olarak kaleme aldig1 eserlerinden

biri olan Fazilet Eczanesi, Bogazici’nde geger.

Taner’in daha Once yazmis oldugu iic oyunundan belirli bicimsel
ozellikleriyle ayrilir. Bu oyunda, 6teki oyunlarin bir dolanti ¢evresinde olusan yapisi
yerine, agik bicim Ozellikleri tagiyan bir yap1 benimsenmistir. Oyun, bir “Anlatic1”
tarafindan agilir ve on yil Once yasanmis olaylar, ge¢misteki zaman dilimine
doniilerek sergilenir. Oyunu belirli bir dolant1 ¢evresinde yer alan olaylar yerine,
eczane ile yakindan ya da uzaktan iliskili olayciklar ve durumlar olusturur. Tiim bu
olayciklar ve durumlar ii¢ glinlik bir zaman dilimi i¢inde dile getirilir. Fazilet
Eczanesi yasami gergek yasam hizinda sergileyen gevsek dokulu bir oyundur

(Yiiksel, 1986:.42-43).



226

Eczanenin sahibi Eczac1 Sadettin Bey’dir. Eczaneye esi Naciye ile birlikte
bakarlar. Ikisinin de ikinci evlilikleridir. Sadettin Bey, ¢evredeki esnaf ve mahalleli
ile 1yi gecinir. Onlarin biitlin hastaliklarini bilir ve buna gdre dnceden ilaglarini hazir
eder. Sadettin Bey’in oglu Unal, eczacilikta okumaktadir, ama o heykelcilikte
okumak istemektedir. Eczanenin mal sahibi olan Miiteahhit Tahsin Bey, eczaneyi
yiktirip yerine blok apartman yaptirmak ve bunlar1 bankalara kiraya vermek
istemektedir. Fakat Sadettin Bey ve mahalleli eczanenin kapanmasini ya da baska bir

yere taginmasini istememektedir. Clinkii herkes eczaneye yillardir alismistir.

Bir giin Naciye’nin eski sevgilisi Sefa, kurdugu tiyatronun turnesi sebebiyle
Naciye’nin oturdugu yere gelir. Birbirleriyle karsilastiklarinda ¢ok sasirirlar. Bu
arada Postac1, Unal’in italya’dan bekledigi zarfi getirir. Fakat Sadettin Bey, oglunun
gitmesini istemedigi i¢in zarfi ondan saklamaktadir. Terzi Vigen, eczanedeki
mallarin satilik oldugunu duydugunu séyler. Bunu Vigen’e, Naciye sOylemistir.
Ciinkii Sadettin Bey’in durumu kétiilesmis ve ona yardim etmek istemistir. Ama
Sadettin Bey, Vigen’e mallarin1 satmayacagini soyler. Sefa eczanede kimsenin
olmadig bir giinde Naciye ile eski giinlerden konusurlar ve onu tiyatroya davet eder.
Naciye tiyatroya gitmez. Bu arada Unal ile Melda arasinda da arkadaslik baslamistir.
Melda firsat bulduk¢a eczaneye gelir.

Miiteahhit Tahsin Bey, avukati Erciiment ile eczaneye gelerek Sadettin Bey’e
bir an Once eczaneyi bosaltmasini sdyler. Sadettin Bey de eczaneye yeni laboratuar
yaptirdigini, bunun i¢in ¢ok masraf yaptigini sdyleyerek eczaneyi bosaltamayacagini
sOyler. Bunu takip eden gilinlerde Tahsin Bey, Sadettin Bey eczaneyi bosaltsin diye

ilk 6nce eczanenin de maskotu sayilabilecek olan incir agacini soktiiriir.

Unal, mektubun babasinda oldugunu &grendiginde babasi ve Naciye ile
tartisir. Babasi, onun iyiligini istedigini sdyler, fakat Unal, ona inanmaz. Bu arada

Naciye ile Sadettin Bey para meselesi yiizlinden stirekli tartigirlar.

Bir giin Sadettin Bey’in eczanesi ndbetcidir. O giin Unal, babasma kendini
affettirmek icin nobete kalir. Sonra Melda eczaneye gelir ve igmeye baglarlar.
Ilerleyen saatlerde yakinlagirlar. Daha sonra Miralay Kazim Bey’in kriz gegirdigini
sOylemeye gelen Emir eri’ne kapiy1r agmaz. Herkes eczanenin onilinde toplanmaya

baslar. Unal kapiy1 aginca basta Tahsin Bey olmak iizere herkes eczaneye girmeye
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calisir. Bu duruma sinirlenen Unal, Tahsin Bey’le tartisir ve tartisma yumruklasmaya
varir. Yumruklasirlarken siselerin devrilmesiyle eczanenin laboratuari yanmaya
baslar. Yangin nedeniyle eczane biiyiik zarara ugrar. Bu olaylar sirasinda Naciye de
evi terk eder, fakat Sadettin Bey’in bundan haberi yoktur. Tiim bunlar yetmezmis
gibi Tahsin Bey de Sadettin Bey’in biitiin bor¢larint 6deyip senetleri alarak Sadettin
Bey’i iflasa siirliklemek istemektedir. Tiim olaylar nedeniyle polis, aragtirma yapar
ve Unal’1 sorgular. Tam bu sirada Melda ortaya ¢ikip her seyi anlatir ve olay kapanur.
Melda ile Unal, kendi yollarna birlikte devam edeceklerini sdyleyerek giderler.
Bunun iizerine Sadettin Bey, eczaneyi kapatacagini sdyler. Bu arada Naciye de geri
doner. Eczaneyi kapatacagini 6grenen Leman, eczane icin gereken sermayeyi
verecegini soyler. Pehlivan da diikkdnin1 kapatip kizinin yanina gidecegini ve
diikkkanimi kendisine verecegini sdyler. Sadettin Bey, insanlarin ona ihtiyacinin

oldugunu diistinerek bu teklifleri kabul eder.

Hem bir kesit elde etmek istiyor, hem de, seyircinin bir iki ¢izgiden anlam
cikaramayacagina inandig1 icin, her olay1 baslatip sonuna kadar gelistirmek istiyor.
Bir yazar, seyirciyi kollamaga basladi mu, artik yazarliktan caymus, seyircinin elinde

oyuncak olmus demektir (TEB, 1994:246).

Oyunun baslangicinda sahnedekiler donmus bir sekildedirler. Oyunun
baslangicinda ve sonunda, oyunun kisilerinden olan Yusuf'un konusmasiyla
karsilagiriz. Yusuf, oyunun basinda duvarda resmi bulunan eczaneye bakarak
eczaneyi, eczanenin ¢evresini ve ¢evrede bulunan esnaflart tanitir ve oyundaki yerini
alir. Oyunun sonunda Yusuf yine konusur, bu kez yillar sonra eczanedeki ve

mahallelideki degisiklikleri anlatir.

Yazarlarimiz ilging bigim denemelerine de girigsmislerdir. (...) Kimi yazarlar
cogu kez bir anlatic1 da kullanarak belirli olaylar dizisi yerine, bir ¢evrenin kesitini, o
gevrenin ¢esitli insanlariyla, bir yasam dilimini vermektedirler: Ahmet Kutsi Tecer’in
Kosebasi, Haldun Taner’in Fazilet Eczahanesi, (...) (And, 1983:477).

Oyunda dramatik bir yapiya sahip oldugundan g¢atigsmalara yer verilir. Bu

catismalar Unal ile Sadettin ve Naciye ile Sadettin arasindadur.

UNAL-(Surati degismis bir sekilde gelir babasinin karsisinda dikilir) Baba

ver su mektubu!
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SADETTIN-(Sasirmis) Ne mektubu!

UNAL-Erdogan’dan gelen, Italya’dan. (Sadettin’in saskin bakinmast iizerine)
Aywp yahu. Bir de ahlak dersi verirsin. (Naciye’ye donerek) Yoksa sizin marifetiniz
mi?

NACIYE-(Omuz silkerek) Ne miinasebet. Tasamdi.

UNAL-Postaneden Sgrendim simdi. (Sadettin’e) Ne hakkin var bana gelen
mektubu saklamaga?

SADETTIN-Senin iyiligin icin.

UNAL-Miisaade et iyiligimi de kotiiliigiimii de kendim ayirayim artik.

SADETTIN-Sefalete diiseceksin manasiz bir heves

UNAL-(Sabri tagmis bir sekilde elini uzatip) Vermiyor musun su mektubu?

SADETTIN-AL (Onliigiiniin cebinden ¢ikardigi mektubu atarak) Al da ne
halin varsa gor. Ben de adam sanip seni iknaya ¢alisiyordum. (...)(FE:71-72)

Sadettin Bey, eczaneyi tekrar agmaya karar verdigi i¢cin oyun mutlu bir sonla
bitmistir.

(...) Haldun Taner’in en Onemli oyunlarindan biri olan Fazilet Eczanesi
(1959) ise kapitalistlesme silirecinin toplumdaki ilk etkileri iizerine kurulmustur.
Tanzimat’tan bu yana toplumun temel sorunlarindan biri olan Dogu-Bat1 ¢atismasi,
ellili yillarda bir siire i¢in 6nemini kaybetmis gibi goriinmektedir. Bu yillarda birgok
tiyatro yazarinin toplumsal ¢atismanin temeline yerlestirdigi kavramlar kapitalizm ve
antikapitalizmdir. S6z konusu oyunda da mahallenin kalbi durumunda olan eczane ile
onun yikilmasindan sonra insa edilecek olan banka, mekan boyutunda bu karsitligi
temsil eder (Korkmaz, 2004:355).

Fazilet Eczanesi’'nde Haldun Taner eski ve yeni degerler sistemlerini bir eski
Istanbul semtinde yan yana gosteriyor. Bu semt, eski diizenden kalma son 6rneklerden
biridir ve hizla yeni diizene ayak uydurma yolundadir. Ahmet Kutsi Tecer’in Kdsebasi
adli oyununda oldugu gibi, bu semtin yasini bagini almis insanlar1 da, birbirleri ile
ilgili kisilerdir. Islerini 6zenle yapar, telagsiz yasarlar. Eczac1 Saadettin otuz bes yildir
havanla eczacilik etmektedir burada. Meslegine sevgi ile baghdir. Ila¢ verdigi
insanlar1 tanir, ilacim1 ona gore hazirlar. Oysa c¢ag degismekte, havan eczaciliginin
yerini hazir ilaglar almaktadir. Arsalar pahalanmistir. Maddi degerlere 6ncelik tantyan
mal sahibi, eczaneyi bosalttirip diikkani bir bankaya kiralamaya kararlidir. Goniil
bagmin yerini para tutkusu almistir. Eski giizel, kiigiik yapilar yikilacak, yerlerine
biiyilk apartmanlar, is hanlar1 yapilacaktir. Yashlarin ayak uydurmakta zorluk
cektikleri bu degisime gengler kolaylikla katilirlar. Bir Amerikan okulunda okumus
olan mal sahibinin kizi Melda’nin kendini piskin bir macera kadim olarak tanitma
cabasi, bu madde diinyasinda gii¢lii goriinebilmek igindir (Sener,1971:73).

Haldun Taner’in Liitfen Dokunmayimn adli oyun iki perdeden olusmaktadir.

Haldun Taner bu eserde farkli bir teknik dener.
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Yazarlarimiz ilging bigim denemelerine de girismislerdir. (...) Kimi yazarlar
diiz cizgide bir olaylar dizisi yerine degisik yorumlara, gézlemlere veya oyun iginde
oyun gibi yollarla gorecelik, degisik diizlemlerde olaylar dizisine degisik bir goriiniis
vermeyi denemektedirler:Oktay Rifat’in Oyun Ig¢inde Oyun, Refik Erduran’in Ayi
Masali, Haldun Taner’in Liitfen Dokunmayin’i, (...) (And,1983:477).

Haldun Taner farkli bi¢imde ele aldig1 tiyatro teknigiyle kendine has bir ¢izgi

olusturmustur.

Haldun Taner Liitfen Dokunmayin’da eski ve yeni deger yargilarini ayn1 tarihi
olaymn yorumunda yan yana getirmistir. Baltaci ile Katerina iliskisini, gelenek¢i ve
tutucu kusak baska, Bati taklitcisi zlippe orta kusak baska, 6zgiir iradeli, duygulu ve
heyecanli yeni kusak bagka yorumlar. Gelenekgiler 6fkeli ve hinglidirlar. Kadina ve
paraya actirlar. Zayif yanlarimi dindar bir goriintii altinda saklarlar. Ziippelerin gozii
gerceklere kapalidir. Ozenti, yapmacik bir diinyada yasarlar. Gergege cevap vermeyen
hayaller ile avutulmus, sorumsuz, kaypak kisilerdir. Yeni kusak ise sorumlulugunun
bilincindedir. Cikara ve kadina toktur. Gergek sevgiyi, sefkati bilir, dogay1 tanir ve
sever, insana inanir.

Haldun Taner bu oyunu ile 6zlenen degerleri benimsemis bir yeni kusagin
mustusunu veriyor (Sener, 1971:73).

Eser giinliik bir olayla baglar. Oktay, Topkapt Sarayr miizesini turistlere
gezdirmek i¢in Sevgi de doktorasi i¢in Topkap1r Saray1’nin kiitiiphanesine geldigi bir
giin tanisirlar. Boylece ikisinin arkadasliklar1 baslar. Daha sonraki giinlerde ise sik
sik karsilagirlar. Sevgi, Ibniilhasip Nesip Bey ile doktora ¢aligmas1 yapmak igin yine
kiitliphaneye geldigi sirada Oktay’la karsilasir. Sohbet ederlerken Sevgi’nin eski
enistesi Ekmel gelir. Ekmel gittikten sonra Sevgi ile Oktay, Nesip Bey gelen kadar
sohbet etmeye devam ederler. Oktay’in rehberi oldugu turist kafilesinde bulunan
Kathrin, Sevgi'nin Baltac1 ile Katherin hikayesini arastirdigini 6grenince ¢ok
heyecanlanir. Sevgi’den arastirmasinin sonucunu mutlaka ona telefonla bildirmesini
ister. Sevgi, Oktay’a her rastladiginda onun ayni yerlerin bilgilerini turistlere neden
farkli sekilde anlattigini sorar. Oktay da turistlerin geldigi iilkelere gore rehberlik
yaptigini, bunun da turistlere daha ilgi c¢ekici geldigini soyler. Oktay, turistlere
Baltact’nin Prut’taki ¢adirmin diregini gosterdiginde ise Kathrin, dayanamayarak
direge dokunmasiyla miize miidiirii hemen “Liitfen Dokunmayin!” diyerek Kathrin’i

uyartr.

Ibniilhasip Nesip Bey ile Sevgi, Sevgi’nin doktorasi i¢in ¢alismaya baslarlar.

Nesip Bey, Sevgi’den Naima Efendi’nin ve Rasit’in tarihi ile Yenigeri Hasan’in
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hatiratini raflardan indirmesini ister. Nesip Bey, Baltact Mehmet Pasa ve Prut Zaferi
hakkinda konugmaya baglar. Daha sonra bu konuya Ekmel Bey de katilir. Ekmel
Bey, Kantemir Osmanl1 Tarihi’ni kaynak alarak Baltact Mehmet Pasa’dan bahseder.

Oktay ile Sevgi, ilerleyen giinlerde kiitiiphanede tekrar karsilagirlar. Sohbet
ederlerken Oktay, Baltaci ile Katerina hikayesinin her yerinde yanlislarin oldugunu
sOyler. Bunu, Baltaci’nin ¢ocuklarina yazdigi mektupta okudugunu sdyler. Yani

Baltaci, biitiin hikayeyi kendi a¢isindan anlatmistir.

Sevgi, Ekmel Bey ile Ibniilhasip Nesip Bey’e doktorasin1 Oktay’mn dedigi
mektuba gore yapacagini belirtir, ama onlar bu mektupla doktorasindan
gecemeyecegini sOylerler. Oktay, Baltaci’nin kitaplarda yazilanlar gibi olmadigini,
ona bir de kendi acisindan bakilmasi gerektigini soyler. “(...) Haldun Taner bu ilk

oyununda basladigi oyun icinde oyunu sonrakilerde de (Liitfen Dokunmayiniz, Sersem

Kocanin Kurnaz Karisi) siirdiiriir.” (Enginiin, 2001:171).

Haldun Taner, tarihin goreceligini gosteren Liitfen Dokunmayin’da, Baltaci
Mehmet Pasa ile Katerina iligkisini bir miizede ii¢ degisik agidan yorumluyor.
Baltact’y1; tarihgi Nesip, kendi igine itilmis cinsel i¢ tepileriyle bir kadin diiskiinii;
eski diplomat Ekmel Bey, kendi protokol ve diplomasi anlayisi iginde ileriyi goren bir
diplomat; olay iizerinde arastirma yapan tarih 6grencisi Sevgi ile sevgilisi Oktay ise
barig getirmek isteyen bir tilkiicii olarak goriirler. (...) (And, 1983:564-565).

Liitfen Dokunmayin’da Haldun Taner, ne gelenek¢i yasli kusagin, ne yar
aydin, Bati taklitgisi orta kusagin olaylarn ve durumlari dogru olarak
degerlendiremediklerini gdsteriyor ve en tarafsiz, en bilimsel goriisiin gen¢ kusak
temsilcilerinden geldigine igaret ediyor. Genglik, Dogu kaynakl1 tutuculuga, yapmacik
Baticiliga karsi en saglam ve evrensel degerleri bulabilecek yetenektedir Taner’e gore
(Sener, 1971:184).

Sevgi ile Oktay arasinda tarih konusunda bir ¢atisma s6z konusudur:

OKTAY-Mademki Katerina oldugu iddiasinda, bunu tarihten iyi kendisinin
bilmesi gerekir diyor. (Sevgi’ye) Siz de baska meslek bulamadiniz mi yani?

SEVGI-Ne gibi?

OKTAY-Tarihgilik, dedikodu yazarhig: gibi bir sey. (Ona aciyan bir mimikle)
Aksi  gibi giizelsiniz de. (Sevgi mahcup ve memnun giiltimser.) Gozliik
reklamlarindaki kizlara benziyorsunuz. (Sevgi bozulmustur.) Ben sizin yerinizde
olsam o ¢antayi atar, Florya'ya denize giderdim bugiin.

SEVGI-(Bahsi degistirmek icin) Sizin tarihe gercekten sayginiz yok mu?
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OKTAY-Simdi de bana ilkokuldaki tarih 6gretmenimi hatirlattiniz. O da ikide
bir béyle soylerdi.

SEVGI-O zaman da tarihi sevmezdiniz demek?

OKTAY-Ders olarak nefret ederim. Tarih, uykusu kagcan ¢ocuklara soylenen
bir ninniye benzer. Korpe beyinleri bir masala inandirmak bos olmasa gerek. Kim
bilir? Belki de daha sonraki yalanlara bir hazirlik kursu olarak diisiiniilmiistiir.

SEVGI-(Turistleri gosterip) Ama o yiizden...

OKTAY-..Ekmek yiyorum degil mi? Dogru. Ne var ki, bu ¢esit yalanlara
susamis olarak kitalar asan bu zavallilarin heveslerini de kursaklarinda birakmamak
gerek. Hem arada kendim de egleniyorum.

SEVGI-Mesleginize karsi nankorliik ediyorsunuz.

OKTAY-Hangi meslek kuzum? Sadece gecim yolu. Turizm, aslinda parast bol,
vakti ¢ok ama, muhayyelesi bos, igsiz gii¢siiz zenginlerin can sikintisina karsi icat
edilmis romantik bir oksedir. Ayrica fakir milletlerin zengin milletlerden para
sizdirabilmesi igin  kurulmus kazangh bir sanayi. Ben burada bir millet
hizmetindeyim hamimefendi. Doviz savasinin bir miitevazi eri. (Turistleri gosterir.)
Sunlara bakin. Sabahberi rehberde ii¢ yildizla isaret edilen anitlarin hi¢birini

kagirmadiklart igin hayatlarindan memnunlar, aradiklart memleketin kendisi degil,

rehberdeki efsane halidir. (...)(LD,121-122)

Nesip Bey ile Ekmel Bey arasinda da Baltaci ile Katerina hikayesini kimin
daha iyi bildigi konusunda bir ¢atisma vardir.Sevgi’nin, ii¢ kisiden dinledigi Baltaci
ile Katerina hikayesini kendisine en uygun olanina goére doktorasini yapmaya karar

vermesi nedeniyle mutlu sonla bitmistir.

Oyunun tek yapisal sorunu, ilk perdede yalnizca birinci ve ikinci gergeklik
diizlemleri arasindaki gegislerle diizenlenen kurgunun, ikinci perdede ii¢lincli ve
dordiincii gerceklik diizlemlerini de kapsamasidir. Yazar, ikinci perdede oyun
malzemesini iki gerceklik diizlemine sigdirmakta giiclilk c¢ekmis, yeni diis
boyutlarina agilmigtir. Ancak, bu kez de birdenbire artan gergeklik diizlemleri
arasindaki gecisler netligini yitirmis, seyircinin algilamast zorlanmistir. Bu
degisikliklerin, ikinci perdenin devinim cizgisini diisiirdiigii de goriliir (Yiksel,

1986:55).
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Zamanla Osmanli tarihinin sanli sayfalar, miistesna hiikiimdarlar: ve
sanat¢ilart da konu olarak yazarlarimiz tarafindan secilmistir. Elbette bu secimde
sadece bu kisilerin sahneye c¢ikarilmalart amacglanmaz. Giiniin  olaylart da
uyandirdiklar: ¢agrisimlarla Osmanly tarihine bir baska a¢idan bakilmayr kaginilmaz
kilar. (...) (Liitfen Dokunmaymn 1960) (Enginiin, 2001:173).

Taner yazma ugrasma oyunlarinin olaylar dizisini bi¢gimlendirirken de bagka
bir “keyif” katar. Higbir oyunu beklenen sonuna ulagsmaz, ya da ii¢ bes ayr1 “son”la
baglanabilir; Taner tiyatrosunda “gercek” her zaman gorelidir ¢iinkii. “Diis” kimi
zaman “ger¢ek”ten daha somuttur. Kimi gergekler ise Liitfen Dokunmayin da oldugu

gibi kisiye gore degisir (Yiiksel, 1997:72).
Haldun Taner’in Huzur Cikmazi adli oyunu 3 perdelik bir komedidir.

Disardakiler’de aile igi iligkileri basariyla canlandirmis olan yazar, Huzur
Cikmazi’ni biitiiniiyle aile i¢i iligkilere ayirmustir... Eserin adindaki huzur ve ¢ikmaz
kelimeleri arasindaki tezat oyunun biitiiniine hakimdir. Yer yer tersine ¢evrilmis bir
Othello izlenimi veren oyun, Sevda Sener’in de belirttigi gibi “devekusu”
kompleksidir (Enginiin, 2001:173).

Zennube, bu siralar ¢ok sinirlidir. Memnun ise onu Nafile’nin kizdirdiginm
zanneder. Oysa Nafile’nin hi¢bir sucu yoktur. Memnun, Zennube’ye ¢arsidan aldigi
hediyelik esyalar1 gosterirken Vakkas Memnun’dan as1 kalemi almaya gelmistir.
Nafile, as1 kalemini getirene kadar Vakkas da oturup Memnun ile sohbet eder.
Vakkas otururken Zennube de odadan sinirli bir sekilde ¢ikip gider. Memnun,
Vakkas ile otururken smav kagitlarin1 okumaya baslar. Memnun, Zennube ve
Vakkas, nane likorii icerlerken Memnun’un kii¢iik parmagin1 kaldirmasina sinirlenen
Zennube, Memnun’a bagirir. Zennube eline gecirdigi her seyi Memnun’a atmaya
baslar, ama bu yaptiklarinin higbirinin farkinda degildir. Kendine geldiginde ise
kosarak odasina gider ve kapiy1 kilitler. Memnun, Zennube’nin arkasindan gidip
ondan kapiyr agmasini ister, ama Zennube kapiy1r agmaz. Bunun {izerine Memnun,
bir ruh doktoruna telefon edip onu ¢agirir. Dr. Hazik gelip bir seyler sdyler, ama
odadakiler hicbir sey anlamaz. Daha sonra Dr. Hazik, Memnun ve evin esyalari
hakkinda da konusur. Memnun, Zennube’nin odada tek basina oldugunu, kendisine
bir sey yapmasindan korktugunu sdylediginde ise Dr. Hazik, Zennube’nin desarjdan
sonra yatigma evresi gecirdigini ve bilerek yanina gitmedigini soyler. Dr. Hazik,
Memnun’a baz1 sorular sorup ondan cevabini aldiktan sonra odanin Oniine gidip

Zennube’yi kapiy1 agmasi i¢in ikna eder. Zennube kapiy1 actiktan sonra Dr. Hazik,
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Memnun ve Vakkas’tan kendilerini yalniz birakmalarini ister, onlar da oturma
odasinda beklerler. Dr. Hazik ile Zennube konusmaya baslar. Dr. Hazik, Zennube’yi
muayene ederken ona iltifat ettikge Zennube’nin hosuna gider. Zennube, Dr. Hazik’e
aynayt kirmasiyla aklindan gegen seyin ayni sey oldugunu Memnun’un sezip
sezmedigini sorar. Dr. Hazik, Zennube’nin neden bahsettigini anlamaz ve
Zennube’den bunu Ogrenmek ister. Zennube de Dr. Hazik’e icinden kocasini
oldiirmek gectigini ama bunu istemedigini soyler. Dr. Hazik, bunun sebebini
sordugunda Zennube ise kocasinin kendisini aldatmadigini, cimri olmadigini aksine
elinin ve gonliiniin agik oldugunu, nazik oldugunu, kendisinin hislerini yeterince
anladigin1 soyler. Ayrica Zennube, Dr. Hazik’e Memnun’la nasil tamistiklarini
anlatir. Dr. Hazik ile Zennube biraz daha konustuktan sonra Dr. Hazik, Zennube’nin
Memnun’un iyi kalpliligi, sonsuz sefkati ve ihtimami karsisinda Zennube’nin ona
minnet hisleri ile dolu oldugunu, buna karsin da Zennube’nin suuraltinin bu asiri
sefkat, ilgi ve ihtimam i¢inde boguldugunu sdyleyerek teshiste bulunur. Daha sonra
Dr. Hazik, Zennube’den dizindeki gamzeyi gormek istediginde Zennube de kabul
eder. Dr. Hazik, oturma odasina gelip Memnun, Nafile ve Vakkas’a Zennube’nin
durumunu anlatip onlara ne yapmalar1 gerektigini anlatir. Dr. Hazik, Memnun’dan
Zennube’nin bol gida, bol hava almasinin, ona moral verilmesinin ve miimkiinse tek
basina tatile gitmesinin gerektigini sdyler, Memnun da hemen Zennube’yi bir iki
haftaligina Ayvalik’a teyzesinin yanina gonderecegini sdyler. Bunu duyan Dr. Hazik
de Zennube’nin pesinden Ayvalik’a gidecektir. Ayrica Dr. Hazik, iyilesmede en
bliyiik unsurun hastanin kendi iradesi oldugunu ve kendisinin kekemeligi, pisirikligi

ve alinganlig1 bu sekilde yendigini anlatir.

Siitgli Maksut Efendi’nin siit getirdigi bir giinde Zennube, Memnun’a hi¢
haber vermeden teyzesinin yanindan geri doner. Memnun, Zennube’nin eve gelisini
kutlamak i¢in Vakkas ve Dr. Hazik’i aksam yemegine ¢agirir. Memnun, aksam
yemegini hazirlamak i¢in mutfaga gidince Zennube, cebinden kirmizi bir not defteri
cikarip bir seyler yazmaya baglar. Nafile, oturma odasina girince defteri hemen
saklar, fakat Nafile bir seyler sezinlemistir. Nafile, Vakkas’a Zennube ile ilgili
siiphelerinin oldugunu ve kirmizi bir not defterini Zennube’nin sakladig1r yerden
aldigin1 soyler. Defteri okumasi i¢in Vakkas’a verdiginde Vakkas okumak istemez,

ama goz ucuyla baktiginda ise Zennube’nin bagkasi i¢in olan s6zlerini okuyunca ¢ok
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sagirir. Memnun ile Vakkas, oturma odasinda satrang oynarlarken Zennube de yatak
ve oturma odasinda kirmizi not defterini arar, ama bir tiirlii onu bulamayinca ¢ok
sinirlenir. Nafile ise kirmizi not defterini satran¢ takiminin altina koymustur.
Memnun ile Vakkas, satrang oynamayi bitirip Nafile satran¢ takimini alinca
Memnun, defteri goriir. Memnun defteri alip okuyunca orada yazilanlarin kendisi
i¢cin oldugunu zanneder. Zennube, defteri Memnun’un elinde goriince hemen elinden
alir, Memnun ise hala yazilanlarin kendisi i¢in oldugunu zannedip Zennube’yi ne

kadar mutlu oldugunu sdyler.

Zennube, Dr. Hazik’le Ingilizce kursu bahanesiyle bulusmaya gittigi bir giin
cok gec gelir. Zennube neden gec geldigini anlattiktan kisa bir siire sonra kapiyi
Zennube’nin dayist oldugunu sdyleyen bir adam calar. Adamin elinde Zennube’nin
eldiveninin teki vardir. Adam, Zennube’yi uzun zamandir gérmedigini, yolda
karsilaginca hasta yengesini ziyaret i¢in hastaneye gittiklerini, orada eldiveninin
tekini unuttugunu, ayrica uzun zamandir goriismeyip hasret giderdikleri i¢in zamanin
nasil gectigini anlamadiklarin1 Zennube’nin de o yiizden ge¢ geldigini sdyler. Sohbet
sirasinda ise Dr. Hazik ile Zennube ¢ok tedirgin ve sikintilidir. Ciinkii gelen adam

Zennube’nin dayis1 degildir ve Zennube hakkindaki her seyi de bilmektedir.

Dr. Hazik ile Zennube, bir apartman dairesinde bulusarak o gilin olanlar
hakkinda konusurlar. Dr. Hazik, Memnun’un onlarin birlikte oldugunu bilebilecek ve
onlara hi¢bir sey yokmus gibi davranip daha sonra onlardan intikam alabilecek bir
insan oldugunu, Memnun’un kirmizi not defterini bulup yazilanlarin bagkasi igin
oldugunu anlamamazliktan geldigini ve dayiy1r da onun icat ettigini diisiindiiglinii
sOyler. Daha sonra Dr. Hazik ile Zennube, Memnun’u takip etmesi i¢in pesine bir
adam takarlar. Sonraki giinlerde Zennube, Memnun’un her konusmasindan ve

hareketinden siiphelenmeye baslar.

Memnun, siit¢iiniin ogluna ders vermeye giderken Zennube’ye gelmesini
teklif eder, fakat Zennube yatacagini sdyleyerek gitmez. Memnun gider gitmez
Hazik telefon edip Zennube’ye hemen gelmesini sdyler. Zennube evden ¢ikarken
Memnun, semsiyesini almak icin doner. Zennube de carsiya gidip gelecegini
sOyleyerek evden ¢ikar. Zennube, Dr. Hazik’in yanina gittiginde birbirlerine neden

cagirdiklarini sorduklarinda aslinda onlar1 baskasinin ¢agirdigini 6grenirler ve bunun
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lizerine ¢ok telaglanirlar. Tam o sirada kapi calmir. Gelen Zennube’nin dayisi
oldugunu sdyleyen Agah’tir. O gece Memnun’un evindeki olanlar1 anlatmaya
gelmistir. Agah, Zennube ile Dr. Hazik arasinda olanlar1 Memnun’a anlatmamak i¢in
para ister. Dr. Hazik ile Zennube de mecburen kabul ederler. Memnun’u takip eden
adam, Memnun’un en son yaptiklarini rapor eden kagidi okurlar ve Memnun’un o
giin yaptiklarim1 kendilerine gére yorumlarlar. Memnun’un neden o yerlere gidip o
seyleri yaptigin1 6grenmek i¢in de aksam yemeginde Memnun’u sarhos edip

konustururlar.

O giinden sonra Zennube, kabuslar gérmeye baslar. Agah, Dr. Hazik’in
paray1 geciktirmesi lzerine telgraf gonderir. Memnun, dogum giiniinde hep
baskalarina hediye verdigi i¢cin dogum giiniinde Dr. Hazik’e bir dolmakalem,
Zennube’ye de evin ve bir arsanin tapusunu hediye eder. Dr. Hazik, Zennube’ye bu
tapu iginin bir oyun oldugu sdylediginde o da bu isten artik ¢ok sikildigini ve her seyi
itiraf edecegini soyler. Dr. Hazik basta buna kars1 ¢ikar, ama daha sonra Zennube
itiraf etmeye bagladiginda ise o da buna katilir. Dr. Hazik, Zennube ile arasinda
olanlar1 dolambagli yoldan anlatmaya calisirken Zennube, Memnun hakkinda
diistindiiklerini dogrudan sdyler. Fakat Memnun, dogum giiniiniin 1 Nisan olmasi

sebebiyle tiim bunlarin saka oldugunu zanneder.

Zennube, telefonda Dr. Hazik’e bunun artik boyle devam edemeyecegini
sOyler ve ardindan kafasinda gegenleri uygulamaya yavas yavas baslar. Zennube,
cantasindan kiigiik bir sise alip mutfaga gider. Etrafta kimsenin olmadig1 bir zamanda
siit bardaginin i¢ine birka¢ damla zehir akitir. Memnun’a hazirladigi bu zehirli siit ile
birlikte kendine hazirladig: siitii odaya gotiiriirtken Memnun, miidiiriin yemeginden
gelir. Memnun, Zennube’nin bardagini almaya calisirken zehirli siitiin biraz1 yere
dokiiliir. Memnun, zehirli siitii icecekken durup yemegi anlatir, ama Memnun, siitii
igince siitiin tadinda bir degisiklik oldugunu sdylediginde Zennube tadinda degisiklik
olmadigini sdyler. Nafile, mutfaga gidince Yadigar’in yere dokiilen siitii yaladigin
goriip onu komiirliige kapatir. Nafile, ertesi sabah Vakkas’a Yadigar’in zehirlenip
oldiigiinii sdyler ve aglar. Zennube, Memnun’a yine bir bardak zehirli siit
hazirladiktan sonra bir ses duydugu i¢in odasina kagar. Zennube, Nafile’den
hazirladig: siiti Memnun’un odasina gotiirmesini ister. Nafile de biiyiik bardaktaki

zehirli siitli ince bir bardaga bosaltir. Gece Zennube, igtigi zehirli siitten zehirlenince
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Memnun, hemen ambulansi ¢agirir. Sabah da bir Sorgu Yargici gelerek Nafile’ye
olayla ilgili sorular sorar. Nafile de bildiklerini ve yaptiklarini anlatir. Sorgu Yargici,
Nafile’yi tevkif eder. Vakkas, Sorgu Yargici’na Zennube ile Memnun’un ifade verip
vermedigini sordugunda Sorgu Yargici, Zennube’nin her seyi itiraf ettigini,
Memnun’un daha ifadesini alamadiklarini sdyler. Daha sonra Sorgu Yargici giderken
Vakkas, onu kenara ¢ekip Memnun’un bu olaydaki roliiyle ilgili onun diisiinmesini
saglayacak seyler soyler, fakat Sorgu Yargici ona kanunun bunlarla ugrasacak
vaktinin olmadigini sdyleyerek gider. Sonra Memnun, yatak odasindan ¢iktiginda
Vakkas, yanina giderek durumunu soracakken Memnun ona bos ver anlaminda bir
isaret yapip omzunu oksar. Sonra da Memnun satran¢ takimini kurup Vakkas’i

isaretle karsisina gagirir.

Zennube’nin, artik kocasmin biitiin dediklerine ve yaptiklarina sinirlenip
bagirir ve eline gegen her seyi atar. Fakat kocasina da ¢ok saygi duyar. Kocasinin
tim bu o6zelliklerinin onu kiiciilttiigiinii diisiinmektedir. O yiizden hem kocasina
saygl duyar hem de icinden onu 6ldiirmek ge¢gmektedir. Yani Zennube, kendi i¢inde

bir ¢atisma yasamaktadir.

Zennube’nin kendi hazirladigi tuzaga kendisinin diismesi, Dr. Hazik’in,
Zennube’'nin zehirlenmesinden sonra bir sinir klinigine yatmasi, Nafile’nin
Zennube’yi zehirledigi gerekcesiyle tevkif edilmesi, Memnun’un olaydan sonra hig
konusmayip her seye bos ver anlaminda isaret etmesi gibi durumlar nedeniyle oyun,

trajik bir sonla bitmisgtir.

3.1.2. Gostermeci Tiyatro Oyunlar

Benzetmeci oyunun tam karsitinda yer alan gostermeci oyun, Aristotelesci-olmayan
tiyatro i¢inde yer alir; burada, gercekligin benzetmeyle verilmesi yerine, gosterilmesi s6z
konusudur. Bu nedenle de, gostermeci oyun, agik oyun bi¢imi 6zellikleri gosterir; gergeklik
gosterilmeye calisildigi i¢in yapisal yontem olarak kurguya yer verilir, fabel’in (i¢ eylemin)
gerceklikle benzesik kilin-imasma calisilir; bunun icin de gergeklik ile oyun arasindaki
0zdeslik kaldirilarak, izleyici ile oyun arasina uzaklik konulur (yabancilagtirma etmeni)

(Caliglar, 1993:59).

Acik bicimli, gostermeci tiyatroda bu tartismanin gesitli yiizleri ortaya konulur;

tartisilan sorun ¢oziime ulagmasa da toplumsal bir elestiri yaratilir ve izleyici bu konuda
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uyarilir. Kapali bi¢imle, benzetmeci tiyatroda, bu tiyatronun yanilsamaya dayanmasi
nedeniyle, ciddi boyutlariyla irdelenir, duygu ve diisiinceye yonelen etki ile yazarin vardigi
sonug izleyiciye sunulur. Epik tiyatroda ise, tipki gdstermeci tiyatroda oldugu gibi, sorunun
ve ortaya atilan savin farkli yiizleri, kendi i¢inde biitiinliik tasiyan episodlar yoluyla biiyiiteg

altina alinir; ama sonugta da izleyicinin bir yargiya varmasi istenir (Nutku, 1999:54-55).

Kapali bigimle karsitlik olusturan agik bigim ise, Vurgu teknigine dayanir. Kurgu,
tiimel dramatik siirecin, eylemin kesikli, artsiiremli olarak verilmesine; gercekligin kisi ve
olaylarla biitiinciil bagi kurulmadan, birbirinden bagimsiz olarak alimmasina, psikolojik
gelisimin biitlin biitiine dista birakilmasina, bitiinliigiin kurgulamayla kurulmasina baglidir.
Agik bigcimde, ¢okluk ve ¢esitlilik yoluyla ampirik bir biitiinsellik kurulur, eylemde yer ve
zaman ¢oklugu yer alir. Eylem tek degildir ve diiz bir ¢izgi izlemez, gesitlilik ve karsitlik
icinde geligir. Olaylar yanyana dizili olup, kendi iglerinde siireklilikten yoksundur, bitise
dogru gitmezler. Bu nedenle, olaylar dizisi birligi, yer zaman birligi olmadig1 gibi, eylem ile
dramatik biitiinliik arasinda da dogru bir orant1 yoktur. Oyunun sahneleri tek baslarina vardir,
eylemden bagimsizlastirilmis ugraklardir. Oyun, dis eylemle, yani olaylar dizisinin
orgiilenisiyle, sahnelerin birbiriyle diigiimlenisiyle degil, i¢ eylemle, eylemsel mantik
stireciyle, fabel’le belirlenir. Anakonu (dramatik durum, catisma) her sahnede bagka
goriinlimdedir; tek tek her sahnenin bir 6zelligi, anakonunun 6zelliklerinden biridir. Oyun
kisisi, oyunun ekseni degildir; eylem, oyun kisisinin davranislartyla belirlenmez; tam tersine,
dis diinya, oyun Kkisisinin davraniglariyla belirlenir. Oyun kisileri, eylem-yer-zaman
boliinmesi ve gesitliligi i¢inde yer alirlar; hi¢-bir oyun kisisi bagkasi i¢in varolmaz, kendisi
icin vardir. Oyun dili, kesiklik, ¢esitlilik ve gokluk gosterir; dil kurulusu ¢ok yonliidiir. Dil,
oyun kisisini biitline baglayan ya da onun biitiinle ilintili diisiincelerini dile getiren dogrudan
bag degildir; tam tersine, kisinin biitiinden bagimsizlasmasimi saglar, kendini kesitlestirir,
ticlincii kisgi haline getirir. Oyun iginde, siir, miizik, akrobasi gibi ¢esitlilikler yer alir; film,
belge, goriintii diisiirme (projeksiyon) gibi araclara bagvurulur. izleyiciye dogrudan seslenme
ve sarkilar yoluyla sahnede olup bitenlere iliskin bilgi verilir, yorum yapilir (Calislar,

1993:19-21).

Epik oyun insanin toplumsal yazgisindan trajik yazgisindan ozgilirlesmesini hedef
aldig1 i¢in, tragedya. gdstermeci oyun i¢inde ver almaz: bu anlamda, gostermeci oyun,
maddeci, ger¢ekei, devrimci oyunlarin bigemidir. Ancak, gostermeci oyun bigemi,
(tragedyanin yer almadigi) Dogu tiyatrosunun oldugu kadar, tuluat tiyatrosunun da
bigemidir. Ote yandan, bu acik oyun bigimi ozellikleriyle, gdstermeci oyunlar, drnegin
gercek {istiicli oyunlar gibi avangart tiyatro icinde yer alabilecegi gibi, Meyerholdun

“tiyatrosal tiyatro”’su gibi, tiyatro 6gelerinin 6ne ¢ikarildigi, plastik anlatimin birincil 6nem
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kazandig1 oyunlarin da bigemi olarak yer alir (Calislar, 1993:60).

Oyun kisileri, igerik baglaminda, dramatik durum iginde yer alirlar; dramatik ¢elisme
ve catigmalar oyun kisileri araciligiyla dile gelir. Eylem, oyun kisilerinin diigiince ve
davranislartyla, oyun kisileri arasindaki iligkilerle (¢elisme ve gatigmalarla) yiiriir. Dramatik
stireg, oyun kisileri araciligiyla kurulur; her oyun kisisi dramatik sanatsal ana igerikli oldugu

kadar, onun bir yansimasini da olusturur.

Oyun kisileri de, tipki, eylemde gordiigiimiiz gibi, oyun yoOntemine, anlayisina,
tarzina, bicemine ve tiirline gore farkliliklar kazanir. Bu anlamda, s6z gelisi, “trajik kisi” ile
“komik kisi” arasinda tiirsel temel ayrimlar yer aldig1 kadar; yine s6z gelisi, klasik “trajik
kahraman” ile avangart sagma tiyatrosu soyut oyun kisisi arasinda da temel ayrimlar yatar.
Oyun kisileri, gergekei tiyatroda gercekei kisilerken, simgeci tiyatroda simgesel kisilerdir.
Bu nedenle, oyun kisilerini, oyun tiirleri ve bigemlerine bagli olarak 6zgiil baglamlari iginde

degerlendirmek gerekir. (Calislar, 1993:30)

Benzetmeci oyun, Aristotelsci-tiyatro olarak mimesis anlayisina eyleme Oykiinmeye
dayanir; burada, gergeklik benzetmeyle verilmeye calisilir, yasamin dolayimsiz olarak
yansitilmasi s6z konusudur, yasamin yanilsamasi olusturulur. Bu nedenle de, benzetmeci
oyun, kapali oyun bi¢cimi 6zellikleri gdsterir; gerceklik benzetmeyle verilmeye calisildigt
icin, yapilandirmayla kurulur. Dramatik eylem (dramatik gercek) ile nesnel gergeklik

arasinda benzetme yoluyla benzeslik yaratilir. (Caliglar, 1993:59).

Benzetmeci oyun anlayis1 (bicemi) iginde yer alan oyunlar, degisik ideolojik
yonsemeleri ya da 6zel bigemleri tasiyabilirler; 6rnegin, benzetmeci bir oyun, ger¢ek¢i oyun
olabilecegi gibi, romantik oyun da olabilir. Yine benzetmeci oyun, degisik oyun tiirleri ya da
oyun cesitleri i¢cinde ortaya konabilir; 6rnegin, tragedya da, komedya da benzetmeci oyun
icinde yer alabilecegi gibi; tarihsel oyun da siyasal oyun da benzetmeci oyun olarak

verilebilir (Caliglar, 1993:59).

“Oyun icinde oyun” hem sahneyi i¢ ice iki oyun alan: olarak kullanmak gibi somut
bir uygulamayla gerceklestivilmekte, hem de hayata bir oyunmus gibi bakabilmeyi

saglayacak sozler ve durumlar diizenleyerek yapimaktadir.

Oyun kisisinin yagsama bir oyunmus gibi bakmasi, ya da seyircilerin sahnedeki
oyunun etkisiyle yasami da bir oyunmus gibi algilama siirecine sokulmast anlaminda “oyun
icinde oyun” kavramindan da soz edilebilir. Gergegin goreceligi, yasamla oyun arasindaki
ayruimin ortadan kalkmasi, kisinin yasamdaki roliinii oynamasi gibi yorumlara olanak

saglayan bu tiirlii diizenlemelere daha-¢ok modern ve modern sonrasi oyunlarda rastliyoruz
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(Sener, 2003:97).

Yazarlarimiz geleneksel tiyatromuzun yiizeyde oOgeleri yerine agik bigim,
gostermecilik,  tiplestirme gibi  ogelerinden  yararlanarak saglam  oyunlar
vaziyorlar:Haldun Taner’in Kesanli Ali Destami, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Esegin Gélgesi, Zilli Zarife, (...) (And, 1983a:495)

Kesanli Ali Destani’nda epik tarzi deneyen Haldun Taner gecekondu

mahallesinde yasanan ¢arpikliklar tiim yonleriyle ortaya koyar.

Epik tiyatroda tipik nitelik yerini tavra birakir. Durumlara karsi alman tavir
Brecht’in tarihsellestirme ve yabancilastirma yoluyla bireylerin sinifsal, ama ayni zamanda
da tipik olan egilimlerine yonelir. Burada 6nceden saptanmis bir genelleme yoktur, 6zel
durumlarin getirdigi egilimler, yonelisler vardir. Onemli olan, kisinin ve toplumun gelisim
dogrultusunu tarafsiz bir gozle, izleyiciyi yargiya vardirmak tizere gosterilmesidir (Nutku,

1999:41).

Eserde hazine arazilerini parselleyip vatandasa satan mafya, kendilerinden
habersiz ev yapanlarin evlerini yikar ya da sus parasi alarak bir sey yapmaz. Sus
paras1 vermeyenleri, ya belediyeye sikayet eder ya da sislerler. Ali isimli bir geng bu
mafyadan birini 6ldiiriir ve halk kahramani olur. Halk kanunla ¢6ziilemeyen yapiy1
yine kanunsuzlukta arar. Efsanevi bir havaya biiriinen olaylarda “serbetli” ve “kursun
islemez” ifadeleri gerceklikten uzaklasilmasina sebep olur. Eserde tuvalet oniinde
baslayan diyaloglar Ali’nin iizerinde yogunlasir. Camur Thsan’1 Ali mi 6ldiirdii yoksa
Manyak Cafer mi 6ldiirdii konusu merak unsuru olarak verilir. Ali cezasinin bir
kismim1  yatmig, aftan yararlanarak mahalleye donmiistiir. Mahalleli onu
odiillendirmek i¢in yaklasan se¢imlerde muhtar yapma karari alir. Ali’de olusan

diisiince diinyas1 onun agzindan verilir:

Hayatta ya siinepe olup okkanin altina gideceksin ya da iiste ¢ikip ezeceksin.

Ikisinin ortasi yok. (KAD:29)

Taner’in ¢agdas tiyatroyla geleneksel tiyatroyu biitiinlestirdigi en basarili ¢alismasi
kuskusuz, Kesanli Ali Destan1t. Bu oyunda gerek epik tiyatronun Ozelliklerini kullanarak
izleyiciyi ¢ok yonlii bir diisiinsel siirecin igine sokar, gerek tip c¢izimi, diyaloglarin
kurgulanisi, oyun i¢inde oyun sahneleri ve dil ve s6z oyunlar ve giildiirii efektleri ile halk

tiyatrosu geleneginden, dzellikle ortaoyunundan yararlanir (Ipsiroglu, 2009:124).
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Haldun Taner’in bu yapitinda epik tiyatro tekniginden yararlandigim
goriiyoruz. Dramatik psikolojik bir diizeye degil, kesik kesik gelismesi olan bir durak
diizeyine oturtmus. Yani oyun tablo tablo gelisiyor ve bu tablolar birbirlerine
psikolojik olarak degil, gosterme acisindan bagli. Yazar seyirciyi sahneye g¢ekip
afyonlamryor, tersine setirciye bunun bir oyun oldugunu tekrar tekrar belirtiyor.
Cesitli tiplerden yararlanarak anlatma teknigiyle belli bir “yabancilastirma” sagliyor.
Ayrica, oyunun sarkilari, projeksiyonla yansitma ihtiyact da bu “yabancilastirma”
gerekcesinden oluyor. “Yabancilastirma Etmeni” ile de yazar seyircinin karara
durmasini, yargi vermesini istiyor. Kisacasi, Taner birbirlerine teknik yonden yakin

olan Orta Oyunu ile Epik Tiyatroyu bagdastirirken belli bir bagariya ulasmis.

Bu tiir oyunlarin en belli bash 06zelliklerinden biri de, tiplerin
karikatiirlestirilmesinde tutulan yoldur. Bu tiirdeki oyunda buldugumuz karikatiir
tipleri, biirlesk ve benzeri oyunlardaki karikatlir tipler degildir. Yani burada
seyircinin kaliplastirabilecegi tipleri degil, yazarin Ozellikle belirtmek istedigi,
oyundaki ana sorunu anlatan “6zel karikatiir” tipleri buluruz. Bir isveren tipi
kullanilacaksa, bunu oyunun eregine uygun se¢cmek gerekir, ornegin, Puntilla ve
Usag1 Matti’de Brecht bu tip i¢in 6zel bir kafatast makyaji bile gerektirir. Ya da
Kafkas Tebesir Dairesi’ndeki halk arasindan secgilen yargic Azdak tipi de boyle

Ozellestirilmistir.

Oyun i¢inde izledigimiz sarkilar ise bu tiir oyun i¢in basarili. Bunlarin bir
boliimii Orta Oyunumuzun havasini tagirken, bir bolimii de Epik tiyatronun
Brecht’vari sdyleyisini kapsiyor. On oyunda Serif Abla’nin sahne &niine gelip

sOyledigi alt1 satirlik sarki Orta Oyunumuzun havasinda:

Hos dostum baslayim séze

Hos olsun beyler kissamiz size

Su suret Kesanli Ali’yi gosterir
Destani var iste her yerde séylenir
Gel gor bakalim neymis bu destan
Onbes fasilda edelim beyan.



241

Ortaoyunu havasi disinda, bu boliim meddahlarin anlatima baslamadan 6nce
yaptiklar1 tekerlemeyi de hatirlatiyor. Serif Abla’nin bitimde séyledigi sozler de yine

bu meddah-orta oyunu havasi i¢inde.

Oyunun eksenini destekleyen epik tiyatro havasinda sarkilar ise sayica ¢ok.
Bunlardan en belirlileri “Burda herkes bir olur”, “Bize derler kondu agas1”, “Neyim
eksik sizlerden”, “Mertlik belas1”, “Herkes hesap pesinde”, “Kesanli Ali’nin

Destani™.

Bu sarkilar icinde Epik Tiyatro havasini yogun bir sekilde veren, hatta
Brecht’in sarkilarim andiranlar var. Ornegin, “Neyim eksik sizlerden” sarkisinda

sOyle bir boliim var:

Bir sehzade kir atinda
Su taraftan ¢iksa gelse
Taci tahti terkeylese

Beni deli gibi sevse...

Yazar, halkin, kolayca tepkisiz, yargisiz bir kiitle olabilecegini de Kemen bunun
arkasindan gelen sahnede belirtme yoluna gidiyor. Sdylevlerin ve sozlerin bir sinirindan
sonra dinleyenler, anlami kavramadan bir otomat gibi hareket etmege bashiyorlar. Bu arada
yazarin, dini kotliye kullananlara, politikacilara, politikacilarin oyuncagi olan halka
diyecekleri var. Taner biitiin bunlar1 tam yerinde kullaniyor, ama bu yerindelik zaman zaman
oyunu baska yollara dondiiriiyor ve oyunun basindaki gii¢ ve hiz kayboluyor (Nutku,

1964:859-864).

Muhtarlik se¢imine giren Ali, mahallelinin destegi ile ve farkli hilelerle
secimi kazanir. Din duygusu se¢imlerde iki boyutta ele alinir. Birinci boyut olarak

Alevilik inanc1 ortaya konur:

-Ya Ali, Ya Ali. (Goygoycular gibi baslarini iki yana sallayarak) Ya Hasan Ya
Hiiseyin. Ya Hasan Ya Hiiseyin...
-Susun be Alevi ayini sanip zabit tutacaklar... (KAD,32).

Ikinci boyutta ise Islamiyet inanc1 6n plana cikar:

Sevgili vatandaglarim Cuma namazinda idim...
Mapista bilem bes vakit namaz birakmamus. Ehli din, Ali’yi bosuna mi
tutuyor. (KAD,32).
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Riistem, Ali’nin kahvesine esrar koyup se¢cim dis1 birakmak istese de
Nuri’nin eroini Riistem’in kusagina sokmasiyla Riistem saf dis1 kalir. Ali yukaridaki
mahalle adaylar1 ¢ift yazdirinca bu mahalleden ¢ok oy alan Kazim da oylarin

iptaliyle saf dis1 kalir.

Secimi kazanan Ali ve yanindakiler demokrasi vurgusu yaparlar. Sef artik

Ali’dir. Onlarin bu tutumu elestirel bir tavirla ortaya konur:

Insamn eski huyu

Kendine hep bir put yapar

Oldum bitti béyle bu

Kendi yapar kendi tapar (KAD,37)

Artik Ali bundan sonra yapacaklarin1 anlatmak ic¢in halka seslenir. Ali’nin
digerlerinden farki yoktur. Bildirisi, hara¢ toplama nasil olacaktan ibarettir.Ali
mabhalleyi ele gecgirdikten sonra Zilha’y1 elde etme planlar1 yapar. Zilha’ya, dayisi
Camur fhsan’1 kendisinin 6ldiirmedigini, hapishane miidiiriinii de bir kizginlikla
dovdiigiinii sdylese de olay ¢oziime kavusmaz. Thya Basaran’in oglu Biilent, tuvalette
Zilha’y1 goriince bayilir. Olay merak unsuru olarak 7. Tabloda devam eder. Ali,
muhtarlig1 (kahvehaneyi) riigvet carkinin kol gezdigi bir devlet dairesine g¢evirir.
Bundan sonra sahneye ¢ikan bir politikaci Ali ile goriismek ister. Politikact manzum
bir siirle kendini tanitir. Ali ile politikacinin goriismeleri siyasetin ¢irkin yiiziinii
gosterir. Siyasetci, mahallelinin iktidar partisine oy verilmesi karsiliginda Ali’ye ¢ek

verir. Herkes hesap pesindedir, halki diisiinen yoktur.

8. Tablo’da Zilha merak unsurunu dykiileyici bir anlatimla ¢dzer. Thya Bey’in
evinde calistigini seyirciye anlatir. Hel de Madam Olga’dan nasil davranacagiyla
ilgili dersler alir. Derslerde, Zilha’nin oturdugu mahalle ile Madam’1n anlattig1 diinya

karsilagtirilir:

-Bizde Whisky icilir kizzim. White Lady, Black Horse o da yoksa Martini,
Cordon Bleu ya Bordeau.

-Bizde raki cekilir madam. Imam suyu, anzorot o da yoksa ispirto.

-Sizde at yarist vardir Hipodromda?

-Yok Madam bizde bit yarist yaparlar, Zeynel’in orda bodrumda.

-Bizde bri¢ oynar beyler, Kanasta ya da bezik.(KAD,76)
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Amag¢ Biilent Bey’in kacan esi Nevvare’ye benzeyen Ziliha’ya adabi
muhaseret kurallarini1 6gretip onunla evlendirmektir. Zilha mahalleye gelince biitiin
halk onun giyiminden ve hareketlerinden esinlenerek kotli kadin yorumu yapar. Zilha
ile Ali tartisirlar, kiifiirlesirler. Sonrasinda Biilent Zilha’y1 alir gotiiriir. Ali ise
Biilent’in ailesini maddi ac¢idan zayiflatmak ig¢in is¢ileri ¢gekme karar1 alir. Zilha ile
Biilent’in diigiinleri yapilirken, zengin dayanismasi sonucunda Ali’nin plan1 bosa
cikar. Zengin olmamn sirlart verilir. Nevvare’yi kagiran Uhsen siirekli onunla
beraber olmaktan sikilmistir. Cilinkii o, Biilent’in hanimi Nevvare’ye asik olmustur.
Tekrar ayn1 durumu olusturmak i¢in Nevvare evine doner. Zilha ile Nevvare
diigiinde karsilagirlar. Zilha kendisinin Nevvare benzerligi nedeniyle secildigini
diisiinerek evlenmekten vazgecer ve pencereden kacar. Ali diigiin haberini alinca
Zilha’y1 kagirmak ic¢in girdigi Onaranlar’in evinden yanlislikla Nevvare’yi kagirir.
Zilha mahalleye doniince olayin gergegi anlasilir. Nevvare’yi Onaranlar alarak
evlerine gotiirtirler. Ali ile Zilha bas basa kalir. Sevgilileri konu komsu rahat
birakmaz. Bu esnada Cafer ¢ikar gelir. Hakaretler ederek Zilha’nin yanindan Ali’yi
cikarmaya calisir. Ali’nin silahini da Sipsi ¢almistir. Ali, destan ile Zilha arasindaki
secimi destandan yana koyar ve disar1 ¢ikar. Ali Cafer’i oldiiriir ve hapse gider.

Destan yolundan gercege doner ama yalan olan agk olmustur.

Haldun Taner’in bu yapitinin ¢agdas tiyatro anlayisi dogrultusunda 6zgiin bir 6rnek
verdigi tartigma gotiirmemekle birlikte oldukca daginik bir oyun oldugu da yadsinamaz.
Ciinkii oyuna temelini veren ana tema, kahramanlik miti biitiin iginde dagilmaktadir. Bunun
da nedeni Taner’in gdstermeci tiyatro geleneginden, Ozellikle halk gililmecesinden
yararlanirken, yer yer ana temadan kopmasi ve ayrintiya saplanmasidir. Baska bir deyisle
Taner giilmeceyi iletmek istedigi diisiinceyi, yani burada kahramanlik mitini aydinlatmaya
yarayan bir yabancilastirma etkisinden ¢ok, tipki Ortaoyununda oldugu gibi degisik sosyal
kesintilerden gelen insanlarin yasamlarini canlandiran bir atmosfer yaratmak amaciyla
kullaniliyor. Bdylece kahramanlik temasi diisiinsel diizeye tam olarak aktarilamadigindan
carpiciligini yitiriyor ve oyunun biitiinii i¢inde bir ayrint1 olarak kaliyor. Bu bakimdan
Taner’in gelenege yaklasiminin eksik kaldigini ve Kesanli Ali Destani’nin tiim carpiciligina

karsin bitmemis bir oyun izlenimini uyandirdigini sdyleyebiliriz (Ipsiroglu, 2000:123).

Dramatik tiyatroda serim, organik doku icinde ele alinirken, gdstermeci nitelikli
oyunlarda serimin, 6rnegin Haldun Taner’in Kesanli Ali Destan1 adli oyununda oldugu gibi,

hem dia ve sarkilarin yardimi, hem de iyi bir konugma oOrgiisii ile zenginlestirildigini
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goriiyoruz (Nutku, 1999:121).

Kissadan hisse ¢ikartilarak eser manzum bir siirle biter:

KISSADAN HISSE
Saywin baylar bayanlar Aydn kisilersiniz.
Bizi seven ihvanlar Siz bunu yemezsiniz.
Burda biter kissamiz Kaldwrn ortiileri
Gordiiniiz isittiniz Ufiiriin su tiilleri
Boyle iste ¢cogu destan Arayin bulursunuz
Destan igin afyonu Kazyyin goriirsiiniiz
Kaldirdi mi altindan Yanlis mi oyle degil mi?
Ali Cengiz oyunu Neden sus pus oldunuz?
Biz yutariz cahiliz Yoksa sen de bizcilen
Yumruk kadar kafamiz Saf misin ey ahali?
Ama sizler okumusg Bizim kadar kolayca
Gozliik bilem takinmis Kanar misin ehali?

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da® Haldun Taner iyi yurttas
Vicdani’nin yasamimi Osmanli Imparatorlugu’nun son giinlerinden bu yana

Tiirkiye’ nin gecirdigi siyasal olaylarin perspektifinde gosterir (Sokullu, 1993:268).

Eser anlaticinin tiyatro hakkinda bilgi verip seyirciyi davet etmesiyle baslar.
Vicdani ile Efruz’un karsilagsmasiyla devam eder. Vicdani, fakir, yetim ve oksiizken;
Efruz, zengin bir ¢ocuktur. Tek ortak noktalar1 komsu olmalari ve ayn1 hocada egitim

gormeleridir. Vicdani tiim sorulara dogru cevap verse de yanlislikla da olsa tiim

32 1966°da ilging bir olay da Haldun Taner’in istanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynanan Esegin Gélgesi
adl1 oyunu igin, smiflar arasinda kin yarattig1 gerekgesiyle 6. Sulh Ceza Mahkemesi’nde dava agilmus.
Durusmada oyun yazar1 Haldun Taner ile sahneye koyan Cetin Ipekkaya sanik olarak bulunmuslar ve
savunmalarin1 yapmiglardir. Mahkeme gorevsizlik karart almistir. Oyun yeniden dava konusu olmus,
Savcilik bu kez eserin metninin toplatilmasini mahkemeden istemigtir. Daha 6nce Adalet Bakani
Yargitay’dan yazili emirle oyunun yeniden oynatilmasi yolunda kararin bozulmasini istemis, ancak
Yargitay, Ceza Mahkemesi kararini onamis, Savcilik buna ragmen Toplu Basin Mahkemesi’nde dava
acmis, Af Kanunu’nun ¢ikmasiyla dava diismiistiir (And,1983:462-463).
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dayag1 yer. Hoca ile 6grenciler arasindaki ders soru-cevap yoluyla islenir. Olayin

arasina giren koro elestirel bir tavirla savasi ve diisiinmeyen insanlari elestirir.

Vicdani bir saat bulur. Arkadasi Efruz’un saati satip paylasalim israrini geri
cevirerek Polis’e gider. Polis ifadesini alirken sagma bir sagirtmadan hareket ederek
Vicdani’yi suglar sonra da affeder. Efruz polise giderek saatin babasinin oldugunu

sOyleyerek saati alir.

Vicdani, Cemalifer’e asiktir fakat o Efruz’a yiiz verir. Refet Pasa’nin
Istanbul’a gelisinde okul olarak karsilamir. Temsilde Vicdani 6n planda olmasina
karsin, mide agrisindan siiri okuyamaz. Efruz birka¢ laf oyunuyla 6n plana ¢ikar.
Askere giderler. Efruz Istanbul’da Pasa’nin yaveri olurken, Vicdani géniillii olarak
sarka gider. Is hayatina baslarlar. Efruz patrona ortak olurken, Vicdani patronun

metresiyle evlenerek hayatini zindan eder.

Efruz paraya doyar ve gazete kurarak siyasete atilir. Eski dostu Vicdani’yi de
Kirik Kalpler isimli bir kdsede is verir. En samimi arkadasiyla sevgilisinin kagmasini
gururuna yediremeyen Niliifer intihar eder. Vicdani Niliifer’i kurtarir fakat sevgilisi
Sekban Niliifer’i hamile birakir ve tasasi yine Vicdani’ye diiser.Ihtilal olunca,
Vicdani ile Efruz’u sorgularlar. Efruz kefaletle kurtulur. Vicdani, Efruz’un esini
tehdit i¢in elinde bulundurdugu mektuplar ve Niliifer’e yaptigi yardimin yanhs
anlagilmasindan dolay1 tutuklanir. Efruz borg¢lardan kurtulmak i¢in AP’den vekil
olur. Darbe olacagini anlayinca yurtdisina ¢ikar. Vicdan yine tutuklanir. Kitabi
yoktur fakat Niliifer’en gelen kartpostallar basina is acgar. Fakat cabuk saliverilir.
Vicdani her seyden korkmaya baslar. Gece yarisi sarhos bir adama rastlar ve ispirto
icmeye baslar. Iyiden iyiye yolunu sapitir ve psikiyatri hastanesine yatirilir.
Doktorun Freud’cu bakis agis1 geriye kirilma yoluyla olaylar tekrar hatirlatir. Eser

ucu agik bir sonla bitirilir.

Acik bigime dayali, gostermeci nitelikli oyunlarda da finalin ucu acik
birakilir. Kimi zaman final, serimin anlatict yoluyla verilmesi gibi, finalde anlaticinin
kissadan hissesi ile sonlanir. Burada anlatici, ya bir degerlendirme yapar, ya da olup
biteni gosterdikleri seyirciden bunlardan bir sonu¢ ¢ikarmasini ister. Geleneksel
tiyatromuzda da klasik bir sOyleyis tarzi olan “Siir¢-ii lisan ettikse affola!” soziiyle

biten oyunun, aslinda bir oyun oldugu ve yasamdan alinan bu kesitin oyun yoluyla
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insanlara ders c¢ikartmak adina sunuldugu vurgulanir. Kimi agik bi¢imli oyunlarda
finalde c¢ikarilacak dersin igerigi, final sarkisinin sozlerinde gizlidir. Tipik
orneklerden biri Haldun Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adlh
oyunudur. Oyunun final sarkisinda izleyiciye “Sakin plak olmayin” onerisi ile oyun
boyunca goziinli kapatip, vazifesini yapan Vicdani’nin agzindan plak olmanin yanlig1
aktarilir. Insanlarm gdziinii agmas1 ve gerekeni yapmasi sarttir. Bu yaklasim oyunun
her sahnesinde, konunun gelisim dokusuna yedirilerek bu sonuca varilir. Oyunlarin
finalinde, oyunun biitiiniinden ¢ikarilacak sonucun, bir mesaj olusturmasini isteyen
yazarlar, bunu oyunun biitiinline yedirerek veremedikleri zaman, didaktik olma

tehlikesine diiserler (Nutku, 1999:130).
Haldun Taner’in Esegin Golgesi adli oyun, 3 perdelik miizikli bir oyundur.

Haldun Taner toplumsal-siyasal yergilerini igeren oyunlarindan Esegin
Golgesi’'nde bir esek davasi yaratarak halkin dikkatini baska yonlere g¢evirmeye

calisan diizenin isleyisini, yasama, yiiriitme ve adalet kurumlarinmi yaslayarak sergiler.

Gostermeci islup ve kesikli bir akisla sunulan Egsegin Golgesi’nde
kendilerinin olmayan esegin golgesi yiiziinden kavga eden iki ¢irak bilingsiz emekgi
halki, kavgay1 onleyip akil veren ozan ise bilingli aydin1 simgelemektedir (Sokullu,

1993:288).

Birinci perde bir agis miizigi ile baglar. Ayrica oyundaki her mekan degisimi
belirtilmistir.

Haldun Taner’in, Yal¢in Tura’nin miizigiyle yazdigi Esegin Golgesi de bir

miizikli oyun sayilabilir. Samsatli Lukianos’un bir fikrasindan esinlenerek Abdalya

adli yapint1 bir iilkede adalet, basin, 6zel girisim, dis isleri, i¢ isleri gibi gesitli
kesimlerinde diizen bozuklugunun bir taglamasidir (And,1983:520).

Abid Aga, Abdalya iilkesinin Sabaniye kasabasinin esnaflarindan biridir.
Saban ise Abid Aga’nin ¢iragidir. Saban, Abid Aga’nin berber diikkaninda galisir.
Ayrica dis ¢eker, yaraya fitil sokar, kirik sarar, kan ¢ibani yarar, manikiir ve pedikiir

yapar, nal ¢cakar. Abid Aga ve ¢irag1 Saban, Pilavi tarikatina mensupturlar.

Zahid Aga, esek kiralama garajinin sahibidir. Mestan ise Zahid Aga’nin

yamagidir. Zahid Aga ve yamagi1 Mestan, Hosafi tarikatina mensupturlar.

Abid Aga, diikkkan1 Saban’a birakip gider. Ote yanda Zahid Aga da giimriige
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gitmek i¢in diikkkan1 yamag1 Mestan’a birakip gider. Saban kendini calistig1 diikkanin
sahibi zannedip daha fazla para kazanmak icin bir esek kiralayip panayira gitmeyi

diisiiniir. Ayn1 sekilde Mestan da kendini ¢alistig1 ditkkkanin sahibi olarak goriir.

Saban bir esek kiralamak icin Mestan’in yanina gider. Saban ile Mestan
arasinda kira konusunda bir pazarlik baslar. Sonunda yarisini pesin, diger yarisini
panayirdan doniiste vermek iizere anlasirlar. Saban, Mestan ve Karakacan birlikte
yola koyulurlar. Yolda giderlerken birbirlerine diikkanlari ve ¢iraklar1 olduklari
yalanini sOylerler. Sicak iyice bastirir. Gittikleri yolda gdlgesinde dinlenebilecekleri
tek bir aga¢ bile yoktur. Bunun iizerine Saban, kiraladigi esegin golgesinde
dinlenmek ister. Mestan, Saban’a esegi sadece binmek i¢in kiraladigini, golgesine de
kira vermesi gerektigini sdyler. Ikisi arasinda bir tartigma baslar. Sonunda ikisi de
mahkemeye basvururlar. Bu arada adliyenin kapisinda avukat Matlup ve avukat
Mansur miisteri beklemektedir. Saban ile Mestan, Kadi Kara Kose’nin yanina
varirlar. Avukat Mansur, Saban’in; avukat Matlup da Mestan’1in avukati1 olur. Kapida
bekleyen avukat da Karakagan’in avukati olur. Mahkeme masraflarini duyan Saban
ile Mestan, birbirlerine yalan soylediklerini itiraf ederler ve mahkemeden vazge¢cmek
isterler. Kad1 artik davadan vazgegemeyeceklerini, eger vazgegeceklerse de davanin
devam edecegini ve masraflar1 da odeyeceklerini sOyler. Saban ile Mestan da
mecburen davaya devam ederler. Bu arada dava sonuglanincaya kadar Karakagan
adliyede kalacaktir. Avukatlarin ikisi de davayi kendilerinin kazanacaklarini ve
tazminat alacaklarini sdyleyerek Saban ile Mestan’t kandirirlar. Ayrica avukatlar
kadiya hediye vermek gerektigini sdyleyerek Saban ile Mestan’dan para isterler.
Saban ile Mestan’in olay1 patronlarina anlatmalariyla patronlar da olaya dahil olurlar.
Mahkeme giiniinde avukatlar, miivekkillerini savunurlar. Mahkemenin sonunda Kadi
Kara Kose, davanin ¢ok biiylik oldugunu soyleyerek davanin YKK’da goriisiilmesine
karar verir. Mahkemeden sonra Saban, evine gelerek durumu esi Boncuk’a avukat
parasin1 0demek i¢in yataklarini satmasi ve Toraman Tittara’nin evine hizmetgilige
gitmesi gerektigini sOyler ve Boncuk da mecburen kabul eder. Mestan da evine
gelince esi Giilliibahar’a olanlari anlatir. Giilliibahar, Benli Nergis’ten Pilavi Seyhi
Aygir Hoca’yla konugmasini ve kocasinin davada hakli oldugunu sdylemesini ister
ve Benli Nergis de kabul eder. Ertesi giin Protokol Miidiirii ve Miistesar, Benli

Nergis’in yanina gelerek ondan Saasan Devlet Reisi Tattara’y1 eglendirmesini isterler
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ve Benli Nergis, Giilliibahar’a verdigi sozii yerine getirmeyerek eglenceye gider.
Bunun iizerine Giillilbahar, Benli nergis’in kiyafetlerini giyerek kendi isini kendisi
halletmek ister. Bu arada Matlup ve Mansur, Biiziirkmiir¢’iin evine gelerek
davalarina hakli gerekgeler isterler. Biiziirkmiir¢ de para karsiligi onlara gerekce
siralar. Gulliibahar, Aygir Hoca’y1 davada Mestan’in tarafini tutmasi igin ikna eder.
YKK’nda avukatlar savunmalarini yaparlarken Ozan ortaya c¢ikarak asil davayi
unuttuklarim1  ve mahkemede insanlar1 birbirlerine disiirdiiklerini  sdyler.
Mahkemedekiler, Ozan’in bu sozlerinden sonra davanin aleyhlerine sonuglanacagini
distinerek mahkemeden Ozan’in susturulmasimi isterler. Mahkeme de Ozan’in
salondan atilmasina ve bu konuda konusmamasina karar verir. Bu arada mahkemede
Muhzir da iddialarint sdyler. Mahkeme sonunda davanin YYM’ne sevk edilmesine
karar verir. Karardan memnun olmayan Saban ile Mestan, mahkemeye hakaret
ettikleri gerekgesiyle hapse atilirlar. Mahkemenin kararindan Abid Aga ile Zahid
Aga ¢ok memnundur. Sahibi olduklar1 basini kullanarak tarikatlar1 ve siyasi partileri
birbirine kars1 kiskirtip iilkeyi tam bir kaos ortamina siiriiklemeye calisirlar ve
bdylece gazetelerinin tirajini artirirlar. Tattara’nin partisi Golgeci, Tittara’nin partisi
ise Esekei olur. Bundan sonra tilkedeki herkes bir yon belirler. Abid Aga ile Zahid
Aga ise bu olaylarla kazanglar1 arttig1 icin memnundurlar. Saban ile Mestan ise tiim
bu olanlar yiiziinden pismanlik duyarlar. Eger esegi ortadan kaldirirlarsa olaylarin
sona erecegini diisliniirler; fakat esegi oldiirmeye kiyamazlar. YYM’nde Tattara ile
Tittara, iddialarim sdze iiyelerin de girmesiyle savunurlar. Uyelerden biri
ayakkabisini ¢ikarip Tittara’nin agzina dogru atar. Bunun iizerine once iki kisi
pehlivan gibi giiresmeye baglar. Onlar1 kizistiran diger tiyeler de kapisir. Herkes
bdyle kapisadursun, olaydan en karli ¢ikanlar Abid Aga ile Zahid Aga olur. Onlar da
kiiplerini altinlarla doldurup Karakacan’a yiikleyerek baska aptallar aramak igin
Abdalya’dan ayrilirlar.

Haldun Taner, sonraki oyunu Esegin Golgesi’nde ayni konudaki goriislerini
daha da belirli olarak agiklamistir:Oyunun gectigi Abdalya iilkesi, varlhikli is
adamlarinin diizenlerini yiiriittiikleri ve yolsuzluklari meydana ¢ikmasin diye halki
uydurma sorunlarla oyalayip uyuttuklari {ilkedir. Abdalya’da adalet 6rgiitiine ve devlet
yonetimine para ile etki edilebilir. Buna kars1 ¢ikip, halki uyarmak isteyenler zararl
diisiinceleri yaymakla suglanip toplum disina atilirlar.

Haldun Taner Esegin Golgesi ve Kesanli Ali Destan1 isimli oyunlarinda hem
toplum gozlemlerini sergilemis, hem de ele aldig1 ekonomik sorunlarin nedenlerini
kendi yorumuna gore agiklamistir:”Biz bu konuya, bizden dncekilerden bambagka bir
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yandan egildik. Olaya iki bin yilin Otesinden ve ilim ve fen penceresinden
bakisimizdan faydalanarak, degisik ve uyarici bir yoruma yoneldik” diyor bir
yazisinda (Sener:1971:113-115).

Esegin Golgesi adli oyunda Saban ile Mestan arasinda bir catisma soz

konusudur:

SABAN-Tek agag yok ki dolayda golgesinde mola verelim. (Esegi durdurur
iner. Tekrar, terini siler. Bakimir. Sonra aklina bir sey gelmis gibi esegi biraz oteye
iter, golgesini ayarlar. Kwvrilir yatar.)

MESTAN-Bey kardesim ne yapiyorsun orada?

SABAN-Hi¢ bari esegin golgesinde biraz dinlensem dedim.

MESTAN-Hi¢ olur mu bey kardegim?

SABAN-Neden olmuyormus anlamadim.

MESTAN-Kavlimiz béyle mi idi seninle? Sen benden sade esegi kiraladin.
Golgesini kiralamadn.

SABAN-Saka ediyorsun galiba.

MESTAN-Gayetle de son derecede ciddi konusuyorum. Golge icin ayrt kira
isterim.

SABAN-Ne icin dedin, ne icin?

MESTAN-G6lge igin.

SABAN-Giileyim bari. Ben senden esegi kiralamadim mi?

MESTAN-Kiraladin. Ama gélge hesapta yoktu.

SABAN-Gdlgenin de kirast mi olurmus. Zirnik bile vermem.

MESTAN-Buna zorbalik derler. Mali gasbetmek derler.

(...)

MESTAN-Gel bir akgeyi elden.

SABAN-Zirnik bile vermem. (Kizigirlar. Saban kizar, kopiik legeninden kopiik
alip Mestan’a atar. Mestan egilir, kopiigii Karakagan yiiziine yer.)

MESTAN-Mahkeme éniine gitsen sen haksiz ¢ikarsin.

SABAN-Asil sen ¢ikarsin.

MESTAN-Ben temyiz ederim.

SABAN-Ben de Devlet Surasi 'na kadar giderim.

MESTAN-Benim sehirde dayim var.
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SABAN-Benim de enistem.
MESTAN-Haydi bakalim hodri meydan.
SABAN-Elinden geleni ardina koma gérelim. (EG,27-30.)

Yabancilagtiran ve oOrtiikk anlamli metinlerde ise yazar-okuyucu, kurmaca
diinya-gercek yasam biitiinliiglinden s6z edilemez. Ciinkii bu tiir metinlerde, ger¢cek
alisilmadik bir bakis acisiyla verildiginden, 6zdeslesme en aza indirgenmistir ya da
hi¢ yoktur. Okuyucu artik yazarin etkisinde degildir, onun biiyiileyici giiciine kolay
kolay kaptiramaz kendini. Bu nedenle burada yazar-okuyucu esitliginden soz
edilebilir. Yabancilagtiran metinlerde yasadigimiz diinya alisik olandan soyutlanarak
yeni bilesimlerle sunulur. Tiyatroda Bertolt Brecht’in yapitlari, yerli yazarlardan
Ozellikle Haldun Taner’in ge¢ donem oyunlar1 buna en carpict Ornekleri

vermektedirler (Ipsiroglu, 1995:84).
Ayrica oyunda Ozan ile bozulan diizen arasinda da c¢atigma vardir.

ORTADAKI-Susun be basim dondii.

OZAN-Hele siikiir bir akilli adam ¢ikti galiba. (Ortadaki kadiya) Bir dakika
beni dinler misiniz.

ORTADAKI-Kimseyi dinlemem. Otur yerine, kuut et.

OZAN-Ama ben tamgim. Séyleyecegim var. Bu dava basindan sagma bir
dava. Hep séyledim dinletemedim. Golge diye tutturdunuz. Asil meseleyi uyuttunuz.
Esek kimin? Sahibinin mi? Yoksa ugrunda ter dokenin mi? Iste Sekspir’in dedigi gibi
asil mesele.

(...)

OZAN-Gergi hepiniz Abdalyalisiniz ama, toptan bu kadar aptal olamazsiniz.
Icinizde sag duyusu bu mugalatalardan bulanmamislar vardir elbet. Beni dinleyin.

(...)

OZAN-Beni susturamazsiniz. Allem ettiniz kallem ettiniz. Asil davayr uyutup
buncagizlart birbirine saldiniz. Bir sagma golge davasi ikame ettiniz. Simdi de su iki
laf cambazi, su iki laklakaperdaz, su iki hafizi mecelle, enteseden menteseden su
ahkam ¢ikar su maddeden diye mugalatayr daha da biiyiittiiler. Korkarim burada da
karara varamayacaksiniz. Is ¢ig gibi biiyiiyecek.(EG, 68-69)

Geleneksel bir motif, mit ya da konunun bugiiniin acisindan yemden ele
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alinip yogurulmasi da gene cagdas tiyatronun temel 6zelliklerinden. B. Brecht’in bu
baglamda oyunlarindan bir¢ogunda Antigone’den Don Juan’a kadar degisik temalar1
kendi diinya goriisiiniin 1s1g1ndan yeniden ele alip yogurdugunu gorebiliriz. Taner’in,
Esegin Golgesi adli oyunu da ¢agdas uyarlamaya carpici bir drnek veriyor. Antik
yazar Lukian’da kokenini bulan esegin golgesi izlegi Wieland’dan Diirrenmatt’a
degin c¢esitli donemlerde yasamis batili yazarlarin ilgisini ¢ekmis. Oyun i¢cinde oyun
biciminde gelisen bu oyunda efendilerinin roliinii oynayan iki kusak amansiz bir

kavgaya tutusurlar (Ipsiroglu, 2009:124).

Haldun Taner’in eserlerinde epik tiyato ozelliklerinin gorildigi eserlerden
biri de Zilli Zarife’dir.

Taner, Zilli Zarife ile “agikbicim”in getirdigi anlatim 6zgiirliigiinden alabildigine
yararlanarak yeni bir bigim denemesi daha gerceklestirmistir. Zilli Zarife’de yazarin, oyunun
“oyunsu” niteligini biitlin biitiin ortaya ¢ikardigi goriiliir. Oyunun basinda oyuncular kendi
kisilikleri ile sahneye gelip, Oykiiyii nasil olusturacaklarini tartigirlar; oyun giysilerini sahne

iistiinde giyerler ve oyundaki kisiliklerine biiriiniirler.

Anlatici, hem bir oyun kisisi, hem de oyunun yonet-menidir. Seyircinin varligi
sahnede siirekli olarak duyulur; oyun olusturulurken seyircinin de goriisii alinir; seyircinin
oyuna, oyuncunun seyirciye olan tepkisine sik sik yer verilir. Bu arada yapimin cesitli
alanlarinda calisan teknisyenler de gorevleri baglaminda oyuna katilirlar. Dogactan
oynantyormus duygusunu veren Oyun boyunca sik sik oyun disina ¢ikilir. Yapim sirasinda
yapilan “teknik” yanliglar bile sahnede tartisilir. Sahnede yer almayan olaylar da, resim ve
yazilarin projeksiyonla yansitilmasiyla dile getirilir. Oyunun “epik” o6zelliklerine iliskin
“sakayla karisik” ¢esitli gondermeler yapilir (Yiiksel, 1986a:104).

Haldun Taner’in bu kez Arif Erkin’in miizigiyle yazdig1 Zilli Zarife, Kesanl
Ali Destan1 gibi geleneksel tiyatromuzun Orgiisii havasi iginde bir miizikli oyundur.
Oyun, namus ve namussuzluk deger yargilari {izerine genelevde gegen bir taglamadir.
Oyunun eksen kigisi genelev kadini Zarife’nin zengin dostu Hursit’ten evlilik dis1 bir
oglu oluyor. Hursit canina kiyinca, varliginin yarisin1 Zarife’den olan oglu Cihangir’e

birakiyor. Hursit’in nik&hli karisinin bu paray1 Zilli Zarife’nin ogluna kaptirmamak
icin bagvurdugu yollarla gelisiyor (And, 1983b:565).

Zarife, randevu evi isleten bir kadindir. Cemsit veya Hursit, Diirdane’nin
nikahl1 kocasi, Zarife’'nin sevgilisi, Perizat’in iivey babasi ve Hac acentasinin
ortaklarindan biridir. Cihangir, Zarife ile Cemsit’in ogludur. Diirdane, Cemsit’in

nikahli karisidir. Radar Selma, Hiirmiiz, Hiilya ve Belma, Zarife’nin randevu evinin
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sermayeleridir. Perizat, Diirdane’nin kizi ve Cemsit’in livey kizidir. Abida, Hac
acentasimnin ortaklarindan biri ve sirketin hukuk miisaviridir. Siikse Sedat,
hariciyecidir. Nejat, Diirdane’nin kardesidir. Besir, Hac acentesinin ortaklarindan
biridir. Ismail Ipsala, ahlak polisi komiseridir. Doktor Mennan ise oyunun anlaticisi

ve ruh doktorudur.

Radar Selma, Hiirmiiz’e riiyasinda Cemsit’i gordiigiinii anlatirken Cemsit
cikagelir. Cemsit, Zarife’yi sorar; ama Zarife, Hiilya ile aligverise gitmistir. Cemsit,
Cihangir ve oradakilerle vedalasip Zarife’ye vermeleri i¢in bir mektup vererek gider.
Besir ile acentasindaki hostesler giderlerken hosteslerden biri lavaboya gitmek
istemektedir. Bir evin kapisini calarlar. Oras1 da Zarife’nin evidir. Kapiy1 agan Radar
Selma, Besir’i miisteri zanneder. Besir, durumu anlatinca Radar Selma, eve buyur
eder. Hostesler ihtiyaclarin1 gidermek igin gittiklerinde Besir de odalarin kapisin
acip bakar ve odalarin hepsinin yatak odasi oldugunu goriir. Tam o sirada miisteriler
de gelmeye baslar. Besir, oranin bir randevu evi oldugunu anlar, ama oradan gitmek
istemez, ancak hosteslerin gelerek oranin kotii bir yer oldugunu sodylediginde gider.
Zarife ile Hiilya aligveristen gelir. Zarife’ye Cemsit’in geldigi sdylendiginde Zarife
cok telaslanir, ¢linkii Cemsit, yirmi yil dnce de ayni seyleri sOyledikten sonra intihar
etmek istemistir. Tam o sirada Cemsit telefon ederek Zarife’nin sesini son bir kez
duymak istemistir ve ardindan Cemsit’in sesi kesilmistir. Oradaki herkes Cemsit’in
oldiigiinii diisiinerek aglamaya baslarlar. Zarife de Cihangir’e, Cemsit’in 6z babasi
oldugunu soyler. Abida, Cemsit’in vasiyetini okurken Diirdane ve ¢evresindekiler
dikkatle dinler. Diirdane ve cevresindekiler Cemsit’in biitlin mirasin1 Cihangir’e
biraktigin1 duydugunda ise herkes c¢ok saskindir. Diirdane ise Cemsit’in kendisi
sayesinde adam oldugunu sdyleyerek Cemsit’e daha ¢ok kizgindir. Besir de bundan
sonra acentadan kimsenin bilet almayarak iflas edeceklerini sdyler. Herkes kendini
diisiinmekte, Cemsit’in milyonlariin hesaplarini yapmakta ve Cihangir’e diisen
miras1 bile almak istemektedirler. Diirdane ve g¢evresindekiler, Cemsit’in yazdigi
vasiyetini yakmaya, Cemsit’in sahsi kasasinda daha dnce yazilmis bir vasiyetin olup
olmadigina bakmaya ve bunun i¢in de kasayr maymuncukla acip bakmaya karar
verirler. Ayrica Zarife’yle de hangi durumda nasil davranacaklari konusunda bir

karara varirlar.
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Abida, noter kiligia girerek Zarife’nin evine giderek Zarife’den Cemsit’in
yazdigi mektubu alarak okumaktadir. Bu arada okunan mektubu Diirdane, terzi
kadin, Nejat ve Besir dinlemektedir. Abida, mektubu okurken Zarife’nin agzindan da
laf almaya calisir. Zarife de nasil tanistiklarini anlatmaya baslar. Abida, Zarife ile
Cemsit hakkinda baska mektup veya fotograflar varsa onlar1 da almak ister, ama
Zarife onlar1 vermek istemez. Tam o sirada da gergek noter gelince Abida’nin sahte
oldugu anlasilir. Abida, Zarife olayini isi yliziine goziine bulastirinca bu kez Nejat,
Zarife’nin evine gider. Zarife, Nejat’t miisteri zanneder. Nejat, Zarife’den konugma
sOzii alinca Hiilya ile odaya girmeyi kabul eder. Cihangir, disar1 ¢iktig1 sirada Besir
gelerek Cihangir’e sorular sormaya baslar. Tam o sirada Radar Selma gelerek Besir’i
alip eve girerler. Radar Selma ile Besir eve girer girmez Cemsit’in livey kiz1 Perizat,
oynamakta olan Cihangir’in yanma gelerek sorular sormaya baglar. Cihangir’in
bagirmasi iizerine Zarife disar1 ¢ikar. Perizat kendini tanitarak Abida Bey’in noter
kiligma girip dosyalar1 asiramamasi iizerine Nejat’la Besir’in gelip onu tavlamaya
calisacaklarini sdyler. Besir ile Nejat, zaten Zarife’nin evinin i¢indedir. Biraz sohbet
ettikten sonra Perizat gider. Stajyer sermaye olan Belma, miisterinin paray1 dilenciye
sadaka verir gibi vermesi lizerine aglar. Zarife ise bu durumu 6grenince miisteriyi
azarlar ve parayi1 nasil verecegini 6gretip ondan sonra da kovar. Sonra da sermayeleri
etrafina toplayip onlara mesleklerinin serefli bir meslek oldugunu, kendilerinin asla

sahte ve riyakar olmadiklarini soyler.

Diirdane ile Meksufe, Cihangir’i kagirmak i¢in plan yapip Zarife’nin evine
giderler. Cihangir’i ortalikta kimsenin olmadigi bir anda oyun oynayarak disari
cikartmaya ¢alisirken Hiirmiiz, miisterisini ugurlamak i¢in odadan c¢ikar. Cihangir’i
rahat¢a disar1 ¢ikartmak isteyen Diirdane ve Meksufe, Sitki’nin miisteri gibi gidip
Hiirmiiz’ii oyalamasini ister. Diirdane ile Meksufe, Cihangir’i oyun oynatarak disari
cikartip arabayla Cemsit’in evine getirirler. Daha sonra Zarife, Diirdane’nin
Cihangir’i  kacirdigimi anlayarak Cemsit’in  evine gider. Zarife, Cihangir’i
Diirdane’ye vermesinin karsiliginda ne verecegini sordugunda Diirdane hig
¢cekinmeden ne isterse verecegini sdyler. Zarife, Cihangir’e durumu anlattiginda ise
Cihangir, Diirdane’nin kendisini parasi i¢in kabul ettigini sdyler. Zarife de
Diirdane’yi oyuna getirerek onun ¢evirdigi dolaplarini ortaya c¢ikarir. Diirdane ile

Zarife, simdiye kadar icinde biriktirdiklerini birbirlerine soylerler. Sonra Abida,



254

Nejat ve Besir gelirler. Zarife ise Cihangir’i almadan gitmeyecegini soyler. Tam o
sirada evine vekilin karisinin geldigini duyan Diirdane, Meksufe, Abida ve Nejat

telaglanir. Giiriiltiiyt firsat bilen Cihangir, o evden kagcar.

Onceki planlar1 sonuca ulagmayinca Diirdane, bu kez de Zarife’yi ahlak
polisine ihbar etmeye ve bdylece ¢ocugu almaya karar verirler. Bu sirada Besir de
Radar Selma’y1r randevu evinden kacirip imam nikahi kiyacagimi sOyleyerek
gotiirtirken Radar Selma’nin sol gozii segirir, fakat Besir onu dinlemez. Besir ile
Radar Selma gider gitmez Zarife’'nin randevu evine ahlak polisi komiseri Ismail
Ipsala ve polisler baskin yapar. Zarife, Besir ile Radar Selma’nin kagip imam nikahi
kiymak istemelerinin ve ardindan polisin baskin yapmasiin ardinda Diirdane’nin
oldugunu anlar. Sonra Ismail Ipsala, biitiin odalarin kapilarmni agip miisterilere neden
orada olduklarini sorar. En son odanin kapisini actifinda ise karsisina miistesara
benzeyen bir adam ¢ikar. Bu adam, Zarife’yi miistesarim diye aylardir kandirmistir.
Zarife ve sermayeler muayeneye sevk edilir. Ismail Ipsala ise cebinden kocaman bir
kilit ve miihiir ¢ikararak “AHLAK POLISI TARAFINDAN BiLA MUDDET
KAPATILMISTIR” yazisin1 asar. Zarife tutuklanir. Sermayeler ise Zarife’nin
randevu evinin mevki sahibi miisterilerine bagvurarak Zarife’nin serbest birakilmasi,
mesleklerine donebilmek icin vilayetten izin alarak gosteri ylriiyiisii yapmaya karar
verirler. Bu gdsteri yiiriiylisiine sermayeler, gecerken duran yolcular ve eski
misteriler de katilir. Yiiriiyiisteki konugmay1 ise Zarife’nin randevu evinin daimi
miisterisi olan Gazeteci yapar. Gazeteci, Zarife ve randevu evi hakkinda tiim
bildiklerini anlatirken g¢evresindekilerden de destek goriir. Daha sonra pankartlar

acarak kadinlar hapishanesine giderek Zarife’yi ziyaret ederler.

Zarife’nin randevu evi tekrar agilmasiyla kizlar da ¢alismaya baslarlar. Diger
taraftan Diirdane ve cevresindekiler yeni bir plan yaparlar. Once Cihangir’i dogurtan
Eyiiplii ihtiyar doktor Eyiip Sabri’yi bulup ondan Cihangir’in Zarife’nin ¢ocugu
olmadigini sOylerse para vereceklerini sdylerler, ama doktor bunu asla kabul etmez.
Diirdane ve cevresindekiler, tehdit ederler, yine de kabul etmez. Sonra bagka bir
doktordan Cemsit’in slirmenaj gecirirken iki hafta istirahat ettigini ve suurunun
yerinde olmadig1 zaman yazdig1 bu vasiyetin gecerli olamayacagina dair bir rapor

alirlar.
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Radar Selma, Hiirmiiz’e riiyasinda yine Cemsit’i gérmesini anlatirken Cemsit
cikagelir. Cemsit’in 6lmedigini géren Radar Selma bayilirken Hiirmiiz de bagirir.
Sesleri duyup gelen Zarife, karsisinda Cemsit’i goriince ¢ok sasirir. Cemsit, intiharin
neden Oliimle sonuglanmadigini ve basindan gecenleri anlatir. Cemsit, durumu
hakkinda akil danismak igin telefon ettigi Doktor Mennan’dan Zarife’nin basina
gelenleri duydugunu soyler. Cemsit, Diirdane ve c¢evresindekilerin Cemsit’in
suurunun yerinde olmadigin1 gosteren sahte bir rapor alip vasiyetin iptalini
istediklerinde ortaya c¢ikmaya karar verdigini sdyler. Cemsit gelirken de yaninda
noter ve tam tesekkiillii hastane raporunu getirir. Cemsit, Diirdane ve
cevresindekileri yanma c¢agirtir, ama zaten onlarin hepsi olanlar1 dinlemektedir.
Herkes oradayken Cemsit, vasiyetinin tamamini Cihangir’e, diger yarisini ise
Zarife’nin evindeki sermayelere bir kat alabilsinler diye verdigini bildiren vasiyetini
notere yazdirip imzalar. Cemsit ile Zarife, geri kalan yillarin1 Cubuklu’da bir yali
kiralayip birlikte gecirmeye karar verirler. Diirdane, Cemsit’ten bosanmayip onlari
rahat birakmayacagini sOyler, fakat Cemsit’in clizdanindan ¢ikardig1 paray1
Diirdane’ye vermesiyle Diirdane bosanmayi kabul eder. Besir ise Cemsit’i
ortakliktan c¢ikartir. Abida ise Diirdane’ye evlenme teklif eder. Perizat ile Sirar,
Isve¢’e gidecek ve orada evleneceklerdir. Randevu evindeki kizlar ile miisterilerin

evlendirilmesine karar verilir.

Oyunda yer alan kisilerden olan Cemsit ile Zarife’nin, bundan sonraki
giinlerini birlikte ge¢irmek istemeleri, Diirdane’nin, Cemsit’in ciizdanindan verdigi
paralar1 aldiktan sonra bosanmayi1 kabul etmesi, Besir’in, Cemsit’i ortakliktan
cikartmasi, Abida’nin, Diirdane’ye evlenme teklifi etmesi, Perizat ile Sirar’m Isveg’e
giderek orada evlenmek istemeleri ve randevu evindeki kizlarla miisterilerin
evlendirilmelerine karar verilmesi gibi bir¢ok giizel olayin gergeklesecek olmasindan

dolay1 oyun mutlu bir sonla bitmistir.

1960-1980 doneminin Tiirk tiyatrosuna getirdigi dnemli bir yenilik de Bati
tiyatrosunun, 6zellikle Bertholt Brecht’in etkisiyle kazanilan epik tiyatro anlayisidir.
Bu dénemde “epik tiyatronun agik bi¢imi, episodik yapisi ve gdstermeci anlatimi ile
geleneksel tiyatromuzun acik bi¢imi, parcali yapisi ve gdstermeci anlatimi arasindaki
benzerlik fark edilmis, bu benzerlikten yararlanilarak yapilan bigcimsel diizenlemelerle
hem seyirci c¢ogunluguna tanmidik gelen hem toplumun gormezden gelmeye
ahistinldigimiz  gergeklerini kurcalayan oyunlar yazilabilmistir.” Vasif Ongdren’in
Asiye Nasil Kurtulur (1969), Oyun Nasil Oynanmali ve Zengin Mutfagi adl
denemelerinden sonra bu tiirin en {inlii yazar1 Haldun Taner olur. Daha 6nce sozii
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edilen ilk oyunlarmi klasik tiyatro tarzinda ve sebep-sonug iliskisini One alarak
kurgulayan Haldun Taner, Kesanli Ali Destani’indan itibaren oyunlarinda gdstermeci
anlatim kullanmaya baslar. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ay Isiginda
Samata, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Zilli Zarife yazarin bu tarzi uyguladig diger
oyunlaridir (Korkmaz, 2004:360).

Bu epik tarz oyuncu seyirci diyaloguyla karsimiza ¢ikar.Oyunun dekoru hazir

olastya kadar Giilriz ile Turgut, tiyatroya gelen seyircilere ve birbirlerine takilirlar.

GULRIZ-Iste geldim. (Siiveter ve eteklidir. Normal hali)
TURGUT-Sehlevendim ah efendim hogs geldin.
GULRIZ-Kehlelendim sirkelendim cumbulu hos geldin.
TURGUT-Kalem gozliim Cleopatra sag¢lhm inci diglim hog geldin.
GULRIZ-Ela gozliim tath dillim dazlak bashim hos geldin.

(...)

TURGUT-Bakalim kimler gelmis bu gece. A merhaba Iskender bey.
GULRIZ-Hangi Iskender bey?

TURGUT-Sehbender Iskender bey.

GULRIZ-Hani nerde?

TURGUT-Sagdan iigiincii sirada, soldan dérdiincii.
GULRIZ-Gordiim. Ama yamindaki karisi degil.

TURGUT-Baldizi da degil.

GULRIZ-Belki sekreteridir.

TURGUT-Malum ya sekreter bir patronun sag koludur.
GULRIZ-Bazen de sol eli.

TURGUT-Bak kizin gozii goziinde, eli elinde.

GULRIZ-Ama akl: baskasinda. (ZZ.2-3)

Sersem  Kocamin  Kurnaz  Karisi  isimli  tiyatro III  Perde’den
olugmaktadir.Haldun Taner Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda yiizyil dncesi tiyatro
yasamimiza ayna tutar. Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa kentindeki unutulmaz
gayretlerini, Fasulyeciyan toplulugunun temsillerini yansitan tarihsel olay1 bir yasanti
olarak ele almis ve bu yasantiy1 bizde tiyatro sanatinin gelisimini gdsteren bir siire¢
icinde sunmustur. Bu siirecte bati ile yerli gelenegin ¢atismasi, geviri, uyarlama ve
tuluat asamalar1 icinde gOsterilmistir. Boyle bir diyalektik gelisimle Tiirk

tiyatrosunun sentez olanaklarina da 1s1k tutulmustur (Sokullu, 1993:272).
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I. Perde’de Kiskan¢ Herif, II. Perde Yorgaki Dandini, III. Perde Sersem
Kocanin Kurnaz Karis1 baghigi ile verilir. Her boliimde ayni konu farkli bakis agisiyla

anlatilir.

Ug perde boyu sizlerle tiyatrocu milletinin duygusal, dolayisiyla degisken ve
celisken, yoksul ama iyimser, renkli ve hareketli, canli ve coskulu ve biitiin bunlara
karsin yahut biitiin bunlardan 6tiiri, her zaman sicak ve sevimli yagsamini sahne tstii
calismalarin1 ve her gece ramp 1s18inda, on dort, on bes metrekarelik, sahne denen
diizeyde, ili¢ yiliz kisiden gelen alkisla sefaletlerinin benzersiz bir mutluluga

doniismesini yansitmak isteriz. (SKKK,10)

I. Perde basoyuncunun eserin konusu ve amaciyla ilgili verdigi bilgilerle

baglar.

Sevgili seyircilerimiz

BIZIM TIYATRO ’ya hos geldiniz
Ozlemimiz adimizdan belli

BIZIM TIYATRO kumpanyamizin adi
BIZE has bir tiyatro

Istegimizden kelli.

Eloglunun yaptiklarina

Ozenecegimize

Maymun misali

Istedik ki

BIZIM temasa geleneklerimizden kalkip
Ve de ¢agdas tiyatronun verilerini

Hesaba katip

BIZIM insanlarimizi, konularimizi
BIZIM olan bicimlerle

Jestlerle mimiklerle

BIZIM rahat ve sicak

Tiirk¢emizle
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Ve de BIZE ézgii bir goriisle
Serelim ontintize

Oyle bir tiyatro ki

Buram buram BIZ koksun

Hem de ¢caga uygun olsun

Bu gece huzurunuzda
Tiyatromuzun cefakar énciilerinden

Bir grubu canlandiracagiz.

Nasil sefalet cekmisler

Aramuslar bulmuslar

Aldanmuglar ummuslar

Gergegi bulduklarint sanip bobiirlenmisler
Sonra da ¢ikmaza girdiklerini anlayp
Nasl tiziilmiisler

Tipk bugiinkii bizler gibi.

Oyunumuzu tiyatromuzun gelmis gecmig
Biitiin goniilliilerine
Ve en biiyiik tiyatro goniilliisti

Ahmet Vefik Pasa’ya adadik.

Evet ne demis ustalarimiz
Isim isme, kisip kisbe, semt semte benzer
Gegmis zaman séylenir

Yalan gergek vakit geger
Diyelim mevlam isimizi rasgetire! (SKKK,13-14)

I. Perde’de Giillii Agop’la bozusan Fasulyeciyan’in topluluk kurup Bursa’ya
gitmesi ve orada oynayacagi Georges Dandin oyununun provasi ele alinir.
Moliere’nin giildiirii olarak ele aldig1 oyununu Fasulyeciyan, Kiskang Herif adiyla
bir dram seklinde oynatmak ister. Fakat gerek oyuncularin dil kullanimi ile ilgili

problemler gerekse de giildiiriiyli dram seklinde oynamak istemelerinin getirdigi
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sikint1 provalarin siirekli yarida kalmasina sebep olur. Eserin konusu asilzade olan
bir kadinin kocasini aldatmasidir. Konu sik¢a boliintir farkli konularda tartismalar

olur. Tuluat ile tiyatro arasindaki fark diyaloglarla ortaya konur.

HOLAS: Bir aktor oyunun sonunu bilmemeli.

FASULYECIYAN:Bakorum yeni icatlar ¢ikarorsun teatro zanatinda.

HOLAS: (Satenik’e) Matosyan’t Sezar Borjiya’da Oktavio roliinde hatirlarsin
degil mi Satenik?

SATENIK :He hatirlarim. Ne olmus Matosyan?

HOLAS:Daha birinci perdeden son perdede dldiiriilecegini belli ediyordu.
Melul, mazlum, boynu biikiik bir halde c¢ikmisti sahneye. Piyesin siirprizini
birakmiyordu. Oyunu okumamug olsa béyle olurdu?

AHMET FEHIM:Lyi ama, o zaman bastan sonra rol ¢izgisini nasil ayarlar?

K. ISMAIL:Bos ver abi, rol ¢izgisine, mol cizgisine. Insan ne soyleyecegini
bilirse tadi mi kalwr tuluatin?

FASULYECIYAN:Baslatacaksin tuluatindan, Ismail.

VIRJINYA: Affiniza magruren benim de bu meselede bir ¢ift lafim vardir usta.

FASULYECIYAN:De bakalim, sen de ne yumurtlayacaksin.

VIRJINYA:Insan, yaniyakim nevi beser hayattaki roliinun sonunu hi¢
bilioor... Hayw, bilmoor. Bilse felegin siirprizine ugrar hi¢? Ugramaz. E madam
hayat gibi teatro istiyoruz. O halde oyunun sonunu bilmesek daha hayat gibi oynariz
be.

FASULYECIYAN:Oyunun sonunu bilmeden hi¢ rola girilir? Rol iizerinde
konsantrasyon yapilir? Ben mesk edecegim sahsin hissiyati hakikisini derunuma
temessiil edebilmek i¢in rolumu bir kerem, on kerem degil, yiiz bin kerem okurum.
Rolumu iliklerime kadar yagayisimin sirri iste bundadir. “Caniler Yuvasi yahut
Zamire"de Karin Degen Jak oldum ise séz misali, ii¢ ay boyunca sokaktan gegen
herkesin hep karina karmina bakardim. Bir kerem de hatirlarsin Satenik, Giillii
Agop’ta Fatih Mehmet roluna bir girdim ise bir daha ¢ikamadim. Oyun bitti, ben
biitiin yaz Osmanli Imparatorlugunun biitiin mesuliyetini omuzlarimda tasidim. Ne
deorsunuz be, oyunculuk ¢ocuk oyuncagidir sanoorsunuz?

K. ISMAIL:Bunun igin rolii bastan sona bilmek sart degil. Ben de
“Nedametin Miikafati "nda rahip Karlo yu oynadim. Kinali 'nin biitiin kadinlar ii¢ ay
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boyu gelip bende giinah ¢ikardilard.
FASULYECIYAN: Gevezeligi keselim. Devam.
SUFLOR:Nedir o damat... (SKKK,27-29)

Dandin esinin ihanetini M. de Sattennville’ye anlatir. Fakat baba bunu kabul
etmeyerek kendi ailesinin soylulugunu anlatir. I. Perde’nin sonunda A. Vefik Pasa
olayin icine girer. Pasa oyunun yorumunu berbat bulmustur. Fakat ekibi kendi

himayesine alip problemleri ¢ozecektir.

Size bir tiyatro yaptiracagim. Eserler verecegim. Onlart oynayacaksiniz. Kira
vermeyeceksiniz. Yalniz Guraba hastanesi yararina yilda iki temsil, o kadar. Gise
hasilati maaglarimizi karsilamazsa ben vilayet biitcesinden, o da biterse kendi

cebimden odeyecegim. (SKKK,45-46)

II. Perde, A. Vefik Pasa’nin kurdugu Bursa Osmanli Tiyatrosu’nda oyunun
adapte edilmis halinin provasiyla baglar. Oyuncular Paga’nin ilgisinden memnundur.
Eser dramdan komediye donmiistiir. Pasa kendi iste§ine gore eseri modern bir yapiya

kavusturur.

A. VEFIK PASA:Yine sertlestin Tomas. Cik su Minikyan tarzindan be
evladim. (SKKK,74)

II. Perde Sersem Kocamin Kurnaz karisi bashgi ile oynanmir. 1I. Perde’deki
olaylarin iizerinden dokuz buguk yil gecmistir. Pasa siirgiin edilmig, tiyatro
dagilmistir. Topluluk iiyelerinden Kiiciik Ismail’in kurdugu Handehane-i Osmani
Kumpanyasi ile aynt oyunu tuluat tiyatrosu seklinde oynamaktadirlar. A. Vefik Pasa
ve Fasulyeciyan tiyatroyu seyretmeye giderler. Fasulyeciyan oyunda rol alir. Kiigiik
Ismail oyunu yerlilestirdiginden dolayr A. Vefik Pasa’min elestirisine maruz
kalacagini diigiintir.

Neden kizayim evlat. Kendine gore Dandini’yi pekdyd avamilestirmis, ders-i
ibreti de sonuna iyi yerlestirmissin. Daha ne! Frenk bayanlari Frenk tiyatrosunu
taklitten medet umuyorlardi. Rasgele Avrupa piyeslerini, soziim ona, Avrupali gibi
oynamakla bir yere varilir saniyorlardi. Biz de adaptasyonu teklif ettik. Avrupa
piveslerini yerlilestirip Tiirk adasi, Tiirk deyisiyle kotarmay: denedik. Iste simdi sen
de onu avamin gustosuna getiriyorsun, ne var ki bunlarin hepsi de yetersiz.

A. FEHIM: Peki. Dogru yol hangisidir Pasam?
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A. VEFIK PASA: Dogru yol garbi ne taklit, ne de adapte. Dogru yol, galiba,
Tiirk insamindan, Tiirk sartlarindan, Tiirk mevzularindan hareket edip, hem 6z hem
bicim bakimindan Tiirk tiyatrosunu yapmak. Biz ancak bu kadarini yaptik. Bundan
otesini de gelecek nesiller basarsin artik. (SKKK,111)

Olayn gelisimine baktigimizda eser bir mesajla sonlandirilir.

IBIS: ... Iste senin gibi kibar eve girme meraklisi onlara bu halin ibret olsun.
Kibarlik insanin i¢inde olmali. Yomsa adinda, elbisende degil. Sen namuslu bir koylii
idin. Has kan yaris att misin a miibarek. Beyzadelik nene gerek. Kiiffiin olan bir
kadin alsan gelmezdi bunlar basina. Davul bile nasil ¢alar: Dengi dengine. Dengi

dengine... (SKKK,86)

Ayisiginda Samata’da eser anlaticinin oyunu ve mekani tanitimiyla baslar.
“Hos geldiniz Sayin seyircilerimiz. Sizlere bu aksam Haldun Taner’in Ayisiginda
Samata adli oyununu sunmakla gurur duyariz. Efendim Caliskur alti kath, liiks bir

apartmandur. Simdi onun sakinlerini tanitacagiz.” (AS,16)

Anlatic1 tarafindan aktarilan oyunun ilk perdesi yazarin bakis agisiyla ortaya konur.
Kisilerin tanitimindan sonra olaylar baglar. Oyun iginde yer verilmis bu anlatinin, kuskusuz,
en 6nemli islevlerinden biri eglendiriciligidir. Bu eglendiricilik, dncelikle Nuri ile anlatisinin
yaratilan c¢agrisimlarla hem Antik Yunan oyunlarina benzemeleri hem de onlardan
ayrilmalartyla yaratilmaktadir. Nuri’nin anlatrya girig s6zlerinin basi kag¢. Her ne vasita olura
gemi, araba Medeia’daki habercinin giris sozlerine benzerken, sonrasinin ugak, dolmus, ¢op
kamyonu kag diye slirmesi Nuri’yi ve onun anlatisin1 Antik Yunan oyunu habercisinden ve

haberci anlatisindan uzaklagsmaktadir (Erkek, 2001:199-200).

Oyunun girisinde yer alan bu anlatidan sonra epizotlar sergilenir. Oyun Caligkur
Apartmani’nda oturan burjuva smifina mensup kisileri konu etmektedir. Bu kisilerin
hayatlarinin ve birbirleriyle olan iliskilerinin islendigi epizotlar herseyi gézlemleyen, bilen,
aciklayan anlatici’nin anlatilar1 sayesinde birbirine baglanmakta ve aralarindaki iliski
anlatilar araciligityla kurulmaktadir. Anlatici, epizotlar halinde oynanmayan olaylar1 ve

betimlemeleri seyircilere anlatilar yoluyla aktarir (Erkek, 2001:297).

Cemil Caliskur ailesi zengin ve paradan baska bir sey diisiinmeyen bir
yapidadir. Kizlarmin dogum giinii vesilesiyle apartmandaki tiim komsular
Caliskur’larin evinde toplanir. Mahallenin bekgisi Ziilfikar kapicinin karisiyla iliski

yasadiktan sonra, umumi bir yerde oturup evlilik planlari yapan Nuri ve Melahat’
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zorla karakola gotiirmesi elestirel bir bakis acisiyla verilir. Caligkur ailesinin is¢i
ayaklanmasi zannettigi mag¢ sonrasit gosterilerde gerilim zirveye ¢iksa da olayin
gercegi anlasilinca gerilim biter. Nuri ile Melahat’in yakalanmasina Caliskur
Apartmani biiyiik destek verir. Fakat yazar Caliskur Apartmanindaki kisilerin ahlaka

uymayan yapilarini ayrintilariyla anlatarak bir zitlik ortaya koyar.

Eserin bitiminde seyirci-eser diyalogu 6n plana ¢ikarilir. Seyirci oyunun bu
sekilde bitisine pek anlam veremez. Tek perde olmasi, ahlaki kurallarin altiist edilisi,
gerceklerden uzak olusu, sosyal mesajin olmayisi, klasik vaka oOrgiisiine sahip
olmamast gibi unsurlar, seyircileri sasirtan unsurlardir. Haldun Taner ara oyun

yazarak seyirci-anlatici diyalogunu kurar.

Anlatict seyircilerin goriislerinden yararlanarak oyunun tekrar kurgulanip

oynanacagini syleyerek ara verir:

Anlatan-Cok tesekkiir ederiz. Fakat o kadar beklemeye gerek yok. Soyle ...
bulabilirsiniz. (AC,61)

II. Perdede oyun yeniden kurgulanir. Artik tiim sorunlarin ¢oziimsiiz kaldigi
istenmeyen gergekler, ikinci perdede ise seyircinin yiirekten benimsedigi yalanlar
sergilenir. Haldun Taner, II. Perde’yi I. Perde’nin ziddi olarak ortaya koyar. I.

Perde’de olanlar degiserek II. Perde’de yer alir.

Anlatict tarafindan aktarilan II. Perde’de kisiler ayni olmakla birlikte
kigilikleri tamamen degismistir. Cemil Caliskur is¢i babasi bir zenginken diger

sahsiyetler de olumlu tipler olarak karsimiza ¢ikar.
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Kisiler I. Oyun I1. Oyun

Zilfikar Saime ile yasak agk yasar. Saime’ye yardimci olur.

Cemil Acimasiz bir patron Vatansever, is¢i babasi

Suzan Herkese gipta eder Herkese acir

Gengler Cinsellikten bagka bir sey Dersleriyle mesgul olan, diiriist

diisiinmezler cocuklardir.

P. ismet ve Yasak ask yasayip, ge¢imlerini P. Ismet; iye bir aile babasidur.

Baldiz1 kacakeilikla stirdiirtirler. Baldiz1 ise fakir ¢ocuklara

Sevim yardim eden bir iyilikseverdir.

Jale’nin esi Esprileri geriden takip eden bir Hidayet’in esi Jale; Esprileri

Hidayet tiptir. geriden takip eden bir tiptir.

Miistak Muhatazakar bir tiptir. Degerleri olmayan bir tiptir.

Miintekim Tiim yagam bi¢imi bir kelimeden | Tiim yasam bi¢imi bir kelimeden

Pasa ibarettir:Di-sip-lin ibarettir:Di-sip-lin

Erol ve Ayca | Amerikan hayranidirlar Tiirk kiiltiiri hayranidirlar

Nuri ve Evlilik hazirliklar1 yapan iki Nuri, Melahat’i kandirmaya

Melahat gengtir. calisan bir serseridir. Melahat ise
randevuevi ¢alisanidir.

Mahallenin bekgisi, Nuri ile Melahat’t umumi bir yerde yakalayarak karakola

gotiirmek istese de Nuri Ziilfikar’1 bigaklar.

Oyun bitiminde de bir anlati yer almaktadir. Epilog basligiyla yer alan bu
anlatida oyunun sergilenmeyen ama ikinci perde dogrultusunda kurgulanan ve

gelecekte gerceklesecek olan olaylari anlatilmaktadir (Erkek, 2001:298).

Epilog boliimiinde sonra yasananlar anlatilir. Ziilfikar {i¢ giin sonra 6liir. Nuri
cezasini ¢eker. Pisman olmustur ve hapisten ¢iktiktan sonra Melahat’1
randevuevinden g¢ikarip evlenir. Melahat ile Nuri ¢ocuklarinin ismini Ziilfikar

koyarlar. Ziilfikar on alt1 yasina gelmistir.

Taner, Brecht’i tamidiktan sonra, Tanzimattan bu yana benimsedigimiz dramatik
tiyatro geleneginin aslinda bize ¢ok yabanci oldugunu, buna karsilik, Brecht’in tiyatro
anlayisiyla Tirk halk tiyatrosunun 6ziinli olusturan gostermeci tiyatro arasinda benzerlikler
oldugunu ayrimsamigti. Ciinkii halk tiyatrosu da, yani Ortaoyunu ve Karagdz de bir tiir
soyutlamaya dayanir. Bu oyunlardaki tipler 6zdeslesebilecegimiz etli canli insanlardan ¢ok,
abartili 6zellikleri olan, soyut tiplerden olusur. Bu karikatiirize edilmis tiplerden tiirlii s6z
oyunlarina dayanan diyaloglara degin, bu tiyatroda gosterilen her sey soyut bir diinyanin
yansimalaridir. Ne var ki, bu tiyatrodaki soyutlamayla c¢agdas tiyatrodaki soyutlama
birbirinden ¢ok degisiktir. Soyutlama, geleneksel halk tiyatrosunda gergekgilik bilincinin

yeterince uyanmamis oldugu bir Ortacag tiyatrosunun gostergesidir. Cagdas tiyatrodaysa,
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tersine gerceklerle somut bir hesaplasmanin {riiniidiir. Bu nedenle geleneksel halk
tiyatrosuyla hesaplagsma, sonradan kimi diisiiniiriimiiziin 6ne siirecegi gibi bizim
tiyatromuzun daha iistiin oldugu gibi yanlis bir sonuca gotiirmemisti Taner’i. Cilinkii ¢ag
farkinin oldugu yerde bir benzerlik olsa bile, kiyaslamadan s6z edilemeyecegini
biliyordu:Geleneksel tiyatrodan ancak kaynak olarak yararlanilabilirdi. Brecht’in bu
dogrultuda en giizel 6rneklerini veren yapitlari, Taner i¢in yol gdsterici olmustu. Boylece
Taner geleneksel halk tiyatrosunun ozelliklerinden yararlanarak, 6zgiin bir ¢agdas tiyatro

anlayigmin ilk tohumlarini atiyor (Ipsiroglu, 1992:214-215).

Haldun Taner’in tiyatrolarinda agik bi¢imli ve kapali bigimli tiyatro kendisini
gosterir. Tiyatro teorisi bakimindan bu tasnif onun eserlerini daha iyi agiklamaya

sebep olacaktir.

Acik Bicim ile Kapali Bi¢gim arasindaki bazi farklar1 ve benzerlikleri sekil

olarak ele aldigimizda soyle bir tasnif olusur:

Kapali bicim/benzetmeci/dramatik Acik bicim/gostermeci/epik

Izleyiciye dogrudan bilgi verilmez Izleyiciye dogrudan bilgi verilebilir
(Anlatici, yazi, sarki vb.)

Izleyici yok sayilir Izleyiciye ydnelinir

Izleyicinin izledigi seyin bir oyun oldugu|izleyiciye izledigi seyin bir oyun

belirtilmez oldugu gerektikce belirtilir

Her sahne, bir 6ncekine neden-sonug iligkisiyle|Her sahne bagimsiz olabilir (epizot)
baghdir

Zaman sigramast ancak tablo ve perde|Zaman sigramasi her zaman yapilabilir
aralarinda olabilir

Mekan sayis1 sinirlidir Mekan sayis1 sinirli degildir

Dekor, ilke olarak, gercekcidir Dekor, ilke olarak, simgeseldir

Konu, ilke olarak, bir biitlindiir Konu, cesitli agilardan ve parca parca
sergilenebilir

Konu organik olarak geligir Konunun organik olarak gelismesi
zorunlu degildir

Olay1 sergiler Olay1 sergiler ve yorumlar

Serim, gelisim i¢inde, dolayli olarak yapilir Serim, anlatiyla ve dogrudan da
yapilabilir

Oyun digina ¢ikilmaz Gerekirse oyun digina ¢ikilabilir

Gergekei bir oyunda yazi, resim vb. anlattim|Her  tiirlii anlatim aracindan

araclari kullanilmaz yararlanilabilir

Ozakman, 2001:223-224.

Agik bi¢imli eserlerde farkli yontemler dener. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi tadin
aynt kisilerin aymi oyunu, ii¢ ayr1 zaman dilimi iginde, birbirine karsit bigcimde
sergileyislerinden alir. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da bos sahnede hizla yer

degistiren zaman ve uzamin belirleyicisi sokak tabelalar1 kendi baslarina birer giildiirii 6gesi
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olup cikarlar. Ay Isiginda Samata’nin her iki bolimiinde de, sahne olayinin tadi cesitli
uzamlarla yer alan sdylesimlerin eszamanli bir diizemde verilmesiyle ve bdylece karsitlarin
birbiriyle catistirilmasiyla verilir. Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi ve Zilli Zarife’de
oyuncuyla oyun kisisi, oyunu sahnede canlandirma siireciyle oyunun dykiisiiniin geligimi
aym diizlemde dile getirilir. Zilli Zarife’de oyunun bir yandan yazilirken bir yandan da
oynaniyor olmasiyla Taner yazma ugrasinin belki de en keyifli anlarin1 yasamis, bu keyfi

seyircisine de aktarmigtir (Yiiksel, 1997:72-73).

3.1.3. Kabare Oyunlar

Vatan Kurtaran Saban, ilkemizde degisen hiikiimetler ve onlarin yaptiklar
atamalar elestirilir. Eser iki boliim, yirmi bir tablo ve son deyisten olusmustur. Tapu
Kadastro miidiiriiyken komsusunun hastalanmasiyla bosta kalan Kugu Kusu Balesi
biletini alip gosteriye katilmasiyla Kiiltiir Miistesar1 olacaktir. Gosteride Bagbakanlik
Ozel Kaleminden dostu Kutbettin Bey’i gdrmesi, onu bu yola ydnlendirmistir.
Miistesar olan Saban, yanina Mista’y1 alarak kiiltiir kurumlarinmi ziyaret eder. Glizel
Sanatlar Akademisi, plak¢1 diikkani, kitabevi, konservatuar ve Devlet Tiyatrosu’nu

ziyaret ederek bu kuruluslar1 denetler. 1. Perde denetim iizerine kurulmustur.

Sanattan anlamayan Saban, Devlet Korosu’ndan bir eser ¢alinmasini ister.

Ama notalarda sol gecince isler karisir.

Sol sol mi re do mi sol

Sol si re fa la

Sol la si do sol re fa

Sol la fa sol sol sol

Saban -Dur bakalim. Dur dur. Ne oluyor bu kadar sollar?

Piyanist -Nota

Saban -Neden bu kadar sol var bu marsta?

Piyanist -Kompozitér oyle kompeze etmis.

Saban -Sen onu benim kiilahima anlat. Bu besteye derhal 142. madde
uygulanacak.

Piyanist -Saka ediyorsunuz galiba beyefendi. Solsuz miizik olur mu?

Saban -Olacak. Yapacagiz. Solsuz besteler ismarlayacagiz icabinda.

Piyanist -Hadi oldu diyelim. Sol anahtarini ne yapacaksiniz?

Saban -Baska anahtar koyacagiz. Do anahtart koyacagiz. La anahtar
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koyacagiz. Ev anahtari, cami ahahtari koyacagiz. Diyecegin var mi?

Piyanist -Var.

Saban -O halde seni bakanlik emrine alacagiz. Mista Bey, beyi derhal
makamina gotiiriin.

Mista -Hay hay (Cikarlar).

Miidiir -(Kosarak girer)Ne oldu beyefendi.

Saban -Konservatuari solculardan temizleme amelesi baslad:. (Koroya) Hadi
bakalim simdi ben idare edecegim. Sol diyenin agzim yirtarim. Has dur. Bir, iki, ti¢
vallah.

Koro -Sag sag mi re do mi sag

Sag la si do sag re fa

Sag fa sag mi sag sag sag

Saban -Ha soyle, bak marsin milli karakteri simdi daha belirmedi
mi?(VKS,42-43)

Saban Kral Oidipus isimli oyunu uyarlayarak oynayin 6nerisinde bulunur.

Saban -Kral Oidipus 'u Edip yapin.

U. Miidiir -Lokesta’y1?

Mista -Sayeste.

Saban-Kreonuu tatl su firengi Leon yapin.

Mista -Vak’ay1 da Tebai’den Tarabya’ya aktarin.

Saban -Ben de soz sahibi olmam. Bakarsin kalkar ukalanin biri énerge verir.
Neme lazim idare et kardesim. Bu sekilde harcirahiniz meclisten daha kolay ¢ikar.
(VKS,53)

Paris’teki festivale Ozel tiyatrolar da gitmek ister. Yarigma yapilmasim

isterler. Saban bu istegi yerine getirir.

II. Perde Islahat’la gecer. Fakat kiiltiirden daha ziyade siyaset isin igine
girdigi i¢in basarili olamamistir. Biirokraside dosttan daha ziyade diisman oldugu

icin Saban’in gorevden alinmasi i¢in dedikodu tiretilir:

Sanatla sanatcilar 6viir ola ola
Kayd kadastrocu Saban da sola (VKS:100-101)

Olaym sonunda Saban kadastroya doner.Yazara gore hak yerini bulur.
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3.2. TEMA

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde oldugu gibi gosterme esasina bagl edebi
tirlerde de tema eserin esas unsurlarindan birisidir. Eserin biitiinliiglinii olusturan tema
yazarin, izleyiciye iletmek istedigi, eserini yazip bitirene kadar da uymak zorunda oldugu

ana diisiinceyi belirten bir ciimledir (Ozakman, 2001:55).

Oyun yapist geregi, gorsellige ve canlandirmaya dayalidir. Yazili metinden gorsel
sahnelemeye giden yolda yazarlarin temel kavramlara, ortak terminolojiye sahip olmalari
gerekir. Oyun yapisinin biitiinliik kazanabilmesi i¢in oyunun kaleme alinmasinda itici bir gii¢
olan, ana diislinceye yani temaya gereksinim vardir. Bu ana diigiinceye uygun karakterlerin
se¢iminin ve ana diigiinceyi iletmekle yiikiimlii karakterlerin uygun bir atmosfer ve durum

icinde verilmeleri gerekir (Nutku, 1999:54).

Bir eser, temanin dogrultusunda, onun gosterdigi yonde olusturulup sonug¢landirilir.
Yazar, eserini yazarken, stirekli olarak ona uyar, Bir ¢esit, hangi yollardan gecilerek hedefe
varilacagini gdsteren bir yol talimati, isterseniz pusula, kilavuz diye de niteleyebilirsiniz.
Yazar, ona bakarak ilerler, saga sola sapmaz, gereksiz yerlerde oyalanmaz; ne kadar ilging

olurlarsa olsunlar, saptanmis yolun disinda kalan yerlerle ilgilenmez (Ozakman, 2001:57).

Temanin birinci islevi, sinir1 genis ya da belirsiz olan bir konuyu, simirlamasi, bir

cerceve icine almasidir (Ozakman, 2001:64).

Temanin ikinci islevi, yazar ydnlendirmek, bir hedefe dogru yiiriitmek, biitiin

ogelerin bu dogrultuda olmasini ve eserin ig birligini saglamaktir (Ozakman, 2001:64).

Temanin {iglinci islevi, yOnetmenlerin, oyuncularin, dekoratérlerin ve Oteki

uygulayicilarin, eseri yorumlamalarini saglamasidir (Ozakman, 2001:71).
3.2.1. Yozlasma
3.2.1.1 Degerlerin Yozlasmasi
Haldun Taner, Disardakiler isimli tiyatrosunda, yozlagma temasi islenir.

Iste piyesin esas mihverini, Yiimnii beyin, bu idealistlerin en yiiksek ve en
temizi olan Talat pasa hakkinda bir oportiinistin yazdig: iftira makalesine kizarak

hatiralarin1 yazmaya baslamasi teskil ediyor.

Eserin tema’sinda oldugu gibi mahiyetinde de bir diialite géze carpiyor:Haldun

Taner, hikayelerinde oldugu gibi mizahla drami gayet ustaca mezcediyor. Bir ara trajedi
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galip gelir gibi goriinliyor, melodrama kagmamaya ¢ok gayret eden temiz ve olgun bir dram
havas1 esiyor, ama muharrir bu efeyi bozmuyor, fazla 1srar etmiyor, hemen tatli bir mizah
bagliyor. Komedi, paskalliga diigmeden, halkin kahkahalar1 tam kivaminda birakiliyor ve en
ehemmiyetsiz meselelerde, en basit sahnelerde belli bagli memleket davalarina, insanoglunun
dertlerine temas ediveriyor. Taner’in sistemi ten bilyiik ve ehemmiyetle mevzulan bile basite
irca etmek, miinevver argosuna, jargona tenezziil etmeden isi tam ana hatlariyla sadelikle
anlatmak (Zaten piyesin bir hususiyeti de en biiyiik dermalarin bile piif noktasi olabilecegini,
aksine en komik unsurlarda bir trajedi mevcut bulunabilecegini gostermesidir) (Koriikeii,

1957:17).

Yaslaninca huzurevlerine yatirilan aile biiytikleri, maddi imkéan saglamak i¢in
geng bir kizin sevmedigi bir erkekle evlendirilmek istenmesi, tarihi belgelerin aile
bireyi tarafindan calinip, para karsiliginda satilmasi; siyaset¢inin kendisiyle ilgili
belgeleri caldirtmasi, riisvet teklif etmesi, yozlasmanin gostergeleri olarak 6n plana
¢ikarilir. Toplumun deg@er yargisi para iizerine kurulmustur. Ug aylik maasmi almak
icin Dariilaceze’ye gonderilen Yimni Bey’in yakinlari, para karsiliginda Yiimni
Bey’in evrakini ¢alan Necati, bildiklerini unutma karsiliginda para teklif eden H. S.
Damar, maddi giicliyle Aynur’la evlenmek isteyen Cabbar’in ortak ozellikleri

paradir.

Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi adli oyununda degisen degerlerin insan

yasamini nasil etkiledigini gézlemliyoruz:

Haldun Taner onceki oyunlarinda degerler degisimi {izerinde durmustur.
Ahmet Kutsi Tecer’in belirttigi gibi, bir kaginilmaz akistir bu degisim Taner’e gore.
Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi yazarin, degerlerin degismesi
yiizinden ac1 ¢eken insanlara anlayisla egildigi, celisik degerlerin bir arada yasadig
toplumun gercekei portresini yaptigi, insanlari yargilamaktan kagindigi oyunlardir.
Bununla beraber eski ile yeninin asiriliklarini taglamaktan geri kalmadigi gibi, eski ile
yeniyi {lilkiisel insanlik degerleri agisindan dogru sentezlere ulasgtirmayi da ister
(Sener, 1971:72).

Kisilerin ruhsal durumlarini, psikanaliz ¢oziimlemelerini, asagilik duygularini,
yalnizliklarini, cinsel ve para tutkularini, 6liim korkularini, degisen durumlara gore
cevreyle uyusmazliklarii isleyen oyunlar arasinda sunlar sayabiliriz:(...), Haldun
Taner’in Fazilet Eczahanesi, (...) (And, 1983a:490).

Haldun Taner, gercekei gibi goriinilip aslinda koflagmis degerleri savunuyor.

Dededen kalma usullerle havaninda ilag hazirlayan, karsiliginda para bile almayan
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bir eczaciy1 ele almak sonra da yaptigir bunca iyilige karsilik biitliin mahallenin bir
olup bu eczaciy iflastan kurtarmak icin ona diikkan bulduguna, sermaye verdigine,
bizi inandirmaya kalkismak, olsa olsa toplum diizeyindeki aksakliklar1 saklamaya
calisan bir resmi sdylevci agzidir. Insanlar arasindaki dayamismaya inandigimi
soyleyen Haldun TANER, hem dayanigmanin ¢ikar birliginden dogdugunu
bilmeyecek kadar gergegi disinda kaliyor, hem de farkinda olmadan, eczaneye el

koyan somiiriicii is adamini destekliyor (Benk, 1994:244).

3.2.1.2. Siyasi Yozlasma

Taner, toplumdaki, 6zellikle siyasal alandaki carpikliklar1 pamuk atar gibi
attyor sahneye. Giildiirerek vuruyor. Seyirciye, sahnede gordiiklerinin bir oyun
oldugunu, ancak bu oyun iizerinde, bu oyunun sundugu seyler iizerinde diisiinmesi
gerektigini soyliiyor, uyartyor onu, “bu gordiiklerin, bu duyduklarin simdi de varsa,

buna bir ¢are bulacak olan sensin” diyor ona (Piiskiilliioglu, 1994:52).

Giiniin Adami’nda siyasi yozlagma temas islenir. Diiriist insanlarin politika
yaparken karsilasacagi sorunlar silsile halinde anlatilir. Ne kadar diiriist olursa olsun
¢evrenin buna izin vermeyecegi vurgusu yapilir. Eserin yazildigi donem dikkate
alindiginda tek partili hayattan c¢ok partili hayata gecisin sancilar1 gozler Oniine

serilir. Siyasetin ¢irkin ylizii ortaya konur:

KAYINPEDER:Neden yapmasinlar. Az buguk Fransizcasi vardir, degil mi?

KADIN:A... tabii...

KAYINPEDER:Sol elle yemek yemesini de kivirabiliyor mu?

KADIN:Elbette canim.

KAYINPEDER:Oyleyse mesele yok. Gerisi Bonjour Monsiur Bonjoir
Madame... Harici siyaseti zaten Birlesmis Milletler idare ediyor. (GA,13)

Haldun Taner bati diisiincesiyle yogrulmus, bu diisiinceyi sonuna degin 6ziimsemis
cagdas bir yazar. Cagdas oldugu icin de elestirel bir bakisi var. Yasadigimiz toplumla,
insanlariyla, sorunlariyla yogun bir hesaplagsma icinde. Yanlig anlagilmig bir Batilagmanin
getirdigi yozlagma, otoriteye bagimlilik, feodal ve otoriter diislinmenin uzantisi olan baskict
ve sansiircii tavir, sorunlardan kagma Taner’in deyimiyle devekusluk, cagdaslasmanin
toplumun tim katmanlarina ulasamamasmin getirdigi sorunlar, bireysellik bilincinin

gelismemis olmasi, farkli toplumsal katmanlar arasindaki ¢atismalar tiim yapitlarinin ana
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izlegini olusturuyor. Biitiin bu sorunlan biiyiik bir agik yiireklikle islerken gercekleri hi¢ bir
siislemeye ya da giizellestirmeye gitmeden tiim ¢iplakligiyla giindeme getiriyor (Ipsiroglu,

2009:121).
Devekusu kompleksi de eserde ortaya konur.

-Ben ilim adamini neye benzetirim bilir misin?
-Neye?
-Kafasini kuma sokmus devekusuna. (GA,29)

Herkes menfaat pesindedir. Ogul, babasinin vekil olacagi haberinin okul

miidiiriine gonderilmesini ister:
... Yarn son karneler i¢cin muallimler meclisi toplaniyor da... (GA,37)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da politik elestiri vardir. Hangi devlet

baskani gelirse cadde ismi degisir.

Firuz'un oglu Efruz
Muhallebi ¢ocugu

Zora gelmez, ¢itkirildim
Ille Istanbul da kalacak.
Gelsin yine

Iltimas torpil.

Doktor raporu

Firuzun oglu

Demisler ona

Istedigi yerde kalir

Surti terlemeden

Tezkeresini bile alir. (GKVY,40)

Esegin Golgesi (1965) siiphesiz ki Haldun Taner’in abese dayanarak insa
ettigi en etkili siyasi elestiridir. Masalims1 isimler aslinda anlamlidir ve ¢ok yakin
tarihlere géndermeler yapmaktadir. Bu oyun sadece i¢ siyasetle de ilgili degildir. Tki
budala ¢irak, kiralanan esegin golgesinden kiracinin faydalanilip faydalanamayacagi
tartismasina baglarlar. Bu abes tartisma, niteligini kaybedip biitiin sosyal, ticari, dini
ve siyasi kurumlar1 karsi karsiya getirerek neredeyse milletler arasi boyuta yiikselir.
Bu eserde, ¢ikarn giiriiltiiyii arttirmakta olan basin da paym alir, davay1 bir tiirli
sonuca baglamayarak siirlincemede birakan adalet cihazi da. Toplumu denetlemesi
gereken kurumlarin gorevlerini yapmamalart ¢ikarcilara firsat saglamakta, masum
budalalar eziyet ¢cekmektedirler. Bir abes iizerinde yiiriitilen mantigin sonuglari da
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sadece abestir, ama bu isi anlayan yoktur Abdalya iilkesinde. Durumdan memnun olan
da biitiin gii¢leri aralarinda paylagsmis olan ve onlar birbirleriyle doviisiirken keselerini
dolduran iki dost patrondur. Durumun farkinda olan ve insanlari uyarmak isteyen
Ozan’m da sesi duyulmaz. 1964’teki temsilinde savciligin yasakladigi eser, abesin
nasil ciddiye alinarak biitiin kurumlar1 ugrastirdigini gosteren usta isi bir taglamadir
(Enginiin, 2001:177).

3.2.1.3. Kiiltiirel Yozlagsma

Ayisiginda Samata’da tema yozlagmadir. Insanoglunun gelisen diinyay: ayak
uyduramamasi eserde canli bir anlatimla ortaya konur. I. Perde’de gergekler II.
Perde’de ise idealize edilenler anlatilir. Hicabi’nin diirbiinii hayatin gergeklerini
ortaya ¢ikaran bir mikroskop gibidir. Memduha’nin kizinin kagamagi, bekei ile
kapicinin karisinin kagamagi, Hicabi’ye yakalanir. Taraftarlarin ayaklanmasi is¢ilerin
ayaklanmasi olarak algilaninca, zengin takimi paralarinin yok olacagindan korkarlar.
Geriye doniis teknigi ile ihtilaller hatirlanir. Gerilim zirveye ¢ikar ve olay anlasilinca

rahatlarlar.

Haldun Taner’in oyunlarinda toplumsal ger¢eklerle yogun bir hesaplagsma iginde
oldugunu goriiyoruz. Bireysellik bilincinin gelismemis olmasi, sorunlari gérmezden gelme
ve sansiirleme, Ozgiir disilince eksikligi, gercekleri goriip degerlendirememe, edilgenlik,
bagimlilik, zengin-yoksul ikilemi gibi izlekleri hep bir tiir soyutlamaya giderek bir diisiince

modeli gizerek gelistiriyor(Ipsiroglu, 2008:144).

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da insansal ve toplumsal yiikiimliiliik ve
gorevlerinin namuslu ve vicdanli olmakla bittigini sanan Vicdaniler okka altina gitmigler
giiniinii glin edenlerin basamag1 olmuslardir. Yazar, Tiirk tarihinin son yetmis, seksen yillik
kesitine komedyanin wuzak acistyla bakarak somiiren kadar somiiriilenlerin de
sorumsuzlugunu vurgulamistir. Ve diizen sorunlarini isleyen komedya yazarlarinin ¢ogu kez
yaptiklar1 gibi sergilemek, gostermekle yetinmeyip uyarmaya yonelmistir (Sokullu,

1993:271).
3.2.2. Kentlesme
Kesanli Ali Destani’nda kentlesme temasi islenir.

Haldun Taner kentli yozlasmasina kdylii bilgisizligini yegleyen yazarlarimizdandir.
Nitekim Kesanli Ali Destani adli iinlii oyununda gecekondulu kdyliilerle, parlak diplomals,
bol parali, rahat fakat o denli hastalikli ve ¢evresine zararli, bencil ve acimasiz kentliler karsi

karstya gelmekte, gecekondulular biitiin zaaflarna karsin daha sevimli kalmaktadirlar (Ozer,
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1983:110-129).

Insanoglu makinelesmenin getirdigi yenidiinya diizenine uymak igin
bulunduklar yerlerden baska yerlere gitme geregi duyarlar. Bu siiregte hem gittikleri
yer hem de yerlestikleri ortam bir ¢atisma olusturur. Onlar da kendilerine ait bir
mekan olustururlar. Kentin disinda, ne kente benzeyen ne tagraya benzeyen kenar
mahalleler olustururlar. H. Taner, bu c¢atismay1 ¢ok iyi gozlemleyip problemleri

ortaya koymustur.

1) Birinci problem kahraman yaratma istegidir. Ali mafyalik yapanlarn

oldirtir fakat kendisi mafyanin kendisidir.

2) Ikinci problem, demokrasi kavranmudir. Halk, Ali’yi muhtar secip
demokrasiyi saglamaya ¢aligsa da kendi elleriyle bir despot olustururlar. Halk bunun

farkina varir fakat is isten coktan gecmistir. Gelenin gidenden farki yoktur.

-Harag oldii, yasasin harag. Bunun eskiden farki ne?

-Olacak artik o kadar.

-Eskiden ii¢ kisi alird1, simdi bir elde toplandi.

-Eskiden basibozuk harag vardi simdi organize harag... (KAD,70)

3) Ugiinciisii; cinsellik vurgusu yapilir:

-Bir olmus ki sorma. Kalgalarini helmeleye helmeleye bir yiiriiyiisii var.
(KAD,72)

-Bir olmus ki sorma. Gogsiinii cambaz gibi hoplatiyor. Kalgasin degirmen

tast gibi ¢alkalryor. (KAD:73)

Ahsen’in Nevvare’yi Biilent’in karisi olarak cinsel bir meta olarak gérmesi,

yine temay1 destekler niteliktedir.
4) Dordiincii problem; insanimizin kendini taniyip, kapasitesine gore bir
yasam bi¢imi sergilemesidir.

5) Ask, yine problem olarak ortaya konur. Ali ile Zilha’nin agki kurgudaki
gibi olay akis1 atlanarak gerceklestirilir.*?

33 Zilha’nin Ali’ye dénmesi ve hemen evlilik arafesine gelislerinin mantiksal veya olay zinciri olarak
higbir gecerli sebebi yoktur. Alelacele hazirlanan vakanin temeli yoktur.
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olmamis gibi hayatlarina devam etmesi dejenere olmus bir deger sistemini gosterir.
3.2.3. Sosyal ve Kiiltiirel Elestiri

3.2.3.1. Kurumlarin Elestirisi

Vatan Kurtaran Saban’da kurumlarin elestirisi yapilir. “Saban-Bal gibi
goministlik var bunda. Apagik iste. Hep refah diismanligi, hep ozel sektore hiicum.
Hep aga irgat. Hep istismar maraza edebiyati.” (VKS,49)

Eserde biirokratik elestiri vardir. Ulkemizde hiikiimetler degisince
biirokratlarin da degismesi ele alinir. Fakat biirokratlar gelisi gilizel se¢ilmektedir.
Arkadaslik ve tesadiifler devlet yonetimini etkilemektedir. Isin ehli olan kisiler tercih

edilmemektedir. Kafadaki klasik tutumlarla devlet yonetilir.
Donemin Bagbakani Siileyman Demirel’e atif yapilir:

Saban -...

Bagvekilimizin bundan énceki meslegi neydi?
MBK miisaviri

Duvarci

Yiiksek Miihendis

Barajlar Kral

Morrison firmasi1 miimessili

Miiteahhit

Is adami

Mista -Iyi ama duvarct uymuyor.

Saban -Gafil. Duvarcinin Frenkgesi nedir?

TRT Miid. -Mason. (VKS,66)
Kiiltiir degerleri siyasi bir anlayisla ifade edilir.

Saban -Oyleyse bu Sekispiyer ortanin solunda. Belli iste. Besbelli.
Mista -Belli ki Ecevitci. (VKS,70)

Haldun Taner’in Esegin Golgesi adli oyununda toplumun bozulan

kurumlarinin elestirisi yapilmaktadir.
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Esegin Goélgesi adli oyunda iki usak, Saban ile Mestan arasinda ¢ikan amansiz
kavganin temel nedeni efendilerine &ykiinmeleri. Ikisi de rollerine kendilerini Sylesine
kaptiriyorlar ki, hi¢ yoktan birbirlerine giriyorlar. Taner’in Abdalya {ilkesiyle kapitalist
sistemin bir modelini ¢izdigini sdyleyebiliriz. Insanin igindeki yikici giicler sosyal elestirel
bir baglam icinde gosteriliyor bu oyunda, baska deyisle yikici giicler yoksullarin
somiiriilmesi gibi somut bir amacta odaklasiyor (ipsiroglu, 1986b:56-58).

Yazar, Abdalya’daki hukuk diizenini Kadi1 Kara Kd&se’nin agzindan soyle
bahsetmektedir:

Ben kadi
Kara Kose
Bu

Katibim
Kambur Ese
Buranin
Adaleti
Tkimizden

Sorulur

Her devrin
Rejimin
Kendine has
Bagimsiz
Bir adaleti
Olur ya
Hani

Her ne kadar

Zamanin degismesi
Ahkamin da degismesini
Gerektirir diyorsa da

Aldirma
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Biz adalet dininin kullariyiz
Hak yolunun yolcusu

Boyle gelmis boyle gideriz
Padisah adina seriat adina
Abdalya kanunlart adina

Icrayi adalet ederiz. (EG, 31-34)

Abdalya’daki hukuk diizeninin bozuklugunu su ciimlelerden anlariz:

KADI KARA KOSE-(Can c¢alar sarki olarak) Bana da uyku bastird: zaten.
Dava ikame edildi. Taraflar belirdi. Bilgi edinildi. Bu celse burada bitsin. Bugiinliik
bu kadar yetsin. Ikinci celse bir hafta sonra yine burada, giines 15181 adalet

heykelinin ayagini yaladigi saatte devam edecektir. Karakac¢an karara kadar

veddimizde kalacaktir. (EG, 39)

Ayrica Abdalya’nin ekonomisinin nasil oldugunu ve Abdalya’da paranin

Onemini su climlelerden anlayabiliriz:

(Ikisi de swrtlarimi Made in Yezdan, Made in Saasan yazili iki ambalaj
sandigina dayamigslardir.)

ZAHID-Sirtimizi dig

Sermayeye dayamigiz

ABID-Ug kusak oteye

Gelecegi saglamisiz (EG, 18)

Para agilmayan yollar1 acar.Taner diinyanin diizenini manzum anlatimla verir.

Akce evrenin ekseni

Doksan sekizin sekseni

Ak akge diye doner su devran

Akge akge diye inler asuman

Akcge ile av avlanmir

Akge ile giizel kadin tavlanir
Akge seytan tiiyiidiir

Akge ugur tilstmi

Akge ile at alintr

Uskiidar’a gecilir
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Akgen var mi

Sen kralsin herkes senin uyrugun
Akgen yok mu

Her kapida kistirirlar kuyrugun.

Akge akge diye oter su kuslar
Akgen varsa diiz yol olur yokuglar
Akce icin ne uckurlar ¢oziiliir
Akge i¢in ne yuvalar bozulur

Akge icin bazen her sey satilir

Akce evrenin ekseni

Doksan sekizin sekseni

Ak akge diye doner su devran

Akge akge diye inler asuman. (EG, 41-42)

Yazar, Esegin Golgesi’'nde, toplumun asal ilkelerdeki bozuklugu gérmedigi
icin sOmiiriildiigiinii, kendi ¢ikarlarina kars1 ilgisiz kaldigini ileri siirer (Sener,
1972:135).

Yazarlarimiz mitologyadan, eski uygarliklarin tarihinden, eski Tiirklerden,
Osmanli tarihinden, masallardan, efsanelerden yararlanarak bir kosutlukla cagimizi
yansitmay1 birtakim insanlik gerceklerini bu kosutluklar icinde vermeyi
denemiglerdir:(...), Haldun Taner’in Liitfen Dokunmayimn’i, Esegin Golgesi, (...)
(And, 1983a:492-493).

3.2.3.2 Tarihin Elestirisi

Liitfen Dokunmayin’da Osmanli tarihinin degisik goriislere sahip insanlarin

nasil ¢arpittiklarini gérmekteyiz.

Liitfen Dokunmayin’da Prut Savasi’nda Baltaci’nin Katerina ile karsilasmasi,
giiniimiiziin farkl kisilerince Topkap1 Sarayi’nda yorumlanir. Kadin kahraman Sevgi,
Prut Savasr’yla ilgili arastirma yapmaktadir. Turist rehberi Oktay, tarihi Sevgi’nin
babasinin arkadasi Nesip Bey, teyzesinin eski esi, emekli hariciyeci Ekmel Bey ve
Oktay bir arada farkli agilardan -tarih¢i, diplomat, sair ve sevgili gdziinden-Baltaci ile
Katerina’nin karsilagmasini yorumlarlar. Eserde sadece tarihin yorumu yoktur. Yazar
bu tartismaya katilanlarin temsil ettikleri nesilleri ve meslekleri de elestirir (Enginiin,
2001:173).

Haldun Taner’in “Liitfen Dokunmaym” adli oyunu, tarih {izerine tersinlemedir
(And, 1983a:460).
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3.2.3.3. Toplumun Elestirisi

Zilli Zarife’de toplum yapisindaki catlaklar ele alimmistir. Bunu oyundaki

cogu sahnede gormek miimkiindiir

TURGUT<-(...) Sinir doktoru giiniimiizde giinah ¢ikaran papazin yerini almis
bulunuyor. Herkes gelir ruhunun en mahrem yanlarini ona bosaltir gider. Rahat
eder. Insanlarn ruhu cife, nifak, iskil, kin ve haset dolu. Adeta ¢op tenekesine
benziyor. Ben bazen kendi i¢cime girerken bile lagimct ¢izmeleri giyerim. Evet size
bugiin toplumdaki ¢atlaklardan bahsetmek istiyorum. Bak yine giiliiyorlar. Elimize
tokmak aldik. Doktor kiligina girdik. En ciddi ilmi laflar ediyoruz yine giiliiyorlar.
Bu kadar lacka millet yeryiiziinde goriilmemistir. Dinleyelim efendim. (Kulise) Ben
bunlarla bas edemeyecegim. Koro gelsin de meseleyi anlatsin.

(Koro girer.)

KORO-Her neye iz-an ile baksan olur is asina

Etmis istila cihani habi gaflet perdesi
Kil tefekkiirle temaga hissemend olmak igin
Bak ne suret gosterir seyreyle ibret perdesi
DOKTOR-(Kulise.) Isik, projeksiyon. Simdi rastgele bir Tiirk gazetesini

acalim rast gele bes ayr1 haber alalim.

DOKTOR-Amma agzi kalabalik adamlara ¢atmisiz yahu. Bunun arkasinda
Toplumumuzdaki biiyiik ¢atlaklar var. Lyi agiklayamadim galiba. Aslinda bu ayri ve
bagimsiz haberler arasinda kafamizda bir iliski kopriisii kuralim. Ister misiniz bu
gordiigiiniiz olaylar ve insan bulunduklari sahifeleri delsinler, siitunlar arasinda
birbirlerine el versinler. Bunun i¢in miisaadenizle taminmig is adami milyoner
Hursit’i ana kisi olarak alalim. Ikinci sahifedeki Giizel Ahlak Derneginin Bagkan
kokorozlu Diirdane Hanim Hursit’in karisi olsun. Yine Huryit'in besinci sahifedeki
Haci Kaptan, Haccact Mansur Hac Acentasi’nda yiizde elli bir hissesi bulunsun.
Missouri ugak gemisi Hursit’in ikinci sahifede anita celenk koyan randevu evi
sahiplerinden biri ile herhangi bir iliskisi bulunsun. Bakalim ortaya nasil bir oyun

¢tkacak. (ZZ, 5-8)
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Besir, Haccaci Mansur Hac Acentasinin dinimize gore bir hizmet sundugunu
sOylemesine ragmen hac seferi yapan gemisinin i¢inde kacak esyalar, eroin v.b.
¢ikmasi, randevu evine gelmesi, mal varligina nasil sahip oldugunu Radar Selma’ya
anlatmasi, miras konusunda Diirdane’ye yardimi ve acentaya sahip olma istegi onun

sOyledikleriyle yaptiklarinin birbirleriyle uyusmadigini gostermektedir.

HOSTESLER MARSI
Bir hact kaptan
Acentasi

Haccaci Mansur
Hac seferi
Hostesleriyiz.
Pasaport muamelesi
Suudi Arabistan vizesi
Giimriik muayenesi
Gidiginiz

Gelisiniz

Ustelik cennetinizi
Garantiye aliginiz
Hepsi hepsi icinde
Hediyesi

Sudan ucuz

On bin bes yiiz

Tiirk lirasi

Is bilenin kili¢ kusananin
Degil mi ki burasi Tiirkiye

Degil mi ki din maden
Bunu isletmemek haram
Kimi oy koparir dinden
Kimi sadece yol parast

Ayip bunun neresi
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Gemimizde suret yoktur
Desturun abdest bozulmasin deyu
Dans edilmez icki yasak

Harama uckur ¢oziilmez

Gemimizin bacas: bile Islamca éter
Dumani siinneti serife iizre tiiter
Lostromadan kaptana kadar
Biitiin personel hact

Her ne kadar aramada

Kacak esya eroin ¢iksa da bazi
Kim ne derse desin

Gemimiz mukaddesatci

Biz hact kaptan

Haccaci Mansur

Hac seferi

Hostesleriyiz.

Degil mi ki burasi Tiirkiye
Degil mi ki din maden

Bunu isletmemek haram

Kimi oy koparwr dinden

Kimi sadece yol parasi

Ayp bunun neresi. (ZZ,12-13)

Diirdane Hanim, Cemsit’in mirasinin tamamini alabilmek i¢in her tiirlii yola
bagvurmaktan ¢ekinmez. Abida noter kiligina girip Zarife’den bilgi ve belge almaya
calisir, ama ger¢ek noterin gelmesiyle oyun bozulur. Ardindan Nejat ve Besir,
Zarife’nin randevu evine miisteri halinde gidip Zarife’nin evinde olup bitenleri
O0grenmeye caligirlar. Tiim bunlarla bir yere varamayan Diirdane, Meksufe ile birlikte
Zarife’nin oglu Cihangir’i kagirir. Zarife’nin oglunu Diirdane’nin kagirdigini anlayip
Diirdane’nin evine gitmesiyle Diirdane, Zarife ile pazarlik yapmaya baglar. Bu da ise
yaramayinca bu kez Diirdane, Zarife’yi ahlak polisine ihbar ederek hem Zarife’nin

tutuklanmasini hem de randevu evinin kapanmasini saglar.
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Zarife’nin su sozleri toplumun ahlaksizliginm1 6rtmek i¢in kendilerinin var

oldugunu gostermektedir:

DURDANE-Cocuk dogurdunuzsa, mirasa konmak kastiyle dogurdunuz.

ZARIFE-Onu o kadar seviyordum ki, bir giin élebilecegini konduramiyordum.
Ben paraya metelik vermem hanim.

DURDANE-Onun icin mi o evi isletiyorsunuz?

ZARIFE-Ne yapalim, sizin diinyanizda herkes bir seyin tellal. Kimi ev tellali,
kimi din tellali, kimi politika, kimi ticaret tellali, miitheahhit. Kimi para tellali tefeci.
Kimi mal tellali komisyoncu. Sen bilem sefkat tellali gecinmiyor musunuz?

DURDANE-Bakiyorum hayli laf ebesisiniz.

ZARIFE-Eve her gelenden bir laf dgrense filozof olur ¢ikar insan.

DURDANE-Ayp ayip. Utanir insan.

ZARIFE-Biz olmasak su diinya ne olurdu bilir misin?

MEKSUFE-Cennet olurdu. Dernegimiz bunun igin ugrastyor zaten.

ZARIFE-Sen sus sen anlamazsin. (Diirdane’ye) Siz ashinda bir elimizi birakip
Otekini opmelisiniz.

MEKSUFE-(Igrenmis gibi) Allah géstermesin.

DURDANE-Niye elinizi 6pecekmisiz?

ZARIFE-Siz namuslu sanilin dive, biz namussuzlugu iistiimiize almisiz da
ondan.

MEKSUFE-Bu ne bicim sozler kuzum.

ZARIFE-Genel toplumun subabidir hamm. Biz olmasak bu kazan patlard..
Randevu evi medeniyetin kistasidir.

MEKSUFE-Bir bu eksikti.

ZARIFE-Sen hi¢ hayvanlar arasinda genel ev gordiin mii?

MEKSUFE-Ne diyor kuzum bu?

ZARIFE-Hi¢ fahise tavuk olun mu? Zaniye deve, kokot inek tamidin mi? Bir
memlekette ne kadar randevu evi varsa o milletin kiiltiirii ve refah seviyesi de o riitbe
yiikselmis demektir. Refah arttikca Amerikan yardimi ¢ogaldik¢a daha da
gelisecektir. Istatistikler ortada. (Z7.,54)

Cihangir’in kagirildigi evden kagmasiyla birlikte Zarife’nin de Diirdane ve

cevresindekilere kendilerinin nasil biri olduklarini sdyleyen su sozleri toplumdaki
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cikarlari i¢in her seyi yapan insan tiplerinden sadece birkacina 6rnek gosterilebilir:

ZARIFE-Benim oglumu benden almak ha, sasarim akliniza, bir de kibar
evmis burasi. Sen cennet arsalarinin tellali, din komisyoncusu Haci Besir bin Talat.
Sen hukuk bilgini, kafasini en ¢ok verene kiralayan Abida, sen kariyerinden baska
sey diistinmeyen soysuzluk kukkumasi siikse Sedat, sen kendini diinyanin mihveri
sanan bencillik numunesi, salgam faresi, kokorozlu Diirdane, siz topunuz birlesseniz

yine de su kizlarin kirli donu etmezsiniz. (ZZ,55)

Haldun Taner’in Huzur Cikmazi adli oyununda, insan iligkilerinin
anlagilamazlig lizerinde durulmustur. Ciinkii Zennube, Memnun’un asir1 ilgisinden,
sefkatinden ve iyi kalpliliginden sikilmis ve ona kars1 6fke, kin ve nefret duymaya

baslamistir. Sonunda da onu 6ldiirme duygusu yer almistir.
Haldun Taner, bir karakter komedyas: egiliminde olan Huzur Cikmazi’'nda;

abartilmiy iyimserligi ve piskinlige varan hogsgoriisii, karisina asw diiskiinliigii ve
sevgisinin bir kadinda yaratacagi ters tepkiyi ele alryor (And, 1983b:515).

3.2.4. Catisma

Haldun Taner’in tiyatrolarinin temelinde catisma vardir.Yazar, toplumun ve

bireyin catigmasindan hareket ederek gerceklere dikkat ceker.

Haldun Taner onceki oyunlarinda degerler degisimi {izerinde durmustur.
Ahmet Kutsi Tecer’in belirttigi gibi, bir kaginilmaz akistir bu degisim Taner’e gore.
Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi yazarin, degerlerin degismesi
ylziinden ac1 ¢eken insanlara anlayisla egildigi, ¢elisik degerlerin bir arada yasadigi
toplumun gercekgi portresini yaptigi, insanlari yargilamaktan kagindigi oyunlardir.
Bununla beraber eski ile yeninin agiriliklarimi taglamaktan geri kalmadigi gibi, eski ile
yeniyi iilkiisel insanlik degerleri a¢isindan dogru sentezlere ulastirmayi da ister (Sener,
1972:72).

Ve Degirmen Doénerdi’de Haldun Taner’in bu oyununda farkli sekilde

yetismis insanlarin her konudaki ¢atigmalarini gérmekteyiz.

Ve Degirmen Doénerdi’de dedikodunun, diizenciligin, c¢ikarciligin sanatgi
cevresinde gecerli oldugu, sanatgilarin birbirlerine yalan sdyleyip, kara caldigi
belirtilmistir (Sener, 1972:93).

Catisma iki boyutlu gergeklestirilir. Bu donemde eserleri sahnelenen Haldun
Taner, Disaridakiler (1952), Ve Degirmen Donerdi (1958)’de tamamen degistigini

diisiindiikleri dis diinya ile iletisim ve uyum saglayamayan iki olumlu tipin ruhi ve
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sosyal catigmasini ele alir (Korkmaz, 2004:355).

Toplumla olan ¢atisma oyun kisilerini yabancilasmaya gotiiriir.Yabancilagsma
cogu kez sanatcinin, gazetecinin gevresiyle olan uyumsuzlugunda gosterilir:Mahmut
Yesari’nin Serseri’si, Nahit Sirr1 Orik’in Muharrir’i, Haldun Taner’in Ve Degirmen

Donerdi’sinde oldugu gibi (And, 1983a:485).

3.2.5. Aldatma/Cinsellik

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi isimli tiyatroda aldatma temasi iglenir.
Kocasini aldatan soylu bir kadinin sugu bastirmaya c¢alismasi anlatilir. Bu olaya
yazar III. Perde’nin son boliimiinde Ibis’in agzindan bir neden bulur. Evlenenlerin

ayni diizeyde olmamas1 problemlere sebep olur:

Iste senin gibi... Bosluk kurguda var ordan kopyalanabilir. Tekrardan
vazmaya gerek yok. Dengi dengine... (SKKK,111)

Giinlin Adami’nda cinsellik islenir.

Cinlgiplakti. Yalmiz kirmizi topuklu terlikler ayaginda. Uzun o&kgeleri ile
viicudumu, yiiziimii, eziyor, eziyordu. Ben de “Ez anam ez, camim sana kurban” diye

bagirryordum. (GA,39)

3.3. SAHIS KADROSU

Haldun Taner’in kaleme aldigi tiyatrolarinda sahis kadrosu farkli sosyal
cevrelere aittir. Haldun Taner, “bireyi baslangi¢c noktasi olarak almis ve degisen toplum
kosullar1 karsisinda degismediklerinden dolayi bocalayan kisileri ustaca isledigi karakter

yapilari i¢inde ele almigtir” (Nutku, 1999:117).
Haldun Taner fikirlerden hareket ederek karakterleri somutlastirir.

Modern piyeslerin ¢ogunda ne karakter ne aksiyon var. Bana gelince ben galiba
fikirlerden hareket edip bunu karakterler yoluyla somutlastirmay1 deniyorum. Hi¢ degilse

bugiine kadarki oyunlarimda bunu yapmak istedim (Menemencioglu, 1963:8).
3.3.1. Merkez Kisi/Odak Figiir

3.3.1.1. Insan Merkez Kisi

Haldun Taner’in tiyatrolarinda merkez kisiler farkli kiiltiirlerden secilmis,

tiirliniin 6zelliklerini gosteren tip 6zelligi ¢izen sahislardir. Aysegiil Yiiksel bu tipleri
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karsitliklarin olusturdugu diisiincesindedir:

Taner’in sahne kisileri uzlasmaz celiskilerin belirledigi karsitliklar iginde
bigimlenir. Kesanli Ali Destani’nin Ali’sinin oyun basindaki korkakligi oyun

kisileri, kendileri i¢in ilk boliimde ¢izilen “ger¢ek” kisiliklerin tam karsiti olmasalar,
yapilan toplumsal elestirinin “keyfine” bdylesi bir yogunlukla varilabilir mi?
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’in “uyanik Efruz’uyla “diiriist Vicdani”sinin
tadin1 ¢ikarmamizi saglayan, aralarinda yogun bir etkilesim olusturan uzlagmaz
celiskiler degil midir? (Yiiksel, 1997:72).

Disardakiler’de Yiimni Bey merkez kisi olarak karsimiza ¢ikar. ittihatci olan
Yiimni Bey Talat Paga’nin yakinidir. 83 yasindadir. Kulaklar1 pek duymamaktadir.
Yakinlari tarafindan bakilmayip, Dariilaceze’ye konulmustur. Ug ayligr** oldugu icin
Dariilaceze’den gonderilir. Dartiilaceze’de tanigtigt matbaact Semih’in Onerisiyle
Ittihat Terakki déneminde yasadig: hatiralari kitap haline getirir. O diiz oldugu kadar
idealist bir tiptir. Kendi bildigini-dogru olani her ne pahasina olursa olsun savunur.
Konugmalarindan da anlagilacagi tizere, bir Osmanli beyefendisidir. Yazdiklari

basina is ag¢inca bunadig1 gerekgesiyle Dariilaceze’ye donmek zorunda kalir.

Giiniin Adami’nda Profesor merkez kisidir. Muhalefet partisinin vekillik
teklifini goriismek icin gittigi devlet merkezinden evine donen bir sahis olarak
goriiyoruz. Idealist bir tip olarak karsimiza c¢ikan Profesor, tiim baskilara ragmen
diisiinme firsat1 ister. Bir saatlik diisiinme firsatindan hareketle diiriist bir kisiye gore
siyasetin ¢cok zor oldugu kanaatine varir. Kendisi bu problemi ¢ézse bile makamin
agirhigint g¢evresinin kaldiramayacagi kanaatine varir. Teklifi reddederek normal

hayatina doner. Yazar Profesor’ii sOyle tarif eder:

Profesor ufak tefek, alabrus saglart kirlasmis, profesérden ziyade kalem
efendisini hatirlatan kalendermegsrep bir zattir. (GA,22)

Kesanli Ali Destani’nda Ali merkez kisidir. Siradan bir hayat sliren Ali’nin
bir cinayete sahit olup yardimei olmaya g¢aligirken, cinayetin iizerine yikilmasi ile
yeni bir yasam bi¢imine yonelir. Artik Ali, gecekondu ¢evresinin kahramanidir.
Gligsiizlerin giicli, ezilmislerin bas tacidir. Fakat hapishane hayati onun yasama
bakisin1 degistirir. O hem islemedigi bir cinayet {izerine kalmis hem de oldiirdiigii

iddia edilen Camur Ihsan, sevdigi Zilha’nin dayisidir. Hapishane girisi ile ¢ikis1 cok

34 Devletten diizenli geliri olmak.
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farkli olan Ali, yuvarlak bir tip 6zelligi gosterir. Ali, hapishaneden ¢ikista kendinden
onceki mafyalarin yaptigimi kendi yapmustir. Harag belli kurallar ¢ergevesinde ve

belli bir diizende alinacaktir. Halk i¢in degisen bir sey yoktur:

1. Kondulu:Harag 6ldii, yasasin hara¢. Bunun eskiden farki ne?
Koro:Olacak o kadar.
Temel:Eskiden ii¢ kisi alirdi, simdi bir elde toplandi. (KAD,39)

Ali demokrat gibi davransa da bir despottur.

Ali:... Bunun i¢in simdi halk oyuna bagvuruyorum. Bu okudugum programi
oldugu gibi itirazsiz kabul edenler... Eller kalkar, arka siralarda kalkmayan eller
goruniir.

Ali: Iyi duyulmadi galiba. (Havaya bir el silah atar) Kabul edenler... (Herkes
el kaldwrir.)

Ali: Oy birligi ile kabul edilmistir. Tevecciihiiniize tesekkiir ederim
arkadaglar.(KAD,40)

Ali, olaylarin devaminda mahallede hakimiyet saglarken, Zilha’y1 elinden
kagirir. Zilha’nin bakici olarak gittigi evin beyi ile evlenecegini duyunca elindeki is¢i
giictinii kullanir. Etkileyici olmayinca, Zilha’y1 kacirma karar1 alir. Zilha yerine evin
eski gelini Nevvare’yi kagirir. Olaylarin gergegi anlasilinca Zilha Ali’ye doner. Fakat
Camur Thsan’in gercek katili Cafer bu sefer cikagelir. Ali’den destan1 almak igin

oldiirmek istese de Ali Cafer’i 6ldiiriir ve hapse gider.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da merkez kisi Vicdani’dir. Fakir bir
ailenin ¢cocugu olan Vicdani’nin annesi, daha ii¢ aylikken Oliir. Babasi1 Sarikamis’ta
sehit olur. Babaannesinin yaninda biiyliyen Vicdani, harp yillar1 olmasindan dolay:
sefalet i¢indedir. Ilkokuldan baslayan sansizlig1 dmriiniin tamamina yayilir. Diiriist,
caligkan, namuslu bir sahis olmasina ragmen, hi¢bir zaman isi yolunda gitmez.
Ilkokulda Refet Pasa’y1r Efruz karsilar. Cemalifer askina karsilik vermez. Lalifer
gayrimesru ¢ocugunu temizlemek i¢in Vicdani’yle evlenir ve patronuyla yasak ask
yasar. Her zaman devletin yaninda olmasina ragmen her ihtilalde igeriye alinir. En

sonunda psikolojisi bozulur ve ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesine yatar.
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Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim” adli oyununda Haldun Taner, 6zgiir
diisiinmenin gereksizligine inandirilmis, kendisine gelenek ve tek dogru olarak
sunulan ‘kalip’larin baskisiyla yasayan “uysal delikanli”, “Grnek talebe”, “model
vatandas” VICDANI tipini olusturur. Vicdan ve diisiinme 6zgiirliigiinden yoksun,
birey olmaktan uzak Vicdani’lerin edilgenlikleri beslendigi siirece, ¢ikarcit Efruz’larin
ne denli giiglenebileceklerini bir yandan giilerken 6te yandan i¢imiz burkularak izleriz.
Ofkemiz, gbéz yumanlardan ¢ok, gdz yumduranlara yénelir. “Vazife” kavranu
karsisinda kusku belirir, sorgulanma-ya baglanir bu kavram. Coziim yolu ise hem
ortik, hem agik bi¢cimde sunulmustur oyunda:Oyuna gelmemek, Kkliselesmis,
kaliplasmis diislince ve davramiglardan siyrilmak, g6z yummayi, hos gérmeyi degil,
“gormeyi” yanlist gorebilmeyi Ogrenmek. Yazarm kendi deyisiyle ‘“yanlis
kosullandirilmanin kurbani olmamak (Sayin, 1986:29).

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’nda merkez kisi Thomas Fasulyeciyan, esi
tarafindan aldatilan bir kisidir. Yabanci bir erkekle esini goren Fasulyeciyan, olay1

dogrulamaya calissa da esi Hiranus olaydan siyrilir.

Vatan Kurtaran Saban’da Saban merkez kisi olarak ele alinmistir. Tapuda
calisirken siyasi bir tavir ve arkadashik baglarindan dolay1 Kiiltiir Miistesarligina
atanmistir. Kendince bir kiiltiir varliklarini ziyaret edip bilgi toplayacaktir. Balerini

goriince kendinden geger. Ne milliyet¢ilik kalir ne mukaddesatgilik.

Saban -Yok efendim. Ne miinesabet. Allah’in verdigini kuldan neden
saklamali. Onlar soziim meclisten digsart sanattan nasibi olmayan, goérgiisiiz bazi

arkadaglar. Grupta agzimin paymi aldi zaten. Yok kizim. Sen agil sagil. Parti

arkanda. (VKS,41)

Sonrasinda raki masasindan bahseder. Yazar merkez kisiyi ¢atisma igerisinde

verir. Kiiltlir Miistesar1 olan Saban’in Shakespear’den bile haberi yoktur:

Saban -Bu Sekispiyer halen nerde?
Rejisor -Olmiis
Saban -Vah vah acidim. (VKS,79)

Aysegiil Yiiksel, Saban tipini siyasi ve elestirel bir tavirla degerlendirir:

Kiiltiir ve Sanat Miistesart Saban, géreve basladigindan beri, agzini her agista
seyirci goziinde ¢am devirmesine neden olan kof bilgicligi dogrultusunda, giintin
politikacilarina yaranmak icin benimsedigi kafatas¢i, mukaddesatci, komiinist
diismani tutumu stirdiiriirken, bir yandan da, ozellikle Mista Beyle yalniz kaldig
anlarda, olaylar ve durumlar karsisinda yer yer elestirel bir tutum sergiler (Yiksel,
1986:131).
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Fazilet Eczanesi’nin sahibi Sadettin Bey oyunun merkez kisisidir.

Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi de Bogazigi'nin bir semtinde geger; bir
olaylar dizisinden ¢ok bu cevreyi, dost sicakligr ve kétiiliikleri, kisileriyle gésteriyor.
Oyunun eksen kisisi; herkesin yardimina kosan, paranin disindaki degerlere onem
veren, mesleginin asigi, semtin iilkiicii eczacist Saadettin Bey dir (And, 1983:563).

Sadettin Bey, “Altmis yaslarinda beyaz kabarik sach, gozliikli, kalender,
cana yakin bir adamdir.” (FE:20)

Sadettin Bey, mahallesindeki insanlarin hastaliklarini bilir, ilaglarin1 6nceden

hazirlar ve hastalandiklarinda hemen ilaglarini verir;

Sadettin-(Devamla) Okumasini bilene tabii. Eczane ilag¢ ambari degil, insan
laboratuari. Mahallenin nabzi benim elimde. Ramiz Hoca Serpasil mi ? istiyor. Yine
kayyumla kavga ettiginden tansiyonu yiikselmistir. Muadelet Hanim yine Luminal
pesine mi diistii, ya yeni bir kriz, ya da bir intihara tesebbiisii kapidadir, tetik ol. Ne
diyorsun sen. Ben aldigi nesneden kimin hovardaliga gittigini kimin adetten
kesildigini bilirim. (Mahalleyi isaret ederek) Yasemin kokulu yaz gecelerine ag¢ilan

her 1s1kli pencerenin arkasinda olanlari, olacaklari bir roman miiellifi gibi ben

buradan kestiririm. (FE, 81-82)

Ayrica Sadettin Bey, “Kalminol Sadettin, Piirjol Sadettin” ismini verdigi

ilaglar da hazirlamis ve insanlar bu ilaglardan sifa bulmustur.

Zilli Zarife isimli oykiide merkez kisi Zilli Zarife’dir. Zilli Zarife randevu

evini igleten kadindir.

GULRIZ-Bak beni de lafa tuttun. Daha gidip makyajimi yapacagim. (Gidecek
olur ¢ikmadan once seyircilere) Bu oyunda Zilli Zarife roliinii oynuyorum. Erkek
sarrafi felegin ¢emberinden ge¢mis bir kadin. (Goz kirpar.) O bigim bir evin
sahibesi. (ZZ, 5)

Ve Degirmen Donerdi’de Merkez kisi Kiisat’tir. Fahriinnisa’nin kocasi olan
Kiisat akademi mezunu geng bir ressamdir. Festekiz ailesine i¢ giiveysi olan Kiisat,

ailenin klasik yagsamina alisamaz. Zaten Kiisat’ta alingan bir karakterdir.

AZAT-Cocuklugundan beri ¢ok alingan bir insandi. Olmadik bir seye kiiser
gider. Bir oziir dilemeden geri donmezdi. (VDD,20)
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Kiisat resim yarigmasina katilmak i¢i Festekizler’in evinden ayrilir.
Festekizlerin ugursuz saydigr degirmeni c¢izerek yarismaya katilir. Resme ilgisi
vardir fakat yetenegi yoktur. Yarismayi kazanamayinca intihara kalkigir. Oliimden

donen Kiisat tiim ideallerini birakip Festekizler gibi yasamak zorunda kalir.

Haldun Taner Ve Degirmen Donerdi’de bir sanat¢inin gelenekei gevrede de,
yapmaciklt modern ¢evrede de kendini nasil yalniz hissettigini canlandirmistir. Sunu
da belirtmek gerekir ki, Altan da, Taner de kahramanlarinin gergek {ilkiicli ve gergek
sanat¢1 olmadiklarini, eksik yanlart bulundugunu eklemislerdir portrelerine. Bylece
yabancilagsma olumlu bir asama durumu degildir bu oyunlarda (Sener, 1972:148-149).

Haldun Taner bu eserde toplumun sanat eserine ve sanatgiya bakisini da

elestirir.

Bu oyunlar degisen diinyaya ayak uyduramayan yash veya diinya gorisii
farkli kisilerin etrafinda doner. Yazar, degismeye ayak uyduramayan bu kisilere
yakinlik duydugunu okuyucuya oldugu gibi aci bir sekilde kahramanlarina da
hissettirir. Yazar hayatimizdan silinen eski Istanbul’un dost mahalle gevresini, dost
mekanlarini 6zellikle segmis ve buralarin bir an 6nce ortadan kalkmasini bekleyenleri,
birer akbaba gibi gostermistir. Yazarin Ve Degirmen Donerdi’deki sanatgiya karsi
¢evrenin tutumu, dolayli bir tenkittir. Yazarin ironik anlatimi eserlerinin hepsinde
bulunur (Enginiin, 2001:173).

Haldun Taner Huzur Cikmazi’nda daha once pek yer verilmeyen koca
tipine yer verir.

1950°den sonra yazilan oyunlarda ise erkek kisiliksizligi ile vurgulanmistir.
Sabahattin Kudret Aksal, Cetin Altan, Nazim Kursunlu, Oktay Rifat, Aziz Nesin,
Orhan Asena, Haldun Taner, karisinin horladigi, ya da somiirdiigii ¢aresiz koca tipine
yer vermislerdir. Bu tipin kendini kabul ettirmek icin, arada yaptig1 ¢ikislar sonugsuz
kalir, kadin diizenini siirdiiriir. Bu tipe ruhsal boyut kazandirmak isteyen yazarlar
kompleksli oldugunu belirtmislerdir. (...) Huzur Cikmazi, Toros Canavari, Bir Takim
Insanlar, Cig, Obiir Geliste, Sakac1 gibi oyunlarda koca kilibiktir, calisip kazanmakla
yukiimlidiir, somiiriiliir (Sener, 1972:79).

Ayisiginda Samata’da esere ismini veren Cemil, Caliskur Apartmani’nin
sahibidir. 1. Perde’de; Paradan baska bir sey diisiinmeyen, zengin bir fabrika
sahibidir. Magctan ¢ikan taraftarlarin yiiriiyiislerini, bagrislarini iscilerin ayaklanmasi

gibi diislinlir ve korkar.

II. Perdede ise kendisini vatanina adamis bir is adamidir. Isci babasi olarak

taninir. Isciler kendi aralarinda para toplayarak kizina araba alirlar.
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3.3.1.2. Merkez Kisinin Birden Fazla Oldugu OyKkiiler

Esegin Golgesi’nde eserin hareket noktast iki yamagin c¢atismasindan
cikmasina karsin esas unsur medya-siyaset ve tarikat ¢ekismesidir. Kisaca
zenginlerin ¢atigmasidir. Taraflar Abid Aga ve Zahid Aga’dir. Abid Aga, Abdalya
tilkesinin Sabaniye kasabasinin esnaflarindan birisidir. Ayrica Pilavi tarikatina

mensuptur. Abdalya Sabah Postas1 gazetesinin sahibidir.
Abid Aga oyunda kendisini su sekilde tanitmaktadir:

ABID -

Benim adim

Abid aga
Esraftamim
Abdalya’da
Bununla birlikte
Yirmi diikkanim daha
Var

Carsida

Birinde sag kirpilir
Otekinde makas bicak
Yapilir

Birinde tozu
Yezdan’dan gelip
Hapt burada ilag
Imal edilir

On ti¢tinde

Biitiin bunlar
Piyasaya

Stiriiliir

(...)

ABID -

Ecza sanayi

Kozmetik sanayi
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Demir ¢elik esya
Benim elimde (EG,16-17)

Zahid Aga ise esek kiralama garajinin sahibi. Abdalya Aksam Postasi

gazetesinin de sahibi. Hosafi tarikatina mensuptur.

Zahid Aga oyunda kendisini s0yle tanitmaktadir:

ZAHID -

Benim adim

Zahid aga

Giin gormiis umur gormiis
Bir esraf ogluyum bendeniz de
Mal sahabisi

Bu esek garajindan
Baska

Yedi tane daha var
Un almisim

Dal budak salmisim
Koca Abdalya’da
Kirk bes esegim

On dort devem

Yiiz on iki katirim
Her biri

Fenni tesisatl

Tam yirmi bir ahirim
Kervanlarim
Kervansaraylarim
(...)

ZAHID -

Tasit araclar
Deveciler esekc¢iler

Turizm tesisleri

Trostii de bende (EG,17)
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Liitfen Dokunmayin’da sekiz kisi vardir. Ayrica bu oyunda farkli rolleri ayni

kisiler canlandirmistir:

NOT: Bu oyunda cesitli rollerin aymi aktore verilmesi, oyuncu sayisi

azligindan dogmus bir zorunluluk olmayip piyesin kurulusu icabidir. (LD,115)

Eserde merkez kisi ii¢ kisidir. Birinci kisi Sevgi (Katerina) doktora tezini

hazirlayan bir 6grencidir. Yazar kivrak bir tip ¢izer.
Litfen Dokunmaym, Ve Degirmen Donerdi, Mor Defter gibi oyunlarda,
tiyatro edebiyatinin, Ozellikle komedyalarin vazgegilmez tiplerinden olan kurnaz,

krvrak, becerikli gen¢ kiz tipinin, baz1 ufak degisikliklerle, iilkemizin okumus geng
kiz1 olarak yinelendigine tanik oluyoruz (Sener, 1971:73).

ikinci kisi Oktay (Baltaci) dir. Turist rehberi olan Oktay; “Sevimlidir, zekidir,
hazircevaptir..., Liitfen Dokunmayin’in esprili genci Oktay bu tipin (canh ve akill

geng erkek tipi) ¢esitli 6rnekleridir.” (Sener, 1971:80-81).

Uciincii kisi Sevgi’nin eski enistesi Ekmel Bey’dir. Ekmel Bey emekli
hariciyecidir. Haldun Taner bu ii¢ kisinin bakis acisiyla tarihi bir olaya farkh
acilardan yaklagir.

3.3.2. Sosyal Statiiniin Belirledigi Sahislar

3.3.2.1. Memurlar

Fazilet Eczanesi’nde; Sadun Hariciyecidir. “Sadun boynunda fular kotra

kiliginda bir hariciyeci.” (FE,34)

3.3.2.1.1. Polisler

Zilli Zarife’de Ismail Ipsala Zarife’nin randevu evine baskin yapan ve

randevu evini kapatip miihiirleyen ahlak polisi komiseridir.
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Polis gérev esnasinda uyur.

Fazilet Eczanesi’nde gozliklii adam “Sivil emniyet amiridir” (FE,107)

3.3.2.1.2. Asker

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum’da Gedikli klasik bir askerdir. Fazilet

Eczanesi’nde “Miralay Kazim Bey 70-75 yaslarinda iri yar1 mehabetli duruslu kalin
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kash bir ihtiyardir. Yiiksek tansiyonu oldugundan basini durmadan iki yana sallar.

Konugmasi da hala komutanlik zamanindaki gibi vakur ve mehabetlidir.” (FE,22)

3.3.2.1.3. Doktor

Disardakiler’de doktor Bashekim Mennan Ataman’dir. Klasik bir doktordur.

Oyunun anlaticisidir.

Turgut-Benim bu oyundaki roliim de ruh hekimi doktor Mennan (Teknisyen
beyaz bir doktor onliigii getirmistiv. Doktor onliigii giyer.) Su onliigii giyelim
gozliikleri goziimiize gecirelim. (Gozliigii de takar.) Her sinir doktoru gibi tikimizi de
takinalim. Ha soyle. (Birden ciddilesmistir.) Ben Freud’'un sakirdi maarifetiyim.
Topragi bol olsun Freud hocamiz kadin kalbini iyi tanirdi. Ne var ki biraz asagida
sanmirdi. Viyana'dan doniince bir ara emraz-i ziihreviye staji yaptim. Zarife o tarihte
Madam Atina 'nin evinde ¢alistyordu. Ahbapligimiz oradan baglar. Ben insanlarin ve
toplumun biitiin girdisini ¢iktisini bu meslekte ogrendim. 147 olduktan sonra
fakiilteye de donmedim. Hasta da bakmiyorum artik. Para kazanmayi, apartiman
dikmeyi meslektaslara biraktim. Kendimi birtakim incelemelere verdim. Omriim

boyunca edindigim tecriibe dagarcigi ile bazi gergeklere varmaya c¢alisiyorum.
(DS.5)

Ve Degirmen Doénerdi’deki Doktor Murat Kiisat’in askerlik arkadas,
Fahriinnisa’nin kiz kardesinin nisanlisidir.

DOKTOR-(Girer. Sarwsin, fildir goz, sinirli, zayif ve gozliiklii bir genctir.
(VDD,26-27)

Ve Degirmen Donerdi’de Dr. Hazik, bir ruh doktorudur.

Disardakiler’de Hemsire Siikran eserin gelisiminde yer alir.

3.3.2.1.4. Akademisyen

Fazilet Eczanesi’nde Erciiment, Flisun’un kocasi’dir: “Haldun Taner’in Fazilet
Eczanesi’ndeki ¢esitli tipler arasinda bir de bilim adami var:Ercliment, halk degerlerinden
kopmus, i¢inde yasadigi topluma yabanci bir iiniversite iliyesidir. Bilgisi ile hayat arasinda
bir bag kuramamis oldugundan, yararsizdir. Sorumsuzlugu i¢inde somiiriiciiye ara¢ oldugu

i¢in zararli bile olur.” (Sener, 1971:143).
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3.3.2.1.5. Ogretmen

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Hoca siirekli ¢cocuklara dayak atar.

Egitim felsefesine uymayan klasikleri 6grencilere dgretir.

Ve Degirmen Donerdi’de Memnun, evin sahibi ve aym1 zamanda da

Ogretmendir.

Haldun Taner Huzur Cikmazi No:5’de cevresindeki biitiin ac1 gerceklerden
kagan bir kii¢iik adamin asir1 iyimserligini anlatryor. Memnun Bey, “iyiligin iyilik,
iyimserligin huzur, temiz yirekliligin fazilet” yaratacagina inaniyor, daha dogrusu
kendini buna inandirmak istiyor rahat yasamak i¢in. Kisacik émriinii-gegici oldugunun
her zaman farkindadir-ugraslarla yipratmak istemiyor. Uzerinde durulmayan,
disiiniilmeyen kotiiliikklerin  zamanla yok olacagi umuduyla, “biitiin olaylar1 ve
insanlart giizele boyuyor”, “her seyin iyi tarafim dislinip kotii tarafina kafa
yormuyor”. Bu kayitsiz sartsiz iyimserligin altinda biiyiik bir inangsizlik, siiphecilik
yatmaktadir. Gergegin iyi olabilecek higbir yanina igten inanmayan insanin tiim
gergeklerden alabildigine kagisidir bu. Yazarin oyundaki, kendi de yar1 deli olan ruh
doktoruna soylettigi gibi, bu bir “devekusu kompleksi”dir ve ¢agimiz insanlarinin
ortak hastaliklarindan biridir (Sener, 1971:141).

3.3.2.1.6. Emekli
Disardakiler’de Hakki eski bir aktordiir. Yaslaninca kimse ilgilenmez.

Fazilet Eczanesi’nde Recai Bey Emekli Karantina doktorudur.

3.3.2.2. Hizmetgiler

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’'nda Virjinya Zagakyan Hiranus un
hizmetgisidir. Her seyden haberi vardir. Kiiciik Ismail Hiranus’un yamagidir. Saf bir
tiptir.

Esegin Golgesi’nde esegin golgesi tartismasindan mahkemelik olan Saban,

Abid Aga’nin ¢iragidir. Mestan ise Zahid Aga’nin yamagidir.

3.3.2.3. Hukukcular

Esegin Gélgesi’nde Kadi Kara Kdse, Esegin golgesi davasinin kadisidir. Kati
Kambur Ese Kadi Kara Kose’nin katibidir. Avukat, Matlup Mestan’in avukatidir.
Avukat Mansur, Saban’in Avukatidir. Gezici Avukat, Karakagan’in avukatidir.

Ortadaki Kadi, Sagdaki Kadi1 Saban’in Kadisi, Soldaki Kadi, Mestan’in Kadisidir.
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Zilli Zarife’de Abida Hac Acentasinin iigiincii ortagi ve hukuk miisaviri.
Abida noter kiligia girip Zarife’den bilgi ve belge almaya calisir, ama gergek

noterin gelmesiyle oyun bozulur.

3.3.2.4. Din Adamlar

Esegin Goélgesi’nde Pilavi Seyhi Aygir Hoca karsit mezheptendir. Mestan’in
karis1 Giilbahar kadinligini kullanarak Aygir Hocay1 kendi taraflarina ¢eker;

Oysa Pilavilerin seyhi

Aygir Baba diyorlar adina
Soziim meclisten disart

Aygwr gibi yer

Aygwr gibi sarap icer

Aygir gibi azip etrafa saldirir

Tekkesinde her gece
Isi nug

Giinahi boynuna
Rivayete bakilirsa

Kiz bile oynatiyormus (EG,23)

Sohbeti Firkasi1 Onderi Toraman Tattara Esegin Golgesi davasinda golgecileri

tutar.

Halveti Firkas1 Onderi Tosun Tittara iktidardaki partinin baskanidir. Esegin
Golgesi ile ilgili davada esekgileri tutar.

3.3.2.5. Siyasetgiler

Kesanli Ali Destani’nda Politikaci, klasik politikacinin tim o6zelliklerini
gosterir. Kesanli Ali ile gOrlisiip mahallelinin oylarimi  kendi partisine
yonlendirmesini ister. Ali ise para ile ¢ozebilecegini sdyleyerek muhalefeti de igin
icine katarak piyasay1 artirir. Politikaci bu olay1 yutar ve ¢ek vererek daha ¢ok para

aramaya gider. Politikacinin ge¢misi bir siirle ortaya konur:
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Bana Kavakdibizade derler

Tevelliit 1302

Goziimii actim ki

Siyasete:

Ittihat Terakki

Sansa bak sen

Balkan Harbi

Cihan Harbi

Yenilgi

Milletvekili her dénemi gormiis ve her donemin adami olmustur.1918’de
Mondros ve Sevr Antlasmalarimi, Son padisah Vahdettin tahtta ge¢mesini, Damat
Ferit Hiikiimetini 1919°da Erzurum Kongresi’'ni, Misak-1 Milli’nin ilanimi, Kuvayi
Milliye nin kurulmasini, Sakarya’yi, Biiyiik Taarruz’u gérmiistiir. Sekiz devre Izmir

Milletvekili yapar. Asker darbe yapinca o tarafa geger. Yine milletvekili secilir.
(KAD,56-58)

Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi’nda Bursa valiligine siiriilen A.Vefik Pasa,
Bursa’da bir tiyatro kurar. Devletin tiim imkanlarin1 kullanarak tiyatroyu ayakta

tutmaya calisir. Biyografik kisiligi ile eserdeki kisiligi 6zdeslik gosterir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda Ahmet Vefik Pasa Bursa’ya siiriilen bir
validir. Tiyatroyu ¢ok seven pasa Bursa’da bir tiyatro binasi yapar. Eser de bu

gerceklikten hareket ederek bir Ahmet Vefik Portresi ¢izilir.

3.3.2.6. Zenginler

Kesanli Ali Destani’nda Thya Onaran zengin bir isadamidir. Baraj ingaat1 icin
Sinekli’den 200 kisi ¢alistirir. Oglunun kagan esine benzeyen Zilha’y1 konaga alip,
onu egitir. Yazar, Thya ve Onarak ismini segerken es anlamli olarak se¢mistir. Gelini
Nevvare doniince hicbir sey olmamis gibi hayatlarina donerler. Ahlaki sikintilar
yoktur. Sadi Saklaban zengin bir sahistir.Biilent Thya Onaran’m oglu Nevvare’nin
esidir. Esi bir baskasi ile kaginca psikolojik sikintilar yasayan bir sahistir. Ahsen
Nevvare isimli evli bir kadim1 kagiran bir isimdir. Konusmalarindan yiiksek

ziimreden oldugu anlagilmaktadir.

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda zengin bir aileden olan Hiranus esini
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begenmeyip onu aldatmaya calisan bir sahistir. Soylu bir aileden gelen Hiranus gozii
acik olup tiim sikintilardan kurtulmaya ¢alisir. Satenik, Hiranus’un annesidir. Kizinin
ahlaksizligin1 kapatmaya calisir. Holas ise kizinin ahlaksizligini bastiran bir babadir.
Soyluluklarina dem vurur. Ahmet Fehim ise Hiranusla (Evli bir kadinla) yasak agk

yasayan zengin bir kisidir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da zengin olan Firuz, Alman hayrani

olup AEG’nin Istanbul miimessilidir.
Aywsiginda Samata 1. Oyun’da Hidayet bankada yonetim kurulu liyesidir.

Fazilet Eczanesi’nde Miiteahhit Tahsin Bey eczanenin mal sahibidir. “7Tahsin

kisa boylu, tiknaz, kirmizi yiizlii, bembeyaz digli, giir kash kurt bir adamdir. “ (FE 51)

Fazilet Eczanesi’nde Unal Eczac1 Sadettin Bey’in oglu. Eczacilikta okuyor,
ama aslinda aklinda hep Italya’da heykel okumak vardir. Heykelde okumak igin

sandalin1 bile satmustir.

Atletik bir viicudu ve boynunda bir¢ok delikanlilarda oldugu gibi madeni bir
madalyon vardir. (FE,87).

Zilli Zarife’de Cemsit Zarife’nin sevgilisi, Zarife’nin oglu Cihangir’in 6z
babast ve Diirdane’nin kocasidir. Asil adi Hursit olup aslinda olmak istedigi kisi
Cemsit oldugu i¢in Zarife’ye kendini Cemsit olarak tanitmistir. Haccact Mansur, Hac

Acentasinin ortaklarindan biridir.
Zilli Zarife’de Besir, Cemsit’in ortagidir.

BESIR-Ben ¢ok ihtiyatli adamimdir. Sokaga cikarken terkos musluklarini
kaparim. Neme lazim ag¢ik kalir. Su basar. Kibritleri ortadan kaldiririm ¢ocuklar
yvangin ¢ikarir. Pencereleri panjurlart siki sitki kaparim. Hirsiz girer talan eder. Sivri
seyleri ortadan kaldiririm ¢oluk ¢ocuga batar. Hiirriyet gazetesini dolaba kilitlerim.
Ben yokken karim cerceveli kadimin hatiralarint okur da bu yastan sonra yoldan
cikar.

(...)

BESIR-Cuma giinii acentayr a¢mam. Cumartesi hichir ise bakmam.
Pazartesileri yola ¢tkmam. Sali giinii ugursuz giindiir miisteri yoktur. Carsambalar

fazla tahacciim olur. Talip ¢coktur. E Pazar da tatil evden disart ¢ctkmam.
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(...)

BESIR-Bin bereket gecinip gidiyoruz iste. Hac acentasindan baska ii¢ ortak
at pazarinda bir ishanmimiz, Antalya’da ¢eltik tarlalarimiz, Ankara’da emlak akarimiz
var.

(...)

BESIR-Olunur zahir. Ben bir kere gazeteye hi¢ para vermem. Taksim
gezisindeki 151kli gazeteyi okurum. Radyoya para vermem komsu ¢altyor nasil olsa.
Ondan dinlerim. Araca para vermem her yere yaya giderim. Sigaraya para vermem.
Bu suretle hi¢ 6kstiirmem hem de doktora eczaciya kazandirmam. Bayram yaklasinca
ctimle emlakimi kaynima satmis gériiniir bayram gegtikten sonra geri alirim. Béylece
zekat da vermem.

(...)

BESIR-Hem akilliyimdir hem de asiri derecede namuslu ve iffetliyimdir.
Namusumun tistiine titrerim. Ben eyalimin kizimin gelinimin bikirlerini kasamda

saklarim. Ailemizin hiiccet iffeti olarak. (ZZ,15-16)

Esegin Golgesi'nde Abid Aga, Abdalya {ilkesinin Sabaniye kasabasinin
esnaflarindan birisidir. Ayrica Pilavi tarikatina mensuptur. Abdalya Sabah Postasi

gazetesinin sahibidir. Abid Aga oyunda kendisini su sekilde tanitmaktadir:

ABID -
Benim adim
Abid aga
Esraftamim
Abdalya’da

Bununla birlikte
Yirmi diikkdanim daha
Var

Carsida

Birinde sag kirpilir
Otekinde makas bicak
Yapilwr

Birinde tozu
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Yezdan’dan gelip
Hapt burada ilag

Imal edilir

On iiciinde

Biitiin bunlar

Piyasaya

Stiriiliir

(...)

ABID -

Ecza sanayi

Kozmetik sanayi

Demir ¢elik esya

Benim elimde (EG,16-17)

Esek kiralama garajinin sahibi Zahid Aga Abdalya Aksam Postas1 gazetesinin

de sahibidir. Hosafi tarikatina mensuptur.
Zahid Aga oyunda kendisini s0yle tanitmaktadir:

ZAHID -

Benim adim

Zahid aga

Giin gormiis umur gormiig
Bir esraf ogluyum bendeniz de
Mal sahabisi

Bu esek garajindan

Baska

Yedi tane daha var

Un almisim

Dal budak salmisim

Koca Abdalya’da

Kirk bes esegim

On dort devem
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Yiiz on iki katirim
Her biri

Fenni tesisatl

Tam yirmi bir ahirim
Kervanlarim
Kervansaraylarim
(...)

ZAHID -

Tasit aracglart
Deveciler esekciler

Turizm tesisleri

Tréstii de bende (EG,17)

3.3.2.7. Oteki/Yabanci

Kesanli Ali Destani’nda Olga Zilha’ya adab-1 muaseret kurallarin1 6gretmesi

icin tutulan yabanci bir kadindir.

Liitfen Dokunmayin’da Kathrin turistlerden biridir. "Gegkin bir Amerikali
kadin Kathrin, (...)” (LD,117)

Liitfen Dokunmayin’da “(...), at kuyrugu sa¢li, omuzlari agik, sandaletli geng
bir Italyan kizi, (...)” (LD,117) vardir.

Fazilet Eczanesi'nde Alman Kiz “Sari sagh. Gebelere has gecelik entari

giymistir.” (FE,69) Ayrica eserde Rum Balik¢1 Andonaki vardir.

3.3.2.8. Diger Meslek Gruplar:

Esegin Golgesi’de Ozan oyundaki sagduyuyu temsil eden ve oyunda itilip
kakilan bir kisidir.

Vatan Kurtaran Saban’da Prodiiktor, Gardiyanliktan prodiiktorliige gecer.

Nasil para kazanilacagini iyi bilir.

Vatan Kurtaran Saban’da Mista, Miistesar Saban’in yaveridir. Kiiltiirden

uzak cahil bir kisidir.

Fazilet Eczanesi’nde Yusuf Eczanenin kalfasidir; “Otuz bes yaslarinda
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sag¢lart hafif agarmig, sevimli bir adamdir.” (FE,11)

Disardakiler’de Semih Matbaacinin ogludur. Kirtasiye malzemelerini vermek
icin gittigi Dariilaceze’de tanistig1 Yiimni Bey’in kitabin1 basmak icin ¢aba gdosterir.
Babasi itiraz edince kendi parasiyla kitabi basar. Kitabin Yiimni Bey’in basina is
acacagini diisiindiigiinden, kitaplar1 kimseye gondermez. Fakat diigsen kitap tiim igleri
kanistirir. Yiimni Bey’i hayata baglamak icin ¢iktig1 yol tersine gider. Yiimni Bey’i
kurtarmak i¢in sugu kendi istlenir. Fakat Yiimni Bey’in Dariilacezeye doniisiine

engel olamaz. Aynur’a olan ilgisi ise gelisler-gidisler yasar.

Disaridakiler’de Gazeteci Ali Cevik, Pazar Postasi’ndandir. Kapict Recep

vardir.
Fazilet Eczanesi’nde Pehlivan, eczanenin oldugu mahallede kadayif¢idir.

Iri yari, pos biyikli, saglart jiletle kazilmis babacan bir tip. 50 yaslarinda.
(FE,41)

Tiyatroda bir karakter, sarkiyla da taninip serimlenebilir (Ozakman,
2001:180-181). Kesanli Ali Destani’nda Mahalle Sakinleri Orta oyunundaki gibi
kisiler kendilerini tanitirlar. Nuri, Hafize, Temel, Dervis, Hidayet, Niyazi, Serif ve

Sisman Polis kendilerini manzum siirle tanitirlar:

NURI

Adim Nuri

Namu diger Izmarit
Kesanliyim

Ali’nin memleketlisi

On parmagimda on marifet
Bir eser, gazta satarim
Bir eser, kundura boyarim
Issiz kalinca

Her bir isi yaparim.
Musluk tamir ederim,
Lagim temizlerim
Otomobil yikarim

Kopek gezdiririm
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Cocuk bakarim
Cocuk yoksa
Evelallah

Onu bile yaparim.

Ve Degirmen Dénerdi’deki “Azat, esmer, cana yakin, sevimliligi biraz da
basarilarindan gelen geng bir ressam. Elbet, daginik sagh ve kadife ceketli. Olacak
artik o kadar.” (VDD,11)

Aywsiginda Samata 1. Oyun’da Pasa iki numarada oturur. Yoneticidir. Cok
disiplinlidir.
Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda her perdede ayni karakterler farkli

isimlerle ifade edilir:

Hiranus-> Angelique-> Irini->Mahpeyker

Thomas Fasulyeciyan—=>George Dandin—> Yorgaki Dandini>Himmet Aga

Holas—>M.de Sottanville>Kostaki Kagivelaki—>Kevakibizade Kimyon

Satenik>Mme.deSottanville> EzmaragdaKagivelaki—> Kevakibizade
Servinaz

Ahmet Fehim—> Clitandre> Beyzade Samurkas—> Karanfilzade Tar¢in

Virjinya Zagakyan—> Claudine->Katinko—>Isvebaz

Kiiciik Ismail=>Lubin=> Yanko—>Ibis

3.3.3. Tipler

3.3.3.1. Yozlasms Tipler

Disardakiler’de H. S. Damar Yiimni Bey’in ifadelerinden hareketle tanitilan

siyasetc¢idir.

Once Ittihat ve Terakkive intisap etti. Miitarekede Damat Ferit’e yanasti.
Kuvay: Millive zamani Istanbul daki evinde saklandi. Sonra bir baktik cumhuriyetin
ilamimi miiteakip parsayi toplamis, bir mebusluk kapmis. Bukalemun gibi her devri
siyasiyeye gore renk degistiren bir garibeyi hilkat. Ayak opiicii, ¢anak yalayict bir
kopek. (DS,122)

H. S. Damar, gazetede yazdig: Ittihat ve Terakki goriisleri nedeniyle Y{imni
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Bey’den elestiri alir. Yiimni Bey hizin1 alamayip yazdigi kitapta H. S. Damar’1 yerer.
Elestirdigi konularla ilgili belgeleri mevcuttur. Fakat belgeleri H. S. Damar para
karsihig1 caldirtir. H. S. Damar, anlagsmak igin para teklif etse de Yimni Bey

reddeder. Bunun iizerine Yiimni Bey’i mahkemeye verir.

Giiniin Adami’nda Dogent; “35-36 yaslarinda, uyanik ve kendisini biraz
begenmis bir genctir.” (GA,14) Cikarci bir tiptir. Iktidar partisinden riisvet alip,

hocasinin muhalefet partisinden vekil olmasini engellemeye calisir.

Giintin Adami’nda Genel Sekreter Profesore vekillik teklif eder. Profesor

rilyasinda onu kotii bir tip olarak gortir.

Giiniin Adami’nda Kalem-i Mahsus Midiirii Profesoriin esinin kardesidir.

Profesor rityasinda onun sirket kurup kendine ¢ikar sagladigini gortir.

Giiniin Adami’nda Katibe “25 yaslarinda. Saglari boyali. Japone kollu, gégsii
cok bariz, fingir fingir bir kizdir.” (GA,41) DoOrt nazir degismis o degismemistir.

Hem bakani1 hem de oglunu cinsellige siiriikleyen dejenere bir tiptir.

Giiniin Adami’nda Hariciyeci Genel Sekreter’in yegenidir. Hovarda bir tiptir.

Hariciyedeki amirin karisiyla, yengesiyle beraber olur.

Giiniin Adami’nda Genel Sekreter’in karis1 kocasinin hovardalik yaptigini
bilerek onu terk etmez. Kendisi de ayni sekilde yasak asklar yasar. Bunun da normal

oldugunu, diger bakanlarin eslerinden hareketle aciklamaya calisir.

-Bu dert sade sizde degil ki kardes. Herkesle gelen diigiin bayram. Siz de
keyfinize bakin. Bakin Maliye Nazirimin hamimina. Bir banka miidiirii ile yasiyor.
Hem de bile bile lades.

-Ne diyorsunuz?

-Nafia Miistesariminki de bir nisaiveci ile... Ihtiyatli kadindir vesselam.

Benimkilerse malum. Hepsini hatirda tutmaya hafiza ister. (GA,73)

Giintin Adami’nda Genel Baskanin oglu devlet imkanlarini kendi menfaati

icin peskes ceken bir kisidir.

Giiniin Adami’nda Kaympeder; “Dazlak bash, altmishk, kirmizi yiizlii, ¢ok
hareketli bir adamdir.” (GA,9) Eskiden glimriik katibidir. O da ogluyla sirket kurup

menfaat elde etmek ister.
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Kesanli Ali Destani’nda mafya tipler vardir. Riistem; “Cakal Riistem derler.
Yukart mahallenin bas belasi.” (KAD,17) Teke Kazim, “Kwvircik sa¢l Teke Kazim,
pazar yerinin zebellasi.” (KAD,17) ve Kiirt Sabri, “Ci¢ek bozugu olan Kiirt Sabri,
asagi mahallenin vicdan azabi.” (KAD,17).

Kesanli Ali Destani’nda Nevvare dejenere bir tiptir. Evli oldugu halde

yabanci bir erkekle kagar. Aradigini1 bulamayinca evine doner.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da ¢ok biiyiik bir koskte dogan Efruz,
zengin bir tiiccarin ogludur. Okuldan baslayan gozii agiklig1 hayatin her kademesinde
devam eder. Her isi gayrimesru yollarla ¢ozer. Her konuda basarili olur. Askerde, is
hayatinda hep giigliiniin yanindadir. Siyasi niifuz elde etmek i¢in gazete kurar.

Yaptig1 sahtekarliktan kurtulmak i¢in vekil olur.

Vicdani:Demek artik yurduna mecliste hizmet edeceksin. Bravo.
Efruz:Hayw Vicdani. Hakkimda on iki icra, dokuz haciz, iki tevkif karart
vardi, sirketin hesaplarinda. Sirf dokunmasinlar diye mebus oldum. (GKVY,86)

Ihtilal olur her tiirlii dalaveresi olmasma karsin hemen saliverilir. Magdur

olan hep arkadas1 Vicdani’dir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Lalifer yetenegi olmasa da ise
alinir. Patronun sekreteridir. Patrondan gebe kalinca alelacele Vicdani ile evlenir.
Cocugu olduktan sonra da patronla iligskisine devam eder. Vicdani is seyahatine

gidemeyince yasak ask ortaya ¢ikar.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum’da Patron her tiirli hilebazligi yapan
bir tiptir.
Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Ziilfikar gece bekgisidir. Kapicinin karisi ile

yasak ask yasar. Buna karsin mahallede gece vakti samimi bir sekilde oturan iki

sevgiliyi uygunsuz halde bulunmaktan karakola gotiirtir.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Kapicinin karisi olan Saime kotii kadin tipine
ornektir. Bekei Ziilfikar’la yasak ask yasayan Saime, ahlaki degerlerden uzaktir.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Cemil apartmanin sahibidir. 1. Perde’de;
Paradan baska bir sey diisiinmeyen, zengin bir fabrika sahibidir. Magtan ¢ikan

taraftarlarin yiiriiylslerini, bagrislarini is¢ilerin ayaklanmasi gibi diisiiniir ve korkar.
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Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Erol Evren; “Amerika’nin tinlii bir sirketinde
arastirma uzmani ve ikinci miidiir.” (AS,28) Tirkiyeyi begenmez ve siirekli yabanci

kelimeler kullanir.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Hicabi yashdir. Diirbiinle komsulart gozetler.
Sapiklik emareleri goriiliir. Ayisiginda Samata’da Ozcan-Omer-Ozer, agz1 bozuk,
giinlerini bosa geciren, cinsellikten baska bir sey diisiinmeyen genclerdir. Ayisiginda
Samata 1.0yun’da Pop Ismet butik sahibidir. Yurtdisindan giimriiksiiz esya sokar.
Baldiziyla yasak ask yasar. Ayisiginda Samata’da Miistak “Dedesi ileri ve serbest
diistinceleri ile meshur Zindik Rasih adinda bir Bektasi Seyhiymis. Miistak her seye
actk ve tesne anlamina geldigine gore torununa acaba bu adi neden koymusg
dersiniz? Herhalde ¢evresini irkilten stipermodern diisiincelere kiskirtmak igin. O da
ismiyle miisemma.” (AS,74) modern tarzi benimsemis bir tiptir. Cinsellik 6n

plandadir.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Sevim Pop Ismet’in baldizidir. Enistesi ile
yasak ask yasar.Ayisiginda Samata [.Oyun’da Dr. Epkem (Cangétiir) kiirtajdan

zengin olmus iinlii kadin doktorudur. Divan edebiyati meraklisidir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda Hiranus esini begenmeyip onu aldatmaya
calisan bir sahistir. Soylu bir aileden gelen Hiranus gozii agik olup tiim sikintilardan
kurtulmaya calisir. Satanik, Hiranus’un annesidir. Kizinin ahlaksizligimi kapatmaya
calisir. Holas ise kizinin ahlaksizligini bastiran bir babadir. Soyluluklarina dem
vurur. Ahmet Fehim ise Hiranugla (Evli bir kadinla) yasak ask yasayan zengin bir
kisidir.

Zilli Zarife’de Hiirmiiz Zarife’'nin randevu evinde calisan sermayelerden
biridir.Radar Selma ,Zarife’nin randevu evinde g¢alisan sermayelerden biri. Ayrica
herhangi kétii bir olay olmadan az 6nce sol gozii segirir ve ardindan olay gergeklesir.

Hiilya Zarife’nin randevu evinde ¢alisan sermayelerden biri.

Fazilet Eczanesi’nde Miiteahhit Tahsin Bey Eczanenin mal sahibidir: “Vurguncu
ticcar tipi (...), Fazilet Eczanesi, Para Ugrunda gibi oyunlarda gizli kapakli ticaret

oyunlarma akl1 iyi eren, para kazanmay1 amag edinmis kisidir. (...)” (Sener, 1971:88).
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3.3.3.2. idealist Tipler

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Fedai Bey, Vicdani’nin babasidir.

Biitiin cephelerde en dnde miicadele edip, Sarikamis’ta sehit olmustur.

Ayisiginda Samata 11. Oyun’da ise Cemil kendisini vatanina adamig bir is
adanudir. Isci babasi olarak taninir. Isciler kendi aralarinda para toplayarak kizina

araba alirlar.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Miintekim: “--Su sivilceli yiizlii, asik surath
acayip geng de ailenin yakin akrabasi Miintekim. Dedesi, dini biitiin Zeynel Abidin
Hoca. Siileymaniye Camiinin bas vdizi imis vaktiyle. Miintekim 6¢ alan anlamina
geldigine gére dedesi torununa bu adi neden koymus? Herhalde hagh seferlerinden

o¢ alsin diye. O da masallah ismiyle miisemma.” (AS,28)

Geleneksel degerlere sahiptir: “Yilbasi dadeti, yas giinii ddeti, ne milli
geleneklerimize ne de dini anlayisimiza uyar. Bu diinya fani, obiir diinya baki
olduguna gére bu fanilik denizinde bir yul fazla bir yil eksik yasamissin ne ifade eder.
Hele su kiiciik mumlar ne oluyor? Kilise mi burasi?” (AS,28)

Ayisiginda Samata 11. Oyun’da Ziilfikar ¢ok kibar bir gece bekgisidir.
Edebiyatla ilgilenir.

Saime kapicinin esidir. O da felsefi kitaplar okur. Namuslu bir kadin 6zelligi
gosterir. Suzan siirekli insanlara acir: “Suzan Caliskur herkese aciyan, evet acryan

bir kadindir. Bazen milyonerlere bile acir. Acimak onun ikinci tabiatidir.” (AS,66)

Ayisiginda Samata’da Mufahham Cemil’in ¢alisani olup islerini ¢ok diizgiin
yapan ¢aliskan bir tiptir.
Ozcan, Ozer ve Omer derslerini takip eden hatta dersteki hocalarin sesini

kayda alip tekrar dinleyen ¢aligkan genclerdir.

Pop Ismet ,Baba Ismet diye tanmir. Sevim Pop, Ismet’in baldizidir. Goniillii
hasta bakici olarak Dogu’ya gider.
Hicabi Bey kendisini bilime adamis bir kisidir: “Hicabi Bey kozmografya

ogretmenliginden emekli olduktan sonra kendini iyice bilime verdi.” (AS,71)



305

Dr. Epkem Cangetir: “Su pastanin ¢evresinde doygun doygun dolasan beyaz
sagl adam kiirtajdan zengin olan bazilarina hi¢ benzemez. Dr. Epkem Cangetir,
soyvadindan da belli olmuyor mu? Akl fikri ¢ocuk dogurtmak. Tiirkiye nin ancak
niifus artist ile kalkinacagina iman etmistir. Dogum kontrol haplarina, kiirtiija karst
savasan iki dernegin baskani. Cok da ciddi adamdir. Dogum sirasinda siir filan

okumaz. Bos vakitlerinde hep susar.” (AS,72)

Pasa her seyi ¢ozmek icin caba gosteren bir sahistir: “Bu gelen emekli
pasamizdir. Iki numarada oturur. Yumusakligindan ve uzlasmaciligindan otiirii
apartman yoneticiligi oy birligi ile kendisine verilmistir. Pasa resmi hayatinda
oldugu gibi ozel yasaminda da her seyin ¢oziimiinii ii¢ hecede bir formiile

indirgemigtir. Di-ya-log.” (AS,75)

Erol, Amerika’da yasamis fakat Tirk adet ve geleneklerini seven ve

uygulayan bir kisi,,dir.

Giintin Adami’nda 1. Gazeteci, Profesorii tanimadigi halde evin kilerinden

girip réportaj yapmak ister.
3.3.4. Kadin

Kesanli Ali Destani’nda Zilha : Sevdigi erkegin dayisini dldiirmesi {izerine bir
bunalim yasayan Zilha, akil ile duygu arasinda c¢atigma yasar. Kendisini
gecekondudan kurtaracak bir kisiyi arar. Eserde yer alan “deli bozuk™ ifadesi,
Zilha’y1 agiklayici bir ifadedir. Zilha’y1 kurtaracak olacak kisi Biilent seg¢ilir. Fakat
onu bu yola kanalize eden tek sey eski karisina benzemesidir. Aile ve profesoriin
karariyla Zilha modernlesme egitimi alir. Olayin gerg¢egi yani Biilent’in eski esine

benzemekten baska bir 6zelligi olmadigini anlaymca Ali’ye kacar.

Giiniin Adami’nda Profesoriin esi olan kadin esinin Hariciye bakani olacagini

diistintir:

-Acaba hangi nezareti verirler dersin. Ben Hariciyeyi iste diyorum. Bir
Hariciyeyi verseler.. Sen de bilirsin, geng¢ kizligimdan beri en biiyiik emelimdi sefir
karist olmak... resmi kabuller, ziyafetler tertip etmek... diigiin bir kere. Gazetede
resmimiz... Ellerimizde kokteyl bardaklari, Ingiliz El¢isiyle sakalasirken...ha baba?
Hariciye Nazirinin refikalari Hanmimefendi... Nazir olunca ona da Son Exsellance

derler, degil mi? (GA,13)
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Esegin Golgesi’nde Boncuk, Saban’in karisidir. Gtlliibahar, Mestan’in

karisidir. Kadinligini kullanarak davayi lehlerine ¢evirmeye calisir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Niliifer sevgilisi terk edince intihara
kalkisan bir geng¢ kiz. Vicdani onu kurtarir. Fakat sevgilisinden gayri mesru hamile

kalir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Vicdani’nin Annesi Vicdani
dogduktan iic ay sonra Oliir. Efruz’un Annesi dogumdan sonra iyice gelisir.
Cemalifer, Vicdani ve Efruz’un okul arkadasidir. Necla vekil kizidir.Perizat Aslan

Pasa’nin kizidir. Meralifer Efruz ve Vicdani’nin arkadasidir.

«

Ayisiginda Samata’da Suzan Isadami Cemil’in esidir; “...herkesin her seyine
gipta eden bir kadindir. Bazen kapici Saime’ye bile gipta eder. Gipta etmek onun

ikinci tabiatidir.” (AS,20) Hatta kapiciya bile imrenir.

Aywsiginda Samata 1. Oyun’da Beyhan: “Caliskurlarin kizidir. 23 yasindadir.

...Simarik, diisiinceleri ve davraniglar tutarsiz bir geng kizdir” (Yiiksel, 1986:116).
Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Jale,Caliskurlar’in aile dostudur. Her seyi bilir.

Aywsiginda Samata 11. Oyun’da Jale, Hidayet’in esidir. Her seyi geriden takip

eder.

Fazilet Eczanesi’nde Naciye, Eczaci Sadettin Bey’in karisi. Eczanenin
kasasinda oturur. Fazilet Eczanesi’nde sahte kisiler var. Bunlarin basinda Naciye
geliyor. Sefa ile olan eski baglar1 pek o kadar iyi anlagilmadig1 gibi, geriye doniis
sebebi de kandirmiyor (Keskin, 1960:10).

Fazilet Eczanesi’nde; “Melda bikini tarzinda dépiyes ve pantolon giymis, 22
vaslarinda ¢ok giizel bir kizdir.” (FE,34) “Fazilet Eczanesi’nde Haldun Taner, zengin

kiz1 Melda’nin ¢evresine adim uydurabilmek i¢in kendini piskin bir kadin olarak tanittigini,

aslinda tecriibesiz ve duygulu bir geng¢ kiz oldugunu belirtir (Sener, 1971:74).

Zilli Zarife’de Diirdane Cemsit’in nikahli esidir, Glizel Ahlak Dernegi birinci
baskan1 ve ayni1 zamanda girketin hissedari. Yasanti, Perizat Diirdane’nin ilk esinden

olan kiz1 ve Cemsit’in tivey kizidir.

DOKTOR-(...) Camus okuyan su egzistanslist, kilikli gen¢ kiz, Diirdane ’nin
ilk kocasindan kizi Hursit'in iivey kizi. Perizat ii¢ ayda ii¢ sevgili degistirir. Modaya
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gore bazen egzistansitil bazen da sosyalist olur. (...) (Z2,22)

Fazilet Eczanesi’nde Muadelet; “45 yaslarinda ama kendini daha geng¢ sanan
simdi asirt neseli, biraz sonra dalgin ve diisiinceli, huzursuz, saglart oniine
diismedigi halde ikide bir ¢ok tesirli oldugunu sandigi sert bir bas hareketiyle onlari
arkaya atar gibi bir tiki olan bir kadindwr.” (FE,17)

Ve Degirmen Donerdi’de Hiirrem Fahriinnisa ile Mihriinnisa’nin annesidir.

HURREM-(Oglu Fasit’le beraber girer. Hiirrem kizlarindan daha dolgun,
fakat o da topuzlu, saclart ortadan ayrilmis ve gozliikliidiir. (VDD,32)

Son yillarin tiyatro yazarlari gelenekgi anne tipini, anlayigsiz, asirt baskili ve
kuskulu olmakla suclamislardwr. Ve Degirmen Doénerdi, Kanevige, Suglular gibi
oyunlardaki gelenek¢i anne tiplerinin koruma yoéntemleri elestirilmistir (Sener,
1971:69).

Ve Degirmen Doénerdi’deki Serap, Kiisat’in akademiden arkadasi ve
Hiirrem’in kardesinin kizi. Ve Degirmen Dénerdi’nin tek yapisal sorunu Serap adini
tastyan oyun kisisinden kaynaklanir. Serap “orta” tabloda beklenmedik bir anda
ortaya ¢ikar. Hem Kiisat’in Akademiden arkadasi, hem de Festekizlerin yegeni olusu,
yazarin Serap’a oyunda bir islev kazandirma yolunda raslantilar1 zorladigin1 gosterir.
Oteki oyun kisilerinden daha agirlikli bireysel ozellikler tasiyan Serap, bir dykii
kisisini oyuna katma yolundaki cabalarin olumlu sonu¢ vermedigini gdsteren,

oyunun dokusuna bir tiirlii sindirilememis bir kisi goriiniimii vermektedir. (VDD,42)
Ve Degirmen Donerdi’deki Fahriinnisa Kiisat’in karisidir.

Ve Degirmen Donerdi, Mor Defter gibi oyunlarda, tiyatro edebiyatinin,
ozellikle komedyalarin vazgecilmez tiplerinden olan kurnaz, kivrak, becerikli geng kiz
tipinin, bazi ufak degisikliklerle, iilkemizin okumus gen¢ kizi olarak yinelendigine
tanik oluyoruz.

Ayrica, Mor Defter ve Ve Degirmen Donerdi gibi oyunlarda okumus geng
kizin igtenlikten kagmakta olduguna deginilmistir. Bilginin sagladigi giliven ve
bagimsizlik duygusu, gen¢ kizin geleneksel niteligi olan, baglanarak biitiinlenme
egilimini yok etmistir. Buna karsin cinsel ¢ekiciligini silah olarak kullanabilmektedir.
Boylece eskiden duygululugu, vekari, olgunlugu ile vurgulanan aydin geng kiz,
glinimiizde kurnazligi, disiligi ve ¢evreye yabancilagmasi ile belirtilmektedir (Sener,
1971:73).

Disardakiler’de Aynur, Yimni Bey’in kii¢iik torunudur. Semih’e asik olur.

Sevginin biiyiikliigline inanir.

Ayisiginda Samata 1. Oyun’da Aygen Evren gozii agik bir kadindir.
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3.3.5. Hayvan ve Diger Canhlar

Edebi eserler her zaman insani 6zellikler {izerine kurulmaz. Bazen hayvanlar,
bazen de cansiz varliklar lizerine kurulur. Hareket noktasi ya da amag¢ insandir. Bu

tarz metinleri degerlendirirken bu 6lgiitler agisindan ele almak gerekir.

Cevre ve kisilestirmede ¢ogunlukla oyunlar yurdumuzun ¢esitli gevrelerini ve
insanlarim1 basariyla vermektedir. (...) Kimi soyutlastirilmis oyunlarda ise, ister
istemez kendi toplumumuzun sorunlari ve insanlari ile yakin bir kosutluk kurabiliriz:
Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Haldun Taner’in Esegin Golgesi, Necati
Cumalr’nin Tehlikeli Giivercin’inde oldugu gibi (And, 1983a:483).

Haldun Taner Esegin Gélgesi’nde; Karakacan, Zahid Aga’nin esek kiralama

garajindaki eseklerden birisidir.

Esek de ne esek

Adi:Karakacan

Masum gozlii

Parlak tiiylii

Rahvan yollu

Iyi yokus tirmanir

Toraman mi toraman

Giinese riizgara

Dayanir (EG,14)

Esekei ¢iragi Mestan esegi otomobile benzeterek dver.

MESTAN-Merzifon-1235 Model. (Esegin gozlerini hohlar, siler; kulaklarin
temizler, tiiylerini timar eder) Her yaylayi yaylamig, her diyari boylamus tecriibeli bir

esektir. Rahvan yolludur. Lyi tinis gider. Giizel yokus alir. Ug vitesi var. Debriyaj.
Firenleri de saglam isler. (EG,25)
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3.4. MEKAN

Tiyatro eserlerinde temel unsurlarin basinda mekan gelir. Hem olayin gectigi
yer hem de seyirciye sunulmasinda géze hitap etmesi mekani diger unsurlara gore

etkili kilar.

Sahneye iliskin bakis acisinin degismesinin sonucunda tiyatroda her yapit kendi
ortaminda sahnelenir. Her seyden Once, oyunun eylem ve kisilerinden de Once ortami
olusturmak gerektigine inanan Antoine, “giinkii, der, ortam insanlarin davranislarini belirler,
insan davraniglart ortami degil.” Bu, ne kadar ortam varsa o kadar uzam var demektir.
Zamanla miikemmellesen teknik donanimin katkistyla tiyatro sahnesi ¢ogul uzam olarak
adlandirabilecegimiz bir nitelik kazanmaya baslamistir. Sahne uzami, oyunun igine
konuldugu bir kilif ya da kalip, ¢er¢eve, olmaktan ¢ikmustir; 6teki ogeleriyle birlikte bir

roldiir artik ve oyunun dramaturgisinde etken bir yer edinmistir (Camurdan, 1996:47).

3.4.1. Kapah Mekanlar

Tiyatroda durum farkli. Kapali bi¢gim oyunlarda, ¢ok mekan bulunmaz. Ciinkii
mekan degisimi, ozellikle ¢ergeveli tiyatroda, ancak dekor degisimi ile saglanabilir. Oysa
Fazla dekor bir¢ok teknik sorun yaratmaktadir. Bu yiizden konu, bir ya da birka¢ mekana
sigdirtlir. Ama agik bigim oyunlarda, agiklamalarin ve sembolik dekorlarin yardimi ile

bircok mekana yer verilebilir (Ozakman, 2001:201).

Disardakiler’de VI. Tablo’da; “Evin igi. Ust kat. Ortada hol. Sagda Yiimni

Bey’in odasi. Asagi kata inen merdiven...” nesnel bir yaklagimla mekéan verilir.

Giintin Adami’nda 1. Perde’de; “Profesoriin ¢alisma odasi. Sagda pencerenin
ontinde yazi masasi. Masanin tam arkasina rastlayan duvarda, tath bakish, kiigiik
beyaz sakalli zatin tabii ebatta, yari profil portresi. Tam cephede, antreye agilan
kapi. Bu kapuun iki yamnda iki biiyiik ve eski kiitiiphane. Raflarinda dizi dizi
kitaplar.” (GA,9)

II. Perde’de; “Nezaret odasi. Dekor ilk perdedekine ¢ok benzer. Sagda yine
pencere, pencerenin ontinde, ayni yerde, masa. Ortada ve soldaki kapilara bir
tictincii ilave olunmus. Duvardaki portre ise yerini bir baskasiyle degistirmistir.

Simdiki portre de tesadiifen ayni yerdedir ve o da yar: profildendir. (...)

Orta kapinin iki yamindaki kitap dolusu kiitiiphanenin yerinde kartoteksler ve

dosya dolaplari bulunur.” (GA,38)
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III. Perde’de; “Nazirin evi. Bahge. Arka planda késkiin bahgeye agilan
camekdnly kapisi. Buradan bahgeye genis bir merdivenle inilir. On planda, solda,

hasiwr bir masa etrafinda bahge koltuklar:.” (GA,70)
IV. Perde’de II. Nezaret odas1. Perde ile aynidir.

Kesanli Ali Destani’nda; “Ali’nin kahvesi. Duvarda Ali’'nin hapishanede
alinmig portresi. Onun yaminda sehrin dort yol agizlarini gosteren bir harita.
Kahvede dort masa.” (KAD,52) “Onaranlar’in evinde kiigiik bir salon.” (KAD,81)
“Ali’nin kahvesinin onii...” (KAD,92)

Huzur Cikmazi’'nda oyunda yer alan olaylar, Memnun ile Zennube’nin
evlerinin yatak odasi, oturma odasi ve bahgesi ile garsoniyerde ge¢cmektedir.
Oyundaki dekorlardan biri olan ev, iki katli olarak diizenlenmistir. Ayrica oyunda,
dekorlarla ilgili hicbir tasvire yer verilmemistir. Oyunun her tablosunda bir mekan
kullanilmistir. Mekan olarak oyunun birinci perdesinin birinci tablosunda oturma
odasi, birinci perdenin ikinci perdesinde yine oturma odasi, birinci perdenin {i¢lincii

tablosunda yatak odasi, ...v.b.

Liitfen Dokunmayin’da oyun Topkap:t Sarayr miizesinin silah dairesi ve
kiitliphane gibi kisimlarinda gegmektedir. Ayrica oyunun ortalarina dogru Nesip ile
Oktay’1in Baltaci ile Katerina olayini anlatmak i¢in miizenin kiitliphanesini ¢adirin i¢i

olarak kullanilmistir:

Topkapt Sarayr miizesi, silah dairesi. Sagda solda vitrinler. Duvarlarda kilig,

kalkan, tiifenk, mizraklar. (...) (LD,117)

Topkapr Sarayr miizesi. Kiitiiphane. Okuma salonu. Cini duvarlar, ortada

vesil ¢uha ortiilii biiyiik masa, bir kiitiiphane, dizi dizi kitaplar. (...) (LD,124)

Zilli Zarife oyunundaki olay, Zarife’nin Ayazpasa’daki evinde ve Hursit’in

evinde gecmektedir. Oyundaki mekanlarin tasvirine pek yer verilmemistir:
Dekor-Burast Hursit’in evi. Salon. Ortada ¢uha ortiilii bir masa. (...) (22,22)

Ve Degirmen Donerdi’de oyunun neredeyse her tablosunda farkli bir mekan
s6z konusudur. Sadece son tablolarda ayni mekan kullanilmistir. Oyunda mekan
olarak Kiisat’in atolyesi, Festekizlerin koskii, degirmenin i¢i kullanilmistir. Oyunda

yer alan mekan tasvirleri nesnel bir sekilde tasvir edilmistir.
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Dekor: Kiisat'in Atélyesi. Sagda yatak odasina, solda girise agilan birer kapi.
Ortada perdeleri indirilmis biiyiikce bir pencere. Pencerenin tam altinda bir sedir.
Saginda kitap raflari, solunda yerde tablolar. Dipte bir sehpa, iistii ortiilii. Odada
eski bir koltuk, iskemleler. Disarida gece ve yagmur. (VDD,11)

Dekor: Festekizlerin Koskii. Biiyiik bir salon. Arka planda siitunlu bir balkon.
Sagda pencereler. Tam karsida iki eski portre. Biri saglari ortadan ayrilmis, sakin,
gozliiklii bir kadimi, obiirii ise yine saglart ortadan ayrilmis gozliiklii bir erkegi
gosterir. Arkadaki duvarda simetrik durumda iki duvar saati. Salonun o6biir
duvarlarinda birkag klasik tablo. Sol tarafta ge¢gme bir salon. Dosemeler antika, ama
zevksizdir. Arka balkondan, pencerelerden hep selviler goriiliir. Koltuklarin iizerinde

ortiiler. (...) (VDD,21)

Dekor: Degirmenin igi. Cati kat. Arka planda biiyiik ve kirik bir cam. Kiigtik
bir balkon. Orta yerde bir ¢ati diregi, kenarda tahta bir sedir. Odanin uzun

zamanlardan beri bos kaldigi her halinden bellidir. (...) (VDD,57)

Dekor: Kiisat'in Atolyesi. Giindiiz birinci tabloda gordiigiimiiz pencere
aciktir. Anlariz ki, burasit bir yer kati imis. Pencereden bir sokak fenerinin diregi,

ona astl bir ¢op kutusu, tablo boyunca gelip gegen ayaklar goriiniir. (...) (VDD,76)
Oyunlarin bir smiflamast da, daha ¢ok sahneyekorluk agisindandwr. Her
oyunun bir ya da iki 6gesi otekilerden daha onemli, daha belirgindir. Buna “odak
noktast” diyebiliriz. Oyun sahne diizeninde daha ¢ok bu odak noktast goz oniinde

tutulur, oteki 6gelere gore daha bir vurgulanir. Ancak bunun saptanmas: biraz da
kisisel bir yoruma elverislidir. (...)

Bunlardan biri oyunun havasi, ruh durumu, ¢evre, ortamdir. (...) Kimi kaderci
bir diisseldir. (...) Cevre oyunlarinda da bu ége belirgindir. Ornegin Késebasi,
Birtakim Insanlar, Kordiigiim, Mahallenin Romani, Fazilet Eczanesi, (...), Ve
Degirmen Dénerdi, (...) (And, 1983a:493-494).

3.4.2. Acik Mekanlar

Disardakiler’de; “Dariilaceze bahgesi. Arka planda, biri miidiiriyete, obiirii

koguslara giden iki yol... Arka planda hareketsiz giineglenen acezeler.” (DS,99)

Disardakiler’de 11. Tablo: “Yiimni Bey’in bahgesi. Arka fonda sokak. Sagda
ev. Solda bir odunluk. Bahgede sol kenarda bir ¢ardak.” (DS,112) “Alt kat sofa.”
(DS,144)
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Disardakiler’de; “Valde ile Bursa Kaplicalarina gittiler”. (DS100) “Bir kere
Tiinel’de bir yagmurlu aksam. Bir kere de Florya’da.” (DS107) “Yesilkoy’e
gidecegim.” (DS,107) “dksaray” (DS,117), “Malta” (DS,120), “Isvicre, Almanya,”
(DS,121), “Rami” (DS,161).

Kesanli Ali Destani Altindag’da geger.

Paravanmin onii. Giris miizigi biter bitmez, salonun arka kapisindan Hidayet

girer. Projektér ona doner. (KAD,7)

Sineklidag burast
Sehre tepeden bakar
Ama sehir irakta

Masallardaki kadar. (KAD,11)

Te surasi bizim ev
Kontrplak dort duvar
Bir kapi ii¢ pencere

Tenekeden dami var. (KAD,11)

U¢ kapida heldlarin i¢ avlusu. Arka cephede heldlar. Erkekler 00, Kadinlar
00 yazili. Heldlarin én tarafi bir ¢esit bahge gibidir... (KAD,13)

Bir duvar yikintisi. Teknisyenler getirip yan tarafa bir elma bir de armut
agaci korlar. (KAD,42)

Helalar (KAD,49)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Vicdani’nin dogdugu yer:
Cumbali bir ev. Karsisinda biiyiik bir kosk. Kosede ¢esme. (GKVY,10)
Efruz’un dogdugu yer.

Karsiki koskte... Fehim Pasa Sokagi. Sonra ismi degigir 10 Temmuz Sokagi.
(GKVY,10)

10 Temmuz Sokag1 savasa girince “Liman Von Sanders” olur. Vicdani’nin
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babas1 Galigya, Canakkale, Kanal, Sark Cephesi, Garp Cephesi, Simal, Cenup ve
Sarikamig’ta savagsmistir. (GKVY,12)

Bir mahalle mektebi dekoru. (GKVY,13)

10 Temmuz Sokagr Damat Ferit Sokagt olur. (GKVY,16)
Zaptiye Karakolu. Manyetolu telefon (GKVY,21)

Vicdani Giilhane Parki’nda “Sark mahvilinin oniinde” saat bulur. (GKVY,30)
Moda nedir o giinlerde: Refet Pasa Sokagi (GKVY,32)
Orta Asya Ural-Altay (GKVY,35)

Hatay Pastahanesi (GKVY,37)

Semdinli, Beytiissebab, Erzurum (GKVY ,42)

Degisti yine sokagin adi. Refik Saydam Sokagi (GKVY,50)
Harry Truman Sokagi (GKVY,64)

14 Mayis Sokagi... DP ’nin biiyiik bayrami (GKVY,71)

Vicdani emekli olunca siirekli ev degistirir darbecilerin izini kaybetmesini

ister:

Dort ev degistirdi
Unkapani’ndan Umraniye'ye
Sonra TRT vericisi ordu diye

Apar topar Nuh kuyusuna (GKVY, 98)

Ayisiginda  Samata’da  yazar konaktan apartmana gecen insanimizin

carpikliklarini anlatir.

Caliskur alti katli, liiks bir apartmandir. Simdi onun sakinlerini taniyacagiz.

(AS, 16)

Anlatan-Iste burasi Caliskur Apartmani 'min dubleks ¢ati kati. Cemil Caliskur
ve esi Suzan Caliskur kendi adlarini tasiyan bu apartmani yaptirirken kendi
zevklerine gore diizenlediler. Ust katin dort bir yan: firdolay: teras. (AS, 20)

Dort numaranin arka terasi. (AS, 23)

Himayalar (AS, 37)

Etnografya Miizesi (AS, 37)

Beykoz’a, Bentler’e, Goksu'ya, yogurt yemege Kanlicaya gideriz. (AS,48)
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I. Oyun’da modernizmin gostergesi olarak Apartman seg¢ilmistir.
II. Oyun’da mekan:

Anlatan-Ay iri ve yuvarlak Maltepe sirtlarinda ¢ikiverdi. (AS,63)
Iste burasi da Caliskur Aparmani 'nin dublex cati kati. (AS,66)
Cocuk bahgesi (AS,89)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda eser Bursa’da geger.

Bursa’da Melekzad bahgesi. Mevsim sonbahar. Yerde kuru yapraklar.
Kenarda bir ¢inar. Ortada dokiintii bir sahne. Piyanonun basinda Holas. (SKKK,14)
Hele Paris 'ten satin aldigi melonla Beyoglu 'nda bir yiiriir. (SKKK,35)

Bizim Unkapani'nda... (SKKK,35)

Ey Bursa sehri, siki dur... Tiyatrocular geliyor. (SKKK,46)

Biz Bursa’ya kiiciik bir ihsan iimidi ile gelmistik. (SKKK,47)

Tiyatrosunun adi Bursa Osmanli Tiyatrosu. (SKKK,48)

Pasa dort ay icinde postane karsisindaki kahvenin yerine sipinisi otuz locali
bir tiyatro binasi kurdurdu. (SKKK,47)

Sahnenin arkasinda bir tiil perde. Perde agildiginda on sahnenin sol yaninda
lokal 151k vardwr. Sag yan karanlhiktadir. Aydinlikta kalan kisimda sadece borulu bir
gramofon ve onun iizerinde diyaframi indire c¢ikara donen bir plak goriiliir.
(SKKK,83)

Su adacgayr kokan oda pagamizin Rumelihisari’nda Kayalar’daki kiitiiphanesi.
(SKKK,84)

Bu aksam Goksu gazinosunda. (SKKK,89)

Vatan Kurtaran Saban’da eser devlet kurumlarinda gecger: “Miistesariik
odast” (VKS$,19 ve 44) “Giizel Sanatlar Akademisinde bir atélye” (VKS,25) “Bir
plak¢ diikkant” (VKS,29) “Bir kitabevi (VKS,35) “Konservatuar” (VKS,39)
“Devlet Tiyatrosu” (VKS,51) “Miistesarlik Avlusu” (VKS,55) “Miistesarlik odast™
(VKS,67, VKS,83, VKS, 87) “Prodiiktériin odasr” (VKS,72) “Bir film platosu”
(VKS,77) “Miistesarlik toplanti odast” (VKS,94).

Esegin Golgesi’nde Saban’in evi, Mestan’in evi, Biiziirkmiir¢’iin evi,

Tattara’nin biirosu, Tittara’nin biirosu, Hapishane hiicresi. Oyunda bu mekanlarin

tasviri ile ilgili bir bilgi yoktur.
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Fazilet Eczanesi’nde oyunun biitiin perdelerinde aynm1 dekor kullanilmustir.

Oyundaki olay, Bogazici’nde bir eczanede geger.

Ug perdenin de ortak dekoru: Eski iislup bir Bogazici eczahanesi ve oniindeki
yolla rihtim. Sahnenin sag kosesinde bir rihtim banki. Gerisinde bir incir agaci.
Dallarinda ag oren iki Rum kizi. Solda sahilde balik tutan ¢ocuklar.

Eczahane (tiilden) camekani kapisi vitrini ve tabelast ile tam olarak goriiliir.
Tabelada FAZILET ECZAHANESI, mesul miidiir:Sadettin Dertsavar kelimeleri
belirli olarak okunur.

Solda sagda dipte klasik ecza dolaplari. Ustlerinde paketler, siseler. Orta
yerde kasa ve siparis masasi. Hesap makinesi. Yanda “Veresiye muamelemiz yoktur”
yazisi. Dipte buzlu camli bir kapi. Uzerinde laboratuar, girilmez kelimeleri. Onun
yamnda yan sokaga agilan bir kapi. Sag duvarda pencere, oniinde masa, iskemleler.
Daha 6n planda tarti. Solda ilag bekleyecek miisteriler igin iskemleler. Duvarda eski
model telefon.

Arka duvarda Sadettin Bey’in Eczaci mektebinden c¢iktigi yillara ait bir
fotograf. Yanda Atatiirk’iin bir resmi. Pandullii bir eski saat. Bir barometre. Kanarya
kafesi. Daha yanda tenkiyeler.

Iki basamakla inilen eczanenin oOniinde ii¢ iskemle. Birinde tapucunun
daktilosu. Eczane duvarinda (Istida) yazili bir karton. Kesitin sag yan duvarinin arka
tarafinda kalin gévdesi pencereden de goriilen bir incir bulundugu anlasilir. Vitrinin
tist korniglerinde mor salkimlar. (...) (FE,11)

Yalniz eczanenin laboratuar tarafindan yanmis oldugu goriiliir. Dolaplarda
geceki itfaiye hortumlarinin tesiri olarak leke leke islakliklar. Umumi olarak bir

daginiklik ve perigsanlik. (...) (FE,101)

Ayrica, belirli bir ¢evreyi bu ¢evrenin kisileriyle bir arada gosteren bir ortamin
goriinlimiini ve havasini veren g¢evre oyunlarna basarili 6rnekler vardir:Kdsebast,
Fazilet Eczahanesi, Bir Takim Insanlar, Alamanya’dan Bir Yar Gelir Bizlere’de
oldugu gibi. (...) (And, 1983a:485).

3.4.3. Hayali Mekanlar

Esegin Goélgesi adli bu oyunun gectigi Abdalya iilkesi hayali bir mekandir.
Haldun Taner’in oyununda da Abdera {ilkesi kapitalist sistemin 6zelliklerini tagir.

Yok olma mekanizmasini harekete gegiren sadece kazanma hirs1 ve ¢ikarciliktir.
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Iki usak, Mestan ve Saban, birbirlerine hava atmak icin efendilerine dykiiniirler.
Ancak rollerine kendilerini o denli kaptirirlar ki, oyun oynadiklarmi unutup kavgaya
tutusurlar ve boylece mahkemeye diiserler. Kendi ¢ikarlarina degil de efendilerinkine hizmet
ettiklerinin bilincine vardiklarinda, is isten ge¢mistir. Ciinkii kapitalist sistemin temelini
olusturan c¢ikar mekanizmasi bir kez hare kete gegirildikten sonra, durdurulamaz. Olaylarin
gectigi Abdera iilkesi H. Taner ile Abdalya adini almistir. Bu baglikla Taner sistem
elestirisinin’ Otesinde tek tek kisilere yani kendi aptalliklari yiiziinden ¢ikmaza diisen
Abdalya iilkesinin insanlarina da sert bir elestiri getirir. Oyunun sonunda Saban ve Mestan
her seylerini yitirip tutukevine diiserler. Efendileriyse altin dolu yiik torbalariyla yollarini

siirdiiriirler, yeni bir Abdalya iilkesi ve yeni aptallar bulmaktir (Ipsiroglu, 1987:46-47).

Kafdaginin eteginde
Abdalya denir bir iilke

Bu iilkenin de

Sabaniye denir bir kasabasi

Varmus

Bu iilkede bir diizendir
Tutturulmus

Gidermis

Acik gozler

Basa gecmiy

Bildigince yasarmis

Kimi emir olmus sarayda
Kimi seyh gecinir tekkede
Kiminin eli igde gozii oynasta
Cahilleri yoksullar
Yolarmis

Bu gidise kars1 koymak
Ayip imig

Giinah imis

Suc¢ imis
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Hasili kelam
Elin madrabazi
O devirde de
Zalim imig
Kiistah imig

Cok imis (EG,15)

3.5. ZAMAN

Tiyatroda yasanan her sey genis zamanda gelisir.

3.5.1. Vaka Zamani Kronolojik Olan Tiyatrolar

Disardakiler’de eser kronolojik sekilde ilerlemekle birlikte, hatiralarla geri
doniisler yapilir; “U¢ haftadir gece giindiiz yaziyor.” (DS,127) “Dért gece once.
Bayram gecesi. Gelmigti ya saat birde.” (D$,145) “Vakit gecedir.” (D$,172)

Giiniin Adami’nda eser bir saatlik zaman diliminde gecer. Vekillik teklifinin
yapildig1 vakit evine donen ve evdekilerle goriisiip odasina c¢ekilen Profesoriin
diisiindiigii vakitten ibarettir. leriye kirilmalarla olaylar anlatilir; “Dért aydir niye
hi¢ goriinmedin?” (GA,62) “Altr aydir ilk goriismemiz.” (GA,82), “Aradan sadece
iki giin gec¢ti.” (GA,92)

Esegin Golgesi’nde oyunda zaman ile ilgili su climleler gegmektedir:

Mestan-Budala asil sensin. Miibarek Ramazan giinii alamele inmas sarap
ictin. Kafana vurdu sagmaliyorsun. (EG:29)

Kara Kose-(Can ¢alar sarki olarak) Bana da uyku bastirdi zaten. Dava ikame
edildi. Taraflar belirdi. Bilgi edinildi. Bu celse burada bitsin. Bugiinliik bu kadar
yetsin. Ikinci celse bir hafta sonra yine burada, giines 15181 adalet heykelinin ayagini
valadigi saatte devam edecektir. Karakacan karara kadar yeddimizde kalacaktir.
(EG:39)

Mansur-Dava mevzuu o kadar veciz ve beligidir ki pek muhterem efendimiz
onu ylice huzurunuzda izaha kalkmaya hicap duyar, haya ederim. Fakat ruhsatiniz
olursa yine de usulen hulasa edeyim. Sayin miivekkilim. Saban efendi, vakti sabah,
(...) (EG:46)

Saban-Rehine verip para alacagiz. Mevsim yaz. Damda da yatariz. (EG:54)
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Giilliibahar-Bir plan tasarladim. Dostlar. Diin biitiin gece diisiindiim,
tasindim. Tatl: tatli kasindim. (EG:65)

Tattara-Dort aydr Abdalya efkart umumiyesinin bir numarali meselesi halini
alan bu golge davast, (...) (EG:90)

Uye-(...) Savci beyimizin komsulart camagsirct Sadberg, boyaci Sabire ve
kalayci Riza’min karis1 Sadiye garip bir tesadiif o gece yarisini bir saat gege (...)
(EG,91)

Golgeci Uye-Gecenin ilerlemis saatinde. (EG,93)

Fazilet Eczanesi’nde vaka 1950 yillarinda gegmektedir. I. Perde 28 Agustos,
II. Perde bir giin sonra, III. Perde 30 Agustos.

Oyunda zamanla ilgili olarak su ifadeler yer alir:

Muadelet-Ne kadar sicak degil mi bugiin (...) (FE,18)

Kazim-Sag olun. Bir top sesleri geliyor sabahtan beri. Endaht mi yapiliyor
acaba? (FE,23)

Melda-Simdi eve gitmeliyim. Belki 6gleden sonra (...) (FE,36)

Sefa-Bir tek o yagmur aksama.
(...)

Sefa-Hem de nasil. Seneler sonra bir gece riiyamda seni 6lmiis gordiim.
Sabah uyaninca deliye dondiim. O giinden sonra bambaska bir his kapladi i¢imi.”
(FE,94)

Muadelet-Uyku tutmadi gece. Giin agarirken kalktim. (...) (FE,105)

Yasanilan an s6z konusudur. Oyun 28 Agustos giinii baglayip 30 Agustos
giinii biter. Ancak oyunun i¢inde zaman zaman ge¢mise doniik kimi olaylardan
bahsedilmistir. Ikinci perdenin ikinci tablosunda yer alan Naciye ile Sefa’nin ve

Melda ile Unal’in ge¢mis giinleri konusmalarinda gorebiliriz.

Sefa-Ne kadar oldu biz goriismeyeli dur bakayim.

Naciye-On iki yul.

Sefa-Ben o zaman Adana’da Sular Idaresi’nde tahsildardim. Nasil akiyor
zaman riiya gibi. (Naciye’ye bakar) Hi¢ degismemigsin ama.

Naciye-(Hiiziinlii giiliimser) Yalan da olsa séyle. (Disart bakar)
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Sefa-(Ilisir) Insanoglu kalptan kaliba degisiyor iste.

Naciye-Ben de dyle.

Sefa-Sonunda paskal olup ¢iktik.

Naciye-Estagfurullah.

Sefa-Yo yo oyle.

Naciye -Eskiden de oynardin halk evinde ara sira. Ne zaman kurdun bu
tivatroyu?

Sefa-Sekiz yil oluyor. Anadolu’da dolastik daha ¢ok. Dort yil once bir kere
Adana’ya ugradik, yoktun.

Naciye-O tarihte Kirklareli 'nde idik. Nazmi Bey heniiz sagdi. (FE,38)

Unal-Dogru.. Kimdi kocan?

Melda-Babamin ortagimin oglu, miihendis.

Unal-Niye anlasamadiniz?

Melda-Ben o zaman sofmorda idim. 17 yasinda. Babamin isgiizarligi. Palas
pandiras s6z kesmigler. Herifi nikahtan sonra tanidim.

Unal-Nesi hosuna gitmedi?

Melda-Feci bir sey. Fark edince nasil deli oldum. (FE,45)

Huzur Cikmazi’nda tarih anlaminda hi¢bir zaman ifadesine rastlanmamasina
karsin bircok zaman ifadesine yer verilmistir. Ayrica oyundaki konusmalardan olayin

bahar mevsiminde gegctigini anliyoruz.

Memnun-Of demeni yesinler senin. Bekginin oglu yarin siinnet oluyormus.
(...) (HC,2)

Zennube-Pek ani oldu, dedim. Ug giin diisiineyim. (...) (HC,10)

Memnun-(Pohpohlanmistir. Tevazu ile basimi eger) Buldum, Ayvaliga
teyzesine yollasam, bir iki hafta. (...) (HC,12)

Memnun-Oh oh.. Bol bol uyudun mu bari 6gleleri?

Zennube-Bilirsin, pek uyuyamam giindiizleri. (HC,15)

Memnun-Sus bakalim.. Senin hakk-1 kelamin yok. Bugiin burada turist
sayilirsin daha. (Mutfaga gider.) (HC,16)

Nafile-Bunun iyisi kotiisii var mi artik? Bir kadin dokuz bugukta evine
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gelmezse.. (HC,20)

Zennube-Laf lafi acti, eskilerden falan derken bir de baktim saat sekiz buguk,
alelacele ¢iktim. (...) (HC,21)

Hazik-(Okuyarak) Saat onda evden ¢ikti. On ikiye kadar okulda kaldi. On iki
otuzda okul kantininde tas kebabi, pilav, elma yedi, iistiine orta sekerli bir kahve i¢ti.

Zennube-Hep béyle ise hi¢ okuma.

Hazik-Dur simdi geliyor. 14.30°da c¢arswya gitti. Bir silah¢t diikkanina
gitti...(...) (HC, A-10.)

Zennube-Yarin aksam yemeginde onu igirelim. (HC, A-12)

Zennube-(Pencerenin yanindan gelip onun koltugunun kenarina oturarak,
soyle camim, sabahleyin okula gittin... (...) (HC, A-13)

Memnun-(Zennubeye bakar) Senin gozlerin ufaldi. Saat de bir buguk olmus.
(...) (HC, A-18)

Zennube-Giyiniyor.. Bak ne geldi bu sabah.. (...) (HC, B/2)

Memnun-Dalginsam da, yas giintimiin tarihini unutacak kadar degilim ya.
Bugtin Nisan in biri yahu.. Siz gidin de babanizi kandirn.

Zennube-Nisanin biri mi? (HC, B/10)

Nafile-(Disardan) Yadigar.. Yadigar, vay hinzir vay.. Gece yarist oldu, (...)
(HC, B/11)

Memnun-Mevsim bahar.. (...) (HC, B/12)

Memnun-Belki sana tuhaf gelecek ama ponpisim, diin geceki kekremsi siit
mafsal agrilarima bir iyi gelsin, bir iyi gelsin.. (HC, B/13)

S. Yargici-Nasil bugiin halinde bir salah var mi?

Vak’as-Uyusa iimit var diyordu doktorlar. Diin gece masallah iyi uyudu.

(HC, B/15)

Liitfen Dokunmayin’da oyundaki zamanin hangi yila ait olduguna dair

herhangi bir bilgi olmamasina ragmen oyunda zamanla ilgili su ifadeler yer alir.

Oktay-Hayret. Bugiin kiitiiphanede degilsiniz. (LD,117)

Sevgi-(Kol saatini isaret edip) Ogle tatili. Kapali. (LD,118)
Sevgi-Cuma namazindan ¢ikip buraya gelecek. (LD,118)
Sevgi-Hayir. On giin evvel burada tamistik. Turist rehberi. (LD,123)
Nesip-Yazin giinler daha uzun oldugu i¢in. (LD,125)
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Osman-Rus leskeri ii¢ giindiir a¢ ve susuz imigler devletlim. Hatta agag
kabuklar: taam ederler. (LD,130)

Nesip-(Sesi) Evet. 1123 seneyi hicriyesi Cemaziyiilevvel ayinin 6. giinii gecesi
idi. (Agustosbocekleri) Sahayr harp, kisa yaz gecesi i¢inde 6lii gibi uykuya dalmigt.
Yalniz arada bir yenigeri ¢cadirindan bir saz sesi geliyor (Bir dimbirt: gelir.) ve bir de
glindiiz sicaginda top c¢ekip yorgun diisen mandalarin perakende bogiirtiileri
duyuluyor idi. (Bégiirtiiler) Katerina saat tice dogru, yaninda Safirof oldugu halde
geldi. (Ikisi de ¢adirin kapisinda goriiniirler.) (LD,133)

Nesip-(Sesi) Hayir, hi¢chir sey konusmadilar. Yaz gecesi ¢ok sicakti. (...)
(LD,134)

Nesip-Onu arka tarafa gotiirdii. (Paravamin arkasinda kaybolurlar.) Giin
agarirken Katerina ¢adir terk etti. (...) (LD,135)

Nesip-Ertesi gece. (...) (LD,136)

Baltaci-(Bir swr soyler gibi) Yenigeriler diin yatsi vakti harpten yiiz ¢evirdiler.
(...) (LD,142)

Baltaci-Sabaha dek yalniz konustuk hasmetlim. (LD,179)

Katerina-Baltaci o giin.. Cadirda... O gece... (...) (LD,179)

Zilli  Zarife’de olayin gectigi zamanla ilgili herhangi bir tarihe
rastlanmamasina ragmen zaman ifadelerine yer verilmistir.

Giilriz-O ilk gece gelmemis miydi?

Turgut-O gece muvazzaf gelmisti. Bugtin izinli gelmis. (ZZ, 3)

Giilriz-Senin dedigin Inci Ispinoz. O gecen yil Ismet Ispinoz’dan ayrildi. (...)
(727, 4)

Cihangir-Cemsit Enistem getirmisti gegen Sali. (ZZ, 8)

Radar  Cemyit eniste dedim de hatirima geldi, diin gece riiyada
gordiim.(ZZ2.,9)

Besir-Cuma giinii acentayt ag¢mam. Cumartesi hi¢bir ise bakmam.
Pazartesileri yola ¢tkmam. Sali giinii ugursuz giindiir miisteri yoktur. Carsambalar
fazla tahacciim olur. Talip ¢oktur. Pazar da tatil evden digsart ¢ctkmam. (ZZ, 16)

Zarife-Ayni araz tam yirmi yil onceki. Missouri zirhlisinda ilk tanistigimiz

gtin de bana karanfil vermisti. (...) (ZZ, 19)
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Cihangir-(...) Sana Sali giinleri enjeksiyonu kim yapacak.” (ZZ, 21)

Zarife-Birbirimizi yirmi bir yil once ilk defa Missouri zirhlisini gezerken
tamimistik da.
Ses-O giinti hatirlyyor musun Zarife.

Zarife-Cok riizgarl serin bir giindii. (ZZ, 31)

Ses-Iple ¢ekiyordum, salilari.. Sanki hayatimda yalmz salilart dolu dolu

yvasiyordum. Salilart Hursitligimi ¢ikarip Cemygitligimi giyiniyordum. (ZZ, 35)

Cihangir-Bugiin giinlerden ne giin?

Besir-Carsamba. (ZZ, 40)

S. Sitki-Emriniz veghile bir haftadir pansiyonu géz hapsinde tutuyorum.
Persembeleri pazara ¢ikmak giinii. Ogleden énce de donmiiyor. (ZZ, 47)

Ve Degirmen Dénerdi’de oyunun hangi yillarda gectigine dair herhangi bir
zaman ifadesi olmamasina ragmen oyunda zamanla ilgili su ifadeler yer alir:

Azat-Haywr  telefon. (Telefonu agar.) Alo, evet. Kiisat'in atolyesi.
(Odadakilere) Akademi miidiirii. (Telefona) Maalesef iistadim. Evet... bu gece... (...)
(VDD, 13)

Azat-(Telefonu agar.) On dakikadir bekliyoruz, cankurtaran yollayacaktiniz.
Evet 32 No (Doktora) Yolda diyorlar. (VDD, 15)

Ustat-Yalan gibi geliyor insana. Daha diin cicek pazarinda agzinda piposu
vitrinlere bakiyordu. (VDD, 16)

Fahriinnisa-Biitiin  bir gece agladim, o fakir otel odasinda. Ya hayir
deselerdi. Ya ayak direselerdi. (VDD, 25)

Hiirrem-(Gelerek) Yemek beg dakika sonra hazir. (VDD, 36)

Stileyman-Doldur doldur uzun etme. Bu gece baska gece... (VDD, 37)

Doktor-Yedide yemek, dokuzda yatak, altida kalkmak diyor.

Kiisat-Aksi gibi bana da geceleri...

Fahriinnisa-Sabahlart o kadar giizel olur ki buramin. Boylelikle gece

yarilarina kadar ¢alismak huyundan kurtulursun belki. (VDD, 39)
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Hiirrem-Bir dakika sonra yiyecegiz. Yediye bir var. (VDD, 40)

Kiisat-Ben daha akademide talebe iken. (VDD, 43)

Siileyman-Zarar yok damat. Ilk geceleri de sarmagiklarin hisirtisindan
uyuyamiyordun. Bir alti ay daha gegsin bunlara da alisirsin. (VDD, 49)

Azat-Bir iy i¢in bu kiyiya gegmistim de yarim saat sana ugrayayim dedim.
(VDD, 50)

Stileyman-Saat tam bes. (VDD, 55)

Kiisat-El ayak cekildikten sonra, bazen de tan agarirken. Cok erken oyle
giizel olur ki sabahlar. (...) (VDD, 58)

Kiisat-Ancak birkag giin once. (...) (VDD, 64)

Kiisat-Ug giin siire veriyor, sonra icra. (VDD, 94)

Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi'nda eser ileriye kirllmayla zaman ifadesine
yer verilir.

Bin dokuzyiiz yetmis beste onlardan farkimiz kalmaz. Zina bizim camiada da

olagan hadisattan sayilir. Ahvadimiz bu oyunu yerli isimlerle rahat¢ca oynar. Hig
kimse de gocunmaz. SKKK(82)
Aradan tam dokuz buguk yil gecti. SKKK(84)

Kesanli Ali Destani’nda vakit sadece gece ifadesiyle verilir.
Ayisiginda Samata’da olaylar kronolojik bir sirayla verilir.

Eyliiliin on ikisi olmasina karsin hava pekala da 1likti. (AS,17)
Cemil karisina 1977 model araba aldi. (AS,20)

Bir aksam vakti, dogum giinii kutlamasi anlatilir. II. Oyunda zaman: “Bes-on

dakika ayisigini iizgiin tizgiin seyrettiler.” (AS,70)
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da eser kronolojik ilerler.

Gazete; “Otuz bir Mart Vakasini yaziyor.” (GKVY,10)
(Act vapur diidigi) é6tti act aci bir Agustos sabahi. (GKVY,11)
Harbi Umumi’ye girdigimizi yaziyor. (GKVY,11)

Cumhuriyetin ilan1 ve sonras sirastyla verilir.

Cumhuriyetin ilan.

Hilafetin ilgas.
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Sapka, harfinkildba.

Isvigre Medeni Kanunu.

Dil, tarih cografya Inkilabu.

Giines-Dil Teorisi

Bozkurtlarin dirilisi

Orta Asya teranesi

Iste bu arada bir Halk evi Temsili. (GKVY,33)
Yil 1935

Universite bitmis

Askerlik bitmis (GKVY ,44)

Gecti aradan bir yil (GKVY ,49)

Atatiirk olmiis (GKVY,50)

Hitler’in Paris’e girdigi gece Vicdani gerdege girer. (GKVY,52)

Yil 1945 (GKVY,62)

Japonya’da Hirosima Nagasaki’ye atilan atom bombasi (GKVY,63)

14’ler siiriildii... Derken AP kongresi... Yiiksek Miihendis Siileyman
Koalisyon hiikiimetleri, Kibris meselesi... (GKVY,85)

Gece yarisi (GKVY,98)

3.5.2. Vaka Zamani Akronik Olan Tiyatrolar
Kronolojik olarak devam etmeyen zamana akronik zaman denir.
Giiniin Adami’nda geriye kirilmayla eser olusturulur.

-...Aksam vakti birdenbire o dag yolunda otomobil bozuldu.

-Sonra.

-Sonra civarda bir dag oteli var dedin. Soforii otomobilde birakip yaya
olarak oraya gittik.

-Giizel.

-Kiiciik fakat zarif bir oteldi. Yemek getirttik.

-Dogru.

-Yemekte israr ettin. Buramin sarabi dillere destandir diye sarap getirttin.

Bana da zorla bir kadeh icirttin.
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-Evet.

-Onu icince bir daha verdin. Icmem dokunur, basur memelerimi azdirir
dedikge sen hatirim yok mu? Ne olursunuz diye israr ediyordun. Genel sekreter size
hayati yasayin biraz demedi mi? Uc giindiir dag baywr toz toprak harap ettiniz
kendinizi diyordun...

-Bu da dogru. Sizsiz bogazimdan gegmemisti.

-Eksik olma.

-Sonra?

Sonrast malum. Benim midem bulandi. Hasa huzurdan, kalktim istifra ettim.
Kafam kazan gibi idi. Her sey fildir fildir doniiyordu. Sonra yattim. Yahut beni
yvatwrdiniz. Sabahley’n katlim. Yola ¢iktik.

-Sofraya kadar iyi giizel, fakat burada gilm biraz koptu. Yemekle sabah
arasinda gegenler ...

-Yemekle sabah arasinda gegenler mi? Hi¢ bir sey hatirlamiyorum. (GA,92-
93)

Olay bittiginde ise saat yedidir: “Saat agir agir yediyi ¢calar.” (GA,124)
3.6. DIL VE ANLATIM

Taner, oyunlarin1 yazarken her seyden once dilimizin igerdigi geligkilerin tadini
¢ikarmugtir. Yazdig1 oyunun bigimine uygun dili segme ve uygulama agisindan benzersiz bir
ustadir. Sahne kisilerini yalnizca fiziksel Ozellikleri, duygu ve diisiince yapilari, davranig
bigimleriyle degil, ayn1 zamanda konusma 06zellikleriyle de kavrayip olusturur. Sahnede
Osmanlica terkiplerle Frenk oOzentisi terimleri, kibarlik taslayan zorlama deyislerle
kiilhanbey agizlarim, dildeki incelikle kabasabalig1 birbirine tokustururken aldigi tadi hem
seyircisiyle paylasir hem de seyircisini, insanlarin toplumsal tutumu ve dil kullanimi

arasindaki iligkiyi diisiinmeye yoneltir (Yiiksel, 1997:71-72).
3.6.1. Konusma Dili
Fazilet Eczanesi’nde giinliik konusma diline yer verilir.

Leman-(Zembille girer) Giinaydin. E ne var, ne yok Naciye hammcigim? Isler
nasil?

Naciye-Bildiginiz gibi, kesat. (FE,16)

Sadettin-Vay goziimiin nuru efendim. Hos geldin Miralay Beycigim. Ne
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zamandir miitehasswrdik. Buyurun, soyle buyurun. (FE,22)
Sadettin-Buyur ilacini Miralay Bey. Aman kuzum dikkat et kendine. (FE,33)

Huzur Cikmazi’nda samimi hitap ciimlelerine yer verilir.

Memnun-Zennubecigim seker karicigim. (HC,4)

Memnun-Soyle gami kasveti bir yana itti mi? Génliiniin yelkenlerini hep
giizel, negeli seylere a¢ti mi benim ponpisim? (HC,15)

Memnun-Dur sekerparem. (HC,19)

Hazik-Et tontonum. (...) (HC,A-2)

Hazik-Yanls anlama nonosum.. (...) (HC,A-3)

3.6.2. Devrik Ciimleler
Zilli Zarife’de devrik climleler’e yer verilir.

Turgut-O kadar hizli yasiyorlar ki telefon rehberi yetisemiyor arkalarindan.
(ZZ.,4)

Hiirmiiz-Tebrik ederim kardes. (2Z,19)

S. Sirar-Dort milyonunu onayliyabilirsin bence. (ZZ,26)

Perizat-Op beni diyorum sana. (ZZ,42)

Belma-Oyle dokunakli konusuyor ki birden Zarife abla 6lmiis gibi geldi bana.
(27,63)

Huzur Cikmazi’nda devrik ifadelerle anlatim giiclendirilmeye calisilmistir.

Vakkas-Obiir 6gretmenler imtihanda cocuklarin basina cifter cifter mubassir
dikiyorlarmis, kopya etmesinler diye.. (...) (HC,2)

Zennube-Nasil kirdim aynay1? Kocam bir sey sezdi mi dersiniz doktor bey?
(HC,8)

Memnun-(Cantalarla girip yatak odasina dogru giden Nafile'ye) Nafile kalfa,
biz bu hamimefendiyi taniyyor muyuz acaba? (HC,14)

Liitfen Dokunmayin’nda devrik climleler anlatimi zayiflatmustir.

Oktay-Biri size selam veriyor yoldan. (LD,118)
Oktay-Yasi ve ak saglart bas tuzagidwr zaten. (LD,123)
Nesip-Bu kadar ince bel yalniz onlarda olur da.. (LD,125)
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Ekmel-Katerina gelmemisti ki ¢cadira. (LD,145)

Ve Degirmen Donerdi’de devrik ciimlelerle siirsel bir anlatima

bagvurulmustur.

Azat-Inanamiyor insan.. (VDD,11)
Kiisat-(Saatleri fark etmistir) Neden iki saat var burada? (VDD,22)
Fahriinnisa-(Fark etmistir, isaretle) Kiisat buydu canmim senin yerin.

(VDD,37)
3.6.3. Deyimler ve Atasozleri

3.6.3.1. Deyimler

Dilin kelime hazinesi iginde sadece dilde kullanilan sozciikler degil; atasozleri,
deyimler, kaliplagsmig sozler gibi farkli dil birlikleri de yer alir. Bunlar dil kullanicilarinin
kiiltiirlerinin, yasama bigimlerinin somutlagmig olan unsurlardir. Kaliplasmis s6zler, atasozii-
deyim, milletleri uzun tarihi siirece dayali olarak ortaya koyduklar1 dilin kavram alani ile
simirli olan veya olmayan ancak yargi bildiren dil birlikleridir. Atasézii ve deyimler
toplumsal birikimin somutlagmis, somut hale getirilmis toplumu anlatan o6ziidir. Millet

kendisini saf bir sekilde atas6zii ve deyimlerde bulur, ifade eder (Yavuz, 2012:121-122).
Disardakiler’de “Ayiya dayi demek” (DS,164), “Isi yiiz iistii birak” (DS,9)

Kesanli Ali Destani’nda ; “Canina ot tika-" (KAD,19), “Esekten diismiis
karpuza don-" (KAD,48) “aklina turp sik-" (KAD,49), “Agzimi yut-" (KAD,77)
“Ayagini denk al-” (KAD,25).

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da; “Afyonumu patlattin”.(GKVY,21)
Ayisiginda Samata’da; “leb demeden leblebiyi anla-"" (GKVY,73)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda; “Dandini-Gendileri su sirada mercimegi
firina vermek ile mesgul bulunmaktadirlar.” (SKKK,62), “kuyruk salla-.”
(SKKK,64), “Atin oliimii arpadan olsun.” (SKKK,90), Miirekkep yala-"
(SKKK,96).

Esegin Gélgesi’nde akli ermemek ve Kaz gelecek yerden tavuk esirgememek

deyimlerine yer verir.

Senin aklin ermez Boncuk kiz. (Oper) Kaz gelecek yerden tavuk esirgenir mi?
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(EG,54)

Abid-(...) Diikkana bugiinliik sen goz kulak ol. (Cikar) (EG, 19)

Tittara-(...) Bunu bildigi halde dostum Toraman Tattara hi¢ ¢ekinmeden
ontimiizde koca adaletin miimessili bir yiiksek memuru, sayin Muhzir’t ve yiiksek bir
seyh efendi hazretlerini kolayca ¢amura buladilar. (...) (EG,92)

Tittara-Aynen zapta gegsin. Soz hi¢bir zaman bu kadar ayaga diismemisti.

(EG,94)

Huzur Cikmazi’'nda ic¢ini dokmek, akli basinda olmak, laf karigtirmak gibi

deyimlere yer verir.

At sekerim, at Zennubecigim. Feda olsun. Insan bazen en sevdigine bile kizar.
Soyle camim, dok igini.. (HC,4)

Nafile-Sol goziiniin bebegi ¢arpilmisti, akli basinda insan bakisi degildi, o.
Daglara taslara. Galiba kegileri kacirdi, hanimefendi. (HC,5)

Zennube-Birden bire (hatirlayarak) Evet, birden bire, hichir seyi yokken
oliivermis. Oyle dedi. Sonra da laf karistirds idi. (HC,11)

Nafile-Dut yemis biilbiile dondiin. Ne diyor bize de anlatsana. (HC,18)

Vakkas-Ben sana ne dedim? Ustiine vazife olmayan seylere fazla burnunu
(karigma) sokma. (HC,20)

Memnun-Buyursunlar efendim, buyursunlar.. Seref verdiniz, biz de simdi
kulagimizi ¢inlatip duruyorduk. (HC,22)

Hazik-Et tontonum. Bizimle kedi fare ile oynar gibi oynayabilir, bu adam.
(HC, A-2)

Agah-Dayr  beyim. Biliyorsunuz iste. (...) Bir dayt bey lafi gecince,
istemeyerek kulak kabarttim. (HC, A-8)

Zennube-Anlasildi, yine bir iki kiipe rehin edecegim. Ama onlar da suyunu
¢ekiyor. Bilmis o. (HC,B/2)

Nafile-Affedersiniz.  Estagfurullah.. (...) Kendi ayagina dolasti iste..
(HC,B/14)

Liitfen Dokunmayn’da gozl tutmamak deyimine yer verilir.-Cok iy denedim,

hi¢birini goziim tutmad:. Yakinda bunu da birakacagim. (LD,119)

Ekmel-(Sevgi’nin isaret etmesini anlamayarak gafina devam eder.) Amcazade
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Hasan Pagsaya yarandi. Kalaylikoz Ahmet Pasaya yarandi. Daha sonra Damad Ali
Pasa, Nevsehirli Ibrahim Pasa zamaninda hep dort ayak iistine diistii. Tarihgi
oldugu halde ricali devlete zayiceler diizerdi. (LD,150)

Baltaci-(Diistinceli) 12. Sarl ile Devlet Giray Han Hiinkara beni
gammazlayan iki mektup yollamislardi. Bunlara katilan birtakim nevzuhur
muhterisler de simdi Prut doniisii beni hiinkarin goziinden diisiirmek icin ellerinden
geleni arkalarina komadilar. Tahminim gibi senin c¢adira gelisini dallandirp
budaklandirip onu da anlatmislar, hatta o altin dolu fayton hikayesini... (LD,175-
176)

Ve Degirmen Donerdi’de ayak diremek deyimi kullanilir.

Biitiin bir gece agladim, o fakir otel odasinda. Ya hayir deselerdi. Ya ayak
direselerdi. (VDD,25)
Hiirrem-Keyfiniz ka¢masin diye sustum soylemedim. Ama iste ¢anak tuttu

artik. (...) (VDD,49)
Hiirrem-Kecileri ka¢irdi galiba adam. (...) (VDD,56)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda ¢anina ot tikamak deyimi kullanilir

... Diismanlarin ¢anina boyle ot tikariz. (SKKK,44)

3.6.3.2. Atasozii
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda atasozlerine yer verir.

Aldin ipek sattin ipek, hani karin a kopek. (SKKK,29)
Atasozlerini karistirak da verir.

... Sen bir garip ¢ingenesin, vur beline kazmayi. (SKKK,36)
Giiniin Adami’nda “Asag tiikiirsem sakal yukari tiikiirsem biyigim.” (GA,18)

Esegin Golgesi’nde; “Mestan-(Gozleri parlar) Miihiir kimde ise Siileyman
odur.”(EG,24), “Biiziikmiir¢-Kul stkismayinca Hizir yetismezmig.” (EG,63).

Giiniin Adami’nda Arapca atasoziinii kullanir. “Men Dakka duka. Mukabelei
bilmisl.” (GA,73)

Kesanli Ali Destani’nda “Horozu ¢ok olan kéyde sabah erken olurmus.”

(KAD,12)



330

Atasozleri eksiltili ifadelerle kullanilir. Ayisiginda Samata’da “Verenin bi

yiizii kara, almayanmin iki.” (AS,21)

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda “Minareyi ¢alan kilifinmi hazirlar.”

(SKKK,109)
3.6.4. Agiz Ozellikleri

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da halk agzina yer verilir.

Heyvan oglu heyvanlar. (GKVY ,43)
Konusg allasen. (GKVY,91)

Ayisiginda Samata’da amca ifadesi emce, yine gene gibi agiz 6zelliklerine yer

verilir.

Al gotiir su yumurcagr bek¢i emcesi. Gene bana kahir veriy. Uyumiyi...
Alacan degil mi? Haa alacan? (AS,18)
... Belki de anarsiksin. (AS,52)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda "Usta konsantre yapor” (SKKK,17)
Dandin de agi1z 6zelligiyle konusturulur. Ah! Eyvah! ...tadorum” (SKKK,17)

Disardakiler’de agiz 6zelligine yer verilir. O gazataci ziippesinin hediyesi mi

yoksa?” (SKKK,113)

Kesanli Ali Destani’nda, “kulis” “gulis” olur. “Gulis yaptiniz mi bari?”

(KAD,26)
-Artik porpugandaya kuvvet. (KAD,27)
Zilha modern konusma egitimi alsa da degisen bir sey yoktur.

...Bir kerem ben size muhatap olamam. (KAD77) “Kere” kelimesi “kerem”

olarak kullanilir.
Zilha’nin konusmalart i¢ i¢e girer. Ciinkii o ne kentli ne tagralidir:
... Bir kerem bir kadinla nasil konusulur habariniz yok. (KAD,77)

Ayrica, yazarin, gecekondulularin kelime hazinelerini oldugundan fazla
zengin gostermis olmast da ilk bakista gozlem ve inceleme kusuru olarak goriiliiyor,

ancak eserin seyirci karsisina ¢ikacagi diisiliniiliince; hele bu seyircinin kiiltiir
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seviyesi igin i¢ine giriyorsa bu kusur ortadan kalkiyor (Giirel, 1991:316).
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda Dandini, Kayseri agziyla konusur.

Dandini-(Kayseri sivesiyle) Bosuna degil bu gordiigiiniiz gaygana.

Dandini-Gurban olayim, siz bana damat dersiniz de ben size gaynana

diyemez miyim?(SKKK,61)

Vatan Kurtaran Saban’da kiiltiirii elestiren kisinin kiiltiirlinlinlin yetersizligi

ag1z ozelligiyle verilir.
Saban -Ne giiltiir, ge giiltiir. (VKS,32)
3.6.5. Yabanci Dil Kullanimi
Giiniin Adami’nda yabanci dil kullanimina yer verilir.

... Son Exsellence® derler, degil mi? (GA,13)

Un point c’est tout, diyorum. (GA,51)

Sense of humor unuza’® giivenip latife ettim. (GA,77)
... Pin-up girl’” olmussun. Made in U.S.A... (GA,82)

Kesanli Ali Destani’nda Fransizca ifadelere yer verilir.
-Vous allez me payer ¢a filov. (KAD,50)
Ahsen’in konugmalar1 yar1 Tiirk¢e yar1 yabanci dildedir.

-Her giizel kadimin kaprisi olmaya hakki yok mudur? Kapristi geldi gecti
dersin. Bir erkegin mezhebi ne kadar genis olursa kendi de o kadar centilmen comme
il faut adam sayuir. Biilend’e centilmenligini prouver etmek firsatini veriyorsun.

(KAD,86)
Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Ingilizce tam ciimleye yer verilir.
Ovi. Non (GKVY ,48) This is the voice of Amerika **(GKVY,64).

Ayisiginda Samata’da yabanct dil kullanimi elestirel bir bigimde yer verilir.

33 Son soylu beyefendi.

36 Mizaha anlayismiza.

37 Hafif mesrep kiz.

¥ Buras1 Amerika’nin sesi.
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Farkli bir kiiltirden oldugunu hissettirmek igin Ingilizce konusan kisiler epeyce

vardir.

Ahmet’in eski gorlfrendi mi?*’ (AS,23)

P. Ismet -What is the matter with you this night?*’
Sevim -Nothing, I dont know.”’ (AS,24)

..Bir ¢cesit public relation sefi gibidir. **(AS,28)
Mesela, for example... (AS,33)

.. risor¢ ¥(AS,,33 ve AS,35)

Ayisiginda Samata’da Fars¢a’ya yer verilir.
Mengci giivem tamburem cigiive. *(AS,84)
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda yabanci dil kullanimina yer verilir.

-Vizental-Les depits amoureux.

-A. Vefik Pasa-Dudu Kuslari’nda. (SKKK,55)

Plaisir d’amour ne diire gu’'un moment chagrin d’amur diire toute la vie.
(SKKK,83)

Esegin Golgesi’nde Arapga ve Fars¢a tamlamalarin kullanilmasiyla eser farkli

bir yapida karsimiza ¢ikar.
Matlup-Ey pirimiz tistadimiz, ey allamei cihanimiz. (EG,62)

Soldaki-Hata bizim, hata-1 ala, hilafil kiyas sabit olan sey makusinaleyh
olamaz.

Sagdaki-Velakin celbi menafi de def’i mefasitten evla tutulamaz.(...)

Soldaki-Bilmez misiniz ki kiilfet nimete ve nimet de kiilfete tabidir.

Sagdaki-Ne var ki adet mutterit ya da galip oldukta muteberdir. (EG,68)

Soldaki-Mahkemenin sahsiyeti maneviyesine hakaret ediyor, susturulmall.
(EG,69)

B. Yargi¢g-Kelamda aslolan manayr hakikidir. Sek ile yakin zail olamaz.

39 Kuz arkadas.

* Bu gece neyin var senin?

* Hig bir seyim yok, bilmiyorum.
2 Halkla iliskiler sefi.

# Arastirma.

* Ben ne ¢alarim tanburam ne calar.
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Sol Yargig-Ictihad ictihad ile nakzolunamaz. (EG,99)

Fazilet Eczanesi’nin genelinde akici ve yalin bir dil kullanilmistir. Oyunda

yer alan degisik milletlerden insanlarin konusmalar1 da yer almaktadir.

RUM BALIKCI-Kalimerasis® Sadettin Bey.

SADETTIN-Kalimera Andonaki. (FE,25)

VICEN-(Vigen gelir. 50 yaslarinda bir mahalle terzisi. Telefona gider) Ben
terzi Vigen-Arsavir tunes? Vartigin isazi sidage. Kalpir tegarani niaga v.s. (FE,33)

ALMAN KIZ-Guten abend’® Sadettin Bey.

SADETTIN BEY-Guten abend froylayn.”” Nasilsin bakayim kizim. (FE,70)

Liitfen Dokunmayin’da oyunun geneline anlasilir bir dil hakimdir. Fakat
Baltac1 ile Katerina hikdyesinin canlandirildigi kisimlarda o donemin dil
ozelliklerinden dolay1 dil biraz daha agirlasir. Oyunda rehberin turistleri Topkap1
Sarayi’n1 gezdirmesinden dolay1 yabanci kelime ve ciimleler agirlikli olarak yer

almaktadir.

Oktay-This way please.* Now ladies and gentlemen, we are in the armury
section.” (Sevgi'yi fark eder.) O, giinaydn.

Sevgi-Giinaydin.

Oktay-(Turistlere) Here are the guns the swords and the lances of fourteeth,
fifteenth, sixteenth and eighteenh centuries.”’ (Turistler de, “Wonderful”', “Mais
c¢’est vraiment magnifique. O mama mia que bela” nev’inden hayranlik alametleri.
Hepsi bir yana dagimistir.) (LD,117)

Oktay-(Turistlere) This is a big shild used by janicars.” (Sevgi’ye) Birini
bekliyorsunuz galiba ?

(...)

* Nasilsiniz.

% fyi aksamlar.

" {yi aksamlar bayan.

* Bu taraftan buyurun liitfen.

% Simdi, Bayanlar ve Baylar askeri boliimdeyiz.

%% Bunlar, silahlar, kiliclar ve 14.,15.,16.,17. ve 18. yiizyila ait mizraklar.
>! Harika.

%2 Bu Yenigeriler’in kullandig biiyiik bir kalkan.
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Oktay-(Turistlere) And don’t forget to sel the horse tail please.” (Sorgucu
gosterir.)

[ Kiz-..Of. Brigitti Bardot?

Oktay-No, yours.. (Giiler ve Almanlara donerek) That was the symbol of the
regiment.”® (Almanlar not alir, arada bir ellerindeki rehberlerle kontrol yaparlar.)”
(LD,118)

Oktay-Look hear. The Pistole and the sword all together. If the pistole
doesn’t work, the sword is there ready.” (Bos kesme isareti yaparak) Whitt.
(LD,119)

Kathrin-O yes, Sevgi. (Ona muhabbetle sarilip) Listen to me. I am interested
about only one thing in the whole history. *°(LD,120)

Fr. Albay-Elle se croit de temps en temps, quélle est Katherine de Russie.
Ekmel-Qu est ce que vous dites?

Kathrin-His achs. His achs. (Duvari gésterir.) I have seen it before.”’

(LD,152)
Liitfen Dokunmayin’da Arapca Fars¢a tamlamalara yer verir.

Nesip-Ayniyle vaki. Esasen vezir miisariinileyhin gayet ayyar ve hiidakar bir
hergele oldugu ciimle miiverrihince miisellemdir. (LD,125)

Nesip-Ilahi! Tuhaf séylersin hanim kizim. Peki, ya miiverrihini ecnebiye ya
Hadikatiilviizera? Ya Hammer, ya Isve¢ Krali Ikinci Oskarin hatirati? (LD,127)

Nesip-(Sesi. Agzi sulanarak) Bir ahuyu zeman, bir afeti himenentti.
Mehabetli, takip takigtirmig, hiisnii amn ziyadesiyle teshir maksadile en agik, en
seffaf libaslarin giyinmisti. (LD,133)

Baltaci-El affii zekatiil zafer. (LD,137)

Ve Degirmen Donerdi’de yabanci dilden alintilar yapar. “Serap-(Dalgin) Ne
kadar severdi mavi glayélleri.” (VDD,17)

>3 Ve suradaki yenigeri bashigma bakmay1 unutmayiniz.
> Bunlar hiikiimet semboliiydii, bir zamanlar.

> Suraya bakin. Tabanca ve kili¢ bir arada. Eger tabanca patlamazsa o zaman kili¢ hazir.(Kelle kesme
isareti yapar.)

*% Dinle beni.Tiim tarihi hikdyede bir tekseyle ilgilendim.

°7 Onu daha 6nce gordiim.
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3.6.6. Terim
Disardakiler’de tip terimlerine yer verilir.

Psisik depresyon (DS,99)

Inceligine, kalimligina gore. Mesela Sah var. Davut var. Mabeyn, Mansur
var. Bolahenk kiz ney’i var, Gureft var, Miistahzer, sonra da Nisfiye var. (DS,103)

Ilkin Demans Senil demisler ona, bence tipik bir Amnesia. (DS,110)

Huzur Cikmazi’nda terimsel ifadelere yer verilir.

Dr. Hazik-Her ne kadar kiiciik parmak psikanaliz bakimindan bizi belirli bir
interpretasyona zorlarsa da, ben bu desarjda daha ¢ok histerik bir mobil aramak
taraflisyyim. (HC, 5)

Hazik-Hammefendi, fazla iyiliginizin altinda  ezilmisler. Bir c¢esit
hipersatiirasyon affektiioz. Bilmem izah edebiliyor muyum? (HC, 12)

Hazik-(Parayir alwr, yan gozle sayar.) Mersi. Tamamen irade ve
otostigjestiyon. (HC, 13)

Hazik-Vagatonik bir plpitasyon var icinde. Ikide bir, géziim de segiriyor.
(HC, A-4)

Giiniin Adami’nda tiyatro terimlerini kullanir. “Kontreks demperyalite”

(GA,55), “Tirad” (GA,64)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Frued’un teorisine gonderme
yapilir. “Odipus kompleksi” (GKVY,102), “Demonsiya prokosiya alamati”
(GKVY,102), “Semptomik niimerafobi” (GKVY,103), “prolog” (GKVY,32),
“Replik” (GKVY,35).

Esegin Golgesi oyununda hukuk terimlerine de yer verilmistir.

Kambur Ese-Ne var ki, bunun icin Usulii Muhakeme Kanununun 12. maddesi

3. Fikrasi geregince tarafeyn birer istida vermeli. (EG,35)

Kadi Kara Kose- (Can ¢alar sarki olarak) Bana da uyku bastirdi zaten. Dava
ikame edildi. Taraflar belirdi. Bilgi edinildi. Bu celse burada bitsin. Bugtinliik bu
kadar yetsin. Ikinci celse bir hafta sonra yine burada, giines 15151 adalet heykelinin
ayagint yaladigi saatte devam edecektir. Karakacan karara kadar yeddimizde

kalacaktir. (EG,39)
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Fazilet Eczanesi’nde eczacilik terimleri kullanilir.

Sadettin-Himm! Salisilat miktar1 agwr geldi demek karacigere. Iyi ki
soylediniz. Yarin bagka bir tertip yapayim. (FE,23)

Sadettin-(Kendi aleminde mirildanir) Hormon preparatimi sifir sifir bir
koymali her kaseye, o zaman B 12 de sifir sifir yetmis olacak. (FE,70)

Ve Degirmen Donerdi’de tip terimlerine yer verilir.

Doktor-Her an yeni bir hemoraji bekleriz. Nabiz hosuma gitmiyor. Biitiin
timit transfiizyonda. (...) (VDD,15)

Ustat-(Devam ederek) Maskesiz duygularimizi  ancak oliimden  sonra
aciklayabiliyoruz. (Baska bir resim alarak) Su tabloya bakin mesela. Ekspresyonun
yiizde doksan agwrlik tasiyan su iki komplemanter rengi. Biiyiik bir cesaretle hig
tranzisyonsuz yan yana getirisine bakin. (VDD,18)

Azat-Kiskanmazsam rahatim. Su sira nonfigiiratif ¢iziyorum. (VDD,52)

3.6.7. Ikilemeler
Fazilet Eczanesi’nde ikilemelere yer verilir.

Leman-Elin yabani kurmus karsi mahalleye modern liiks eczaneyi biitiin
raflar piril piril dizi dizi Avrupa ilaglari. (FE,20)

Sadettin-Ne demek. Hem size, hem tibba hizmet. Insan araya araya bulur.
(FE,23)

Yusuf-(Pencereye dogru giderek) Ayip ayp. Ben duymamus olayim. (FE,48)

Sadettin-Agla agla, agladik¢a agilirsin. (FE,124)

Huzur Cikmazi’'nda ikilemelere yer verilir.

Vakkas-Obiir 6gretmenler imtihanda cocuklarin basina cifter cifter mubassir
dikiyorlarmis, kopya etmesinler diye.. (...) (HC,2)

Zennube-Fizigi beni hi¢ cekmemisti. Ama arsiz erkek bakislarinin yapis yapis
tizerimde dolastigi o tasra sehrinde Memnun beyin sessiz, kibar, israrsiz arkadasligt
bilhassa insani sariveren iyiligi kalbimi kazanivermisti.(...) (HC,10)

Memnun-Oh oh.. Bol bol uyudun mu bari ogleleri? (HC,15)

Agah-Hey gidi giinler, hey.. Zennube’ye bakiyorum da h!ll] o afacan liile
liile sach; (...) (HC,24)
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Hazik-Belki bizim sandigimizdan kat kat kurnaz... ve sinsi.. (...) (HC,A-2)

Agah-Sizin yaptigimzdan pek farkli bir sey oldugunu sanmiyorum. (...) Iste
geldim, acik agik istiyorum. (HC,A-8)

Zennube-Tabanca mi? Aman Allahim.. (Raporu kapip okur) Uzun uzun tetkik
etti. (...) (HC,A-10)

Memnun-Benim moralim bozulur gibi olunca ne yaparim bilir misin? (...)
Piri pird bir iskarpinin aynasinda diinyada pird pirilmis gibi goriiniir. (HC, A-19)

Hazik-Bazi seyler de katila katila anlatilmaz ya.. (HC,B/10)

Zilli Zarife’de de ikilemelere yer verilir.

Radar-Fwril firtl doner iste. (Z7,15)
Zarife-Aci aci giiliimsedi demek. Demek sarilip optii. (2Z,18)
Ses-Iple cekiyorum, salilari.. Sanki hayatimda yalmz salilart dolu dolu

yasiyordum. (...) (ZZ,35)
3.6.8. Kiifiir ve Argo
Ayisiginda Samata’da kiifiire yer verilir.

Sayme 'nin pi¢i olacak. (AS,17)
Ozcan -Hastir lan bok. Camn isterse. (AS,53)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda "Tavuk gétii tévbe tutmaz.” (SKKK,105)
Disardakiler’de “Zibidi” (DS,113) ifadesine yer verilir.
Giiniin Adami’nda “kahpenin kiz1” (GA,39) kiifriine yer verilir.

Kesanli Ali Destani’nda “Ulan” kelimesi eserde cokga rastlanir. “ayr oglu

ayr.” (KAD,69), “Cart kaba kagit.” (KAD,70)

-Anandwr oruspunun oglu.

-Sokak agiftesi

-Bit lasesi. Siipriintii kiifesi.

-Veledizina, kubur faresi.

-Yiiziime sudan ¢tkmis kurbaga gibi bakma, korkutamazsin beni.

-Ha ne dedin?

-Ha denmez efendim denir. Kursuncu Hasibe 'nin sidikli Alisi. (KAD, 72)
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Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da kiifiir ve argoya yer verilir.

Polis-Lyi bok yedin (GKVY,21)
Salon kokotu Efsayisin pi¢i (GKVY,29)
Icir pezevenge. dili biilbiil gibi acilir. (GKVY,99)

Hig diisiindiiniiz mii neden?

Pullarda hep sefler

Krallar

Devlet reisleri

var.

Ne diimencidir su postallar

Yetmez gibi bunca

Yagcilar

Postaya her mektup atama ille de ille

Biiyiiklerin kigcinm yalatacaklar. (GKVY,63)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda argo cinasl verilir. “Para denen bok, bu

vilayette yok.” (SKKK,82)

Vatan Kurtaran Saban’da kifiire yer verilir. “Oruspu ¢ocugu diyorlar.”

(VKS,68)

Fazilet Eczanesi’nde “Yusuf-Herife bak be.” (FE,15), “Unal-Isi ¢ikti dersin
moruga.”” (FE,16)

Zilli Zarife’de argoya yer verilir.

Zarife-Nedir ulan ¢abuk soylesenize. (ZZ,18)
Zarife-Bak bak delinin zoruna. Cemsit oldii diyorum size kaltaklar. (ZZ,20)
Diirdane-Teessiif ederim... Orospu. (22.,36)

3.6.9. Kahplasmis Ifade

Dusardakiler’de kaliplasmis ifadeler vardir. “Capanoglu ¢ikar. Yenmise kuzu,
gecmise mazi.” (DS,132)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da kaliplasmis ifadelere yer verilir.” Ha

hayli hampur hayli hap hup, ya yayli yampur yayli yap yup ba beyli bala bula
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hambur beyli bap bup.” (GKVY,15)
Kesanli Ali Destani’nda halk hikayesindeki girislere yer verilir.

-... Debbag sevdigi deriyi yerden yere ¢alarmaus.
-Onlar ermis muradina biz ¢tkalim kerevetine. (KAD,95)

Ayisiginda Samata’da kaliplasmis ifadelere yer verilir.

... gecmise mazi, yenmige kuzu (AS,73)
Elle gelen diigiin bayram. (AS,81)

Sersem  Kocamin  Kurnaz  Karis'nda  kaliplasmis  ifadelere  yer

verilir.” Virginya-Hi¢ tek durdugu yok. Eli isde gozii oynasda...” (SKKK.67)
3.6.10. Dil Bozuklugu

Ayisiginda  Samata’da anlatim  bozuklugu vardir.  “Tekrar  geri
donmeyecekleri ne malum? (AS,46), “Miiltefit selam verir.” (AS,31) (Miiltefit;
yanlis kullanilmustir.)

Disardakiler’de anlatim bozuklugu vardir. “Stepne gibi yedek lastik gibi
kendime sakliyyormusum.” (DS,143)

Kesanli Ali Destani’nda anlatim bozuklugu “Miimkiinsiiz” (KAD,47)ifadesi
kullanilmistir. “Bir kerem ben size muhatap olamam.” (KAD,77) “Ben sizinle

muhatap olamam” olmasi gerekir.

3.6.11. Ara Cimle

Ve Degirmen Dénerdi’de ara ciimlelere yer verilir. “Azat-Imzasini bile mavi
ile atard:. (Hatira edasi ile) Bir giin hi¢ unutmam -yine boyle bir karamsarlik aninda
olacak-resmi birakmaya karar vermis, fir¢casi ile paletini bana yollamisti. Paletin

tistiinde boya ile mavi bir yazi: Senin eline daha yarasir diye.” (VDD,17)
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3.7.ANLATIM TEKNIiKLERI

3.7.1. Benzetme

Giintin Adami’nda insanlarin  fikriyatta yetersiz olmasmi giizel bir

benzetmeyle ele alir.

Oniime ¢ikan firsatlary iki yakasindan yakalamasaydim, hala baglandiklar:
verde otlayacaktim. Fikri tesebbiis yok bu adamlarda, cesaret yok. Kos bir
degirmene, dolap beygiri gibi donsiin dursun. (GA,10)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Sarhos’un hayat bakisi benzetmeyle

verilir.Sarhos, ispirtoyu Mavi Melek’e benzetir. (GKVY,99)

3.7.2. Hikaye Etme
Kesanli Ali Destani’nda halk hikayesine yer verilir.

Edelim meclise bir kissa beyan

Kissadan hisse ala arif olan (KAD,8)
Esegin Gélgesi’nde masallardaki gibi tekerlemeler yer almaktadir:

Evet benim canlarim
Bir varmausg

Bir yokmusg

Deve dellal iken
Pire hallag iken

Ben anamin besigini

Tingir mingir sallar iken (EG,14)

3.7.3. Masals1 Anlatim
Esegin Golgesi’nde masallardaki gibi tekerlemeler yer almaktadir:

Evet benim canlarim
Bir varmig

Bir yokmus

Deve dellal iken
Pire hallag iken
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Ben anamin begsigini

Tingir mingir sallar iken (EG,14)
Kesanli Ali Destani’nda masals1 anlatima basvurulur.

-Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine... Hadi oyleyse buyurun da
hazirliklarimizt tedarik edip bu aktin diigiiniinii insallah oniimiizdeki Cuma giinii
tamamiyle musagsag bir surette yine bu surette tesrifle kolumuza seref bahgeden
hazirunun huzuile icra eder ve velinimetimizi memnun ederiz... Isim isme, kisip kisbe
semt semte benzer. Yalan gergek vakit geger. Sakiya sohbet kalmazmis baki. Her ne

kadar stirgii lisan ettikse affola...(KAD,96)

3.7.4. Tekerlemeler
Zilli Zarife’de tekerlemelere yer verilir.

BESIR-

Dahduru durucuk

Geldi kondu bir sercecik
Civucuk civucuk

Gele gele geldik buraya
Daha gonliim nerecige

Yerden bir tas alip atayim. (ZZ,11)
Esegin Golgesi’nde halk soyleyislerine yer verilir.

Taner’in epik tiyatronun temel yaklagimini geleneksel tiyatromuzun gesitli
Ogeleriyle en basarili bigimde kaynastirdigi oyunlarindan biridir. Oyunda sagduyuyu
dile getiren “Anlatic1 (Ozan)” ayni1 zamanda oyunun itilip kakilan kisisidir. Mestan
ve Saban’da, ortaoyunun “Ibis”iyle somiiriilen bilgisiz halk 6zdeslestirilir. Abid’le
Saban, Zahid’le Mestan oyunun basinda Pisekar ve Kavuklu ikilileri olustururlar.
Eski ortaoyununun “Curcuna’sindan, Hacivat’in “Perde Gazeli”ndeki “ibret” sunma
bicimine dek geleneksel tiyatromuzun bircok 6gesi “epik” tiyatro anlayisi i¢inde
dogallikla yer alan yontemlermisgesine islevsel bir bigimde degerlendirilir (Yiiksel,

19862:97).

Yer yer tekrarlarla agirlasmasina ragmen, siyasi taslamanin en iyi

orneklerindendir. Dili ustaca kullanan yazarin tiyatroda ozellikle yashilari kendi
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dilleriyle konusturmasi, bugiin o dil malzemesine sahip olmayan seyircilerin,
kelimelerin anlamlarindan kaynaklanan elestiriyi anlamamalarina yol agmaktadir.
Eserlerinde zaman zaman masallastirmaya basvuran yazar Ozellikle Egsegin
Golgesi’'nde masal tekerlemelerini kullanir ve onlarin benzerlerini iiretir. Boylece

geleneksel anlatim kaliplari i¢inde ¢ok sert giincel tenkitlere yonelir.

Evet benim canlarim

Bir varmug

Bir yokmus

Deve dellal iken

Pire hallag iken

Ben anamin begsigini
Tingir mingir sallar iken
Kaf daginin eteginde
Abdalya denir bir iilke
Bu iilkenin de

Sabaniye denir bir kasabasi
Varmus

Bu iilkede bir diizendir
Tutturulmus

Gidermis

Agtk gozler

Basa gecmiy

Bildigince yasarmis

Kimi emir olmus sarayda
Kimi seyh gecinir tekkede
Kiminin eli iste gozii oynasta
Cabhilleri yoksullar

Yolarmus

Bu gidise karsi koymak
Ayip imis
Giinah imis

Sug¢ imis (EG,15)
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Toplumun para yiiziinden alt {ist olusu ve riigsvetin yayginliginin anlatildigi

sarki sOyle baslar.

Akcge evrenin ekseni

Doksan sekizin sekseni

Ak akge diye doner su devran

Akge akge diye inler asuman (EG,42)

Bu “isitilmedik bir masal”dir ve sonu da Ozan’in nasihatiyle biter: (Enginiin,

2001:178-179)

Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz... Cikalim kerevetine
Ve kafa kafaya

Verip diisiinelim

Bir ¢oziim bulalim bu

Derde (EG,101)

3.7.5. Anlatma Teknigi

Tiyatro eserleri gosterme esasina dayanir.Yazar buna karsin anlatma

tekniginden yararlanr.
Kesanli Ali Destani’nda anlatma teknigine basvurulur.

Sisman polis kabinlerden birine yiirtir. Kapisimi kapar. Zayif polis para
makinesine yaklasir para atar ¢evirir para doékiilmeyince yumruk vurur yine para
¢ctkmaz. Sarki soyleyen Niyazi'dir. Cikar ellerini yikar. Kapinin iistiine astig
semerini alir. Disarda bir cankurtaranin sireni yaklasir ve uzaklasir. Niyazi, Nuri,

Zilha, Serib abla, Zayif Polis hemen disari segirtmiglerdir. (KAD,14)

Ayni oyunda genellikle nesir ile nazmi birbirine karigtirmamak gerekir, ¢iinkii ifade
ortamindaki nesirden nazima veya nazimdan nesre olan gegisler, seyirciyi oyununun yarattigi

atmosferden koparacaktir (Eliot, 1990:202).

Giiniin Adami’nda anlatma teknigine yer verilir.

Orda bulunan isgiizar bir partici konusmay: bir gazeteci dostuna naklediyor.

Gazeteci yemiyor, i¢miyor hocanin fikrine resmi beyanat stisti vererek bir de koca
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portresiyle gazetesine bastyor. Ertesi giin Hiikiimet mehafilinde c¢iktiginda ben
yvamnda idim. Aglamaklr oldu zavalli. (GA,79)

3.7.6. Manzum Anlatim
Vatan Kurtaran Saban’da manzum anlatim vardir.

Neye varacak

Neye varacak

Neye varacak

Bu isin sonu

Heratio sormakta hakl
Hakl Marcellus 'un da cevabi
Aldirmasa da Hamlet
Ctiriimiis bir sey var
Danimarka kralliginda
Clirvmiis

Cririimiis

Crirtimiis (VKS,49)
3.7.7. Alimlama Estetigi (Anlatic1 Seyirci Diyalogu)

Haldun Taner’in gdstermeci/agik anlatimla kaleme aldig1 oyunlarinda goriilen
bir 6zellik olan anlatict seyirci diyalogu epik tiyatronun 6zellikleri arasinda da yer
alir. Bu tarz1 olusturmak seyircinin bagimsiz hareket edebilmesine baghidir. Kisacast,

seyirciyi oyunla 6zdeslestirmeden oyun icine ¢ekebilmek gerekir.

Epik Tiyatro’da sozii edilen sahne seyirci iliskisinin olusmasi i¢in Dramatik
Tiyatro’nun Oziinii olusturan “katharsis” ilkesinden siyrilmak s6z konusudur. Bu da
O0zdeslesme ve yanilsamayr ortadan kaldirmakla miimkiin olacaktir. Yabancilastirma
etmeniyle yanilsama bozularak Brecht’in istedigi gibi seyirci aktif hale gelir. Ciinkii Brecht’e
gore katharsis seyircide bilingalt1 diizeyinde bir etkilesim saglayarak duygulara hitap
etmektedir, akla degil! (Temel, 2011:79).

Kesanli Ali Destani’nda Epik Tiyatro Ozelligine uyularak anlatici seyirci

diyalogu kurulur.

Ali: (Kizgin durur, sahne éniine gelir seyircilere) Icim yaniyor be. Zilha'ya
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acilacagim. Burda manevi laflar séylenecek. Béyle tis olur mu ulan. Nutkum
biisbiitiin tutuluyor. (Kulise) Hani agustosbocekleri, hani biilbiil sesi. Soyle tatl bir
dem c¢ektir bir yol alirim pacani asag. (Biilbiil sesi) Orkestraya Sen de i¢li bir zurna
taksimi doktiir arkadasim. (Dedigi yapilir) (Isik kuliibesine) Mavi 151k ver babalik. Ay
maytabi boru mu bu. (Mavi 151tk) Ha soyle... (KAD,42)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da esere baslarken anlatict seyirci

diyalogu kurulur.

Merhaba millet

Merhaba dostlar

Merhaba

Hogs geldiniz

Sefa geldiniz

Bizleri memnun ettiniz. (GKVY,9)

Zilli Zarife’de oyuna tiyatroya gelen seyirciler de katilmistir.

Doktor-Haydi ordan aval. Mecazi olarak soruyorum ben. Hem onliik varken
ben doktor Mennan tm bir daha bana Turgut agabey dedigini duymayayim.

(Seyircilere) Ne var bunlarin arkasinda?

1. Seyirci-Amerikan sermayesi var.

2. Seyirci-Rus parmagi var.

3. Seyirci-Se¢im propagandasi var.

4. Seyirci-Capanoglu var.

5. Seyirci-Ali Cengiz oyunu var.
Oyun sirasinda doktorla teknisyen arasinda da konusma gegmektedir;

Teknisyen-(Gidip bakarak.) Dekor yiginlar: var Turgut agabey.

Doktor-Haydi ordan aval. Mecazi olarak soruyorum ben. Hem énliik varken
ben doktor Mennan tm bir daha bana Turgut agabey dedigini duymayayim.

(Seyircilere) Ne var bunlarin arkasinda? (ZZ,7)

Ayisiginda  Samata’ta anlatict ile sahis kadrosundakiler eser {izerine

diistincelerini soylerler.

Kamil -Susun demedik ki. Divan siiri olmasin dedik. Kimse anlamiyor.
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ANLATAN -Modern siir mi okusun?

CEYLAN -Vecize séylesin mesela.

ABIDIN -Yahut sark: sdylesin.

ANLATAN -Karar verin.

ABIDIN -Sark: séylesin.

ANLATAN -Tamam, Epkem Cangetir dogum yaptirirken bile sarki séyler.
Her séziin arkasindan bir sarki yapistirir. Sesi ¢ok giizeldir. Aman géze

gelmesin.(GKVY,39)

3.7.9. Bilin¢ Akist/ Biling Akimi

Anlat1 kigisinin aklindan gegenlerin anlatici-yazar araya girmeden okuyucuya
sunulmasi yontemidi. Biling akiminda ciimleler, kelimeler, ifadeler dilbilgisi, akil ve mantik
kurallarina bagli kalmadan; sayiklama bi¢iminde, kisinin o an aklina nasil geliyorsa dyle
aktarilir. Cagrisimlara bagl rastgele diisiinme ve sdyleme bigimi séz konusudur. Kisinin
icinden gelenler, biling tarafindan nizama konulmadan i¢e dogdugu gibi 6ylece dile dokiiliir.
Ifadeler ve diisiinceler, birbirinden kopuk olabilir, ilgisiz yerlere kayabilir ve birbiriyle
mantikli irtibatlar i¢inde olmayabilir. Kisi, ¢cagrisimlarla, hatirlamalarla, hayal kurmalarla
oradan oraya atlayabilir. Ortaya serilen diisiincelerin basi sonu birbiriyle mantikli bir iligki

icinde olmayabilir (Cetin, 2011:180-181).

Biling akisinda karakterlerin zihninden akip giden diislincelerde mantiksal bir bag
yoktur. Daha ¢ok cagrisimin ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallarin1 da gézetmezler

(Moran, 1983:67).
Kesanli Ali Destani’nda biling akis1 teknigine yer verilir;

-Ne diyordum efendicazima soyleyeyim. Beni bu eve evladi maneviyatlik
aldilar. Bir ¢ocugu bir de samatay: gezdirivorum. Isim o kadar. Samata evin képegi.
Burda medeniyet varmig be. Eskiden ayaklarimi aydan aya yikardim. Hem de
coraplarimi ¢ikarmadan; oldu olacak ikisi birden yikansin diye. Simdi her giin banyo
yapryorum. Her Allah’in giinii yikanan deri ne kadar yumusak olurmus meger. Ug
kapida amonyak kokusuna oyle alismisim ki burada temiz hava ilkin cigerlerime
dokandi. (Gider masamn iistiinden bir resim alip gosterir) Filiz'in babasi Biilent
Bey, illetli fakir; Karisi evden kacmis. Adam da béyle sonmiis fenere donmiis. Thya
Bey doktorlara ne paralar yedirmis, nafile... Malankoli diyorar, diisman basina.

Bana bezen tuhaf tuhaf koyun gibi bakar, (Taklidini yapar). Cok dokaniyor icime.
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Hani birinci perdede ¢isini bile unutan bunak profesor vardi ya, deli doktoruymus
meger o. Kiiciik beye simdi o bakiyor. Iki de bir evde. Benim kilik kiyafetime bile
karisir. Yok sacini soyle tara, yok goziinii béyle boya. Deli mi ne? Ihya Bey buba
adam. Tuttugu altin olsun neme lazim. Beni kizi gibi sever. Sen bizim ailenin
maskotusun kiz diyor. Ugur getiriyormusum diye arada bir makas da alir. Olacak
artik o kadar. Madam Olga’ya tenbihat ge¢mis. Bana oturup kalkma konusma
ogretsin diye. Kim bilir belki de iyi bir kismet ¢ikarsa sevabina everecekler. Diinyada
haywr  sahablart daha olmedi... (Kapt vurulur) Madam galiba. Sen misin

madamcigim buyur... (KAD,64

3.7.10. Diyalog

Karsilikli konugma ve bu konusmayi izleyen, dinleyen 3. kisi (seyirci), bu konugma
orgiisii icinde yer alan sormak istediklerinin yanitin1 arar durur. Diyaloglarda amag¢ hep
seyirci etkenine gore diizenlenir. Birinci kisinin sdyledikleri (etki) seyircinin algilamasindan
geger, ikinci kisinin yanit1 ile hedef bulur (tepki) seyirci yine burada etkiden dogan tepkinin
sonucunu zihninde degerlendirir. Oyleyse soz, seyirciye acimlayici, anlasilir, net ve kolay
ulasir nitelikte olmalidir, Tiyatro seyircisinin, roman okuru gibi ka¢irdigi sayfaya geri donme
sans1 yoktur. Sozciikler ona bir defada ve dolambagsiz olarak ulastirilmalidir (Nutku,

1999:106).

Tiyatro merkezli eserlerde temel teknik diyalog oldugu i¢in bununla ilgili

bir¢ok ornek verilebilir.

3.7.11. i¢ Diyalog

I¢ Diyalog teknigi bir 6ykii karakterinin sanki karsisinda bir baskasi varmis gibi
kendi kendisiyle konugmasidir. Konusmalar dilbilgisi kurallarina uygundur. Herhangi bir
biling akig1 goriilmez (Kolcu, 2006:43).

Ayisiginda Samata’da Kapict’nin esi Saime’nin Bekgi ile ilgili diisiinceleri i¢

diyalog yontemiyle verilir.
SAIME -...

(Yalniz) Ne diiriist adam, ne temiz yiirekli insan, bana simdiye kadar bir defa,
kazara canim bos bulunup da bir tek defa haram gozle baktigini gérmedim. Allah
razi olsun:Allah ne muradi varsa versin. Diinya ahret kardegim olsun. Mehtap da ne

giizel. (AS,65)
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Teleskopla gezegeni takip eden Hicabi’nin hayata bakisi i¢ diyalog

yontemiyle anlatilir.

Hicabi-Bakalim diin aksam gériinen ugan daire Amerikan uydusu gine
goriinecek mi? Ashinda ug¢an daire mi yoksa bir uydu mu oldugunu pek tespit
edemedim ama daha ¢ok ucan daireye benziyordu. Aman ne giizel seyrediyor, adeta

kayiyor semada. Harika! (AS,71-72)
Bekgi Ziilfikar’in hayata iyimser bakisi da i¢ diyalogla anlatilir.

ZULFIKAR-Bunlar da geng... Bunlarmn da cant yok mu? Ikisi de birbirini
seviyor iste. Namuslart ile yasayip mutlu bir yuva kursalar ¢oluk ¢ocuk yetistirseler
ya. Oysa bak kizcagiz vesikali, oglan da sabikali ama kusur onlarin mi? Iyi bir ana-
babaya iyi bir ortama diisseler, giizel bir terbiye alsalar pekala bizim gibi, Caliskur
Apartmani’nin 6rnek seckin insanlart gibi namuslu, onurlu, saygin, diiriist, alni agik

birer vatandas olurlardi. Yazik, ¢ok yazik, i¢cim hun oldu yiiregim pargalandi.

(AS,91-92)
3.7.12. Monolog/i¢c Monolog

Oykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bas basa kaldig1 bir bakima hesaplastig1 tekniktir.
I¢ diinyasiyla kars1 karsiya gelen 6zne ister istemez oteki benini karsithigini kabul eder bu
bakimdan i¢ monolog teknigi bilingli bir sayiklama olarak da tanmimlanabilir (Kolcu,
2006:44). I¢ monologda alici, konusanin kendisidir, anlatict devreye girmez. Tek

tarafli bir hitabet vardir.

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’nda aldatildigini diistinen Dandin’in evlilik

konusunda yaptig1 muhasebe i¢ monolog teknigi ile verilir;

Dandin-... Beyzade kizi ister idin degil mi? Al éyle ise. Ama sen intikamini
alamazsin. Semerini bile dogemezsin. Ciinkim onun beyzadeligi senin kolunu biiker.
Karin koylii kizi olsaydr sopa bilem atardin. Ama yok, sen kisizadelikten tatmak
istedin. Rahatin batti. Meheldir sana. Ah bir bir kizorum bir afatlanorum ki kendim
kendimi tokatlayacagim gelor. Gamdan élmem gayretten helak olacagim. Ofkeden
bogulacagim. Ah vefasiz kari, ben asigimin haberine kulak verir, hem de karsilik
vadeyler. Ama ahdii peynamim olsun ki, bunu onun yamina komam. Bu firsati

kagirmam. Varayim hemen pederine ve validesine sekvada bulunayim. Ha zaten tam
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kertesinde onlar da bunda gelorlar. (SKKK,24-25)

Vatan Kurtaran Saban’nda Saban bulundugu yerle ilgili endiselerini vicdanen

ortaya koyar.

Saban -Tiirkiye'nin giiltiir hazineleri icindesin, Saban. Sen nerden gelip,
nerde durmussun? Azimetin ne tarafa? Sen tapu kadastrodan gelip, Giiltiir
Miistesarliginda durmugsun. Yarin sana bir haldskar diyecekler. Bununla beraber
sen bir kuliibeden ¢iktin, bir giiltiir hazinesindesin, bir mezara gireceksin. Iste koca
bir milletin istikbali ayagimin altinda yuvarlanip duruyor. Bununla beraber sen

hi¢bir sey degilsin. Saban sen miicerret hi¢sin. (VKS,19)
3.7.13. Eksiltili Anlatim
Drisardakiler’de eksiltili anlatima basvurulur.

Hakkiniz var. Ben de doktor olsam, varsin ¢alsin derdim, 6liimii bu yiizden

olacaksa bile... (DS,100)
Okuyucuyu diisiinmeye tesvik eder.

-Anneannenizi ¢ok severmis her halde?

-Halam oyle anlatir. Ama haminnem de onu... (DS,138)

Giiniin Adami’nda Profesor vekillik teklifini kabul edecektir ama dogenti
bunu istemez. Yazar bunu eksiltili anlatimla ifade eder. Yazarin sdylemek istedigi

sonug bellidir fakat bunu okuyucuya birakir.
-Kendine kalsa kabul edecek ama... dogenti... (GA,10)
Kesanli Ali Destani’nda Ali bagindan gegenler eksiltili anlatimla verilir.
-Sineklinin namusu i¢in mahpusta dokuz yilini feda et, sonra... (KAD,34)

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda diigiincenin gelisimi belli oldugundan

eksiltili verilir.

Stikredesiniz ki daha fazlasina kadar gitmege yaratilisinda meyil yoktur
yoksam... (SKKK,69)

Vatan Kurtaran Saban’da lilkemizdeki sanat anlayisi eksiltili ifadeyle verilir.

Mista -... Bizim sanata ihtiyacimiz yok ki, biz kendimiz sanatiz. Bizim miizeye
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de ihtiyacumiz yok ki, biz kendimiz miizeyiz. Bizim hayvanat bahgesine ihtiyacimiz

yok. Biz... (VK$,19)
Ve Degirmen Donerdi’de eksiltili ifadelerle anlatim kuvvetlendirilir.

Serap-(Sehpadaki tilii acip yiwrtilmis tabloyu gostererek) Mavi degirmeni
bigcakladig: giinden beri.. Hatta ailesine... (Vazgeger.) Neyse... (VDD,16)

Kiisat-Demek boyle yorumladilar orada. Halbuki ben...
Azat-Biliyorum canim bana mi anlatacaksin.

Kiisat-Benimki sadece hiz almak i¢in bir gerileme. Sonra kosup kosup...

(VDD,51)

3.7.14. Geriye Kirilma Teknigi

Geriye doniis teknigi anlatma zamam ile ilgili problemdir. Oykii anlaticis1 olay1
icinde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin gegmisine ya da olayin meydana geldigi
zamana gider. Hatirlama geriye doniis tekniginin bir bagka yoniidiir. Anlatic1 geriye donse

bile simdiki zamanin jargonunu kullanir (Kolcu, 2006:47).

Disardakiler’de  Yimni Bey kitabin1 olusturmak icin Ittihat Terakki

donemindeki hatiralar yasar gibidir:

... Evvelemirde Ittihat ve Terakkinin bes parasi kalmamisti o tarihte. Sade
hiikiimet hisse senetleri. O kadar. Bu tahviller de miimessillere, Anadolu

murahhaslarina ikiger aylik pesin odedik. (DS,121)

Giintin Adami’nda eski nazirdan bahsederken geriye kirilma ydntemine
bagvurulur. (GA,53) Eser, 1. Perde’de baglayan olaylarin anlatimiyla baglar. II. ve III.
Perde’deki olaylar hayalidir. Son boliimde geriye kirilma yoluyla I. Perde’deki

olaylara doniiliir; yani Profesore teklif edilen vekillik meselesine.

Giintin Adami’nda hayallere dalan Profesor vekillik teklifini diisiinmek icin
miisaade ister ve odasinda hayallere dalar. Teklifi kabul ettiginde yasanabilecek
olaylar1 diisliniir. Bu hayaller III. Perde’nin tamamini, IV. Perde’nin ilk boliimiinii
kapsar. Son boliimde yasananlarin riiya oldugu ortaya konarak, I. Perde’deki asil

meseleye doniiliir.

Kesanli Ali Destani’nda dort yil Onceki cinayete geriye kirilma yoluyla

gidilir.
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-Meshur kondu cinayeti. Dort yil onceki

-Ben burada degildim o vakit.

-Kesanli Ali adint duymadin mi hi¢?

-Kesanli Ali de kim?

Ayip ettin abi!

-Ali’nin sanmini duymayan kaldi mi memlekette?

—-Bu Camur Ihsan adi gibi vicik vicik bir herifti beyim. Astig1 astik, kestigi
kestik. Kari kizana da uzamr tistelik, bu haller Ali’nin canina tak demis.

-Yok camim Zilha yiiziinden dendiydi ya. Ali kizi istiyor Thsan dayisi degil mi
vermiyor.

-Giinahi boynuna, yegenine bilem satasirmis dedilerdi.

-Kizilbas mi1 bu?

-Ondan da beter beyim ondan da beter.

-Senin anlayacagin Camur Ihsan gitti gider.

-Nasil vurmus?

-Vallahi simdi unuttum.

-Ayip ettin abi.

-Yedi diivel ezberledi bunu. Kundakta ¢ocuklar bilir.

-Ali, efendi ¢ocuk. Biiyiigiimsiin diyor. Ama benden sana nasihat. Ya herkesi
rahat birakirsin, ya elimi kana bularim diyor.

-Ali?

-He ya Ali. (Niyazi, Nuri, Hidayet, Temel, koro halinde)

-Camur taze ot gormiis esek gibi pis pis siritmis bunun iizerine.

-Ne c¢abuk biiyiidiin de bana iiltiimatom veriyorsun kursuncu Hasibe nin
sidikli Ali’si deyyo.

-Ali’ye?

-He ya Ali’ye. (Niyazi, Nuri, Hidayet, Temel, koro halinde)

-Dur dinle bak. Hadi get oglum get. Sen kaydirak oyna mahallede diye bir de
makas alvyor yanagindan.

-Ali’nin?

-He ya Ali’nin. (Niyazi, Nuri, Hidayet, Temel, koro halinde)

-Eceline susamig dedik ya. Saskin iste.
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-Efendilige bak sen Ali’de. Yine el kaldirmiyor. Iyi mi? Sadece ii¢ giin mehil
veriyor.

-Ugiincii giiniin sonunda?

-0 kadara kalmad: beyim. Ikinci giiniin gecesi. Seninki pusu kuruyor Ali
agabeye. Ali kahveden donerken iyi mi?

-Arkasindan kallesce tic el silah.

-Dan dan dan.

-Gitti oglan.

-Ayip ettin abi.

-Ali’yi kursun igler mi hig.

-0 da niye?

-Serbetli ya.

-Ne serbetlisi?

-Basbayag1 serbetli iste. Anasi Hasibe Baci dini biitiin bir kadind:.
Mahalleliye miksa verir, kursun doker, biiyii yarar. Ali dogdugunda okuyup iiflemis.
O giin bu giin Ali’ye kursun iglemez...

-Laf.

-Dur be merak ettim. Camur Ihsan tetige basiyor ii¢ el ates sonra?

-Ali soyle bir déniiyor.

-Giinah benden gitti arkadasim diyor. Iyi mi?

-Kiiciik Bursa bigagina davranmasi ile

-Civileyivermis terezi oracikta. (KAD,20-22)

Kesanli  Ali Destani’nda  Ali’nin ayagindaki sakatlik geriye doniisle
aydinlatilir.

-Ayaginiz hangi kavgada sakatlanmisti Ali Bey?
-Attan diismiistiim kiiciikken. (Toparlanir) Ha ayagim, eski bir hikdyedir. Cok
kiyasiya bir kavga idi... (KAD,27)

Fazilet Eczanesi’nde oyunda yer alan geriye doniis teknigini ikinci perdenin
ikinci tablosunda yer alan Naciye ile Sefa’nin ve Melda ile Unal’in ge¢mis giinleri

konusmalarinda gorebiliriz.

Sefa-Ne kadar oldu biz goriismeyeli dur bakayim.



353

Naciye-On iki yil.

Sefa-Ben o zaman Adana’da Sular Idaresi’nde tahsildardim. Nasil akiyor
zaman riiya gibi. (Naciyeye bakar) Hi¢ degismemigsin ama.

Naciye-(Hiiziinlii giiliimser) Yalan da olsa séyle. (Disari bakar)

Sefa-(Ilisir) Insanoglu kaliptan kaliba degisiyor iste.

Naciye-Ben de dyle.

Sefa-Sonunda paskal olup ¢iktik.

Naciye-Estagfurullah.

Sefa-Yo yo oyle.

Naciye-Eskiden de oynardin halk evinde ara sira. Ne zaman kurdun bu
tivatroyu?

Sefa-Sekiz yil oluyor. Anadolu’da dolastik daha ¢ok. Dort yil once bir kere

Adana’ya ugradik, yoktun.

Naciye-O tarihte Kirklareli 'nde idik. Nazmi Bey heniiz sagdi. (FE,38)

Melda’nin eski esi hakkinda bilgi geriye doniisle verilir.

Unal- Dogru. Kimdi kocan?

Melda- Babamin ortaginin oglu, miihendis.

Unal-Niye anlasamadiniz?

Melda-Ben o zaman sofmorda idim. 17 yasinda. Babamin isgiizarligi. Palas
pandiras s6z kesmigler. Herifi nikahtan sonra tanidim.

Unal-Nesi hosuna gitmedi?

Melda-Feci bir sey. Fark edince nasil deli oldum. (FE,45)

Huzur Cikmazi’nda Zennube’nin, muayene sirasinda Dr. Hazik’e Memnun’la
nasil tanigip evlendiklerini anlattiklar1 kisim, oyunda geriye doniis tekniginin

uygulandigini gostermektedir.

Hazik-Himm.. Kendisi ile nasil tanigtiniz? Hangi sartlar altinda evlendiniz?

Zennube-Diinyada teyzemden baska kimsem yoktu. Beni o biiyiittii. Memnun
beyi iste orada, Ayvalik’ta bir Halkevi balosunda tanidim. Orkestra.

Hazik-Komparsita'yi ¢aliyordu herhalde?

Zennube-Nereden bildiniz?

Zennube-Dans ederken meslegini sordum, “boyacryim” dedi.
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Hazik-Boyaci mi?

Zennube-Biitiin olaylari ve insanlart giizele boyarim dedi.

Hazik-Giizele mi boyarmus?

Zennube-Her seyin iyi yanini diistintir, koti tarafina kafa bile yormazmus.

Hazik-Iyi ama, kétiiliik yine de icin icin vardwr. (HC,9-10)

Liitfen Dokunmayn’da oyunun ilerleyen sayfalarinda yer alan ve Baltaci ile
Katerina hikdyesine aciklik getirmek icin o donemdeki bir olayr oyunun

kahramanlarinin canlandirdig kisimlarda geriye doniis teknigi kullanilmigtir.

Baltaci-Hos gelmigsiniz. (Gelenlerde reverans) Niye geldiginizi biliyorum.

Katerina-(Safirof’'un kulagina terciimesi iizerine ona bir sey soyler.
Giiliimser.)

Baltaci-Niye giiliiyor?

Safirof-Akliniza magrur olusunuza giiliiyormus. Biitiin erkekler gibi diyor.

Baltaci-Eh, onun Petrosundan biraz daha akilli imisiz.

Katerina-(Yine Safirof’'un terciimesi iizerine daha giiliimseyerek bir gsey
soyler.)

Baltaci-Yine ne giiler?

Safirof-Erkekler hep kendi akillarini 6verler, yahut da baska erkeklerin aklini
begenmezler, ikisi de aym kapiya ¢ikar, diyor.

Baltaci-Yalan da degil.

Katerina-(Safirof’a bir sey soyler.)

Safirof-Tahmini dogru gidiyor. Bu durumda insan ne yaparsa onu yapmaya
geldik.

Baltaci-Petro demek bunun icin Mezbureyi telleyip pullayip canli bir istida
misali huzurumuza yollamis. Tuh onun erkekligine. (Katerina, Safirof’a”Ne dedi?”
der gibi bakar.) Bunu terciime etme. (Safirof onu dinler.)

Osman-(Girer.) Size bazi kiigiik hediyeleri var, hasmetmeap.

Baltaci-Nedir o? (LD,167-168)

Zilli Zarife oyununda sadece Zarife’nin, Cemsit ile nasil tanistiklarini

anlattig1 kisimda geriye doniis teknigi kullanilmustir.

Zarife-Birbirimizi yirmi bir yil once ilk defa Missouri zirhlisini gezerken
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tammistik da.

Ses-O giinii hatirlyyor musun Zarife.

Zarife-Cok riizgarl serin bir giindii.

(...)

Ses-O giin Missourinin iistiine inen u¢aklara bakvyordum.

Zarife-Kilig1 kiyafeti ¢ok kalantondu. Elinde bir karanfil vardi. Gozleri bir
cocugunki gibi avare ve deligmen.

Ses-Bir u¢ak hizla iniyordu. Gemiye konamayacak gibi hizla. Ama geminin
sathinda ilk hiz kesenlerde yavagsladi biraz ikincide daha yavasladi. Uciinciide
duruverdi. Birden bu hiz kesenlerle hayatim arasinda bir benzerlik bulmugtum.

(...)

Ses-Elim senin elinde simsiki tutuyordum. Sana bir cankurtaran simidi gibi
yapismigtim.

Zarife-Zaman zaman intihari diisiiniiyorum derdi. Hayat nedir ki. Iste geldik
gidiyoruz sen olasin Halep sehri.

Ses-Sapsart kesilmistin.

Zarife-Motor lodosta ¢ok sallaniyordu. Safram kabarmisti.

Ses-Hep ben konusuyordum. Biitiin bir hayat boyu biriken zehiri bosaltmak
ister gibi.

Zarife-Hep o konusuyordu. Dolmabahgeye ¢iktik. Konusuyordu o? Riizgar da
tuttu beni. Yildiz parkina siiriikledi. Orada da konusuyorduk. Park bekgisi geldi park
kapandi. O hep konusuyordu. (ZZ2,31-33)

Ve Degirmen Donerdi’de geriye doniis teknigi birinci perdenin ikinci
tablosundan baslar ve ii¢lincli perdenin yedinci tablosuna kadar devam eder. Sonra
birinci perdenin birinci tablosundaki olayla devam eder.Oyunda geriye doniis

tekniginin oldugu kisim Fahriinnisa Ile Kiisat’in tanistig1 giindiir.

Fahriinnisa-(Cana yakin bir sesle) Ilk gecisimdi ébiir kiyiya. Bir sergiye ilk
girigim. Nasil da bir miknatis gibi ¢ektiydi beni.

Kiisat-Anlayissizliklar ortasinda yalmizdim. Zindan gibi timitsizligime bir kapt
aralandt birden. Isikli, sicak.

(...)

Fahriinnisa-Hazir burada bir ¢ivi var. (Tabloyu asip iner, uzaktan hayran
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bakar.) “Begendiniz mi” diye sormustun, hatirliyor musun?
Kiisat-Cooook, diye fisildadin. Oniine bakiyordun utanarak.
Fahriinnisa-Ya neden diye sormandan korkuyordum. Sordun da, nitekim.
Kiisat-Neden diyordum, neden, neden, neden? Ilgiye susamus, ilgisizlikten
catlamig kurak bir toprak gibi istiyordum ki, bir siirii ¢iinkiiler yagsin tistiime. Bir

saat, iki saat. (VDD,23-24)
Kiisat ile Doktor Murat da geriye kirilmayla askerlik giinlerinden bahsederler.

Doktor-Bak sen su tesadiife. (Birden hatirlamis gibi) Ama damat mimarmug
dedilerdi. Sen halbuki heykeltirastin degil mi?

Kiisat-(Diizeltir.) Amma yaptin. Ressam.

Doktor-Sahi simdi hatirladim. Albay koguslarin harflerini, tuvaletlerin ¢ift
sifirlarint hep sana ¢izdirirdi. Nasil geldin bu kiyiya hayret. E iyi ettin de dogrusu.
Coluk ¢ocuk yuva sahibi olmanin artik zamani. Sonu yoktu o isin. Bir ¢esit genglik
hevesi.

Kiisat-(Sert) Anlamadim. Resim benim hayatimdir dostum. Etime kemigime
islemis, hatta hayatimdan da iistiin.

Doktor-(Bozulmustur.) Affedersin 6yle demek istemedim.

Kiisat-Karim da bunu boyle kabul etmese evlenmezdim. (VDD,27)

Geriye kirilma teknigi geg¢misin 6zeti seklinde de verilir. Disardakiler’de

Yiimni Bey, M. S. Damar’in ge¢cmisini 6zetleme teknigi ile verir.

Once Ittihat ve Terakkiye intisap etti. Miitarekede Damat Ferit'e yanasti.
Kuvayr Milliye zamani Istanbul daki evinde sakland1. Sonra bir baktik cumhuriyetin
ilanmint miiteakip parsayi toplamis, bir mebusluk kapmis. Bukalemun gibi her devri
siyasiyeye gore renk degistiren bir garibeyi hilkat. Ayak opiicii, ¢anak yalayict bir
kopek. (DS,122)

Esegin Goélgesi oyununda Mestan ile Saban arasindaki yasanan sikintinin

mahkemeye tasinmasindan sonra geriye doniis teknigi ile olayin kaynagi aydinlatilir.

-Dava mevzuu o kadar veciz ve beligidir ki pek muhterem efendimiz onu yiice
huzurunuzda izaha kalkmaya hicap duyar, haya ederim. Fakat ruhsatiniz olursa yine

de usulen hulasa edeyim. Sayin miivekkilim (EG, 46)
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3.7.15. leriye Kirilma

Giintin Adami’nda Riiya yoluyla ileri kirilma gergeklestirirler. Profesor
vekillik teklifini diistinmek i¢in miisaade ister ve odasinda hayallere dalar. Teklifi
kabul ettiginde yasanabilecek olaylar1 diisiiniir. Bu hayaller III. Perde’nin tamamint,
IV. Perde’nin ilk bolimiinii kapsar. Son boliimde yasananlarin ritya oldugu ortaya

konarak, I. Perde’deki asil meseleye doniiliir.

3.7.16. Ozetleme

Disardakiler’de Ozetleme teknigiyle eser gelistirilir. Yimni Bey, M. S.

Damar’in ge¢misini 6zetleme teknigi ile verir.

Once Ittihat ve Terakkiye intisap etti. Miitarekede Damat Ferit'e yanasti.
Kuvayr Milliye zamant Istanbul’daki evinde saklandi. Sonra bir baktik cumhuriyetin
ilanmini miiteakip parsayi toplamis, bir mebusluk kapmis. Bukalemun gibi her devri
siyasiyeye gore renk degistiren bir garibeyi hilkat. Ayak opiicii, ¢canak yalayict bir
képek. (DS.122)

Giiniin Adami’nda gegmiste yapilan isler 6zetleme teknigi ile verilir.

Onlarin yapmadigi is mi var. Her sey tizerine is yapiyorlar, her sey. Gemilere

kumanya vermekten tut da kurulacak kombinelere fahis fiyatla arazi satmaya kadar.

(GA,106)
3.7.17. ironi

Haldun Taner’in eserlerinde ironi insanoglunun yasamindaki farkliligini

ortaya koymak i¢in itinayla secilmistir.

Taner giildiirGisiiniin  6ziinde hep tersinleme (ironi) vardir. Oyunlarin
niteligine gore, ince alayi, ar1 glilmeceyi, fars1 ve taslamayi, s6z komigi yaninda
hareket komigini de icerir. Ik evre oyunlarinda giildiirii 6geleri daha kisithidir, yer
yer belirli bir burukluk yaratmak icin kullanilir. Ikinci ve iiciincii evre oyunlarinda

ise, daha bir yogundur giildiirii 6geleri, elestiri ise, daha keskin, daha vurucu...

Taner oyunlart sinirsiz bir diis gliciiyle yogrulmus iriinlerdir. Her oyunda 6zgiin
sahne durumlart kotarilir, seyircinin olaylar dogrultusundaki beklentileri siirekli olarak
tersine cevrilir ve oyunlar birkag agamada yer alan sasirtmalarla beklenmedik bir bigimde

noktalanir. Seyirci her oyunda, muzip ve sakaci oldugunu bildigi bir yazarin oyununa giile
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oynaya katilir, onun tuzagina diiser ve oyununa gelir... (Yiksel, 1986d:9-11).
Disardakiler’de yanlis anlama yoluyla ironi yapilir.

-Mektup almis
-Mektep mi agmis? (DS,108)

Kesanli Ali Destani’nda Karagdéz ve meddah hikayesindeki gibi bir girisle
baglar.

Hog dostum diye baslayalim séze
Hos olsun beyler kissamiz size

Su suret Kesanli Ali’yi gosterir.
Destani var iste her yerde soylenir.
Gel gor bakalim neymis bu destan
Onbes fasilda edelim beyan (KAD,8)

Kesanli Ali Destani’nda yanlis ifade kullanma yoluyla ironi yapilir.

-(Hapsurur, mendil aranir) Mendili evde birakmigim. Tuh Allah kahretsin.
-(Bir otomatizm icinde) Kahretsin!

-Bunu size soylemedim ulan kendime séyledim.

-Kendine soyledin.

-Susun artik, konusma bitti.

-Konusma bitti.

-Halk harekete geldi. Durduramazsin artik.

-Durduramazsin artik. (KAD,31)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da A’dan Z’ye kavrami tersine

kullanilarak ironi yapilir.
Her sey bozuk Z’den A’ya (GKVY,50)
Ayisiginda Samata’da ayni climlede zitt1 kullanilarak ironi yapilir.

Su sivilceli asik yiizlii, pardon su sivilcesiz giiler yiizlii gen¢ de ailenin yakin

akrabas1 Miistak. (AS,74)
Ayisiginda Samata’da oyun ile gercek diinya arsinda bir ironi yapilir.

Anlatan -Su ise bak, ayr unuttuk. Hem Ayisiginda Samata’yr oynuyoruz hem
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ay yerinde degil. (AS,16)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda eser tiyatro iginde tiyatro seklinde
kurgulandigindan ironik bir yaklasimla ele alinir. Eserin bir kurmaca oldugu

hissetirilir.

Keselim ¢ocuklar. Prova jenerale gegiyoruz. (Kulise seslenir.) Biz haziriz

usta. (SKKK,16).
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda yanlig anlama yoluyla ironi yapilir.

Yani familyan var mi? Familyan? Iki fanilam var. Biri kighk, biri yazlik.
(SKKK,100)

Vatan Kurtaran Saban’da yanlig anlama yoluyla ironi yapilir.

Ressam -Adi “I¢cimde kaos”.

Mista -Icindeki kavanoz mu? (VKS,26)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Devekusu Kompleksi ironik bir

bigimde verilir.

Hoca:Bu ne kusudur?
Vicdani:Bu bir devekusudur.
Hoca:Devekusu nasil bir hayvandir? Devekusu hayvanlarin sahidir.

Koro:Devekusu ¢ok sevimli bir hayvandir. Devekugsu hayvanlarin sahidir.

Hoca:Aferin. (GKVY,19)
3.7.18. Kisilestirme

Ayisiginda Samata’da insan kisiliksiz ¢ope benzetir. (AS.78)
3.7.19. Komedi Unsurlari

Halk giildiiriilerinde giildiirerek diisiindiirme, eglendirerek elestirmeden ¢ok bu
diinyay1 ciddiye almama, énemsememe, bu diinyayla dalga gecme olgulan agir basiyor.
Kisaca giilme olgusu belli bir amaca hizmet etmekten ¢ok kendi basina bir 6nem kazaniyor.
Ciinkii bu diinya da tipki bir hayal perdesi gibi gelip gegcicidir. Bat1 tiyatrosunun etkisi
altinda olan Bertolt Brecht’in tiyatrosundan etkilenen H. Taner ise bu noktada geleneksel
tiyatrodan ayrilarak, halk giildiirisiinden yasadigi sisteme bir elestiri getirme amaciyla

yararlantyor (Ipsiroglu, 1998:79-80).
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Komedyada giilme yolu ile cezalandirma, yalnizca toplumun yerlesik diizenini,
tutucu giiglerin ¢ikar1 dogrultusunda korumak amacina yénelik olarak kullanilmaz. Insan
haklarmi tehdit eden, dogaya aykir1 olan, akla, mantiga ters diisen, uyumu bozan, karmasa
yaratan her tiirlii davranig giilmenin hedefi olur. Bu bakimdan giilme, yoneldigi yanlisa gore,
tutucu giiclerin oldugu kadar ilerici gii¢lerin de elestirme ve cezalandirma yontemi olmustur

(Sener, 2007:131).

Filozof Henri Bergson, s6z, hareket, durum ve karakter komiginin
mekanizmalarim saptayip agiklamistir. Bu mekanizmalardan bazilari, konu kalibi
olacak, bazilar1 ise konuyu gelistirici kiiglik sahneler igin yararlanilabilecek
niteliklerdir. Bergson’un agiklamalarindan ¢ikardigim bir kalibi, ¢esitlemeleri ve
ornekleriyle aktartyorum. Yanilgi; birinin/birilerinin, hi¢ kimsenin yaniltma cabasi
olmadan, yanlig tani, yanlis anlama, yanlis degerlendirme, benzetme yiiziinden,

gelisimi etkileyecek bicimde yanilmasi. (H. Taner, Kesanli Ali Destani)

Kesanli Ali Destani’nda Dervis’in telefonda karsisindakine Ali kelimesini

duyuramamasi iizerine harfleri kodlamasi1 komedi unsuru olarak goriiliir.

-Alo. Burasi Kesanli Ali Bey’in kahvesi. Hayir beyim Abdi beyin degil Ali
beyin kahvesi. Ali Beyin Ali! Angutun A’s1, Lahmacunun L’si, itoglu itin I’si. Ne etti?
Ali. (KAD,53)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda yanlis anlama yoluyla komedi yapilir.

Suflor-Tirad, usta.
Fasulyeciyan-Diran Usta nerden ¢ikti? Alacagi vardi. Onu istemeye geldi
acep? (SKKK,24)

Haldun Taner eserlerinde hem geg¢misteki sistemi hem de yasadigi sistemi
elestirmekten kacinmayan bir yazardir. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da
Osmanlidan baglayarak yasadigi doneme kadar tiim sistemlerin elestirisini yapar.
Varolan sistemi sorgulamaktan uzak olan bir giilmece ucuz bir tiiketim aracina
dontistirken, var olan sisteme kars1 direnen bir giilmece anlayis1 vuruculugu, sivriligi

ve elestirel giicii ile iiretici bir islev tasiyor (Ipsiroglu, 1998:78).

Yaniltma-aldatma/yaniltilma-aldatilma  (Birinin/birilerinin,  baskalarini,
eglenmek, gercegi anlamak, sevgilisini-cocuklarim vb. gormek, intikam almak,

soymak, kacmak, kagirmak, bir ortama sizmak, yakalamak, elde etmek, is bulmak,
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korunmak, saklanmak, basar1 kazanmak i¢in 1yi ya da kotii niyetle yaniltip aldatmas.
Bu amagla kimlik, kilik ve karsilikli yer degistirme, diizen kurma, yalan sdyleme,

gercek olmayan hikayeler anlatma vb.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'nda esini aldatan kadinin olaym ortaya

¢ikisini engelleme cabalart komedi olusturur.

Parodi (iinlii eserleri ve ¢ok kullanilan konu kaliplarini alaya alarak, carpitarak,
abartarak, tersine cevirerek, devamini gostererek taklit etme.) Haldun Taner, Liitfen
Dokunmayin’da herkesin bildigi Katarina-Baltact olayimi farkli bir agidan degerlendirir

(Ozakman, 2001:97-106).

Fazilet Eczanesi komedi unsurundan daha ¢ok dram on planda ¢ikmustir. Fazilet
Eczanesi oyunu Haldun Taner’e son bir noktada daha itiraz edecegim. Oyunu komedi degil,
melodram olmus. Seyircinin merhamet duygularini ayaga kaldirmak, sahnede acikli

durumlar kurmak, isin kolayima kagmaktir (Keskin, 1960:10).
3.7.20. Leitmotiv

Edebi eserlerde yazar vurgulamak istedigi unsurlar1 ¢esitli anlatim teknikleri
basvurarak yapar. Leitmotiv de vurgulanmak istenen olay ya da kavram belirgin bir

sekilde tekrarlanir.

Giiniin Adami’'nda Aman hoca kavrami Ozellikle vurgulanmistir. Cilinki

hocanin siyaseti segmesi onun yasaminda biiyiik problemler olusturacaktir.

... Aman hoca, deli olma... Aman hoca, ayagin tetik al... Aman hoca, bu is
soyle tehlikelidir. Aman hoca, ismini séyle istismar ederler... Ilim adami ilim adami

kalmali imis... (GA,10)
Kesanli Ali Destani’nda ne ve nerde ifadeleriyle leitmotiv olusturur.

-Nerde birlik orda dirlik. Nerde birlik orda dirlik...

-Nerde ¢okluk orda yokluk. Nerde ¢okluk orda yokluk...

-Soz misali su saman ¢opiinii alalim. (Copii kirar) Tek ¢opii her ¢ocuk bilem
kirar. (Bir tutam ¢op alir dener) Ama yiiz tane, bin tane, on yiiz bin tane saman ¢opii
bir araya gelse... Sikiysa kir bakalim! Anasim satayim ben uzun laf edemem. Ne
dedigimi anlaywerin iste.

-Bundan kuvvetli s6z mii olur.
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-Ne dimek? Besbelli bir sey. (KAD,33)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da 6pmek ifadesi hocalar1 elestirmek

i¢cin Ozellikle se¢ilmistir.

Hoca:Efruz gel op elimi!
Efiruz:Opeyim efendim. (Kosup oper)
2222

Hoca:El 6pmeyi ogrendiniz. Simdi kiraat dersine gegelim. (GKVY,13-14)
Gelecekte yapilacak isler i¢in gelecek zaman eki defalarca kullanilir.

Kendimiz yapacagiz

...cagiz

...cagiz

... cagiz (GKVY,39)

Yalan sarkisinda yalan defalarca tekrarlanir. (GKVY,66)

Komak ifadesiyle leitmotiv yapilir.

-Demek sen kodun?

-Ben kodum.

-Ne vakit, nasil kodun?

-Sen yokken kodum.

-Nicin kodun?

-Senden ummazlar, aramazlar diye kodum.

-Demek ummazlar diye kodun? (GKVY,84)
Ayisiginda Samata’da saman ifadesi farkli anlamlariyla verilir.

Ben de saman kokusunu ozledim en ¢ok. O saman saman kokan gercek saman

kokusunu. Saman nezlesi olmaya raziyim bu kokuyu icime ¢ekmek icin. (AS,79)
Ayisiginda Samata’da 6grencilik lizerine tartisma yapilir.
Jale-Ogrenci dgrenciligini bilmeli.
P. Ismet -Ogrencileri politikadan ve anarsiden koruma yollar: denenmeli.

Pasa-Bu ¢ok basittir. Ogrencilere ya politika, ya ders derim, ikisinden birini

segsinler. Politikayi segenlere ogrencilik hakki tanimam.
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Beyhan -Ogrenciler siyasi eylemlere karismasinlar, uslu uslu ders okusunlar
diyorsunuz ama Pasam bakiniz Atatiirk’le Inénii de Harpokulunda &grenci iken

siyasi cemiyetlere girmisler. (AS,40)
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda ah ifadesi siirekli tekrarlanir.

Samurkas-Ah, ah, ah!

Dandini-Ay, ah ah ah! Dayagi ben yedim, herif ahliyor be.

Irini-Iste halini gordii.

Kantinko-Ah canmim Kokoniga, eline saglik. O giizel ellerin dert gormesin. Ne
iyi ettin de vurdun he. Biz adama dersini boyle ogretiriz iste.

Dandini-Sen sus ¢irigli postal.

Irini-Angelos ton aranon. Ah camm, ah evladim, burada senin yanindayim,
var ol cigerakimu. Goziim nuru camm. Hamdolsun, goriiyorum ki hem ismet, hem
iffet, hem de hamiyet babinda sen Kacivelaki hanedanina layiksin. Sen kiitiigiimiiziin
bir taze nihalisin ki sanimiza muvafiksin, gel efendim senin alnindan opeyim.

Ezmaragda-Gel giiliim, ben de seni kucaklayp bagrima basayim.
Sevincimden tutunamayip zar zar agladim. Ah soydur ¢eker, bana ¢ekmissin biitiin,

elmasin, sana kurban olsun anan, ah kuzum... (SKKK,78-79)

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda Sagir ile Ibis’in konusmasinda Sagir’in

duymamasindan kaynaklanan tekrarlar leitmotivle verilir.

Sagir-Ne dedin ne dedin?

Ibis- Ikimiz de okuma yazma bilmiyoruz dedim.

Sagir- Iki kahve.

Ibis-Yok efendim, biz ikimiz dedim.

Sagir-Iki sekerli olacak.

Ibis-Iki ¢ift lafim var size.

Sagir-Iki de nargile istiyor.

Ibis-Yahu amma ¢attik. Baba ben sizin beye name getirdim. (SKKK,97)

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'nda davul bile dengi dengine atasodziine atif

yapilir. "Dengi dengine. Dengi dengine...” (SKKK,111)

Vatan Kurtaran Saban’da beklemek ifadesi vurgulanir. Insanimizin

bekletilmesine vurgu yapilir.



Viademir -Bekliyorum.
Estergon -Bekliyorsun.
Viademir -Bekliyorum.
Estergon -Bekliyorsun.
Viademir -Bekliyoruz.

1. Geng -Bekliyorlar.
Saban -Bekleyedursunlar.

Koro-...

Sen ona gitmezsen
Bekliyorum
Bekliyorsun

Bekliyor

Bakiyoruz hep beraber
Her birimiz bir seyler
-Yol bekliyorum

-Gol bekliyorum
-Koca bekliyorum

-Is bekliyorum

-Ask bekliyorum

-Av bekliyorum

-Oy bekliyorum
Bekliyorum
Bekliyorsun

Bekliyor

Bekliyoruz hep beraber
Her birimiz bir seyler
Ne gelen var ne giden
Omiir hep béyle gecer
(...)

-Sen dilsizsin galiba

Dilsiz -Belli oluyor degil mi agabey?
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-Taaddiidii zevcat bekliyorum
-Irtica bekliyorum

-Kredi bekliyorum

-Tuvaletin bosalmasini bekliyorum
Bekleyen bekleyen

Bekleyin durun bakalim
Bekliyorum

Bekliyorsun

Bekliyor

Bekliyoruz hep beraber

Her birimiz bir seyler

Ne gelen var ne giden

Omiir hep béyle gecer

Godot gelmez arkadas

Sen ona gitmezsen (VKS,58-60)

Zilli Zarife’de belli bir kelimenin dikkat ¢ekici olan telaffuzu, belirli sartlar
altinda tekrar edilen jest ve mimikler ve eserde yer alan sahsa ait olan yaratilis

ozellikleri leitmotiv 6zelligi tasir. Yazmak ifadesi tekrar tekrar verilir.

Hiirmiiz-(Okur.) Yazacagim demistiniz. Yazmadiniz. Yazsaydimiz = size
yvazmazdim. Yazmadiniz ondan yazryorum. Yazip yazmayacaginizi yazin. Yazsaniz da

yazmasaniz da soze yazdirincaya kadar yazacagim. (ZZ2.,9)
Efendim ifadesi stirekli tekrarlanir.

Nejat-Degil mi efendim.
Besir-Elbet efendim.

Abida-Evet efendim.
Perizat-Sepet efendim.
Diirdan-Sadede gelelim. (ZZ,23)

3.7.21. Mektup Teknigi

Mektup insanlar arasindaki anlasmay1 saglayan iletisim araglarindan biridir.

Mektup bir yazili anlatim tiirii oldugu kadar edebi eserlerde de bir anlatim teknigi
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olarak kullanilir. Mektup, entrikanin ¢oziimlenmesinde esere daha samimi ve gergekgi bir

ifade kazandiran 6nemli bir unsurdur (Ayata, 2009:525).

Vatan Kurtaran Saban’da mektup teknigi’ne yer verilir. Bu teknigi
kullanarak devlet adamlarinin hayata bakigina elestiri getirir. Mektup yazanin bir

bayan olusu mektuba olan ilgiyi artirir. Mektubu okurken yakisiksiz ifadeler kullanir;

Saban -Evet dinle bak. “Sayin kiiltiir sanat miifettisi Saban... Beyefendi
Saban” diyor duydun mu sonra bir aralik birakmis kendine gelip beyefendi eklemis
Buna psikolojide lapsiis derler kendini ele verme. He hey Saban gibi el yazisindan
karakter okuyan bi niifuzu nazar sahibinden kacar mi bu teferruat. Bak simdi sana
vaziyt tahlil edeyim de gér. (Okur) “Dilek¢emi size yazacak kadar bir daktilom bile
yok. Onun igin elle yazryorum.” Elini yesinler senin.

Mista -Lyi ki elle yazmis. Daktilo ile tahlil yapamazdin.

Saban -Elbette olmaz. (Okur) “Konservatuardan benimle mezun olanlardan
cogu 1500 lira maas aldigi halde, ben hala stajyer kadrosundayim. Hem onlar gegen
yil Istanbul turnesinde cabadan 50’ser lira harcirah da aldilar. Ben Ishal oldugum
icin yerime Meral gitti.”

Mista -Cok kuvvetli bir ifadesi var, canli, duygulu ve tesirli.

Saban-(Okur) “Hic¢bir klikten degilim. Bundan otiirii hep yasa bastyorum.
Ben sefkat yoksulu, destek yoksulu bikes bir kizim. Miimkiinse bir burs rica edecegim.
Bari buradan gideyim de biraz sinirlerimi diizelteyim.” (Kapar) Canimin i¢i benim.
Bu mektup bir penceredir Mista Bey. Buradan bak, onun kalbini, karakterini tabak
gibi oku. (VKS,45-46)

3.7.22. Metinlerarasi Iliskiler

Insanoglu kendinden dnceki medeniyetlerden 6grendiklerinin iizerine siirekli
bir seyler koyarak modernizmi yakalamaya g¢alisir. Edebi metinler de kendinden
onceki metinlerden bazi unsurlar alir. Bu yontem de metin degistirilerek oldugu gibi

aynen de verilebilir.

Montaj teknigi yazarin bir Oykiide bagkasina ait bir metni kendi eseriyle
iligkilendirerek eserine aktarmasidir. Montaj tekniginde alinan ve esere eklemlenen(monte
edilen) metinle ana metnin uyum i¢inde olmasi, uyusmasi beklenir. Montaj1 yapilan metnin

esas metnin biitiinligiinii bozmamasina dikkat edilir (Kolcu, 2006:57).
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Edebi metinlerin olusumunda sadece yazarin yazdigi metinler yaninda baska
bir yazar tarafindan olusturulmus metinlerden de yararlanabilir. Yazar bu metinleri
aynen aldig1 gibi bazen degistirerek alabilir. Bunun yaninda bir doktor raporu, bir
mahkeme tutanagi, Onemli bir kisinin 06zdeyisi gibi farkli metinlerden de
yararlanilabilir. Montaj teknigini tanimlayacak olursak; Genel kiiltiir baglaminda bir
deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir 6z veya
yaziy1,’kalip halinde” eserin terkibine belirli bir amacgla katmasi, kullanmasi

demektir (Tekin, 2004:243-244).

Dusardakiler’de siyasi olaylar 6n planda oldugu i¢in donemin siyaset¢ilerinin

isimlerine yer verilir.

Sayin Adnan Menderes’e bile ricada bulundum olmadi. (D$,104)

“Abdiilaziz oldii mii, intihar mu etti” serisini yeni bitirdik gazetede. Bu da,
“Enver Pasa Anadolu’ya niye ge¢cmedi” serisi olur. (DS,108)

Sehir Tiyatrosu, Ismail Diimbiillii, Kiiciik Sahne hepsinin katilmasi saglanur.
(DS,134)

Namik Kemal merhumun iislubu ile beslendik bizler. (DS,151)

Galile'nin idam sehpasinda:’Isterseniz beni asin diinya yine de doniiyor
efendiler” dedigini herhalde duymus olacaksiniz? (DS,164)

Karga ile Tilki hikayesi. (DS,169)

Giiniin Adami’nda gazeteden aynen alint1 yapilir.

Hiikiimetin son aldig1 zecri tedbirler karsisinda Profesoriin tek basina

gosterdigi cesareti medeniye ve celddeti ahldkiye... (GA,17)
Giiniin Adami’nda Ferhat ile Sirin hikdyesine ¢agrisimsal gonderme yapilir.

Adem babamizdan beri
Ayni hikaye

Ferhat dagi delmis

Sirin kiritmis

Mecnun ¢ollerde gezmis,
Leyla avutmus.

Bizim sevdamiz baska giina

Mart ayinda kediler misali
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Ben ¢opliikten sana hayran.
Sen Sarman tim. Sen Giimiis tim, sen bir tanem

Damlara tirman. (GA,42)

Kesanli Ali Destani’nda Ivan Pavlov’un kopekler iizerinde yaptigi klasik

kosullanma deneyine gonderme yapilir.
-Sartl refleks. Pavlof’un kopegi. (KAD,52)
Adem ile Havva’nin cennetten kovulusuna gonderme yapar.

-Hangi adami?

-Eve. Yaniyakim Havva. Adamn istedigini yapmak icin ne sart kostu?

-Ne bileyim ben be. (Seyircilere) Bu da ahret suali sorar insana.

-Elmay1r kopar dedi. Paradiyi yoksam beni tercih ediyorsun diye bir epréve
soktu. Iste o giin bugiin adet olmustur. Her kari erkege sart kosar. O isten once.

-Yani para mi?

-Bak efendim. Kimi kadin herkesten altina ¢arsafi gibi serilir. Piyasasini
diistiriir. Kimi de kendini dirhem dirhem satar. A¢ik artirmaya ¢ikar. En ¢ok verenin

tistiinde kalir. Sonunda da omiir boyunca aylik gelir saglar... (KAD,49)
Kesanli Ali Destani’nda Zilha Adem ile Havva olayina atif yapar.

-Hava Adem’e ne sart kosmus. Ya ben ya cennet demis. Ben de sana sart

kosuyom Ali. Ya ben ya destan... (KAD,98)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Tevfik Fikret’in vatan ile ilgili

meshur soziine gonderme yapilir.

-Tevfik Fikret ne demis? Vatan icin olmek de var, ama borcun yasamaktir,

agzindan yeller alsin. (GKVY,25)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da tarihi olaylar anlatilirken meshur

isimlere yer verilir.

-Ali Cetinkaya (GKVY,37), Cemal Giirsel, Ismet Pasa (GKVY,78), Inonii
emekli general, Hitler duvarct ustasi, Mussolini avukat, De Gaulle tank uzmani,

Johnson da Tekxas 'da kaz ¢cobani kalirdi. (GKVY,86), Karl Marks (GKVY,68).

Istiklal Mars1’nda alint1 yaparak korkmanuz gerektigini ifade eder. Fakat bu
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elestirel bir tavirla sonuglanir.

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak. Biz koca bir ulusun
cocuklari, korku nedir bilmeyiz! Koca Sinan, Kanuni Sultan Siileyman, Koca Yusuf
Pehlivan, Koca kart sogugu. Hoca Pasa Armudu. (GKVY,103)

Ben ezelden beridir evet dedim, evet yasarim, hangi c¢ilgin bana hayir

dedirtecekmis sagsarim! (GKVY,103)
Katibim sarkisina atif yapilir.
Uskiidar’a gider iken aldi da bir yagmur’u ... mirildanarak ¢ikar.(GKVY,58)

Donemin gazetelerinde yazilan haberler yoluyla Otuzbir mart vakasi’na

gonderme yapilir.

Tanin, Tasvir, Peyam yaziyor beyler.
Ikdam da var.
Otuzbir mart vakasi yaziyor. (GKVY,65)

Adam Smith tarafindan sdylenen s6z Tiirkgesiyle verilir;

Laissez faire, laissez passer. Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler.
(GKVY,65)

Oraya ekle diin diindiir bugtiin de bugiin. (GKVY,73)

Bir ¢esit Romeo Jiiliet durumu (GKVY,75)

Siileyman Demirel’in eylem yapanlar i¢in sdyledigi s6z aynen verilir.
Yiiriimeyle yollar asinmaz (GKVY,87)

Yunus Emre’nin siirini ironik bi¢cimde degerlendirir.

Bir ben vardwr bende benden iceri dalgasi di mi?(GKVY,99)

Tiirk siyaseti’'nde derin izler birakan olaylara génderme yapilir.

12 ler, 150 likler, 147 ler, 38 ler, 14 ler, 11 ler, 8 ler, 141. madde, 142
madde. 12 Mart, 11 ler. (GKVY,103)

Ayisiginda Samata’da Albert Camus, Jean Paul Sartre ve Simone de

Beauvoire’a atif yapilir.

Saime -Ben de Camiis 'yii Sartre’a tercih ederim.
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Ziilfikar -Simone de Beauvoire’i nasil bulursunuz?
Saime -...

Ziilfikar-Beethoven bunu sevgilisi Bettina igin yazmigs derler. (AS,64-65)

Ayisiginda  Samata’da Epkem, sair ruhlu bir kisi oldugu igin Tiirk
edebiyatinin 6nemli isimleri onun ilgi alanina girer. Mehmet Emin Yurdakul’un

Tirkliik diistincesine génderme yapilir;

Epkem -Desenize siz de Mehmet Emin Yurdakul’la ayn: fikirdesiniz.
Suzan -Ne demis Mehmet Emin Yurdakul?
Epkem -"Garbin cebini zdhimi affetmedim seni Tiirkiim ve diismanim sana

kalsam da bir kisi.” (AS,29)
Ziya Pasa’nin zaman telakkisine atif yapilir;

Epkem -Ziya Pagsa’nin ¢alar saat igin giizel bir tesbihi vardir: ’Sanma ki saat

calar. Bil basina tokmak vurur.” (AS,29)
Nefi’nin siirinden bir beyit aynen verilir;

Epkem -Ne demig Nefi:
“Geldimse n’ola. Ben sura bezmine ahu.

Adet budur en sonra gelir bezme ekabir.”’(AS,30)

Ferhat ile Sirin ve Leyla ile Mecnun hikaylerine c¢agrisimsal gonderme

yvapilir,

Epkem -
“Akil deme Ferhad ile Mecnuna deli,
Eylesen halka nazar her biri bir giina deli. ”(AS,36)

Sersem Kocamin Kurnaz Karisi'nda Tirk ve diinya edebiyatinda tiyatro
sahasinda eser veren onemli sahislara yer verilir.”Giilli Agop” (AS,16), “Molyer’in,
Georges Dandin komedyas1” (AS,16), “Ahmet Vefik Pasa” (AS,16), “Fasulyeciyan-
Ne Monte Kristo’su be? Ne sagmalorsun. Ne alakast var Monte Kristo’nun burda.”
(AS,26), “Avanak Paga-Moliere yazmis” (AS,68), "Ben Hamdi ile az oyardimi?”
(AS,92)
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Vatan Kurtaran Saban’da Avrupa’ya gecen komutan ve Hamit’e atif yapilir.

Saban -Tarik ibni Ziyattan. Abdiilhak Hamit (VKS,19)

Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelen tinlii heykele atif yapilir. Ona Veniis
do milo tesmiye ederler. (VKS,25)

-Tiirkes bestelemistir muhakkak. Yahut Nihal Adsiz? (VKS,32)

-Farabi... Imam Gazali ... (VKS,37)

Saban -Hay agzim seveyim. Géte. Evet Géote cenaplart malumu dliniz bizim
Evliya Celebi’nin yakin dostu idi. Bir giin Frankfurt'taki malikdanesinde nargile
icerken Evliya Celebi’ye demis ki:Dini Islam en miitekamil dindir. Ben Protestan
olmasam Islam olurdum. Ne mutlu size ki dislerinizi misvak ile ovarsiniz. Zinhar bes
vakit namazi ihmal etmeyin. Ve hele gomiinizmi nerde bulursaniz ezin. Gomiinizmle

miicadele derneklerine paraca yardim edin. (VKS,37)
Tevfik Fikret’in Han-1 Yagma siirine ¢agrisimsal gonderme yapilir.

Han-1 Yagma

Bu sofracik, efendiler-ki iltikaama muntazir

Huzurunuzda titriyor-bu milletin hayatidir,

Bu milletin ki mustarip, bu milletin ki muhtazir!

Fakat sakin ¢cekinmeyin, yiyin, yutun hapir hapir...

Yiyin efendiler yiyin, bu han-1 istiha sizin,

Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!

Saban -Tabi ya. Ye ye ye’nin onciisii Tevfik Fikrettir.

Mista -Nasil olur?

Saban -(Okur) Yiyin efendiler yiyin. Bu hami istiha sizin. Patlayincaya,
catlaymncaya yiyin. Diyecegim kokii bizde, bir modadir. Ye ye ye. Simdi bu miizige
ahlaki, dini, ruhgu besteler koyarsak bir tasla ii¢ kus vurmugs oluruz. (VKS,38)

Yunus Emre’nin siirine génderme yapar.
Saban -... Bir ben vardir bende benden iceri (VKS,44)
Tevfik Fikret’i siirine gonderme yapilir.

Saban -(Manzume okuyan bir ilkokul ogrencisi gibi ayaga kalkar Tevfik
Fikret: Failatun Failun)
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Bahari Teranedar
Saba eser gusuni ter
Ki miirgi aska lanedir
Fisildagsir stikut eder

Bu bir giizel teranedir.

Akar ¢agil ¢cagil su
Ki baglara revanedir
Meler basinda bir kuzu

Bu bir giizel teranedir.

Coban kaval calar

Anmin hayati sairanedir

Giiler perisi tarlanin

Bu bir giizel teranedir. (VKS,50)

Romeo ve Jiilyet’ ¢agrisimsal génderme yapar.

Hamlet-Olmak ve de yahut olmamak. Ya devlet basa ya kuzgun lese...
(VKS,70).

Rejisor -...Romeo ve Jiilliyet'ini her halde bilirsiniz?

Rejisor -Bir piyesin adidir... (VKS,80)
Mehmet Akif Ersoy’a gonderme yapar.
Evvela her iki yandan oluyor ¢ehreniiman
Miintezar iki mihrab iki azade siitun

Sonra goz yiikseliyor dogru yarim kubbelere

Ki dayanmug biri sagdan biri soldan kemere

Mehmet Akif (VKS,89)

Saban -...Behget Kemal... (VKS,91)
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda Moliere’den bahsedilir.

K. Ismail-"Molyer Ahmet Fehim-Moliére” (SKKK,16)
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Vatan Kurtaran Saban’da edebiyatimiz O6nde gelen sahislarina génderme
yapar.

Saban -Sus bak hala soylenir karsimda. Ulan daha diin tistiime isedin. Bugiin
bana akil m1 vereceksin? Yok Ince Ahmet, yok Giirbalarin intikami. Edebiyati bu mu
sanmiyorsunuz? Edebiyat edibane olmak gerek. Nerde Abdiilhak Hamid’iniz hani?
Nerde Muallim Naci 'niz, Mehmet Emin’iniz, Mehmet Akif’iniz? Koy yazilmasin diyen
yvok ama, koy giibre ile yazilir, ilham ile de. Simdi ben size bir koy manzumesi

okumayayim da dinleyin. (VKS,50)

3.7.23. Ondeyis ve Sondeyis

Tiyatro eserlerinden oyunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in 6n oyun ve son oyun
konur. Prolog, G.N. Pospelov’a gore; epik bir eserde veya dramlarda, yazarin, niyet ve
gorevlerinin bildirildigi veya ardindan gelecek olan olaylarin kisaca belirtildigi ilk b6liime ya
da zaman olarak esas aksiyondan uzak kalan, aksiyondan ¢ok Once ge¢mis olup da onu

aydinlatacak olan belli bir olayin gosterildigi ilk boliime denir (Karatag, 2004:381).
Ortaoyunu’nda goriilen bir 6zelliktir bu.

Ayisiginda Samata’da  Epilog (Sondeyis) vardir. Epilog olaym nasil
sonuclandigi ile baslar 6zdeyisli bir ifadeyle biter.

KORO -Hasili ey seyirci-yi kiram, fenalik her zaman cezasim goriir. Iyilik

ontinde sonunda mutlaka miikdfat bulur. (AS,95)

Ayisiginda Samata’da diger oyunlardan farkli olarak ara oyun vardir. Oyun
biter fakat seyirci yerinden kalkmaz. Seyirciyle diyalog kurulan ara oyun devreye

girer ve ayni oyun farkli sekilde oynanir.
Kesanli Ali Destani’nda her tablonun basinda agiklayici bir ciimle yer alir.

“Horozu ¢ok olan kéyde sabah erken olurmus.” (KAD,12), “Her gecenin bir
sabahi var.” (KAD,24), “Taraflar ince taktiklerle secime giriyorlar. Bakalim simdi
suret ne gosterecek”. (KAD,28), “Kesanli Ali kondularin efendisi. Veyahut ittihattan
kuvvet dogar.” (KAD,37), “Ali kotii bir agmazda. bir yanda ask ote yanda vazife.”
(KAD,41), “Kaderin cilvesine bakin. Kaf dagimin ardindaki sehzade ile deli bozuk
Zilha Serif ablamin helasinda karsilagiyorlar.” (KAD,49), “Sineklide devri saadet Ali
torik isletip namlu gosterip olmayacaklar: oldiirtiiyor.” (KAD,52), “Deli Bozuk
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Zilha demigler buna. O¢ alacak elbet. Otuz derste medeniyet.”(KAD,64), “Truva
muharebesi bilmem neden ¢ikmig Eleni adinda fingirdek bir kari yiiziinden. Buyurun
Bakalim, gecekondu efesi Kesanli Ali ile insaat krali Ihya Onaran mars: karsiya.”
(KAD,72), “Ali’ye nispet sehirde diigiin dernek.” (KAD,81), “Zilha’nin riiyast kisa
suriiyor. Nevvare’nin eve doniisii, saraydan (Yanhs) Kiz kagirma.” (KAD,84),
“Mutlu sona dogru.” (KAD,92), “Oyun dedigin hissi olmali, ahlaki inzibati olmall.
Sonunda vatandasa bir ders-i ibret ¢ikmali. Polise gore bu is burada bitmeli.”

(KAD,95), “Mutlu sonu engelleyen deve dikeni Manyak Cafer sahnede. Veyahut
valan iken dogru olan efsane.” (KAD,96).

3.7.24. Sayma/Siralama

Haldun Taner’in eserlerinde sayma siralama teknigine bagvurdugunu

gormekteyiz.

Ayisiginda Samata’da sigara igmek bahanesi sayma siralama teknigiyle
verilir; Giinegin batisinda bir, ayin ¢ikisinda iki, su kenarinda ii¢, sandal basinda

dort, ille cigara i¢mek gerekir saniyordu. (AS,17)

3.7.25. Sembol

Simge ise baslt basina bir anlam ifade eden siistiir; ¢linkii simge anonim
olarak belleklerimizde yer alir. Ulkelerin bayraklari, para birimleri, alfabedeki

harfler, kraliyet armalari1, ramaklar vb. birer simgedir (H. Nutku, 1999:70).

Vatan Kurtaran Saban’da Mehter Marsi’n1 simgesel bir anlatim tarzi ile

tarihimizle bagdastirdigini goriiyoruz.

Saban -Mehter tarihimizin dzetidir. Otesi var m1? iki adim ileri bir adim geri.
Ne kadar sembolik degel mi? Tanzimat, Mesrutiyet iki adim ileri, 31 Mart bir adim
geri, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet iki adim ileri, Menemen isyani bir adim geri, 27

Mayis, Kurucu Meclis iki adim ileri, Koalisyon bir adim geri... (VKS,93)



SONUC

1915-1986 yillar1 arasinda yasayan Haldun Taner Istanbul’da Hukukcu bir
babanin tek evladi olarak diinyaya gelir. Babasinin erken yasta 6lmesinden dolay1
Haldun Taner kiigiik yasta babasiz kalmistir. Dedesinin yaninda biiyiiyen yazar
hayatinin her doneminde baba 6zlemi yasar. Dedesinin matbaasi edebiyata olan
ilgisinin olugsmasina vesile olur. Matbaaya gelen Rusen Esref, Yakup Kadri, Cevdet
Kudret ve Ahmet Rasim onun edebiyata ilgisini artirmistir. Babasinin arkadaslarinin
yardimiyla burslu olarak Galatasaray Lisesi’ndeki egitimine baslar. Bu okul, onun
yasamindaki doniim noktalarindan birisidir. Hem Fransizcayr 6grenecek hem de
meshur edebiyat hocalarindan ders alacaktir. Liseden mezun olunca ekonomi ve
siyaset alaninda egitim gormesi i¢in devlet bursuyla Almanya’ya gonderilir.
Almanya’da hem Alman kiiltliriinii hem de Hitler Almanya’sini tanima firsat1 bulur.
Agir bir hastaliga yakalanan Taner Istanbul’a déner. Istanbul’da hastahigini gegirdigi
ev onun yazarlik yagsaminin baslangicini olusturacaktir. Dort yil gibi uzun siire disari
¢ikamayan yazar radyo oyunlar1 yazar. Bu donemden sonra edebi hayata yonelen

Taner, Alman Filolojisi ve Sanat Tarihi boliimlerini bitirir.

Haldun Taner Tiirk edebiyatinda; tiyatro ve Oykiisii ile taninmakla birlikte
kose yazilari, anilan, fikralari, gezi yazilariyla hem toplumuzu hem de edebiyat
diinyamiz1 aydinlatir.Haldun Taner yasadigi toplumun déniisiimii noktasinda yaganan
sikintilar1 elestirel bir boyutta ironik bir agidan ele alir. Taner’in deneme yazarlig1 da
edebiyatimizda onemli bir yere sahiptir. Bu eserlerde sanat, edebiyat ve Tiirk
edebiyatinin degisik sorunlari, glinliik yasamdaki sikintilar aydin hassasiyetiyle

ortaya konur.

Haldun Taner kisilik ozellikleri bakimindan  degerlendirildiginde
alcakgoniilli bir kisi olmasma karsin toplumsal meselelere goziinii yummaz.
Devekusu olup yasanan sikintilara goz yumanlar1 biitlin eserlerinde elestirir.
Toplumun gozlerini acip ¢evresinde olup bitenlere karsi tavir almasini ister. Siyasette
iktidar olanin ahlaki ve milli degerleri unutup degismesi, oy i¢in her tiirlii taklalarin
atilmasi, ilkemizdeki aydin dismanlhig, basin 0Ozgirliigiindeki sikintilar,
milletvekillerinin halkin oniinde kavga etmeleri, lilkemizde demokrasinin olmayisi,

mizah ile siyasetin miicadele edemeyecegi diisiincesi, futboldaki ve siyasetteki
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transferleri, Ulusal siyasetteki teslimiyetciligimizi, hiir diisiinceye destek verilmesi
gerektigi, giliniin meseleleri hakkinda diisiinmek ve konusmak gerektigi, giinliik
politikact ve gercek devlet adaminin nasil olmasi1 gerektigi, carpik kentlesme ve

Istanbul’un problemlerini ortaya koyar.

Haldun Taner, Tiirk insaninin siyasette ve futbolda ¢ok kutuplastigini yeni
gelen her hiikiimetin eskisinin yaptiklarint dogru olsa da yiktigini, politikacilarin
piskinligini, riigvetin iilkemizdeki durumunu, hayali ihracati lilkemize sokan kisileri,
cinayet filmlerinin toplumsal yapiy1 bozmasini, siyasetcilerin asik surathi olmalarini,
ailelerin ¢ocuklarin hayatlarina miidahale etmelerini, ¢apkinlik yapan politikacilarin
devletin parasint kullanmalarii, c¢evrenin sesle kirletilmesini ve siyasetcilerin

televizyon merakini elestirir.

Ulkemizde koprii tartismalarindan hareket eden yazar dil kopriisiinii iyi
kullanamadigimizdan bahseder. Tiirk toplumuna ait bir ¢ocuk egitimi olmadigini ve
siirekli yabanci iilkelerin metotlarinin  kullamildigini, tiyatro ile ilgili kaynak
sikintisinin ¢ekildigini, tiyatro miizesi kurulmasi gerekliligini, tiniversite hocalarinin
toplum ile uzak oluslari, kadinin ekonomik ve sosyal haklara sahip olmasi gerekliligi,

0zel televizyonun yagamimizda olmasi gerektigini ifade eder.

Haldun Taner annenin 6nemine, beyin gogiine, ekolojik yasamin giizelligine,
matematikteki basarisizligimiza, iilkenin ¢aligkan insanlarla kurtulacagina ve erken

kalkmanin 6nemine deginir.

Farkli donemlerde Almanya’da kalan Taner eserlerinde Tirk isgisinin
temizlik aliskanliklarinin Almanlardan da eski olusunu, Yabanci iilkelerde bulunan
Tiirk mezarlarinin ihmal edilisini, Almanya’da Tiirkleri polis yapmanin yanhishgini,
Tiirkiye ve Almanya’daki siyasetin gergek yliziinii, Tiirk ve Alman toplumu arasinda
kalan gurbetcileri, Tiirkiye’nin tanitiminda Almanya da yetisen Tiirk gengliginin
Oonemini, Alman kiltiiriindeki Yahudilerin yerini, Avrupa’daki yazarlarin elindeki
imkanlarla Tiirk yazarlarin imkansizligint ve Hitler Almanya’sinin a¢gmazlarin

anlatir.

Diinyanin farkl tilkelerine giden Taner, gezip gordiigi yerleri yaziya doker.
Taner’in Yunanistan, Italya, Belgika, Ingiltere, Iran, Fransa, Macaristan, Avusturya,

Almanya, Rusya, Hindistan, Polonya, Hollanda, Romanya, Cekoslovakya ve Isvec’le
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ilgili gezi yazilar1 mevcuttur.

Siyasi ve edebi portreler ¢izen yazar edebiyat diinyasinda ve sanat diinyasinda

yer alan bir¢ok ismin yerini ortaya koyar.

1946 yilinda ilk hikayesi “Téhmet”i yazan yazar hayatinin son giinlerine
kadar ellinin iizerinde hikdye yazar. ilk donem hikayelerinde olay agirhikli iken
sonraki hikayelerinde felsefe 6n plana cikar. Bu hikayelerde kullandig1 dil, farkh
konular1 se¢gmesi ve kurgunun g¢ok iyi islenmesi edebiyat diinyasinda ona yer

edindirecektir.

Haldun Taner’in hikayelerinin kurgusunun temelinde insan vardir. Yazar,
insanin yasadig1 diinyay1 sorguladigi dlciide var olacagini diisiincesindedir. Insanoglu
cevresinde olup bitenleri anlamlandirma ¢abasi igerisine girerse hayat daha anlamli
olacaktir. Yagam siirekli degismektedir. Degisen diinyada yerini arayan insanimizin
basarili olabilmesi i¢in gergeklerle yiizlesmesi gerekir. Bunu gerceklestiremeyen
insanimiz yazarin temel konusu olarak karsimiza cikar. Yazarin hikayelerindeki
mizah ve hicvin kaynaginda gergeklerle yiizlesmeyip kendini yenileyemeyen
insanimiz vardir. insandan yola ¢ikan yazarin hikayelerinin kurgusunda bir durum,

mekan, sembol, obje ve mektup yer alir.

Haldun Taner bazen bir hayvandan bazen de bir iskambil kagidindan
hareketle olaya baslar fakat vakanin temelinde elestirel bir boyut vardir. Yazar
gbzlemledigi gercekle olmasi gerekeni siirekli karsilagtirir. Ele aldigi temel unsurlar
arasinda sunlar yer alir. Universitelerde yasanan adaletsizlikler ve usulsiiz atamalar,
hayatta kacirilan firsatlar, 6zgiirliik, mutlulukta kiiciik niianslar, kadinin cinsellikteki
acmazi, toplumun agmazlari, sanata deger vermeyisimiz, ezilen insanimiz, isine
onem veren insanimiz, siyasetin ¢irkin yiizii, dogaya zarar veren insan, zamanin
farkinda olmayan insan, ahlaki degerleri unutan insan, kadere inanmasi gereken
insan, yerinde ve zamaninda konusmasini bilen/bilmeyen insan, ¢ilgin insan ve

hayattan hi¢gbir zaman memnun olmayan insan.

Temayr can sikintist olarak niteleyen yazarin Oykiilerinde yogun olarak
yozlagma temasi ele alinir. Bizim insanimiz ge¢misteki kiiltiirel degerlerini unutmus
yeni degerler sistemine de alisamamustir. Insanimiz yapilmamasi gereken seyleri cok

iyl bilir fakat yapar. Ahlaki degerleri siirekli savunur fakat ahlaksizligin kitabin
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yazar. Hep alt tabaka tus olur. Siyasi degerlerin yozlasmas1 Haldun Taner’in hareket
noktalarindan biridir. Siyasette bizim insanimiz sasaya, gorlintiiye 6nem vermektedir.
Esas onem verilmesi gereken sey fikirlerdir. Komsuluk iligkileri bile siyaseti

belirleyen bir faktordiir.

Ahlaki degerleri unutan insanimiz aldatmaya baglar. Bu aldatma eslerin
birbirini aldatmasi seklinde gergeklesir. Yazar bu unsuru olumsuz bir tavir olarak

Verir.

Haldun Taner’in tema olarak isledigi unsurlardan birisi de zamandir.
Insanoglu zaman kavramm cok iyi degerlendirememektedir. Dogum ve 6liim
yasamda zamani onemli kilan unsurlardir. Yazar1 hayata baglayan yasama sevinci
Oykiilerinde tema olarak islenir. Yasanan tiim olumsuzluklar hayat yasamaya
degerdir. Oliim onun Sykiilerinde farkli boyutta islenir. O Sliimiin asil olmasni ister.

Kopeklesip 6lmek yerine kurt gibi 6lmeyi yegler.

Teknolojinin bilingsiz kullanimi1 insan yasamim1i ve doganin dengesini
bozmaktadir. Bu dengenin korunmasi insanoglunun sonraki yasamini derinden
etkileyecegi icin ekolojik yapiya dokunulmamalidir. Cinselligi dogal bir yasam
bicimi seklinde anlatir. Somiiriilen insanimizin bu sOmiiriiden rahatsiz olmayisi

Haldun Taner’i yazmaya iten sebeplerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Cumhuriyet’in degerlerine bagli olan Taner yasaminda ve eserlerinde Dogu
kiiltiirii ile Bat1 kiiltiirii arasinda kalan insani anlatir. Sahis Kadrosu’nda merkez
kisileri insan, hayvan ve cansiz varliklardan secen Taner yer yer merkez kisinin
olmadig1 hikayeler yazar. Onun eserlerinde merkez kisinin sembollerden olustugu da
olur. Sosyal statiiniin belirdigi sahislarda ise memurlar, siyasetgiler, zenginler,
fakirler ve oteki yer alir. Yazar, dykiilerinde yozlagmus, idealist ve karamsar tiplere
yer verir. Taner’in ele aldig1 kisiler farkli tabakadan insanlardir. Bu yapiy1 olusturan
yazarin hareket noktasi toplumsal yasam olmustur. Kisilerini toplumun ilging
tiplerini segerek baslayan yazar bu tipleri isleme bigimiyle edebiyat diinyamizda yer
edinir. Onun kisileri hep akilda kalan 6zellikleriyle Tiirk hikdyesinde yerini almustir.
Psikolojik yoOnlerinin yaninda hayata bakistaki tutarsizliklart Haldun Taner
hikayesinin tiplerinin temel unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Toplumun degisim

sancisini iyi anlayamayan kisilerde degisik bir bakis agisiyla irdelenir.
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Mekanlara yaklasim agisindan degerlendirildiginde Istanbul’un cesitli
semtlerinden yararlandigini goriiyoruz. Degisen toplum yapisi igerisinde insanlarin
yasadigt mekanlarda degismektedir. Taner bu yapidaki carpikliklar1 dykiilerinde
kaleme alir. Onun eserlerinde Almanya’da mekan olarak énemli yer tutar. Bu unsur
yazarin biyografik kisiligiyle mekanlar1 arasinda bir paralellik gosterir. Haldun
Taner’in  mekan merkezli kaleme aldigi eserlerinde toplumsal yapiy1
somutlastirdigin1 tespit ettik. Eczane, apartman ve kooperatif gibi mekéanlarda
degisen toplum yapisinin unsurlarindaki ¢atigsmayi ele alir. Gelenekgi yapi ile modern
yapi igerisinde bocalayan insanin tutarsizliklar: anlatir. Sanat ile zenginligi birbirine

karistiran insan mekan unsurundan yararlanarak ortaya konur.

Haldun Taner zaman kavramini kronolojik ve akronik bir bigimde kullanir.
Ik dénem 6ykiilerinde kronolojik bir zaman kullanan yazar ikinci déneminde
modern tarzda bir yapi olusturur. Zaman unsurunu On plana c¢ikararak sadece
zamandan hareket eden eserler kaleme aldig1 gibi higbir zaman ifadesinin
kullanilmadig1 oykiilerde yazar. Zaman unsurunun 6n planda oldugu eserlerde
Bergson’un zaman telakkisini kullanan yazar yasanan ani, ge¢misi, hayalleri ve

rliyay1 bir arada verir.

Dil ve anlatim ozelliklerine bakimindan 6ykiileri kelime diizeyinde
incelendiginde sirasiyla isim, fiill ve sifat seklinde yogunlukta kullandiginm
gormekteyiz. Ciimle tiirleri bakiminda yiikleminin tiiriine gore ciimlelerde fiil
climleleri isim ciimlelerinin iki kati seklindedir. Yabanci dil kullaniminda da
Fransizca ve Italyanca’nmn 6n planda oldugu tespit edilmistir. Yabanc1 dil kullanimi
bazi eserlerde metnin yapisimi etkileyecek derecede yogundur. Konugsma dilini ve
agiz Ozelliklerini orijinal bir bigimde kullanan yazar deyimler ve atasozlerini de
Oykiilerin igerisinde anlatimi bozmadan yer verir. Dramatik tarzi 6n plana g¢ikaran

yazar tasvir ve tahlillere az yer verir.

Haldun Taner anlatim tekniklerinden birgogunu kullanir. Onun Oykiilerinin
saglamligr teknikleri kullanig ustaligindandir. Alimlama estetiini deneyen yazar
okuyucuya konunun daha 6nceden bilindigini ifade eden ciimleler kurar. Tevrat’tan,
doktora raporundan, Ziya Pasa’dan, Goethe’den, Yahya Kemal’den ve Divan

sairlerinden alintilar yapar. Yazar geriye kirilma yoluyla ani-hatira teknigine yer
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verir. Bu hatiralardan hareket ederek bazi eserlerini olusturur. Yazar, zihin igi
anlatma yoluyla biling akisina yer verir. Biyografik tarzda da eserler yazan Taner
oykiilerinde kendi yasamindan bilgiler verir. Ozel isimleri ve sdylenmesi
gerekmeyen ifadeleri eksiltili anlatimla ifade eder. Haldun Taner’in eserlerinde ironi
basli basma incelenecek derecede kendisini gosterir. Okuyucuya seslenme, okur
tepkilerini degerlendirme, 6nemsiz bir konunun Onemliymis gibi ele alinmasi,
anlatilan konunun iisluba uymamasi, olaylarin anlatilis sirast ile olus sirasinin

farklilig1, esere miidahaleler gibi bir¢ok unsurla ironi yapar.

Haldun Taner’in tiyatro eserlerinde kurgu dramatik, epik ve kabare tiyatrosu
seklinde olusur. Ilk doéneminde yazdig1 tiyatrolardaki klasik kurgu sonraki
donemlerde kendisini modern anlatima birakmustir.Yazarin ilk donem eserleri;
Giiniin Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Doénerdi, Huzur Cikmazi ve Fazilet
Eczanesi kapali bigimde olusur. Ikinci dénem oyunlan Kesanli Ali Destant,
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Gélgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin
Kurnaz Karis1 ve Ayisiginda Samata acgik big¢imli tiyatrolar icerisinde yer alir.

Uciincii déneminde ise Kabare oyunlar1 yazar.

Taner’in tiyatrolarinda vaka zamani kronolojik olanlarin yaninda geriye

kirilmayla olusturulanlar da vardir.

Haldun Taner’in tiyatrolarinda islenen temalara baktigimizda yozlasma 6n
plandadir. Bu yazlasma {i¢ sekilde karsimiza c¢ikar. Degerlerin yozlasmasi, siyasi
yozlagma ve Kkiiltiirel yozlagsma seklinde ortaya c¢ikar. Haldun Taner, tarihin,
kurumlarin ve toplumun elestirisini ele alir. Kentlesmenin getirdigi sikintilar,
Catisma ve Eslerin birbirini aldatmasi, Sahis Kadrosu’na baktigimizda merkez kisiler
bir ve birden fazla olusur. Sosyal statiiniin belirledigi sahislar olarak memurlar,
siyasetgiler, zenginler ve Oteki/yabanci yer alir. Dejenere ve idealist tipleri uyum

igerisinde ele alir. Taner sahis kadrosunda hayvanlara ve diger canlilara da yer verir.

Tiyatro mekéanlarinda, kapali mekan tercihinde ayrinti yoktur. Acik
mekanlarda ise Istanbul yogunlukta olmak iizere Ankara ve Bursa yer alir. Degisen
toplumunun son mekani olan konaklar ile yeni mekanlar1 apartmanlar karsilastirilir.
Taner, iitopik/hayali mekanlar da kullanarak Tirk tiyatrosunda yeni bir ¢igir

acmistir.
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Anlatim tekniklerinde ani, hikdye etme, masals1 anlatim, anlatma, manzum
anlatim, alimlama estetigi, ironi, dndeyis ve sondeyis,sayma-siralama, metinlerarasi

iligkiler gibi bir¢ok teknige yer vererek tiyatromuzda ¢igir agmastir.

Dil ve anlatim bakimindan konusma diline yakin deyim ve atasdzlerine yer
veren bir zenginliktir. Yazar,anlatimi etkili kilmak i¢in baz1 deyimlerde sdzctiglin bir
kismin1 veya tamamimi degistirir. Taner’in eserlerinde argoya ve halk diline yer
verir. Kesanli Ali Destani’nda kiifiir ve argo daha yogundur. Kendine 6zgii anlatimi

olan yazarin ironik ve elestirel bir dil kullanir.

Haldun Taner dykiilerinde, tiyatrolarinda ve diiz yazilarinda politik kimligini
gizlemez. Onu diger yazarlardan ayiran oOzelligi tarafsizligidir. O hem kendi
gorlistine yakin siyasetin yaptiklarim1 hem de karsisinda durdugu siyasetin
yaptiklarini elestirir. O belli bir fikre korii koriine baglanip kalacak bir tip degildir.
Darbeleri, savaslari, ekonomik sikintilar1 birebir yasayan Taner, {niversitedeki

gorevinden 146 kisiyle beraber uzaklastirilir.

Haldun Taner’in oykiiciiliigiinde, Memduh Sevket Esendal tiyatroculugunda

ise Brecht biiytik bir etki yapar.

Sonu¢ olarak Haldun Taner, Tiirk Oykii ve tiyatrosunun olusumu ve
gelisiminde 6nemli bir asamadir. Derin psikolojinin yaninda hem Dogu’yu hem
Bati’y1 6ziimseyen yazar toplumumuzun sorunlarini bilen, toplumsal konumu
icindeki agmazlar1 ve sorunsallari ile basarili bir sekilde yansitabilmis gercek bir
aydindir. Haldun Taner Tirk edebiyatina kazandirdigi eserlerdeki bazi isimler
nerdeyse sembol bir yapidadir. Sancoho’nun Sabah Yiiriiyiisiindeki Sancho,
Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’da Kalender, Vatan Kurtaran Saban’da Saban,

Koncginalar’daki Konginalar vb.
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