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ONSOZ

Diislinsel ve duyugsal bazi yasanti zenginliklerinin sunulmasi agisindan ¢ocuk

tiyatrosu ¢agimizin ¢ocuga yonelik en 6nemli olusumlarindan biridir.

Her ne kadar ¢ocuk tiyatrosuna yonelik ¢alismalara ilk kez yonelen iilkeler arasinda
olsa da -sosyo/kiiltiirel agidan tilkemizin gelisim grafigi gz oniine alindiginda- giiniimiizde
yapilan ¢alismalarin Almanya, Rusya, Ingiltere ve Fransa gibi baz1 Avrupa iilkelerine oranla
olduk¢a az oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu calismada 6zellikle -giiniimiiz cocuk tiyatrosu adina
yapilan ¢alismalar1 daha anlamli kilmak adina- kurumsal anlamda ilk defa Tiirkiye’de ¢ocuk
tiyatrosu adina atilan adimlara donemin sosyal, politik ve ekonomik kosullar1 baglaminda
elestirel bir bakis acisiyla yaklasilmasi hedeflenmis ve donem kosullar1 iginde nasil

bicimlendigine deginilmistir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda gdrev yapan bir kurum calisani
ve aynit zamanda ¢ocuk tiyatrosu ile ilgilenen bir oyuncu olarak, 6nce kurum icinde
kivilcimlanan ve koklesen ¢ocuk tiyatrosunu arastirmak niyetiyle bu yola ¢iktim. Hem
calistigim kuruma hem de c¢ocuk tiyatrosu alanina kiigiik de olsa bir katki saglamak beni
arastirmaya iten en Onemli sebep olmustur. Cocuk tiyatrosu adma yapilan calismalara
giinimiiz gercekliginden ziyade, kendi donem kosullar1 icinden bakip, daha nesnel
degerlendirme olanagi yaratma hedefimin bana bircok farkindalik kazandirdigini

sOyleyebilirim.



Her arastirma, yapilan her okuma bir derya... A¢ildigim ufuklarda kaybolmamam i¢in
zaman zaman elimden tutup beni kiyiya ¢ikaran, zaman zaman da korkusuzca deryaya

atlamam i¢in destekleyen yiirekleri de unutmamak gerek.

Bu seriivende Oncelikli olarak bana inanan, yolumu aydinlatan degerli hocam,
danismanim Do¢. Dr. Tilin Saglam basta olmak iizere, tiyatro ve sanat admna yaptigi
calismalari ile bugiinden baslamak kosuluyla yarindan umutlu olmami saglayan sanat¢i Sayin
Yigit Sertdemir’e, igine verdigi titizlik ve Onemle bana her tiirlii kaynak ve dokiimana
ulasmamda kolaylik saglayan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphane
sorumlusu Selma Cicek’e, Redaksiyon konusunda benden yardimlarmi esirgemeyen
arkadasim Seda Korkut ve kardesim Elif Tan’a, beni her kararimda destekleyen biricik ailem

ve yasam kaynagim anneannem Fikriye Demirel’e tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

“Cocukluk yasam zincirinin dogal ve degismez halkalarindan biridir.
Ancak ¢ocukluk, bebekligin tersine dogal bir gerceklik degil, sosyo -
kiiltiirel bir kavramdir. Bu nedenle de oteki toplumsal kavramlar gibi

~ .. . . . * » 7
norm ve degerlere gore goreceli olarak belirlenir

Daha yiiz yil 6ncesine kadar yasamm ilk on sekiz yilmin, daha sonraki
gelisimin ve isleyisin temelini olusturdugu diisiiniilmekteydi. O giinden beri yapilan
arastirmalar sonucu bilgi birikiminin artmasi ile ¢ocuk yetistirme ve ¢ocuklara uygun
davranis gelistirme konusunda bir¢cok tutum gelistirildigi, cocugu anlama alanimnin
genigledigi goriilmektedir.

Yaklasik olarak besinci ve on ligiincii yiizyillar arasinda ¢ocuklugun farkli bir
donem olarak tanimlanmadigi, ayr1 bir cocukluk diinyasinin kabul gdérmedigi,
cocugun kiiciik yetigkin olarak algilandigi; kisacasi ortagagda modern anlamdaki
cocuk ve cocukluk terimlerine rastlanmadigi, goze carpmaktadir. 1600’1l yillarda
cocuklugun yetiskinlikten farkli bir evre olarak goriilmege baslanmasi ve 1800’1i
yillara degin ¢ocuklarin egitimine, saghigma ve temizligine iliskin tutumlarin artmasi
beraberinde ¢ocuklarin kesinlikle yetiskin etkinlikleri olarak tanimlanan seylerden
uzaklastirilmasint ve kendine 06zgli bir c¢ocukluk diinyasinin yaratimasini

beraberinde getirmistir. *

' B. Franklin, Cocuk Haklari , (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1983) s.40
* Mary J. Gander/ Harry W. Gardiner, Cocuk Ve Ergen Gelisimi, Yayima Hazirlayan:Bekir Onur,
(Ankara: Imge Kitabevi, 2001). s. 25,26,30



20.yy’m egemen ¢ocuk paradigmasi ii¢ temel varsayima dayandirilmaktadir:

1. Cocuklar, yetiskinlerden farklidir, ya da ¢ocuklar 6zel bir biyolojik kategori

olustururlar.
2. Cocuklarin yetigkinlige hazirlanmas1 -yetistirilmesi- gerekir;
yetiskinlik bir kazanimdir.

3. Cocuklarm yetistirilmesi sorumlulugu yetiskinlere aittir. >

“Cocugun birinci niteligi “degismekte” ve “olusmakta” olan bir

kisilik yapisi tasimasidwr. Ikinci bir nitelik, ¢ocugun dis diinyayi, yani

toplumsal ve dogal gercegi, biiyiikler gibi algilamamasidir. Ugiincii bir

ozellik de ¢ocugun ¢evresinin ve deneyimlerinin sinirliligindan gelir. Sinirli

cevre ve deneyimlere sahip olan ¢ocuk, c¢evresinden ve ¢evresinde olan

kisilerden, biiyiiklerin etkilendiginden ¢ok daha fazla ve ¢ok daha yogun

bicimde etkilenir.”?

Goriildiigi gibi ¢cocuk kavraminin yetiskin olmanin disinda kendine 6zgii bir

evren olarak tanimlanmasi, insanligin ‘Cocuk Haklar: Evrensel Bildirgesi’nin kabul

edildigi 1989 yilina kadar uzun bir zaman almistir.

Artik kendine 6zgii bir diinyanin i¢inde varhigini siirdiirme olanagi bulacak

olan ¢ocuk, ilk sosyal deneyimlerini edindigi ailesinden baglayarak yasadigi tecriibe

ve etkilesimlerle toplum i¢inde bir birey olma yolundaki siirecini tamamlayacaktir.

* Mine Tan, “Cocukluk: Diin ve Bugiin”, Toplumsal Tarihte Cocuk, (istanbul : Tarih Vakfi
Yaymlar1,1994) s.11

* Emre Kongar, “Cocuk Tiyatrosu Uzerine Toplumsal A¢idan Bazi Diisiinceler”, Cocuk Tiyatrosu
Sempozyumu, (Ankara : T.C.Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiyatrolart Genel Midiirliigii Yayinlari, 1979)

s.82



Cocuk bu siiregte beslenme, korunma ve barmma gibi birincil
gereksinimlerinin karsilanmasmin yani sira egitim, saglik ve kiiltiirel etkinlikler gibi
bir takim hak ve 6zgiirliklerden de yararlanilabilecektir.

Degisen ve yeniden tanimlanan ¢ocuk kavrami ¢ergevesinde ¢ocuga yonelik
sunulan kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin basinda tiyatro gelmektedir. Cocuk
tiyatrosunun diinyadaki gelisimine deginmeden Once cocuk tiyatrosunun tanimina
kisaca goz atacak olursak; yetiskin seyirciden farkli bir algilama ve imgelem diinyas1
olan cocuk seyirciye uygun bir tiyatro anlayist en genel tanim olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Metin And (1979) “Cocuklar icin Tiyatro ve Cocuklarin Tiyatrosuna Genel
Bakis "adli ¢aligmasinda Tiirkiye’deki cocuk tiyatrosunu da etkilemesi agisindan
Sovyet Rusya’da Stanislavski’nin, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda cocuk tiyatrosu
admna ilk adimin atildigina deginmistir. And, Mavi Kus adli oyunun 1921 yilinda
sahnelendigine, Natalia Satz’in kurdugu c¢ocuk tiyatrosunun devlet eliyle
desteklendigi, bu sayede hizla gelistigi ve Natalia Satz’in sadece Sovyetler degil
diinya ¢ocuk tiyatrosu i¢in de onemli bir kisi olduguna dikkat ¢eker.

23 Subat 1922’de Leningrad’da Aleksandra Briantsev benzer bir girisimle
cocuk tiyatrosu kurmus ve ilk defa tiyatrocularla egitimciler, ¢ocuk psikologlar
arasinda uyumlu bir isbirligi kurulmasi gibi O6nemli c¢aligmalarin yiiriitiiclisii
olmustur. 1962’de Leningrad Geng Seyirciler Tiyatrosu’nun yani sira Sovyet’te de

cesitli kukla tiyatrolar1 da kurulmustur.



Egitim Bakanligina bagli Moskova’daki Cocuklarin Sanat Egitimi
Merkezi’'nce denetlenen bu tiyatrolar, ¢esitli tiirleri (opera, miizikal, kukla, diinya
klasiklerini, uyarlama Oykiileri vb) deneyerek Moskovali ¢ocuklara genis bir segenek
sunmustur.5

Sehir Tiyatrolari’nin kurucusu Muhsin Ertugrul’un kurum biinyesinde ¢ocuk
tiyatrosunun kurulma asamasinda Sovyet Rusya’daki bu gelismelerinden etkilenerek
Moskova Tiyatrosu’'nu Ornek aldigmma calismanin ilerleyen kisimlarinda yeniden
deginilecektir.

Fransa’da ¢ocuk tiyatrosunun gegmisinin ortagaga kadar uzandigina, daha ¢ok
dini nitelikli faaliyetlerde tiyatronun kullanildigina de§inen And, 18. yiizyilda ¢ok
sayida profesyonel tiyatronun var oldugunu vurgular. 1936’da Sarah Bernhardt’in
tiyatrosunda Andersen’in masallarmin uyarlandigmma, Leon Chancerel’in kendi
yontemleri ile yetistirdigi oyuncular1 ile 1929’ da Routiers adl1 gezici bir topluluk
kurduguna deginir. 1957°de Cocuklar ve Gengler i¢in Tiyatronun Dostlar1 Birligini
kurmasi1 ve Kellermann adli ¢ocuk kiiltiir evi ileriye yonelik kuruluslara iyi bir 6rnek
olusturur. “Le Teatre et la Jeunnesse” adli kitabinda ¢agdas cocuk tiyatrosu i¢in ¢ok
onemli yontem ve ilkeler getirmistir.

Okul ¢agindaki c¢ocuklarin Onerilerinden olusturulan oyunlarin yam sira
klasik tiyatro oyunlar1 sahnelenmis, zamanla ¢ocuk tiyatrosu topluluklarinin
cogalmast Lyon’da 1960 yilindan itibaren ¢ocuk tiyatrosu gosterimlerinin

N . 6
diizenlenmesine neden olmustur.

> Metin And, “Cocuklar icin Tiyatro ve Cocuklarin Tiyatrosuna Genel Bakis”, Cocuk Tiyatrosu,
(Ankara: T.C.Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirligii, 1979) s. 129,130
® And, a.g.e. s.134-135



Ingiltere’de 1927°de ilk kez kalic1 ¢ocuk tiyatrosu Bertha Waddel’in kurdugu
“Scottish Children’s Theatre”’dr. 1944’te Brian Way egitimde tiyatronun
kullanilmasin1 baglatir ve profesyonel oyuncularin okullarda c¢ocuk seyircilerle
olusturduklar1 oyunlar, ¢ocuklarin oyunlara katilmas: yontemi daha sonralar1 pek ¢ok
iilkede ilgiyle karsilanir.

Almanya’da ise iki yliz yillik ¢ocuk tiyatrosu ge¢misine baktigimizda dini
icerikli oyunlar ile cocuklarm evde ve okulda oynadiklar1 didaktik oyunlar
goriilmektedir.

1960’11 yillara kadar c¢ocuk tiyatrosunda masallarin ve Noel Oykiilerinin
canlandirildig: gergeginin altinda g6z alic1 dekor ve kostiim tasarimlariyla cocuklarin
hayal diinyasina cesitli zenginlikler sunma ve estetik bir haz yasatma amaci
yatmaktadir. Dolayisiyla, Almanya’da ¢ocuk tiyatrosunun ya bir egitim araci olarak
ya da salt cocuklar eglendirme amagh yapildig1 karsimiza ¢ikmaktadir.’

Ozertem, Tiirkiye’de cocuk tiyatrosu ile ilgili ¢alismalarm ilk kez Mesrutiyet
doneminde okullarda ¢ocuklarin yer aldigi1 gosterilere, okullarda ‘Mektebi Temsil’,
‘Kiigiikler i¢in Temsil’, ‘Mektep Tiyatrosu’ vb. genel basliklar altinda oyunlarin
yazilip, cevrilmesi suretiyle basladigimmi ve bu calismalarin ¢ocuk dergilerinde

yayimlandigini belirtir.

7 Nihal Kuyumcu, “Cagdas Cocuk Tiyatrosu” Yaymlanmams Doktora Tezi , istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Boliimii, 1998. s.18,20



1915 yilinda Milli Egitim Bakanlhginca “Mekteb-i Temsillerinin Usu-i

Tedrisi’ yonetmeligi ile tiyatro egitsel ve 6gretici bir nitelik tagiyan ders olarak kabul

edilmistir.®

“Bu yonetmelik ile tiyatronun ¢ocuklar icin yararli bir ugras oldugu
ve cocuk egitimindeki o6nemi, devlet tarafindan da kabul edilmis,
boylece c¢ocuklarin tiyatro ile ugrasmalart ve c¢ocuklara yonelik
tivatro ¢alismalari, ulusal egitimi kapsayan bir resmiyet kazanmistir.

Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi nedeniyle giincelligini
yitiren, okul  egitiminde tiyatronun yeri ve onemi konusuyla, ¢ocuk-
tiyatro iliskisinin egitsel ve kiiltiirel degeri, Cumhuriyet doneminde
yeniden ele alinarak savunulmaya baslanmugstir. "9

Cumhuriyet doneminde;

“sanat, c¢esitli algitepki diizenekleriyle ortaya koydugu tiirler
cevresinde kendine bagl insanlar ve yonetim, egitim gibi alt kurumlar
ile orgiitleri yaratmaktadir. Bu genis ve ayrintili yapisiyla sanat, Yéni
Tiirk Toplumuna bir yoniiyle giizellik, olgunluk, yaraticilik, gelisme
gibi olgulart verirken, bir yoniiyle de toplumsal ozgiirliik, bagimsizlik,
ozerklik, sorumluluk gibi kavramlarin gereklerine uygun davraniy ve
tutum beklemektedir. Boyle bir kurumsal diizen icinde sanat bireyden,
devletten, halka ve diger kurum ya da orgiitlere uzanan kesimler ile
iliskilerinin kurulmasi, isleyisi gibi konularda Atatiirk¢ii Cumhuriyet
ve Toplum yapisindan devingen demokratik ortamin iiriinii olacak
‘politika’ diizenlemelering gidilmesini genel ‘sistem’ yasayisinin
geregi, olarak ortaya koymaktadir.” 0

Tiyatronun eski ve yeni medeniyetlerin mabedi olarak, bizim gibi karanligin

icinde bocalayan milletlere yol gosteren bir gece feneri oldugunu belirten Muhsin

Ertugrul, 15 Ekim 1922 yilinda Aksam Gazetesinde yayimlanan ‘Bize Nasil Tiyatro

Lazim?’ adli yazisinda bir tiyatrocu olarak sanatin islevsel yoniine iligkin bakis

acisini su sekilde ortaya koyar:

¥ Tekin Ozertem, Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu. (Ankara: Kiiltiir Bakanhig1 Yaymlari, 1979) 5.35-36.
* Ozertem, a.g.e.s. 36, 41

1% Askun inal, “Atatiirk ilkelerinin Sanat¢1 Kisiliginin Gelistirilmesinde Toplumsal Islevleri ve Egitsel
Yénleri”,Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (Istanbul:istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,

1981) 5.9.



“...Sanat hi¢ gsiiphesiz ki sanat i¢indir. Fakat bu sanatin vasil
olabilecegi en yiiksek noktadwr. Bu noktaya erisemeden evvel sanat
daima baska bir vasita diye kullanmilmistir. Hatta simdi bile Garb’da
boyle oldugu yerler az degildir. Bilhassa sanati daima yalniz sanat
icin kullanmis olan Almanlar, dort senedirtiyatroyu biisbiitiin
i¢timai(sosyal), dolayisiyla siyasi inkilablart hazirlamak, halka o
hususta bir fikir vermek ugrunda biiyiik amil olarak isti’mal ediyorlar
(kullaniyorlar)... Esasen tiyatronun ictimai hayat iizerinde en biiyiik
bir amil olduguartik bugiin inkdar kabul etmeyecek bir hakikat
olmustur. (...)

Ben dteden beri tiyatro muharrirlerimize boyle soyledik¢e onlarin
miistehzi fakat cahil tebessiimleriyle karsilanirim. Onlar sanatin sanat
icin oldugunu tekrar ederler, lakin aradan seneler geger, bekler,
beklerim, yazik ki benimle beraber bekleyen biitiin halk da béyle bir
6ser-i sanata heniiz rast gelmedi. Iste bizim kusurumuz!( ...)

Esasen sanatkar, bahusus hassas, ince ruhlu sanatkarlar, muhitinin
tesirine siiruruna bigdne (yvabanci,ilgisiz) kalamaziar... Muhit,
sanatkdrin ruhu tizerine isleyen yegdne miiessirdir.(...)" "

Mubhsin Ertugrul, 6zellikle bizim gibi yliziinii batiya donmiis olan milletlerde
tiyatronun yalnizca sanat i¢in var olmaktan 6te islevlerinin olmasi gerektigini, yeni

hayatin yeni tiyatroyu beraberinde getirdigini vurgulayarak yazismi sonlandirir.

Bu yeni kurulan cumhuriyet rejiminin kendi politikalar1 ve yenilesme
hareketleri zaman i¢inde egitim ve sanat alanlarinda mesrulastirilmis, 6zellikle de
bugiiniin kii¢ligli, yarmin bliyiigii olacak olan ¢ocuklarin sanat egitiminde islevsel

kilinmaya caligilmistir.

" Muhsin Ertugrul, “Perdeci Perde agiliyor” Dariilbedayi Dergisi No :6, 15 Birinci tesrin, 1930,s.15



Bu dogrultuda ¢alismanimn ilerleyen bolimlerinde inkildplarda oldugu gibi
eskinin degismesi ve yeni olanin dikte edilmesi politikasinin ¢ocuk oyunlarmin
yazim asamasinda didaktik bir dslubun benimsenmesinde etkili olduguna
deginilecektir. Az zamanda bir¢ok yeniligi ve degisimi halka kabul ettirme amaci
giiden devrimin sekillendirdigi tiyatro anlayiginin hedefine dogrudan ulasan, az
zamanda bir¢ok seyi 08reten didaktik bir yapiy1 benimsedigi gercegi hi¢ de sasirtici

olmasa gerekir.

Batililasma siireci i¢inde gergeklestirilen koktenci degisimi savunan
yeniliklere paralel olarak gelisen ve rejimin sozciisli olan tiyatro, seyircisini egitme

misyonu yiiklenerek ‘tiyatro adabini’ 6gretme ile ise baslamaktadir.

Batililagsma siireci ile birlikte ozellikle ¢ocuk tiyatrosu alaninda yapilan
calismalarda, yeni rejimin etkilerinin ele almacagi bu c¢alismada ortaya ¢ikan

degisikliklere donemin sosyo-politik ortami ¢ercevesinde deginilmistir.

Yenilesme asamasmnda toplumun gecirmis oldugu kokten degisimin
kemiklesmis olan bazi1 kat1 aliskanliklarin terk edilip, yerine yeni ve modern olan
tutum ve davraniglarin benimsenmesinde sanatin en islevsel tiirii olan tiyatro

acisindan ele alinmasi ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Toplumsallagmanin tiyatro araciliiyla gerceklestirilmesi, bunu yaparken de
tipk1 yapilan inkilaplarda oldugu gibi hizli ve amacina ulasan nitelikleri i¢inde
barindirmast bakimmdan doénemin g¢ocuk oyunlarmin da didaktik bir agidan ele
alinmasi bu tercihin yalnizca bir tislup meselesi olmadigini, bir sanat politikas1 olarak

da bu amacin giidiildiigiinii gozler 6niine sermektedir.



Calismada, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda 1935- 1960
yillar1 arasinda sahnelenen yerli ¢ocuk oyunlarindan bazilarmin (6 Ornegin) ele
allmma amaci, ilk defa O6denekli bir tiyatro bilinyesinde kurulan ve c¢aligmalarini
stirdiiren bu kurumun donemin soso-politik yapisindan ne derece etkilendigini

tartigmaktir.



YONTEM

Tezin Ad1: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda 1935-1960 Yillari

Arasinda Sahnelenen Yerli Cocuk Oyunlarinmn Didaktik Yapist (6 Oyun Ornegi)

Tezin Konusu: Arastirmanin konusu yerli gocuk oyunlarinin didaktik yapisidir.

Arastirma Problemi: Cocuk tiyatrosuna yonelik alan yazini taramasi sonucu elde
edilen veriler, karsilasilan problemler arastirmanin amaci belirlenirken iizerinde

durulan 6nemli unsurlar olmustur.

Tekin Ozertem’in  “Tiirkive’de Cocuk Tiyatrosu Calismalari Cocuk
Tiyatrosu” adli ¢alismasi, Yasar Zongur’un 1994 yilinda Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitlisii Tiyatro Bolimii Dramaturgi ve Tiyatro Elestirmenligi
Anabilim Dali’nda yapmis oldugu “Tiirkivede Cocuk Tiyatrosu” isimli yiiksek
lisans tezi bu alanda yapilan ve arastirma esnasinda kaynakga olarak da kullanilan iki
onemli kaynak olmustur. Yine bu caligmalara ek olarak Nihal Kuyumcu’nun 1998
yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Anabilim Dali’nda yapmis
oldugu Cagdas Cocuk Tiyatrosu isimli Doktora Tezi bu alanda yapilmis olan birkag
onemli ¢alismadan biri olma 06zelligi ile alan yazina katki saglamakta ve kaynak

niteligi tagimaktadir.

Uzun yillar boyunca tiyatronun izleyicilerini giildiiriirken diistindlirmesi,
aglatirken bazi olumsuz duygulardan armdirmasi vb. egitsel gorevlerinin olmasi
gerektigi tartisila gelmistir. Yarinlarin yetigkin izleyicisini yetistirirken sadece estetik
bir bakis a¢is1 kazandirma ve duyussal bazi zenginlikleri ve uyaranlar1 sunmanin
disinda belli bir mesaj kaygisi giiden ¢ocuk tiyatrosunun, bu amaci neden gerekli

gordiigi, sliphesiz iizerinde durulmasi gereken bir sorundur.
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Cumhuriyet’in ilani ile gerceklestirilen yeniliklerin tabana yayilmasi, yeni
nesiller yetistirilmesi i¢in bazi egitsel ve diisiinsel politikalarin belirlenmesi ve hizla
yasama gecirilmesi gerekmekteydi. Sanatin, toplumlar1 c¢agdas medeniyetlerin
seviyesine tasimada en etkili ara¢ oldugunu vurgulayan Mustafa Kemal Atatiirk’{in,
basta Sehir Tiyatrolari’nin ¢aligmalarina destek oldugu gozlemlenmektedir. Muhsin
Ertugrul’un 6nderliginde Sehir Tiyatrolari’nin biinyesinde baslatilan ¢ocuk tiyatrosu
calismalarinin, donemin sosyo-politik yapisindan etkilendigi ve bu etkilenisini oyun
metinlerine yansittig1 goriilmektedir. Donemini, degisen yonetimsel tutumlar1 ve
buna baglh gerceklestirilen yenilikleri mesrulagtirmada bir arag¢ olarak kullanilan
tiyatro eserlerinin, dzellikle Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda
1935-1960 yillar1 arasinda sahnelenen yerli cocuk oyunlarinda daha da yogun oldugu
gozlemlenmis fakat bu konuda heniiz yeterli ¢calismanin yapilmadig1 bulgulanmistir.
Tipk1 “Tirk Devrimi’nin kokten ve en hizli bicimde amacina ulasmasi hedeflendigi
gibi, ¢ocuk oyunlarimdaki metinlerin de iletecegi mesajlar1 en etkili ve en kisa
yontem olan didaktizmle ele aldig1 géze ¢arpar. Bu calisma kuramsal ¢ergeve i¢inde,
ornek oyunlarin metinsel ¢éziimlemelerinin yapilmasi seklinde gergeklestirilmis ve
oyun incelemeleri esnasinda kuramsal boliimde yapilan aciklamalara zaman zaman

gondermelerde bulunulmustur.
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Kuramsal/ Kavramsal Cergeve: Bu c¢alisma bir nitel arastirma yontemi ile
kurgulanmis, dokiiman inceleme deseni kullanilarak elde edilen verilerin analizi ile

gerceklestirilmigtir.

Calismanmn ilk basamaginda 18. yiizyildan itibaren Tiirk Modernlesmesi ve
Batililasma adina atilan adimlar, ardindan Cumbhuriyet’in kurulusundan, 1961
Anayasasi’nin kabuliine kadar gecen silire iginde, donemin sosyal, politik ve
ekonomik yapisi incelenmektedir. Yeni rejim ile birlikte sekillenen egitim sistemine
deginildikten sonra didaktizm kavrammin tanimi, egitimdeki yeri ve 6nemi iizerinde
durulur. Dénemin sanata ve tiyatroya olan bakis agis1 da ele alindiktan sonra ele
alman 7 oyun i¢inde barindirdiklar1 didaktik unsur, yaklasim ve didaktik baglamlari
cercevesinde incelenmektedir. Donemin sosyal, politik ve kiiltiirel yapisina da
oyunlarda rastlanan 6rneklerden hareketle atiflarda bulunulmaktadir.

Bu arastirmada iizerinde durulan en 6nemli tartigsma, doneminin sosyo-politik
yasaminin birer tastyicisi olan ¢ocuk oyunlarinin, mesaj verme kaygisi ile kaleme

almmasi gergegidir.
Arastirma Sorusu: Bu aragtirmanin temelini;

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarmda 1935-1960 yillar1 arasinda

sahnelenen yerli cocuk oyunlarmin didaktik yapisi1 var midir?
Bu oyunlar dénemin ideolojik yapisini yansitmakta midirlar?
Eger yansitiyorlarsa nasil bir iislupta bu gergeklestirilmektedir?

Secilen bu tislubun (didaktik) neden tercih edildigi?

12



Segilen bu islubun (didaktik) donemin kosullari i¢inde ele alinirsa olumlu ve

olumsuz yanlarinin neler oldugu?

gibi sorular1 olusturmaktadir. i¢inde bulundugu dénemin sosyal ve ekonoik yasami
etkileyen degiskenlerinin g¢ercevesinde cevaplanmaya g¢aligilan bu sorular, 6rnek

oyun incelemeleri ile de desteklenerek agikliga kavusturulmaya ¢aligilmigtir.

Veri Toplama Teknikleri: Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi ile yayinlanmig

veriler, dokiiman inceleme teknigi ve icerik analizi ile elde edilmistir.

Arastirma kapsaminda ele alinan dokiimanlar (1935-1960 yillar1 arasinda
yazilan ve sahnelenen yerli cocuk oyunlarinin metinleri) arastirilmasi hedeflenen
didaktizm olgusu hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizi kapsaminda

irdelenmistir.

Dénem iginde kaleme alinmis 33 vyerli cocuk oyunlarmdan 1.B.S.T
kiitliphanesinde 20 tanesine ulasilabilmis, bu eserlerden de 06zellikle didaktik
unsurlari i¢inde barindirdig: diisiiniilen 6 eserin arastirma problemi ile yakindan ilgili
olmas1 nedeni ile veri kaynagi olarak kullanilmasi tercih edilmistir. Biitlin bunlara ek
olarak anilar, giinliikkler, yazili basin, siireli yazili kaynaklar da dokiiman analizinde

degerlendirilmistir.

Dokiimanlar incelenirken asagidaki asamalar izlenmistir.

13



1) Dokiimanlara ulasma: Bu arastirmaya karar verildiginde kurum ¢alisani olarak
oyunlara ulasma ve birer niishasini alip inceleme konusunda Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphanesi ve kiitiiphane ¢alisanlarmin desteginin yani
stra, Istanbul {iniversitesi, Beyazit Kiitiiphanesi, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,
Ege Universitesi Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi Kiitiiphanesi, Semsi Pasa
Kiitiiphanesi, Atatiirk kitapli§i, Aysin- Rafet Ata¢ Kiitiiphanesi’nden arastirma

konusuna yonelik dokiiman ve kaynak temini ger¢eklestirilmistir.

Ulasilan kaynaklarin 6zgiinliigii kontrol edilip, birincil kaynaklar 6ncelenmis, birincil

olmayan kaynaklarin fotokopileri degerlendirilmistir.

2) Dokiimanlann anlama: Belirli bir sistem i¢inde ve birbirleriyle karsilastirmali

olarak ¢oziimlenmesi yontemi izlenmis,

e Bir dokiimanda ifade edilen didaktizm diger dokiimanlarda da ifade ediliyor
mu?

e Dokiimanlar arasinda didaktizm ile ilgili farkli bakis agilar1 ve yorumlar
mevecut mu?

sorularma yanitlar aranmustir.
3) Veriyi analiz etme: Dokiimanlar kapsamli bir igerik analizine tabii tutulmustur.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda 1935-1960 yillar1
arasinda sahnelenmis 33 kadar yerli ¢ocuk oyunu bulunmaktadir. Oyunlarin
bazilarma Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinin kendi arsivinden

ulagilmistir.
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Veri Analizi, Bulgularin Betimlenmesi ve Yorumlanmasi: Toplanan verilerin
Ozgiin formuna sadik kalinmaya c¢alisilmis, incelenecek O6rnek oyun metinlerinden
yapilan alintilar birebir aktarilmistir. Veri analizi boliimiinde “Icerik Analiz” ile
incelenen dokiimanlarin hangi bilgileri ortaya koydugu detayli bir bi¢imde
aciklanmaktadir. Analize konu olan verilerden Orneklem olarak segilen 6 oyun,
metnin belli baz1 basliklar ¢er¢evesinde (bireysel ve ahlaka yonelik iletiler, devlete
yonelik iletiler, aileye yonelik iletiler, sosyal iletiler vb.) elestirilmis, metinde gecen
didaktik s6z, tanim ve ifadeler ile alegorik figiirler belirtilip, metinlerin didaktik
yorumu saptanmaya c¢alisilmigtir. Ayrica metinlerin asillarina sadik kalinarak
iizerlerinde herhangi bir diizeltme yapilmaksizin birebir aktarimi gerceklestirilmis,

calismaya ek bir dosya olarak eklenmistir.
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Genel Bakig

Sanat, en genel tanimmiyla, hayal giiciiniin sundugu ugsuz bucaksiz
imkanlarindan beslenerek, kisinin, bireysel yaraticiligi ve bakis agisini iirettigi seye

(sanat eserine) yansittig1 bir ifade bicimi ve zenginligidir.

“Sanat bir goriis ya da bir sezistir. Sanat¢i bir imge ya da bir resim
tiretir. Sanattan tat alan bireyse yiiziinii sanat¢inin ona gosterdigi
yone ¢evirir ve kendisi icin a¢ilmis olan delikten bakarak, kendinde
sanat¢inin imgesini olugturur.” 12

Ahmet Cemal insanin kendi varolus siirecini, felsefenin ilk evrelerinden
itibaren diisiince diizleminde anlamlandirmasinin kendine bakis'm farkli bir boyutu
oldugunu vurgular. insanin kendini tanimlama arayismin, yasami yorumlama bi¢imi
olan sanata da yansidigini, hatta sanatin erken caglardan baslayarak var olan’dan
olmasi gereken tasarimlarma, baska bir deyisle kendisine yonelik ideallere ulagsmada

bir arag olarak kullanilageldigine vurgu yapar. =

“Insan dogasi geregi, toplumsal, kiiltiirel bir varliktir ve bundan dolay: da
potansiyelini, yetenegini kullanma ve gelistirme adina her tiirlii firsat ve
olanaklardan yararlanarak, kendini gerceklestirme ve dahast kendini asma
ihtiyaci icindedir. Ilkin genel-giinliik yasam bilgisi ile donanan insan daha
sonra arayisini felsefe, sanat, bilim ve teknik ¢calisma alanlarinda siirdiiriir.
Bu alanlardan ozellikle sanatin insan yasami i¢in 6zel bir yeri ve onemi
vardir.”"

12 Benedetto Croce, “Sanat Nedir?” Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati (Ankara: Utopya
Yayinevi, 2004), s. 39

> Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler (istanbul: Can Yayinlari, Diisiince Dizisi:12,
2000) s.26

' Kibar Evren Bolat Aydogan, “Sanat Egitimi ve Sanat Elestirisi: Tiirkiye’de Gorsel
Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlar Ornegi,” Yayimnlanmamus Doktora Tezi. Anadolu
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, 2010, s.4
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Gerek taklit etme gerekse yaratim siiregleri iginde ele alinsin, sanati ve ortaya
cikan sanat eserini, yaraticist (sanat¢l) ve alimlayicisindan (seyirci) bagimsiz
degerlendirmek dogru olmaz. Nitekim sanat¢inin yaratim evresinde kendi bireysel
gecmis yasantisi, birikimi, egitimi, psikolojisi, imgelem diinyasinin yani sira iginde
soluk alip verdigi toplum, toplumun i¢inde var olmaya calistig1 donem ve kosullar1

da oldukga etkilidir.

“Sanatin, bash basina estetigin konusu haline gelmeden once,
toplumsal islev tasiyan (biiyii, inang, beslenme, avcilik vb. gibi)
uygulamalarin icinden dogdugu varsayimi kabul edilirse, ayni sosyal
islevi (ya da islevieri) kendi dinamiklerinde barindirmaya devam
etmesi hi¢ de sasirtict degildir. Sanatin, yiizyillar boyunca, kitlelere
yonelik politik etki ve egitim araci olarak kullanilmasinin nedenini de
onun ortaya ¢ikisindaki bu dinamiklerde aramak daha dogru
olacaktir.

Sanatin ifade giiciiniin ve etkileyiciliginin kesfedildigi ilk andan
itibaren, onun bu ozelliginin hangi yonde ve nasil kullanilmasi
gerektigi tizerinde yogun olarak durulmugstur. Sanat hem dinsel ve
biiyiisel yamyla duyulara ve duygulara etki edebiliyor, hem de belli
bir bilginin, inancin ve diistincenin aktarimasinda diger araglara
gore daha etkin olabiliyordu.”™

Sanat dallarin1 temel nitelikleri, kullanilan teknik ve malzemeleri acisindan
degerlendirdigimizde karsimiza gorsel, isitsel, plastik, dram vb. bir¢ok tiir
cikmaktadir. Bu tiirlerin i¢inde -hem gorselligi, hem isitselligi i¢inde barmdirmasi
sebebiyle- dram sanatinin en giiglii tiirii olan tiyatro, diger tiirler arasindan caglar
boyu medeniyetleri etkileyebilme glicli yoniiyle siyrilmakta ve ayri1 bir Gneme

kavugsmaktadir.

lf Oguz Arici, “Tiyatronun Egitim, Din ve Politika ile Mliskisinin Kokleri Uzerine”, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii, Say1:10,
2007, s.105,114.
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Ozdemir Nutku insan yasaminda ¢ogu zaman kendini belli etmeden varligini
slirdiiren tiyatronun tarihsel gelisimi icinde, her ¢igirm tinsel, siyasal, toplumsal
durumlarini aydinlattigini, seyircinin tiyatro olayina katiligt ile kendini tanimanin ve

kendini ger¢eklestirmenin yolu oldugunu savunur. *®

Birbirinden farkli ve bagimsiz bireylerin her birinde farkli duygulanimlar
yarattig1 gibi kitlelerin ortak bir hazzin ve coskunun da paydasi olmalarina olanak
tantyan tiyatro, seyircide yalnizca duygusal degil diisiinsel bir edimin de

gergeklestigi bir sanat tiirtidiir.

Seyircisi, yani alimlayicisinda en yakin hedefi giizel duygular ve hisler
yaratmasi, en uzak hedefi ise seyredenin kendini gergeklestirmesi olan tiyatronun
gorevleri bunlarla sinirh degildir. Islevsel olarak her donemde toplumsal bir gérev
iistlenen tiyatro, genis kitlelere dogrudan ulagsma sansi olan en etkili gorsel sanat tiirii
olmas1 sebebi ile i¢inde bulundugu doneminin ideolojik sdyleminin bir sekilde

tastyicisi ve sozciisii olagelmistir.

Ritlielden drama evrilerek giinlimiize dek ulasan en koklii gorsel sanat tiirii
olan tiyatro, bir kiiltlir tagiyicis1 olmasinin diginda, toplumlarin yonetim bi¢imlerinin
savunucusu oldugu, kendi ideolojik sdylemlerini yaratma ve siirdiirme kaygisi ile

desteklendigi, tiirlii 6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

'* Ozdemir Nutku, Dram Sanat1 (Ankara: Kabalc1 Yaynevi, 2001) s. 18.
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“Sanat c¢esitli algi-tepki diizenekleriyle ortaya koydugu tiirler
cevresinde kendine bagli insanlar ve yonetim, egitim gibi alt kurumlar
ile orgiitleri yaratmaktadir. "’

Bu cercevede ele alininca yeni bir kiiltiirel altyapt kurma egiliminde olan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kendi varolus seriivenini ulusal bir biling yaratarak
mesrulastirdifi ve bu baglamda attig1 her adimda ideolojik sdylemin yansilandigi
gercegi ile kars1 karsiya kaliriz. Yukarida da deginildigi gibi en etkili ve gorsel sanat
dallarindan biri olan tiyatronun bu amacla sekillendigi ve ideolojik sdylemin bir

tastyict ve pekistiricisi olarak kullanildigi goriilmektedir.

Metin And Tiirk Tiyatrosunu, siyasal yapidaki degismeler ve tiyatroya olan
yansimalar cercevesinde; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu,
Megrutiyet Tiyatrosu ve Cumhuriyet Tiyatrosu olmak lizere dort tarihi evreye
ayirarak inceler. Batililagmanin bir kiiltiir degisimi olduguna, batililagsma kavraminin
Cumhuriyet ile birlikte yeni anlam ve boyutlar kazandigina deginen And, cumhuriyet
donemi tiirk tiyatrosunun yeni ideolojik sdylemin tasiyicisi olma 6zelligi ile diger ii¢
evreden ayrildigmma vurgu yapar. And, kiiltiirel degisim asamasinda Atatiirk’iin,
oncelikli olarak bilimsel yonteme uygunlugu saglamaya calistigini, bu amacgla Tiirk
Tarih Kurumu, Tirk Dil Kurumu, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi gibi kurumlarin
temellerinin atilmasimna 6n ayak oldugunu, bu kurumlarda -6zellikle Tiirk Dil
Kurumu’nda yapilan, Tiirk dilindeki 6zlesmede wvarilan gelisimin- tiyatronun

gelisimine biiyiik katkilar sagladigini savunur.

' Inal Askun, “Atatiirk ilkelerin Sanat¢1 Kisiliginin Gelistirilmesinde Toplumsal Islevleri Ve
Egitsel Yonleri”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1981, s. 9
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Sosyal ve Siyasal Yapr adli boliimde daha kapsamli iizerinde durulan ilkeler ve
devrimleri pekistiren oyunlarin kaleme alindigina deginen And, aslinda hedeflenen
seyin hem halka yonelik, hem de halka yararli olan, onun kiiltiir diizeyini yiikseltip
bir bakima glidimlii ve yararli Halk Tiyatrosu’nun temellerini atmak olduguna
dikkat ceker. Cumhuriyet Tiyatrosu’nun, siyasi rejimin etkilerini tasidigi iki onemli

doneme vurgu yapar And.

Bu donemlerden ilki, 1923-1945 arasi tek partinin iktidar1 altinda devrimci ve
demokratik bir diizenin yerlestirilme amacinin oldugu, bu amacin da ulusal tiyatro ve
halk yararma halk tiyatrosu kurma cabalariyla desteklendigi donem, digeri ise; 1945-
1950 yillar1 arasinda, egemen partinin ¢ok partili doneme uyarak iktidarini birakma

ve karsi partinin gliclenmesini gosteren ¢ok partili doneme gecis siirecidir.

1950-1960 yillarinda iktidara gelen yonetimin kendinden Once yapilan
calismalar1 oldugu gibi kabul ettigi buna karsilik yeni ve farkli atilimlarin
ger¢eklesmedigi donemin varligindan s6z eden And, 1961 Anayasasi ile 6zellikle
diisiince 6zglrliigii ile yeni yazarlarin desteklendigine, hem nicelik hem de nitelik

bakimindan en saglam oyunlarmn bu dénemde yazildigina vurgu yapar. *®

Batililagsma siireci ardindan yeni rejimin kabulii ve tiyatronun var olan
ideolojinin pekistiricisi kabul edildigi demokratiklesme siireci icerisinde, gecirdigi
cesitli degisim ve doniistimleri ile ¢ocuk tiyatrosunun, Tiirkiye’de kurumsal anlamda
olusumu ve 1960’1 yillara degin yasadigi degisimler, donemin sosyal, ekonomik ve

siyasal ortamin1 incelemek gerekir.

'8 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, (Ankara:Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1983) s. 1,3,26-27.
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1935-1960 Yillan1 Arasi Tiirkiye’de Sosyal ve Siyasal Yapi

Yamaner (1999), ‘degismek’ sozciigiiniin eylemsel olarak ii¢ anlamina
deginir. Birincisi; iki seyin yer degistirmesi anlamini tasiyan, bir seyin yerine bagka
bir seyin gecmesi olan degisme, ikincisi; bir seyin zaman ve ¢evre kosullarma gore -
ilkinden farkli olarak icinde gelismeyi tasiyan- ‘evrim’ niteligindeki degisme,
liclinciisii 1se; bir durum ya da bigimden baska bir duruma, bigime girme yani
dontistim niteligi tagiyan degismedir.

Toplumsal anlamda deg§isimin, bir toplumsal yapidan baska bir toplumsal
yapiya gecis olmasi 6zelligi ile devrim kapsami i¢inde degerlendirilmesi gerektigini
ongoren Yamaner; hizli, birdenbire ve sigramali bir niteliksel degisme ile eski
diizenin tiimiiyle yeniye doniisebilecegini savunur. *°

Modern sosyoloji agisindan ele alindiginda, giiniimiiz toplumunda siirekli
gelisme ve degismenin bulunduguna, sosyal degisimin en 6nemli sartinin da bilgi
artis1 olduguna deginen Tiirkdogan (1988), catisma ve ¢eliskinin daha biiylik sosyal
birimlerin olusmasinda ve Kkiiltiirel yeniliklerin yayilmasinda O6nemli bir rolii
olduguna wvurgu yapar. Tiirkdogan ayrica, milletleraras1 c¢atigmalarin bugiin
toplumlarin iktisadi, siyasi, sosyal ve politik davraniglarini ve normlarmi temelden
etkiledigini, bunun da toplumda yeni norm ve degerlerin belirmesine neden oldugunu

savunur.

"% Serafettin Yamaner, Atatiirk Oncesi ve Sonrasi Kiiltiirel Degisim / Degisimin Felsefesi
ve Toplumsal Ozii, (Istanbul: Toplumsal Doniisiim Yaylari, 1999) s.153,158.
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Glinlimiiz sosyologlarinin sosyal degismeyi; iginde kiiltiirel temaslari,
haberlesmeyi, Ogrenme ve kalkinma gibi degisimleri barmndiran férdi ya da;
kalkinma, sehirlesme, farklilasma ve uyum gibi siireclerden olusan sosyal seviye
olmak {tizere ikiye ayirdigma deginen Tiirkdogan, bu iki seviyede beliren
degismelerin aslinda birbirleriyle yakindan iliskili oldugunu vurgular. *°

Toplumlarin bu degiskenler g6z 6niine alindig1 zaman her anlamda dinamik
bir degisme siireciyle karsi karsiya kaldigi, ister istemez degisimin etkisinde
sekillendigi bir gercektir.

Osmanli’nin 6zellikle son donemlerinde karsilastigt olumsuz durumlar
karsisinda gerek ferdi, gerekse sosyal seviyede olsun bazi 6nlemler alarak sosyal
degisim gecirdigi goze carpmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun kuruldugu dénemde; Islam medeniyetinin
aydmlik ve rasyonalist devrinin kapandigina deginen Tarik Z. Tunaya (1960), Islam
medeniyetinin skolastigi i¢inde dogan ve koklesen Osmanli imparatorlugu’nun Bati

ile ilgisini kestigine ve kendi i¢ine kapandigina dikkat ceker.”*

% Orhan Tiirkdogan, Degisme-Kiiltiirel ve Sosyal Coziilme, (istanbul: Tiirk Diinyas
Arastirmalar1 Vakfi Yayini 44, 1988) s.66.

*! Tarik Z.Tunaya, Tiirkiye’nin Siyasi Hayatinda Batihlasma Hareketleri, Miisahedeler
ve Tezler (Istanbul:Siyaset ilmi Serisi, 1960) s.53.
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Yiikselme devrinde kendisini bati medeniyetlerinden iistiin géren Osmanli
Imparatorlugu, zaman icinde ekonomide ve toplumsal diizende yasadig1 birtakim
bozulmalar (ordu ve toprak sisteminin bozulmasi sonucunda, ¢ift¢ilerin ¢ogunun
celali olmasi, egitim ve 6gretim kurumlarinin ¢aginin gerisinde kalmasi, kaybedilen
topraklar1 geri almak amaciyla acilan savaslarin basarisizlikla sonug¢lanmasi,
Avrupa’da bilim, teknik, ticaret, askerlik ve sanat alanlarinda meydana gelen
ilerlemelerin takip edilmemesi, Fransiz ihtilali sonucu gelisen milliyetcilik fikrinin
Osmanli Imparatorlugu iginde bulunan ¢esitli milletleri etkilemesi vb.) sonucunda
gerileme donemine girer. Eski diizene geri doniilemeyecegi gercegi zamanla yerini,
ylikselmekte olan Avrupa diinyasindaki yeni uygarligi yakalamak i¢in birtakim
yeniliklerin yapilmasi zorunluluguna birakir.

Tunaya, Osmanli fikir adamlarinin siirekli bir dislis karsisinda ‘Bu deviet
nastl kurtulabilir?’ sorusunu merkez aldiklarmi, bu ¢ercevede gelistirilen tedbirlerle
Imparatorlugun kalkmndirilmasina yonelik cevap arayislarinmn, Batiyr anlama ve
istlinliigiinii kabul etme ile sonu¢landiga deginir. Batiya yaklasma ve tistiinliigiinii
kabul etme donemine, XIX. yy. Avrupast’nin kilisenin vesayetinden kurtulmus insan
aklinin hakimiyeti olan Aydinlik Devri Felsefesinin hakim oldugunu ve insanin
degerinin hiimanist ve evrensel degerler dogrultusunda ele alindigin1 vurgular. **

Bati ile yiizyillardir temasta olan Osmanli’nin 18.yy’dan itibaren dnce askeri
diizende batiy1 6rnek aldigi, ardindan 1839 yilinda Tanzimat ve 1856 Islahat Fermani
ile bir takim 1slahatlar1 (yenilikleri) gerceklestirerek, Avrupalilasma yolunda ilk

adimlar1 attig1 goriilmektedir.

* Tunaya, a.g.e., 51-52.
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Miislim ve gayrimiislimleri yasa Oniinde esit gordiigiinii savunan ‘Giilhane

Hatt1 Hiimayunu’(Tanzimat Fermani) 6nemli sonuclar1 da beraberinde getirir.
“Birinci sonug, merkezi biirokrasinin padisaha karsi, bir olgiide de
olsa, giivenceye kavusmus olmasidir. Boylece biirokrasi, Batililasma
cabalar i¢inde daha onemli bir rol oynama olanagina sahip olmustur.
Ikinci  olarak Miisliiman olmayan Osmanli  uyruklular, ticaret
etkinliklerinde daha ¢ok giivenceye kavustular. Ugiincii sonug,
yabanci iilkelerin, Osmanlilarin igislerine, eskisine gore daha ¢ok
karismaya baslamalariydi. ">

Kongar, Tanzimat Fermani’ndan 17 yil sonra, dis etkilerin bir sonucu olarak
1856 yilinda Islahat Fermani’nin yayimlandigini, sonucunda ise uzun donemde
Hiristiyan uyruklularm ulusculuk c¢abalarma destek olmalariyla Imparatorlugun
dagilmasinin kolaylastigmi belirtir. Tanzimat’in sagladig1 ayricaliklara karsi ¢ikan
bir grup biirokrat, yazar ve subaym ‘Gen¢ Osmanlilar’ adi altinda bir eylemle
anayasacilik akimini baslattigina deginen Kongar, biinyesinde hem Islamei tutucular
hem de aydmlar1 barindirdigi i¢cin kendi i¢indeki tutarsizligi ile halk ve aydinlar
arasindaki ayrilig1 daha da arttirdigini savunur.*

Batmin etkisi altma girerek batiya bagimli hale gelen Osmanh
Imparatorlugu’nun yenilik adina attig1 adimlarm, ¢okiisiinii engelleyemedigi gibi
hizlandirdig1 gercegi karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan islahatlarin tiim olumsuzluklara
karsin hem yenilik¢i diislincelerin olugsmasina zemin hazirladigi, hem de bu

diisiinceleri harekete gecirecek ileri goriislii kadronun yetismesine firsat tanidigi

gbzlemlenmektedir.

23. Emre Kongar, Imparatorluk’tan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi Cilt I-11,
(Istanbul:Remzi Kitabevi, 1997) s.68.
* Kongar,a.g.e., 69.
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“Milletlerin tarihinde meydana gelen biiyiik degisimlerin, reformlarin,
devrimlerin yine o milletin geg¢misinde tohumlarimin bulundugu
bilinir. "%

Sosyal yapida ve iliskilerde olusan degisiklikleri, her toplumun kendi
dinamigi, sosyal ve kiiltiirel dokusu icinde ele alip degerlendirmek gerekir. Bu
acidan yaklasilinca Tanzimat Donemi’nde gergeklestirilen yeniliklerin, bir sonraki
doneme, yani Cumhuriyet Rejimi’nin kisa siirede bir¢ok inkilabi gerceklestirmesine
zemin hazirladig1 gergegi karsimiza ¢ikar.

Mustafa Kemal Atatlirk’iin 1919°da  baslattigr  kurtulus miicadelesinin
ardindan, devletin yonetim seklinin Cumhuriyet olarak belirlenmesi, zamanla bu
rejimin  sosyal ve kiiltiirel yasammi da kendi istekleri dogrultusunda
bicimlendirmesini ve bu degisiklikleri saltanat yasamina aligkin halka bir an once
kabul ettirme zorunlulugunu da beraberinde getirmistir.

Halil Inalcik (2000), biiyiime ve degismeyi hazmetme kapasitesi bakimindan,
geleneksel toplumlarin ¢ok daha smirli ve diglayici bir karakter gosterdigini, eski
modernlesme teorisinin, geleneksel toplumlarin, klasik evrim teorisini izleyerek ve
ekonomik, siyasal ve toplumsal kurumlarda belli bir gelisme c¢izgisine uyarak

sonunda batiyla aralarindaki farki  kapatacagi diisiincesinde  olduklarini

26
savunmaktadir.

* Murat Katoglu, “Cumhuriyet Déneminde Yiiksek Kiiltiirin Kamu Hizmeti Olarak
Kurumlagmas1”, Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalarina Giris, (Istanbul:Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 252, Haziran 2009) s.28-29.

%6 Halil inalcik, Makaleler |, (istanbul: Dogu-Bat1 Yayinlari, 2000) s. 377.
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Yani degisimin ve ¢agina ayak uydurmanin ka¢inilmaz oldugunu diisiinen bir
iilkeyi kendi kosullar1 icinde degerlendirdigimizde gosterilecek olan kitlesel
tepkilerin Onlenmesi agisindan inkildplarin hizli bir bicimde benimsetilmeye
calisildig1 goze ¢arpmaktadir.

Eski siyasal sistemin kalintilariyla da ugrasan yeni rejimin en biiyiik
¢ikmazinm eskinin yeni olana karsi olan direnci oldugunu belirten Ilyas Dogan,
Cumbhuriyet’in kurulmasinin, halkin genel egilimi sonucunda degil, devrimci bir
kadronun gayretleriyle gerceklestigini savunur. Halkin biiylik bir ¢ogunlugunun,
aydmlarm oOnderliginde kurulan yeni rejimi destekleyecegini beklemenin dénem
kosullar1 i¢cinde miimkiin olmadigini, toplumsal direncin yeni rejimi baskiladigini,
halkin demokrasiye degil eski saltanat rejimine geri donme egiliminde oldugunu
vurgular. Bir baska deyisle 1923 Tirkiye’sinde toplum, Cumbhuriyet’in getirdigi
ulusal egemenlik diisiincesinin uzagmdadir.”’

Oyle ki, yapacaklarin1 halka mal edip, bir halk emaneti yerine getiriyor gibi
goriinerek inkildplarii mesrulastirma ¢abasinda olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin bu
durumu “Biz, umumi islerimizde halkin temayiillerini dikkate almak zorundayiz.
Fakat prensipler bahis konusu oldugu zaman tek basimiza da kalsak onlardan
hi¢birini feda edemeyiz” *® sézleriyle agikladigmni gorebiliriz.

Tiirk toplumunun c¢agdaslasmasi yOniinde atilan en biiyiikk adimlarin

Atatiirk’lin gerceklestirdigi devrimler oldugunu sdyleyebiliriz.

*’Tlyas Dogan, “Tiirkiye’de tek partili dsnemde sivil toplum”, Sosyal Bilimler Arastirma
Dergisi (SBArD), Say1 9,y1l 5, Mart, 2007 s. 4
% Tnalcik, a.g.e., 370.
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Emre Kongar, Atatiirk Devrimlerini genis halk kitlelerine, tepeden inme bir
bicimde uygulamis olan ‘devlet¢i-seckinci’ bir grubun varhigindan s6z etmektedir.
Osmanli doneminin bir uzantisi, Cumhuriyet doneminin ise tek toplumsal ve siyasal
giicinii  olusturan bu grubun, halk egemenligine dayandirdigi devrimleri
gerceklestirmesindeki amaci batili anlamda bir toplum modeli olusturmaktir.
Kemalist eylem zaman i¢inde gelistikce her bir devrim bigimlenmis ve
uygulanmustir.”

Savastan yeni ¢ikmig ve Monarsi ile uzun yillar yonetilmis olan bir toplum
icin en kisa siirede cagini yakalamasi ve yeniden yapilanma siirecine girebilmesi igin

en uygun yonetim seklinin ‘Cumhuriyet’ olarak belirlenmesi bir tesadiif degildir.

“M. Kemal Atatiirk de Tanzimat 'tan beri ¢agdaslasma ile geleneksel,
toplumsal ile hukuksal yapinin bir arada yasatilmasi olarak Osmanli
ozetlenebilecek “ikici” anlayisin tamamen terk edilmesinden yanaydi.
doneminde beélki modernlesmenin SoSyal ve Siyasal alanda neden
olabilecegi beklenmedik degisimlere karsi duyulan kaygidan dolayt
takimilan ihtiyatlh yaklasimin terk €dilmesi Cumhuriyet’le miimkiin
olmustur.” *°

Cumhuriyet, en genel tanimi ile “devlet reisi, millet veya millet meclisleri

tarafindan hiikiimet sekli; Cumhuriyetgilik ise, milli hakimiyet {ilkiisiiniin en iyi ve

9531

en emin surette temsil ve tatbikine elverisli, hiikiimet sekli olarak ifade

edilmektedir.

¥ Kongar, a.g.e.,119
** Dogan, a. g. m,. 4.
*' Tiirk Hukuk Kurumu, Tiirk Hukuk Liigati, (Ankara:Maarif Vekilligi,1944) s.56.
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23 Nisan 1920°’de ulusal egemenlige dayanan yeni Tiirk Devleti, Tiirk
egemenligini temsil eden TBMM’nin stlinligiini kabul eder ve 1921°de ilk
anayasasini hazirlar. Giigler birligini kendi {izerinde toplayan bu meclisin biitiin
yetkilerini kat1 bir bicimde uygulamasi sonucunda dogabilecek olumsuzluklari
engellemek i¢in anayasada yapilan degisiklikler ile devlet bagkanligmi biinyesinde
barindiran  ‘Cumhuriyet’ rejiminin  devlet politikasi olarak benimsenmesi
kararlagtirilir.

Devrimin amacina ulagmasi i¢in hizli ve koklii olma 6zelliginden dolay1 29
Ekim 1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet, beraberinde bazi yenilik ve zorunlu
degisimleri de getirmis, ylizyillardir monarsi ile yonetilen halka bu degisikliklere
uyma konusunda s6z hakki tanimamastir.

20 Ocak 1921 yilinda Teskilat-1 Esasiye Kanunu c¢ikarilmis, egemenligin
‘kayitsiz ve sartsiz milletin’ oldugu vurgulanmig, 1 Kasim 1922 yilinda saltanatin
kaldirilmasma yonelik ¢ikartilan kanun, 15 Nisan 1923 yilinda Hiyanet’i Vataniye
Kanunu’nda yapilan bir degisiklikle saltanat yandasligmin vatan hainligi kabul
edileceginin belirtilmesiyle desteklenmistir. Boylelikle rejim koktenci degisimin
ontindeki engelleri kaldirmis ve niteligi konusundaki belirsizlikleri de aydinlatmistir.

Egemenligin kosulsuz bir bi¢cimde millete mal edildigi, milli bir suur
yaratilarak uluslagma siirecini tamamlama gayreti sarf edildigi bu siiregte olas1 bir
takim ayaklanmalar bastirilmak istenmis bunun icin de yargi yolu ile bir takim

sinirlar ¢izilmistir.
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“Boylesi olaylarin ilki 1925 Subat’inda patlak veren Seyh Sait
isyamdir. S6z konusu isyant kolaylikla bastirabilme gerekgesiyle
ctkarilan ve Tiirkive Cumhuriyeti tarihinde en o&nemli doniim
noktalarindan biri olan Takrir-i Siikun Kanunu, yiiriitmeye neredeyse
sursiz yaptirnm giicti taniyarak, Meclisin biiyiik olgiide arka plana
itilmesine neden olmus, basin ve yayin yoluyla muhalefet olanagini da
tiimiiyle ortadan kaldirmistir.”*

Ahmet Mumcu da, inkildp tarihi ile ilgili c¢aligmasinda, Cumhuriyetin
ilanindan sonra gerceklesen ilk Onemli olaymn halifeligin kaldirilmasi olduguna
deginir.

Tekke, Zaviye ve Tirbelerin Kapatilmasi, Sapka Kanunu, Uluslararasi1 Saatin
ve Takvimin Kabulii gibi inkilaplari; Medeni Kanun’un hazirlanip yiirlirliige girmesi,
Harf inkildb1 ve Laiklige gidisin saglanmasi izlemektedir.>>

Mumcu gergeklestirilecek olan devrimlerin 6nemli bir kiiltiir degisikliginin

altinda yatan sebeplerden dogdugunu su sekilde 6zetler:

“Devrimlerin ilk temel ilkesi, ¢ok onemli bir kiiltiir degisikliginde
yatar. Bir esash kiiltiir degisikligi olmadan devrimden soz etmek
miimkiin degildir. Bu noktada ‘kiiltiir 6gelerinin nasil degistirilecegi’
sorunu ortaya ¢ikar. Bu sorunun ¢oziimii devrim yontemlerinin toplum
tarafindan benimsenebilecek bir tarzda uygulanabilecegi noktasinda
diigiimlenir. Devrim yontemleri, kiiltiir 6gelerini degistirmek igin,
onlart uygulayacak kadro tarafindan ézenle secilmelidir. >

2 Ahmet Kuyas, “Yeni Rejim”,Cumhuriyet’in 75 yih, Cilt 1 (istanbul: Yap: Kredi
Yayinlar1,1999) s.8.

3 A.Mumcu, “Béliim 14” Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi I, (Eskisehir: Anadolu
Universitesi A¢ikdgretim Fakiiltesi Yayimnlari, 1998) s.3.

** A.Mumcu, Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi II, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Acikdgretim Fakdiltesi Yaylari, 1998) s.11.
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1924 tarihli bugiinkii Teskilat-1 Esasiye Kanunu’nun 2. maddesi ile ‘7irkiye
Devleti’nin dini, Islam’dwr’ ibaresi 1928 yilinda ¢ikartilarak, 1937 yilinda ‘laik’
kelimesi eklenerek din ve devlet yonetimi birbirinden ayrilmis, inkilaplar i¢inde en
onemli adim bdylelikle atilmistir.

Bu inkilaplar1 kadinlara se¢gme ve secilme hakkinin taninmasi, Tiirk Tarih ve
Tirk Dil Kurumunun ¢aligmalari, soyadi kanunu, iiniversite reformu vb. yenilikler
izler. Cagdaslasma anlayisinin dis goriinlise de yansidigr ve simgelestigi sapka
devrimi ve kilik kiyafet yasasi ¢ikartilarak cagdaslasma karsiti gerici zihniyetin
direncinin kirilmasi hedeflemistir. Bat1 ile biitiinlesmeyi kolaylastiracak olan saat ve
takvim yasasi ile ortak bir dil yaratilmis, Hicri ve Rumi takvimler bati takvimi ile

degistirilmistir.

“Farklhiliklarin ve benzerliklerin aymi potada eritilmesi, Tiirk
toplumunun yeni kurum ve kurallarla diizenlenen devlet sistemine
uyum Ssaglayabilmesi, bu yonde yetistivilmesine baghdir. Bu nedenle
Cumhuriyetin kuruculari egitime biiyiik onem vermiglerdir. Mustafa
Kemal Atatiirk bir konusmasinda, Cumhuriyet egitiminin en onemli
gorevlerinden birisinin “memleket davalarinin ideolojisini anlayacak,
anlatacak, nesilden nesile yasatacak fert ve kurumlart yaratmak”
oldugunu belirtmistir. "

Cumhuriyet ile  birlikte sekillenen Cagdas Egitim  Modelinin
yaygmlagsmasindan once, karsimiza Selguklu Medeniyeti ile baslaylp Osmanli
donemine kadar varligini koruyabilen medreseler ¢ikmaktadir. Medrese egitiminin
yani sira yabanci devletler tarafindan agilan ve egitim veren yabanci okullarin bir

ikilik yarattig1 ve yeni rejimin bu durumu diizeltmek admna yaptigi ¢aligmalar

gbzlemlenmektedir.

* Hasibe Cetin, “Egitimden Idealist Beklentiler Pragmatik Yaklasimlar”,Ankara

Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 27, Say1: 2, 1994, 5.664.
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1 Mart 1924 yilinda kabul edilen Tevhid-i Tedrisat yani ‘Ogretim Birligi
Yasast’ egitimin laik ve bilimsel nitelik kazanmasinda atilan 6nemli bir adimdir.
Yeni ulusal kimligini kazanan Tirkiye’nin kalkinmasi ve cagmi yakalamasinda
oldukga etkili bir rol oynayan egitim sistemi boylece birtakim degisimler gecirmis ve
bu degisimlerle sosyal hayati etkilemistir. Cumhuriyeti kuran Atatiirk, 1921 yilinda
yaptig1 bir konusmasinda, egitim konusunda, eski donemin yikintisini onarmak

gerektigini sOyle belirtmistir:

"Devlet biinyesinde yiizyillar boyu derin idari ihmallerin neden
oldugu yaralar iyilestirmede verilecek emeklerin en biiyiigiinii hig¢
kusku yok ki irfan yolunda esirgemememiz lazimdir. Simdiye kadar
takip olunan égretim yontemlerinin milletimizin — gerileme tarihinde
onemli bir etken oldugu kanisindayim.>®
Egitimin hem sosyal hayatin hem de ¢agin gereklerine ayak uydurmasi i¢in
bir takim yeniliklerin yapilmas1 ongoriilmiistiir. Harf Inkilab1 ile Arap harflerinin
yerini Latin harflerine birakmasi, miifredat programinin dini konulardan
armdirilmasi, 1928’de yurt genelinde biitiin okullarda okuma-yazma seferberligi
baslatilmasi ile Tiirk Egitim Sistemi hem sosyal hayatin gereklilikleri dogrultusunda
uluslastiriimaya, hem de bu sisteme bir ivme kazandirilmaya ¢alisilmistir.
Bu siire zarfi i¢inde bir diger onemli gelisme Amerikali egitimci John
Dewey’in tnlii “ 7924 Raporu dur. Dewey’in “Her okulda bir isyeri / Her igyerinde
bir okul! agilmasma iliskin Onerisiyle, okul ya da egitimle toplum arasindaki

ucurumun kapatilabilecegine deginen Bozkurt Giliveng, bu adimimn egitim-kiiltiir

birliginin saglanmasina da yarar saglayacagna deginir.

* flknur Polat, “Atatiirk ve Milli Egitim” Ankara Universitesi Tiirk inkilap Tarihi
Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, Sayi: 3, s. 443-444.
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Okul agabilecek isyerlerinin azlig1 bu fikir ve dnerinin ancak 1940’l1 yillara
dogru hayat buldugunu vurgulayan Giliveng, Tongug¢ ile Yiicel’in kurdugu Koy
Enstitiileri ve Riistii Uzel’in ‘Teknik ve Mesleki Ogretim’ reformu ile okullarda
uygulama imkanna erisildigine dikkat ceker.*’

Ulusal bagimsizlik savasinin yasandigi koylerde okul sayisinin azligma
karsin egitimli 6gretmen acig1 oldukca fazladir. Koyliilerin, Cumhuriyet rejiminin
vatandasi olma yolunda onlara rehber olabilecek aydin bireylere gereksinimi vardir.
Koyli ile ortak bir dil olusturup simdiye kadar gerceklestirilen ve basari
saglanamayan girisimlerin eksikligini ancak koyliiniin kendi icinden ¢ikacak
bireylerin giderebilecegini vurgulayan Ismail Hakk: Tongu¢ Koy Enstitiileri’nin
kurulmasi i¢in Oncii olacaktir.

Mahmut Adem de, Egitimin Kalkinmadaki Yeri ve Onemi adli makalesinde
Kitle Egitiminin, egitim politikas1 olarak belirlendigine, Milli Mektep, Koy
Enstitiileri ve Egitim Kurslarmin bu politikanin sonuglar1 olduguna deginir. 1950
yillarma degin oOzellikle orta Ogretimde Ogrencilerin teknik ve mesleki egitime
yoneldigini, bu saymin 1959-1960 yillar1 arasinda bir diisiise gectigini belirten
Adem, 1961 yasasi ile planli bir egitim modelinin benimsendigine, iilkenin
gereksinimi dogrultusunda nitelikli insan giiciinlin yetismesi gerektigine dikkat

ceker.

*7 Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi, Kiiltiir Tarihinin Kaynaklari, (Ankara: T.C Kiiltiir
Bakanlig1 Milli Kiitiiphane Basimevi, 1994) s.255.

** Mahmut Adem, “Egitimin Kalkimmadaki Yeri ve Onemi”, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Cilt 13, Say1 1, 1980, s.13-14.
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“Nitelikli ¢agdas egitimin, insan kisiliginin gelismesinde ve saglikl
toplumun yapilanmasmin olusmasinda énemli islevi vardwr. Mustafa
Kemal Atatiirk, ozgiir ve bagimsiz bir ulus i¢in egitimin, bilimin ve
ekonomik iiretkenligin ne denli yasamsal oldugunu ¢ok iyi saptamis ve
Cumhuriyet’in ilk yilarindan bagslayarak o dogrultuda calismalara
yonelmigtir. O, egitimde olusturdugu yapuyla,toplumu ‘egemenlik
ulusundur’ ilkesini benimseyebilecek erginlige ulastirmayi, halka
yurttaglik bilincini kazandirmayr ve saglanan diistin, bilim ozgiirliigii
ortaminda demokrasiyi gelistirerek, kurdugu cumhuriyete siireklilik
kazandurmayr ongormiistiir. >
Yani yeni bir ideolojik devrimin mesrulastirilmaya calisildig bir siire¢ i¢inde
bu ideolojiye en uygun yeniliklerin bir an 6nce sosyal yasama gegirilmek istendigi,
yillarca monarsi ile yOnetilmis olan toplumun bu degisime bir an Once ayak
uydurmast adina ¢aligmalarin sorgulanmaksizin bir grup aydin seckin tarafindan
halka mal edildigi gézlemlenmektedir.
Sosyal yasamda halk arasinda belli bir uzlasi ve ortak bilincin yaratilmasi
amaciyla gerceklestirilen inkilaplarin i¢inde uzun soluklu bir yatirim olan egitimin de
bu hedeften payini aldigi, egitim politikasinin, yeni neslin temeli atilmakta olan yeni

siyasal rejimin istekleri dogrultusunda yetistirilme imkan1 yaratacak sekilde

egitilmek istendigi gbze ¢arpmaktadir.

¥Fethi Karaduman, Cokiis ve Dogus Atatiirk Devrimi, Osmanh imparatorlugundan
Cagdas Tiirkiye Cumhuriyetine (Istanbul: Giinizi Yayincilik, 2006) s.654-655.
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|. a. 1924 Anayasasinin Isiginda Halkcilik, Devletcilik Tlkelerine Bakis

Fransiz diisliniir Louis Althusser ideolojiyi; toplumsal yasami her asamada
farkl bigimlerde kendiliginden etkileyen, toplumsal pratik ile i¢ i¢ce olan bir olgu
olarak tanimlar. Ideolojiyi mesrulastirmada devletin 6nemli aygitlar1 olduguna, bu
aygitlarin hem baskici hem de ideolojik olabilecegine dikkat ¢eken Althusser, bu iki
kaynagin zaman zaman birbirleriyle Ortiistiiglinii savunur. Yalnizca zihinsel bir
onerme olarak degil, yasamin i¢inde olan ve ondan kaynaklanan bir pratik olarak
ideolojinin bireylere, egemen deger ve nosyonlarin benimsetilmesi ile bireylerin
yasadiklar1 sisteme uyum saglayabileceklerini belirtir.

Althusser’e gore maddi anlamda gereksinimleri karsilanan toplum ancak,
icinde bulundugu bir 6nceki donemden bir sonraki doneme ideoloji sayesinde bir
gecis yapabilecektir. Kisacasi donemler arasi baglantiyr ideoloji kuracak ve

kalicihigmni yine ideoloji belirleyecektir. *°

“Ideoloji  kavrami, politika (yani yoneten-yonetilen iliskileri),
ekonomi, hukuk, egitim, ahlak ve felsefi bakis da dahil olmak iizere,
toplumsal diye nitelendirilebilecek bakis ve diisiincelerin, var olan
siifsal ¢ikarlar ve  konumlar da goz oniinde tutularak belli bir
sistem temeline oturtulmast ve bu sistem dogrultusunda davranis
bicimlerinin, tutumlarin vb. ongoriilmesidir. 41

0 Metin Kazanci, “Althusser, Ideoloji ve Ideoloji ile ilgili son s6z”, Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2006 Bahar, s. 5,6,16.
1 Cemal, a.g.e., 61
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Ideolojileri, toplum tarafindan gerekli goriilen ihtiyaglar1 karsilayan, kendi
icinde tutarli olan inang sistemleri olarak goren Ahmet Taner Kislali, 6zii ayni
kalmakla birlikte degisen kosullara uyum saglayabilen, kendini yenileyebilen

. .. © eeqes o - 42
ideolojilerin 6liimsiiz olacagini savunur.

Toplumsal yasami her asamasinda etkileyen ideolojiyi Cumhuriyet Rejimi
acisindan ele alip degerlendirecek olursak, yeniden yapilanma siirecinde devletin,
gecmisin kuramsal ve kiiltiirel temelleri lizerine insa edilen bir anlayis1 benimsedigi
karsimiza ¢ikmaktadir. Ideolojinin ddnemler arasmda bir koprii gorevini
iistlenecegini savunan Althusser’in ideoloji sdyleminde oldugu gibi oncelikli olarak
egemen deger ve nosyonlar belirlenmeli, ardindan bu nosyonlar bireylerin
yasadiklar1 sistemle uyumlu birer vatandas olmalar1 i¢in pratikte ve diisiincede bask1
ya da farkli aygitlarla benimsetilmelidir.

Bu baglamda yeni devletin kurulusuna ve isleyisine yon verecek gerekli
goriilen ihtiyaglar1 karsilayan, kendi i¢inde tutarli bir anayasaya gereksimi vardir.

Boylelikle 1924 Anayasasi olusturulur ve TBMM tarafindan kullanilmaya baslanir.

“Devletin yapilanmast bakimindan 1924 Anayasasinda egemenlik
kayitsiz sartsiz millete ait bir hak olup, milletin tek ve gercek temsilcisi
olan TBMM tarafindan kullamilir. Meclis, yasama yetkisini bizzat,
yiiriitme yetkisini ise  cumhurbaskani ve bakanlar kurulu eliyle
kullanir. Bu demektir ki bir kuvvetler birligi sistemi devam etmekte,
fakat fonksiyonlar ayriligi ile beslenmektedir.

> Ahmet Taner Kislali, Kemalizm, Laiklik ve Demokrasi (Ankara:imge Kitabevi, 1994)
s.15.
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1924 Anayasasi, Tiirklerin tabii haklari olarak baslica sunlari
saymaktir:  esitlik, kisi dokunulmazhigt ve  giivenligi, konut
dokunulmazligi, din ve vicdan, diisiince, soz, yayim, seyahat, sézlesme,
caliyma, miilk edinme, toplanti, dernek ve ortaklik kurma,
haberlesmenin gizliligi esasi, se¢me ve secilme, dilekge, kamu

hizmetlerine girebilme, yargisal giivence haklari ve ézgiirliikleri.” *
Cahit Talas, Cumhuriyet’in ilani ile sade, ama saglam temellere dayandirilan
1924 Anayasasi’nin gegici bir siyasal diizene doniik, nihai amaci demokrasi olan
nitelikleri ile sosyal ve ekonomik haklara iligskin kurallar1 igerisinde barmdirmadigini
belirtir.** Ulkelerin ekonomik ve sosyal yapilar1 arasinda bir denge olusturabilmek,
refah1 yaymak, is¢ilerin bir daha savas Oncesi yasam ve calisma kosullarina
donmemelerini gilivence altina almak igin, yeni ekonomik ve sosyal politikalar
olustururken, sosyal hak ve Ozgiirliiklerin anayasalar i¢cinde yer alma diislincesinin
heniiz yaygmlagmadigini savunan Talas bu nedenle, 1924 Anayasasi’nin da ¢aginin
Oteki anayasalar1 gibi sosyal haklar1 igermedigini, devletin niteliklerini belirten 2.

Madde’nin Tirkiye’yi sosyal devlete tasiyacak olan unsurlarinin; halkgilik,

devletgilik ve devrimcilik oldugunu vurgular.*

“Halk¢ilik; halkin temel inanglar, duygulari ve ihtiya¢larimin goz
ontine alinmasi demektirv. Bu ilke ile laikligin muhakkak bir arada
tutulmasi gerekmektedir. Halkin Islamiyet’e karsi tutumuna saygili
olunmast sarttir; ancak bu arada laiklik ilkesinin de goézden 1rak

.46
tutulmamasi gerekir.

* Cumhuriyet’in 75 yih Cilt 1 (istanbul :Yap1 Kredi Yaymnlari, 1999) s.28.

* Cahit Talas, Tiirkiye’nin aciklamal Sosyal Politika Tarihi, (Ankara: Bilge Yaymevi,
1992, s.55.

* Talas, a.g.e., 64-65.

*® Tuncer Baykara, Atatiirk ve XX. Yiizyil Tiirk Tarihi Arastirmalan (istanbul: 1Q Kiiltiir
Sanat Yaymcilik 2006) s.208.
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Istiklal Savasinmn asil programu olan Halkgilik programu icerigi ile gercek
anlamda bir parti programi, bir anayasa tasarisidir. Nitekim meclise ‘Teskilat-1
Esasiye Kanunu Tasarisi’” (1921 Anayasasi) olarak sunulmustur. Program mecliste
okunmasmdan dort ay sonra 1921 Anayasasi olarak kabul edilerek, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin, Tiirkiye Devriminin temelindeki diizenlemeyi, ideolojiyi,

amaglari; kurulacak olan yeni devletin ve yeni toplumun esaslarin1 igermektedir. *’

Tirk Devriminin sozciisii, 1921 Anayasasindan devsirilerek gerceklestirilen
1924 Anayasasinda yer alan Halkeilik ilkesinin bireylerin sistemle uyumlu birer
vatandag olabilmeleri amacima hizmet ettigi goriilmektedir. Gegmis yasamin kiiltiirel
dokusu olan Islamiyet’e saygili olunmasi istenmekte, ancak laiklik ilkesi géz ardi
edilmemektedir. Boylece gecis doneminde bir denge saglanacak ve toplumsal birlik

gii¢lenecektir.

“Atatiirk Tiirk halkim kendi kendini yoneten, ulusal egemenlik esasina
gore demokratik bir rejim icinde yasayan, birbirine hak¢a esit,
toplumsal dayanisma iginde bulunan insanlarin olusturdugu bir biitiin
olarak gormektedir. Halk¢ilik bu esaslart pekistirmek, birligi
giiclendirmek, insanlart mutlu kilmak i¢in ¢alismayr amaglayan bir
akimdir. "

Ahmet Mumcu, Ulusculuk ve Halk¢ilik’a dayanan bir devlet anlayismnin
modern Olgiiler i¢inde devletciligi kurmasinin gerekliligini, bunun i¢in de devletin

halka egilmeye ilke olarak sahip ¢ikarak; toplumun cesitli kesimlerine dogrudan ya

da dolayli olarak miidahale etmesi gerektigini belirtir.

“’ Dogu Peringek, Atatiirk’iin CHP Program ve Tiiziikleri, Kemalist Devrim-6, (istanbul:
Kaynak Yayinlari, 2008). s.26-27.

* Ahmet Mumcu, Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi IT, Unite 26 , Anadolu Universitesi
Acikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, 1998 | s.5.
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Her insan1 ayr1 birer deger olarak kabul eden demokrasi rejimini korumanin
ancak, bireyleri devletin diizen ve kurallar1 i¢inde 6zgiir kilarak miimkiin olacagini
savunan Mumcu, bunun i¢in bireyin ekonomide de 6zgiir olmas1 gerektiginin altini
cizer. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ‘toplumun biitliniinii dogrudan ilgilendiren ve
sekillendiren altyap1 alanlar1’ diye tabir edilen degiskenlerin o zamanki bilgi birikimi
ve sermayeyi asan durumlari, devletin sorumluluklar1 iizerine alarak bu durumu
dengeledigi ve ekonomik devletgilik anlayisini getirdigini gozler oniine serer. *°

Yani demokratik bir rejimin olusmasi ve kaliciliginin saglanmasi amaci
giiden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6ncelikli olarak gerekli ekonomik altyapiy1 kurmasi
bunun i¢inde bireysel kar elde etmektense, halkin ihtiyaclarin1 Onceleyen bir
ekonomik yapryr mesrulastirma ¢abasi i¢inde oldugu bir gercektir. Bu temelin
atilmasi i¢cin de, ortak bir uzlasit ve milli bir bilincin olusturulmasi istegi yani
Halkgilik ilkesi karsimiza c¢ikmaktadir. Her bir ilkenin birbiri {izerine
yapilandirildigi bu siiregte gerceklestirilen ve doneme damgasini vuran, uzun yillar
yuriirlikte kalan 1924 Anayasasi, temel olarak esitlik, kisi dokunulmazligi ve
giivenligi, konut dokunulmazligi, din ve vicdan, diisiince, s6z, yayim, seyahat,
sOzlesme, calisma, miilk edinme, toplanti, dernek ve ortaklik kurma, haberlesmenin
gizliligi esasi, segcme ve se¢ilme, dilek¢e, kamu hizmetlerine girebilme, yargisal
giivence haklar1 ve ozgiirliiklerini beraberinde getirmistir. Sanat anlayiginin, i¢inde
bulundugu déneminin siyasi, sosyal yasaminin etkisinde sekillendigi gerceginden
hareketle yapilan bu calismada 1924 Anayasasi beraberinde kabul edilen bazi hak ve

ozgiirliikler calismanin ekseni acisindan oldukca dnemlidir.

4 Mumcu, a.g.e.,7-9.
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Yapilan bu tez ¢aliymasinda Cumbhuriyet rejiminin yeni aydmnlhik yiliziini
olusturma ¢abasi, yani devletin ideolojik tutumu, devlet-sanat iligkisi baglaminda ele
alimmis ve degerlendirilmistir. Tiirkiye’de kurumsal olarak devlet destegi ile Sehir
Tiyatrolar1 biinyesinde olusturulan ¢ocuk tiyatrosu calismalarinin baslangi¢ tarihi
olan 1935 ile 1960 yillar1 arasinda sahnelenen yerli ¢ocuk oyunlarindan 7 oyun
ornegi lizerinde yapilan bu tez calismasinda, 1924 Anayasasi’nin esaslarmin
oyunlara 6zellikle devlet ideolojisi agisindan ne 6lciide ve nasil yansitildigi, didaktik

sOylemin alt basliklar1 ¢cercevesinde degerlendirilmistir.
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Il.  Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Devlet¢ilik Anlayisi Kapsaminda Gelisen

Ekonomi Politikalar

Yeni kurulan Cumbhuriyet’in ekonomi politikast savas magduru toplumun
ugradig tahribat1 gidermek ve ekonomiyi isleterek kalkinmayi saglamak olmus, bu
amagcla da ¢alismalara baslanilmstir.

Iceride siyasi sorunlarini ¢ézmek yolunda 6nemli adimlar atmis bir devletin,
kendisini kisa zamanda kalkindirabilecek bir ekonomik politika saptamas: gerektigini
bildiren Niyazi Kogak, 1923 yilinda toplanan Izmir Iktisat Kongresinde bu
dogrultuda bazi ilkelerin belirlendigi, fakat gdzle goriiliir bir ekonomik ilerlemeye
tanik olunmadigini belirtir.

Kogak, 1930 yilinda Mustafa Kemal Pasa’nin girisimi lizerine yakin arkadasi
Fethi Okyar tarafindan kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin (SCF), Cumhuriyet
Halk Firkasi’nin (CHF) uygulamalarina kars1 muhalefet olarak kisa zamanda basar1
kazandigina, CHF’nin ekonomik uygulamalarmi sert bir sekilde elestirmesiyle
tercihinin ‘liberal’ bir politikadan yana oldugunu gostermis olduguna deginir.>°

Altyap1 kurumlarinin {istyap1 kurumlarmi bi¢imlendirdigi, yani ekonomideki
olgunlasma ve gelismisligin bir iilkenin sosyal yapismi etkiledigi ger¢eginden
hareketle, gelir kaynaklar1 tarima dayanan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sanayisindeki
yetersiz yatirim ve isgiicii gelismisligini olumsuz yonde etkilemekteydi. Diiyun-u
Umumiye (D1s Borglar) ile biriken borglarin altinda ezilen bu tilke yepyeni bir siyasi

politika ile hem icte hem de diger uluslar arasinda kendini var etme kaygisindayda.

% Cemil Kogak, Gegmisiniz itinayla Temizlenir, (istanbul :iletisim Yaynlari, 2009) s.253.
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“Mustafa Kemal’'in de dedigi gibi ulusal egemenlik ekonomik
egemenlikle saglamlastirilmali idi. 1927 de ¢ikarilan Tegvik-i Sanayi
Kanunu bu donemin sanayi politikasini simgeler. 1932 ’ye kadar siiren
bu on yila yakin donemde, sanayilesme yolunda devletin dogrudan
etkisi ve rolii az olmustur. Kit olan kaynaklarim, daha ¢ok kimi
altyapilarin olusmasina, yabanci sermaye elinde bulunan vé toplumun
ortak gereksinimlerinin karsilanmasinda kullanilan  kurulug ve
tekellerin satin alinip devletlestirilmesine ayurmistir.” >

Serif Mardin, 1923 Izmir iktisat Kongresi’nde zorunlu miibadele (gd¢)
sonrast Rumlardan geriye kalan miilklerin koyliilere dagitilmasi ile ilgili 6ne siiriilen
tasarisinin reddedildigini, bu durumun ise Tiirk yonetiminin miilklere el koymasi ve
satmasi ile sonu¢landigini savunur.

Insan giicii piramidinde de gocle birlikte zanaatkar mevkilerin bosalmas1 ve
sehirlerdeki Tiirk niifusun yerlesmesi, ‘firsat alanini’ genisletmistir. Bunlara ek
olarak kirsal yoredeki Tirkler arasinda egitimin yayginlagsmasi, kalabalik zengin
koylii grubunun ortaya c¢ikisi, Tiirklerin 1930’larda ortaya c¢ikan sanayilesme
politikas1 ile ge¢cmiste bulunamadiklar1 mevkilere getirilmeleri gibi gelisimlerin
oldugunu belirten Mardin boylelikle, devletin Tiirkiye’yi modernlestirme ¢abalarinin
insan gilicii piramidi ve hizmet sektoriinde yeni bir orta ve alt biirokratik mevkiler

katman1 olusturduguna vurgu yapar. >

' Talas, a.g.e., 45. . .
> Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, (istanbul, iletisim Yayinlari, 2005)
s. 223-224.
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Tiirkiye’nin diinya ekonomisi ile biitiinlesmesi 1930’lu yillarda bag gdsteren
ekonomik bunalimla sekteye ugramistir. Yasanan bunalima ragmen devletin yerli bir

Tiirk sanayi tabani1 kurma ¢abalar1 gdze carpmaktadir.

“Osmanlt Sultani ya da kamusal otoritesi, tarimsal tiretime elverigli
tiim topraklarin biricik sahibi durumundaydi. Bireyler i¢in topraklart
ancak kullanma hakki soz konusuydu. Bu olgu Osmanli déneminde
oldugu kadar, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de genis koylii yiginlarin
Bati feodalizmine goére daha ozgiirce davraniga iten, son derece
onemli bir tarihsel etken olacaktir.”

Sait Dilik Atatiirk Déneminde Sosyal Politika adli makalesinde, 1929-1930
arasinda Diinya ekonomik buhranla birlikte tarimsal {riinlerin pazar fiyatlarindaki
diisiisiin, tarimla gecinen c¢ift¢ilerin ve dolayisiyla iilke ekonomisinin sarsilmasina
neden olduguna dikkat ¢eker.

1932 yilinda ciftcilerin gelirlerinin desteklenmesi amaciyla Ziraat Bankasi
biinyesinde kurulan fondan, 1934 yilmda cikarilan Iskdn Kanunu ile kdyliiniin
kendine ait toprak sahibi olmasmin tesvik edildiginden, 1935 yilinda da; Tarim Satis
Kooperatifleri ve Birlikleri ile Tarmm Kredi Kooperatiflerinin kurulma

girisimlerinden s6z eder. >*

3 Ali Gevgili, Yiikselis ve Diisiis, (Ankara: Altin Kitaplar Yflylnevi, 1981) s.5.
**Sait Dilik, “Atatiirk Déneminde Sosyal Politika”, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 40, Say1, 1, 1985, s.102.
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Mustafa Kemal Atatiirk, bir devletin ancak devletgilik politikasini glitmesiyle
kendi kendine yetebilen yerli bir ekonomiye kavusabilecegini su sozleriyle

aciklamaktadir:

“Bizim takibini muvafik gordiigiimiiz devlet¢ilik prensibi, biitiin
istihsal ve tevzi vasitalarini fertlerden alarak, milleti biisbiitiin baska
esaslar ddhilinde tanzim etmek gayesini giiden ve hususi ve ferdi
Iktisadi tesebbiis ve faaliyetlere meydan birakmayan, sosyalizm
prensibine dayanan kolektivist, komiinizm gibi bir sistem degildir.
Bizim takip ettigimiz devlet¢ilik, ferdi mesai ve faaliyeti esas tutmakla
beraber, miimkiin oldugu kadar milleti refaha, memleketi mamureye
eristirmek i¢in, milletin umum ve yiiksek menfaatlerinin icap ettirdigi
islerde -bilhassa iktisadi sahada- devieti fiilen alakadar etmektir’>

Iktidardaki degisiklikler 1950-1960 yillar1 arasinda ekonomik yapiy1
etkilemektedir. Cogu kez, bu donem, liberal bir donem olarak nitelenmis ise de,
tamamiyla boyle oldugunu séylemek giictiir. Bu yeni donemin yeni siyasal orgiitii
1950°deki secimlerle iktidara gelen Demokrat Parti’nin, ekonomi ile ilgili temel
diisiincesi, hiikiimet programinda ifadesini bulmustur.

Deniliyordu ki, ‘deviet tesis ve isletmeciligini...., hususi sermayenin hi¢hir
suretle ele alamayacag islere ve bir de ayni zamanda amme hizmeti mahiyetinde
olan iktisadi islere hasretmek olacaktir.’ Ne var ki, programlara yansiyan diisiinceler,
cogu kez, iilke kosullarmin baskis1 ile ger¢ek yasama aktarilmakta giicliiklerle

karsilasmiglardir. Bir¢ok durumda, halkin deyimi ile gelisigiizel hareket

56
olunmustur.

> Erol Cansel, “Atatiirk’iin Milliyetcilik ve Devletgilik Anlayis1”, Tiirk Kadinlan Kiiltiir
Dernegince Diizenlenen Seminer Tebligleri Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, 1982, 5.39-40.

6Talas, a.g.e., 46.

43



Yani bir tarim iilkesi olan Tirkiye Cumhuriyeti, bir yandan Osmanli’dan
miras kalan dis borglarint 6demeye caligmis, bir yandan da sanayi alaninda gesitli
hamleler yapma gayreti gostermistir. Ekonomide ‘Devlet¢ilik’ ilkesinin
benimsenmesi ile halkin refah diizeyinin yiikseltilecegi diisiiniilmiis, 6zel sektoriin

yetersiz kaldig1 durumlarda, devlet miidahale ederek girisimci rolil iistlenmistir.
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I1l.  istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolann Biinyesinde

Kurulan Cocuk Tiyatrosunun Kurulus ve Gelisim Siireci

Ister ferdi ister sosyal seviyede olsun bir toplumsal yapidan bir diger
toplumsal yapiya gecerken toplumlarin her anlamda dinamik bir degisim siireciyle
kars1 karstya kaldig1 bir gercektir. Koklii bir imparatorluk olan Osmanli’nin 6zellikle
son donemlerinde karsilastigi olumsuz durumlar karsisinda gerek ferdi, gerekse

sosyal seviyede olsun bazi 6nlemler alarak sosyal degisim gecirdigine deginmistik.

Bu sosyal degisimlerin basinda Tanzimat ve Islahat Fermani gelmektedir.
Yapilan bu yenilikler yikilmakta olan Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii
hizlandirmasina karsin Cumhuriyet rejiminin kisa zamanda birgok inkilabi

gergeklestirmesine olumlu bir zemin olusturacaktir.

Kurtulus savasindan yeni ¢ikmig ve uzun yillar Monarsi ile yonetilmis bir
iilkenin en kisa siirede ¢agin1 yakalamasi i¢in donem kosullar1 i¢inde en iyi yonetim
seklinin Cumbhuriyet olarak benimsenmesini savunan Mustafa Kemal Atatiirk

koktenci bir yaklasimla inkilaplarin gergeklesmesi ve benimsetilmesini 6ngorir.

TBMM’nin agilmasinin ardindan Halifelik kaldirilmis, Tekke, Zaviye ve
Tiirbelerin Kapatilmasi, Sapka Kanunu, gibi inkilaplari; Medeni Kanun’un hazirlanip
yiiriirliige girmesi, Harf Inkilab1 izlemistir. Yapilan bu yeniliklerle sosyal yasamda

bir diizen saglanmaya calisiimistir.
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Cumhuriyet¢i ulus-devlet anlayigi, en 6nemli kurumlardan biri olan egitim
kurumunu da etkilemis ve kendi ideolojik bakis acis1 dogrultusunda sekillendirmeyi
hedeflemistir. Egitimin de sosyal hayatin ve ¢agin ihtiyaglarini karsilamasi
dogrultusunda bir takim adimlar atilmis ve ideal Tiirk ¢ocugu kimligi yaratilmaya

calisilmistir.

Cumbhuriyet Rejimi acisindan ele alinip degerlendirildiginde yeniden
yapilanma siirecinde Tiirk Devleti’'nin ge¢gmisin kuramsal ve kiiltiirel temelleri

iizerine insa edilen bir ideolojik anlayis1 benimsedigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Yeni devletin kendi nosyonlarini belirleme ihtiyact ile hazirlanan 1924
Anayasasi ve bu anayasanin sagladigi hak ve ozgiirliikler bireylerin yasadiklari
sistemin bir parcast olma yolunda Onemli adimlarin atildigini gostermektedir.
Anayasal diizen esitlik, kisi dokunulmazligi ve giivenligi, konut dokunulmazligi, din
ve vicdan, diisiince, s6z, yayim, seyahat, sozlesme, calisma, miilk edinme, toplanti,
dernek ve ortaklik kurma, haberlesmenin gizliligi esasi, segme ve se¢ilme, dilekge,
kamu hizmetlerine girebilme, yargisal glivence haklar1 ve 6zgiirliikkleri beraberinde
getirmistir. Halkin istek ve temel ihtiyaglarini goéz oOniinde bulunduran halkgilik
ilkesi, ekonomik yapiy1r sekillendiren devletgilik ilkesi ve uluslasma siirecinin
temelini olusturan ulusguluk ilkesi 1924 Anayasasi ve Cumhuriyet Rejiminin en

onemli yap1 taslarini olusturmaktadir.

Savastan yeni c¢ikmis ve dis borclari ile bas etmeye calisan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin var olan kaynaklar1 ile ekonomik kalkinmayi gergeklestirmede

zorluklar yasadig1 gézlemlenmektedir.
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1930’lu yillarda diinyada bag gosteren ekonomik bunalima ragmen devletin
yerli bir sanayi taban1 kurma cabalar1 goze carpmaktadir. Devletgilik politikasi ile
devlet kendine yetebilen ekonomik bir alt yap1 olusturarak, iist yap1 kurumlarinin

olusmasina bir zemin hazirlamistir.

“Sanat c¢esitli algi-tepki diizenekleriyle ortaya koydugu tiirler
cevresinde kendine bagli insanlar ve yonetim, egitim gibi alt kurumlar
ile orgiitleri yaratmaktadir. Bu genis ve ayrintili kuramsal yapistyla
sanat Yeni Tiirk toplumuna bir yoniiyle giizellik, olgunluk, yaraticilik,
gelisme gibi olgulari verirken, bir yoniiyle de toplumsal o6zgiirliik,
bagimsizlik, ozerklik, sorumluluk gibi kavramlarin gereklerine uygun
davranmis ve tutum beklemektedir. Boyle bir kurumsal diizen iginde
sanat bireyden, devietten, halka ve diger kurum ya da orgiitlere
uzanan kesimler ile iliskilerinin kurulmasi, isleyisi gibi konularda
Atatiirk¢ii Cumhuriyet ve Toplum yapisindan devingen demokratik
ortamin tirtinii olacak tutarlt ‘politika’ diizenlemelerine gidilmesini
genel ‘sistem’ yasayisinin geregi olarak ortaya koymaktadir.””’

Yeni rejimin kiiltiirel bir degismeyi beraberinde getirdigi, bununla ilgili ¢esitli
yasal diizenlemeler ile toplum hayatinda bir takim diizenlemelerin zorunlu kilmarak
toplum yararma yapilma savunusuna deginmistik. Halkin estetik begeni diizeyini
yiikseltecek olan tiyatro “Tirk tarih tezinin aktarilabilecegi, dil yenilesmesinin
topluma gecirilebilecegi, egitimin Oneminin vurgulanabilecegi vb. bir platform

olarak goriiliiyordu.”®

*7 Inal Cem Askun, “Atatiirk lkelerinin Sanatc1 Kisiliginin Gelistirilmesinde Toplumsal
Islevleri ve Egitsel Yonleri”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, yayin no:86, 1981, s. 9

*Ashhan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, (Ankara: Asina Kitaplar, 2006) s.120.
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Cumbhuriyet Halk Partisi’nin alt1 temel ilkesi (Cumhuriyetgilik, Laiklik,
Devletcilik, Devrimcilik, Halk¢ilik, Milliyeteilik) 1937°de tek parti doneminde
yeniden Anayasa’nin 2. Maddesi olarak benimsenir. Kemalizm ile tiyatro arasinda
uyumlu bir kosutluk saglanabildigine vurgu yapan And, tiim bu gelismelerin tiyatro

sanatinda, uygulama alanlar1 bulduguna dikkat ¢eker.

Devrimlerin korunmasi ve ovgiisii ¢esitli oyunlarda verilmek istenmis, yurt
sevgisi ve yarinlara olan giiven duygusu pekistirilmis, hiikiimetin ilkelerinin egitici

ve birlestirici yonleri boylelikle halka yayilmak istenmistir.>

“Kemalizm’in diistince kaynaginda bulunan siirekli devrim ve tarihsel
dinamizm ilkesi, temel yapi degisiminin siirekli bir ¢aba, gelisen
kusaklarin bilinglenmeleri, degisimlere ayak uydurabilen bir halkin
katkist ile toplumun farihsel ilerici dogrultusunu izleyecegini géosterir
ve ogretir.

Ulusal kimligin olusmasi ancak ulusal bir ekonomi, ulusal bir sosyal yasanti
ve ulusal bir ideolojinin benimsenmesi ile gerceklestirilebilecekti. Kiiltiirel kalkinma
baglaminda ise sosyal yasamin en onemli kitle iletisim araglarindan biri olan
tiyatronun bir ara¢ olarak kullanildig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet Donemi
Tirk Tiyatro’sunun bir iist yap1 kurumu olarak devlet politikasina hizmet etmesi ve

ulusal kimligin olusturulmasinda ideolojinin s6zciisii oldugundan s6z edebiliriz.

» Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri (Ankara: Turhan Kitabevi, 1983) 5.365.
% Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu (istanbul: Ozgiir Yayncilik, 1998)
s.42 .
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Ulusal kimligin olusturulmasinda tiyatronun yapici islevinden bahseden
Sevda Sener, Cumbhuriyet donemi Tiirk Tiyatro’sunun devrimlerin coskusunu ve
degisimin heyecanmi yansitmada elverisli bir ortam sagladigina, Cumhuriyetle
birlikte son verilen Osmanli doneminin aksaklilarma elestirel bir bakis agisi

gelistirdigine deginir.®"

Metin And Tirk Tiyatrosu adli c¢alismasinda Aziz Nesin’in  bir
konusmasindan hareketle ulusal tiyatronun dogmasinda, halki yansitma ve halka
seslenme anlamina gelen ice doniik ve cagimi yansitmasi olarak degerlendirilen disa

doniik iki kosulun varligindan s6z eder.

Halk ve aydin smifin birbirleriyle kiiltiirel baglarinin olmamasimnm, halkin
baz1 oyunlar1 benimsemesi noktasinda sikintilar yasayabilecegi goriisiinden hareketle
halki anlamak, bunun i¢in de Once kii¢ciik burjuva smifin1 egitmek gerekmekte

seklinde belirtir. *

Cumhuriyet Rejiminin kendi i¢inde tiyatro iizerindeki etkisi bakimindan belli
donemlere ayrildigini savunan And, ilk evrenin ulusal tiyatroyu ve halk yararma halk
tiyatrosunu kurma amacmi tasiyan ve Atatiirk’in 6liimiine degin siiren 1923-1945
donemi oldugunu vurgular. Bunu takiben ¢ok partili doneme gecisle birlikte egemen
partinin ¢ok partili doneme uyarak iktidar1 birakma hazirliklarindayken 1945-1950
yillarinda sadece Devlet Tiyatrosu Kanununu gerceklestirdigi, giliclenen karsi
partinin ise 1950-1960 yilarinda iktidara gelmesi ile kendinden 6nce kurulmus tiyatro
kurumlarimi benimsedigi fakat gelistirmek icin higcbir caba sarf etmedigi karsimiza

cikmaktadir.

%' Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye (Ankara: Giindogan Yaynlari, 1993) s. 107.
%*Metin And, Tiirk Tiyatrosu (Ankara: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, 1983) 5.386.
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Destek ve gelistirme c¢abalarinin olmamasinin yani sira devletin sanati
korumadigi ve kamunun tiyatroya ilgisinin azaldigr karsimiza ¢ikmaktadir. 1961
Anayasasi ile 6zellikle diisiince 6zgiirliigli adina yapilan yeni diizenlemelerle tiyatro
yazarhigmin gelistii hem nicelik hem de nitelik bakimindan en saglam oyun

metinlerinin bu donemde olusturuldugu karsimiza ¢ikmaktadir.

27 Mayis Devrimi’nin ve 1961 Anayasasi’nin ardindan 6nem kazanan
elestirel goriis, Tiirkiye gibi geri kalmis bir {ilkenin tiyatrosunun gérevinin ne oldugu
ve Tiirk seyircisinin kim oldugunun yeniden tartigilmasi ve tanimlanmasina imkéan

tammlstlr.63

Cumhuriyet ideolojisinin toplumsal bir kimlik olusturma amacinin
hedeflendigi Cumhuriyet Doneminde Tirk Tiyatrosu, Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Ulusal kimligin olusturulmasi fikrine koktenci yaklasan donemin
tiyatro algilayis1 geleneksel tiyatronun primitif oldugunu diistinerek yiiziinii tamamen
Batili tarzdaki tiyatroya doner. Boylelikle devlet destegi ile kurumsallasan batili
anlamdaki tiyatro, geleneksel olandan daha belirgin bir ¢izgiyle ayrilarak dénemin
ideolojik sdyleminin bir parcasi haline gelir.

Cumhuriyet doneminde gelismesine onem verilen iki 6denekli tiyatro,
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari ve Devlet Tiyatrolar: olmustur. Sehir
Tiyatrolar1 etkinlik alani olarak Istanbul ile smrl kalmis, fakat Cumhuriyet
doneminde Dariilbedayi zamanindan itibaren kurumlagsma acismmdan ¢ok

Onemsenmistir.

% And, a.g.e.s.373-374

50



“Dariilbedayi iki kelimeden meydana gelmektedir. ‘Dar’ Arap¢a ‘ev’,
‘Bedayi’ ise ‘Bedia’ kelimesinin ¢oguludur. ‘Bedia’min lugattaki
karsiliklart ‘hayret verici, orjinal yaratma, esine az rastlanan ve géze
gilizel goriinen yeni icat, sey’, olarak gosterilir. Boylelikle Dariilbedayi
esine az rastlanan goze giizel goriinen, yeni yaratilmig oyunlar evi
anlamina gelir.” **

Istanbul Belediye Meclisinin 13 Haziran 1923 tarihinde Dariilbedayi’yi
kurma karar1 vermesine karsin, oyucu yetersizligi ve 6denek sikimtilar1 yliziinden
kurum ayni y1l icinde dagilir. Gorevli olarak atanan Necmettin Arif Bey’in kurumun
dagilma sebeplerini, kurumun tarihgesini, kendisinin yapmis oldugu hizmetleri,
kurumun gerekliligini ve yeniden canlandirilmas: gerektigini iceren bir raporu
belediye baskanligina sunmasi ile Istanbul’da Sehir Tiyatrosu kurulmas: fikri ilk defa
ortaya ¢ikmis olur. Dariilbedayi isminin genis anlamlar ifade etmesi sebebiyle

yeniden kurulacak kuruma ‘Sehir Tiyatrosu’ denilmesi kararlastirilir. *

Atatlirk’in 1927 yilinda, Ankara’da, Dariilbedayi sanatcilar1 ile yaptigi
goriisme esnasinda iilkenin her tarafinda tiyatrolar kurma isteg§inden bahsetmesi ve
bu isteginin 1930’da hiikiimetin Biiyiik Millet Meclisine teklif ettigi belediye kanun
tasarisinda, madde haline doniistiiriilmesi ile devlet, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolarin1 dogrudan dogruya idaresi altina alma imkam bulmustur.®® Boylelikle
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 1934 yilinda kurulmus, ilk

gosterimini kurulusundan iki y1l sonra gergeklestirmistir.

% S.Hasan Polat, “Dariilbedayi Sehir Tiyatrosu”, Yaymlanmamis Mezuniyet Tezi, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Songag Tarihi Kiirsiisii, 1978, s.5.

% Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, (istanbul: Ahmet Sait Matbaas,
1934) s.10-11.

% Sevengil, a.g.e., 28.
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Artik tamamiyla belediye himayesinde ¢aligmalar yiiriiten Sehir Tiyatrosu
ceviri eserleri sahneye koymanin yani sira, ¢esitli festival ve tiyatro bulusmalarina
gozlemciler gondererek batili anlamda tiyatro yapma c¢abalarmi siirdiirmekteydi.
Kurum belli bir kimlik kazandiktan sonra bu calismalara, Muhsin Ertugrul’un
onderliginde bir yenisi, ¢ocuk tiyatrosu da eklenmis ve bdylelikle ¢ocuk tiyatrosu

adina yogun ¢alismalarin oldugu bir doneme girilmistir.

“Cocuk Tiyatrosu adina ilk deneme ¢alismalari ve tiyatro seyircisi
olusturma ¢abalar: gergekte tiyatro tarihimizde Ferah Doénemi diye
bilinen Ertugrul Muhsin ve arkadaslari topluluguyla 1924-1925
yillart siireminde bagslattigi ogrenci temsillerinden gii¢ alir. Geng
Cumhuriyet yonetiminin 6grencilerini, genglerini egitmeyi hedefleyen
bu ¢abada, ‘dalaklara degil beyinlere seslenen, ozlii tiyatro’ anlayist
egemen olmustur. Ferah Donemi sonrasinda 1927-1928  tiyatro
stiremiyle birlikte, sahnelenen piyeslerde de hedef, 6grenciler olmus,
genglik olmustur.” 67

Sanat¢1 ‘Benden Sonra Tufan Olmasin’ admi verdigi anilarinda, amaglarini ve

seyirciye yonelik uygulamalarini séyle anlatir:

“(...) Ogrenci matineleri adi altinda Cuma giinleri de égleden once
birer oyun koymayt diisiindiim. Bununla, genc¢ler arasinda tiyatro
sevgisini okul siwrasinda yaymak, ileriye doniik seyirci sayisini
cogaltmak amacidaydim... Bu seyirci, tiyatromuzun alisilagelmis
karma duygulu, karma ¢evre seyircisi degildi. Tertemiz alici bir istekle
gelen, iistelik kendilerine ozgii oyun diizenlendiginin  bilincine
vardiklart i¢in bu imtiyazdan gurur duyan bir gencglik kiitlesi vardi
karsimizda... Cok geg¢meden Tiirk Tiyatro yasaminda ‘6grenci
Mmatineleri’ adi yeni bir anlam kazandi. 1924 °te Ferah Tiyatrosunda
uygulamaya basladigim bu diigiincem zamanla énem kazands.

%7 Efdal Sevingli, Goriisleriyle Uygulamalariyla Muhsin Ertugrul, (istanbul: Arba
Arastirma Yayin Tic. Glimiis Basimevi, 1990) s.152-154.

5% Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, (istanbul: Eczacibas1 Vakfi Yayinlari,
Toplumsal Belgeler Dizisi,1989) s.347.
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Yasar Zongur, ‘Tiirkiye'de Cocuk Tiyatrosu’ adli ¢aliymasinda Muhsin
Ertugrul’un Cumhuriyet devrimi ile gerceklesen olumlu sartlarin Tiirkiye’de ¢agdas
bir tiyatro kurmaya cocuk tiyatrosunun biiyiik katkilar saglayacagimi diisiindiigilinii,
bu sebeple Sovyetler Birligi’ne bir ziyaret yaparak orada ¢ocuk tiyatrosu alaninda
gozlem ve incelemeler yapip, dondiigiinde Tiirkiye’nin ilk c¢ocuk tiyatrosunu

kurduguna deginir.*

Muhsin Erugrul ‘Moskova Notlari / Cocuk Tiyatrosu VII' bashgi ile kaleme
aldig1 yazisinda ihtilal ve inkilaplarn en azili diismaninin aligkanliklar oldugunu,
eski adamlarin yeniliklere olan diismanliginin hep bu eskiye bagli olma durumundan
kaynaklandigmin ve ihtilal ve inkilap devirlerinde ihtiyarlara, kaybolmus veya
hesaba katilmamas1 gereken insanlar diye bakildigin1 vurgular. Yenilesme siirecinde
geleneklerine siki sikiya bagli olan ihtiyarlardan cok, yeni olana asina bireyler
yetistirmenin daha kolay olacagini savunur. Sovyetlerde 18 yil i¢inde inkildplara
uygun yepyeni bir nesil yetistirildiginin ve bu nesli yetistirirken de cocugun tiyatroda
terbiyeye basladiginin, ¢ocuklar i¢in ayr1 piyes, ayr1 tiyatro, ayr1 edebiyat

yapildigmin ve bu ¢alismalara ¢ok biiyiik 6nem verildiginin altini ¢izer.”

* Zongur, a.g.e., 97.

" Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi 1 istanbul: Ocak 1935, s.3.
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Muhsin  Ertugrul, Moskova Notlari’nda ¢ocuk tiyatrosunun yetiskin

tiyatrosundan ayrilan noktalar1 ve kendine 6zgii bilesenlerine deginir:

“(...) Cocuk Tiyatrosu Kolektifinde ¢ocuklara mahsus musiki yapan
bestekdrlar, bunlari ¢alan ¢algicilar, ¢ocuk piyesi yazan muharrirler,
bu piyesleri ¢ocuklarin anlayabilecegi tarzda sahneye koyan pedagog
rejisorler, ¢ocuk sahnelerine dekor yapan ressamlar, bilhassa ¢ocuk
pilyesleri oynayan aktorler vardir. Esasen Moskova ¢ocuk tiyatrosu
catisi altinda musiki, dans, sarki, sinema, kukla, cambazilik gibi,
temsillerinden ayri ayri yer tutan subeleri birlestirmis ‘Terkibi
Tiyatro’ dur.(...)

(...) Bu tiyatro, temsillerden baska yalniz c¢ocuklara mahsus
suvareler, toplantilar, karnavallar, umumi eglenceler, danslar tertib
eder, fazla olarak da ¢ocuklar tarafindan verilen mektep temsillerine
yardimci gonderir... Moskova ¢ocuk tiyatrosu biitiin ¢ocuklara agiktir
ve ¢ocuklarin yaslarina gére muhtelif piyesler oynar.(...)

(...) Tiyatrodan igeriye giren ¢ocuga kiiciik bir matbu kdgit veriliyor.
Bunun iizerinde ¢ocugun erkek veya kiz oldugunu, yasini, piyesi
begenip begenmedigini gosteren matbu isaretler var. Her ¢ocuk bu
matbu karnelere isaretini koyuyor, piyesi seyrettikten sonra da
begenip begenmedigine gore delikleri delerek kapidaki kutuya atiyor.
Ve bu surette bir tasnif yapiliyor.

Cocuklarin  hocalart bir piyesin devami miiddetince ¢ocuklarin
alakasina, kahkahalarina vesair duyuslarina gére grafikler cizerler.
Ellerinde, oynanan piyesle takib eden tiyatro adamlari, ¢ocuklarin
nerelere fazla ehemmiyet verdiklerini, nerelerde fazla giildiiklerini
piveslerin iizerine yazarlar.(..) Iste koklii calisma diye buna

derler.(..)""

Iyi Bir Karar: Bir Cocuk Tiyatrosu Kuruluyor bashg: altinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu kapsaminda Cocuk Tiyatrosunun kurulacagma iliskin ilk defa 13 Ocak

1935 yilinda ‘Aksam’ gazetesinde bir yazi yayimlanir.

! Muhsin Ertugrul, “Moskova Notlar1 Cocuk Tiyatrosu VII”, Dariilbedayi, istanbul:
Dariilbedayi, No:55, 1 Ocak 1935, s.4.

54



Ik y1l 52 gsteri yapacak olan oyunlarin Tepebasi Tiyatrosunda Persembe 6gleden
sonra ve Cuma sabahi olmak tiizere iki seans, ¢ok diisiik iicretlerle ya da {icretsiz
oynanacagina, c¢ocuk tiyatrosu ¢aligmalarmin Muhsin Ertugrul tarafindan
yonetilecegine, Tiirk c¢ocuklarma evrensel c¢ocuk yazmin da tanitilacagina

deginilmistir.

Bu yaziy1 yine 16 Ocak 1935 tarihli ‘Aksam’ gazetesinde, Hikmet Feridun’un
‘Bir Curpida’ adli kdsesinde kaleme aldig1 yazis1 takip eder. Istanbul Belediyesi’nin
cocuk tiyatrosunu kurma kararmin c¢ocuk egitimi acisindan olumlu bir adim
oldugunu vurgulayan Feridun’un yazisinin ardindan ¢ocuk tiyatrosunun agilacagini
haber veren diger bir yazi da, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 15 Subat 1935 tarihli

‘Dariilbedayi’ dergisinde yaymlanmustir.”?

Cocuk Tiyatrosunun kurum igindeki olusum siirecini, ¢ocuk tiyatrosunun
kurulusu asamasinda oldukca biliyiikk Ozverilerle ¢alisan Ferih Egemen ‘Tiirk

Tiyatrosu’ adli dergideki yazisinda su sekilde 6zetler:

“1935 senesi Eyliiliiniin ilk haftalartydi. Moskova’dan donen kiymetli
sanatkdar Muhsin Ertugrul yeni sezona baslamak iizere sahneye
koydugu piyesin provalariyla mesguldii. Fakat o biitiin bu mesguliyet
anlarinda yeniden meydana getirmeye calistigt Cocuk tiyatrosunun
planlarint  hazirliyor  ve saglam  temeller iizerine  kurmayi
diistiniiyordu.

Muhakkak ki bu kolay bir is degildi. Evvela ¢ocuklara tiyatroyu
sevdirmek, onlara tiyatroda durmasm  susmasini  ogretmek
icabediyordu””

" Ozertem,a. g.e., 48-49. .
7 Ferih Egemen, “Cocuk Tiyatrosu 9 Yasinda”, Tiirk Tiyatrosu, Istanbul Birinci Tesrin,
No: 159, 1944, s. 81.
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Batililasma siirecinin yapilan yenilikler ve degisimler c¢ergevesinde ele
alindigr Cumhuriyet Donemi’nde, egitimin donemin ideolojisine sahip ¢ikacak ve
onu yasatacak bireyler yetistirmesi noktasindaki onemine deginmistik. Gelecegin
izleyicisini yetistirerek bilingli toplumlar yaratma noktasinda eski olanm yikilmas1 ve
yeni olaninin yerine kabulii i¢in ¢aligmalara baglanmis ve yazilan oyunlarda 6zellikle

eski ile yeni olanin ¢atigmasi ele alinmistir.

Yalnizca yiizi Batiya doniik olan aydmlarin  degil, halkin da

benimseyebilecegi bir tiyatro kiiltliriiniin yaratilmasi gerekmekteydi.

“Cumhuriyet oncesi ve sonrasi, eski yeni karsilastirmalar: seklinde
sergilendigi ilk yillardaki bu oyunlarda ornegin haci-hocanin
yiiziinden kotiiriim olanlara karst doktorun tedavisiyle iyilesen, eski
yazi ogrenmek isteyen ¢ocugun karsisinda yeni yazi 6grenmek isteyen
cocuklar ¢ikarilirken, neden ¢ocuklarin eski ya da yeni yazi 6grenmek
istedikleri aciklanmaz. Oyunlarda yapilan yeniliklerin yararlari,
getirdikleri kolayliklar, yeni yasam bigciminin oneminin iizerinde
derinlemesine durulmaz. Sadece bazi degisiklikler yapilmistir, yeni bir
yvasam  bicimi  sunulmaktadwr.  Toplumdan  beklenen  bunlari
sorgulamaksizin kabul etmek, eskiyi dislamaktir.” ’*

Kurulusundan itibaren kararsizlik ve dagmiklik olarak nitelendirilen siirece
girinceye kadar yerli oyunlarin tercih edildigi ve tiyatronun kendi i¢inde bulunan
sanat¢ilarmin bu alanda oyunlar yazmasmin Muhsin Ertugrul tarafindan tesvik

edildigi goriilmektedir.

71‘ Nihal Kuyumcu,. “Cagdas Cocuk Tiyatrosu” Yayinlanmams Doktora Tezi. Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Boliimii, 1998 s.25.
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Ozertem, 1946-47 yillarinda Cocuk Tiyatrosunun Kararsizlik ve Dagmiklik
donemi gegirdigine deginir. On bes yillik bir zaman dilimini kapsayan bu dénemde
yerli oyunlarin digsinda yabanci ve ¢eviri oyunlarin da sahnelendigi, 15 yil boyunca
yeteri kadar yerli oyun yazilmadigi gerekcesi ile eski oyunlarin yeniden

sahnelendigine deginir:”

“1940-1950°li  yillarda sahnede, ¢ocuklarin kafalarini  kesme
hazirliklart ile palalarini bileyleyen ve son anda vazgegen celldtlarin
elinden kagmayr kiiciikliik olarak goren goziipek cocuklar sokakta
vasllart eglence olsun diye taslayacak kadar ve Oksiiz yetim
yasitlarina gozlerini kirpmadan iftira edecek kadar acimasizlar da.

Yine bu yillar oyunlarda ‘Ciplak dogduk, ¢iplak olecegiz, kader ne ise
0 olur, biri aglarsa digerinin giilmege hakki yoktur, elindeki iki
oyuncaktan birini olmayana vermeli, insanin kaderinde kismetinde ne
varsa o olur, ondan fazlasini istemek giinahtir’ gibi mesajlarin agik
bigcimde yer aldigi kaderci, ‘iki lokma bir hirka’ diigiincesinin empoze
edildigi yillar. Bu mesajlar, II. Diinya Savasi yillarini yasayan,
bundan etkilenen ekonomik sikintilarin yokluklarin, karneli yasamin
uzantilart olarak degerlendirebiliriz. Kahramanlarimiz genellikle
erkek cocuklar, kizlar daha ¢ok ikinci plandaki rollerde karsimiza
¢ctkiyor.

Altmish  yillara  geldigimizde,  iilkemizde  yasanan  degigim
riizgdrlarimin ¢ocuk oyunlarina da yansidigi agik¢a goriiliiyor. 1961
Anayasasimin getirdigi ozgiirliik ortami oyunlarda yeni arayislarin,
yeni beklentilerin ortaya ¢ikmasina giiclenmesine neden olmustur.
Zenginlik hayalleriyle yanmip tutusan fakir aileler, fakir olduklarina
isyan edenler, sans oyunlarindan medet umanlar, miras kalmis zengin
yegenin kaprislerine boyun egen zenginlikten fakirlige diismiis
insanlar’ zengin kiz, fakir delikanli arkadaslhiklart’ yer alir. Sanki artik
oturup gsiikretme yerine bir seyler yapma zamani geldigi anlatilmak
istenmektedir. Daha onceleri her seye kosulsuz boyun egen, verilenle
yetinen, kaderine razi olmus, hatta iyi hizmet etmek igin gayret eden,
sadakatle ¢calisan hizmetcilerin artik icinde bulunduklart durumdan
kurtulmak igin yeni arayiglar icine girdiklerini goriiyoruz.

” Ozertem, a.g.e., 63.
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Hirsiz olmalarina karsin aslinda kétii olmadiklar, iyi kalpli olduklar
dile getirilen insanlar yine bu yillarda karsimiza ¢ikar. Asklart ugruna
hirsizlik yapmaktan vazgegen delikanlilar, sevdikleri kizlara klark
cekmekten’ de geri durmaziar. Yine bir baska oyunda elindekiyle
yetinmeyenlere hayret eden iyi kalpli, iyi niyetli diiriist kahraman o
kadar saf ¢izilir ki séylenen her seye inanarak adeta aldatilmayr hak
eder. Daha ¢ok para kazanmak, yasama bigimini degistirmek, daha iyi
kosullarda yasamak kahramanlarimizin hayallerini siisler.” ”°

Uzun yillar kurum i¢inde varligini kanitlayan c¢ocuk tiyatrosunun, kendi
donem kosullar1 i¢inde elestirilmesi ve cocuk tiyatrosunun daha ileriye tasinmasi

adna gecmisiyle yiizlesmesi oldukca dnemlidir.

1935-1960 yillar1 arasinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’nda sahnelenen bazi yerli ¢cocuk oyunlar1 ¢alismanm ikinci boliimiinde
donemin sosyal siyasi ve ekonomi politikalar1 ¢cer¢cevesinde mercek altina alinacaktir.
Bir kiiltiir aktaricis1 ve donemine ayna tutan bir ara¢ olarak tiyatronun Cumhuriyet
rejimi ve gerceklestirilen yenilikleri 6rnek olarak incelenen oyunlarda nasil

barindirdig1 incelenecek ve degerlendirilecektir.

7 Kuyumcu, a.g.e., 27-29.

58



I1l. a Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarn Biinyesinde
Acilan Cocuk Tiyatrosuna ideoloji ve Didaktizm Baglaminda Sahnelenen Yerli

Cocuk Oyunlarindan Orneklerle Genel Bakis

a. 1. Didaktizm Kavrami, Tanimi, Yerli Cocuk Oyunlarindaki Kullamim

Sekli

“Yiiksek bir varlik olan insanin yiiksek bir amact vardir ve bu amaca
ulasmak igin de bos yere vakit kaybetmemek ve emek harcamamak
gerekir”

Comenius’”

Cumhuriyet Donemi i¢inde siyasal diizenin korunup gelistirilmesinde
Mustafa Kemal Atatiirk’iin gergeklestirdigi ilke ve inkilaplarin halk tarafindan en
kisa siirede 6ziimsenmesi hedeflenmistir. Bu amagla ahlak, temel yurttaglik egitimi,
sorumluluk, ulus bilinci, 1yi vatandas olmak vb. kavramlarin hem halka hem de
gelecek kusaklari ebeveynleri olacak olan ¢ocuklara en etkili yoldan kazandirilmasi
gerekmektedir.

Milletine, Tiirk Devleti’ne bagl bir neslin yetistirilmesini 6n goren egitim
sistemi, gergeklestirilen yasalar ve degisikliklerle yeniden tanimlanmis ve
Cumhuriyet rejimini destekler bir yap1 kazanmistir. Milli entegrasyonun saglanmasi
amaciyla 6zellikle egitim alaninda yapilan bazi gelismeler (egitimin laiklestirilmesi,

parasiz olmasi, yayginlastirilma c¢abalar1) beraberinde sosyal-kiiltiirel yasamda da

cocuklara yonelik baz1 girisimlerle desteklenmis ve saglamlagtirilmastir.

77 Jan Amos Comenius, Biiyiik Didaktika (Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1963)
s.16
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Sosyal ve kiiltiirel yasamda ¢ocuklara yonelik gerceklestirilen gelismelerin
basinda ¢ocuk tiyatrosu gelmektedir. Cumhuriyet doneminde g¢ocuk tiyatrosu yapma
gereksiniminden, bu gereksinimin devlet destekli bir kurum olan Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolarindaki kurulma amaci ve seriiveninden bahsetmistik.

Mubhsin Ertugrul Cumhuriyet devrimi ile gergeklesen olumlu sartlarmn,
Tirkiye’de cagdas bir tiyatro kurma yolunda 6nemli bir adim oldugu goriisiindedir.
Bu yapmin da bugiiniin ¢ocuk seyircisini yetistirmekle kurulacagma olan inanci,
onun ¢ocuk tiyatrosu kurma adina dnciiliik etmesine neden olmustur.

1935-1960 yillar1 arasinda yazilan ve sahnelenmis bazi yerli ¢ocuk
oyunlarindan hareketle yapilan bu calismada gdzlemlendigi gibi yeni ideolojinin
tipk1 bir 6gretici gibi dikte edilmeye calisildigi bulgulanmistir. Bunun i¢indir ki
didaktizm yonteminin etkili bir bigimde kullanildig1 ve oyunun giris ya da bitis
kisimlarinda 6gretici bir figiliriin (6gretmen) oyunun basinda ya da oyun aralarinda
seyirci karsisina ¢ikip ders verir gibi oyuna iliskin saptamalarda bulundugu
goriilmektedir. Yine ayni sekilde oyunlarda goriilen Atasozleri/ degimler de bir diger
didaktik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogrudan iletilmek istenen mesajlarin

Atasozleri/ degimler sayesinde seyircisine ulastirildigi da gézlemlenmektedir.
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Feyza Gilirbiiz’iin de belirttigi gibi mesajlar1 tirli islup 06zelliklerini
kullanarak ileten atasozlerinin didaktizmi saglamak amaci tasidigi goriilmektedir.
Atasozlerinin goriiniiste gercekle ¢elisen, kinayeli bir tislubu tercih eden, bu tercih ile
bireylerin 6grenmenin ilk basamagi olan dikkat ¢cekmegi tetikleyen, soyut varliklar1
somutlastiran, yakindan uzaga ilkesine kosut olarak bireylerin giinliik yasantisindan
ornek ve benzetmelere basvuran bir yapisi oldugu goriilmektedir. 7

Incelenen oyunlarda sikga rastlanilan alegorik figiirler ise; didaktik dgretinin

bir diger basligini olusturmaktadir.

“Bir goriintii, bir yasanti veya bir davramisin daha iyi kavranmasini
saglamak i¢in goz oniinde canlandwrip dile getirme, yerine. 2. ed. Bir
sanat eserindeki ogelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi
durumu.”®”
olarak tanimlayabilecegimiz alegorik figiirlerin oyunlarin i¢inde konu ile baglantili
ya da baglantisiz bir sekilde yer aldigi, kisa zamanda bilginin dogrudan aktarimimna
onem verildigi goriilmektedir.

Bu ¢alisma ¢ergevesinde incelenen 6rnek oyunlarda didaktik 6gretinin olumlu
ve olumsuz yanlar1 tartisilmakta ve ¢ikan bulgular donemin sosyo-Kkiiltiirel politik ve
ekonomik yapisi ¢er¢evesinde degerlendirilmektedir. Bu 6greti tiiriiniin donem iginde
yeni bir ulus yaratma kaygisi ile tercih edilmis olmasi gerceginden hareketle

bakildiginda didaktizmi; birilerine bir seyleri iletme ve 6gretme kaygisindan dogmus

bir bilim olarak tanimlayabiliriz.

78 Feyza Giirbuz, “Tiirk Edebiyatinda Didaktik Egilim” Yayinlanmamns Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Orta Ogretim Sosyal Alanlar Egitimi Ana
Bilim Dali1 Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmenligi Bilim Ankara, 2008. s.26.

PIhttp://tdkterim. gov.tr/bts/ [, 10/07/2011, 14:30
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Bu bilim sadece egitim ve Ogretime degil; insana ait tiim faaliyetlere
sinmigtir. Esasen, okullagsma siirecinin tamamlanmamis oldugu yiizyillarda bu durum

bir zorunluluk olarak da ger¢eklesmistir.

“Didaktik terimi eski Yunanca’'da “6gremiyorum, ogretiyorum”
manasina gelen “0idaskio” kelimesinden alinmistir.”*°

Didaktizimin otorite ile siki bir bagi oldugunu ve mevcut otoritenin
ogrenilmesini istedigi seyleri kodlayarak didaktik bir iislupla hedef kitlesine
benimsetme ¢abasi siirdiirdiigiinii soyleyebiliriz. Bu “Otoriter Yaklasim™ olarak
degerlendirilir.

Bir iilkedeki yazarlarin halki dogrudan ya da dolayli yollardan egitme
cabalarina deginen Feyza Giirbiiz, didaktik nitelikte yazilmis olan eserin egitim
faaliyeti, bir gergegi telkin etmek amaciyla yazilmis eserlerin ise didaktik eser
oldugunu vurgular.

Giirbiiz, Tiirk Edebiyatinda Didaktik Egilim adli caligmasinda diisiincelerinde
batiy1 6rnek alan yeni aydin tipi 'ni, batil inanglara yer vermeyen biri olarak tanimlar.
Toplum diizeninin kanunlara degil akla dayanmasin isteyen, ¢alismayi, birlesmeyi,
yardimi yiiksek bir deger olarak gdéren bu aydmn birey, dis diinyaya agik olmakla

beraber, iilkesine de siki sikiya baglhdir.®*

8 Giirbiiz, a. ge.,s.l.

¥ Giirbiiz, a.g.e. 5.65.
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Her yeni medeniyet kendi sosyo-Kkiiltiirel ve politik yapist acisindan kendi
ideal insan tipini yaratma egilimindedir. Tanzimat ile baslayan ve Cumhuriyet rejimi
ile beraber yaratilmak istenen aydin tipi, 6zellikle edebi eserlerde tariflenmis,
dogrudan didaktik bir bi¢imde olabilecegi gibi, dolayli yollardan didaktik eserler
araciligiyla telkin edilmeye calisilmistir.

Yeni bir siyasi rejim tercihi olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin varligini1 koruma
ve gelistirme silirecinde sanatin iletici giiclinden yararlanma egilimi 6zellikle edebi
tiirlerin en geliskin olaninda yani tiyatroda karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi sistemine
ve medeniyetine uygun bir ulus yaratma hedefi 6zellikle yeni kurulmakta olan ¢ocuk
tiyatrosu algisinin yaratim siirecinde karsimiza Ogretici ve tarif edici bir {islupta
¢cikmaktadir.

Birbirine bagh bir zincirin halkas1 gibi diisiiniildiigiinde atilacak her bir
adimin bu yeni aydin tipi’nin olusturulmasinda birbirini destekler nitelikte olmasinin
geregi ve Onemi karsimiza ¢ikmaktadir. Temel hedefi koktenci degisimle birlikte
ulusal bir kimlik olusturma ve Cumbhuriyet rejimini halkina en kisa zamanda
benimsetmek olan rejimin, sahip oldugu en 6nemli rehber kuskusuz egitimdir. Bu
yeniliklere sahip c¢ikacak ve gelecek nesillere aktaracak kusaklarin yetistirilmesi
ancak yeni egitim sistemi ile mimkiin olabilecektir. Yeni insan tipinin
yetistirilmesinin yaninda geleneksel yapinin i¢cinde yetismis olan eski kusaklarin da
bir an O0nce yeni diizene uyum saglayan bireyler olmalar1 egitim politikasinin

temelini olusturmaktadir.
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Sanatta otoritenin sanatgi, sanat eseri ve algilayicisi arasinda ti¢lii bir iligkiden
s06z eden Zongur, algilayicisini edilgen bir varliga doniistiiren bu tutumun, katilimci
sanata karsit bir 6zellik tasidigini vurgular. Otoriter egilimin ¢ocuk tiyatrosu ve
yazminda sik karsilasilan bir tiir olduguna deginen Zongur, bu yapitlarin yaraticilari
olan yazarlar1 agisindan olanaklarinin kisitli olusunun, ¢ocugu da sinirlandirdigini,
yazarin kendince bulmus oldugu yasamin dogrularmi, dogru sonuclar1 geng
kusaklara aktarmaya hazir olduklarina vurgu yapar. Otoriteyi saglama noktasinda
yazarin nasihat, 6diil-ceza, mesru gii¢ kaynaklarina boyun egme, uzmanlik, 6zdesim
ve cazibe giicii gibi etkenlere bagvurabildiklerini belirten Zongur, bu durumun yasam
icinde bireyin toplumsallasmasini saglayan etkenler olduguna dikkat ceker.®?

Metin belli bir hedef kitle i¢cin, bir amaca yonelik yazilmis anlamli

climlelerden meydana gelen bir yazi, bir anlatidir.

Analiz ise; bir biitlinlin parcalara boliiniip, detayli bir sekilde incelenmesi,
biitlin i¢indeki pargalarin biitiinle olan baglarmin arastirilmasi ve tanimlanmasidir.
Cumhuriyet rejiminin i¢inde filizlenen ¢ocuk tiyatrosu ve siire¢ i¢inde yazilan ¢ocuk
oyunlarinin analitik incelenmesi ile oyunlarin yazilma amaci saptanmaya

caligilmustir.

Yapilan bu analitik yaklagim didaktik bir ¢oziimleme seklinde ele alinmis,
ornek metinler 6z ve bicim acisindan iki genel baslik olmak {izere incelenmis son

olarak da metinlerin egitsel-6gretisel unsurlari ¢oziimlenip yorumlanmaistir.

8 Zongur, a.g.e., 5.36-37.
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Bigimsel olarak; oyunun adi, yazari, metnin yazilma tarihi, metnin ilk
sahnelenme tarihi, nasil bir sosyal politik kiiltiirel ¢cevrede yer aldigi, metnin dili ve
iislubu, konusu,0ykiisii, temel diisiincesi ve hedef kitlesi, 6z agisindan da; oyun
kisileri, mekan-kisilerin sahne béliimlemesi, perde ve sahne boliimlemesi, olay dizisi,
Ozet son olarak da, metnin iletileri belli baz1 basliklar c¢ergevesinde (bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik iletiler, sosyal yasama yonelik iletiler, siyasi sisteme

yonelik iletiler, aile kurumuna yonelik iletiler) elestirilmistir.

Calismanin  6rnek oyun inceleme bolimiinde ele alinan metinlerde
Didaktizme konu olan Cumhuriyet rejiminin yenilikleri yani inkildplar ve bu

cercevede eski ile yeni karsilastirmasi vb. konular ele alinacak ve incelenmistir.
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[V. 1935-1960 yillarinda Sahnelenen Yerli Cocuk Oyunlarimn Didaktik Yapisinin
Incelenmesi

|V.a. Tlk Dersimiz Tiyatro

Yazart: Kemal Kii¢iik

Metnin yazilma tarihi: 1935

Ik Sahnelenme Tarihi: 1935 (1946-47 yillarinda da sahnelenmistir.)
Yer aldig1 sosyo- politik kiiltiirel ¢gevre: Cumhuriyet Donemi
Metnin dili ve Gislubu: Tanim ve kavramlarla bezenmis, anlagilir.
Konu: Atatiirk ilke ve Inkilaplar1 ile Cumhuriyet Degerleri

Oykii: Oyun icinde oyun teknigi ile kurgulanan c¢ocuk oyunu, iki ana konuya
deginmektedir. Bu konulardan en temeli oyuna ismini de veren ilk defa konu ve
icerik acisindan kendisine uygun bir tiyatro ile karsilasan ¢ocuklara tiyatroyu ve
tiyatro adabmi dgretmektir. Tkinci konu ise; eski ve yeni ¢atismasmin Cumbhuriyet
Rejiminin ilkelerinin 1s1ginda anlatilmasidir. Aydin ve arkadaslarinin denizde yatlar1
ile dolasirlarken firtina ¢ikmasi sonucunda Yaban adli adaya sigmmalarini ve orada
Cumhuriyet ve devrimlerden habersiz yillarca yasamis Yaban isimli kisiyi bulup

medeniyete kavusturmalarini konu almaktadir.

Temel Diislince: Cumhuriyet’in sahip oldugu ilke ve inkilaplara uyan bireyler toplum

icinde huzurlu bir yasam siirebilir.

Hedef kitlesi: Tlkdgretim 6grencileri
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Oyun kisileri: Tiyatro Hocas1 (Anlatici, erkek, kendisini seyircilere tipki okullarda
oldugu gibi bir tiyatro hocasi olarak tanitarak, oyunda perde oncesi ya da sonunda
sahneye gelerek seyircilere tiyatro adabi hakkinda bilgiler vermektedir.)

Aydin (12-13 yaslarinda varlikli bir ailenin ¢ocugudur. Denizde gezmekten,
arkadaslartyla birlikte vakit gegirmekten hoslanir. Inkildbin ¢ocugu olan Aydin
adindan da anlasilacagi gibi karanligin esaretinde ve ge¢misin gdlgesinde kalmis
olan Yaban adl kisiyi aydinlatmak ve topluma yeniden kazandirmak icin ¢abalayan,
akill1 bir gengtir.)

Ihtiyar (Aydm’n babasi, Cavide’nin esi, varlikli ve soylu biri)

Cavide ( Aydin’in annesi, Ihtiyar’in esi, varlikli ve soylu bir bayan olan Cavide
Hayvanlar1 ¢cok sevmekte hayvanlari koruma derneginin baskanligini siirdiirmektedir.
Ayrica yardimlagsmay1 ¢ok seven Cavide zaman zaman ihtiyaci olan fakir insanlara
da yardim etmektedir)

Tiyatro muharriri (yonetmen) , Bestekar, Perdeci, Ressam, 1. makinist, 2. makinist,
marangoz, elektrikei, aksesuar, terzi, suflor, dans hocasi, As¢1 basi, Sokak kdpegi
Mazlum, , 1. Sokak ¢ocugu, 2. Sokak ¢ocugu, 2. Sokak képegi, Aydin, Kurt Kopegi,
jandarma ¢avusu, koy muhtari, sigirtmag¢ Hiiseyin, Nine, Torun, 1.,2.,3. Koyli,
koyli ¢ocugu, sakalli, koy muallimi, kdy imami, Yabani, ari, kelebek, dadi, bay

stikliin, bayan ince, bayan riikiis, papagan, Profesor,

Mekan-Kisiler (zaman): 1. Perde:
1. ve 2. Tablo: Sahne -sar1 perdenin 6nii- , Tiyatro hocasi
3. Tablo: Bestekarin odasi, Bestekar, Tiyatro hocast

4. Tablo: Sahne -sar1 perdenin 6nii- Perdeci, Tiyatro hocast
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5. Tablo: Sahne, Tiyatro hocas, Thtiyar, Dans hocasi, Terzi kadin

6. Tablo: Modern bir villanin 6nii, dadilar, cocuklar, as¢1 basi, Sokak kopegi,
Ihtiyar, Bayan Cavide, Izciler, Kiigiik bey, 1. ve 2. ¢ocuk, 2. Sokak kdpegi,

Aydin, gemiciler.
2. Perde:

1. Tablo: Koy meydani, Jandarmalar, Koy muhtari, koyliiler, Cirlak Alj,
Sigirtmag, Nine, Torun, Sakalli, Muallim, Imam, Aydin, Cavus, Yabani,

Mektep cocuklari, Koylii kadinlar
3. Perde:

1. Tablo: Aydin’in evi, Yabani, Profesor, Ari, Kelebek, Papagan, Mazlum,

Cocuklar, Dadi, Aydm, Cavide, Riikiis, Siikliin, Ihtiyar, Ince, Tiyatro Hocas1
2. Tablo: Sahne - sar1 perdenin 6nii-, Tiyatro hocasi
3. Tablo: Orta halli bir evin odas1, Cavide, Ihtiyar, Aydin
4. Tablo: Sahne -sar1 perdenin 6nii- Tiyatro hocasi ve diger aktorler
Perde ve Sahne Boliimlemesi: 3 perde, 11 tablodan olusmaktadir.

Olaylar Dizisi: Oyun birbirinden ayr1 iki konuyu ele almaktadir; Cumhuriyet
Rejiminin getirdigi yenilik ve olumlu degisimlerin tanitim1 ve bir sanat dali olarak
tiyatronun (ki aslinda tiyatronun bu bi¢imi de yeni rejimin getirdigi yeniliklerden

biridir ama ayrica ele alinir) tanitimi.

Yeni tiyatronun ne oldugu, nasil yapildigi, unsurlarinin neler oldugu Ogretmen

roliinde bir anlaticinin ¢ocuklarla kurdugu dogrudan sozel iletisim yoluyla aktarilir.
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Cumbhuriyetin getirdigi yenilikler ise yillardir bir adada kaldig1 i¢in yeni rejimden
haberdar olmayan bir “yaban”mn Istanbul’da yeni hayata uyum gabalar1 yoluyla

aktarilir.

On Oyun: Oyun Tiyatro Hocasi’nin sahnenin Oniine gelerek izleyicilere tiyatroda
nasil davranilmasi gerektigini anlatmasi ile baslar. Tiyatroda oyuncularin ve teknik
ekibin nasil bir hazirlik i¢inde olduklarmi birazdan baglayacak olan oyuna
hazirlantyormus hissi uyandiran bir kurmaca ile ¢ocuk seyirciye tanitilmasi
amaclanmistir. Tiyatro hocasi her perde basinda ve sonunda c¢ocuk izleyicilerin

karsisina ¢ikar ve oyun izlerken nasil davranmalar1 gerektigi hakkinda bilgiler sunar.

Tiyatro hocasi sahnede izleyicilere; Seyir yeri, seyirci, oyun perdesi, oyunun baslama
gongu, oyun yazari, bestekar, enstriimanlar (keman, fliit, viyolonsel, kontrbas), oyun
miizikleri, miizisyen, nota, sahne, perde, rol, rejisor, koreograf, oyuncu, sahne
teknisyenleri, -151k¢1, aksesuarci, sahne terzisi- Orkestra, dekor, suflér, sahne
tasarimcisi, dans hocasi vb. tiyatro etmenlerini kisaca tanitir. Ardindan “Yaban”
isimli asil oyunun basladigin1 sessizce oyunu izlemeleri gerektigini soyleyip

sahneden ¢ikar.

1.Perde: Modern bir villanin oOniinde dadilar1 ile gezintiye c¢ikan c¢ocuklar
goriilmektedir. Zengin bir ailenin ¢ocugu bisikleti ile Mazlum isimli bir sokak
kopeginin kuyrugunu ezmistir. Evin as¢is1 kopekle ilgilenmekteyken gezintiye
¢ikmis olan Aydm’m annesi ve babasi (Bayan Cavide ve Ihtiyar) sahneye girer. Asci
ile Mazlum’un durumu hakkinda konusmalar1 esnasinda iceriye dilenci ¢ocuklar gelir

ve Ihtiyar ile Cavide’den yardim isterler.
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Cocuklar ¢iktiktan sonra sahneye ogullar1 Aydin girer. Aydin’in konusmalarmdan
arkadaglariyla “Yaban” adasina daha onceden gittikleri yeniden gitmek i¢in hazirlik
yaptiklar1 anlasilir. Tiyatro hocasinin sahneye gelip ve oyunun birinci perdesinin

sona erdigini haber vermesi ile Perde kapanur.

2. Perde: Koy meydaninda koy muhtarmin kdy gazetesini duvara ilistirmesi ve
koyliilerin gazetedeki haberler iizerine konusmalari ile ikinci perde baglar. “Yaban”
adasindan donerken firtinaya yakalanan ve kdye siginmak zorunda kalan bir gurup
geng, yani Aydin ve arkadaslar1 yanlarinda tuhaf goriiniislii bir yabanci ile sahneye
gelirler. Koy halki, Aydin ve arkadaslar1 bu gizemli yabancinin kim oldugunu
ogrenmeye calisirlar. Yabani adini verdikleri bu yabanciyla ilgili bir sarkmnin

sOylenmesinin ardindan 2. Perde sona erer.

3. Perde: Aydm ve Yabani Aydmlarin evinin salonunda bulunmaktadir. Aydinlarin
yakin bir tamidigi olan Profesor, Yabani’nin tavir ve davranislar1 ile ilgili
konugmaktadir. Bu esnada Ar1 ve Kelebek adhi iki kiiciik cocuk salonda
uyuyakalmistir. Bu ¢ocuklar Bayan Cavide’nin (Aydin’in annesi) sokakta bulup,
evine getirip, bakimmi tstlendigi ¢ocuklardir. Yabani’yi ¢ok seven ve onunla
arkadaslik kuran ¢ocuklar uyanip, Yabani’den onlara bir masal anlatmasini isterler.
Yabani masal anlatmay1 reddettigi gibi basmin agridigin1 bahane ederek sahneden
¢ikar. Cavide salona yaminda iki misafiri; Bay Siikliin ve Bayan Ince ile birlikte girer.
Dostlarini hayvanlar1 ¢ok seven milyoner zengin kar1 —koca olarak Profesor’e takdim

ettikten sonra, hep birlikte ates boceklerini izlemek i¢in terasa ¢ikarlar.
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Yabani’nin yeniden igeri girmesi ve sonradan gérme olduklari ¢ok belli olan bu iki
konukla alay etmesi sonucunda Bayan Ince bu adamin kabaliklarin1 dinlemek igin mi
burada olduklarini1 sorar. Bunun iizerine Yabani 20 yil 6nce Yaban adasina kagip
yillarca insan ylizii géormedigini, diinyada olup bitenlerden bir haber yasadigini,
hayvanlarla dost oldugunu simdi ise memleketini, insanlarmi tantyamadigini sdyler.
Kagmaya tesebbiis eden Yabani nihayetinde ikna olur ve kalip, yeni diizene ve

yasamina alismak i¢in ¢aba sarf edecegine soz verir.

Son Oyun: Bunun iizerine ara perde iner ve Tiyatro hocasi ¢ocuklara oyunun
sonunun nasil bitmesini istediklerini sorar. Oyunu bir saka ile bitireceklerini
sOyledikten sonra sahneden cikar. Perde agildiginda orta halli bir oda, ortada bir
karyola ve iizerinde uyuyan Cavide ve Ihtiyar bulunmaktadrr. Aydmn anne ve
babasini1 uyandirmak igin igeri girer. Uykudan yeni uyanan Cavide ve Ihtiyar ayni
kitab1 okurken uyuyakalmis ve aymi diisii gormiiglerdir. Dislerinde Aydin’in
kotrasmin oldugunu, Cavide’nin Hayvanlar1 Esirgeme Kurumu’nun baskani
oldugunu anlatirlar fakat biitiin bunlarin bir riiya olmasma da igerlerler. Aydin
elindeki telgrafta yazilanlar1 okur. Telgrafta Banka’nin diizenledigi imtihani
kazandigi, Aydin’1 Avrupa’ya gonderdikleri haberi yazilidir. Aydin anne ve babasina

sarilir. Ihtiyar’in zenginligin yolunun tuttuk sdziiniin ardindan perde kapanir.

Perdenin oOniine gelen tiyatro hocasi ¢ocuklara oyunun bittigini, sira olarak
cikmalari, yolda giderken araglara dikkat etmeleri gerektigini, onlara verilen
gazetelerdeki sorular1 muhakkak cevaplayip yollamalarmi 6giitledikten sonra oyun

Sona €rcr.
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Genis Ozet:

Sehir Tiyatrosu’nun ¢ocuk izleyicileri ile bulusan ilk ¢ocuk oyunu M. Kemal
Kiigiik’iin 1935 yilinda yazdigi, Hasan Ferit Alnar’m miiziklerini besteledigi ‘Ilk
Tiyatro Dersi’ adli oyundur. Kii¢ilk Kemal’in yoOnettigi oyunun ¢aligmalari
kendisinin rahatsizlig1 yiliziinden yarmm kalmig ve Muhsin Ertugrul’un sahne
diizenlemesi ile 1Ekim 1935 yilinda kiigiik izleyicisiyle bulusmustur. Ug perde ve on
bir tablodan olusan bu ¢ocuk oyununun prolog boliimii tiyatro hocasmin perdenin
oniinde durup ¢ocuklara kendi tiyatrolarinda olduklarini séylemesi ve kendisinin de
bir tiyatro 6gretmeni oldugunu, ¢ocuklara oyunun baglamasi i¢in bazi sartlar1 yerine

getirmeleri gerektigini vurgulamasi ile baglar.

Oyun, ¢ocuklara bu tiyatronun kendilerine ait oldugunu bir kosul 6ne stirerek,
yani sartlara uyma zorunlulugu getirerek baslar. Oyunun basinda seyir yeri ve
izleyici ayrimi, oyun perdesi, oyunun baglama gongu, oyun esnasinda sessiz
olunmasi vb. sahne etmenleri ve zorunluluklar1 tanitildiktan sonra oyun yazari,
yazarin nasil oyun yazdigi, oyun miizigi bestekari, bestekarn kullandig1
enstriimanlar ve beste yapma siirecinde neler yasadigi 6gretici bir sekilde Tiyatro

Hocasi tarafindan uzun uzun anlatilir.

Tiyatro Hocasinin konusmasmin ardindan sahnede swrayla oyuncular
belirmege baslar. Oyunda yer alan olaylar pandomim seklinde kisaca canlandirilir.
Ardindan odanin i¢i pembe bir 151kla dolar. Safak sokmiis ve yazar kafasindaki hayali
oyun karakterlerini diislinlirken uyuya kalmistir. Oyuncularin yavagga sahneyi terk
etmelerinin ardindan Tiyatro hocasi tiyatro muharririnin piyesi olusturma siirecini

tarif eder.

72



Tiyatroyu cocuklara tanitma gorevini Tiyatro Hocas1 olarak iistlenmis olma
durumu ile rejisoriin oyuncularin tiyatro hocasit olmasi arasinda paralellik kuran
Tiyatro Hocasi, izleyicilerin oyunu izlemek i¢in sabirsizlandiklarmi fark eder ve asil
oyunun baglamasi i¢in perdenin agilmasini ister. Fakat perdeci agamayacagini ¢iinkii
sahnenin hazir olmadigimi1 sdyler. Bunun iizerine Tiyatro Hocas1 c¢ocuklari
bekletemeyecegini sOyleyerek israrla perdeciden perdeyi agmasini ister. Boylelikle
bombos bir sahnenin nasil hazirlandigmi, izleyicilerin sahnenin i¢ yiiziinii gérmeleri

acisindan bir firsat oldugunu belirtir.

Tiyatro hocasi perdeyi actirdiginda sahne teknisyenleri (makinistler) oyunun
dekoru olan evi kurmakla mesguldiir. Ressam olarak tabir edilen sahne tasarimcisi
bir agac1 yerlestirirken yine bir baska sahne teknisyeni de (marangoz) agacin
yapraklarmi oymaktadir. Aksesuar sorumlusu bir kanepeyi sahnenin ortasina
yerlestirmekte, elektrik¢i ise; sol kulise bir projektor monte etmektedir. Teknik isler
halledilirken birka¢ oyuncunun sahnede gezindigi bu gdstermelik hazirlik

asamasinda perde acilinca herkes ¢iglik atar ve kagisir.

Tiyatro hocasi perdeyi kendisinin agtirdigmi, bes dakika i¢cinde her seyin
hazir olmas1 gerektigini soyler. ‘Ihtiyar’ adli karakteri canlandiran oyuncunun rezil
olduklarmi sdylemesi lizerine Tiyatro Hocas1 oyuncuyu yanma c¢agirarak makyaj ile

bir oyuncunun nasil yasli birine doniistiigiinii seyircilere tarif eder.

Teknisyen ve 1sik¢ilarin tanitilmasinin ardindan dans hocasi, aksesuarci, terzi

ve suflor de Tiyatro Hocasi tarafindan o kurgunun i¢inde tanitilmis olur.
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Tiyatro Hocasmnin sahne teknisyenine her seyin tamam olup olmadigini
sormasinin ardindan zil sesleri duyulur. Tiyatro Hocast zillerin ¢aldigmi bunun
aktorleri sahneye cagirma isareti oldugunu, en 6ndeki kirmiz1 kadifenin kapanmasi
ile oyunun 1. Perdesinin bitecegini, simdi kendisinin sahneden ¢ekildigini, tekrar
doniinceye kadar ¢ocuklarin bir yere kimildamamalar1 gerektigini belirtir. Cocuklara
son bir uyar1 da bulunarak ‘Cocuklar dikkat... Oyunumuzun adi: Yabanii’ dedikten

sonra 6. Tablo itibariyle oyun seyircisi ile bulusur.

Modern bir villanin 6niinden dadilar1 ile gezintiye c¢ikmis olan bir grup
cocugun ellerindeki kiiciik yelkenli kayiklarla bir sark: sdyleyerek sahneye girmeleri
ile oyun baslar. Cocuklarin sarkilarinin ardindan as¢i basi yaninda bir kopekle
(Mazlum) ile sahneye gelir. Evin kiiciik oglu bisikleti ile Mazlum’un kuyrugunu
ezmis, Mazlum’un bakimi da as¢1 basmma kalmistir. Evin asgis1 kopekle
ilgilenmekteyken sahilde gezintiye ¢ikmis olan Bayan Cavide ve Ihtiyar (Aydin’mn
annesi ve babasi) sahneye girer. Bayan Cavide hayvanlari ¢ok seven biri oldugu i¢in
Mazlum’un kuyruguna ne oldugunu sorar. Bunun {izerine as¢i basi da kdpegin
basindan gegenleri bir bir anlatmaya baglar. Cavide kopegi hayvan hastanesine
gotiirecegini sdyledikten sonra Ihtiyar ile birlikte bir banka oturup dinlenirler.
Cavide, arkadaslar1 ile birlikte kotrasi ile denize agilan oglu Aydin’1 merak etmekte,
Ihtiyar ise ilgisiz bir sekilde gazetesini okumaktadir. Igeri bir grup izci sarki
soyleyerek gelir. Cavide Aydin’in kotrasmnm yaklagtigini goriir. Izciler sahneden

¢iktiktan sonra igeri dilenci gocuklar gelir ve Ihtiyar ile Cavide’den yardim isterler.
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Colak numaras1 yapan bu iki c¢ocuk bOyle numara yapmalarini onlara
birilerinin dgrettiklerini sdylemelerinin iizerine Cavide c¢ocuklara para uzatir ve
ailelerine onlar1 okutmalar1 gerektigini soylemelerini ister. Dilenmenin ayip bir sey
oldugunu, bir daha yapmamalar1 gerektigini 6giitler. Cocuklar sahneden ¢iktiktan
sonra, iceriye gemicilerle birlikte sarki sOyleyerek Aydin gelir. Yaban adasina
gittiklerini orada ne cin, ne peri oldugunu, orada bir siirii hayvan gordiiklerini, ilging
bir hayvana rastladiklarmi, o yaratigi1 bulmak i¢in tekrar adaya gideceklerini soyler.
Ihtiyar’m karninin ¢ok aciktigini, eve gidip bir an énce yemek yemeleri gerektigini
sdylemesi ile Aydin, Ihtiyar ve Cavide disar1 ¢ikarlar. Tiyatro hocasmin sahneye
gelmesi ve oyunun birinci perdesinin sona erdigini, bes dakika siireleri oldugunu, bu
stire i¢inde ihtiyaglarini giderebileceklerini, gong sesi ile 2. Perdenin baslayacagini

anlatmasi ile 1. Perde sona erer.

Ikinci perdede sahnede bir koy meydami sagda bir okul, solda ise bir kahve,
kahvenin yam1 basinda jandarma karakolunun yer aldigi, ‘Cumhuriyet siitunu’
iistiinde bir hoparlorle, sagda mektebe bitisik duran ve iizerinde koy gazetesi, faydali

resim ve yazilarin bulundugu bir duvarin yiikseldigini oyun metninden 6greniriz.

Koy Muhtarmin yeni koy gazetesini duvara c¢akmasi ve koyliilerden

bazilarinin gazetede yer alan haberleri sesli okumalari ile 2. Perde baslar.

Derken iceri koyli cocuk ve ninesi girerler. Nine torununu okula
kaydettirmek istemekte torunu ise Sigmtmaclik yapmak istedigini, okula gitmek
istemedigini sdylemektedir. Bu durum Muallimin de gelmesi ile ¢6ziime kavusur. Bu

durumun tam tersi Sakall1 ve Koylii ¢ocuk arasinda yagsanmstir.
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Koyl ¢cocuk okumak istemekte Sakalli ise buna karsi ¢ikmaktadir. Muallim, koyli
cocugu, niifus kagidiyla okula gelmesi iizerine okula kaydetmis bu da okiizlii 6lmiis
olan Sakalli’nin- nam1 diyar Hasan Day1’nin- tarlay1 siirme planlarm alt iist etmistir.
Muallimin ve duvar gazetesini okuyan bir koOyliiniin Hasan Dayi’ya hiikiimet
yardimindan bahsetmeleri iizerine islerin her iki tarafinda istedigi sekilde ¢oziime
kavusur. Koylii ¢ocuk okuluna, Sakalli da devletin destegi ile dlen Okiiziiniin yerine

yeni bir hayvana kavusacaktir.

Muallim ve ¢ocuklar okula gittikten sonra kdyiin imami bir grup gemicinin
perili diye tabir ettikleri ‘yabani’ adasina gittiklerini ve yanlarinda acayip goriiniislii
bir adamla buraya geldiklerini anlatir. Olay1 ¢avusa anlatmak {izere sahneden ¢ikar.
Ardindan Aydin ve arkadaslar1 (gemiciler) sarki sOyleyerek sahneye gelirler.
Koyliiler, muallim, 6grenciler, muhtar, ¢avus, cirlak (berber) ve imam onlar1 karsilar.
Aydin denizde bir kaza gecirdiklerini anlatir. Koyliilerden kendilerine, evlerine
ulagmalar1 konusunda vasita bulmalar1 i¢in yardim etmelerini ister. Bu arada iki
gemici iizerinde hayvan postu olan, sac1 sakali birbirine karigsmis ve aci aci inleyen
yabaniyi sahneye dogru siiriiklerler. Yabani Cumhuriyet rejimi ve yeniliklerden bir
haber yillarca adada tek basina yasamis, c¢ag dis1 kalmig, hala Osmanl

imparatorlugunda yasadigini zanneden biridir.

“Yaban’ ismini verdikleri bu zat insan kiligindan uzak, geri kafali ve primitif
bir canli olarak betimlenmis, onun yeniden insan olma 6zellikleri kazanmasi siireci
icinde, Atatiirk’lin inkilaplar1 Yaban Adasindaki kdyliilerin ve Aydin’in konusmalari
esnasinda seyircilere aktarilmistir. Yabani’yi Cirlak tirag etmeye ¢alisirken Ankara

radyosundan gelen seslere kulak veren Yabani sagkindir.
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Radyodaki spiker padisahligin sona erip cumhuriyetin ilan edildigi giin oldugunu ve
bu kutlu giiniin bir bayram havasi i¢inde her yerin donatilarak kutlanmas1 gerektigini
sOyleyince Yabani garip sesler ¢ikartir. Padisah!! diye bagirmaya baglar. Mektepli

cocuklarm soyledigi sarki ile 2. Perde sona erer.

Yasanan olaylarin iizerinden bir hafta gectiginin vurgulandigi ti¢iincii perdede
arttk Yabani’nin yeni sosyal hayatina uyum saglama siireci ile bu siire¢ i¢inde
yasadig1 olaylar1 anlatilir. Yabani, Aydin ve Cavide’nin arkadasi Profesor, biiyiik
cardakli terasa acilan bir salonda bulunmaktadirlar. Aydin ve Profesor Frak, Yabani
ise; Onil kapali siyah bir ceket ve pantolon ile kocaman siyah ayakkabilar giymis
ylizii ve saglar1 tiras edilmistir. Yabaninin basi agrimakta Profesor ise ona, aspirin
icmesini 0glitlemektedir. Yabani yeni tibbin ilaglarmi reddettigi gibi stirekli
elestirmekte ve uyumsuz davranislar sergilemektedir. Profesér ve Aydin terasa
ciktiktan sonra Aydin’in annesi Cavide’nin sokakta buldugu ve evinde bakimini
istlendigi iki ¢ocuk; Ar1 ve Kelebek, Yabani amcalarindan onlara bir masal
anlatmalarin ister. Karsiliginda onlarm da dadilarim1 Yabaniyi sinemaya gotiirmesi
ikna edebileceklerini sdylerler. Fakat Yabani masal bilmedigini sdyler. Sinemanin ise
tekke gibi bir sey olup olmadigini sorar. Yabani lilkede gerceklesen bu degisikliklere
inanamadigini ve burasinin Tirkiye olup olmadigini Ar1 ve Kelebek’e sorar. Onlarin
cevabina inanmayan Yabani bu defa ¢ocuklarin dadisina, disarida basi agik gezen
kadinlarin Tiirk olup olmadigini sorar. Dadinin onu terslemesi ve degisen bu yasam

kosullar1 Yabani’nin bas agrisini daha da arttir.
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Bu sirada Cavide arkadaslar1 Riikiis, Siikliin ve esi Bayan Ince’yi Profesorle
tanistirmak igin takdim eder. Siikliin ve esi Bayan Ince son derece sisman, Riikiis ise
ad1 gibi moda ¢ilgin1 ziippe, frak giymis biri olarak tanimlanir. Sira diger davetli
Yabani ile tanistirmaya gelir. Yabani oldukg¢a diiriist bir tepki ile Cavide’nin
arkadaslarinin isimleri ile tezatlik olusturdugunu soyler. Yabani bu insanlardan bir
kacis olmadigini anlayinca onlara ni¢in 1ss1z bir adaya kacip gizlendigini anlatmaya
baslar. Yirmi yil 6nce basini alinca yaban adasina kagtigini ¢iinkii kendisinin ¢irkin
oldugunu, onunla umaci diyerek dalga gegen insanlarin bir daha hi¢birinin yiiziinii
yirmi bir y1l boyunca gormedigini, insanlarin aksine hayvanlarla dostluk kurdugunu,
dogayla miicadele edip, hayvan eti ve otlarla beslendigini, hayvanlarin postunu
giydigini anlatir. Diinyadan bir haber yasayan Yabani’yi yeniden yasama
kazandirilmas: gerektigini diistinen Cavide, Aydin ve Yabani kendi aralarinda
eskinin yenilesebilecegi umudu ve hayvan sevgisi {izerine konusurlar. Cavide
Yaban’1 hayvan hastanesinin baggardiyani1 yapacaklarmi, adinin bundan boyle Demir
olacagini, artik yeni biri olacagmi belirtir. Caz miizigi esliginde eglencenin baglamasi
Yabani’nin bu durumdan rahatsiz olusunu daha da arttirir. Bu arada evde bulunan
Mazlum isimli kopegin evi terk etmesi Yabani’nin de evi terk etmesi konusunda
cesaretlendirici bir durum olur. Cebinden bir bicak ¢ikarir ve onu durdurmamalarimni,
gerekirse bigagi kullanabilecegini sdyler. Yaban’in kacmak i¢in Mazlum isimli
kopegin de gittigini One siirmesi lizerine Papagan Yaban’a Mazlum’un kuduracagini

diisiinerek evden ayrilmayi istedigini soyler.
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Yaban bir hayvan kadar da mi1 akilli olamayacagini diistinerek, kalip yeni bir
insan olmak icin c¢aba gostermeye karar verir. Tiyatro hocasi kulisten gelerek
Yaban’t oynayan oyuncuyu bicagini kaldirmasi konusunda uyarir. Tiyatro hocasi
oyunun sonunun nasil bitmesi gerektigini seyircilere sorar. Ardindan bir saka ile sona
erecegini belirtir ve ara perdesinin agilmasini ister. Seyirciler orta halli bir evin odast,
odanin ortasinda bir karyola, karyolann iizerinde de uyuyakalmis Ihtiyar ve
Cavide’yi goriirler. Olaylarin aydmliga kavustugu {icilincli perde liciincli tabloda,
aslinda Cavide ve Ihtiyar’in ayni riiyay1 gordiikleri anlasilir. Aydin’m yerdeki agik
kitab1 bulmasi olaylara netlik kazandirir. Yatarken Ihtiyar Yaban Ada isimli romani
okumus Cavidan da dinlemistir. Dolayisiyla ikisi de romanin etkisinde kalarak
zengin olduklarini, Cavide’nin hayvanlar1 esirgeme kurumu baskani, Aydin’mn ise
kotras1 oldugunu kisacasi riiyalarinda gordiiklerin anlatirlar. Ihtiyar’in riiyalarindaki
gibi zengin olmalarma Oykiinmesi lizerine Aydin eve gelen telgraftan bahseder.
Telgrafta Aydin’in bankanin agmis oldugu sinavi kazandigmi, bankanin onu
Avrupa’ya gdnderecegi yazmaktadir. Ihtiyar’m konusmasindan zengin olma yolunda

artik yeni bir umutlarinin oldugu anlasilmaktadir.

Tiyatro Hocasi son kez sahneye gelerek oyunun sona erdigini ¢ocuklarin
oyun salonundan nasil ¢ikmalar1 gerektigini ve eve dondiiklerinde oyun Oncesinde
kendilerine dagitilan gazetedeki soru kagitlarmi1 cevaplayip, kendilerine
yollamalarini sdyler. Selama ¢ikmak iizere seyircilerin sahneye davet edilmesinin

ardindan kirmizi perdenin inmesi ile oyun sona erer.
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Diisiince ve Iletiler:

Metin, yazarm bilinmesi ve anlagilmasi gerektigini diisiindiigii yeniliklerin,
yeni yasama bi¢imi ve anlayislarin ¢ocuklara dogrudan empoze edici bir lislupla
aktarilmast bigiminde olusturulmustur. Metni didaktik kilan bu iislubu metinden

orneklerle acik hale gelmektedir.

Oyunda Anlatic1 figiir olarak tiyatro hocasmin tanim anlatimlarmin disinda
donemin sosyal-politik ve Kkiiltiirel yasamina yonelik iletilerin de oldugu goze

carpmaktadir.

Oyunun baslama kosullarini tiyatro hocasi sosyal yasama yonelik bir ileti

seklinde agiklar:

“Tivatro Hocasi- (Perdenin oniinde) Hos geldiniz ¢ocuklar. Simdi
tivatrodaswniz... Kendi tiyatronuzda... Bende sizin tiyatro hocaniz. Elinizdeki
gazeteleri okudunuz... Sartlaruimizi ogrendiniz elbette... Simdi bu benim
bulundugum yere sahne derler... Oyun bunun i¢inde oynanacak... Oyunu
gormeniz i¢in bu kirmizi kadife perdenin ac¢ilmasi lazim. Evet, ¢ocuklar,
perde acgilacak... Fakat bir sartla... Birinci, ikinci, ti¢iincii ¢andan sonra
susacaksiniz... Simdi sayin bakalim: (¢an vurur) Bir... Iki... Uc... Sus...” !

“Tiyatro Hocasi- (yavas sesle) Bu adam masasinin basinaa Size seyrettirmek

igin bir oyun hazirlyyor... Neredeyse safak sokecek... O hala ¢alistyor. Cocuk
tivatrosunda ilk oynanacak piyesi hazirlyyor... Bunun adi tiyatro
muharriri...” *

“Tiyatro Hocasi- Iste c¢ocuklar... Biitin bu gordiikleriniz  Tivatro
Muharririnin  kafasimn icinde yasiyor... Bunlar daha sonra sahiden
vasayacak, konusacak... Hele Muharrir piyesini bitirsin... Goriin tiyatroda
ne giizel olacak...”

' M. Kemal Kiigiik, ilk Dersimiz Tiyatro (istanbul, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Arsivi, 1935) s.1.
2 Kiigiik, a.g.e., s.1.
3 Kiigiik, a.g.e., s.1.
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Tiyatro hocasi oyun yazarmnin tanitimini yaptiktan sonra yazarin eserini

tamamlayan bir diger 6nemli unsurdan oyun miizikleri ve miizisyenden bahseder:

“Tiyatro Hocasi- Ee c¢ocuklar... Seyredeceginiz oyunu kim yaziyor, nasil
yaziyor, neler diigiiniiyor gordiiniiz... Simdi birisi daha var, bu muharririn
yazdigini tamamlayacak... Onun adina bestekar derler... O, diistindiiklerini
musiki //f anlatir... O soz yerine sesleri kullanir... Onun yazisina nota
derler...”

Yazar oyunun tiiriiniin miizikal oldugunu, oyun i¢cinde miizik kullanildigini

izleyiciye su sozlerle vurgulamigtir:

“Tiyatro Hocasi- Demek ki bizim oyunun i¢inde muzika da var... Oyunumuz
miizikali... Oyunumuzun bazi yerlerinde miizika c¢alinacak... Su halde
oyunumuz hem sozlii, hem miizikali, hem dansli... 0

Batili anlamda yapilan bu ilk ¢ocuk oyununda kullanilan mizik ve
enstlirmanlarin da kuskusuz batili ¢algilar oldugunu yine tiyatro 6gretmeninin su

sOzlerinden anlayabiliriz:

“Tiyatro Hocasi- Simdi isterseniz ¢ocuklar size, daha once bir iki ¢algi
gdstereyim... Dinleteyim ha... Ne dersiniz?”®

Tiyatro hocasi izleyicilere, keman, fliit, viyolonsel, kontrbas gibi bati
miiziginin baglica enstriimanlarmin temel 6zelliklerini anlatarak orkestra ve orkestra

sefini tanimlayarak, bestekarin nasil beste yaptigini cocuklara anlatir:

“Tiyatro Hocasi- Oyleyse evvela kemandan baslayalm...(Kemanct sahneye
gelir) Iste bakin bu yay... Bu kirislerin tizerinde gezdirilince keman denen bu
tahta ¢algidan giizel bir ses ¢ikar...

(keman ¢alimir) Kemani dinlediniz... Simdi sira flit’iin... (Fliitgii sahneye
gelir) Bakin bu madenden yapilmis c¢alginin iizerindeki deliklere parmaklar
yerlestirilir, sonra iiflenir...(fliit ¢alinir) Bu nefes sazini da dinlediniz. Bakin
burada bir¢ok ¢algilar daha var... Su sizin boyunuzdan biiyiik keman azmani
calgrya ‘Viyolonsel’ derler... Onun biraz ilerisinde duran Coban Mehmet gibi
iri yapili keman babaya da ‘Kontrbas’ derler ...

4 Kiiciik, a.g.e., s.1.
5 Kiigiik, a.g.e., s.1.
6 Kiigiik, a.g.e., s.1.
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Borrr.... Borrrt... diye sesler cikarir... Iste biitiin bu ¢algilarin bir araya
gelisine de  ‘Orkestra’ derler... Oyunumuzun miizikasini bir orkestra
calacak... Ortada duran bay, elindeki degnegi sallayarak bu orkestrayt idare
edecek... Simdi bir de bestekdrin evine gidelim... Bakalim... O nasil
calisiyor... 7

Tiyatro hocasmin yazar ve miizisyeni tanitmasindan sonra sira diger tiyatro
Ogelerinin; oyuncularin, rejisoriin, sahne teknisyenlerinin, dekor, 151k, sufloriin

tanitilmasina gelir.

“Tiyatro Hocasi-... Bu iki adam oyunu hazirladiktan sonra ¢ocuk tiyatrosunun
oyunculart ise baglar... Muharririn yazdiklarini ezberlerler... Bestekdrin
hazirladig sarkilari 6grenirler... Danslart da giinlerce dans hocast ugragir...
Hazirlar, biitiin bunlar da siraya koyan bir elebasi vardir... Adina ‘Rejisor’
derler. Yani oyuncularin tiyatro hocasidr.”

Tiyatro Hocasi ¢ocuk izleyiciye tiyatroyu Ogreten bir gorev iistlendigini
‘Simdi artik bu kadar ders yetigir cocuklar’® sdzii ile de pekistirmis olur. Perdeciye
perdeyi agmasini hazirlik asamasini seyircinin de gérmesi gerektigini vurgulayan

tiyatro hocasi, yaratilan kurmaca ile seyircileri hazirlanma siirecine ortak etmis olur:

“Perdeci - Acamam sahne daha hazir degil ...
Tiyatro Hocast - Qoo... Bu iste olmadi... Niye hazir degilmis...

Perdeci - Ressam dekorlarin iistiinde tashihler yapiyor... Biraz
bekleyeceksiniz...

Tiyatro Hocast - Yo... Olmaz. Ben ¢ocuklar: bekletemem... Sen ¢ek bakalim...
Perdeci - Aman efendim nasil olur? Her sey alt iist... Sahne bombos..

Tiyatro Hocasi- Zarari yok... Sen ag perdeyi... Cocuklar hazir firsat eldeyken
sahnenin i¢ yiiziinii goérsiin... Dekor nasil yapilir... Nasil boyanir... Nasil
kurulur 6grensin... Haydi ag...

Perdeci - Peki Gyle olsun. (cikar perdeyi birden bire agar)”"°

7 Kiigiik, a.g.e., s.1.
8 Kiigiik, a.g.e., s.1.
? Kiiciik, a.g.e., s.1.
10 Kiigiik, a.g.e., s.2.
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Tiyatro hocasi sahnede hazirlanan oyuncuyu ve bulunan dekorlari seyircilere
su sOzlerle tanitir:

“Tiyatro Hocasi- ... Bu gordiigiiniiz sahici ihtiyar degil... Bakin yiiziinii
boyamis... Boyalarla burusuklar yapmis... Takma sakal, biyik takmis... Basina
bu kir sa¢l perukayr gecirmis... Olmus bir ihtiyar... Hdlbuki aslinda bu daha
geng bir adam... Oyunda roki var...”

“Tiyvatro Hocasi- Bakin ¢ocuklar goriiyor musunuz bu sahne ne biiyiik... ne
genis yer var... Tabi bunun daha iyisi, daha ¢ok biiyiiyii hem de makinalisi
var... Ama burada degil... Avrupa da... Bakin bu is¢ilerin kurmaya ¢alistigi
seylerin adina ‘dekor’ derler... Bunlarin planint bu ressam hazirlar... Sonra
bu marangoz tahtalarin ¢atar, keser, biger, ¢iviler... Sonra gene ayni ressam
boyar... Simdi bakin agacin otesini berisini diizeltiyor... Kullandigi boya
eritilmis tutkalla toz boyasindan yapilmistir... Simdi dekorlari kuruyorlar.
Dekor kuranlara makinist derler... Goriiyor musunuz boyanmis parcalart nasil
yan yana getiriyorlar... Sonra onlart burgularla yere per¢inliyorilar... Saglam
dursun diye... Iste tamam. Nasil giizel olmadi mi bu kosk cocuklar? Bakin
elektrikgiye... O da lazim olan yerlere stk veriyor... Bu koca lambali
projektorleri o tarafa ceviriyor... Oyle ya bu boyali, diizgiinlii seylerin giizel
gortinmesi i¢in 151k lazim...”

Teknisyen ve 1sik¢ilarm tanitiminin ardindan dans hocasinin sanki oyunculara
kiztyormus gibi sahneye gelisi ve perdenin agik oldugunu fark etmesi iizerine bir
kurgu tasarlanmis ve boylece dans hocasi, aksesuarci, terzi ve suflor de Tiyatro

Hocasi tarafindan o kurgunun i¢inde su sozlerle cocuk seyircilere tanitilmistir:

“Tiyatro Hocasi- ... Cocuklar bizim dans hocasi biraz sinirli... Ama ne
yapsin Biitiin giin zipliyor... Kan ter i¢inde kaliyor zavallicik. Biitiin
goreceginiz danslart yapan, hazirlayan o...

... Bakin aksesuar memuruna... Kanepeyi tutana aksesuar memuru diyorlar ...
Oyunun biitiin egyasini, otesini berisini, anoak boncugunu o bulur... Ortaya
kor, diizeltir... Bakin kanepeyi agacin altina yerlestirdi.

. Iste gordiiniiz mii bu kadincagiz oyunumuzun biitiin elbiselerini dikti, bi¢ti,
hazirladi...

i Kiigiik, a.g.e., s.2.
12 Kiigiik, a.g.e., s.2.
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... Bakin suflorde geliyor... Elinde oynanacak oyunun kitabt var... Yerine
oturdu... Kitabt ac¢ti... Hazir... Tabi artik siz onu gérmiiyorsunuz. Clinkii
Koseciginde saklandi... Bu suflor denen adam, oyunda roliinii unutan
oyuncuya hemen hatirlatir... Ama ¢ok hafif sesle... Adeta iifler gibi...” 18

Oyunda izcilerin ne kadar cesur olduklari1 iizerine Cavide ve esi Ihtiyar
konusurlarken kadin ve erkek esitligine Siyasi sisteme yonelik bir ileti seklinde

deginirler:

“Ihtiyar: - Ya... Erkekler aslan gibi...

Cavide: - Kizlarda arslan gibi... Hem simdi fark kaldi mi, erkek kadin bir” H

Dis goriiniisiin yamltici oldugu bilgisi ise bireysel ve toplumsal ahlaka
yonelik bir ileti seklinde Ihtiyar ve Cavide arasinda gelisen su diyalog ile karsimiza

cikar:

“Ihtiyar: - Olabilir... Her geminin uzaktan yelkeni siit beyaz goriiniir... Ama
yakina gelince is degisir... Ya bir yamasi vardwr... Yahut da kararmas,
kirlenmistir... Insanlarda 6yle degil mi? Onlarla yakindan konusmadik¢a
anlasilmazlar... Icleri kar gibi beyaz lekesiz mi? Yoksa kara mi?

Cavide: - Oyle...” "

Oyunda Cavide’nin dilenci ¢ocuklarla olan konusmalar1 esnasinda onlara
“Ama dileneceginize okul gidin’ ya da Ihtiyar'in ‘Oyleyse séyleyin onlara-ailelerini
kastederek- sizi boyle dilendirmesinler, okutsunlar” '®seklinde 6giit veren
climlelerine rastlariz.

13 Kiigiik, a.g.e., s.2-3.
14 Kiiciik, a.g.e., s.4.
15 Kiiciik, a.g.e., s.4-5.
16 Kiigiik, a.g.e., s.5.
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Dilenci ¢ocuklarm ardindan Ihtiyarin Cavide ye Cingeneler ile ilgili soyledigi
sozlerinde kadin erkek esitliginin vurgulandigi siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak

gbze carpmaktadir:

“Ihtivar: - Aman camm... Bazen isin yok da... Cingeneleri adam etmeye
kalkiyorsun... Cingeneden adam olur mu hig?

Cavide.:- Ne demek elbette olur... Onlarda adam... adam yaratilmislar...” i

Oyunda batil inan¢larin elestirildigi ve bu inanclardan dogan korkularmn
yersiz oldugu bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik bir ileti olarak evin kii¢iik oglu

ile annesi arasindaki konusmalarda belirtilir:

“Cavide: - Aman evladim oraya gidilir mi?... O ada tekin degilmis diyorlar
Aydin: Annecigim. Sana boyle seylere inanmak yakisir mi hi¢? ... Cin, peri,
cadi diye oyle bir sey yok... Eger sahiden béoyle seylere inaniyorsan bir daha
sefere sana reyimi vermem.”'®

Bu konusmalar esnasinda araya Ihtiyar’in da karismasi ile batil inanclarm
kot olusunun vurgulanmasma Aydin’in oy kullanma meselesi ile sivil toplum
kuruluslarinda hizmet vermenin énemine deginilmis olunur. Rey meselesi Aydmn’in
babasi Ihtiyar’a esi Cavidan’m Hayvanlar1 koruma dernegine baskan aday1 olmasini

hatirlatrr.

17 Kiigiik, a.g.e., s.5.
18 Kiigiik, a.g.e., s.6.
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Ik perdenin sonunda tiyatro hocasi ilk perdenin sona erdigini ikinci perdenin
hazirlanma siirecinde izleyicilerin —¢ocuklarin- neler yapabileceklerini sdylemesinin

ardindan birinci perde sona erer:

“Tiyatro Hocasi: - Cocuklar oyunun birinci perdesi burada bitti.. Simdi ikinci
pérde hazirlamincaya kadar sizin bes dakika kadar dinlenmeniz lazim..
Dusarya ¢ikacaksiniz.. Biraz nefes alip gezeceksiniz..Kiminiz susamigtir su
icer, kiminizin abdesti gelmistir.. Disariya ¢ikacaksimiz ama.. Swrayla.. Sonra
gene zili duyunca sirayla yerlerinize gelir oturursunuz.. Simdi benim sozlerime
kulak verin...(Lavhalar)” 9

Tiyatro Hocast Ikinci Perdenin basinda 6gretici tavri ile oyunu baslatmak igin
goriiniir ve ‘Ikinci Perde bashyor... (¢canlarisayarak) Bir. Iki..Ug..Susalim..

(Kaybolur)’ ? dedikten sonra sahneden ¢ikar.

Gelecegin seyircisini yeni kurulan hiikiimetin siyasi politikas1 dogrultusunda
yetistirmeyi amaglayan bu ilk ¢ocuk oyununda ilk perde de 6nsemesi yapilan eski-
yeni catismasinin siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak anlatildig1 asil hikayeye

gecilir.

Jandarmalar talim yaparken vatan sevgisinden ve Ozelliklede kendi gérev
tanimlarindan siyasi sisteme yonelik bir ileti seklinde bestelenmis olan sarki

aracilifiyla soylemis olurlar:

“Jandarmalar: - Yurt sevgisi, ¢elik bir bag
Biz koruruz vatandasi
Giivendedir isin bast
Bizim igin ne tag ne dag
Gece giindiiz, kol gezeriz

Fenaligi hep ezeriz

19 Kiiciik, a.g.e., s.7.
20 Kiigiik, a.g.e., s.7.
86



Bizim igin ne tas ne dag
Yurt sevgisi ¢elik bir bag”27

Hiikiimetin birtakim tesvik ve desteklerde bulunmasi ise Siyasi sisteme yonelik

bir ileti olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Cirlak Ali - (Okuyarak) Aman ne iyi Hiikiimet tohumluk dagitacakmas..
Diger bir ko - (Okuyarak) Hayvani olmayan kéyliiye hayvan verecekmis..
Bir diger - (Okuyarak) Beylik hekim geziyormus, her koyliiye bakacakmis. »22

Hiikiimetin yardimda bulundugunu Muallim ile Sakallinin aralarinda

gerceklesen su diyalogda da gormekteyiz:

“Muallim - Okiiziin 6ldiiyse hiikiimete bildir.. Sana hayvan verir yardim eder..
Sakalli - Nereden verecekler?

Bir kéylii —(lakirdiya karisarak) Hasan dayr duvar gazetesi yaziyor, hiikiimet
hayvam olmayan kéyliiye hayvan verecekmis.. "2

Tirkge arastirmalarin yapildigmi ve bilinen eski s6zli gelenegin kayit altinda
alindig1 (Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu) bu isleri yiiriiten bir kurumun
oldugunu Muhtar ve sigirtmag¢’in gazetede yer alan bir haberi okumasi ile Siyasi

sisteme yonelik bir ileti olarak vurgulanmaktadir.

“Sigirtmag: - (Okuyarak) Yurtdas bildigin tiirkiileri manileri yaz bize gonder..
‘Turk Dili arastrma kurumu’ Iyi bu ¢ok iyi. Gel muhtar..Kahveye
oturalim..ben séyleyeyim sen yaz... Senin yazin benimkinden diizgiin.. 24

2 Kiiciik, a.g.e., s.7.
2 Kiiciik, a.g.e., s.8.
2 Kiiciik, a.g.e., s.10.
2 Kiigiik, a.g.e., s.8.
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Egitim Reformu ve okula gitmenin gerekliligi siyasi sisteme yonelik bir
ileti olarak Sigirtmag, Cirtlak Ali, nine ve Torunun konusmalarindan

anlagilmaktadir:

“(Nine torununu stiriikleyerek soldan gelir)

Nine  -Yiirii yoksa jandarmaya haber veririm.

Torun — Gitmem nine.. Zorlama yine kagarim..

Nine — Yiirii yumurcak.. Uzme beni..Bak sana para verecegim..

Torun — Istemem ben mektep istemem.Okumak istemiyorum..Ben davar
giidecegim..

Nine — Gayri illallah.. simdi haykiracagim..

Torun — Haykir. Benim dedigim dedik. Ben sigirtmag olacagim..
Sigirtmag H- (atilarak)Ne o sigirtmagmi olacakmis? ..

Torun— Ha. Senin gibi olacagim Hiiseyin agabey..

Sigirtmag- Okuman yazman var mi senin?..

Nine — Ah oglum.. Nerden olsun.. Daha yeni yazdirdik mektebe..hemen
kagmaya baslad..

Sigirtmag — Tuhh.. Yaziklar.olsun sana.. Torun.
Torun— Senin varmi?

Sigirtmag —Elbette var.. Sigirtmacim ama mektep kdadim var benim.. Ben halk
mektebinden ¢ikmayim.. Haydi simdi benlen yiirti bakayim.

Torun — Nereye gotiireceksin?
Sigirtmag — Mektebe suraya... Surast sevilmezmi a ¢ocuk?
Nine — Omriine bereket Hiiseyinim..

Muhtar-(Soze karisarak) Nafile zorluyorsunuz.nine.. Senin torunda ada olacak
g6z yok

Sigirtma¢ —Muhtar deme oyle.. Goreceksin bu yumurcak ne adam olacak. O
koéytimiiziin makinali ¢iftcisi olacak.. Digil mi dyle..

Torun- Ha dyle olsun Hiiseyin agabey..” %

2 Kiigiik, a.g.e., s.8.
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Bir diger egitimle ilgili olay Orgiisii de tam tersi bir durum yaratilarak

tanimlanmaya ¢alisilir:

“Koylii Cocuk - Aman agabeycigim koru beni..
Sigwrtmag - Ne var ne oldun?

Koéy. Cocuk- Babam kovalvyor, yakalarsa gebertecek..
Sigirtmag — Ne yaptin babana.?..

Kéy. Cocuk-Bir sey etmedim agabey.. Mektebe gitmek istiyorum diye
kizryor,atiyor kotegl..

Sigirtmag¢ — Hoppala.. Buda bagska tiirliisii.. Cocuk okumak istiyor.. Baba
istemiyor..

Koéy. Cocuk-Her giin boyle iste..

Sigirtmag- Haydi var git sen mektebe hi¢ korkma.. (sakallimin sesi duyulur:)
ulan ben seni mektebin icinden de almasini bilirim.. " diyerek soldan telasla

gelir..)
Koy. Cocuk- Geliyor sakla beni.. (Sigirtmacin arkasina gizlenir.)

Sakalli — Ulan tébeler olsun.. Sokma beni giinaha.. Haydi gel iyilikle
soyliiyorum sana gel bana tarlada yardim et.. Bugiin igimiz ¢ok.. Vaz ge¢ su
mektepten.. Okuyup yazici mi olacaksin.. Sana tarla davar gerek..

Sigirtmag- Yanilyyorsun dayi.. Bu kadar hevesi olan ¢ocugu birak okusun.
Sakalli- Evlat benim digilmi okutmam..
Sigirtmag- Eviat senin.. Ama daha énce hepimizin..

Sakalli- O da ne bi¢im lakirdi?. Anlamam ben oyle sey..(cocuga saldirarak)
haydi ulan.. yiirii yoksa patlatirim..

Koy. Cocuk- Babacigim, babacigim..

Sakalli- yiirii diyorum.. Sana.. (bu ara kéy muallimi mektebin kapisi oniinde
goriintir..)” 26

“Muallim — Ne var ne oluyor?..Genemi sen Hasan day?..

Sakalli- Ah ne diyeyim.. Bilmemki.. Yandim senin elinden.. Sen benim oglumu
basdan cikardn..

Sigirtmacg - Soziinii tart da soyle Hasan dayt..

26 Kiigiik, a.g.e., s.9.
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Muallim — Bwrak soylesin..

Sakalli- Bu bacak kadar ¢ocuga uydun.. Anasinin sandigindan asirdigi nufus
kdadina baktin.. Tuttun onu mektebe yazdn.. Gel gelelim bu ¢ocuk bana lazim..
Benim okiiziim oldii.. Coluk ¢ocuk bir olup tarlay: siirecegiz..

Muallim- Okiiziin éldiiyse hiikiimete bildir.. Sana hayvan verir yardim eder..
Sakalli- Nereden verecek?..

Bir koylii- (lakirdiya karisarak) Hasan dayi duvar gazetesi yaziyor, hiikumet
hayvant olmayan koyliiye hayvan verecekmis..

Muallim- Gordiin mii?.. Simdi burada patirdi etme.. Gel iceriye bir kahvemi
i¢.. Konusalim isini bir hala yola koyalim.. (sakalli, koylii cocugu ve muallim
mektebe girerler.” %

Koylii ninenin torununu okutma hevesine karsm Sakalli diye tabir edilen geri
kafali ebeveyn kaba davraniglariyla ¢ocugunun okuma hevesine kiran okumanin
gereksiz olduguna bunun yerine tarlada onunla birlikte c¢alismasi gerektigine

cocugunu ikna etmeye ¢alisan bir tip olarak resmedilir

Iki zit yani teokrasi ve bilimsel yaklastmin imam ve muallim 6zelinde
cocuk seyircilere aktariminin siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak vurgulandigi

g0ze carpar:

“Imam- Demek ara sira balik¢ilarin anlattiklar: dev bu olacak..
Cirlak- Haywr hayw bu degil.. O dért basl imis..
Muallim-Hepinize sasarim.. Bu diinyada nedev vardir, ne peri nede cin.

Aydin- O;yleya cin olsa ele ge¢mez. Peri olsa goriinmez.. Dev olsa sag
kalmaz. "%

2 Kiiciik, a.g.e., s.9-10.
28 Kiiciik, a.g.e., s.12.
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Yine ayn1 sekilde Yabani’ye ne yapilmasi ile ilgili goriisler bildirilirken iki

farkli bakis agist oOzelinde kaba kuvvetin kotii bir sey oldugu bireysel ve

toplumsal ahlaka yonelik bir ileti olarak tanimlanir:

“Imam- Ona dayak iyi gelir.. Ama bizim karakolda dyle sey yok..
Cirlak- Bana biraksalar masayt kizdirir, su ¢iplak ellerine basardim

Muallim- Hayw hi¢ birisi dogru degil.. Buda muhakkak ki bir insan insan
insana iskence etmemeli.. Belkide dinsizdir.. »29

Bu esnada Yabanin koynundan bir ¢ikin ¢ikartip, Muallime uzatmasi ile esKi

Ve yeni ¢atismasi siyasi sisteme yonelik bir ileti seklinde bir kere daha pekistirilir:

“Yabani- Koyunundan ¢ikin gibi bir sey ¢ikarir muallime verir.

Muallim- Durun bakalim.. Bu uzattigi sey.. Herkes muallimin etrafin alir.
Muallim ¢ikini ¢ozer. Iginden turall bir niifus kaadi ¢ikar.

Muallim- Bu ne.. Bu ¢ok eski bir Kaat..

Imam-Ver bana ben anlarim.. Niifus kdadini alir.. Buna mecidiye kdadi derler..
Yani simdiki hiiviyet ciizdani.. Eski harflerle yazili.. Durun sokelim.. Ismi
Osman fani.. Pederinin ismi Sadik

Aydin- Etrafinda giiliismeler.._Ne bi¢cim ad bunlar

Imam-Eski zaman adlar bunlar oglum..- Devam ederek- Validesinin Zeliha..
Tarih veladeti.. Yani dogdugu yi1: 1300 senei hicriyesinin Rebiiilahirinde..

Aydin- Aman ne tuhaf.

fmam-Aggzp yilt oglum.. Dur hesap edelim.. Eséyle boyle bu adam elliyi
askin..”

» Kiiciik, a.g.e., s.12.
30 Kiiciik, a.g.e., s.12-13.
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Yapilan yeniliklerden kihk kiyafet kanunu da tipki yukaridaki Ornekte
oOlctiler ile ilgili kanuna iliskin bilgilerde oldugu gibi siyasi sisteme yonelik bir ileti

olarak vurgulanir:

“Yabani-Imam .... Sartksiz imam.... Gavur imam...

Muallim- O zamanlar ge¢ti zavallt dostum.. Simdi imamlar kiligini camide
giyiyor.. Kilik yasasi var.. »31

2. Perdenin basinda Profesor, Aydin ve Yabani arasinda gecen konusmalar sirasinda
Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi, ile batil inanclarin yasaklanmas: siyasi

sisteme yonelik birer ileti seklinde anlatilir:

“Aydin- Profesor buna aspirin viz gelir.. Yirmi otuz dane birden yutturmal..
Yabani- Isyan ederek.. Istemem..

Aydin- Ya ne istiyorsuN....

Yabani: Bana bir sariklt hoca bulun getirin.. Okusun iiflesin..

Prof.- Ordek gibi sesler ¢ikararak giiler. - aman nu tahaf.. Hi hi hi.

Aydin- Bir haftadir sana anlatiyoruz.. o bildigin seylerin hi¢ biri kalmadi..
tiftiriikgiiliik yasak..

Yabani- Odami. Aglar gibi- huh hu hu hu”%

Yabani ve ¢ocuklarin konusmalarmdan eski-yeni ¢atismasina yonelik bir
takim c¢ikarimlarin siyasi sisteme yonelik bir ileti seklinde vurgulandigi

goriilmektedir:

“Kelebek- Haydi gel yabani amca bize masal séyle..
Yabani- Masal bilmem

Ari- Haydi soyle soylersen dadima soylerim. seni sinemaya gotiiriir Sarloyu
gortirstn..

Yabani- Bu sinema dedigin tekke gibi bir seymi.

3 Kiiciik, a.g.e., s.13.
32 Kiiciik, a.g.e., s.14.
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Ari- ben tekke nedir bilmemki.. sinema iste yabani amca..
Yabani- Ya o dedigin sariimi.. Ne idi o unuttum.
Kelebek- Ha sarlo..

Yabani- Hah iste oneci..evliya gibi bir adami..

Ari- Anlamyyorumki ne diyorsun.. Sarlo iste komik..
Kelebek- tekrar eder,-Ko..mik

Arit —oyle giildiiriiyorki.. »33

Kiik kiyafet kanunu_ve kadin ile erkegin sosyal hayatta ki konumlari
Yabani ve Dadi1 arasinda gecen diyalogda siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak dile

getirilir:

“Yabani-Soyle kadinim bana.. O icerdeki kadinlar Tiirk mii?...
Dad-Evet

Yabani- Ne utanmuyorlar baslart agik.. Kollart agik..

Dadi- Bunda utanacak ne var..

Yabani- Hani carsaflar: peceleri..

Dadi- Hepsi miizede..

Yabani- Peki bu ev sahiden Tiirk evimi..

Dad:- Evet

Yabani-Hani kafesler hani harem selamlik..

Dadi-Dedim a hepsi miizelik oldu..biitiin bildiklerin tarihe karistt.. "3

33 Kiiciik, a.g.e., s.14.s
3 Kiiciik, a.g.e., s.15.
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Ucgiincii perde 2. Tablo da Sar1 perdenin oniinde Tiyatro Hocasi belirir. Oyunun
heniiz bitmedigini sonunun nasil bitmesi gerektigini cocuk seyirciye sorar. Ardindan
cocuklara; ‘sabiwrsizlandiginizi goriiyorum. Fakat gelin bu oyunu bir saka ile

bitirelim.. Ha ne dersiniz..” **dedikten sonra perdenin agilmasini salik verir.

Ucgiincii perde iiglincii tabloda olaylar aydinliga kavusur. Aslinda Cavide ve
Ihtiyar ayni riiyay1 gérmiislerdir. Aydm’m yerdeki acik kitab1 bulmasi olaylara netlik
kazandirir. Ihtiyar ve Cavide riiyalarinda zengin bir hayat siirmiislerdir. Fakat
Aydm’in Bankanin diizenledigi yarismayr kazandigini ve bankanin onu Avrupa’ya
gonderecegi haberini vermesi batinin zenginlesme konusunda bir umut kapisi

oldugunu so6zel olarak vurgulamaktadir:

“Aydin- Uziilme babacigim.. Olacagiz.. Bakin su telgrafa simdi getirdiler..
Banka beni avrupaya gonderiyormus..

Cavide- Sevinerek- Sahimi demek imtihani kazandmn..
Ihtiyar-6yleise zenginligin yolunu tuttuk demek..
Aydin- Muhakkak.. »36

Ucgiincii perde Dérdiincii Tablo da ise Tiyatro Hocasi oyunun sona ermesi

iizerine yine birtakim konusmalar yaptiktan sonra oyun sona erer:

“Tiyatro Hocast- Cocuklar oyunumuz burada bitti.. gordiiniizya biitiin oyun bir
riiya imis.. Sadece biz ve biiyiik inkilamimiz ruyadigiliz, artikevinize
doneceksiniz.. Fakat yine eskisi gigi siray1 bozmadan ¢ikip gideceksiniz.. Posta
basilarin soziine dikkat, tramvaylara otomobillere daikkat yalniz eve
doniincemuhakkak gazetedeki soru kdadina karsilik yazin,bize yollayin.. Oyunu
begenip begenmediginizi anlkdadamis oluruz.. Durun biitiin oyunculari
cagirayimsizi ugurlasinlar.-Peraeye seslenerek- Arkadaslar herkes perdenin
oniine gelsin.. Mini mini seyircilerimiz gidiyor..>”

35 Kiiciik, a.g.e., s.16.
36 Kiiciik, a.g.e., s.17.
37 Kiiciik, a.g.e., s.18.
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Batililagmanin etkisi altinda sekillenen Tiirk tiyatrosu 6zellikle de gelecegin
izleyicisini yetistirirken batil1 tiyatronun etmenleri olan sahne, perde, rol, rejisor,
koreograf, oyuncu, seyirci, sahne teknisyenleri, -i1sik¢i, aksesuarci, sahne terzisi-
miizisyen vb. tanimlamalar1 bir ders bigiminde 6gretici bir Gislup ile gergeklestirmeyi
on gormiis, bunun i¢in de 6n oyun, perde aralari ve son oyun sirasinda bir tiyatro
o0gretmeni araciligr ile ¢cocuk izleyicileri yeni yasami ve diisiinme bigimini dgreten

bir¢cok kavramla karsi karsiya getirmistir.
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[11. a. 2. b.Giilmeyen Cocuk

Yazart: Kemal Kii¢iik

Metnin yazilma tarihi: 1935

[k Sahnelenme Tarihi: 1935 (1947-48 yillarinda da sahnelenmistir.)
Yer aldig1 sosyo-politik, kiiltiirel ¢cevre: Cumhuriyet Donemi
Metnin dili ve Gislubu: Atasézleri ve degimler ile bezenmis, anlasilir.
Konu: Atatiirk Ilke ve Inkilaplar1 ve Cumhuriyet Degerleri

Oykii: Bir yandan bagnaz ve tutucu eski degerler, 6te yandan aklm ve bugiiniin
isterlerine uygun yeni yasama bi¢cimi. Bunlarin arasinda sikisip kalmis ve glilmeyi,
eglenmeyi, oyun oynamay1 kisacasi yasamdan zevk almayr unutmus bir ¢ocugun
yasadiklar1 aracihfiyla Inkildplarm  bireyler {izerindeki olumlu etkileri
anlatilmaktadir. Aydin, ¢evresi, 6zellikle de geri kafali ve bagnaz diisiincelere sahip
Dadr’s1 ile Sarayl Biiyiikannesi tarafindan siirekli elestirilmektedir. Dadinm ikiyiizlii
ve ¢evresine yaranmaya calisan Memis isimli oglu ile kiyaslanmaktadir. Yurt diginda
egitim goren abisi Kudret’in gelmesi ve olaylarin gidisatina el koymasi ile Aydm,
Inkilabmn ¢ocugu olma yolunda bir adim atarak eski nese ve mutluluguna yeniden

kavusur.
Temel Diisiince: Insan aklin ve bilimin gdsterdigi yolda mutlulugu yakalayabilir.

Hedef kitlesi: Tlkdgretim 6grencileri
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Oyun kisileri: Tiyatro Hocasi (Anlatic1)
Aydin (Sarayli’nin torunu, Kudret’in kardesi)

Memis (Aydin’in Lalasi, Dadi’nin oglu, Dadi ile birlikte yillardir Sarayli’nin

hizmetini gérmekte ve birlikte yasamaktadirlar)

Dadi1 (Memis’in annesi, uzun yillar Sarayli’nin hizmetini gérmiis, Aydin ve Kudret’i

biiyiiten hizmetli)
Engin (Aydin’in en yakin arkadasi, komsularinin oglu)

Biiyiik Anne (Saray soylu, Kudret ve Aydin’in biliyiikannesi, yash eski kafali bir

kadin)

Hoca Ehvad (bir takim bagnaz inanglar ile hastaliklara sifa buldugunu diisiinen eski

kafal1 bir adam)

Kudret (Sarayli’nin biiylik torunu, Aydin’mn abisi, yurt disinda egitim gérmiis aydin

bir geng),
Doktor (ihtisas sahibi bir bilim adami)

Berlin, Istanbul, Posta Miivezzii(Dagitic1), Ates, Doktor, Ayse, Yelkovan, Akrep,
Bursa, Zincirkiran, Dagdeviren, Sol, Sag, Kahkaha, Nasrettin Hoca, Kahkaha,
Nasrettin Hoca’nin Karisi, Oglu, Imat, Birinci ¢ocuk, ikinci ¢ocuk, Ihtiyar komsu,

Geng komsu, Birinci koyli, ikinci koyli, tiglincii koylii, Dilenci, Asct
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Mekan-Kisiler (zaman):

1. Perde:

1. Tablo: Sahne, Tiyatro hocasi

2. Tablo: Salacak’ta eski bir konak (Aydin’in kaldigi ev) Aydin, Memis,

Sarayli, Dad1

3. Tablo: Kirlik bir alan, Aydin, Engin, Memis

4. Tablo: Dans

5. Tablo: Konagin 6nii, Posta miivezzii, Dad1, Memis

6. Tablo: Salacak’ta eski bir konak (Aydmn’in kaldigi ev) Sarayli, Dadi,

Aydin, Memis, Hoca Evhad

7. Tablo: Konagin 6nii, Engin, Memis

8. Tablo: Sirkeci tren gari, Sarayli, Dadi, Memis, Aydin, Kudret

2. Perde:

1. Tablo: Sahne, Tiyatro hocasi

2. Tablo: Aralik Perdesi Onii, Ates

3. Tablo: Konakta Sarayli’nin odasi, Sarayli, Doktor, Kudret, Ayse, Aydin,

Akrep, Yelkovan

4. Tablo: Aralik perdesinin Onii, Bursa
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5. Tablo: Uludag’n eteklerinde bir kayak merkezi, Kudret, Aydin,

Dagdeviren, Zincirkiran, Sag, Sol

3. Perde:

1. Tablo: Aralik perdesinin 6nii, Dans

2. Tablo: Konak, Kudret, Aydin, Sarayli, Ayse,

3. Tablo: Aralik perdesinin 6nii, Kahkaha

n

. Tablo: Tiyatro salonu, Kudret, Aydm, Engin, Tiyatro Hocas1
5. Tablo: Tiyatro sahnesi, Nasrettin Hoca, ¢ocuklar, Ogul

6. Tablo: Tiyatro sahnesi-Nasrettin Hoca’nin Evi, Nasrettin Hoca, Karisi,

Imat, Ihtiyar Komsu, Geng¢ Komsu
7. Tablo: Nasrettin Hocanin Evi, Nasrettin Hoca, Ogul, Cocuk, Koyliiler
8. Tablo: Nasrettin Hoca’nin Evi, Nasrettin Hoca, Karisi

9. Tablo: Aralik perdesinin 6nii, Aydin, Engin, Kahkaha, Tiyatro Hocasi,

Diger biitiin oyuncular
Perde ve Sahne Boliimlemesi: 3 perde, 22 tablodan olusmaktadir.

Olaylar dizisi: 3 Perdelik oyunun her perdesi Tiyatro Hocas’nin girisi ve ¢ikisi ile
baslayip sonlanmaktadir. Bir nevi anlatici olan Hoca her perdede olacaklari,
cocuklarm oyunu nasil seyretmesi, nasil ders c¢ikarmasi, perde aralarinda nasil
davranmasi gerektigi ve seyredilmis olan perdede nelerin 68renilmesi gerektigi
konularinda 6giit vermektedir.
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1.Perde: Tiyatro hocasinin ardindan sahneye gelen Aydin ve Lala’st Memis
sakalagirlar. Biiyilkanne ve Dadi gelir, Aydin, arkadasi Engin ve babasiyla yat
gezisine gitmek i¢in izin ister ama alamaz. Aydin’in arkadas se¢imi aile tarafindan
elestirilir ve Aydin’in tuhaf davraniglarmi iyilestirmek icin Hoca Evhad ve Doktor

cagrilir, eve gelir. Tiyatro hocasi gelir ve oyunun perde arasi oldugunu belirtir.

2. Perde: Ates’i oynayan (alegorik figiir) bir oyuncu sahneye gelir, atesi tanitir. Hoca
Evhad ve Doktor mesleki konularda anlagamaz, tartisirlar. Kudret yurt digindan gelir,
kardesinin mutsuzluguna c¢are olarak Bursa’ya gitmeyi Onerir. Ardindan Bursa’yi
oynayan oyuncu gelir ve sehri tanitir. Aydin ve Kudret Bursa’ya kayak yapmaya
gider. Aydin ve Kudret Dagdeviren ve Zincirkiran adli iki arkadasla tanisir.
Ardindan Sol ve Sag kavramlarini oynayan oyuncular (alegorik)kendilerinin
tanitimin1 yapar. Tiyatro hocasi 2. Perdenin sonu oldugunu belirterek oyunda gecen

atasozlerine vurgu yapar.

3. Perde: Tiyatro hocasi 3. Perdenin basinda oyun i¢inde oyun izleyeceklerini belirtir.
Kudret ve Aydin’in tiyatroya gider. Tiyatroda ilk olarak Kahkaha isimli oyuncu
(alegorik figiir) kendini tanitir. Sonra oyun icindeki oyunda Nasrettin Hoca’nin
fikralar1 canlandirilir. Aydin tiyatro sayesinde eski nesesine kavusup, inkilabin

cocugu olur.

Metnin iletileri belli baz1 basliklar ¢ercevesinde (bireysel ve ahlaka yonelik
iletiler, devlete yonelik iletiler, aileye yonelik iletiler, sosyal iletiler vb.) elestirilmis,
metinde gegen didaktik soz, tanim ve ifadeler ile alegorik figiirler belirtilip, metnin

didaktik yorumu saptanmaya ¢aligilmistir.
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Genis Ozet:

‘Aydm’ gevresi, 6zellikle de geri kafali ve bagnaz diisiincelere sahip dadisi ile
biiyiilkannesi olan Sarayl tarafindan siirekli elestirilmektedir. Dadi’nim ikiyiizli ve
cevresine yaranmaya ¢alisan ‘Memis’ isimli oglu ile kiyaslanmaktadir. Yurt disinda
egitim goren abisi Kudret’in gelmesi ve olaylarin gidisatina el koymasi ile Aydin,
inkilabin ¢ocugu olma yolunda bir adim atarak eski nese ve mutluluguna yeniden

kavusur.

Tiyatro Hocasi’nin sahnenin Oniine gelip, ¢ocuklarin oyun siiresince nasil
davranmas1 gerektigini anlatmasi ile oyun baslar. Oyunda gececek olan atasdzlerini
can kulag: ile dinlemelerini seyircilere dgiitledikten sonra Istiklal Marsi okunur.
Istiklal Mars1 sonrasinda n perde agilir ve bir drnek giyinmis olan ‘Aydin efeleri’ ile
‘Karadenizliler’ sahneye girer. Tiirkiilerini sOyleyip danslarimi ettikten sonra

sahneden ¢ikarlar.

Ikinci tabloda Aydin ve Lala Memis’in evdeki konusmalarina tanik oluruz.
Konugmalar1 esnasinda kendi sdyledikleri sozleri destekler nitelikte atasozleri
kullandiklar1 ya da icinde bulunduklari durumlar1 atasézlerini kullanarak

yorumladiklar1 gbze ¢arpar.

Memis, evde biliylik bir giiriiltii ¢ikartmakta, yaramazlik yapmaktadir. 30
Agustos Zafer Bayrami oldugu i¢in Dbiiyilkkannenin ona kizmayacagini
diistiinmektedir. Akilli olan kisilerin yiizliniin tipk1 Aydin’in yiizii gibi asik oldugunu
hatta haniminin da yiiziiniin hi¢ giilmedigini sdyleyen Memis, kendi annesinin az da

olsa yiiziiniin giildigiinii, fakat annesinin de yarim akilli gibi durdugunu belirtir.
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Aydin ise annesi i¢in boyle ayip seyler sdylememesi gerektigi konusunda Memis’i
uyartr. Aydin’in Memis’e deli diye hitap etmesi Memis’i lizer bunun iizerine Aydin
Memis’in gonliinii almak i¢in Memis’e bir masal anlatir. Masalda adi1 gegen yasl
koca kariy1 evin hanimina, geng kiz1 da kendi annesine benzeten Memis’e Aydin’in
tekrar deli demesi lizerine Memis Ofkesi tutarsa giiniinii gosterecegini soyler. Ev
halkmma Aydin’in, arkadas1 Engin ile bir olup kendisini dovdiikleri yalanini soyler.
Biiyliikanne Aydmn’a, Memis gibi nur pargasi, agzi1 var dili yok Oksiliz bir oglana
eziyet ettigi i¢in Ofkelenir. Bunun yani swra Dadi, Aydin’m Engin’le olan
arkadasligini onaylamamakta, Sarayli ise, Memis gibi yasini basini almis akilli uslu
lalas1 ile Aydin’in arkadaslik etmesi gerektigini diisiinmektedir. Sarayli ve Dadi,
Aydin’in bu tuhaf tutumlar1 karsisinda Aydin’in nazara geldigine ve tiitsiilenmesi

gerektigine kanaat getirirler.

Engin, Aydin’1 oyun oynamak i¢in evlerine davet eder. Fakat Aydin onlara
giderse dadisindan azar isitebilecegini soyler. Engin, kendisi 6ksliz oldugu ig¢in

Aydin’in aile yasantisina 6zenmektedir.

Ucgiincii tablonun ardindan aralik perdesinin dniiniin de iki cocuk oyuncunun
Berlin ve Istanbul telefon hatt1 olusturup karsilikli konusmasindan Sarayli, yani
biiylikanneye bir telgraf cekildigi anlagilir. Altinci tabloda Sarayli biiylikannenin
yurtdisindan gelecek olan Kudret adli torunundan bahsedilir. Kudret yurt disinda
egitimini tamamlamistir. Sarayli Kudret’in odasini hazirlamaktan ve onun sevdigi
yemekleri yapmaktan bahsederken, Aydin’in bu esnada lafa karigsmasi ve Engin’in
babasmin Engin’i kiz kulesine kayikla gotiirecegini soylemesi ve onlarla gidebilmesi

icin izin istemesi lizerine Dad1 ve Sarayli deniz ile ilgili 6giitlerde bulunur.
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Sarayli ve Dadi arasinda gecen diyalogda Aydin’in Abisi Kudret’in eve
donme haberine kayitsiz kalmasi sonucunda Aydin’a bir haller oldugunu, ne
liziintiistinii ne de sevincini belli ettigini ve Hoca Evhad’a Aydin’i iyice bir
okutmalar1 gerektigi anlatilir. Aydin bu duruma karsi ¢ikar ve Hoca Evhad’in ne
konustugu dilin anlasildigini, ne de sdylediginin belli oldugunu belirtir. Sarayli’nin
Memis’i takdir etmesi ve Aydin’a Memis’i 0rnek almasini sdylemesi, Aydin’in
okuduklarmin, onlarm bildigi gibi bir okuma olmadigini belirtmesinin iizerine Aydin

biiylikannesine bu olanlarin maskaraliktan ibaret oldugunu soyler.

Yedinci tabloda Engin’in Aydin’1 kayik gezisi i¢in cagirmaya geldigi an1 ve
Memis ile olan konugmalar: yer almaktadir. Memis’in Aydm ile Engin’in arkadaghk

etmesinin dogru olmadigmi sdylemesi lizerine Engin Memis’i kinar.

Tiyatro Hocasi1 birinci perdenin sona erdigini sdyledikten sonra perdede kag
tane atasozii gectigini, bu atasdzlerinin neler olduklarini hatirlatip, sonra seyircilere

simdi dinlenmek i¢in perde arasi oldugunu belirtir.

Ikinci tabloda hareketleri alev gibi kivrak olan bastan asagiya ates renginde
elbiseler giymis olan bir kiz sahneye gelir ve kendisinin kim oldugunu, neler

yaptigini uzun bir monolog seklinde alegorik bir figiir olarak tanatir.

Uciincii tabloda eski ve yeni rejimin ¢atismasini Doktor ve Hoca Evhad’m
saglik sorunlarmna getirdikleri tibbi ve tibbi olmayan tedavi yontemleri ¢ergevesine
ele alindigt ve bu esnada da konuya uygun atasézleri ile bu konunun
zenginlestirilmeye calisildig1r goriilmektedir. Sarayli, Hoca Evhad’mn hazirladig:

karigimi1 ayaklarma siirmiis ve kotiliriim kalmigtir.
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Bu olay iizerine doktor, eski yontemlerin ne kadar yanlis oldugunu, yeni olani tercih
etmenin daha iyi sonuclar doguracagini vurgular. Doktorun sdylediklerini Kudret de
destekler ve Doktorla birlikte eski diizene ait olan hoca, cehalet vb. kavramlari
elestirir. Gece olup ev halki uykuya daldiginda sahnede Akrep ve Yelkovani alegorik
bir figiir olarak canlandiran iki ¢ocuk oyuncu belirir. Baslarinda telden yapilmis
akrep ve yelkovani simgeler sivri basliklar1 olan bu oyunculardan biri ince-uzun

digeri ise tam tezatini olusturacak sekilde kisa ve topludur.

Dordiincii tabloda (alegorik bir figiir olarak) bir kiz oyuncu sahnenin ortasina

gelir ve kendisini yani Bursa sehrini tanitir.

Besinci tabloda Aydin ve Kudret’in Bursa’da Uludag’da kayak yaptiklarini
goriiriiz. Aydin farkli bir mekanda olmasma ragmen i¢indeki sikintisini atamamis ve
kayak yapmaktan korkmaktadir. Kudret ise Aydin’in korkusunun {istesinden

gelebilecegine inanmaktadir.

Kendilerini ¢ok giiclii ve kuvvetli zanneden iki arkadastan Dagdeviren

kayarken diismiis, Zincirkiran ise onun bu haline giilmektedir.

Kudret ve Aydin, kendilerini dev aynasinda goren bu biri ciice, digeri siska
olan iki arkadasa gergek yiizlerini gosterirler. Aydin ve Kudret’in kurt geliyor
diyerek onlar1 korkutmalar1 ve sahneden kagirmalarmin ardindan (alegorik birer figiir
olarak) bu defa da Sol ve Sag kavramlari tanimlanir. Sag {ist dipten tepeden tirnaga
yesiller giyen ‘sag’ ile sol iist koseden bastan ayaga kirmizili bir elbise giymis olan

‘sol’ (ir1 yar1, ayn1 boyda iki erkek oyuncu) kayarak sahneye girerler.
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Tiyatro Hocas1 ikinci perdenin bittigini, ¢ocuklara yerlerinden kalkmadan
once bu perdede gecen atasozlerini birlikte gézden gecirmeleri gerektigini sdyler ve
atasOzlerini okur. Perdede kag tane atasoziinlin gectigini belirttikten sonra birazdan
liclincii perdenin baslayacagmi soyler. Sabirli bir sekilde beklemeleri gerektigini

vurguladiktan sonra perde kapanir.

Ugiincii perdenin basinda Tiyatro Hocas1 Cocuklara bu perdede tiyatro iginde

tiyatro oynanacagini bunun da ¢ok eglenceli oldugunu soyler.

Ugiincii perdenin ikinci tablosunda Kudret Aydimn’a, miizigin neselenmesinde
katki1 saglayacagini onu tiyatroya gotliirmek istedigini belirtir. Aydin biletleri

kendisinin almasi1 kosulu ile tiyatroya gelmeyi kabul eder.

Aralik perdesi kapanir. Komik surath iri yapili bir oyuncu ‘Kahkaha’
roliinde perdenin Oniindeki yerini alir. Bu alegorik figiir de digerleri gibi kim

oldugunu ve birazdan neler yapacagini uzun uzun izleyiciye anlatir.

Dordiincii tabloda Aydin, Engin ve Kudret’in tiyatroya geldiklerini, tiyatroda
neler yapilmasi gerektigini, tiyatronun egitsel islevlerinin neler oldugunu, tiyatroda
ve c¢ocuklara o donemde bilet yerine dagitilan ¢ocuk gazetesinin ne oldugunu

aralarinda gecen konusmadan anlariz.

Uglincii perdenin basinda oyun i¢inde oyun oynanacagi onsemesini yapan
Tiyatro Hocasi hem sdylediklerini onaylayan hem de oyun i¢inde oyun olarak
kurgulanan -Nasrettin Hoca ve komik fikralarinin sergilenecegi- s6ziim ona kurmaca

tiyatro oyununun kahramani Nasrettin Hoca’dan bahseder.
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Altinc1, Yedinci ve Sekizinci tablolarda Nasrettin Hoca, karis1 ve komsulari
arasinda gecen ve halk edebiyatinda yiizyillarca anlatilagelen fikralardan bazilar1 (Ipe
un sermek, Doguran kazan vb.) canlandirilir. Oyun, Aydin’m Nasrettin Hoca’nin
fikralar1 ile neselenmesi ve Kahkaha ile arkadas olup sen kahkahalar atmasi ile son
bulur. Tiyatro Hocas1 ve diger oyuncular siyah perdenin Oniinde dizilirler. Tiyatro
Hocasi izleyicileri motive etmek icin oyunda gecen atasdzlerinden herhangi birini
sOyleyen seyirciye istedigi oyunculardan birisini tanitacagini sdyler. Cevaplar ve

tanistirmanin ardindan oyun sona erer.

Diisiince ve lleti: Yazarm anlasilmasin1 hedefledigi eski ve yeni medeniyet
arasindaki catigma ile, yeniliklerin insan yasami iizerindeki olumlu etkileri alegorik
figiir ve atasozleri ile bezenmis bir metin kurgusu i¢inde cocuklara edilmeye
calisilmistir. Metnin incelenmesi esnasinda saptanan anlatici/6gretmen figiiriiniin
olmasi, alegorik figiirlerin ve atasozlerinin varligi, metni didaktik olarak

adlandirmamiza neden olmaktadir.

‘Giilmeyen Cocuk’ ta ‘Ilk Dersimiz Tiyatro’ oyununa benzer sekilde 6n oyun
ile baglamaktadir. Atasdzlerinin 6gretilmesini amaglayan bu oyunda yine bir tiyatro

hocas1 vardir ve seyirci karsisinda olma sebebini bir Atasozii ile agikliga kavusturur:

“Tivatro Hocast - ... ‘Denizdeki balik Pazar olmaz, deniz dalgasiz olmaz,
mektepde kafasiz.’ Derler.Boyle oluncada ¢ocuk tiyatrosu hocasiz olmaz..Ben yine
8izin tiyatro hocamizim.. Daimada olacagim. Fakat unutmayinki ¢ séz biiyiigiin, su
kiiciigiindiir’ 6yleise hep susmalisiniz, iigiincii zilden sonra hi¢ konusmamalisiniz.
Hele perde acildiktan sonra agzinizi sim siki kapamalisiniz; goziiniizii ve kulaginizi
iyice agmalisiniz. Can kulagile dinlemelisiniz. Bu goreceginiz piyes size bir ¢ok
seyler ogretecek. En basta bir ¢ok atasozii isideceksiniz. Atalar séziinti .”
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Oyunun girig kisminda bu oyunun egitsel islevleri oldugu Tiyatro Hocasi
vasitasi ile ele alinmis, ¢cocuk seyircinin oyun esnasinda nasil davranmasi gerektigi
sosyal yasama yonelik bir ileti olarak ‘Séz biiyiiyiin su kiiciigiin®® atasozii ile

acikliga kavusturulmustur.

Bunun yani sira giris kisminin devaminda atasdzlerinin Onemine vurgu
yapilir. Oyunun bir bayram kutlamasi ile basladigi bunun igin de birazdan Istiklal
Mars’nin calinacagi ve herkesin ayaga kalkip saygi durusunda durmasi gerektigi

siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak ifade edilir:

Tiyatro Hocasi- atalar demis ‘terazi var, tarti var, her seyin bir vakti var’
gordiiniiz mii? “Ata sozii, biiyiik ogiit’. Siz sadece dinleyin ‘Bin isit, bir soyle’ derler,
unutmayin bu son soziimii.. ‘Cok soyleyen ¢ok yanilir’ simdi ‘Uzun soziin kisas’ artik
perde agusin.. Bu piyes, biiyiik ulusal bir bayram gecesi baglyor. Bu havayi
uyandwrmak icin ilk once Istiklal marst calinacak.. Hepiniz ayaga kalkacaksiniz..
Marsimiz ¢alinirken ayaga kalkmak hepimizin borcudur. Bizim olan her seye saygi
cocuklar.. Marsimizi ayakta dinlemek en biiyiik saygidir.. Kendimizi sayiyoruz. Oyle
ise baslayalim.*

Goriildiigi gibi oyun icinde gecen ‘Terazi var, tarti var, her seyin bir vakti
var’, ‘Atasozii, biiyiik ogiit’ atasozleri sosyal yasama yonelik iletilere, ‘Bin isit, bir
soyle’ ve ‘Cok soyleyen cok yanilir’ atasézleri ise, bireysel ve toplumsal ahlaka

yonelik iletilere 6rnek verilebilir.

¥ M. Kemal Kiigiik, Giilmeyen Cocuk ( Istanbul, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Arsivi, 1935) s.1.
¥ Kiigiik, a.g.e.s 1
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Oyunda bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik bir diger ileti, Istiklal
Marst’nin ardindan gergeklesen bir olayla vurgulanir. Memis’in giiriiltii yapmasina
biiyiik annesinin sert ¢ikacagini belirten Aydin’a Memis, bugiiniin bayram oldugunu
biiyiik annesinden korkmadigini sdyler. Bunun lizerine Aydin “Deli aglamaz, Akilli

giilmez” sosyal yasama yonelik ileti tastyan atasozii ile karsilik verir. *°

Bu ileti Memig’in soyledigi diger bir bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik

ileti “Deli arlanmaz, soyu arlanir’ ** ile pekistirmis olur.

Aydm bityiikannesinin “Delinin diline perhizi yoktu’* diyerek Memis’in
patavatsiz konusmasimni bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik bir ileti olarak

tanimlar.

Aydin ve Memis’in konusmalar1 esnasinda bireysel ve toplumsal ahlaka
yonelik dort atasozili daha kullanilir. Bunlar; “Her aklina geleni isleme, her agact

44

taslama’ * ve ‘Ofke ile kalkan ziyanla oturur’® , ‘Keskin sirke kabina zarar’,

“Dil, kalictan cabuk éldiiriir’® atasozleridir.

Memis Atasdziinii soyut anlami ile algilamaz ve Aydmn’in dilini kili¢ yapip
kendisini 6ldiirecegini avazi ¢iktig1 kadar bagirir. Sarayli (Aydin’in biiylikannesi) ve
Dadr’nin (Memis’in annesi) yanlarma gelmesi ve Dadi’nin Aydin’in asla dyle bir sey
yapmayacagini sdylemesi lizerine sosyal yasama yonelik iletiler tasiyan su atasdzleri

kullanilir:

40 Kiiciik, a.g.e.,s.1.
4 Kiiciik, a.g.e.,s.1.
42 Kiiciik, a.g.e.,s.2.
43 Kiiciik, a.g.e.,s.2.
4 Kiiciik, a.g.e.,s.2.
45 Kiiciik, a.g.e.,s.2.
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‘Persembenin gelisi Carsambadan bellidir’, ‘Kiz pazarda satilmaz, oglandwr
atilmaz, ‘Iyilik isle at denize, baltk bilmezse halik bilir’ | ‘Iyilik bilmeyen adam,

adam sayilmaz’, ‘Lyilik gariptir sahibini kimse tamimaz’

Sarayl’'nin soylemis oldugu “Iyi eviat anayr babay: vezir eder, kitii eviat
rezil eder.*® Ata sozii ise aile kurumuna yénelik iletilere ilk rnek olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Dadi, Aydin’m Engin’le olan arkadasligmi onaylamadiginm1 = ‘iiziim iiziime
baka baka kararir’” atasoziiyle bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti olarak
tanimlar. Sarayli, Memis gibi yasini1 bagini almisg akilli uslu lalasi ile Aydm’in
arkadaslik etmesi gerektigini sdyler. Bunun {izerine Aydin biiylikannesine kendisinin
bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti olarak ‘Akil yasta degil, bastadir *

dedigini hatirlatir.

Sarayli ve Dad1 Aydin’mn nazara geldigine ve tiitsiilenmesi gerektigine kanaat
getirirler. Memis’in kendisinin de tiitsiilenmek istemesi lizerine Aydin: ‘Asi/ onu
tiitstilemeli ™ diyerek durumun ashinda nasil yanls anlasildigma vurgu yapar. Dad1
ise Aydin’m bu ¢ikisin1 Aydin’m sozleri yiiziinden basini belaya sokacagini belirten
bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti olarak ‘Biilbiiliin c¢ektigi dilinin

belasidir’ atasozu ile tanimlar.

46 Kiiciik, a.g.e.,s.3..
47 Kiiciik, a.g.e.,s.3.
48 Kiiciik, a.g.e.,s.3.
4 Kiigiik, a.g.e.,s.3.
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Sarayli ve Dad1, Aydin’1 ve Memis’i tiitsiiledikten sonra gece yarist oldugunu
belirten guguklu saat calmaya baslar. Ikinci Tablo Guguklu saati taklit eden
Memis’in sosyal yasama yonelik bir ileti olarak ‘Horoz ottii dava bitti’ atasoziinii
‘kus ottii dava bitti”° diyerek yanhs ifade etmesi ve Dadmin Memis’in yanlis

sOyledigi atasozilinii diizeltmesi ile sona erer.

Ugiincii tabloda Engin, Aydin’1 oyun oynamak i¢in evlerine davet eder. Fakat
Aydin dadisinin sosyal yasama yonelik ileti olarak ‘Evli evine koylii koyiine’
dedigini, eger onlara gelirse azar isitebilecegini soyler. Engin bdyle bir olay olursa
‘Ne yapalim evdeki hesap carsiya uymadi’ atasoziinii sosyal yasama yonelik ileti
olarak sdyler. Aydin’mn sikintili oldugunu anlayan Engin, nesi oldugunu sorunca
Aydm bireysel ve toplumsal ahlaka yénelik bir iletiyle ‘I¢i beni yakar.. Dist
elalemi.’ Kkarsilik verir. Engin bir baska bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti
iceren atasoziiyle, ‘duvart nem, insant gam yikar’ Aydin’in {iziilmemesi, giilmesi

gerektigini cocuklarin yarmin biiytikleri oldugunu soyler:

“Aydin- Oksiiz neden giiler, belki yamilirda giiler, hem (bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik ileti ) ¢cok giilen cok aglarmas...

Engin- Hayir, haywr.. Babam ¢ocuklar hep giilmeli, aglamayr unutur diyor..bu giin
her sey bizim... Biz yarinin biiyiikleriyiz...”

Aydin Engin’e Oykiindiiglinii, onun gibi annesi ve babasinin olmasini
istedigini Oksiizliigiin ¢ok zor oldugunu ‘Ah éksiizii dovmiisler vay arkam demis’ Ve
‘Oksiiz oglan bagrinda yag bulunmaz’ atasozleri ile aile kurumuna yonelik ileti

seklinde vurgular.

50 Kiiciik, a.g.e.,s.3.
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Memis bir sopayr at gibi kullanarak sahneye gelir. Memis’in Engin ile
konugsmamasini Engin (bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti) ‘tavusandaga
kiismiis, dagin haberi olmamig’ atasozi ile aciklik getirir. Memis at gibi kullandig1
sopasinin lizerine Aydin’in da binmesini ve eve gitmelerini sdyler. Bunun iizerine
Aydin (sosyal yasama yonelik ileti) ‘Az binicisini bilir derler’ diyerek konuyla
ilgili bir atasézii kullanir. Memis, Aydm’in séziinii onaylayarak (bireysel ve

toplumsal ahlaka yonelik ileti ) ‘A¢ binenin kili¢c kusananin, képrii gegcenindir’ der.

Aydm Engin’e lalasi olan Memis’1 anlatirken ‘bir deliye bir uslu koymuglar’
atasozilinii kullanir. Engin ise Aydin’m kullandig1 atasoziinii (sosyal yasama yonelik
ileti) ‘Bir usluya bir deli koymuslar’ diyerek durumun tam tersi oldugunu aslinda
egitmen roliinii listlenen Memis’in akilli uslu olmas1 gerekirken tam tersine 6grenci
olan Aydin’in daha uslu olduguna vurgu yapar. Memis’in atlarla ilgili (Sosyal
yasama yonelik ileti) ‘At atlar, diisman catlar’ atasoziiniin iizerine 3. Tablo sona

C€rer. >t

Aralik perdesinin Oniinde Berlin ve Istanbul telefon hatt1 iki oyuncu
tarafindan canlandirilir. Telgraf ¢ekme sahnesinde beliren Miivezzi ve Memis
arasinda gecen konugmada, konu ile baglantili bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik
ileti tasiyan ‘Az Veren candan, ¢cok veren maldan’,‘Kapt kanadi kisenin agzidir’

atasozleri kullanilir. >2

3 Kiiciik, a.g.e.,s.4.
52 Kiiciik, a.g.e.,s.5.
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Dadr’nin, torunu Kudret’in doniisti ile ilgili ‘her gidisin bir gelisi var’
diyerek 6zetledigi kavusma durumunu sosyal yasama yonelik ileti iceren; ‘Zaman/a

’ atasoziiyle pekistirir. Biiylikannenin konusma

saman mis mislar erigiyor...
esnasinda Kudret’in Frenk ellerinde sabredip okulunu bitirdigini sdylemesinin
ardindan yine Dad1 olay1 pekistirmek igin bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik bir
ileti olarak ‘Sabreden dervis muradina ermis... Sabir ile koruk helva olur’ , ‘surt
giydigini, agiz alis higin ister’ atasozlerini kullanir. Aydin’in Engin’in babasi ve

Engin ile birlikte gidebilmesi icin izin istemesi iizerine Dadi ve Sarayli Aydin’a

deniz ile ilgili 6giitlerde bulunurlar:

“Dadi- Kiiciik bey.. (sosyal yasama yonelik ileti) Deniz suyu ne icilir ne
gecilir.. Sarayli- Elbet.. Deniz kazalidir.. suyu bardakta, gemiyi duvarda gormeli
demigler.. Hem ben sana o Enginlerle konusmayacaksin, gezmeyeceksin diye tenbih
etmiyormuyum.. Sen yine bildigini isliyorsun.. Ne (bireysel ve toplumsal ahlaka
yonelik ileti) ‘séz anlamaz vurdum duymaz’ ¢ocuksun sen.

Dadi- Ah (bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti) anliyana sivri sinek az..
Anlamayana davul zurna az. Uziilme kadimm iiziilme.. (bireysel ve toplumsal
ahlaka yonelik ileti) Her koyun kendi bacagindan asilir..” >’

Aydin’a bir haller oldugu ve Hoca Evhad’in okumasi ile Aydin’in
diizelebilecegine Sarayli ve Dadinin bu bagnaz diisiincelerine katilmadigini belirten
Aydin’a Sarayli bireysel ahlaka yonelik ileti olarak ‘Seni dil ebesi, tandir gebesi

sens’ atasoziini kullanir.

Bu konusmanin 15181nda eski ve yeni catismasini, eski diizende kalmis olan
Sarayli ile Cumhuriyet rejiminde biliylimiis ve egitim almis olan Aydin arasinda

gérmekteyiz.

53 Kiiciik, a.g.e.,s.5.
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Dadinin Hoca Evhad icin ‘miirekkep yalamis, medrese gormiis miibarek bir adam’
demesinin ardindan Aydin, kendi mektebindeki muallimler gibi konugmadig: gibi,
Karagdz gazetesindeki Hacivadin resmine benzedigini soyler. Memis bu
konugmalarin iizerine elinde eski eliftba ile sahneye girer ve kendi kendine

sOyliiyormus gibi Arap alfabesini sdylemeye baslar:

“Memigs- Elif edirne; Be, beylerbeyi; Te, Tekirdagi; Se, Selanik; cim; cibali;
Ha; hiyar; dal; davul; zel, zurna; ben ¢alayim sen oyna hoppala... hoppala..”*

Aydin’in bu durumu elestirmesine Sarayli sosyal yasama yonelik ileti iceren

‘Besle kargayr oysun goziinii’, ‘Ummadik tag bas yarar’ atasozleriyle karsilik verir.

Memis’in Aydin’1, Engin’in kigkirttigimi sdylemesinin ardindan dadi Memis’e
hak verdigini hem s6zle hem de sosyal yasama yonelik bir ileti iceren ‘bir fena kirk
iyiyi bozar, kirk iyi bir fenay diizeltemez’ atasoziiyle pekistirir. Hoca Evhad’in
oldugu bu sahnede de durumu pekistirir nitelikte sosyal yasama yonelik ileti i¢eren

‘Olmiyacak duaya amin denmez’ atasozii kullanilir. >

Kavusma animi igeren sekizinci tabloda durumu pekistiren ve sosyal yasama
yonelik ileti tasiyan ‘Dag daga kavusmaz; insan insana kavusur’ atasozii kullanilir.
Ardindan 6n perdenin kapanmasi ile Tiyatro Hocas1 sahneye gelir. Tiyatro Hocas1
birinci perdenin sona erdigini, perdede gegen atasdzlerini sirasiyla okuyarak sicagi

sicagina hatirlatmak istedigini belirtir:

Tiyatro Hocasi: “Gordiiniiz mii bu perdenin tam .... Tane Ata sézii ge¢cmis..
Haydi, artik simdi sizde dinlenin, bizde dinlenelim, sonra ikinci perdeye
baslayalim*° diyerek oyunun dgretici yanini bir kere daha vurgulamis olur.

>4 Kiiciik,a.g.e,s.6
55 Kiiciik, a.g.e.,s.7.
56 Kiiciik, a.g.e.,s.7.
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Ikinci Perdede tiyatro Hocas1 birinci perde ile ikinci perde arasinda tam dort
ay gectigini demek ki bu perdenin kig ortasinda baglayip bitecegini ve yine birgok
atasozlii olduguna dikkat etmeleri gerektigini didaktik bir bigimde sOyleyerek

sahneden ¢ikar. >’

Oyunda alegorik anlatimin 6rneklerine 6zellikle ikinci tablodan itibaren sikga
rastlamaktayiz. Ates, Bursa, Akrep-Yelkovan, Sol-Sag. Ikinci tabloda alev gibi
kivrak hareketler yapan, bastan asagiya ates renginde elbiseler giymis bir kiz sahneye
gelir ve kim oldugunu, neler yaptigini uzun bir monolog seklinde alegorik bir figiir

olarak kendini tanitmaya baglar:

“Ates- Ben atesim.. Ates kig giintiniin meyvasidir.. Ben isitirim, yakarim,
pisiririm, kizdiririm.. Yanarim alevieniri, kivilcimlanirim, sonerim kiil olurum..
Dagda kirda yanar, riizgarda savrulur, biiyiir biiyiir yangin olurum.. Riizgar beni
kizdwrir, yag cizlatir, su sondiiriir.. Benim kimseye dostlugum yoktur.. Benim igin
fakirde bir, zenginde bir.. Her ocakta her bucakta yanarim.. Her bacadan duman
olur ¢tkarim. Sondiigiim yerde hayatda séner...

Ocagi sondii derler.. Bazen sinsiyim, icin i¢in yanarim... Bazen nazlanirim, giic
tutusurum, bazen iyiyim.Bazen ormanlar sehirler yakarim fena olurum..Ben
somurtkani, benle oyun olmaz, ates avug¢lanmaz.. Barutla ates bir yerde olmarz...
Gengligin icinde ben varum..Kam kizdiririm.. Hiddet olurum..Vapurun kazanini
kaynatir, buhar olur, tiriitirim.. Makineler, fabrikalar isletivim.. Yur savasinda
kursun olur, diismant vururum..Insanlar kara kista bana cok sokulurlar; ben ocak
basi, tandwr basi safalarimin giilyiim.. Fakire giiz kirpar kirttirim zengine giiler keyf
veririm..Donan eller bana uzamnca canlanir.. Benim ¢ok bulundugum yere
cehennem derler.. Halbuki benim kékiim nesedir.. Giines hem aydinlatir, hem yakar,
hem sitir.. Ben sadece atesim.. Ates.. >

Atesin zararlar1 ve yararlar1 hakkinda oyuncu oyun kurma ya da canlandirip
ortiik olarak bu ozellikleri belirtmek yerine uzunca bir konusma ile didaktik bir

bicimde ¢ocuk izleyiciye hitap etmistir.

57 Kiigiik, a.g.e.,s.9.
58 Kiiciik, a.g.e.,s.9.
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Ucgiincii tabloda eski ve yeni rejimin ¢atismasi Doktor ve Hoca Evhad’in
tibbi ve tibbi olmayan tedavi yontemleri ¢ergevesinde ele alinir, bu durum bireysel
ve toplumsal ahlaka yonelik ileti olarak ‘Akilsiz basin cilesini ayak ceker’,

‘zararin neresinden doniilse kardwr’ atasozleriyle pekistirilmistir.

Kudret’in Doktor’a ev ve aile ve yurt 6zlemini oldugu icin geri dondigiinii
yeri gelmisken hem aile kurumuna yonelik hem de siyasi sisteme yonelik ileti
iceren ‘Biilbiilii altin kafese koymuslar, Ah Vatanim demis’ atasozleriyle destekler.

Kudret, Doktorla birlikte eski diizene ait olan hoca, cehalet vb. kavramlari elestirir:

“Kudret- ... Hemen o Hoca Evhad’in korkunc bir cahil su katilmamis bir
yobaz oldugunu anladim. .ama ne yapalim is isten gecmisti.. Biiyiik annecigimin
dizlerine o pis ¢amurlari stirmiig, sarmigs, zavalliciga benden habersiz bir ¢ok ilaglar
igirmisti.. farkina varmnca Hoca Evhad hacivadini hemen bu ¢atimin altindan
uzaklastirdim.

Doktor- Bu hoca kanundanda korkmuyor, doktor degilken doktorluk etmege
kalkiyor..bu aktar bozuntusu, insanlarin canile oyun oynuyor..

Kudret- Dahast var doktor, beyinleride zehirliyor.. Heniiz tomurcuklanan taze
fidanlarida egri biigrii biikiiyor.. O geri eski kafasimin kétii diisiincelerini kii¢tik
cocuklara asilamak istiyor, medrese bilgisini, o soziim ona tiirk¢e diye konustugu,
anlasiimaz kus dilini hortlatmak, yaymak istiyor... Diisiiniin bu kadar biiyiik
inkilaplar basardik.. O hala (sosyal yasama yonelik ileti) eski tas eski hamam..” >°

Saraylinin sakali oldugu i¢in Hoca Evhad’a giivendigini sdylemesinin

ardindan Doktor sosyal yasama yonelik ileti iceren ¢

...Sakalla olsa kisi.. Keciye
damsirlardl her isi’ atasoziini kullanir. Sarayli da bunun {izerine bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik ileti tasiyan ‘kor saticinin, kor alicisi’ olduk diyerek

icinde bulundugu durumu bir atasoziiyle 6zetlemis olur. Bu konusmaya Kudret ise;

sosyal yasama yonelik bir ileti tasiyan ‘kotiiliik bir kizil gomlektir.

5 Kiigiik, a.g.e.,s.9-10.
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Ya yeninden, ya yakasindan ¢ikar.’ Atasoziiyle Hoca Evhad’in yaptiklarinin yanina

kalmayacagmi belirtir.

Doktor’'un Sarayli’ya kendisinin verdigi ilaglara devam ederse tedvinin
olumlu olacagini séylemesi lizerine yine de bir tereddiit yasayan Sarayli konuyla
iligkili olan bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ‘Siitten agzi yanan yogurdu

iifler’ atasoziinii kullanir.

Kusak arasi farkliliklarin olduguna iliskin eski ve yeni catismasi Sarayli’nin

agzindan 6gretici bir bicimde su sekilde aktarilir:

“Sarayli- ... Biz ihtiyarlar sizin gibi ileri bakigsli olamiyoruz.. Diigiincemiz
kartlagmis.. Hep eskisi gibi goriiyoruz, alistgimiz gibi diistiniiyoruz.. Yanildim,
Aydimin béyle olmasina ben sebep oldum.. Dadiya kapildim.. Okara cahil benim
aklimi ¢eldi, karayr ak, aki kara...” &0

Sarayli’'nin Dadr’'nin yaptig1 kétiiliiklerden bahsetmeye devam etmesi ve
Kudret’in onu bu konuda uyarmasi {izerine babaanne ve torun arasinda gecen
diyalogda bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik iletiyle Ortiisen iki atasozi

kullanildig1 dikkat ¢eker:

“Sarayli- Ah Kudretcigim dil agriyan dise gider.. Deérler

Kudret- Evet ama un c¢uvalina vurdukca tozar biiyiik annecigim.. Derdi
tazelememeli...”

Yatma hazirliklar: siirerken Aydin’in biiyiikannesinden tipki kendisine yaptigi
gibi Engin’e de sarilip, pmesini ilgi beklemesini istemesi iizerine Sarayli torununun
ne kadar i¢li bir gocuk oldugunu belirtir ve bu durumu (sosyal yasama yonelik ileti)

‘bir kiiciiciik figcicik, ici dolu tursucuk’ atasoziiyle destekler.

60 Kiigiik, a.g.e.,s.9-10.
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Cumbhuriyet Rejimi ile birlikte saat ve takvim inkilabi yarinin biiyiigii olacak
olan ¢ocuk izleyiciye oyun esnasinda dgretilmek istenmis, bunun igin de AKkrep ve
Yelkovan’r canlandiracak olan iki oyuncu birer alegorik figiir olarak oyunda

kullanilmustir:

“Yelkovan- (Done done sahnenin ortasina gelir durur) ben saatim
yelkovaniyim..

Akrep- (agwr agir yiiriiyerek) Bende Akre...bi...( Nazli nazli yelkovanin yaminda
aurur)

Yelkovan- Ben altimis incecik ¢izgi iistiinden seker bir saati tamamlarim..
Akrep- Ben saatten saate.. Kimildar.. Saatleri.. Gosteririm..

Yelkovan-Ben her saate bir gelir on ikinin iizerine konarim..

Akrep-Ben; on iki saate bir.. On ikinin.. Uzerine gelir, on iki saati tamamlarim..

Yelkovan- Ben doner doner, donerim Dakikalart gosteririm.. Saatin ka¢ dakika
gectigini, yahut kag dakika istedigini bildiririm..

Akrep- Ben sadece.. Biiyiik kara ¢izgilerin tistiinde dururum..
Yelkovan-Bende ozaman tam altinin iistiine gelirim..

Akrep- Tam sati gosteririm.. Iki kara ¢izginin tam ortasinda durur..
Yelkovan- Bende ozaman tam altinin iistiine gelirim..

Akrep- Yarim yanii buguk saatleri gosteririm..

Yelkovan-Ben tez canlyyim.. Firildak gibiyim.. Uzun boyluyum.. akrebim..
Akrep-Benim i¢im genistir... Agir agwr donerim.. Kisa boyluyum akrebim.

Yelkovan-Biz; bir makas gibiyiz.. A¢ilir kapaniriz... Sabahi, égleyi, ikindiyi, aksamu,
gece yarisini bildiririz...

Akrep-Ust iiste gelir, bir gibi oluruz... Eklenmis gibi uzariz, bir ¢izgi oluruz...
Yelkovan- Akrepsiz bir ise yaramam..

Akrep-Yelkovansiz bier ige yaramam..

Yelkovan- Bir elden ses ¢ikmacz..

Akrep- Iki eli sesi var, bir elin nesi var?.

Yelkovan- Onunigin daima beraber..
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Akrep- Daima can cana..”

Goriildiigii gibi Akrep ve Yelkovan konusmalar1 esnasinda sosyal yasama

yonelik ileti ‘Bir elin nesi var, iki elin sesi var’ atasoziinii kullanmiglardir.

Dordiincii tabloda tipki Ates’te oldugu gibi alegorik bir figiir olarak; Bursa
kumasidan yapilmis, eteklerinde ¢ini, Karagéz ve Hacivat desenleri olan uzun bir
elbise giymis, basinda uzun flostan bir perugu, kulaklarinda kozadan kiipeleri,
boynunda gerdanliklar1 olan neseli bir kiz sahnenin ortasina gelir ve kendisini yani

Bursa sehrini tanitmaya baslar:

“Bursa- Hey ¢ocuklar, ben kimim, bilin bakalim.. Bakin elbiseme.. yesil.. yem
yesil, Yesil benim adimin basina gelir.. kijpelerim,gerdanliklarim hep kozadan.. Ipek
yetistivirim.. Ipeklilerim haviularim yurtda meshurdur.. Saclarim niginmi beyaz?..
Ciinkii Uludag basimin tacidir, bu dagin basindan kar eksik olmaz... Yanaklarim
seftalidir, dudaklarim kiraz?? Yemislerim dort mevsimde bol, bereketlidir de ondan..
Sularim ¢agil ¢ag ¢aglar.. Cekirge denen yerde fikir fikir kaynar.. Celikli, kiikrtlii
kplicalarim, sicak hamamlarim uzaktan, ykindan gelen hastlarin derdine derman
olur.. Tarih bende yasar.. Ben tarihte yasarim.. Bakin eteklerime.. Cini orneklerile
bezenmis... Bende bir yesig camii var.. Ondaki ¢inilerin esi diinyada bulunmaz.. Ya
su Karagézle Hacivada ne dersiniz?.. Bu iki tuhaf arkadas yiizyillarca evvel bende
safa stirmiigler.. Bu ikisinin deriden suretlerini oyup beyaz perde arkasinda oynatan
kiisterinin cesedini bagrimda tasirim.. Cocuklar bu eski bir ¢ocukluk eglencesidir..
Yazik, Karagézle hacivadin adlar: bir giin unutulacak diye korkuyorum.. Istanbuldan
bana ya Yalova yolu ile gelinir, yahut, iskelem sayilan Miidanyaya vapurla,
Miidanyadanda trenle ¢abucak variir... Ben Tiirk yurdunun safa, sifa eliyim,
cennetiyim.. Hey anladinizya ben kimim artik.. Ben Bursayim.. Yesil Bursa..”

Besinci tabloda Aydin ve Kudret Bursa, Uludag’da kayak yapmaya giderler.
Aydm korkmaktadir. Aydin’in bu korkusunun sosyal yasama yonelik ileti iceren
‘Korku daglart bekler’ ‘Korkulu diis gormektense uyamik durmast haywhdir’

atasozleri ile tanimlandig1 goriilmektedir.

ol Kiiciik, a.g.e.,s.11-12.
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Kudret ise bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ‘isteyenin bir yiizii kara,
vermeyenin iki yiizii’ atasoziiyle Aydin’in bu durumun iistesinden gelebilecegini

pekistirmis olur. ®

Dagdeviren ve Zincirkiran adli iki oyuncu sahneye girerler. Dagdeviren
kayarken diismiis, Zincirkiran da ona giilmektedir. Dagdeviren’in bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik ‘giilme komsuna gelir basina’ atasoziinii kullanmasma
karsilik olarak Zincirkiran da bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ‘diisenin dostu
olmaz’ atasozii ile cevap verir. Dagdeviren ve Zincirkiran Kudret ve Aydm’a

kendilerini tanittiktan sonra aralarinda atasézlerinin de gectigi bir diyalog gelisir:

“Dagdeviren (bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik) - Insan kah olur dag
kaldwrir.. Kah olur daryt kaldiramaz..

Zincirkiran- (bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik) Her yegitin bir yogurt yeyisi
vardir..

Kudret- O muhakkak.. Suraya yuvarlanisinizdan belli.. Ne bicim yogurt yegisiniz var.

Dagdeviren-(sosyal yasama yonelik ileti) Yuvarlanan tas yosun tutmaz. Bana
derler Dagdeviren.. Her yigit labinlan anilir..

Zincirkiran- (sosyal yasama yonelik ileti) At éliir meydan kalw.. Yigit éliir san
kalr..

Dagdeviren- (sosyal yasama yonelik ileti) Yasemin yiicede biter.. Kokusu aleme
yeter..

Kudret- E artik bu kadar palavra yeter-...

Aydin- (sosyal yasama yonelik ileti) Lafa giimriik alinmaz.. Birak soylesinler
agabey..

Kudret- (sosyal yasama yonelik ileti) Dostlarim mizrak torbaya sigmaz.. Bos ¢uval
ayakta durmaz.”®

62 Kiiciik, a.g.e.,s.12.
63 Kiiciik, a.g.e.,s.13.
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Aydin ve Kudret’in “kurt geliyor” diyerek Zincirkiran ve Dagdeviren’i
korkutmalarinin ardindan Kudret’in bu olay1 sosyal yasama yonelik ileti ¢ Farg

kagmayinca delik goriinmez’ atasoziiyle pekistirdigi goze carpar.

Oyunun ikinci perdesinde kullanilan -atesi imleyen kirmizi ve Bursa’yi
niteleyen yesil renkleri gibi- iki alegorik figiiriin bu defa da sol ve sag kavramlari
icin kullanildig1 géze ¢arpar. Sag iist dipten tepeden twrnaga yesiller giyen ‘sag’ ile
sol iist koseden bastan ayaga kirmuzili bir elbise giymis olan ‘sol’ (ir1 yari, ayni

boyda iki erkek oyuncu) kayarak sahneye girerler:

“Sag- Saginiz neresi?
Sol-Solunuz neresi?

Sag- Sagini, solunu bilenlerdeniz dostlar. yalniz erenlerin sagi solu olmaz...
Sol-Inanma...

Sag-Kanma

Kudret- Ne inandik, nede kandik..
Sag- Ben sag..

Sol-Ben sol..

Sag- Demek siz sag siz solsunuz..
Sol- Sol..

Sag- Sag..

Sol-Hihihi

Sag- Ha haha

Sol- Sol

Sag- Sag

Kudret- Anladik siz sol siz sag
Aydin- Sol sag
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Sag- Gemilerin sagina sancak derler.. Gece yesil fener yakarlar.. Onuni¢in bastan
asag yesilim..

Sol- Gemilerin soluna iskele drler.. Gece al fener yakarlar.. onun igin bastan asagi
alim ben...

Kudret- Al yesilli iki adam..

Sol-Hihihi

Sag- Ha haha

Kudret- Goriiyormusun aydin..Ne neseli insanlar..
Sol- Siste, karanlik gemiler

Sag- Karda tipide yolcular..

Sol- Solunu sasmamali

Sag- Sagini sasmamali...

Sol- Daima sol..

Sag- Daima sag...

Sol- Sol kulak; sol kas, sol goz, sol burun deligi, agzin solu, yiiziin solu, sol yanak,
sol omuz, sol el, sol ciger, kalbin solu, viicudun solu, sol kalga, sol ayak...

Sag- Sag kulak, sag kas, sag goz, sag burun deligi, agzin sagu, yiiziin sagi, sag yanak,
sag omuz, sag el, sag ciger, kalbin sagi, viicudun sagi, sag kalga, sag ayak...

Sol-Bende biraz terslik var.. Sabahleyin terslik edene bu giin sol tarafindan kalkity
derler..

Sag- Ben de ugur var.. Yolda sagdan gidilir.. Yaziyt sag e yazar..
S0/-Sol elile yazi yazana, is gorene solak derler..

Sag- Sag elin verdigini

Sol- sol elin duymasin..

Sag-Sag elden iyilik

Sol- sol elden kemlik bekleme..

Sag- Hesapta sifirin sagda kyymeti biiyiiktiir..

So0l- Hesapta sifirin kiymeti yoktur.. Onunigin bazi adamlara solda sifir gibi derler..
aaima sol..

Sag- Daima sag..
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Sol-Hihihi

Sag- Hahaha

S0/- Ben pek saygiyr sevmem..

Sag- Sag taraf saygi tarafidwr.. Bayanlari, biiyiikleri, hep saga oturturlar...

Sol- Askerin, Idmancinin, Mekteplinin, dans edenin ayak temposu hep sudur sol..
Sag-Sag

Sol-Sol

Ikinci perdenin sonunda tiyatro hocasmnin perdede gecen atasdzlerini
hatirlatmasin1 ve bir sonraki sahneyi sabirla beklemeleri gerektigini Ogiitlemesi
bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ‘Sabir; senlik anahtaridwr’, ‘Sabirin sonu

selamettir’ atasozleri ile vurgulanir.

Ucgiincii perdenin basinda Tiyatro Hocas1 Cocuklara bu perdede tiyatro i¢inde
tiyatro oynanacagini ve bunun ¢ok eglenceli oldugunu soyler. ‘Fakat bu sefer, baska
bir sey yapacagim, balamadan once bu perdede gececek atasozlerini size
okuyacagim’ dedikten sonra tligiincii perdede gececek olan atasozleri ile birlikte
oyunda gecen atasOzlerinin toplam sayisini belirtmis olur. Bir tanecik olsun
atasoziiniin akillarinda kalip kalmayacagimin oyunun sonunda anlasilacagini

sOyledikten sonra {igiincii perdenin agildigini haber verip sahneden ayrilir.

122



Ucgiincii perdenin ikinci tablosunda Kudret’in Aydin’m iyilesmesinde miizigin
fayda saglayabilecegini anlatisal bir sekilde ifade ettigini su climlelerden

anlamaktay1z:

“Aydincigim musiki, ruhu besler, i¢cimizi acgar, dugularimizi inceltir, dimagi
dinlendirir.. Bazen diistindiiriiv.. Bazen costurur, bazende ziplatir..’ sdzlerinden
anlamaktayiz. Kudret yine eglencenin yararlarindan “Eglence, nes’e ¢cocugu besler,
icini aydinlatir.. Kafasimi saglamlastirir”

Sarayl iki kardesin dayanigsma i¢inde olmalarmi aile kurumuna yonelik ileti
iceren_ ‘Kardesin biiyiigii peder, kiigiigii evlat yerine gecer..’ atasozii ile agiklar.
Kudret’in biiyiikannesine kendisini hocaligin, {izerligin degil de doktorun
tyilestirdigini sdylemesinin iistiine Sarayli durumu sosyal yasama yonelik ileti ‘Her

ziyan bir égiittiir’ atasozii ile pekistirir.®*

Kudret Aydin’in bu nesesiz ve mutsuz halinin diizelmesi gerektigini;

“Aydin boyle kalmamal.. Inkilabin ¢ocugu olmali.. Bu giin égleden sonra, onu
‘cocuk Tiyatrosuna’ gotiirecegim ¢ocuk tiyatrosundan ¢ok fayda umuyorum..”

sOzleri ile belirtir.

Konugma gidisatinda ekonomiye yonelik birtakim 6nermelerin atasézleri ile
vurgulandig1 goriiliir. Sarayli’'nin Aydin’in para biriktirmesini sosyal yasama
yonelik ileti ‘Damlaya damlaya gol olur’ Aydm ise bir diger sosyal yasama
yonelik ileti tastyan ‘Isten artmaz, disten artar’ ‘Sakla samani, gelir zamant’

atasozleri ile pekistirirler.

#Kiiciik, a.g.e., s. 3/1.
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Kudret de: “... ama bundan sonra parami bir banka kumbarasi iginde
salkiyacak, birikdireceksin olmazmi?..” sozleriyle izleyiciye, paranin kumbarada
biriktirilmesinin daha giivenli oldugu mesajmi vermis olur. Kudretin bu soziini
Sarayli sosyal yasama yonelik ileti tasiyan ‘her zaman insana kendi arsinina gore

bez vermezler’ atasozii ile dogrular. ®

Aralik perdesinin kapanmasi ile oyunda gecen son alegorik figiir, Kahkaha
perdenin Oniine gelir. Bu alegorik figiir de digerleri gibi kim oldugunu ve birazdan

nereye gidecegini uzun uzun izleyiciye anlatir:

“Kahkaha- (Uzun uzun kahkahalar atar) . Anladimizya kimim ben.. Ben
glilmenin sesiyim.. Kah kah kah kah.. Bu ¢ikardigim ses yiiziinden bana ‘kahkaha’
diye ad takmugslar.. Kah kah kah.. Kahkaha.. dirlik diizenlik, genlik esenlik olan yerde
ben ¢in ¢in oterim..Ben ¢atik kas asik suratsevmem... keder sikinti, act hastalik gibi
karalarin semtine ugramam... Bakin bana ne iri govdeliyim... ¢iinkii kendi kendimi
beslerim.Kahkaha besleyici seydir.. Benim en biiyiik dostlarim komikler, tuhaflardir..
Onlar beni yaratirlar.. birde bir ¢icek vardir, baharda sabahlar acar.. Adi kahkaha
cicegidir.. Oda ¢igeklerin kahkahasidir.. Ona dikkatlice bakin beni gdérmiis
olursunuz.. Cwiklarin delilerin attigit kahkahalart bana benzetirler.. Yanlis..Ben
nes’enin kahkahasiyyim.. Onun sesiyim.. Kah kah kah.. kahkaha..Renkliyim, bahar
gibiyim, musikiyim, aranirim, ozlenivim.. Cocuklarin dostuyum..acaiplik, tuhaflik
beni ki Kah kah kah.. Kahkaha.. skirtir.. viicudu sarsarim.. Zihin agarim.. Kah kah
kah.. Kahkaha.. hep kahkaha..Simdi nereye gidiyorum biliyormusunuz.. Cocuk
tivatrosuna.. Orada ¢ok isim var benim...Hem ben bir ¢ocuga dargindim.. Semtine
ugramiyordum.. Onunla bugiin barisacagim.. Kah kah kah.. Cocuk tiyatrosunda
bugtin isim var.. oarasi bensiz yapamaz.. degimli ¢ocuklar?.. Siz beni seversiniz..

Bensiz yapamazsiniz, 6yle ise atin kahkahay bakalim Kah kah kah.”. ®

65 Kiiciik, a.g.e., s. 3/2.
Kiigiik, a.g.e.,s. 3/2-3.
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Dordiincii tabloda Aydin, Engin ve Kudret’in tiyatroya geldiklerini tiyatroda
neler yapilmasi gerektigini, tiyatronun egitsel islevlerinin neler oldugu, tiyatroda ve
cocuklara o donemde bilet yerine dagitilan gocuk gazetesinin ne oldugunu aralarinda

gecen konusmadan anlamaktayiz:

“Aydin- Burasi ne giizelmis agabey?.. Hep bizim gibi ¢ocuklar.. Senin gibi
agabeyler, anneler var..

Engin- Bana burasi yabanci gelmiyor aydin..

Kudret- Haydi ¢ocuklar siz yan yana oturun.. Fakat sakin konusmaywn.. Hele perde
agtkken hi¢ konusulmaz.. Buraya dinlemege, bir seyler ogrenmege, sirasinda da
gililmege geldik, degilmi?

Engin- Aydin bak ¢cocuk gazetesi neler yaziyor.. Okuyalim..
Aydin- Bunlar tiyatronun nsihatlari degilmi agbey..

Kudret- Evet.. Artik susun.. Ciinkii herkes bize bakiyor.. Hem giizel giizel oturun
bakiyim.. Koltuklarda 6yle yayilmayin.. agilip sagilmayin, emi? "’

Tiyatro hocas1 iiglincii perdenin basinda 6nsemesini yaptig1 kurmaca tiyatro

oyununun kahramani Nasrettin Hoca’dan didaktik bir sekilde bahseder:

“T. hoca.- Burast ¢ocuk tiyatrosu.. Iste perdesi.. Demekki simdi tiyatronun
ig¢inde tiyatro oynanacak.. Bakin biraz evvel sahne iistiinde bulunan aydin, Engin,
Kudret simdi sizin araniza karismis bulunuyorlar.. Bakin onlara.. Seyirci olmuslar..
Ama sahiden sizin gibi seyirci degil.. ¢iinki siz yine onlari seyir ediyorsunuz, seyir
edeceksiniz. Demkki sizin araniza karisip seyirci rolii yapryorlar.. Anladiniz degimli?
Simdi  bu ii¢ yeni seyirciye soéyliiyorum.. Elbet onlara soyledigimi sizde
dinleyeceksiniz.. Hani bir soz vardi..:(bireysel ahlaka yonelik) Kizim sana
soylityorum, gelinim sen ana.. Iste boyle.. éyleise hos geldiniz yeni ii¢ seyircimiz..
Simdi size Nasrettin Hoca komedisini oynayacagiz.. Ama daha evvel Nasrettin hoca
kimdir onu kisaca anlatayim, dinleyin: Nasrettin hoca su katilmamig, oz bir tiirktiir.
Bizim nesemizdir.. O, bizim halkin nesesini yaratmigtir. Ona giilmemek Kimsenin
elinden gelmez.. Bundan tam 757 yil evvel Anadoluda Konya ilinde aksehire bagli
Sivrihisarda ‘HORTO’ koyiinde dogmus.. Kéy imami abdullahin ogludur.. 78
vasinda iken aksehirde Slmiistiir. Nasrettin Hoca Konyada Ve aksehirde okumus,
bilgisini arthrmus, bir ara imamhik, bir arada kadilik yapmustir.. Fakat hi¢ bir zaman
tarlasindan uzaklasmamistir.. Hep kendi elile tarlasini siirmiis ekmis, bi¢cmis
ormandan odununu kesip esegine yiikletmig, evine gotiirmiistiir..

7 Kiigiik,a.g.e.s 3:3
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Goritiyorsunuzya ¢ocuklar hoca dogup biiyiidiigii halkin icinden ve kéyliiden hig
ayrilmamis..hep onlarin arasinda yasamistir.. O giiler yiizlii, tath dilli, hazir cevap
bir adammus.. O basina gelen her seyden bir tuhaflik ¢tkarmasint bilmis, hem kendi
eglenmis, hemde halki eglendirmistir.. Fakat onun her soziinde, her yaptig iste gizli
ve derin bir mana vardir.. Kimseden ¢ekinmemis korkmamaus, acik alin, temiz yiirekle
omriinti gegirmistir.. Hoca yiizyillardir bizi giildiiriip duruyor, bizden sonrakileride
giildiirecektir. O, bizden sadece kahkaha istiyor.. Hatta mezarimin basinda bile
giiltinstin istiyor... Ona bol bol giiliin, kahkahalar atin ¢ocuklar emi? (Bosluga
seslenerek) ey kahkaha nerdesin?.. Acaba geldin mi?.. Gelmedinse gel.. Imdadmiza

kos.. Ciinkii seyircilerimiz arasinda giilmeyen bir ¢ocuk var... Nesesini kaybetmis bir

yavrucak var.. Ey kahka acaba buradamisin?. “®®

Besinci perdede Nasrettin Hoca ortada, etrafinda da ¢ocuklar yer almaktadir.
Sira ile (sosyal yasama yonelik ileti) ‘Parayt veren diidiigii calar’, (bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik ileti) ‘Minareyi ¢alan, kilifin1 hazirlar’, (sosyal yasama
yonelik ileti) ‘Su testisi suyolunda kirtlir’, (bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik
ileti) ‘testiyi kiranda bir, getirende’ atasozlerini i¢inde barmdiran fikralar
canlandirilir. Nasrettin Hoca c¢ocuklarin sorularina saka ile karigik i¢inde mesaj
barindiran cevaplar verir. Bunlardan birisi de ¢ocuklarm ‘Adam olmanin yolu nedir?’
sorusuna “Bilenler soylerken can kulagile dinlemeli insan séyledigi sozii yine kendi

kulagile isitmeli” cevabidir.

Nasrettin Hoca’nin ogluna sabah ili¢ okka vererek aldigi etin ne oldugunu
sormasi ile baslayan fikra esnasinda, bireysel ve toplumal ahlaka yonelik ‘Sirrini
acma dostuna, oda soyler dostuna’, ‘Bir agizdan ¢ikan, bin agza yayuir’, ‘iyi dost

kara giinde belli olur’® atasozleri kullanilir.

o8 Kiiciik, a.g.e.,s.3/3.
69 Kiiciik, a.g.e.,s.3./4.
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Altinc1, Yedinci ve Sekizinci tablolarda Nasrettin Hoca, karis1 ve komsulari
ile bazi fikralar1 (Ipe un sermek, dogran kazan vb.) canlandirilirken, ‘Huylu
huyundan vazgecmez’, ‘Huy camin altindadir’, ‘Can ¢tkmadan huy cikmaz’, ‘lyilik
et komsuna, iyilik gelsin basina’, ‘Tok a¢in halinden anlamaz’, ‘Kurunun yaninda
yasta yanar’, ‘Arayan mevlasint da bulur belasint da’, ‘Davulun sesi uzaktan hos
gelir’, ‘Ayaguni sicak tut, basint serin, yemege dikkat et, diigiinme derin’, ‘Yas at
pazarinda sorulur’, ‘Er olan soziinden donmez’, ‘Elin agzi torba degil ki biizesin’,
‘Her horoz kendi ¢opliigiinde oter’, ‘Dag yiiriimezse aptal yiiriir’, ‘Aci patlicant
kiragr ¢almaz’, ‘Goren goz kilavuz istemez’, ‘Herkes aklimi tellala vermis, yine
kendininkini begenmis almis’, ‘Pire yiiziinden organ yakmak’, ‘Yorganina gore
ayagim uzat’, ‘Cirkefe tas atma iistiine sicrar’, ‘Siit dokmiis kediye donmek’,

“Yorgan gitti, kavga bitti’ gibi, atasozleri ve deyimler kullanilir.”

Oyun i¢inde oyun olarak kurgulanan tiyatro oyunu, Aydin’in Nasrettin
Hocanin fikralar1 ile neselenmesi ve kahkaha ile arkadas olup sen kahkahalar atmas1
ile son bulur. Tiyatro Hocas1 ve diger oyuncular siyah perdenin Oniinde dizilirler.
Kudret arttk Aydin’in Inkildbin cocugu oldugunu sdyleyerek ““Yasasin c¢ocuk

»71

tivatrosu”~ Sozleri ile ¢ocuk tiyatrosunun egitici yoniinii bir kere daha vurgulamis

olur.

Tiyatro Hocas1 izleyicileri motive etmek i¢in oyunda gecen atasdzlerinden
herhangi birini sdyleyene, istedigi oyunculardan birisini tanitacagini sdyler. Cevap ve

tanigtirmanin ardindan oyun sona erer.

7 Kiiciik, a.g.e.,s.3./6-7-8.
" Kiigiik, a.g.e.,s.3./10
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Batililagsmanin etkisi altinda sekillenen Tiirk Tiyatrosu i¢inde yer edinmeye
calisan bu anlamda da yazilip sahnelenen ikinci ¢cocuk oyunu Giilmeyen ¢ocukta
inkilabm yetistirmeyi hedefledigi ideal birey profilinin ¢izildigi gozlemlenmektedir.
Bu amagcla oyunda kaliplagsmis Atasozleri ve degimlerin yani sira alegorik figiirler ve
anlatici/0gretmen figiirii ile pekistirilmis, metinde iletilmek istenen mesajlar ¢ocuk

izleyiciye empoze edilmeye ¢alisilmistir.
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[V.c. Mavi Boncuk

Oyunun adi: Mavi Boncuk

Yazart: M. Zeki Taskin

Metnin yazilma tarihi: 1938

Ik Sahnelenme Tarihi: 1938

Yer aldig1 sosyo-politik kiiltiirel ¢evre: Cumhuriyet Donemi

Metnin dili ve tslubu: Alegorik figiirlerle bezenmis, anlagilir.

Konu: Atatiirk ilke ve Inkilaplar1 ve Cumhuriyet Degerleri

Oykii: Oldukga varlikl bir ailenin kizlar1 olan Giil ve arkadasi Isik, biiyiik ikramiyesi
bir Avrupa gezisi olan piyango ¢ekilisine katilmak istemektedir. Avrupa’yr gormek
ve tanimak isteyen Giil’tin asil amaci hem kardesi ile babasmi hem de
biiyiikannelerinin ona ve arkadasina anlattig1 Altm Ulkesi masalma konu olan ve
mutluluk getirdigine inanilan mavi boncugu bulabilmektir. Cocuk opereti yazan ve
Ankara’da diizenlenen bir yarismaya gonderen Giil, mavi boncugu bulursa ona ugur
getirecegini ve yarismaylr kazanacagmi disiinmektedir. Amerika’ya ailesi ve
evlerinde calisan hizmetlileri ile birlikte giden Giil orada Amerikan sinemasinin
onemli karakterleri; Tarzan, Sarlo, Miki ve King Kong ile karsilagir. Amerika’dan
dondiiklerinde yillar 6nce evi kardesi ile birlikte terk eden babasi ve kardesinin eve
donmesine ¢ok sevinen Gilil, mavi elbiseleri ic¢indeki kardesinin onun uguru
olduguna, yani aramak i¢in Amerika’ya gittigi mavi boncuk oldugunu sdyler. Mavi

boncuk ona ugur getirir ve Ankara’da katilmis oldugu yarigmay1 kazanir.
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Temel Diisiince: Mutlulugu uzakta aramamiza gerek yoktur. Mutluluk yani

basimizdadir.
Hedef kitlesi: Ilkdgretim dgrencileri
Oyun kisileri:

Giil: 12-13 yaglarinda varlikli bir ailenin kizi. Babas1 yanina kii¢iik Giil’iin kardesini
de alarak evi terk etmistir. Gl annesi, biiylik annesi, dayisi, amcasi ve hizmetlileri
ile birlikte Pendik’te bir konakta yasamaktadir. Edebiyata merakli olan Giil ayni

zamanda yeniliklere agik, aydin bir bireydir.

Isik: Komsularinin kizi olan Isik Giil ile aym1 yaslardadir. Giil’e piyangoya katilma,
piyango’dan ¢ikan 6diil ile Avrupa gezisine ¢ikma konularinda destek olur. Giil’iin

en yakin arkadasidir.

Giil’iin annesi: Giil ve Sema adli iki ¢ocugu olan Giil’lin annesi, esi ile yaptig1 bir
tartisma sonucunda terk edilmistir. Kizi Giil ve annesi ile birlikte konakta

yasamaktadir.

Sen amca: Giil’iin amcasidir. Olduk¢a neseli ve sakaci bir mizaci vardir. Yeniliklere
son derece agik, aydin bir bireydir. Sen ¢ocuk kuliibiiniin diizenledigi piyangonun

baskanligin1 yapmaktadir.

Biiylik anne: Giil’lin anneannesidir. Yeniliklere kapali, onlar1 elestiren, eskiye bagl

yasl bir bayandir.
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Kaptan dayi, (Aksirikli) Ahgibasi, Hizmetgi (ahgmin karisi), Karatopag (as¢inin
oglu) Bah¢ivan, Kahya, S6for, Altin iilkesinin kral, Biiyiikk oglu, Ortanca oglu,
Kiciik oglu, Birinci polis hafiyesi, Ortanca ikinci polis hafiyesi, Dordiincii polis
hafiyesi, Miki, Tarzan, King-Kong, Sarlo, Avrupa, Asya, Avusturalya, Amerika,
Afrika, Valiz, Ay, Yagmur, Dolu, Kar, Simsek, Yildirim, Ates bocegi, Cekirge,

Kelebek, Baba, Mavi boncuk, Kralin hizmetkarlari, Vahsi erkek ve kizlar.

Mekan-Kisiler (zaman):

1. Perde:

1. Tablo: Bir koskiin denize bakan odasi, Ah¢ibasi, Kahya, S6for, kaptan

dayi, Sen Amca, Hizmetci, bliyiikanne, anne, Giil, Isik, Karatopag, bahgivan

2.Tablo: Saray, Kral, Adam, Oglu, Biiyiik ogul, Ortanca, Kiiciik, Anne, Koro,

3. Tablo: Bir koskiin denize bakan odasi, Giil, Isik, kaptan, Sen amca, dayi,

Kartopu, Biiyiikanne, Bahg¢ivan, Ahgibasi, Sofor, Koro

2. Perde:

1. Tablo: Amerika, Ahgibasi, Kaptan Day1, Sen Amca, Hizmetgi, Biiyiikanne,

anne, Gul, Isik, Karatopag,

2. Tablo: Sahne onii, Polis hafiyeleri, Avrupa, Amerika, Asya, Afrika,

Avusturalya, Valiz

3. Perde:

1. Tablo: Bir koskiin denize bakan odasi, Giil, Isik, Kéhya, Karatopag,

biiyiikanne, Day1, Amca, Ahgibasi
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2. Tablo: Ay, Giil, Yagmur, Dolu, Kar, Simsek, Yildirim, Hizmetci

3. Tablo: Koskiin bahgesi, Giil, Isik, Kahya, Atesbocegi, Kelebek, Ahgi,

Cekirge, Arilar

4. Tablo: Bir koskiin denize bakan odasi, Giil, Isik, Hizmet¢i, Sen amca,

Day1, Sof6r, Biiyiikanne, Karatopag, Baba, Erkek, Kadin
Perde ve Sahne Boliimlemesi: 3 perde ve 9 tablodan olusmaktadir.

Olay dizisi: 3 perdeden olusan Mavi Boncuk isimli ¢ocuk oyunu oyun icinde
anlatilan masalin canlandirilmasi ve alegorik figiirlerin ara ara sahnede goriinerek

kendilerini tanitmalarindan olusmaktadir.

1. Perde: Oyun Giil ve ailesinin yaninda ¢alisan hizmetkarlarin kendi mesleklerinin
zorlugu ile ilgili aralarinda gecen konusma ile baglar. Calisanlarmn islerinin basina
donmesinin ardindan evin kizi Giil ve arkadasi Isik igeri girip Sen Cocuk
Piyangosundan bahsederler. Piyango ile ilgili konustuktan sonra biiyiikanneyi onlara
masal anlatmasit konusunda ikna ederler. Evde calisanlarin da masal dinlemeyi
istemelerinin iizerine Biiyiikanne ¢ocuklara ve evdeki ¢alisanlara Altin Ulkesi’nin
masalin1 anlatir. 2. Tabloda biiylikannenin anlattigi Altin iilkesi masali
canlandirilmaktadir. Ulkenin krali {ilkesinin ne kadar bereketli ve giizel oldugundan
bahseder. Kral ii¢ oglunu huzuruna sira ile ¢agirip onlardan iilkesinde bulunan bir
nehirde sakli olan mavi boncugu bulup gelmelerini ister. Ikna olan 3 kardes mavi
boncugu bulmak i¢in yola koyulur. Masalin canlandirilmasmin ardindan Giil ve Isik
Sen amcay1 piyango cekilisine katilmaya ikna etmeye ¢alisirlar. Sonunda ikna olan

Sen Amca ve ¢ocuklar ¢ekilise katilir ve biiyiik 6diilii kazanirlar.
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2. Perde: Ev halki esyalari ile piyangonun 6diilii geregi Amerika’ya gelmistir. Orada
Amerikan sinemasmin taninmis bazi karakterleri (Sarlo, Miki, King Kong ve Tarzan)
ile karsilagirlar. Hep birlikte ormana giderlerken Karatopag vahsiler tarafindan
kacirilir. Bu olayin ardindan sahnede bulunan kiire acilir ve iginden ¢ikan 5 ayri

oyuncu Avrupa, Amerika, Afrika, Asya, Avustralya kitalarini tanitirlar.

3. Perde: Ugiincii perde Giil’iin gdrdiigii rilya sahnesi ile baslar. Giil riiyasinda Ay’1
ve Ay’m arkadaslar1 Yagmur, Dolu, Kar, Gok Giriiltiisii, Simsek ve Yildiwrim ile
tanisir. Bahcede arkadasi Isik’a riiyasinda gordiiklerinin tipk: yazip, Ankara’daki
cocuk opereti yarigmasma gondermis oldugu c¢ocuk operetindeki karakterlere
benzedigini anlatir. Bu esnada karsilarma Cekirge, Ates bocegi ve Kelebek cikar.
Cekirge, Ates bocegi ve Kelebegi oynayan oyuncular kendilerini tanittiktan sonra,
Biiyiikanne evde ¢alisanlarina, bu evden ayrilip daha kiiciik bir eve taginacaklar1 i¢in
artik onlarm hizmetine ihtiyaglar1 kalmadigini sdyler. Derken eve Giil’lin babasi
yillar 6nce yaninda gotirdiigii kizi —yani Giil’lin kardesi- ile birlikte doner. Maviler
icindeki kiz ¢ocugunu goren Giil ve Isik onun tipki masalda oldugu gibi kendilerinin
de pesine diisiip bir umut Amerika’ya aramaya gittikleri Mavi Boncuk oldugunu ve
onu bulduklarmi sdylerler. Radyoda spiker, cocuklar arasinda yapilan ¢ocuk opereti
yarismasint Gil’lin kazandigini anons eder. Bu sevingli durum {izerine evde c¢alisan
hizmetliler islerine yeniden kavusmus olurlar. Karatopa¢’in Amerika’da 6grendigi

valsi yapmasi ile oyun mutlu bir sekilde sona erer.
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Genis Ozet

Istanbul’da Pendik’te bir koskiin salonunda koskiin calisanlar1 kendi
aralarinda konusmaktadirlar. Her biri kendi mesleklerinin ne kadar zor oldugundan
bahsederler. Konusmalar bir anda kadin ve erkek esitligine, kadmlarm mi
erkeklerden, erkeklerin mi kadinlardan daha iistiin olup olmadigi tartigmasina
dontisiir. Biiylikannenin yanlarina gelmesi ile ¢alisanlar tartismayi bir kenara birakip,
islerinin bagina doner. Evin kiz1 Giil’in ‘Sen amca’ diye tabir edilen amcasi1 gelir ve
Biiyiikanne ile birlikte sen amcanin sakaci mizacli biri olmasi ile ilgili konusurlar ve
sahneden ¢ikarlar. Giil ve en yakin arkadasi Isik, Sen Amca’nin baskanligini yaptigi
piyangodan bahsetmektedir. Piyangonun ddiillerinden biri on bes giinliik Anadolu
gezisi, digeri ise diinya turudur. Giil piyangonun en biiylik 6diili olan diinya
seyahatini kazandiklarinin hayalini kurmaya baslar. Yillar 6nce annesi ile kavga edip
evi terk etmis olan babas1 ve yaninda gétiirdiigli kardesini de, bu tur sayesinde belki
bulabileceklerini umut eder. Birinci tablonun sonunda Giil ve Isik Biiyiikanne’den bir
masal anlatmasini isterler. Biiylikanne ¢cocuklara ve evdeki ¢alisanlara altin iilkesinin

masalin1 anlatmaya baglarken 1siklar kararir ve birinci tablo sona erer.

Ikinci tablo Altm Ulkesi Kralinm kendini ve iilkesinde neler olup bittigini
anlatmasi ile baslar. Kral, bolluk bereket icinde olan Altin iilkesinde halki tarafindan
cok sevilen bir kral oldugunu sdyler. Biiylik oglunu emrine ¢agirtan kral ogluna,
iilkesinde tilstmli bir mavi boncugun sakli oldugunu ve onu kendisine bulup
getirebilmesi i¢cin de demirciye gidip kendisine demir carik, demir elbise ve demir
asa yaptirmast gerektigini soyler. Biiylik oglu bircok bahane siraladiktan sonra

babasinin istegini yerine getirmek i¢in yola koyulunca kral bu defa huzuruna ortanca
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oglunu ¢agirtir ve biiyiik ogluna sdyledigi her seyi ona da tekrar ettikten sonra ondan

da mavi boncugu bulup getirmesini ister.

Ortanca oglan tarlalarini siirmesi gerektigi, kendini iyi hissetmedigi, yollarda &liip
kalabilecegi gibi mazeretleri 6ne siirdiikten sonra ikna olur ve o da abisi gibi demir
carik, demir elbise ve demir asa yaptirmak iizere yola ¢ikar. En kiigiik oglunu da
huzuruna g¢agirtan kral iki ogluna da sdylemis oldugu seyleri tam sdyleyecekken
kii¢iik oglu babasi i¢cin ne yapmasi gerekiyorsa yapacagini bunun i¢in de kendisine

gii¢ versin diye Tanriya sigiacagini soyler.

Ucgiincii tabloda Isik ve Giil masaldan ¢ok etkilendiklerini, mavi boncugun
yani gercek saadetin zor bulundugunu konusmaktadirlar. Konu yine piyango cekilisi
ve 0diil olan diinya turuna doner. Amcalarim1 ikna eden Isik ve Giil en giizel
kiyafetlerini giyip piyango ¢ekilisine giderler. Ev calisanlar1 aralarinda evin onlara
kaldigin1 vur patlasin ¢al oynasin bir eglence diizenleyebileceklerini konusurlar.
Yemekler hazirlanir, aksam eglencesi baglar Ah¢inin sarkisinin ardindan Sen Amca
kosarak iceri girer. Piyangoyu kazandiklar1 miijdesini verdikten sonra birinci perde

Sona €rer.

Ikinci perdenin basinda (kahya, sofor ve bahgrvanin disinda kalan) ev halkimni,
ellerinde valizleriyle Amerika’ya gelmis olarak goriiriiz. Amerika’nin tanitima,
yemek kiiltiirli, insanlar1 ile ilgili bazi bilgiler verildikten sonra Amerikan
sinemasinin onemli karakterleri Sarlo, Miki, Tarzan ve King Kong sira ile oyuna
katilirlar. Sarlo’nun yiirlimesi, konugmasi ilgilerini ¢eker ve Sarlo’dan onlari
gezdirmesini isterler. Fakat Sarlo ¢ok isi oldugunu buraya da arkadasi Miki’yi

beklemek icin geldigini sdyler. Miki sahneye gelir ve Sarlo ile ormana gideceklerini
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soyler. Giil ormana onlarla birlikte gelip gelemeyeceklerini sorar. Miki ve Sarlo bu
isteklerini kiramaz, hep birlikte ormana giderler. Ormanda yiirtirlerken ahg¢1 bir anda

kaybolur, ormanin derinliklerinde Tarzan goriiliir.

Tarzan onlarin yanlarina gelir ve Sarlo ile birlikte King Kong’dan konusurlar. Bu
esnada King Kong ¢ika gelir ve onlar1 korkutur. Sarlo Karatopag’1 gostererek onu
alikoymalarini 6nerir. Bunun {izerine vahsiler gelir ve Karatopag¢’t ormana kacirirlar.
King Kong ve Tarzan da arkalarindan giderek ormanda kaybolur. Ikinci tabloda
perdenin dniinde kara maskeli, kara pelerinli dort polis hafiyesi goriiniir. Karatopaci
bulmaya calistiklar1 aralarinda gecen konusmadan anlasilir. Perde agilir ve sahnede
iizerinde diinya haritasi ¢izili bir kiire goriiniir. Elinde valizi olan bir oyuncu sahneye
girer, kiirenin etrafinda dolasir. Kiireye bir iki kere vurmasiyla kiire bes pargaya
béliiniir. i¢inden 5 kiz oyuncu ¢ikar (alegorik figiir) ve sira ile Avrupa, Amerika,

Afrika, Asya, Avustralya kitalarim tanitir.

Ev halki Amerika’dan donmiistiir, evde kalan Kahya, Giil’den baslarina neler
geldigini bir kere daha anlatmalari ister. Karatopa¢ bu esnada igeri elinde bir
mektupla girer. Mektup Sarlo’dan gelmistir. Diger kahramanlarin da (Miki, Tarzan
ve King Kong’un) selamlar1 oldugunu sdylemesinin ardindan biiyiikanne sahneye
gelir ve Giil’e aradiklar1 mavi boncugu bulup bulamadiklarini sorar. Isik’in bir giin
mavi boncugu da Giil’iin babasmi ve kardesini de bulabilecekleri umudunun hep var
oldugunu sdylemesinin ardindan bir sarki sdylenir. Sarki bitiminde igeri Sen Amca
Ahg1 ve Kaptan girerler. Sen Amca Giil’lin yorgun goriindiigiinii, dinlenmesi i¢in de

uyumasi gerektigini sdyler. Giil amcasinin séziinii tutar ve odasina gidip uyur.
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Ucgiincii perdenin ikinci tablosunda Giil’iin riiyasinda gordiigii Ay’1 oynayan
oyuncunun (alegorik bir figiir) miizik esliginde kendini tanitmasmin ardindan Giil,
Ay’a sesinin ne kadar giizel oldugunu sodyler. Ay’a canmnin sikilip sikilmadigini
sorar. Diinyay1 kim bilir ne giizel gordiigiinii sdylemesinin iizerine Ay, Giil’e kendi

arkadaslarindan yani doga olaylarindan bahseder.

Yagmuru, Doluyu, Kari, Gok Giiriiltiisiinii, Simsegi ve Yildirnmi oynayan

oyuncular sira ile sahneye gelip kendilerini tanitirlar.

Ugiincii tabloda ise Giil arkadas: Isik ile bahgede dolasirken ona riiyasinda
gordiigii doga olaylarini anlatmaktadir. Giil’iin gordiigli riiyanin yazip yarigmaya
yolladig1 ¢ocuk operetindeki karakterlere benzedigini soyler. Fakat mavi boncugu
bulamadiklar1 i¢in bu yarismay1 da kazanma konusunda bir sanslar1 olmadiklarini
sOylemesinin ardindan ¢igeklerin arasinda gordiikleri Cekirge, Ates bocegi ve
Kelebek sira ile onlar1 canlandiran oyuncular tarafindan tanitilirlar. Doérdiincii
tabloda kdskiin odasinda Sen Amca’nin getirdigi radyo calmakta, Isik ve Hizmetgi
radyo ile ilgili konusmaktadirlar. Giil Sen Amca’nin istegi lizerine yazip, yarismaya
yolladig1 operetinden bir sarki sdyler. Biliyiikanne iceri girer. Ardi sira igeri giren
soforiin arabalar1 i¢in benzin alinmasi gerektigini belirtir. Biiyiikanne, artik eskisi
gibi zengin olmadiklarini, damadinin torununu da alip gittikten sonra ailenin tadinin
tuzunun da kagtigmi bu gidisle ev calisanlarin1 da isten c¢ikartmak zorunda
olduklarmn1 sdyler. Birden kapidan bir yabanci girer. Gelen Giil’iin babasidir. Igeriye
mavi elbisesiyle Giil’lin kardesi Sema girer. Giil ve Isik birlikte aradiklar1 Mavi
Boncuk’un kardesi olduguna karar verirler. Bu esnada radyodan Ankara
Radyosu’nun yaymda oldugu, yapilan ¢ocuk opereti miisabakasmi Istanbul’dan

katilan Giil’tin kazandigmin haberi duyulur. Eserin bir ay sonra Ankara’da
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sahnelenecegi, Giil ve ailesinin de ilk gdsterime davet edildiginin bilgisi verilir. Giil
mutlulugun kardesi Mavi Boncuk ile beraber geldigini vurgular. Bu sevingli haberle
birlikte evde calisanlarin ayrilmasina gerek kalmadigi durumu ortaya ¢ikmis olur.
Oyun Karatopa¢’in Amerika’da 6grendigi valsi yapmasi ve koronun sarkisi ile son

bulur.

Diisiince ve Iletiler: Mutlulugun kendi yasadigimiz ¢evrenin disinda degil kendi
yakinlarimizda hatta kendi yaptigimiz seylerde bulunabilecegini, bunun icin ise
kisinin bir hedef koyup o hedefe ulagmak icin ¢aligmasmin yeterli olmas1 gerektigi
amacini giiden bu oyun doneminin kadin-erkek yasamma bakis agis1 basta olmak
iizere, ¢esitli alegorik figiirler ile kitalari, doga olaylarini tanitmakta ¢ocuk izleyiciye

bu bilgileri dogrudan aktarmayi tercih etmektedir.

Oyunun kogkiin biitiin ¢alisanlarmin tek tek kendilerini tanitmasini kadin-
erkek toplumsal roller lizerinde cinsiyetin ayristig1 noktalarin sosyal yasama yonelik

birer ileti olarak vurgulandigi konusmalar ile baslamaktadir:

Ahgt: “Su basimdaki kiilah, su bembeyaz kilikla kirk yildr dolasir dururum™

Sofor: “Su bahgivamin keyfine billahi de diyecek yok. Isi neki topragi kabartmak,
fidanlari temizlemek, budamak..”

Bahcivan: “Isim o kadar kolay degil.. Sabahtan aksama kadar toprag: eleyecegim,
giibreyi serpecegim, fazla dallari, saplart budayacagim diye annemden emdigim stit
burnumdan geliyor”

Kahya: ‘Bana adla sanla kdahya derler, diinyada keder nedir bilmem, siz iginizi
kendinize def ediniyorsunuz camm, vaz gegin... Kalkin da biraz memleket havasi
calip oynayalim’. "

Oyun havasi ¢alinmasi fikri evde calisan erkeklerin bir olup, kadmn-erkek

ayrimi yapmalarina neden olur:

> M.Zeki Taskin,Mavi Boncuk Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Arsivi, 1935s.2.
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“Kah- Soyle oynak bir sey olmali, ziplamali, sicramali..
Hiz- Hamimlar darilir sonra..

Ahgi- Sen sus... Elinin hamuruyla erkek isinekarisma.. Kes sesini.. Oyun bozanlik
etme Kanber..

Hiz- Vallahi efendim, azar isitirseniz. He bekli de kovarlar..

Kah- Biz ne yaptigimizi biliyoruz.Senden akil danisacagiz digiliz..

Sof- Hosuna gitmezse kalk git..

Ahgt- Sana séyliiyorum. Git de bulasiklara bak.. Kanber soziimii dinle..
Hiz- Dinleyin beni..

Sof - Bu ne kadar korkaklik boyle.. Korkuyorsan aramizdan ¢ekil..””

Oyunda Biiyiikanne’nin anlattig1 masala konu olan Altin Ulkesi Krali’nmn
kendisini ve iilkesinde neler olup bittigini tanitmasiyla, saadetin altinla, parayla

olmadig1 bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti olarak betimlenmektedir:

“Kral- Ben altin iilkesinin kralyyim. Kalbim deyurdum gibi altindir. Ulkemin
sokaklarindaki taslar, daglarindaki ¢icekler, topraklarindaki nehirlerim hep altindr.
Her tarafda saadet, tarlamda beraket, serhlerimde kiyamet kadar halkim var..

Hicbir kral benden ulu, kesesi benden dolu, benden kuvvetli degildir. halkim giizer
oynar, daglarimda sular kaynar, her koyiimde pinar, golgeli bahgelerimde nar nar
nar...

Beni her kes, her kes sever, dver. Ben altin iilkesinin kralvyim, ama i¢den yaralyyim..
Bahgelerim dolu ¢icek, adamlarim var tarlalarimi ekecek vakti gelince bigecek..
Mesudum ben.. bilmeden neden?.. Bir seyim var eksik gibi, halkim giiler, negseli sen,
yvokdur vurusan, dégiisen.. Hicbir kral benden yiice, benden biiyiik, benden sanli
degildir.

Yiizii kanli digildir. Delikanli digildir, benden canli digildir. En altin iilkesinin

kraliyim. Ama i¢den yaraliyyim.””*

“Kral- Altin saadet,satin alamaz Ben altin iilkesininnkralyyim.. Ama i¢den yaraliyim.
Koylerimde bolluk bereket olacak, yurdum en sen memleket olacak. daha ¢ok 151k

7 Taskm, a.g.e., s.3.
™ Taskn, a.g.e., s.11.
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sagacak gokdeki ayimiz, nesenin sarayr olacak sarayimiz. daglarimdaki kuslar
sakacak, tezgahlarim ipekliyi daha bol dokuyacak..””

Ikinci perdenin baginda Amerika’nin tamtimi, yemek kiiltiirii, insanlar1 ile
ilgili baz1 bilgileri oyuncularin arasinda gecen konusmalarda tanim ve ifadelerle

sosyal yasama yonelik bir ileti olarak belirtilmistir:

“Ah¢i: ...Ne acaib yerler buralari yahu.. Pencerelere bakmaktan basim
dondi..

Dayti- Elbet... Borumu bu Amerika...
Giil- apartmanlar ne biiyiik annecigim...

Amea- Isin kotisii.. Amerikada sip sivri kaldik.. Ne elimizden tutan var ne yol
gosteren?..

Ahgi- Boyledir iste.. A¢ kalsan bir lokma ekmek vermezier.. Ah nerede benim lezzetli
yemeklerim.

Day1- Amerikada en bol sey sandvig..

B.anne- Aman, o bir lokmalik seylerle insanin karni doyarmi ayol?.. Tevekkeli digil
bu Amerikall denen adamlar ¢irpr gibi seyler..

Kara top- Ama ne giizel oynuyorlar.. (ayaklarila stebi tarif eder)

Ikinci perdenin ikinci tablosunda 5 ayr1 oyuncu tarafindan Avrupa, Amerika,

Afrika, Asya, Avustralya Kitalari’nin alegorik birer figiir olarak tanitildig1 goze

carpar:

“Avrupa- Bana Avrupa derler. Avrupa dendimi, akila medeniyet, 151k, renk,
en biiyiik uluslar gelir. Ingiltere bendedir. Almanya bendedir. Fransa bendedir.
Italya, Ispanya, Polonya, Isvicre, hepsi bende... Tiirkiyenin bir kismi, Rusyamn bir
pargasi, gene bende... Macaristan, Avusturya, Yugoslavya.. Yunanistan, Romanya,

”® Tagkm, a.g.e., s.14.
76 Taskin, a.g.e., s.24.
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Bulgaristan bendedir. Daha irili ufakli bir ¢ok uluslarim var. Bana Avrupa derler..
Hey ben avrupayim..

Amerika- Giiney, kuzey diye iki par¢ayimdwr. Eger bu iki par¢ayt birlestirecek
olursanmiz ben amerika olurum.. Bana yen diinya da derler.. Diinyanmin en biiyiik
sehirleri, nehirleri, benim topraklarimdadir. Dort heceliyim.. haydi sizde benimle
beraber soyleyin.. A..Me.. Ri.. Ka.. Giil, Isik ve arkadaslari bana da ugradilar.
Niiyork sehrime bayildilar. Onlara Mikiyi, Sarloyu, King-Kong'u, Tarzani tanittim..
Hoslarina gitti.. Ben amerikayim. Stirat, giizellik eliyim.. Niiyork sehrimin
apartmanlari goklerin bulutlarin ig¢indedir..

Afrika- Biiyiigiim, keman bicimliyim.. Adim biraz vahsi diye taninmistir. Ben
Afrikayim. Her tasimin altinda bir maden saklidir. Esrarli ormanlarim, tehlikeli
hayvanlarim, ¢ollerim vardir. bereketli nil nehri iistiimde akar. Altin iilkesikap
havalisi de benim bir par¢camdir. Ben afrikayim. Vahsi demelerine kizmam.. Bana
hazinelerim yeter. Giil, Isik ve arkadas bana da ugradilar. Benden korkdular.. O
kadar ¢abuk gittilerki kendilerini agirlayamadim bile.. Rika.. Rika.. Afrika derler
bana..

Asya- Medeniyetin besigiyim.. En biiyiik uluslar benim gogsiimde
yetismiglerdir. Karli daglarim var.. Buzu nehirlerim var. ama ¢ayir ¢ayir yanan
Hindistan da benimdir. Benim iki huyum vardwr. Yukart ¢ikanlar iisiitiiriim.. Asagi
inenleri kavururum.. Diinyamin en biiyiik dagi Himalaya da topragimda yiikselir.
Kitalarin en biiyiigiim. Kenarlarimi biiyiik deniz oksar.. Giilii 15181 tanirim..Ben
asyayum asya...

Avustu.- Kitalarin en kiigiik fakat en degerlisiyim.. Herseyin en kiiciigii en
degerlisi oldugu gibi.. Bugdayim diinyada essizdir. Siiriilerim sayisizdir. Biiyiik
Okyanosun incisiyim.. Kitalar i¢inde en uzun ad benim adimdir.. Bes heceliyim. Giil,
Isik, ve arkadaslart bana doyamadilar.. Yerli adamlarla iyi anlagdilar. Avusturalyayi
unutmayniz.. Cok sevimliyim, ciciyim, kitalar icinde inciyim, giizelliklede birinciyim..

Hepsi- Biz bes kitayiz.. Bes kiz kardes gibiyiz.. Birbirimizden hi¢ ayrilmayiz.
Birbirimizi ¢ok severiz.. En kiigiigiimiize sayg1 gosteririz. Biz bes kitayiz bes kardes
gibiyiz.. Besiz, besizleriz..””’

Uciincii perdenin ikinci tablosunda énce Ay miizik esliginde kendisini,
ardindan arkadaglar1 -Valiz, Yagmur, Dolu, Kar, Gok Giiriiltiisii, Simsek,

Yildirim-alegorik birer figiir olarak kendilerini seyircilere tanitir:

“Ay- Yavrular ben ayim

Goklerdir sarayim

" Tagkm, a.g.e., s.31-32.
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Uyu sen en uyu
sagini tarayim..

Her zaman seni ben..
Buradan oksarim..
Kiigiiliir yay gibi
bazen da cosarim..
Yavrular ben ayim
Goklerdir sarayim
Uyu sen en uyu

sagini tarayim..

Geceleri kus bakis1 buralardan bakmak..
Bu sessiz gecelerde ne giizel olur..

Uyuyan kalbe akmak..

Ben ayim, bayan Gol.. Senin uyuyusunu béoyle yiiksekden ¢ok iyi seyrediyorum. Goz
kapaklari kapalt Ben ayim.. Goklerdir seyranmim.. Bazan orak gibi dogarim, kimi
zaman bir yarim ekmek gibi goriiniiriim, kimi zamansa iste boyle altin bir tepsi
olurum.. Portakal gibi soymuglar beni.. Gok tabaga koymuslar beni..

Giil’iin sesi isitilir ve ay 1s1ginm ne kadar parlak oldugunu, onun iyi kalpli,
altin sach, giiler ylizli cici bir kiz oldugunu, kendisi gibi biitiin ¢ocuklarin da onu

sevdigini sdylemesine karsilik Ay da ona:

“Uyu, giil kardes uyu.. Ben giizel ¢cocuklar iizerine dogarim.. Her yani 151ga
bogarim.. Ben ayim géklerdir seyranim..” diyerek cevap verir.

“Ay- Boyle kus bakisi bakmak ne hos sey..Geceleri pencerelerden, acik
kalmis balkon kapilarindan usulca girerim.. Giizel ¢ocuklarin yatagina girerim.
sabah olurken, ¢ocuk uyurken kagarim..

... Giizel Giil sana arkadagslarimi tanitayymmi? Evela kimi ¢agirayim?.. Iste yiiziinii
goziinii kitmis biri geliyor, bu yagmurdur.””®

8 Tagkm, a.g.e., 5.37-40.
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Yagmur- Cok sulu goézliiyiimdiir. En kiiciik seyden kirilir, en ufak sozden
alimirim.. Baslarim aglamaya.. Yagmur koymuslar adimi, tarlalara ormanlara
vagarim.. Bugdaylar yesillenir.. Yagmuru kim sevmez.. Yagmurum ben
yagmurlgimde yoktur kurum.. Fakirin kulubesinede yagarim, zenginlerin evinede.
Bazan sikar sikir yagarim, bazen sakir sakir.. Bazan bardaktan boganirim. Sonra yedi
renkli kusagi kusanirim. Beni anladin sanrim.Hist..Bana derler yagmur.. Yagmur
teknede hamur, tarlada ¢amur, ver allahi ver, bir selli yagmur, diye ¢ocuklar
benimle alay eder. Fakat onlara kizmam, yalniz islatirim,sikir sikir yagarim, sakir
sakir yagarum... Ben gollerden denizlerden c¢ikan buharlari toplarim. Onlart
harcamam.. Vakti gelince bosanirim..

Yagmur’un ardindan Dolu sahneye gelir:

“Dolu- Yagmur'un kardesi en yakin ahbabiyim.. Eger yagmur kardes biraz
tistirse ben oliiriim. Kiremitler tistiine cit ¢it vururum.. Pencerelerin camlarini
kirarim.. Bazan fazla iisiirsem koca koca olurum.. Bas yararim, goz ¢ikaririm..
Cocuklar beni tane tane alarak agizlarina atarlar. Sicaga dayanamam, eririm, su
olurum.”

Beyazlar giymis Kar sahneye gelerek kendisini tanitmaya baslar:

“Kar- Adim kar, sanim var, akim ak.. Bana bak.. Beni cocuklar sever. Yalniz
onlarin dostuyum ben. Ihtiyarlar bana ters ters bakar.. Fakirler ben gelince kapisini
yakar.. Nehirler buz gibi akar. Elim sakar, kaza c¢ikar, lapa lapa yagarim, tipi
olurum, dag baslarinda yol keserim, ruzgarla karisik eserim. Her yeri bem beyaz
yaparim. Gegitleri yollart kaparim..

Ay’1n tabiri ile “‘magrur gok giirlemesi’ sahneye gelir:

“Gok- Sagim solum yoktur.. Bana da goék giirlemesi derler. Homurdanmak
benim isim. Homur homur homurdanmak.. Isterim yagmur yagdiririm.. Istersem
simsek caktiririm.. Istersem yildirim diisiiviiriim.. Suratim kap karadir.. Kara. Sorun
bakin bulutlara. Onlart birbirine katarim. hallac pamugu gibi atarim.. Bulutlar
birbirine vururum.. Bulutlarda yasar, bulutlarda otururum.”

Gok giiriiltisiiniin ¢itkmasmin ardindan Simsek sahneye girer ve kendisini

tanitir:

“Srak srak catlarim.. Karanhiklar icinde yol bulurum.. Pencelerden girer
duvarlara vururum.. Adim simsek, korkuncum pek.. Babam gék giirlemesi.. Yagmurlu
havalarda 1sildarim, goklerde atesden kam¢imi saklatirim, srak.. srak.. Korkarlar
benden.. Her yeri giipe giindiiz yaparim.. Ates tanrisina taparim..”

Kendisini tanitmak igin sahneye son olarak Yildirim gelir. Ikinci tablo
bdylece doga olaylarinin kendilerini takdim etmeleri ile son bulur:
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“Yildirim- Insanlar beni hi¢c sevmez.. Ne yapayim, huyum fenay. Oyle
alismisim.. Bazan can yaktigim olur.. Agaglart deviririm.. Siddetle ¢cakarim.. Evieri
ormanlart yakarim.. Huyum fena..Sinirliyim.. Isikdan bir yilan olurum.. Diistiigiim
veri dolagirim, ates kivileim tasrim.. Yildurimim ben, gokden diiserim, gokden.. Beni
paratoner denilen tellerle kiskivrak baglarlar, o zaman topraga gegerim, yildirim
derler bana yildirim.”””

Ucgiincii tablo Giil ve Isik’in bahgede karsilastiklar1 Cekirge, Ates bocegi ve
Kelebek tipki riiya sahnesinde oldugu gibi sira ile birer alegorik figiir olarak

sahneye gelirler:

Cekirge- Ben ¢ekirgeyim, hayvanlar arasinda rekor kirarim. Uzun atlarim,
yiiksek atlarim, kosucuyu, hayvanlar arasindaki biitiin atletizm miisabakalarini ben
kazanirim. Sizi tanirim. Ugak gibi ugarim, kirmizi kanatlarimi agarim.. Tutarlarken
kagarim, ben ele avuca sigmam, hasarryim..

“Ates. Boc- Ates bocegi karsinizda, 1s1gimin iyi goriilmedigine bakmayin, ben
gece fark edilivim.. (sahne kararir, siklar tekrar acgilir) Goérdiintizmii ¢ocuklar..
Geceleri ne hos oluyorum.. Cicekler arasinda, deniz kenarlarinda yanar yanar
sonerim.. Cocuklara kolay kolay tutulmam..Izimi karanlikda kaybeder sonra birden
uzaklarda yandim..”

Son olarak Kelebek ¢ocuklara neden kizgin oldugunu seyircilerle paylasir:

“Kelebek- Dokunmayin bana, dokunmayin kanadlarima, ¢ocuklara c¢ok
kizgimim ve dargumm.. Beni agla, yahut sapkalarimi atarak tutarlar.. Sugum
ne?..Kanadlarimdan igneleyenler de olur.. Dokunmayin kanadima, yildirzlarim
dokiiliir..kanadlarim pu pul parcalanacak.. Yaramaz ¢ocuklarar sevmem.. Onlardan
felfelek kacarim.. Lakin tabiata giizellik sacarim.. Cocuklara yalvaririmbeni
tutmasinlar.. Tahtaya ignelemesinler.. Bana derler, kelebek, ucgariz obek dbek..
Tellimiz var, pullumuz var, sari sart yollumuz var.. Dokunmayin bana, kanadlarim
nazikdir.. Canim ¢ocuklardan bezikdir.. 80

Cesitli alegorik figiirlerin (Avrupa, Amerika, Afrika, Asya, Avustralya,
Cekirge, Kelebek, Atesbocegi, Dolu, Kar, Yagmur, Yildirim, Simsek, Gok ) tek tek
kendini tanittigt bu oyunda, Gil’lin mutlulugu bulmak i¢in biiylikannesinin
masalinda mutluluk getirdigine inanilan mavi boncugu beklemesinin yersiz oldugu,
mutluluga ulasmak i¢in istemek ve c¢alismanin daha Onemli oldugu

vurgulanmaktadir.

" Taskm, a.g.e., 5.37-40.
% Taskn, a.g.e., 5.42-43
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V. d. U¢man Yal¢in

Yazart: M.Zeki Tagkin

Metnin yazilma tarihi: 1938

Ik Sahnelenme Tarihi: 1938

Yer aldig1 sosyo-politik kiiltiirel ¢evre: Cumhuriyet Donemi
Metnin dili ve Gislubu: Alegorik figiirlerle bezenmis, 6gretici
Konu: Atatiirk ilke ve Inkilaplar1 ve Cumhuriyet Degerleri

Oykii: Eski ve yeni degerlerin elestirisi Ugman Yalg¢m isimli ¢ocuk oyununda
monarsi ile yonetilen Krallik ile modern bir yasam siiren Yalg¢in ve ailesinin yasama
olan bakis acilar1 yansitilmaktadir. Krallik ile yonetilen Merih gezegeninde ¢ocuklara
kotii davranildigi, bunun aksine Tiirkiye’de ise c¢ocuklarin okullara gittigi, hatta
Yal¢in gibi bilimin 151¢inda yeni icatlar gelistirerek farkli gezegenlere kesiflerde
bulundugu anlatilmakta, aklin ve bilimin bir¢ok zorlugun iistesinden geldiginin alt1
cizilmektedir. U¢gma heveslisi olan Yalgm’in Merih adli gezegeni kesfetmek i¢in
yapmig oldugu “Yal¢in Top” isimli aracini ve u¢ma maceralarini anlatan oyun
Cin’de ve Merih’te esir olan iki kiz cocugunun yobazlarin elinden kurtarilmasi ile

sona erer.
Temel Diistince: Akil ve bilimle desteklenen her iiretim mutlaka amacina ulasir.
Hedef kitlesi: Tlkdgretim dgrencileri

Oyun kisileri: Ogretmen (Anlatici, bay)
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Yal¢mn (Yalgin; Ugma heveslisi olan, 12-13 yaslarinda akilli bir ¢cocuk. Cekirdek bir
ailenin sevilen oglu Yal¢in’m onu ¢ok seven bir dedesi ve kendisini destekleyen bir
direktorii vardir. Hem ata sporu olan giirese ve giires sampiyonluklarindan otiirii

(Coban Ahmed’e hayranlik duymaktadir, hem de pilot olmayi ister.)

Coban Ahmed (Avrupa’da oldukea taninan, giires sampiyonaliklarindan birgok odiilii

olan basarili bir sporcudur. Yalgm onu ¢ok sevmekte ve takdir etmektedir.

Merih Krali (Kral; Cin’inde bir sarayda yasayan Cin’in hiikiimdari, Merih Krals;

Merih’teki ¢ocuklar1 yiyen, kendini herkesten {istiin géren biri)
Dede (Yalgin’m dedesi)
Anne-Baba (Yal¢in’in ebeveynleri)

Hizmet¢i, Dis Macunu, Dis Fir¢asi, Alan Direktorii, Kral, Ti Ti Sa adli kiz, Ay,
Kagit, Kalem, Kara Tahta, Adam, Merihli Kiz, Merihliler, Zayif, Orta, Iyi, Pekiyi,

Koro
Mekan-Kisiler (zaman): 1. Perde:

1. Tablo: Ugman Yal¢m’in evi, modern bir apartman dairesinde bir salon
Koro, Yal¢in, Ahmed, Hizmetc¢i, Baba, Anne, Dede

2. Tablo: Perde 6nii, Bayan 6gretmen, Dis macunu, Dis fir¢ast

3. Tablo: Ugku Alam (ugak pisti), Direktor, Yal¢in, Ahmed, Anne, Baba,

Dede
2. Perde:

1. Tablo: Cin’de bir saray, Ti ti sa, Kral, Yal¢in, Ahmed, Dede
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2. Tablo: Ugman Yal¢in’in evi, Baba, Anne, Hizmet¢i, Ay, Hala, Hala’nin

oglu
3. Tablo: Perde 6nii, Bayan Ogretmen, Kagit, Kalem, Kara Tahta

4. Tablo: Merih gezegeni, Merih Krali, Kralin adamlari, Kiz, Halanin oglu,

Yalgin, Ti tisa,
5. Tablo: Perdenin 6nii, Bayan Ogretmen, Zayif, Orta, Iyi, Pekiyi

6. Tablo: U¢man Yal¢m’m evi, Yal¢m, Ti ti sa, Kiz, Hala, Dede, Halanin

oglu, Koro
Perde ve Sahne Boliimlemesi: 2 perde, 9 tablodan olusmaktadir.

Olay dizisi: ‘U¢man Yal¢in’ oyununda da ‘ilk Dersimiz Tiyatro’ oyununda oldugu
gibi anlatic1 olarak -bu defa bayan- bir 6gretmen karsimiza ¢ikmakta ve her perdede

zaman zaman oyun ile ilgili bazi bilgiler sunmaktadir.

1.Perde: Oyun Yalgin ve hizmetgisinin Diinya Giires Sampiyonu Coban Ahmed’in
kahramanliklari ile ilgili konusmalar1 ile baglar. Ahmed’in rakiplerini nasil yendigini
anlatmasmin ardindan Ug¢man Yalgin da giirescilige ve ugmaya olan merakindan
bahseder. Ogretmen sahnenin oniine gelir ve dis firgasi ile dis macununu oynayan

(alegorik figiirler) oyuncular dis fircasi ile dis macununu tanitirlar.

Yalgin’in kendi yaptig1 “Yalgm top” isimli araci ile Merih’e gitmek i¢in hazirlik
icinde bulundugunu ugku alaninda gecen konusmalardan anlariz. Bu esnada
Yal¢in’in dedesi Merih’i seyircilere tanitir. Yalgn’in Dedesi ve Ahmed ile simsekler

ve giiriiltiiler esliginde Merih’e dogru yol almastyla 1. Perde sona erer.
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2.Perde: Yaptiklar1 Yal¢in Top isimli ara¢ yanhislikla Cin’de diiser. Dede, Yalgmn ve
Ahmed kendilerini bir anda sarayda buluverirler. Kralin yaninda bulunan Ti tisa adli
kiz Tiirkce bildigi icin onlara yardim eder. Aslinda bir Tiirk olan Ti ti sa’y1 da alip
Tiirkiye’ye geri donerler. Yal¢inlarin evinde hummali bir hazirlik vardir. Yalgin’in
halast ve onun oglu, Edirne’den Yalgin’1 ve ailesini ziyarete gelir. Yal¢in, Dede,
Ahmed ve Ti ti sa eve geri donerler ve Cin’deki sarayda baslarindan gecenleri
anlatirlar. Yeniden Merih’e gitmek istediklerini anlatan bir sarki sdyledikten sonra
O0gretmen yeniden perdenin Oniinde belirerek seyircilere kendilerini swra ile
tanitmalar1 i¢in kagit, kalem ve kara tahtayr ¢cagirir. Kagit, Kalem ve Kara Tahta
(alegorik figiirler) onlar1 oynayan oyuncular tarafindan tanitilir. Oyuncular sahneden
ciktiktan sonra Merih gezegeni krali ve adamlar1 sahneye gelerek Merih’te bir kiz
cocugu hari¢ biitliin ¢ocuklar1 yediklerinden bahsederler. Yalgm’in Topu bu defa
dogru yere, Merih’e iner fakat Kral’a esir diiserler. Yal¢in ve arkadaglar1 sonunda
Merihli kiz1 da alip Kral ve adamlarmm elinden kagmayi basarirlar. Ogretmen
seyircilere Yal¢m’in Merih’ten basariyla dondiiglinii ve Avrupa’da taninan bir pilot
oldugunu anlatir. Daha sonra 6gretmen karnede bulunan notlar1 zayif, orta, iyi ve
pekiyi seyircilerle tanistirmak ister. Zayif, Orta, Iyi ve Pekiyi’yi oynayan oyuncular
(Alegorik figiirler) notlar1 tanitir. Merih’te unutulan Pehlivan Ahmed’in diinyaya geri

donmesi ile oyun sona erer.

Genis Ozet

Modern bir apartman dairesinde Yal¢mn, hizmet¢isi ve Ahmed, Diinya Giires
Sampiyonu Coban Ahmed’in kahramanliklar1 iizerine konusmaktadirlar. Yal¢in’in
bir ata sporu olan giirese bir de ugman olmaya yani pilotluga meraki vardir. U¢gman

Yal¢in Tiirkiye’de ¢ocuklar arasinda pilotluk diplomas: olan ilk Tiirk ¢ocugudur.
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Yal¢in her ne kadar ata sporuna ilgi duysa da Ahmed’in eski kafali oldugunu,
ucmanlik hakkinda bilgisinin olmadigini sdyler. Yal¢m’mn u¢ma sevgisini, bir
sarkiyla seyircilere dile getirmesinin ardindan bayan 6gretmen sahneye gelir.
Cocuklara once kendisinin onlarm 6gretmeni oldugunu, oyun icinde iki saatligine
seyircilere 0gretmenlik yapacagini anlatir. Ardindan sahneye Dis Fircasi ve Dis
Macunu’nu oynayan oyuncular (alegorik figiirler) gelir, agiz bakimi ve saghgi ile

ilgili birtakim bilgiler verip sahneden ¢ikarlar.

Ikinci tabloda Yalg¢m ugku alaninda -yani ugak pistinde- annesi, Pehlivan
Ahmed ve Direktor ile u¢ma hazirliklar1 tizerine konusmaktadir. Yalgin, Dedesi ile
birlikte planlarin1 yaptigi topa benzeyen ugaginin gokyliziinde bir yerlere
gideceginden bahseder. Ardindan dedesi gokyliziinii ve Merih’i tanitir. Merih’in az
cok diinyaya benzer bir yer oldugunu, yildizlarla ugrasan bilginlerin orada musir
tarlalar1 gérdiigiinii, fakat cok uzakta oldugunu, U¢man Yalgin’in oraya gitmek igin
“top” isimli bir ara¢ yaptigini, bu aracin 3. denemesinde Merih’e gidebildigini,
basarisiz olunan denemelerde i¢indeki yolculara higbir sey olmadigimi vb. bilgileri

aktarr.

Ikinci perdede Yal¢in’in Topu'nun Cin’e yanlishkla diistiigiinii, muhafizlarin
diisman oldugunu sandiklar1 yolcular1 alip Cinli Kral’in sarayma getirdikleri
anlagilir. Kral ve adamlar1 Yal¢in ve digerlerinin yanliglikla oraya geldiklerine bir
tiirlii ikna olmazlar. Monarsi ile yonetilen bu hiikiimdarlikta yabancilar bir tehdit
unsuru olusturmaktadir. Orada bulunan Ti ti sa adl1 kizin aslinda bir Tiirk oldugunu
ve onlara yardim edebilecegini sdylemesinin ardindan Yal¢in ve digerleri Ti ti sa’y1

da yanlarma alip krali ikna ederek Tiirkiye’ye geri donerler.
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Ogretmen sahneye gelip izleyicilere, Yalgm’mn tekrar Merih’e gitme
hazirliklart iginde oldugundan s6z eder. Seyircilere gilizel seyler Ogretecegini
soyledikten sonra Kagit, Kalem ve Kara Tahta’y1r oynayan oyuncular sahneye

gelir. Kendilerini (alegorik figiirler) tanitirlar.

Ug¢man Yalgin’in gelistirdigi top bu defa basarili olur ve Merih denilen
gezegene diiser. Bu gezegeni yoneten Kral ve adamlar1 ¢cocuklara kotii davranmakta
hatta onlar1 yemektedirler. Onlarin elinden kacip saklanmay1 basaran bir kiz cocugu
tesadiifen Yal¢in ve arkadaslari ile karsilasir. Krala esir diisen Yal¢m ve arkadaslar1
zorba kral ve adamlarinin elinden kurtulmay1 basarirlar ve Merihli kiz1 da yanlarina

alarak Tiirkiye’ye geri donerler.

Bayan Ogretmen yeniden sahneye gelir ve ¢cocuklarla son defa goriisecegini,
onlara dis firgasini, dis macununu, kalemi ve kagidi tanittigmi, simdi yine onlarin
cok yakindan bildikleri baz1 giizel seyleri gosterecegini soyler.  U¢man Yalgin’in
ve arkadaslarinin Merih’ten dondiiklerini, Yal¢mn’in c¢ok iinli bir kahraman
oldugunu, Avrupa’daki biitlin gazetelerin ondan bahsettigini, U¢gman Yalgin isminin

herkesin dilinde oldugunu, Diinya sampiyonu oldugu miijdesini verir.

Coban Ahmed’in Merih’te unutuldugunu ve ondan haber alinamadigini sdyledikten
sonra, “Size giizel bir gosteri gésterecegimi soylemistim” diyerek seyircilere, okullu
cocuklarm hem ¢ok sevdigi hem de ¢ok korktuklari, dort kosesi olan, gilizel alininca
smif gecilen, kotli alininca da sinifta kalinan seyin ne oldugunu sorar. Bunun
ogretmenleri tarafindan verilen numaralardan ibaret oldugunu, Pekiyi, lyi, Orta ve

Zayif olarak nitelendigini belirtir.
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Pekiyi alan ¢gocugun yliziiniin, iyi alandan daha ¢ok giildiigiini, iyinin pekiyi kadar
sicakkanli olmasa da sevildigini, Orta alan ¢ocugun daha ¢ok calismaya mecbur
oldugunu, bunun adindan da anlasilacagi iizere orta derecede ¢aliganlara verildigini
soyler. Karnelerin hep lyi ve Pekiyilerle siislenmesi gerektigini soyledikten sonra
zayif nottan hogslanan ¢ocuk olup olmadigini sorar. Zayiftan hoslanildigmi
disinmedigini, zayif olan higbir seyden hoslanilmadigi durumunu genelleyerek,
zayif insan gibi zayif numaranin da ¢iiriik oldugunu belirttikten sonra sira ile Zayif,
Orta, Iyi ve Pekiyi notlan (alegorik birer figiir olarak) sahneye gelir ve kendilerini

tanitirlar.

Ogretmen son olarak seyircilere Pekiyi’nin gonliinii kapmalarini, derslerine
giizel hazirlanirlarsa onun kendilerine giile oynaya gelecegini, kurumuna
aldanmamalarmi, calisan ¢ocuklara nazlanmadigini sodyledikten sonra biitiin

numaralara tesekkiir eder.

Oyun Pehlivan Ahmed’in Merih’ten gelmesi yani biitiin oyuncularm bir arada

olmasi ile mutlu bir sekilde sona erer.

Diisiince ve Iletiler: Eski ve yeni rejimin karsilastirmasinin yapildigt U¢man Yalgin
adli oyunda Merih adli gezegene yapilan yolculuk esnasinda yasanan olaylar
anlatilmaktadir. Yazarm iletmek istedigi mesajlar dogrultusunda anlatic1 figiir
esliginde bazi alegorik figiirler oyunda yer almakta okul ile ilgili baz1 kavramlar,
arag-geregler ve 6zbakim becerilerine iligkin bir takin arag-gere¢ (dis fircasi, dis
macunu) tanitilmaktadir. Monarsi ile yonetilen bir gezegen olan Merih’de ¢ocuklara
kotii davranilmaktadir. Bunun tam tersi Cumhuriyet ile yOnetilen Tiirkiye’de ise

cocuklara tam tersi bir tutum sergilenmekte, ¢cocuklara deger verilmektir.
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Yazarm bu ve benzeri Onermeleri, anlatici, alegorik figiir gibi didaktik bazi unsurlar1

kullanarak seyirciye empoze etmeyi tercih ettigi gdzlemlenmektedir.

Oyun Yal¢in’in evinde milli gilires sampiyonu Ahmed ve Yalgin’in
konusmalar1 ile baslar. Ahmed de Yalgin’da kendi alanlarinda olduk¢a basarili
kisilerdir. Biri (eski) ata sporu olan giires¢i olmayi, digeri (yeni) ise; modern ¢agin
mesleklerinden biri olan ugmanli§i yani pilot olmayi tercih etmistir. Temelde
konusma ve telaffuz {izerine gelisen bu iki karakterin konusmalarinda eski ve yeni
karsithgl, yapilan harf inkilabi ¢ergevesinde ele almir. Yal¢in ile Arnavut sivesi
kullanarak konusan gelenek¢i Ahmed arasinda gegen konusmalarda hem sosyal

yasama yonelik hem de siyasi sisteme yonelik bir ileti olarak karsimiza ¢ikar:

“Ahm- U¢manlik nedir more?..
Yal¢- Ugmanlik mi ne demek?.. Sahi sen eski kafalisin bilmezsin..

Ahm.- Haydi more git oradan ben mi eski kafali?.. Benim biliiedigim sey
varmimore?..

Yalc.- Varya

Ahm.- Ne var be bakayim?

Yalg. - U¢manlik ne demek bil bakayim?

Ahm.- U¢maktan bir sey olacak ama. Her halde sen de kus meraki var.

Yal¢.- Gordiin mii benim diinya sampiyonu ¢oban Ahmedim. Sen yeni Tiirk¢eden
cakmiyorsun.

Ahm.- Kim ¢akmiyor more?

Yalg. - Bizim u¢manlik dedigimiz sey sizin tayyarecilik dediginiz seydir.”*

¥1M.Zeki Taskin, U¢gman Yalcin, (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari
Arsivi, 1935)s.4.
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Ikinci tablonun basinda bayan 6gretmenin sahnenin ortasma oturup, ¢ocuklara
once kendisini sonra da ne amagla bu oyunda yer aldigini seyircilere agiklamasinin
ardindan sahneye Dis Fircas1 ve Dis Macunu’nu oynayan oyuncular sahneye

(alegorik birer figiir) girer ve kendilerini tanitirlar.

“Ogret- Cocuklar ben égretmenim. Siz beni hi¢ oklunuzda ve simifinizda
gormemissinizdir ama ben ogretmenim, hemde sizin ogretmeniniz. Yanliy gelmedim.
Yiiziime acayip acayip bakisinizdan anlyyorumki ‘Bu kadin yanhs geldi’ diyorsunuz..
Icinizden..”

“Ben ogretmenim, hemde sizin ogretmeniniz.. Size burada bildiginiz bazi
seyleri tekrar edecegim. Siz, benim size simdi soyliyeceklerimi gostereceklerimi ¢ok
gormiig, ¢cok duymugsunuzdur. Fakat boyle sey gormemissinizdir. Simdi yavas yavas
benim  o6gretmen  oldugumainanyyormusunuz?.  Ben bu  giin  bir  iki
saatlikogretmenliginiiyapacagim, yani bu piyesde ogretmeniniz olacak, sirall sirasiz
size bazi seyler ogretmeye calisacagim. Benim adimi sadece Ogretmen diye
cagirimiz. Zaten kendi Ogretmeninizede sadece, kisaca ‘Ogretmenim’ dersiniz.

Bay Yalgin biiyiik basarisini basarmakla mesguldiir. U¢man Yalgin sizin aranizdan
yetismis akilli, bilgili bir Tiirk ¢ucugudur. Yast kiiciik, boyu kiiciiktiir ama Her Tiirk
cocugu gibi giicii biiyiik, tinii biiyiiktiir. U¢man Yal¢in hazirlana dursun ben size bazi
seyler gosterecegim.

Bagslyorum. Cocuklarim:

Siz hi¢ dis macunu diye bir sey duydunuzmu?. Soyleyin bakayim. Duydunuzmu..
Tabii duydunuz. Belki bir ¢cogunuz her sabah beklide her yemekten sonra dislerinizi
yikarsiniz. Durunda benim size hazirladigim ayakli, elli dis macununu ¢agirayim.

(Bagirir) Dis macunu..

(Dis macunu ¢ikar beyaz giyinmis elinde biiyiik bir macun tiipii tutan biridir)
Ogret. - Iste.. Simdi size bu tiipii konusturacagim.. Sizin adimz nedir?.

Dis. M.- Dis acunu Ogretmenim.

Ogret. - Duyuyormusunuz?.. Siz ne ise yarsiniz?..

Dis. M- Ben ¢ocuklarin ve herkesin dislerini temizlemeye yararim. Beni kullanmayan
cocuklarin disleri hastalikli olur. Dis hastaligi en fena hastaliklardan biridir. Insanin
sthhatini bozar..

Ogret.- Goriiyormusunuz ¢ocuklar ne giizel séyliiyor. Aramizda diglerini yikamayn
varsa hemen yikasin. Simdi yavrularim dis macunu diyince akla baska bir sey daha
gelir. Dis macununun ayrilmaz bir arkadasi vardwr. O nedir?. Séyleyin macunun
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ayrilmaz bir arkadasi vardw, o nedir?. Soyleyin bakayim. Dis fircasi degil mi?
Tamam..

Dis.M- Dis fir¢asi perdenin arkasinda bekliyor siz ¢agirirsaniz gelecek gretmenim..
Oésret. - Dis fircast.
(Biiyiik bir dis fir¢ast tutan biri girer)

Osret.-Iste cocuklar.. Buda dis fircasi bir kerede kendisi séylesin. Sizin adiniz
neair?.

D. Fwr¢- Dis fir¢asi 6gretmenim.
Ogret. - iz ne ise yararsiniz Bayan fir¢ca?

D.Fir¢.- Benmi? Ben dis macununu diglere siirmeye yararim. Bazi ¢ocuklar digerini
temizleyécegim diye beni dis etlerine ¢ok hizla siirerler. Bu iyi degil, insamn dis
etleri bozulur. Sonra beni her zaman yikmak lazimdir. Dislerimizi yikamadan evvel,
yikadiktan sonra.. Tozlu.. Tozlu agza gétiiriilen fircada mikroplar vardir.

Ogret. -Goriiyormsunuz?.. Ne giizel.. Daha baska neler yaparsiniz?..
Dis. M- Beni fircann iizerine korlar..

D. Fiwr- Ben ovarim.

D.M- Ben kopiiriiriim... Ben kopiirdiikge...

D. F- Ben ovarim.

D.M- Ben kopiiriiriim, kopiiriirtim, kopiiriirtim, kopiiriiriim...

D. F- Ben ovarim, ovarim, ovarim...

Ogret. -Iste béyelikle disler temizlenir. Dis fircasi ile dis macununa tesekkiir ederiz.
Haydi hep beraber onlara tesekkiir edelim... Tesekkiir ederiz.

Mac. Fir- Hosca kalin...

Ogret.- Haydi ¢ocuklar onlara ve bana giile giile deyin.. (Ogretmen, firca ve macun
cikarlar) "%

Yine Ugman Yalgin’in dedesinin Gokyiiziinii ve Merih adli gezegeni sozel

olarak olarak betimledigi goriilmektedir:

“Dede- Gokyiiziinde Ay, Giines gibi birde Merih vardir.. Burasi az ¢ok
diinyaya benzer. Burada insanlarin yasadiklar: saniliyor. Merihde mevsimler, yani
yaz ks var. Teleskopla bakildigi zaman kisin karlar bile goriiliiyor.

%2 Taskin, a,g.e.,s.9-11.
154



Ayrica yildizlarla ugrasan bilginler Merihle muisir tarlalart gormiislerdir. Merih
arzdan kilmetrelerce uzaktadw. Oraya ancak diirbiinlerle bakilmaktadir. Fakat
U¢man Yalgin Merihe gitmek icin bir top yapti. Bu top ¢ok saglam yapilmistir. Ug
kisiliktir. Uc kisi igine girince bir kerre patlar. Oyle bir hizla firlar giderki
arkadakiler baka kalir. Fakat bu hiz yetmez, bir kerede bulutlar arasinda patlar. bu
sefer top igindekilerle beraber daha biiyiik bir hizla ileriye atilir.. Nihayet tigiincii
defa patlayista top Merihe gider. Merih ¢ok meraklt bir yerdir. Simdiye kadar
burada ne var ne yok bilinememektedir. Bu topun i¢indeki insanlarin yerleri o kadar
giizel yapumistirki yolcularinin bir kilina bile zarar gelmez.”

Uc¢man Yalgin’in isminin ne anlama geldigi de yine sozel bir bigimde

Dede’nin konusmalariyla seyirciye tanitilir:

“Dede- Elbet, bu topu yapan Yal¢indir. Hem onun i¢in adina yal¢in dedik
hem de yal¢in keskin sivri kayalara derler. Hem bu yalgcindan otiirii adina Yalgin
Top’ denmistir. »84

Ogretmenin sahneye gelip seyircilere giizel seyler dgretecegini sdylemesinin

ardindan alegorik birer figiir olarak Kagit, Kalem ve Kara Tahta sahneye girer:

“Ogrt- Iste gene ogretmeninizle karst karsyasimiz. Artik benim size cici cici
seyler 6grettigimi gorerek bana inaniyorsunuz degilmi?.

Bay Yal¢in tekrar Merihe gitmek icin hazirlaniyor. Par¢alanan birinci topun yerine
simdi ikincisi daha saglam olarak yapiliyor. Bu sefer muhakkak Merihe gitmek
istiyor. her halde bu arzusuna kavusacaktir. Bay Yal¢in yeni topunu hazirlamakla
mesgul olsun, ben size hosunuza gidecek bir iki sey gosterecegim.

Cocuklar.. Insamin dogumundan oliimiine kadar hep beraber bulundugu ¢ok énemli
bir sey vardir. Hele okul siralarindakiler igin o sey ¢ok gerektir. O olmayaydi bu giin
okul olmazdi, gazete olmazdi. Hatta bu giin bilet alip bu Tiyatroya bile giremezdiniz.
O ¢ok onemli bir ihtiyacimizdir. Biitiin bu sozlerimden bir sey anladinizmi ¢ocuklar?.
Bu ¢ok onemli sey nedir?.Mademki bilmiyorsunuz ben size séyliyeyim.. O sey
kdagittir. Kagit en biiyiigiimiizden en kiigiigiimiize kadar her kese lazim olur. Kitaplar
onunla basilir. Defterleriniz kdagittandir. Kdgit bulunduktan sonra biitiin diinya
ilerlemistir. Simdi size benim hazirladigim ayakli, elli bayan kdgidi ¢cagirayim da
birde onunla konusalim.

83 Taskin, a.g.e.,s.13
% Taskin, a.g.e., s.14
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Bayan K- Buyurun geldim 6gretmenim.
Osret- Siz bayan kagitsiniz degil mi?

Bayan K- Evet bana kdgit derler. Ben biitiin ¢ocuklarin dostuyum. Kdagitsiz okullu
olmaz. Kagit olmasa kitap olmazdi. Defter olmazdi. Yani okul olmazdi. O zaman
duvarlara yazmak, taslara yontulan kitaplar: okumak lazim gelirdi.

Osret- Eski zamanda kagat olmadiginda onlar yazilarini béyle taslara ve yerlere
yvazarlardi degil mi?..

Bayan K- Evet ..Kdgat medeniyet demektir.
Osret- Sizi hangi maddeden yaparlar bayan kagat?

Bayan K-Benimi? Bizim anamiz, babamiz agactir. Agaci keserler ince ince
dograrlar, sonra kaynatirlar, Dogerler fakat bu uzun ve zor bir istir. Bizi imal etmek
icin kagat fabrikalart vardur.

Ogret-Tiirkiyedekagat fabrikalar: varmi?..

Bayan K-Vardir [Lmittedir. Fakat Izmitteki fabrika Tiirkiyeninkagit istegini
karsilayamaz. Bir iki kagat fabrikast daha isteriz.

Ogret-Tesekkiir ederiz bayan kagat. Acaba bay kalem nerede?

Bayan K-Beni ¢agirdiniz geldim 6gretmenim.

Ogret-Hos geldiniz. Bayan kagatla konusuyorduk sizde lazim oldunuz.
Bay K-Ben kagada yazmaya yararim..

Ogret-Kalem ve kagat hichbir birinden ayrilmayan arkadastir. Kalemsiz kagatsiz
okula gelinmez. Onun i¢cin kalem ve kagat bir birlerini ¢ok severler hep
beraberyasarlar. Simdi séyleyim bakalim bay kalem siz ne ise yararsiniz ve kalemi
nastl yaparlar?.

Bay K-Ben kagadin en candan dostuyum.. Biz ayri ayri yasayamayiz. Kalemin
olmadig yerde kagat, kagadin olmadigi yerde kalem olmamalidir. Okulda kalemsiz
cocugu azarlarlar, kagatsiz¢ocuguda sevmezler, kalem ve kagat bir arada olmall.

Ogret-Cok dogru soyliyor. Sizde kalem ve kagadinizi yanimizdan hig eksik etmeyin
olmazmi?.”

K.Tahta- Benim elbisem tahtadan yapilir. Fakat her tahtadan olmaz. Benim icin
ayrica tahtalar vardwr. I¢imdeki siyah seyde canimdwr. Bu yumusak bir kémiirdiir,
adina Grafit derler. »65

% Taskm, a.g.e., 5.24-26.
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Ogretmen Ugman Yal¢in’n basarilarindan dvgiiyle bahsettikten sonra, sira ile
Zayif, Orta, Iyi ve Pekiyi notlarm sahneye davet eder. Alegorik birer figiir olarak

sahneye gelen bu 6geler kendilerini tanitirlar:

“Zayif- (Aglamaktadir) Beni hi¢ bir ¢ocuk istemiyor zayifim diye.. Ne
vapayim? Benimde adim fena ¢tkmis. Amma bakin ¢ocuklar.. Ben hi¢ sevilmez olur
muyum hi¢. Hi¢bir ¢ocuk beni istemiyor. Beni goriince hemen agliyor. Sanki benim
né sug¢um var?.. Ama bazi ¢ocuklarinda dostuyum. Hele tenbel ¢ocuklar hep beni
alirlar.. Benim adimla dolu olan bir karneyi istiyorlar..

Ogretmen ¢ocuklara Zayif’m kendisinden sikayetci oldugunu, ¢cocuklarin ona
actylp aldanmamalar1 gerektigini, ¢ocuklarin onu almaktan kagmasi gerektigini

belirtir.

Zayif bu sozlerin lizerine “ne yapayim, hi¢ sevilmedim.. Artik omriimiin
sonuna kadarda béyle gidecek” dedikten sonra Orta sahneye gelir ve kendisini

tanitir:

Orta-Ben giilme ile aglama ortasyim. Cocuklar beni aldigi zaman bazen
giilmek isterler, bazen aglamak. Ciinki zayif almadiklarina sevinirler, fakat iyi
almadiklarina kederlenirler. Onun icin orta almaktanda c¢ekinin. ben acik
sozliiyiim..Dogrusu ne yalan soyliyeyim?. Zayif kadar sevimsiz de degilim ama iyi
kadarda kurum satamam. Gene bu kadar olsun séylerim ya. Geri tarafina kulak
asama.. Fakat a¢ik sozlii oldugumu soylemistim. Cocuklara bir 6giidiim var, akillart
varsa sakin beni almasinlar, ben giizel bir numara degilim; orta ¢alisma hig
calismamakla birdir..”

Ogretmen Orta’nin dogru sdyledigini, onu sevmemeleri gerektigini, kendisini
fena bir numara olarak saymalarmi, Pekiyi ile Iyi dururken ortanin sevilmemesi
gerektigini sOylemesinin iizerine Orta “Ziyani yok. Bende boyle kah giilecek kah
aglayacagim..” dedikten sonra sahneye kibirli bir durusla iceride giizel giizel

otururken kendisini neden rahatsiz ettigini dgretmene soran Iyi gelir.
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Ogretmen lyi’nin birazcik olsun kurum satmak istedigini sdyledikten sonra

Iyi kendisini anlatmaya baslar:

“lyi- Beni sevmeyen cocuk var mi?. Karnelerin siisiiyiim.. Ah yalniz bir
diismamim var o da pek iyidir. Eger oda olmasaydi ben ¢ocuk goniillerinde bir
Kralige gibi oturacaktim, fakat genede beni severler. Beni sevmeyen hi¢cbir ¢ocuk
olacagint saniyorum.. Fakat ah su pekiyi olmasa..”

Ogretmenin lyi’nin Pekiyi ile ge¢inememek gibi bir derdi oldugunu ama yine
de gilizel bir numara oldugunu sdylemesinin ardindan, Pekiyi’nin biraz rahatsiz
oldugu, basmin agridigi bu yiizden gelemeyecegi haberinin iizerine 6gretmen onu
gormek isteyenlerin oldugunu, kurum satmamasini, biitiin ¢ocuklarmn onu bekledigini
hizmetg¢iye soyler. Bayan Pekiyi kiritarak ni¢in rahatsiz edildigini sorarak sahneye
gelir. Ogretmen cocuklar Pekiyi’nin bu tutumu karsisinda kurum satanlari
sevmemelerini ogiitler. Pekiyi’ye de biraz algakgoniillii olmasmi tavsiye ettikten

sonra rahatsiz ettiklerinden dolay1 ondan 6ziir diler.
Bunu iizerine Pekiyi:

“Biraz nazli oldugumu biliyorsunuz. Ben &yle her ¢ocugun karnesine
girmem.. Beni almak i¢in ¢ok ¢alismali.. Ben numaralarin yildizyyim. Benden iistiin
numara gorebiliyormusunuz?. Hayir degil mi?”. 8

Akil ve bilim yolu ile desteklenen her ilerlemenin mutlaka amacina
ulasacagmmim vurgulandigi Uc¢man Yalgin adli oyunda Kagit, kalem, kara tahta, dis
fircai, dis macunu gibi bazi1 kavramlarin tanitimi i¢in alegorik figiirlerin kullanimi
tercih edilmis, 6g8retici bir model olan 6gretmen ise bu alegorik figiirlerin seyirciye
tanitilmasinda destek olmustur. Yapilan yenilikler, eski ve yeni rejimin catigmasi

Merih adli bir gezegende var olan Monarsi sistemi ve bu sistemin sosyal yasam

% Taskm, a.g.e., 5.34-26
158



iizerindeki etkileri, yeni bir rejimi benimseyen Tiirkiye Cumhuriyeti ve bu iilkede
yasamakta olan Yal¢m’in bilimin 1s1ginda gelistirdigi ara¢ ve bu ara¢ sayesinde

Merih’ten kurtardig1 ¢ocuklar ekseninde belirginlestirilmeye ¢alisilmigtir.
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|V. e. Artist Aranmiyor

Yazart: Kadri Ogelman

Metnin yazilma tarihi: 1944

[k Sahnelenme Tarihi: 1949-1950

Yer aldig1 sosyo-politik kiiltiirel ¢evre: Cumhuriyet Donemi
Metnin dili ve tislubu: Tanimlarla bezenmis, anlatimsal

Konusu: Tiirk milletinin ¢aligkanligi ile tistlendigi her isi basar1 ile tamamladigi

anlatilmaktadir.

Oykii: Amerika’da ¢ekilecek Kiiciik Suvari adli filmin oyuncu seg¢meleri i¢in
Amerika’dan bir gorevli memur Tiirkiye’ye gelir. Yapilan sinavda iki Tiirk cocugu
Tirkman ile Hale basarili olurlar ve yanlarinda ¢alisan Tosun ve Bayram’1 da alarak
Amerika’ya giderler. Bu arada bilinmeyen bir iilkenin sultaninin (Mihrace) cani
sikilmakta onu hi¢bir sey mutlu etmemektedir. Oldukca hiinerli 3 kardes kisa, orta ve
uzun Mihrace’nin huzuruna kabul edilirler. Bu kardeslerden biri uzaklarda olup
biteni gormekte, biri orada olanlar1 isitmekte, digeri ise kardeslerinin goriip isittigi
kisileri kisa siireligine de olsa bulunduklar1 mekana getirebilmektedir. Mihracenin
istegi lizerine saraya gelen Tiirkman ve Hale yine Mihrace’nin istegi ilizerine dans
edip sarki sOyleyerek artistik hiinerlerini sergiler ve Mihrace’nin mutlu olmasini
saglarlar. Mihraceyi mutlu ettikten sonra film ¢ekimine geri donen ¢ocuklar ¢ekilen
filmde basarili olurlar ve film sirketinin onlarin basarisi adina diizenledigi eglenceye

katilirlar.
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Temel disiince: Tiirkler iizerilerine diisen gorevi ve verilen sorumluluklart en iyi
sekilde yerine getirir ve muasir medeniyetlerce de (6zellikle de, Amerika tarafindan)

takdir goriir.

Hedef kitlesi: Ilkdgretim dgrencileri

Oyun kisilert:

Memur (Tiirkman ve Hale’yi smnava alan, Amerika’dan sirf oyuncu se¢me isi igin

gorevli gelmis, Tirklere hayranlik duyan kisi, bayan)

Tiirkman (smava girmek isteyen, akilli, cocuk oyunlarmni takip eden, tiyatro ile ilgisi

olan, dans ve miizik konusunda yetenekli bir cocuk)

Hale (sinava girmek isteyen, Cocuk oyunlarini takip eden, ¢ocuk tiyatrosu ile ilgili

ilgisi ve bilgisi olan, dans ve miizik konusunda yetenekli bir cocuk)

Tosun (Tirkman’larin ascisi, Tiirkman’a Amerika’ya giderken refakat eder, oyuncu

eksikligi yiizinden filmde oynar ve basarili olur)

Bayram (Hale’lerin bahg¢ivani, Hale’ye Amerika’ya giderken refakat eder, oyuncu

eksikligi yiizinden filmde oynar ve basarili olur)
Mihrace (Bilinmeyen bir tilkenin mutsuz Sultani, dans gdsterilerini sevmektedir)

Vezir (Mihrace’nin yaninda c¢alisan hizmetkari, Mihrace’nin mutlu olmasi i¢in

elinden geleni yapmaktadir)

Soytari, (Mihrace’nin saray soytarisi)
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Uzun (Bahut), Orta (Rahut), Kisa (Cahut), (Birbirinden ayrilmayan, birbirini
tamamlayan 3 kardes, uzak diyarlardan Mihraceyi mutlu etmek i¢in gelirler, Bahut
uzak diyarlar1 gormekte, Rahut onun gordiiklerini isitmekte, Cahut ise onlarin
gordiigli ve isittigi kisileri bulunduklar1 mekana yanina getirebilme yetenegine

sahiptir.

Rejisor (Kiigtik Suvari filminin yonetmeni, Amerikali)

Haberci, Rejsor Muavini, Dekorator, Operatér, Cellatlar, Muhafizlar, Cariyeler,

Dansozler, Kizilderililer.

Mekan-Kisiler (zaman):

1. Perde:

1. Tablo: Perde oOnii, dansgilar / Perdenin onii, Memur, Hale, Tiirkman,
Tosun, Bayram
2. Tablo: Sarayda taht odasi, Vezir, Mihrace, Soytari, Haberci, Uzun, Orta,

Kisa, Tiirkman, Hale, Muhafizlar, Cariyeler, Dansozler

2. Perde:

3. Tablo: Perde Onii, Rejsor, Rejisor Muavini, Dekorator, Operator,

4. Tablo: Kayaliklarin kenar1, Erkek, Kadin, Tiirkman

5. Tablo: Kizilderililer’in karargahi, Bayram, Tosun, Tiirkman, Cellatlar,
Kizilderililer

6. Tablo: Tiirkman, Erkek, Kadin

7. Tablo: Perdenin 6nii/ Memur, Danscilar, Koro
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Perde ve Sahne Boliimlemesi: 2 perde, 8 tablodan olugsmaktadir.

Olay dizisi: Hollywood’da ¢ekilmesi planlanan “Kiiciik Siivari” adli filmde
oynayacak biri erkek digeri kiz iki ¢ocuk oyuncunun arandiginin ilan edilmesi ile
oyun baslar. Amerika’dan gelen memur, sinava basvuran iki ¢cocugu (Hale ve Tiirk)
smav yapar. Onlara llkelerinde ¢ocuk tiyatrosu olup olmadigini sorar. Ardindan
izledikleri ve akillarinda kalan bir ¢ocuk oyununun dansini yapmalarmi ister.
Sorular1 eksiksiz yanitlayan ve dans gosterilerinde basarili olan Hale ve Tirk
Hollywood’ a gitmek i¢in hazirlik yaparlar. Bu esnada bilinmeyen bir iilkenin Sultani
icin (Mihrace) eglenceler diizenlenmekte fakat Sultan higbirinden hosnut
kalmamaktadir. Sultanin huzuruna kabul ettigi {ic kardes (Bahut, Rahut ve Cahut)
Sultan1 mutlu edebilmek i¢in uzak diyarlardan geldiklerini sdylerler. Bu ii¢ kardesi
huzuruna kabul eden Mihrace ii¢ kardesten marifetlerini sergilemelerini ister. Ug
kardesin Hale ve Tiirk’iin yolculuk yaptigi gemiyi gormeleri ve onlar1 saraya
getirmeleri ile Hale ve Tirk kendilerini bir anda Mihrace’nin sarayinda buluverir.
Mihrace i¢in dans gosterilerini sergilemeleri ve Mihrace’nin 6zledigi mutluluga

kavusmasi ile 1. perde son bulur.

2. Perde Rejisor ve ¢alisanlarmin ¢ekimle ilgili hazirliklardan bahsetmeleri ile baslar.
Kizilderililer tarafindan kacirilan gen¢ kizi (Hale’yi) kahraman Tiirk cocugu
Tiirkman’in ( Kiigiik Siivari’nin) nasil kurtarildigimi konu alan filmde bir aksilik
yasanir. Vahsilerin reisini oynayan oyuncu rahatsizlanmistir. Onun yerine Asc¢1
Tosun, onun yardimcist roliinde de bah¢ivan Bayram rol alir ve basarili olurlar.
Kizilderililer’in elinden kiz1 kurtarmasi ile son bulan filmin ¢ekimi basarili gectigi

icin film sirketi bir eglence diizenler ve mutlu bir son ile oyun sona erer.
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Genis Ozet

Cocuk Opereti olarak tanimlanan oyun bir dans gosterisi ile baslar. Sagl
sollu sahneye girip dans eden kiz oyuncular ellerinde bir ilan tahtasiyla sahneye
gelip, ilam seyircinin okuyacag: sekilde bir bastan bir basa gezdirirler. Ilanda Kiigiik
Suvari filminde oynayabilecek biri bay digeri bayan iki kii¢iik oyuncu arandigi,
adaylarin smava tabi tutulup segilecegi ibaresi bulunmaktadir. Bu is i¢in
Amerika’dan gelen memur sahnenin Oniinde durup, orada bulunma maksadindan,
0zili szl bir olan Tiirk insanina ne kadar hayran oldugundan bahseder. Bu esnada
yanma Hale ve Tiirkman isimli iki ¢ocuk gelir. Smava girmek istediklerini soylerler.
Cocuklara tilkelerinde ¢ocuk Tiyatrosu hakkinda bilgilerinin olup olmadig:1 varsa bu
oyunlarin yazarlarini ve bestekarlarinin bilip bilmediklerini sorar. Ardindan
izledikleri cocuk oyunlarindan dansli miizikli bir sahneyi canlandirmalarini ister. Iki
cocuk da bildikleri bir parcay1 sdyler ve bagsarili olurlar. Memurun aradiklar artistleri
bulduklarini, bu topraklarin onlarla iftihar ettigini sdylemesinin ardindan ¢ocuklara
yolculuk (Hollywood’ a gitmek i¢in) i¢in hazirlanmalar1 gerektigini belirtir. Hale
yaninda bahc¢ivanlar1 Bayram Eker’i, Tiirkman yaninda asgilar1 ‘“Tosun Pigirir’i

gotiirecegini agiklar.

Tirkman ve Hale hazirliklarima devam ederlerken, sahnede uzak bir iilkenin
Sultan1 ve veziri goriiliir. Cesitli dans gosterileri yapilmis fakat Sultan bu
gosterilerden memnun kalmamugtir. Soytaris1 onu giildiirmek i¢in ¢esitli gosteriler
yapar fakat Mihrace bundan da memnun kalmaz. Bu esnada igeri bir haberci girer ve
sehirlerine kilik kiyafetleri farkli ¢ kisinin geldigini, hi¢ gililmeyenleri

giildiirebilecek marifetlere sahip olduklarini sdyler.
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Sultan onlar1 sarayma davet eder. Bahut, Rahut ve Cahut adli ii¢ kardes Uzun, Orta
ve Kisa olarak tanindiklarmi, dogarken eksik diinyaya geldiklerini ancak birbirlerini
tamamlayarak var olduklarini soylerler. Uzun uzak diyarlar1 gormekte, Orta,
Uzun’un gordiiklerini igitmekte, Kisa ise Uzun ve Orta’nin goriip, isittigi seyi bir el

isaretiyle yanina getirebilme kabiliyetine sahiptir.

Mihrace Uzun’dan gozlerini uzaklarda gezdirmesini ister. Uzun bir vapur
seyahatinde olan Hale ve Tirkman’in vapurunu gordiigiinii soyler. Orta Tiirk ve
Hale’nin konugmalarma tanik olur. Kisa da Mihrace’nin istegi iizerine ¢ocuklari
saraya getirir. Kendilerini birden bire Mihracenin saraymnda buluveren Hale ve
Tiirkman saskinliklar1 gecince kendilerini tanitirlar. Ikisi de sarki sdyleyip dans
edebilen artistler oldugunu sdyler. Mihrace’nin istegi lizerine onu eglendirmek i¢in
dans ederler. Dans etmeyi ¢cok seven Mihrace de ¢ocuklarin bu giizel dansina karsilik
onlar i¢in dans edecegini soyler. Fakat dans esnasinda Hale ve Tiirkman uyuyakalir.

Mihrace seyircilere sessiz olmalarini isaret ederek perdeyi kapatir.

2. Perdenin basinda film setinin kurulmakta oldugu ve ¢ekim hazirliklarinin
sirdiiriildiigii goriilir. Bir aksilik olur ve vahsilerin reisini oynayacak oyuncu
rahatsizlanir. Reis roliine Bay Tosun, Reisin yardimcisi ndbet¢i roliine ise; Bay
Bayram getirilir. Reji asistan1 az prova yapmalarina ragmen Tosun ve Bayram’in ne
kadar basarili olduklarindan 6vgii ile bahseder. Ardindan Hale ve Tiirkman’in
oynadig1 sahnelerin ¢ekimi gergeklestirilir. Kizilderililerin kagirmis oldugu kizi
(Hale) kurtaran Suvari, (Tlirkman) kiz1 ailesine teslim ettikten sonra Memur sahnede
gorlinlir ve smavla secilmis olan ¢ocuklarin ¢ekimde basarili olduklarini onlarin
serefine film sirketinin bir eglence diizenledigini, bu eglenceye tiim seyircilerin

davetli oldugunu belirtir. Bale gosterisinin ardindan oyun sona erer.
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Diisiince ve Iletiler: Oyunda Tiitk wkmin basar1 ve iistiinliiklerine 6zellikle yurt
disinda sergiledikleri iistiin basarilara vurgu yapildigi1 goze carpmaktadir. Gerek
Amerika’dan gelen Memur’un oyuncu se¢meleri dncesi ve esnasindaki konugmalari
gerekse YoOnetmen’in oyunun sonunda oyuncu olarak secilen Hale ve Tiirkman’1
basarilarindan dolayr 6vmesi yazarin donemi ig¢inde Tiirkiye’nin Amerika ile olan
yakinlagsma ve iliskilerinden etkilenmis, bunu da ¢ocuk izleyiciye baska iilkelerin
goziinden ideal Tiirk insaninin nasil algilandigi ve yorumlandigr seklinde
betimlemeye caligmistir. Bunu yaparken de, ¢ocuklara dogrudan empoze edici bir

islupta olusturdugu géze carpmaktadir.

Goze garpan bu unsurlarm ilki Tiirk insaninin basar1 ve 6vgiistidiir ve bu 6vgii Siyasi

sisteme yonelik bir ileti olarak vurgulanmaktadir:

Memur: ... Ozii sézii dogru insanlariniza hayran oldum.’”
Rejisor Muavini: ...hayret, bu, tiirkler ¢cok zeki insanlar®

Oyunda evin iglerini géren bah¢ivan ve as¢1 arasinda gecen konugsmalardan
cahil kalmis bir halk kitlesinin varligi vurgulanmaktadir. Cehaletin kotii bir sey
oldugu hem sosyal yasama yonelik bir ileti hem de siyasi sisteme yonelik bir ileti

bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir:

Bayram- Hani, yani affedersiniz, o yer ¢ok uzak midir? (Amerika’y1 kast
etmektedir)

Memur- Ugakla ii¢ bes giinde gidilir ...
Tosun- E éyleyse yakinmas.
Memur- Vapurlada yirmi sekiz otuz giinde gidilir.

Tosun- ... sanki baska yeni bir diinya var orada..

87 Kadri Ogelman, Artist Aranryor,1.Perde, 1. Tablo, s.1
% Ogelman, a.g.e. 2.Perde,3. Tablo, 5.9
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Memur- Cok dogru bizim iilkemizin bir ismideyeni diinyadir...
Tosun- Bunlarla daha fazla konusacak olursak koca diinyayi ikiye bolecekler ...
Memur- Tabi su ve kara olarak ikiye ayrilmistir...

Bayram- Hani ya oldu olacak iice taksim edin.

Tiirk- Biz degil amma..diinyanin tigte ikisi su biri kara olarak taksimini yapmislar

bile.

Hale- Avrupa, asya..afrika, amerika ve okyanuzya adlandirilarak bese ayirmuglar.

Tosun- Cok dogru laf ettin bay Bayram(memura) affedersiniz kiiciikken okola
gitmemenin cezasin simdi ¢ekiyoruz.. cahilligimizin yiiziin iste boyle her yerde
mahcup oluyoruz..

Tiirk- Yine okuyabilirsiniz..

Hale- Oyle ya... yurdun her yerinde gece kurslari acildi, her gece gider bir saat
okuyup calisirsaniz olur..

Tosun- Hay Allah razi olsun bunu diisiinenlerden..
Tiirk- Bu yurdun biiyiikleri..

Sosyal ve Siyasi yasama yonelik iletiler ile bezenmis olan “Artist Araniyor”
oyunu adindan da anlagilacagi iizere, oyuncu se¢mesi yapan Amerikan bir film
sirketinin Tirkiye’de yetenekli iki Tiirk ¢ocugu ile basarili bir film ¢ekmesini konu
almaktadir. Tiirk’lerin basar1 ve ovgililerinin géz oniinde bulunduruldugu bu oyunda
iki bagarili Tiirk ¢ocugunun isimlerinin Hale ve Tiirkman olmasi gibi detaylar da

Tirklige 6vgi konusunda birer vurgu ya da pekistirec olarak da goriilebilir.
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I11. a. 2. f. U¢ Hikaye

Yazari: Ferih Egemen

Metnin yazilma tarihi: 1958

Ik sahnelenme tarihi: 1958

Yer aldig1 sosyo politik, kiiltiirel ¢gevre: Cumhuriyet Donemi

Metnin dili ve tislubu: Masallar ve masaldan ¢ikartilan kissadan hisseler ile bezenmis
Konu: Masallar ve masallardan ¢ikartilabilecek kissadan hisseler

Oykii: Doguda gozleri gormeyen bir hakan(Haluk) ve ¢ok sevdigi oglu Orhan
yasamaktadir. Bir giin saraya yabanci bir hekim gelir. Denizde yasayan altin renkli
bir balik oldugunu, onu 6ldiiriip, kaninin iki damlasini Haluk’un gbzlerine siiriilmesi
gerektigini, boylelikle Haluk’un gozlerinin yeniden gorebilecegini sdyler. Bunu da
ancak oglu Orhan’m yapabilecegini sdylemesi iizerine Haluk Orhan’t o baligi

bulmasi i¢in gorevlendirir. Yol boyunca Orhan’in basindan tiirlii olaylar gecer. En

sonunda babas1 gozlerine, Orhan da onu mutlu edebilecek giizel bir ese kavusur.
Temel Diisiince: Yapilan iyilikler karsiliksiz kalmaz, elbet bir giin degerini bulur.
Hedef kitlesi: 11k gretim dgrencileri

Oyun kisileri: Haluk (Elmalar Diyar’nin Hakanidir. Ailesini kaybedince amcasimin

yaninda yasamaya baglar. Cesur, zeki ve akill biridir.)

Dilriiba (Onceleri 2. Hakan’1n cariyesi iken Haluk’un onu kurtarmasi ile dzgiirliigiine

kavusur ve Haluk ile evlenir. Orhan’in annesidir. Giizel sesli, giizel bir kadindir)
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Orhan (Haluk’un oglu Sehzade, Iyi egitimli, uzak iilkeleri merak eden, akilli,

yetenekli, vicdanli bir gengtir)

Yakup (Molla Yakup Orhan’m lalasidir. Bilgili, usta bir 6gretici olan lala emeklilige

ayrilmaktadir)
Memis (Kurnaz, yalnizca kendini diistinen bencil bir gezgindir)

Karanfil (Orhan’in 2. Lalasidir. Bilgili, gorgiilii bir hocadir)

Giilnihal Sultan’m kardesleri (Osman, Siileyman), Nedimeler, Vezir, Mihriban,
Zarife Baci, 1., 2. Nobet¢i, Miinadi(Haberci), Saray halki ve rakkaseler, Asker,
Yiizbas1,Glilmez Sultan, Yabanci, Bil bakayim(Altin renkli balik)

Mekan- Kisiler (zaman):

1. Perde:
1. Tablo: Sarayin sark tarzinda hazirlanmig bir salonu, Karanfil,
Orhan,Nedimeler, Yakup, Vezir, Kole, Hakan, Dilruba, 1.,2.,3.
Kiz,Mihriban, Haluk, Zarife Baci, 1., 2. Nobetci, Asker.

2. Perde:
1. Tablo: Hakan Haluk’un yatak odasi, Hakan, Vezir, Orhan, Nobetei,
Yabanci, Sehzade, Karanfil, Dilriiba, Asker, Balik, Yiizbasi, Sultan

3. Perde:

1. Tablo: Dagin eteginde ¢am agaglarinin ¢evreledigi bir meydan, Orhan,

Memis, Bilbakayim, Miinadi, 1., 2. Nedime, Sultan
Perde ve Sahne Boliimlemesi: 3 perde ve 3 tablodan olusmaktadir.
Olaylar Dizisi: I¢ i¢ gecmis ii¢ farkli masalin yer aldigi U¢ Hikaye adli ¢ocuk
oyununda gozleri gérmeyen bir hakan ve onun goézlerinin neden kor oldugunun

anlatilmasi ile baglayan oyun bir yolculuk 6ykiisii ile son bulur.
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1. Perde: Dogu’da gozleri géormeyen bir hakan ve oglu Orhan yasamaktadir. Orhan
iyi egitimli bir gen¢ olmasmin yani sira uzak diyarlar1 merak etmekte ve oralar1
gormek i¢in gitmenin bir yolunu aramaktadir. Hakan’in ise gozlerinin neden
gormedigini Karanfil isimli lala ile konusmalarindan anlariz. Ailesini kaybedince
amcasinin yanma yerlesen hakan (Haluk) amcasinin yasakladigi havuzlu bahgeye
girmis ve orada gordigl bir cariyeye asik olmustur. Tesadiifen amcasinin kendisine
es olarak sectigi, fakat amcasi ile evlenmek istemeyen cariye, Haluk’un asik oldugu
cariye yani Dilriiba’dir. Amcasi onun buyru§una uymayarak bahgeye girmeyi
basaran cesur genci ddiillendirecegini, gézdesi olan Dilriiba’y1 azat edip o geng ile
evlendirecegini soylemistir. Hakan (Haluk) tam odaya girdigi esnada amcas1 birden

rahatsizlanir. Tahtmi ve tacin1 Haluk’a birakarak, Dilriiba ile evlenmesini salik verir.

2. Perde: Saraya tiirlii hekimler gelmekte fakat hicbirisi Hakan’in gozlerine bir care
bulamamaktadir. Bir giin saraya yabanci bir hekim gelir. Hakan1 muayene ederken
alnindaki yara izini fark eder. Denizde yasayan altin renkli bir balik oldugunu, onu
Oldiiriip, kaninin iki damlasin1 hakanin gézlerine siiriilmesi gerektigini bunu da ancak
oglu Orhan’in yapabilecegini sdyler. Hakan Orhan’1 o balig1 bulup 6ldiirmesi i¢in
gorevlendirir. Boylelikle Orhan uzun zamandir uzak diyarlara gitmek i¢in aradigi
firsat1 yakalamis olur. Orhan balig1 yakalar fakat canina kiyamaz ve onu azat eder.
Bu habere dtkelenen Hakan oglunu saraydan kovar. Annesi Dilriiba ise dayanamaz
ve ogluna bir kese altin vererek onu saraydan yolcu eder. Orhan bu defa ikinci kez

yollara diiser.
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3. Perde: Orhan ormanda yiiriirken karsisina Memis isimli biri ¢ikar. O da kendisi
gibi bir gezgindir. Memis ismi Orhan’a bir hikdyeyi cagristirir. Orhan bu hikayeyi
anlattiktan sonra bu defa da karsisina “Bil Bakayim” isimli bir yabanci ¢ikar. Riiyalar
Ulkesi’nin Sultanr’nin kizin1 evlendirmek icin talipler aradig1 fakat taliplerin bir tiirlii
basarili olamadig1 gibi, canlarindan da oldugunu duymasiin {izerine Orhan sansini
denemek istedigini sdyler. Bil Bakayim isimli kisi Orhan’a yardim eder. Oyunun
sonunda bu kisinin aslinda bir zamanlar canmi bagisladigi altin balik oldugu
anlagilir. Altin balik Orhan’a babasmin gozlerini iyilestirecek bir iki damla kanmnin
bulundugu siseyi uzattiktan sonra denizlere geri doner. Orhan’in giizel sultanina
biitlin bunlarin kotii bir riiya oldugunu bir daha boyle kotii seyler yasamayacaklarini

sOylemesi ile oyun mutlu bir sekilde sona erer.
Genis Ozet

Dogu’da bir tilkede gozleri gormeyen bir Hakan (Haluk) ve ¢ok sevdigi oglu
Orhan bir sarayda yasamaktadir. Orhan artik biliylimiis, egitimli bir sehzadedir.
Hakan (Haluk) Orhan’1 ¢ok iyi bir sekilde egittigi ve artik gérevini tamamladigini
disiindiigii lalasin1 emekli etmeye karar verir. Lala Yakup, 6grencisi Orhan ile
vedalasirken, Orhan lalasma uzak diyarlar1 merak ettigini, oralara gidip, gérmek
istedigini sOyler. Orhan, babasmin gormeyen go6zlerine bir derman bulur ise
babasinin ona uzak diyarlar gitmesi i¢in izin verip vermeyecegini sorar. Lalasi ona,
asil gozleri agildiktan sonra Hakanin oglunu yaninda daha ¢ok gérmek isteyecegi
cevabini verir. Orhan gitmeden 6nce yeniden goriismek istedigini sdyledikten sonra

Lala odadan ¢ikar. Ardi sira iceri giren vezirden Orhan, lalasi i¢in as¢ibagindan giizel

yemekler yapilmasinin rica edilmesini ister ve uyumak i¢in odasina ¢ekilir.
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Karanfil isimli bir diger lala ise salona gelip ¢ok calistigi, yoruldugu i¢in hayiflanir.
Bu esnada Hakan salona gelir ve Lala Karanfil ile biraz dertlesmek istedigini sdyler.
Karanfil’e gozleri gérmedigi i¢in ¢ok ilizgiin oldugunu, 6lmeden biricik oglu Orhan’1
bir kerecik olsun gormek istedigini soyler. Karanfil’in Hakan’a gozlerinin neden kor
oldugunu sormasmin iizerine Hakan gérme yetisini nasil kaybettigini anlatmaya
baslar. Hakan (Haluk) anne ve babasini1 kaybettikten sonra amcasinin yaninda
yasamaya baslamig, 18 yasina geldiginde ise amcasi tarafindan havuzlu bahgeye
girmesinin yasaklanmistir. Bir gece dayanamayip biitiin tehlikeleri goze alan Hakan
(Haluk) havuzlu bahgeye girer... Bu sirada hakanin anlattiklar1 oyuncular tarafindan
canlandirilmaya baglanir. Dilriiba (Hakan’in simdiki esi, Orhan’in annesi) ve birkag
cariye sahnede belirir. Dilriiba hakanin amcasinin (2. Hakan) huzuruna ¢ikacagi i¢in
cok mutsuzdur. Tanridan kendisine yardim etmesini ister. Bir coban ya da bagka
biriyle birlikte olmayr hakanin (2.Hakan) esi olmaya yegleyecegini sOylerken
karsisina hakan (Haluk) ¢ikiverir. hakan (Haluk) ve Dilriiba birbirlerine asik olurlar.
Bu esnada havuzlu bahgeye bir yabancinin girdigi haberini alan ndbetgiler yabanciy1
yakalamak i¢in igeri girerler. Fakat Haluk’u yakalayamazlar. Hakan (2.Hakan) bir
taraftan bahgeye giren yabancinin yakalanmamasma Ofkelenirken, bir taraftan da
birinin ona meydan okuyup, bunca tehlikeyi goze alip zeki ve cesurca
davranmasmdan dolay1 yabanciyr ddiillendirmek, altinlara bogmak istemektedir.
Hatta o kisiyi bulursa Dilruba’yr azad edip o kisi ile evlendirecegini sdyler.
Arkasidan huzuruna kabul ettigi yiyeni Haluk, Giilnihal Sultan’in iki kardesi salona
girdikten sonra 2. Hakan rahatsizlanir ve yanina yigeni Haluk’u ¢agirir. Tahtin1 ve
tacin1 ona biraktigmi sdyleyip, Dilriiba’y1r azat edip onunla evlenmesini salik

verdikten sonra borular ¢alinir ve perde kapanir.
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2. Perdenin basinda Hakan Haluk’un yatak odasinda Vezir, Sehzade Orhan ve
maiyeti bulunmaktadir. Yeni hekimler bulunmus, Hakan muayene edilmistir fakat
gozlerine bir ¢are bulunamamistir. Orhan bir giin Gimitlerinin bosa ¢ikmayacagina
inandigin1 sdylemesinin iizerine iceri giren nobetei, disarida hekim oldugunu
soyleyen bir yabancinin hakanin huzuruna kabul edilmeyi bekledigini sdyler. Huzura
kabul edilen bu hekim hakan1 6nce muayene eder. Muayene esnasinda hakanin
alninda bir iz oldugunu fark eder. Bunu duyan Hakan, hekim ile yalniz kalmak
istedigini belirtir. Maiyeti ve digerleri ¢iktiktan sonra hekim Hakan’in yeniden
gorebilmesi i¢in denizde yasayan altin renkli bir balik oldugunu, onu 61diiriip kanini
gozlerine siirerse yeniden gorebilecegini soyler. Hakan huzuruna oglunu ve vezirini
cagirtir. Yabanci hekimin yalnizca o baligi sehzade Orhan’in bulup o6ldiirmesi
gerektigini sdylemesinin lizerine Orhan’it hekimin bahsettigi balig1 bulmasi igin
gorevlendirir. Orhan ailesiyle vedalasip yola koyulur. Hakan ve Dilriiba havuzlu
bah¢ede dolasirlarken igeri Orhan’dan Vezire bir mektup getiren asker girer.
Mektupta Orhan hala baligin pesinde oldugunu, dalgalarla miicadele edip yola devam
ettigini yazmaktadir. Vezir mektubu okuduktan sonra sahneden ¢ikar. Ardindan
yaninda askerlerle sahilde uzaklar1 seyretmekte olan Orhan goriliir. Orhan neseli
sarkilar sdyleyen bir grup balik¢inin ona dogru yaklastigini goriir. Balik¢ilar Sehzade
Orhan’mn ayaklarinin dibine aglarma takiliveren yaris1 balik yaris1 insan seklindeki
bir yaratig1 brrakiverirler. Bu sehzadenin aradigi altin baliktir. O kadar giizel ve
biiyiileyicidir ki sehzade ona kiyamaz ve onu kendi iilkesine gitmesi i¢in azat eder.

Balik sehzadeye tesekkiir edip derin sularda kaybolur.
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Sehzade Orhan saraya varmadan once babasma bu durumun bildirilmesi
gerektigini diislinlir ve saraya haber yollar. Saraya haber getiren askerin olan1 biteni
anlatmasinin {izerine hakan oglunun bu davranisina ¢ok kizar ve onu evlatliktan
reddeder. Saraya geri donen Orhan babasinin onu evlatliktan reddettigin Ogrenir.
Artik sarayda kalmasinin bir anlami olmadigini diistinen Orhan annesi ile vedalasip,

annesi Sultan Dilriiba’nin verdigi bir kese altinla yola koyulur.

3. Perdenin baginda Orhan ormanin derinliklerinde kendi kendine konusurken
goriiliir. Saraydan ayrilali tam 84 giin olmus, ailesini ¢ok 6zlemistir. Derken bir ses
duyar ve bir agacin arkasina gizlenerek beklemeye baslar. Gelen, Memis adinda bir
genctir. Memis, uzun zamandir yiirimekten yorulmus, olduk¢a acikmis ve kendisinin
usagi, kolesi olabilecegi bir efendi aramaktadir. Tam yere uzanip uykuya dalacagi
sirada Orhan saklandig1 yerden ¢ikarak Elmaslar Diyari’nin Hakan’1 olarak kendisini
tanitir. Memis’in kendisinin yolunu kaybeden bir gurbet¢i oldugunu, ona yol
gosterebilecek bir efendi aradigini sdylemesinin iizerine Orhan onu hizmetine alir.
Birlikte Orhan’n torbasindaki yiyecekleri yerler. Orhan Memis isminin kendisine bir
masali animsattigmi sdylemesinin iizerine, Memis masali anlatmasi i¢in 1srar eder.
Orhan’m anlattig1 masalda uzak diyarlarda iki oglu olan bir hakanin yasamaktadir.
Hakanmn ogullarindan birinin ad1 Memis, digerinin ise Ibis’tir. Hakan bir giin iki
oglundan da Kaf Dagi’nin ardinda bulunan elmay1 bulup getirmesini ister. Bunun
iizerine iki ¢ocuk yola koyulur. Ibis kendisinin biiyiik oldugunu, biiyiikler ne isterse
kiigiiklerin yapmasi gerektigini bunun i¢in de ikisinin birden aramasindansa
Memis’in elmay1 bulup gelmesinin uygun olacagmi sdyler. Caresiz yola koyulan
Memis tiirlii zorluklarla elde ettigi elmay1 abisine getirip verir. Birlikte saraya

dondiikten sonra Ibis, babasina elmay1 kendisinin buldugunu anlatir.
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Fakat elmanin Kaf Dagi’ndan geldigine ikna olmayan hakan elmay1 dogruca havuza
firlatir. Ibis elmanm havuza atilmasina kayitsiz kalirken, Memis hemen havuza
atlayip, bulmak i¢in tiirli zahmetler ¢ektigi elmayr havuzdan c¢ikardiktan sonra
babasma uzatir. Boylelikle Hakan, gergekten elmay1 kimin bulup geldigini 6grenmis
olur ve Memis’i odiillendirir. Masalin ardindan Orhan Memis’e biraz uyumalarmin
iyl olabilecegini sOyler. Memis’in, anlattig1 masaldan hi¢bir ders ¢ikartmadigini
goren Orhan, onu bir kere daha denemek ister. Cantasindan ¢ikardigi bir elmay1
Memis’in basucuna koyar ve uyuyormus numarasit yapar. Elmay1 fark eden Memis,
bir elmay1 paylasmak i¢in efendisi Orhan’1 uyandirmaya degmeyecegini diisiinerek
elmayr kendisi yer. Bu denemesinde de annesine hak verdigini, yiyecegini
paylasmayan kisi ile arkadas olunmamasi gerektigini diistinen Orhan Memis’i orada
birakip yiiriimeye baglar. Karsisina “Bil bakayim™ adinda bir yabanci ¢ikar. Fakir
ama kiiltiirlii bir geng olan Bil Bakaymm ile Orhan ayni anda farkli yonlerdeki iki
yolun nereye ¢iktigmni birbirlerine sorarlar. Sonrasinda sectikleri bir yoldan birlikte
gitmeye karar verirler. Bil Bakayim, bu yolun i¢inde vahsi hayvanlar1 barindirdigini
fakat gegmeyi basaran kisilerinde sonunda zenginligi ve refaha kavustugunu soyler.
Bil Bakayim, biitiin bunlar1 yolda karsilastigi bir ihtiyardan 6grendigini belirtir.
Birlikte ormandan geg¢meye karar verirler. Aralarinda kimin 6nden gidecegini
belirlemek icin kura g¢ekerler. Orhan 6nde, Bil Bakayim arkada yola koyulurlar.
Karsilarina bir miinadi (haberci) ¢ikar. Riiyalar kentinin biricik kizina bir es aday1
arandig1, fakat simdiye kadar talip olan delikanlilarin hi¢ birinin basarili olamadig:
gibi, canlarindan da oldugunu duyurur. Orhan bu tehlikeli oyuna girmek istedigini
soyler. Bil Bakalim da onu yalniz birakmak istemedigini, onunla birlikte saraya

gelecegini soyler. Birlikte saraya gelirler ve sultanin huzuruna ¢ikarlar.
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Sultan, Orhan’in da diger zavalli delikanlhilar gibi 6lmesini istemedigi i¢in, Orhan’a
kagip canini kurtarmasi gerektigini sdyler. Orhan bunu kabul etmez ve Sultan1 tizen
bir seylerin oldugunu, bu iizlintiiniin de sebebini bulmasi gerektigini diisiiniirken,
sultanin odasinda sedirin altinda Bil Bakayim’1 elinde kilic1 ile bulur. Bil Bakayim,
Orhan’dan kendisi ile her seyi paylasmasi gerektigini bunun i¢inde kilici ile Sultani
ikiye boliip paylagmalar1 gerektigini sOyler. Bunu dedikten sonra biiyiik bir yilan
belirir ve Bil Bakayim yilani ikiye parc¢alayip, Orhan’in oniinde diz ¢oker. Orhan’a
bunu yapmak zorunda oldugunu, yapmasaydi onun da hayatmnin diger delikanlilar
gibi tehlikeye girebilecegini, kendisinin aslinda bir zamanlar canini bagislandig:
Altin balik oldugunu sdyler. i¢inde babasi Hakan’m gozlerini iyi edecek olan birkag
damla kaninin bulundugu siseyi Orhan’a uzatir ve ardindan denizlere geri doner. Bu
olaylar olurken baygin halde yerde uzanan Sultan kendisine gelmekte, olup bitene bir
anlam vermemektedir. Orhan’in sultanma biitiin bu yasananlarin kotii bir diis
oldugunu, bundan sonra onu hi¢ yalniz birakmayacagini sdylemesi ile oyun sona

C€rer.

Diisiince ve Iletiler: Oyun i¢inde anlatinin kullamldig1 ana dykiiniin i¢inde, iki farkl
Oykiiniin de gectigi bu oyunda masals1 anlatim ve Ogelerin yani sira, kissadan
hisselerin ve 0giit iceren tanimlamalarin da bulundugu goriilmektedir. Yazarin
metnin iletilerini ¢ikarimlar ve kissadan hisseler ile ¢ocuklara dogrudan empoze edici

bir iislupla ulastirilmayi tercih ettigi anlasilmaktadir.
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Ornegin; Orhan’mn 1. perdenin ilk sahnesinde lalas1 Yakup’a uzak diyarlara
gitmeyi ¢ok istedigini; fakat buna babasini nasil ikna etmesi gerektigini bilmedigini

sOylemesi iizerine lalasi ona;

Yakup- Bir seye kuvvetle inanmak, istemek o seyin olmasi demektir. ¥ diyerek

ogiit verdigi goriilmektedir.

Yine Orhan’in 3. Perdede karsisina ¢ikan Memis’e isminden hareketle
anlattig1 masalin sonunda kissadan hisse ¢ikarttigi, 6giit verici s6zlerde bulundugu

goriilmektedir:

Orhan- Ben soyliyeyim oyleise zahmet ¢ekmeden elde edilenin kiymeli
bilinmez alin teri ile elde edilen kiiciik bir elma bile olsa milyonlar degerindedir.
Ibis zahmet cekmedigi icin babasinin vaat ettigi altinlart kaybetmis tembelliginin
cezasini ¢ekmis onun i¢in daima ¢alismali didinmeli kazanilamin kiymeti
bilinmelidir.*®

Anlattig1 masaldan Memis’in ders ¢ikartmadigini diisiinen Orhan bu defa da
uyurken Memis’in bagucuna bir elma koyarak onu test eder. Elmay1 bulan Memis’in,
Orhan’1t uyandirmayip elmay1 tek basina yemesi iizerine Orhan yine 6giit verici

nitelikte konusur:

Orhan- Yazikki anlattigim hikayeden ibret almadr dur bakayim onu bir daha
deniyim (usulca kalkar tasidigi baska bir torbadan bir elma ¢ikarir Memis’in
yanmina bwrakir kendiside gidip eski yering uzanir uyumus gibi yapar Memis bir
miiddet saga sola doner sonra yerinde dogrulur elmayi goriince sevingle Orhan’a
gostermiye hazirlanir sonra vazgecerek

Memis- Bir elma igin uyandirmaya degmez hemde kiiciik bir sey onu
ortasindan bélersem bana bir sey kalmaz iyisimi o gormeden ben yerim olur biter.

% Ferih Egemen, Uc Hikaye, s.2.
% Egemen, a.g.e.s. 20
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Orhan- Annemin hakki varmis sofrana oturmiyan yiyecegini seninle
paylasmiyanla arkadas olma demisti bu tecriibe kdfi geldi daha fazla vakit
kaybetmeden ondan uzaklagmaliyim zavalli Memis halbuki seni sevmeye
baslamistim sen bir elmayr benimle paylasamadin al ben sana hepsini vereyim
(torbadan ¢ikardigi elmalar: oraya birakir) Allahaismarladik®’

Yine, Riiyalar Ulkesi Sultani’nin kiziin da mutsuzlugunu dile getirirken mutluluk
ile ilgili 6giit verici nitelikte konustugu goriliir:

Sultan- Saadet para ile satin alinmaz o karsiligi beklenmeden yapilan iyi
hareketlerin ruhta  duyurdugu manevi zevktir.*

Anlatilardan ¢ikartilacak olan kissadan hisseler olaya tanik olan ya da olmus
bir olay1 dinleyen kisilerin kendi hayal giicleri ve kendi yasantilar1 geregince 6znel
bir ¢ikarimda bulunmalarmni engellemektedir. Izleyicinin diisiinmesi ve ¢ikarimda
bulunmasini 6teleyerek, diistiniilmiis, hazir bir veriyi aktarma egilimi goriilmekte bu
da oyunda tercih edilen anlatilar i¢cinde masals1 6geler kullanilmas: ile

gergeklestirilmektedir.

! Egemen.a.g.e.s.21
2 Egemen.a.g.e.s.23
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SONUC:

Bu calisma dort ana bolimden olugmaktadir: 1935-1960 yillar1 arasinda
Tiirkiye nin sosyal, siyasal ve ekonomik yapisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 biinyesinde kurulan c¢ocuk tiyatrosunun kurulus ve gelisme siireci,
Didaktizm kavrami ve tanimi, 1935-1960 yillar1 arasinda 1.B.B.Sehir Tiyatrolar1’nda
sahnelenen yerli cocuk oyunlarinin didaktizm baglaminda incelenmesi.

Caligmanin ilk bolimiinde Tanzimat doneminde yapilan yenilikler ile,
Batililasma yolunda atilan ilk adimlar ve bu yeniliklerin Osmanli’nin yikilmasi ve
ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi siirecinde olumlu bir alt yap:
olusturdugu aktarilmaktadir. Bu bolim incelendiginde Cumhuriyet’in ilant ile
cagdaslasma yolunda en 6nemli adim olan rejimsel degisiklik ve onun paralelinde
gerceklestirilen inkilaplar karsimiza c¢ikmaktadir. Tekke, zaviye ve tiirbelerin
kapatilmasi, sapka kanunu, uluslararasi saatin ve takvimin kabulii, medeni kanunun
hazirlanip yiiriirliige girmesi, harf inkilabi1 ve bu inkilaplarin sosyal yasamdaki
izlerinin kiiltlir-sanat- egitim alaninda da siirdiiriildiigii bulgulanmistir.

Farkliliklarm ayni potada eritilmesiyle, Tiirk toplumunun devlet sistemine kisa
siirede uyum saglayabilmesinin bu yonde egitilecek taze beyinlere bagli oldugu,
bunun i¢inde en etkili kitle iletisim arac1 olan tiyatro ile yeni kusaklara ulasmanin ve
onlar1 egitmenin dogru olacagi fikri tartisilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, Cumhuriyet ideolojisinin Tiirk Tiyatrosu’nun
iizerinde hem yeni oyun metinlerinin olusturulmasi hem de seyircisini yetistirmesi

bakimindan nasil bir etki yarattigmna deginilmektedir.
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Geleneksel tiyatro yapisina asina olan seyircinin gostermeci olan tiyatro
biciminden kopartildigi ve batili anlamda bir tiyatro yapisinin benimsetilmeye
calisildigr siirecin ele alindigi bu boliimde sistemin sanat iizerindeki etkisine
deginilmistir. Sanatin yiizyillardan beri oldugu gibi ideolojinin bir iiretimi oldugu ve
kendi istekleri dogrultunda bir sanatsal ortamin olusturulmasini destekledigi
bulgulanmastir.

Bunu takiben Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde
kurulan c¢ocuk tiyatrosu’nun kurulus siireci ele alinmistir. Tirkiye’de Cocuk
tiyatrosunun kendi basmna bir tiir olarak kabul edilmesinin rejimsel bir tutumun
1s1¢1nda 6ncelendigi ve sekillendigi saptanmistir.

Yeni rejimin kiltiir ve egitim politikalarinin ¢er¢evesinde Didaktizm
kavraminm tanimlanmast ve kavramm oyun Orneklerini incelerken hangi basliklar
altinda ele alinacagir vurgulandiktan sonra bu kavramin, kuruldugu doneminin
diigiinsel yapisinin ve didaktik bir sdylemle sahnelenen yerli ¢ocuk oyunlarina
yansidigr gozlemlenmis, bu bulgular se¢ilmis olan yerli ¢ocuk oyunlarindan
orneklerle ispatlanmaya caligilmistir.

Calismanin son boliimiinde ilk Dersimiz Tiyatro, Giilmeyen Cocuk, Mavi
Boncuk, U¢man Yalgm, Artist Araniyor ve U¢ Hikaye adli oyunlar kaleme alinma ve
sahnelenme swrasma gore incelenmislerdir. Oyun Ozetlerinin yapildig1 bu
calismalarda metin incelemeleri esnasinda bulgulanan didaktik yapilar
kaynaklarindan birebir almmis ve her oyun incelemesinin sonunda genel bir

degerlendirme yapilmistir.
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Incelenen oyunlarda dgreten bir rol model olarak karsimiza g¢ikan tiyatro
hocasi, oyunlarda sik sik rastlanilan alegorik figiirler, atasdzleri/ degimler didaktik
yapimin birer alt basliklar1 olarak degerlendirilmis ve tablolastirilmigtir. Bu basliklar
belirlenen ileti tiirlerine (Bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti, Siyasi sisteme
yonelik ileti, Aile kurumuna yonelik ileti, Sosyal yasama yonelik ileti) gore de alt
basliklar halinde -tablo i¢inde- ayrica degerlendirilmistir. Ayrica bazi donem iginde
gerceklestirilen ilke ve inkilaplar da ileti tilirlerine gore siniflandirilmiglardir.
Incelenen 6 yerli gocuk oyununda tabloya gore toplam;

110 tane atasozil/ degim kullanilmistir. Bunlardan; 59 tanesi bireysel ve
toplumsal ahlaka yonelik ileti, 1 tanesi siyasi sisteme yonelik ileti, 2 tanesi aile
kurumuna yonelik ileti, 47 tanesi sosyal yasama yoOnelik ileti, 1 tanesi hem siyasi
sisteme hem de aile kurumuna yonelik ileti, 1 tanesi de hem bireysel ve toplumsal
ahlaka yonelik ileti hem de Sosyal yasama yonelik ileti olarak degerlendirilmistir.

24 alegorik figiir kullanildigi, bunlarin tamaminin sosyal yasama yonelik
iletiler igerdigi saptanmustir.

3 oyunda tiyatro hocasinin yer aldigi ve ¢ogunlugu sosyal yasama yonelik
olmak {izere bir yerde hem bireysel ve toplumsal ahlaka, hem siyasi rejime yonelik
hem de sosyal yasama yonelik ileti sundugu gézlemlenmistir.

Ayrica 7 tane bireysel ve toplumsal ahlaka yonelik ileti, 6 tane sosyal yasama

yonelik ileti, 14 tane de siyasi rejime yonelik ileti saptanmis ve degerlendirilmistir.
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Kitlelere ortak bir hazzin ve coskunun paydasi olma imkan taniyan tiyatro,
seyircide yalnizca duygusal degil diislinsel bir edimin de gerceklestigi bir sanat

tiiriidiir.

Toplumsal bir gorev tistlenen tiyatro, genis kitlelere dogrudan ulasma sansi
olan en etkili gorsel sanat tlirli olmasi sebebi ile iginde bulundugu doéneminin
ideolojik yapisinin bir sekilde tasiyicisi ve sozciisii olagelmistir. Bu gercevede ele
aliminca yeni bir ideolojik altyap1 kurma egiliminde olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kendi varolus serlivenini ulusal bir biling yaratarak mesrulastirdigi ve bu baglamda

att1g1 her adimda ideolojik sdylemin yansilandigi gergegi ile karsi karsiya kaliriz.

Yeni rejimin koktenci degisimi saglamasi adma degisikliklerin hizla yapilma
politikasi, ¢ocuk oyunlarinin yazim asamasinda didaktik bir iislubun benimsenmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Az zamanda bir¢cok yeniligi ve degisimi halka kabul
ettirme amaci giiden devrimin sekillendirdigi tiyatro anlayisi beraberinde hedefine
dogrudan ulasan, bir¢ok seyi en kisa siirede benimseten bir yapiy1 da beraberinde

getirmektedir.

Cocuk tiyatrosunun kurulma amacmin aslinda yeni kurulmakta olan bir
devletin siyasi politikasin1 pekistirmek ve gen¢ kusaklari cumhuriyet rejiminin
isterleri dogrultusunda yetistirmek oldugu ortaya konmustur. Cocuk oyunlarinda bu
amagla ulusal bir kimlik, aidiyet duygusu, ideal bireyler yetistirme kaygisi, toplum
diizenine, yasalara, milli ideolojiye uyumlu birer vatandas yetistirme arzusu, milli

duygular giiclii kilma ve kimlik olusturma hedeflerinin 6ncelendigi gézlemlenmistir.
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Milli bilincin olusturulma hedefinin Oncelendigi bu siirecte ise sanatin,
ozellikle de tiyatronun 6zgilin ve 6zglir bir liretim araci olmasi gerekirken kosullanan
ve kisitlanan bir yapiya doniistiigli saptanmustir.

Bu noktadan hareketle 6zellikle cocuklarin hayal diinyalarinin hazir bazi kalip
tanim ve yoOnlendirmelerle didaktik bir yap1 ve ¢ergeve icinde kosullandirildig:
incelenen metinlerde gézlemlenmistir. Oyunlarda belli kissadan hisseler, atasozleri,
degimler vb. kalip tanimlar, alegorik figiirler esliginde sunulan kavram ve tanimlarin
cocuklarin hayal diinyalarini1 kisitlayarak yonlendirme ve saptama dolu bir diinya
sundugu incelenen 6rnek metinlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Gorsel ve isitsel bir
uyaran zenginligi saglamasi ile seyircisinin imgelem diinyasmi zenginlestirecegi
yerde tanim, kalip tasvirler ile cocugun hayal giiciinii kisitlamakla kalmamas,
kendinden sonraki ¢aligmalara da {islup agisindan didaktik bir yorumla yaklasilmasi

baglaminda emsal teskil etmistir.
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ONERILER:

I¢inde bulundugu dénemin sosyo-politik yapisi ve yazilan eserler elestirel bir
okuma ile ele alinmiglardir. Donemin kosullarinin, bi¢imlendirdigi sanatin kendi
Oziine uygun bir bicim gelistirdigi gézden kagmamis, ¢ocuk tiyatrosunda asil olmasi
gerekene 151k tutmasi acisindan bundan sonra yapilacak olan ¢alismalara kaynak
olmas1 umulmaktadir. Sanatin mevcut ideolojilerin birer tasiyicis1 olarak goriildigi
ozellikle de, yeni bir siyasi rejimin yetistirilen nesillerin egitilmesinde sanati
tiyatroyu bir ara¢ olarak kullandigi sonucuna varilmistir. Sanatin bir ideolojinin
iireticisi olmasinim olumlu ve olumsuz sonuglarmnin alt1 bir kere daha ¢izilmistir. Bu
calisma bir diger onemli kurumsal yap1 olan ve devlet destegi alarak kurumsal
anlamda tiyatro gerceklestiren Devlet Tiyatrolar1 iginde de gergeklestirilebilir. Sehir
Tiyatrolar1 ile Devlet Tiyatrolarnda 1935-1960 yillar1 arasinda sahnelenen yerli
cocuk oyunlarinin didaktik yapilar1 incelenebilir ve Ornek oyunlar iizerinden
degerlendirilebilir. Giiniimiizde gerek 0zel tiyatrolar gerekse kurumsal bir ¢at1 altinda
yapilan ¢ocuk oyunlarmin Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosu adma ilk ¢alismalar1 yapan ve
emsal teskil eden Sehir Tiyatrolarmin sanat politikasindan, didaktik yapisindan nasil
etkilendigi de ayr1 bir tartisma ve arastirma konusu olabilir. Arastirma kocaman bir
evren, u¢suz bucaksiz. Elbette bu evrende yapilmasi hedeflenen her bir ¢calisma hem
zaman, hem de teknoloji ve sosyal uyaranlar vb. etmenler ile siirekli bicimlenecek ve
degisecektir. Yapilan bu ¢caligmanin bundan sonra yapilmasi ¢ocuk tiyatrosu alanina
yonelik yapilmasi hedeflenen calismalar kiiciiciik de olsa bir katki saglamasi

umuduyla...
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OZET:

Bu calisma 4 ana bolimden olugmaktadir. 1935-1960 yillar1 Tirkiye’sinin
Siyasal Yapisi, Ekonomik Yapisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari
Biinyesinde Kurulan Cocuk Tiyatrosunun Kurulus ve Gelisim Siireci, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Biinyesinde Agilan Cocuk Tiyatrosuna
Ideoloji ve Didaktizm Baglaminda Sahnelenen Yerli Cocuk Oyunlarindan Orneklerle
Genel Bakis.

Calismanin birinci boliimiinde Cumhuriyetin kurulus siireci ve tarihsel
gelisimi aktarilmaya calisilmistir. Bu gelisim incelendiginde toplumsal degisimin
cagdaslasma yolunda atilan adimlarla gerceklestigi ortaya ¢ikmaktadir. Ardi sira ilan
edilen inkilaplar ile sosyal yasama bir diizen getirilmeye c¢alisilmig; yapilan

yenilikler, yeni ideolojinin yaygmlasmasini saglamistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kendine yetebilen
yerli bir ekonomi politikasini yani devlet¢ilik politikasmi benimsemistir. Bir tarim
iilkesi olan Tiirkiye Cumhuriyeti, bir yandan Osmanli’dan miras kalan dis borglarmni
O0demeye calismis, bir yandan da sanayi alaninda c¢esitli hamleler yapma gayreti
gosterdigi fark edilmistir. Ekonomik yapinin sosyal ve siyasal yap1 ile devingen bir
biitiinliikk olusturdugu, bu siirecin de sanatsal etkinliklere nasil yansidiginin alt yapisi

kurulmaya ¢aligilmistir.

185



Cumhuriyet rejiminin gerekli alt yapisal diizenlemeleri ekonomik, sosyal ve
siyasal yapida gergeklestirdigi ardindan sanatsal calismalar ile rejime yOnelik
tutumun pekistirildigi géze carpmaktadir. ideal toplumu olusturacak olan ideal
bireylerin gerek egitim gerekse sanat baglaminda yetistirilmeye c¢alisildigi
bulgulanmastir.

Kiiltiirel kalkinma yolunda en onemli kitle iletisim aract olan tiyatronun
kullanildigi, bu noktada da c¢ocuk tiyatrosunun 6nemli bir konumunun oldugu
acikliga kavusturulmaya ¢alisilmistir.

Uciinncii boliimde tezin incelenme konusunun ana bashigi olan didaktizm
kavraminin tanimi ile 6rrnek olarak incelenen yerli ¢ocuk oyunlarinda bu kavramin
kullanilma sekline deginilmistir. Ozellikle cocuklara yapilan tiyatronun neden bu
yapiy1 oyunlarda tercih ettigi, bu kavrami oyunlarin i¢cinde hangi basliklar altinda
(atasozleri, alegorik figiir, Anlatic1 vb) kullandig1 saptanmaya caligilmistir. Kendi
sistemine uygun bir ulus yaratma amaci 6zellikle yeni kurulmakta olan cocuk
tiyatrosu algisinin olusturulma siirecinde karsimiza 6gretici ve tarif edici bir tislubun
bilingli tercih edildigini ¢ikartmaktadir.

Son olarak ise; bu goriis ve incelemeler 151¢inda 1935-1960 yillar1 arasinda
I.B.B.Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmis 6 yerli cocuk oyunu didaktik bir ¢dziimleme
seklinde analiz edilmis, 6rnek metinler 6z ve bigim agisindan iki genel baslik olmak
lizere incelenmis son olarak da metinlerin egitsel-08retisel unsurlar1 ¢oziimlenip
yorumlanmistir. Her bir oyunun kendine ait tablosu yine belli basliklar i¢inde
olusturulmus son olarak tablolardan hareketle incelemenin sayisal analizi ve yorumu

gerceklestirilmistir.
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ABSTRACT

This paper contains four main sections. The political,social and economic
structure of Turkey between 1935-1960 and the founding and development of the
Children’s Theatre of Istanbul Municipal Theatre.The ideology of the Children’s
Theatre which exists under the Istanbul Municipal Theatre and the investigation of

the didactic structure of the local plays with examples.

In the first section, the establishment of the republic and it’s historical
development are described. If we further investigate this development, we can see
that the social development begins with the the modernization of the society. With

revolutions, the social life is regularized and it helped to spread the new ideology.

In the second section we talked about the statism of the Republic of Turkey
and the idea of a local economical system which aims to create a self sufficient
country. They tried to pay the external debts which were heritages from the
Ottomans and besides they tried to make new investments in industry. The
economical structure has a dynamic connection with the social and political
structures and we will investigate how it affects the art activities. We can see that
Turkey has made the regulations first on economic, social and the political structures
and after that it has tried to encourage the system with the artistic activities. The ideal
people who are going to create the ideal society are also trained with art. They use
theatre as a cultural communication instrument and tried to show that children’s

theatre is a very important part of it.
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In third section we will find the definition of the didactism and the way of
using it in the children’s plays with examples. Especially the reasons for using
didactism in children’s plays and the main ways of using it in the plays (proverbs,
allegories, the storyteller etc.) We can discover that training and explaining detailed
in children’s plays is a conscious choice for to create a society which fits with the

new system.

Under these investigations and opinions in last section we can find the
analysis of six plays which are put on stage between 1935-1960 in the Istanbul
Municipal Theatre and their evaluation considering the didactical elements. The
plays are investigated in two main titles which are the substance and the form. And at
the end we can find the educational analysis of the plays and some comments on
them. Each play has a chart with its own titles and we can see the numerical results

and interpretation of the charts.
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