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GIRIS

Cumbhuriyet doneminde dogan ilk kadin yazarlardan Nezihe Merig, 1950’1
yillarda sesini duyurmaya baslamistir. Ozellikle dykiiciiliik alanindaki katkilarryla ve
farklt siniflardan kadinlarin modernlesme ile iligkilerini bu alana tasimasiyla
edebiyatimizda 6nemli bir yere sahiptir. 1950’1li yillar, kadinlarin kendilerini ifade
edisi agisindan oldukga zengin olmakla birlikte bu déonem ve kadin yazini {izerine
yapilan ¢alismalar oldukca sinirlidir. Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi da bu bosluktur.
Calismada hem 1950’11 yillarin kadin sorunlarinin agiga ¢ikarilmasi, hem de Nezihe
Meri¢ lizerinden, kadin yazinina katki sunmak hedeflenmektedir. 1950°1i yillarda
Tiirk Edebiyati’nda iiriin veren kadin yazarlar arasinda; Peride Celal (1915- ...),
Kerime Nadir (1917-1984), Muazzez Tahsin Berkand (1900-1984), Halide Edip
Adivar (1882-1964), Giizide Sabri (1886-1946) ve Cahit Ucguk (1911-2004) yer
almaktadir. Nezihe Meri¢’i kendinden Onceki yazarlardan farkli kilan unsur;
kadinlarin yasantilarina, toplumsal gerceke¢i ¢izgide egilmesi ve onlarin ig
diinyalarini en ince ayrintisina kadar betimlemesidir. Merig, kadinlarin i¢ diinyasini,
celigkilerini, toplumsal kurallar, gelenek ve goreneklerle iligkileriyle inang
bicimlerini ve bunlarin kadinlarin yasamlarini ne yonde etkiledigini ele almaya

calismustir.

Nezihe Merig, bireyi 6n plana alarak, ¢aligmalarinin odagina yerlestirdigi
kadin karakterlerin, i¢ diinyalarina, yasantilarina, duygu ve diigiincelerine cesaretle
egilmis ve onlarin toplumdaki konumlarini sorgulamistir. Yapitlarinda sergiledigi
Ozgln tarziyla ilgi ¢eken yazar, ortaya koydugu iiriinlerde, benzer karakterde

kadinlarin sorunlarin1 dile getirmistir. Cogunlukla kisilikleri olusum halinde,



toplumsal hayata uyum saglayamayan, cevrelerindeki insanlarla ¢atisma halinde,
geleneklere direnen, iki kusak arasinda huzursuz ve tedirgin gen¢ kadinlar ile daha
cok orta yasli, geleneksel, ataerkil toplumun kadinlara uygun gordiigi ev igi rolleri

benimseyen bireyleri canlandirir.

Ugiincii ~ Ovykiiler  adli  dergide 1950°li  yillara iliskin  yaptig
degerlendirmelerinde Nezihe Meri¢ o doneme iliskin goriislerini soyle ifade

etmektedir;

“Ellili yillar, kurulan — kurulmasi baslanan yeni diizenin bozulmaya, devrimlerin
yozlagsmaya, Odiinlerin verilmeye baslandigi yillardir. Cumhuriyetin getirdigi
cogskuyla yetismis olan Cumhuriyet Kusagi bu bagma gelenleri birden
anlayamamis, bagkaldirmis, kafa tutmus, bunlar yapitlarina yansimis, yasaklar,
cezalandirmalar, kaynasma baglatmistir. Yazarlar, bu karmasayi, degismeye
baglamig olan toplumu- hem yenilenmeye baglamanin heyecani, hem
bozulmasinin, eskiye donmeye baslamasinin getirdigi dayanilmazlikla toplumsal
kaynagsma olarak olsun, bireyin i¢ diinyasindaki gelgitler olsun- dort bir koldan
yazmaya baslamuslardir. Iste o altin yillar, o coskulu dykiiciiler, bu bas kaldiran
hirstan dogmustur. Hem kendini, hem olan1 biteni anlamak, bilinglenmek, bunu
cogunluga gecirmek aydinlanmak, bunu g¢ogunluga anlatabilmek, gergekleri

yakalamak, bunlari1 yazmaktir.”'

Meri¢’in eserleri, yazarin kendisinin de belirttigi gibi; “kadinlarin yasama
katilislarmim ayri olusundan ¢ikan ayrintilari™ yakalamasi bakimindan ve dénemin
kadinlarimin bir yandan aile, toplumun geleneksel yapilanmasimin baskinligr ile

bunlara bagimli kilinmasmin yaninda diger taraftan ‘alafrangalagma’ g¢abalarinin

' Nezihe Meri¢, “Yasadigimz Siirece Hep Aym Sekilde Séylenmelidir Oykiimiizde”, Ugiincii

Oykiiler, Giiz 2000, S. 10, s.7.
Sennur Sezer, “Nezihe Meri¢: Kirginlik, hiizlin, gerilim...Cok dogal seyler...”, Milliyet Sanat, 15
Mayis 1990, S. 240, s. 28.



birbirleriyle uyumsuzlugu ve catismast arasindaki gelgitleri carpic1 sekilde
sunmaktadir. Meri¢’in kurguladigi kadin karakterler ve ortaya koydugu sdylem,

feminist edebiyat elestirisi diizleminde irdelenmesini gerekli kilmaktadir.

Nezihe Meri¢’in Kadin Kimlikleri ve 1950’lerin Kadin Sorunlar: bashgiyla
sunulan bu tezin amaci; Cumhuriyet donemi yazarlarindan Nezihe Merig’in
eserlerinde, kadin kimliklerini nasil kurguladigimi ve sorunlarma yaklagimini
incelemektir. Ayn1 baglamda c¢alismanin amaglarindan bir digeri de, 1950°1i yillarin
kadinlarin sorunlarini, bu eserlerden yola ¢ikarak ortaya koymak ve dénemin kadin
sorunlarinin izini siirmektir. Bu yapilmaya ¢alisilirken, donemin sosyoekonomik ve
kiiltiirel yapisiyla yine doneme ait ideolojik yapilanma cergevesinde kadinlarin

konumlari ele alinmaya calisilmustir.

Calisma, Nezihe Meri¢’in, Bozbulanik (1952), Topal Kosma (1956), adli
Oyki kitaplari ile Korsan Cikmazi (1961) adli romanlari tizerinden ytiriitiilecektir. Bu
yapitlarin sec¢ilmesinin nedeni; her birinin incelememizin konusu olan 1950°1i yillarin
triini olmasidir. Bu yillar, tek parti doneminden c¢ogulcu demokrasiye gegis
donemidir. Bu donemin diger 6zelligi ise savaslardan ¢ikmis ve yeniden yapilanma
cabasi1 gosteren geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, sanayi, tarim gibi ekonomik alanlarda
da gelisme gosterip kendisine model olarak Amerika’yr almasidir. Ulke
ekonomisinin diinya kapitalizmine eklemlenerek hizla degismesi toplumsal yapida da
degisikliklere yol agmistir. Tarimda modernlesme sonucunda kirsal kesimden
kentlere goc¢ gerceklesmistir. Buna bagli olarak, kadinlarin aile ve toplum
icerisindeki konumlarinda da degisiklikler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ozellikle
Nezihe Meri¢’in Bozbulanik adli ilk Oykii kitabinda buna vurgu yapilmakta,

gecekondulagmanin, kirsal kesimden kente gogle gelmis olan kadinlarin



yasantilarindaki etkilerine deginilmektedir. Ayn1 zamanda Meri¢’in eserlerinde yer
alan ana karakterlerin, kentli, okumus, meslek sahibi olmaya baslamis geng
kadinlardan olusmasi, 1950’lerin yeni kusak kadinlarinin yasadiklari sorunlarini

anlamamiza da aracilik eder.

Meri¢’in, Bozbulamik (1952) adhi ilk oykii kitabi, on yedi Oykiiden
olusmaktadir. Ikinci dykii kitab1 olan Topal Kosma (1956) ise, on bir dykiiden
olusmaktadir. Yazarmm bir diger Oykii kitabi Menekseli Biling (1965) ise, ilgili
yerlerde kullanilacak, ancak ilgilenilen donemin disinda kaldigindan ayrica
incelenmeyecektir. Korsan Cikmazi (1961) adli roman 1959 yilinda yazilmaya
baslanarak 1960’da tamamlanmis, ancak 1961 yilinda basildigindan incelemeye dahil

edilmistir.

Cagdas Tiirk oykiiciiliigliniin 6ncii yazarlarindan biri olan Nezihe Meri¢ ve
yapitlart hakkinda pek ¢ok yazi yazilmis, sdylemine iliskin ¢esitli yorumlar getirilmis
olmakla birlikte ciddi anlamda eserlerini inceleyen calismalarin sayist azdir. Jale
Ozata Dirlikyapan’n, Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk Oykiiciiliigii 'nde
1950 Kusag: adli doktora tezinin 7950 Kusagimn Yenilik¢i Opykiiciileri adh
boliimiiniin alt bashig1 Yenilesme Yolunda Ilk Kadin Ovykiicii: Nezihe Meri¢ adi ile
Meri¢’e ayrilmistir. Oykiiciiliigiinii, ilk 6ykii kitab1 Bozbulanik ve ikinci kitab1 Topal
Kosma tizerinden degerlendiren Dirlikyapan, bazi dykiilerinden s6z etmis ve yazarin
Bozbulanik’taki dykiilerinin sonunda dykii kisilerini, baglangicta karamsar bir havada
olsalar da dykiiniin sonunda feraha ¢ikardig tespitinde bulunmustur. Bu, her dykiide
aynt sekilde gerceklesmemektedir. Ciinkii Nezihe Meri¢ goriiniiste kisilerinin
tedirginliginin bir Olgiide azaldigmi ifade etse de bunun gegici oldugunu ve bu

huzursuzlugun siirecegini ima eder. Calismada dikkat ¢eken bir diger unsur da, bu



calisma ile Dirlikyapan’in ¢aligmasi arasinda baglanti kurmaya olanak tanimasidir.
Dirlikyapan’in da arastirmasinda belirttigi tizere; 1950’lerin yenilik¢i Oykii yazarlari
kendilerinden Onceki Oykii yazarlarindan edindikleri bilgilere ek olarak doneme
damgasini vuran varolusguluk ve gercekiistiiciiliikten de etkilenerek eserler
vermiglerdir. 1950’li yillarin felsefe akimlarinin Bati’da, edebiyata yansimalarinin,
ceviriler yoluyla Tiirk Oykii yazarlarinca taninmaya baslamasi bu yazarlarin
gerceklige bakislarini da degistirerek bireyin ve 6zellikle de incelemenin konusu olan
kadinlarin i¢ diinyalarinin daha derinlikli bir bi¢imde ortaya konmaya caligilmasina
aract olmustur. Dirlikyapan, Nezihe Meri¢’in ilk Oykii kitab1 olan Bozbulanik’ta;
geleneksel rol kaliplart igerisinde sunulan kadin karakterlerin, kendilerine yiiklenen
ev i¢i rolleri yerine getirerek, geleneksel deger yargilari ve erkek egemen toplumla
catisan, egitimli, kendisini ve ¢evresini sorgulayan karakterlere gére daha huzurlu ve

mutlu olarak yasadiklarinin altin1 gizer.

Dirlikyapan’in Bozbulanik 6ykii kitabi {izerinde bulundugu bir diger saptama

da ise;

“Bozbulanik’taki Oykiilerin, geleneksel kadin imgesiyle catistigi sdylenemez
0zgiin dokunuslariyla pekistirir” derken, ayn1 zamanda da;

“Cevresini siirekli sorgulayan kadin karakterleriyle, kadina yiiklenen toplumsal

993

rolleri biitiiniiyle onaylayan bir durus sergiledigi de sdylenemez” demektedir.

Dirlikyapan’in ¢aligmasiin odaginda yalnizca Nezihe Meri¢ yer almadigi
icin buradaki degerlendirmeler hakli ama sinirlidir. Merig {izerine yapilan bir diger

calisma da; Alev Onder’in, yazarin Oykiicii kimligini ortaya koydugu, Nezihe

> Jale Ozata Dirlikyapan, Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk Ovykiiciiliigii nde 1950

Kusag, Basilmamis Doktara Tezi, Ankara: Bilkent Universitesi, 2007.



Meri¢’in Ovykiiciiliigii adli yiiksek lisans tezidir. Yazarin tiim ykiilerinin tematik
analizinin yapildif1 bu tez, oldukga kapsamli ve &zenli hazirlanmigtir. Onder
calismasinda, yazarmn Tiirk Oykiiciiliigiindeki yeri ve katkilarin1 ortaya koymaya
calismistir.” Her iki calismada da bulunan ortak unsurlar ise ayni Oyki kitaplarinin
calisma konusu olarak secilip incelenmesidir. Onder ¢alismasinda, yazarmn tiim
Oykiilerini gerek igerik gerekse bigim bakimindan incelemistir. Ancak bu ¢alismanin
merkezinde yazarin yarattigi kadin karakterlerin kurgulanis bi¢imi ve kadin
sorunlarin1 ele alist yer almaktadir, bu yoniiyle de caligmayla tam olarak

ortismemektedir.

Meri¢ 1lizerine yapilan bir diger basarili ve kapsamli c¢alisma Asim
Bezirci’nin Nezihe Meri¢ basliklt monografisidir. Titizlikle ve uzun siiren goriismeler
sonucu hazirlanan bu yapit, ¢alismaya 1s1k tutmustur. 1988 yilinda Nezihe Merig ile
yapilan soru yanit seklinde goriigmelerde, yazarin ailesinden baslayarak, dogumu,
cocuklugu, ogrencilik yillari, tniversite yasantisi, evliligi, ilk kitaplariin
yayinlanmasi, ugradigi kovusturma ayrintili olarak ele alinmistir. Bezirci, Meri¢’in
Oyki anlayisi, dykiiciiliigii, romanciligi ve oyun yazarligi konularini da kapsamli bir
sekilde ortaya koymus, yazari her yoniiyle okura tanitan nitelikli, basarili bir ¢aligma

sunmustur.

Fiisun Akatli, yazarin Oykiilerine elestiriler getiren tek kadin elestirmen
olarak onun i¢in, Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢ adli Varlik

dergisindeki yazisinda sunlar1 soyler:

* Alev Onder, Nezihe Meri¢ in Oykiiciiliigii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova: Cukurova

Universitesi, 2006.



“Kadin yazarlarin 70’li yillarda birbiri ardina sokiin etmeleri ve edebiyatimiza
yepyeni bir soluk, taptaze bir kan getirmeleri adeta bir ¢ikartma hareketidir
demistim ve bu hareketin koklii bir hareket oldugunun altini ¢izmistim. Iste o kok,
yirmi yil gerilerde, Nezihe Meri¢’tedir. Tabii baskalar1 da var. Yerli-yabanci
bagkalar1. Bagka renkler, baska sesler, baska kokular, bagska dokular. Ama Nezihe

Merig’in biitiin bu bagkalar1 arasinda 6zel ve baskin bir yeri vardir.”

Meri¢’in eserlerinde, varolusguluk ve postmodernizm akimlarinin etkisi
gorece hissedilmekle birlikte 1950’11 yillarda verdigi eserlerde daha cok, kadinlarin
konumu, yasadigt donemin Ozelliklerinin yansimalari, gelenek- goreneklerle
catismalar, bir Onceki kusagin arasinda kalmishiginin bunaltisi, sikismishigi ve
eziciligi vardir. Mehmet Seyda’nin Hikaye'de Kadin Yazarlar adli yazisinda
degindigi gibi:

“Bir toplumdayiz ki su Istanbul’da bile, kadin sular karardiktan sonra tek basina
bir park sirasina oturamaz, yaninda bir erkek olmadikca sokaklarda dolagamaz,
otomobile girerken diisliniir. Erkegin saldirisindan kendini korumak igin gene bir
erkege sigmmak, yamanmak zorundadir. Ozgiirliiginii kadinlara gore

gelistirilmis sayilan bir toplumda, daha ¢ok ezilen kadinlarimizin bir tutsakligidir

bu 2950

Bu yazinin 1962’de yazildigina bakilacak olursa, kadinlarin kusatilmighg: ve
tahakkiim altina alinmaya c¢alisilmasinin izini siirmek olanakli olacaktir. Bdylece
Nezihe Meri¢’in oOzellikle ikinci Oykii kitabi Topal Kogma’dan itibaren, sesini
yiikselterek, Oykiilerinde isyan etmeye baslayan kadinlarin, toplumsal hayattaki

yerini sorgulayabilecegiz.

°  Fiisun Akath, “ Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 1089, Haziran 1998, s.
10.
% Mehmet Seyda, “Hikayede Kadin Yazarlar”, Varlik, Mayis 1963, S. 597, s.9.



Mehmet Seyda, ayn1 yazisinda, o donemde kadinlarin, selefleri yabanci kadin

yazarlar gibi yazamayacaklarini belirtir;

“Peki ne yapacaklardi o zaman? Ne yazacaklardi bize? Bir Georges Sand gibi bir
Collette gibi acilip sagilamayacaklardi elbet. Cocukluk anilarma, izlenimlerine donecekler,
hikayeleri olaylardan uzaklasan dil oyunlarina, zaman zaman gereksiz ayrintilara dogru
yayilacak, sisecekti. Diiriist i¢ten bir kafa tasiyan Nezihe Meri¢’in ‘Korsan Cikmazi’ nda
bize anlatacagi en 6nemli sorun elbette, ‘Meli’nin yataginda uyumakta olan avukat’ olacakti.
Bir kiz arkadasin yataginda, hasta bir erkek arkadas yatamayacakti”’ diyerek dénemin kadin

yazarlariin gerekli birikim ve deneyimden yoksun olduklarini soyler.

Aslinda Mehmet Seyda, bu elestiri bi¢imiyle donemin kadin yazarlarina bir
tiir kiigiimseme ve hor goriiyle yaklagsmaktadir. Nezihe Meri¢’in, gerek dykiilerinde
gerekse Korsan Cikmazi romaninda, Mehmet Seyda’nin beklentisi dogrultusunda
“acilip sagilmadan” ancak kadin duyarliligina sahip ve oldukga incelikli bir bigimde,
icinde bulundugu doneme iliskin degindigi kadinlarin sorunlarina yaklagiminin, tam
da vermek istedigi, ataerkil ve erkek egemen bakis agisini yansittigi izlenir. Ayrica
Seyda, roman1 ¢ok sinirli bir bigimde degerlendirmistir. Meri¢’in, eserinde yansittigi
en Oonemli sorunun, Mehmet Seyda’nin degindigi olay oldugunu kabullenmek en
basit deyimiyle yazara ve eserine yapilmig bir haksizliktir kanimca. Meri¢’in
yapitlarindaki kadin karakterler, ¢ocukluk anilar1 ve izlenimlerinden sz ediyor
olsalar da bu soziinii ettikleri arasinda ataerkil yapinin kadinlar tizerindeki etkileri ile
erkek egemen toplumun kadinlara yansiyan yonleri farkli olay ve durumlarla

iligskilendirilerek ayrintilariyla aktarilmaktadirlar.

7 Seyda, 1963, s. 9.



Buna bir diger yamt da, idil Onemli’nin Nezihe Merig ile 2003 yilinda yaptig1

réportajdir. Bu réportajda Idil Onemli;

“Cumhuriyet doneminin ilk kadin yazarlarindan biri olarak, Cagdas Tiirk
Edebiyati’nin gecirmis oldugu evrelere gerek yazimizla gerek gozlemlerinizle
sahitsiniz. Bundan yola ¢ikarak, ilk yazmaya basladiginiz dénemin sartlarinda bir
kadinin “yazar olmay1 istemesiyle” baglayan seriiven ile su i¢cinde bulundugumuz
donemde bir kadinin “yazar olmay1 istemesiyle” basglayacak seriiven arasinda ne

gibi farkliliklar ve benzerlikler gdriiyorsunuz ?” diye sorarken, Merig;

“Cumhuriyet Donemi dendiginde siz kiiglikler, gengler- boyle izlenimleri var-
bizleri, yani simdinin yetmisi ge¢mislerini, hani su Kurtulus Savasi’yla, Milli
Miicadele devriyle, Cumbhuriyet’in kurulus yillariyla ilgili olarak c¢evrilen
filmlerdeki, stkma basli, kalin ipek gorapli, ¢arliston ayakkabili, saglari1 bukleli de
gozleri siirmeli, kiigiik sapkalarini sol kasina egmis hanimlarla karistirtyorsunuz.
Yok, Oyle degil. Bizim yetistigimiz, hele hele yazmaya basladigimiz ellili
yillarda, biz de sizler gibi, modern gen¢ kizlardik. Yaziyorduk. Dergiler
yazdiklarimizi yayinhiyordu. Kitaplarimiz basiliyordu. Bozbulanik 1953°te
yaymlanmistt. Tam elli yil 6nce. Bu agidan bir farklilik yok. Ha, i¢erik agisindan
soruyorsaniz, var. Bizim Oniimiizde, bir kurulus vardi. Heniiz yozlagmamis- ama
her toplumda oldugu gibi, egrileri dogrular1 olan- heniiz cogskusu kaybolmamuis,
geng istekleri, yaratilari, yasam bigimleriyle, hep canli bir genglik. O yillarin
Ankara’sini diisiindigiim zaman, i¢im sizliyor. Sanki akilda kalan, ¢ok giizel bir

diis o yillar.” diyerek yamtlar.®

Selim lleri, Tiirk Dili dergisi, Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayisrnda ¢ikan

yazisinda Meri¢’in en basarili iirilinlerinde, yasamla iligkisinde kisiligini yitirmek

8 Idil Onemli, “Nezihe Meri¢c”, Varlik, 1 Mayis 2003, S. 1148, s. 34 .



istemeyen, okumus, toplumsal ortamda is gii¢ edinmis geng¢ kizlarin direnglerinin
anlatildigini belirtmis, Bozbulanik ve Topal Kogma adli yapitlarinin gliniimiizii de,
yarinlar da etkileyecegi kanisinda oldugunu séylemistir.” Bu yerinde bir saptamadir.
Nezihe Meri¢’in yapitlarini verdigi 1950°1i yillardan, ileri’nin yazisini kaleme aldig1
yetmislere kadar olusan kadin yazinina, Meri¢ ve onun kusagindan kadinlarin
onciliik ederek, bir anlamda yeni kusak kadin yazarlarin Onlerinin agilmasini

sagladiklar1 da sdylenebilir.

Muhtar Koriikeii, 1953 yilinda, Varlik dergisindeki yazisinda, Nezihe Merig¢’i
ozellikle “kendi cinsinin his ve diisiincelerini” anlattig1 i¢in basarili bulurken, kadin
yazarlardan erkekler gibi diisiinerek yazmalarini isteyen anlayisi elestirir ve
“cinsiyetini muhafaza ederek” yazan kadin yazarlara gereksinim duyuldugunu
belirtir. George Sand’i unutulmaz kilan seyin kendi cinsine sadik kalmasi oldugunu
ifade ederken Meri¢’e yonelttigi tek elestiri “ dort duvar arasini” yazmasi, toplumsal

sorunlara deginmemesidir. Ama bunu da hosgériiyle karsilar."

Nezihe Meri¢ kendi yapitlar1 ve Oykiicliliigiinii ii¢ doneme ayirir. Feridun

Andag ile yaptig1 goriismede bu belirlemeyi soyle agiklar:

“Ben ii¢ dénem saptiyorum. Ilk kitabi olan Bozbulanik’tan, ilk roman1 Korsan
Cikmaz, hatta ilk oyunu Sular Aydinlaniyordu da iginde olarak, bir ilk genclik
birikimlerinin kullaniligt. Ayrinti sayilabilecek, kendi igindeki degisimler.
Dumanaltr’yla baslayan ilk genclik doneminden sonra gelen —gene yasamin
ayritilar1 var burada- bir zorunlu susma zamaninin da kapsayan bir déonem bu.

Bu donem, toplumsal yasamin agir baskili, sikintili bir zaman pargasidir. Yasam

?  Selim ileri, “ Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgiler”, Tiirk Dili, C.XXXII, Temmuz 1975, S. 286,
s. 2.
' Muhtar Kériikeii, “Ug Hikayeci- Bir Sair”, Varlik, 1 Agustos 1953, S. 397, s. 20.
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buradan gecgerken —gecerek- kuruyor sanatci1 kurgusunu, buradan gegip getiriyor —
yasaminin- yapitinin yorumunu, anlamlanmasini. Dumanalti ve ondan sonraki
yapitlarin donemi bu ikinci donem. O arada da Nezihe Merig igin, toplumda ¢ok
hizl1 yasanan, hizla degisen, ¢cok hizla yipranan, alt iist olan, yozlasan kiiltiiriin -
bir yasam bi¢imi olarak aldigimizda- i¢inde, biraz abartili da olsa bir insanini
tanimakta, olup biteni anlamakta zorlanma, bunalma, kirilma, bir ebkem kalma
donemi geliyor. Bu donemde az da yazsa hala bir seylere erme, bir seyleri anlayip
¢Oziimleme falan gibi alttan alta sezilen bir ¢caba var. Sonra gene yasamin tiim
deneyimini harmanlayip, yeniden yazma devrine giriyor. Bu saniyorum,
insanoglunu, yasadigi toplumun durumu ne olursa olsun, onu oldugu gibi
kabullenip, algilayip, 6ziimleyip, evrensel Ogelere tasiyarak yazmak, yasadigi
cag1 ve kendini oldugu gibi yaziya dokmek, tanikligim1 kullanmak falan gibi bir
sey oluyor. Yasaminmi belirleyen toplumundaki olan biten karmasayi, bu
karmasadan ¢ikan kimsenin kolay kolay akil erdiremeyecegi bicimlerin yarattig

insanlar1, durumlar1 anlamaya ¢alisirken ¢ok zorlandig1 bir dénem.”"!

Yazarin ikinci doénem iiriinii olarak belirledigi Dumanalt: adli yapit1 iizerine

yapilan ¢aligsmalardan biri, Flisun Akatli'nin Edebiyat Defteri adli kitabinda yer

almaktadir. Az c¢ok her Oykii lizerine ¢6ziimleme ve yorumlarin yapildigi bu

inceleme yazisinda Akatli, on bes yil aradan sonra yazin hayatina geri donen

Meri¢’in Oykii kitabinda anlattigi 12 Mart Oykiilerini, duyarli ve ahkam kesmeyen

Oykiler olarak degerlendirir.

Yine bu kitabindaki Oykiiler iizerine degerlendirmeler yapan bir diger

elestirmen Mehmet H. Dogan’dir. Milliyet Sanat dergisindeki yazida Dogan sOyle

yazmaktadir;

""" Feridun Andag, Edebiyatimizin Kadinlari I, istanbul: Diinya Kitaplar1, 2004, s. 47-48
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“Oykiilerindeki gozlemci ya da anlatict durumdaki kisilerin 6zel yapilarina
gelince; bunlar, izlenen, tutuklanan, vurulan genglerin ya dogrudan anasidir,
yakinidir, ya da kendinin de ¢ocuklari olan bir ananin gozleriyle bakmaktadir

onlara. Eylemleri karsisinda, elestirel tavrin yitirilmesinin baslica nedeni bu

“anaca bakis” olmaktadir. Bu “ana”lik temasini vurgulamak istiyor Merig.”"

Bu elestiri, kadin yazarlara yoneltilen indirgemeci, sig erkek egemen bakis
acisidir. Merig de, bu ve benzer elestirilere gogunlukla erkek elestirmenler tarafindan
maruz birakilir. Bozbulanik’tan itibaren yazara yonetilen elestirilerin bir digeri ise;
ufkunun dar oldugu, kisilerinin sinirli oldugu, benzer kadinlarin yasantilarmi
anlattig1, kendini tekrarlayacagi gelmektedir. Yazarin 6zellikle mekan olarak kendine
ev iclerini, bazen de mutfagi segcmesi, kadinlarin giyinislerini ve dis goriiniislerini en
ince ayrintilarina kadar betimlemesi hem elestirilir hem de bazi elestirmenlerce alay
konusu olur. Fethi Naci, Elestiri Giinliigii dergisindeki yazisinda, yazarin Bir Kara
Derin Kuyu (1989) adli 6ykii kitabinda mutfak sozciigiiniin kag kez kullanildiginin
bir dokiimiinii yaptiktan sonra ‘“Nezihe Meri¢ kadar mutfaktan, kadinlarin ev igi
islerinden s6z eden bir baska hikayeci yoktur” diyerek bir agiklamaya girisir ve
yazara mutfaktan ¢ikmasini tavsiye eder. Tiim muhafazakar ideolojilerin kadinlari
mutfaga tikmaya calistigini belirterek, mutfaktan sokaklarin goriinmedigini ifade
eder. * Bu elestiri bicimi oldukca ilgingtir, Naci’nin, elestirisinin merkezine tam da
feminist bir sdylemi oturtmakla birlikte gdzden kacirdig1 sey aslinda; Meri¢’in kadin
karakterlerinin hi¢ de mutfaga sikismadiklaridir. Bu kadmlarin  hepsinin
yasamlarinda mutfak merkezi bir konumda degildir. Olanlar ise burayi tazelenme ve

giiclenme alani olarak gormektedir. Ev ici rollerle ilgili dertleri yoktur. Onlar1 isyana

12" Mehmet H. Dogan, “ Kendini Smirlayan Ustalik”, Milliyet Sanat, ,1 Kasim 1980, S. 11, s. 50-51.
1> Fethi Naci, “Roman ve Yasam”, Elestiri Giinliigii: 3, 1991-1992 s 24.
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vardiran, sokaklarda, kamusal alandaki ikincil rolleridir. Cogunlugu ise sokaklardan
mutfaga bakmaktadir. Fethi Naci’nin bunu anlayamamasinin nedeni herhalde bunun
bir kadin diliyle ve kadm inceligiyle dile getirilmesidir. Meri¢’in karakterleri,
giindelik yasamin igerisinde yasamlarini siirdiiren, alabildigine canli kisilerdir. Bu da
Nezihe Meri¢’in, Fethi Naci’nin elestirisinde oldugu gibi yasamdan kopuk, mutfakla
siirli, sikismig bir agidan olay ve durumlara yaklagsmadigini gosteren onemli bir

ipucudur.

Meri¢’in ilk oykii kitabinda kadin erkek iliskilerine deginilmekle birlikte
yogun bir sekilde kadinlar arasindaki iliskilere deginilmistir. Buna ragmen, Topal
Kosma’ya gelinceye kadar cinsellikten agik bir sekilde s6z edilmemistir. Ama artik
1950’lerin ortalarinda yazdigit Topal Kosma’da, cinsellik konu edinilmeye
baslanmakla birlikte, Meri¢ bunu hi¢ ¢ekinmeden ve tiim ¢iplakligiyla ancak 1961°de
yazimini bitirdigini sOyledigi ama basilmasi 1965’1 bulan Menekseli Biling adl

kitabinda gozler 6niine serebilmistir.
Dogan Hizlan, Bir Donemde Duman Alti Olanlar adl1 yazisinda,

“Meri¢’in {irtinlerini verirken kullandig giindelik konusma dili ve yazi dili arasinda

kurdugu denge ona bir dil ustast olarak 6zgiin bir yer vermektedir.” der.'*

Yazarin 0zglin islubunu, bu baglamda kadinlara iligkin ayr1 bir yazim

geleneginin ipuglari olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Gliven Turan’in, Devinim dergisindeki dikkat ¢ekici bir yazis1 da Menekseli
Biling (1965) iizerinedir. Turan, yazisinda Meri¢’in kalip iki kadin tipi oldugunu;
bunlardan basat olanin kadinlarin tutsakliklarina bagkaldiran gen¢ kiz tipiyle,

digerinin, goreneklere bilingsizce bagli anne tipi oldugunu one siirer. Ileri siirdiigii

14 Dogan Hizlan, “ Bir Donemde Duman Alt1 Olanlar”, Cumhuriyet, 6. 11. 1980.
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bir diger sav da ¢atismanin daha ¢ok kadinlar arasinda oldugu, baskaldiran kadinlarin
oteki kadinlara karst ¢iktigini, bu bagskaldirilarda erkeklerin 6nemli bir yer
tutmadigin1 ama savasin erkekler i¢in yapildigidir. Nezihe Meri¢’in kadinlarin
yerlerini bulamayislarinin, ezilmelerinin nedeni olarak geleneklere bagli kadinlar
g6rdiigini belirtir. "

Yapilan bu incelemede ulasilan sonuglar ve elde edilen veriler, Giiven
Turan’in sézlii edilen yaklagimini benimsemenin pek de miimkiin olamadigin
gosterir niteliktedir. Meri¢’in karakterlerini iki tipe indirgemek genel agidan c¢ok
yanlig degil ama eksiktir. Boyle bir yaklasimin sakincali tarafi bu kadinlarin kendi
iclerinde boliinmeye varan ¢atisma ve sikismiglik duygularini yok saymak olacaktir.
Bu karakterler miicadelelerini kendilerine daha 06zgilir bir yasam saglamak igin
vermektedirler. Yoksa erkekleri kazanmak ya da onlar i¢in savasmak gibi bir dertleri
yoktur. Miicadele, erkek egemen toplumun kadinlart yalniz, mutsuz, ezik ve ikincil

konumda tutma refleksine yoneliktir.

Meri¢’in 6zel yasami ile yapitlarinda anlattiklarinin, kimi yerlerde ortiismesi,
yazarin yarattigi kadin karakterlere yiikledigi sorunlarda, bir Olciide kendi
¢ikmazlarina da ¢6ziim yolu bulmaya caligmig olabilecegini gostermektedir. Hiilya
Adak’in  Otobiyografik  Benligin ~ Cok-Karakterliligi: — Halide Edib’in Ik
Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet adli yazisinda “kurmacanin belki de en
otobiyografik itiraflarin yapildigi, otobiyografi ise cogu zaman kurmacaya en yakin
tiirdiir” der.'® Dolayisiyla, yazarin yasanu ile yapitlar1 arasinda baglanti, yapitlarmi

degerlendirmeden Once kurulmalidir, boylece yazarin kisisel yasami, eserlerin

15 Giiven Turan, “Kadimnca Baskaldirmanin Bilinci”, Devinim LX, Aralik 1965.

'® Hilya Adak, “Otobiyografik Benligin Cok Karakterliligi: Halide Edib’in ilk Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet”, Kadinlar Dile Diisiince, der: Sibel Irzik- Jale Parla Istanbul: iletisim
Yaymlari, 2004, s. 162.
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yorumlanmasi1 ve degerlendirmesinde 6nemli veriler sunacaktir. Ayse Durakbasa,
Feminist Tarih Yazimi Uzerine Notlar adli yazisinda; kadinlarm otobiyografik
yazimlarimin pargali anlatimlardan olustuguna, anekdotlar ve mektuplarla, ¢cevredeki
kisilere iliskin portre denemeleri ya da anilarla boliindiigiine isaret eder.'” Meri¢’in
ozellikle Topal Kosma O6ykii kitabinda ve Korsan Cikmazi romanindaki ana
karakterler olan Meli ve Berni tiplemelerinin, gerek yasam Oykiileri gerekse i¢
konusmalarla verilmeye caligilan duygu ve diisiinceleri, Nezihe Meri¢’in yagami ve
bakis acistyla bazi benzerlikler gostermektedir. Durakbasa’nin da degindigi lizere sik
stk anilar, mektuplar ve geg¢mise gidis gelislerle cevrelerindeki kisilerin portre
betimlemelerine dayanir. Meri¢’in yagami da ana karakterlerden birisi olan Meli gibi
baskaldirislar, i¢ ¢atismalar ve miicadelelerle doludur. Oyle benzerlikler vardir ki
fiziksel ve ruhsal sagliklarindaki bozulmalar bile birebir Ortiigiir. Her ikisi de aym
hastaliktan muzdariptirler. Meri¢’in kendisi de anilarinda buna deginerek; “ben zaten

sinir yapis1 bozuk, asm1 duyarh titiz biri oldugumdan ...”'®

seklinde ifade eder.
Korsan Ctkmazi romaninda tiglincii bir kisi olarak ortaya ¢ikan anlaticinin, kendisi

icin hem Meli’den hem de Berni’den olustugunu sdylemesi, aslinda Meri¢’in bu iki

karakterin 6zelliklerine sahip oldugunu diigtindiirtiir.

Bu nedenle de galismanin birinci bolimiiniin alt basliklarindan biri yazarin
hayati, anilar1 ve kisisel tarihini agiga ¢ikarmaya yoneliktir. Bir diger alt baslik ise
yapitlarin incelemesinde kullandigimiz feminist okuma yoOnteminin kuramsal
temellerini olusturan feminist edebiyat elestirisidir, bu da eserlerin incelenmesinde

dayanak noktasidir.

7" Ayse Durakbasa, “Feminist Tarih Yazimi Uzerine Notlar”, Kadin Arastirmalarinda Yéontem,
Yayma haz. Serpil Cakir- Necla Akgokge, Istanbul: Sel Yayinlari, 1995, s. 217.
'8 Nezihe Meri¢, Caviann icinde Sessizce, istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 2007, 5.22.
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Ikinci boliimde ise iki alt bdliim yer almaktadir. lk alt boliim; kadinlarin
Ikinci Mesrutiyet déneminden, Cumhuriyet’in erken dénemlerine uzanan
stirdiirdiikleri hak miicadelesinin ana hatlartyla aktarimina ayrilmistir. Bir diger alt
boliimde; yazarin eserlerini verdigi 1950°li yillarin sosyal, politik, ekonomik

yapilanma ve degisiminin, kadinlarin yasamina yansimalari ele alinmaktadir.

Calismanin iiglincli bolimii ise; Meri¢’in incelenen yapitlar; Bozbulanik,
Topal Kogma adli 6yki kitaplariyla, Korsan Cikmazi romaninda, kadin sorunlarinin

genel bir degerlendirilmesinden olugmaktadir.

Dordiincii boliimde ise; Nezihe Meri¢’in Bozbulanik (1952) ve Topal Kosma
(1956) adl1 6ykii kitaplarinda yer alan dykiilerin yakin okuma teknigi ve feminist bir
perspektifle tematik acidan incelenmesi yapilmustir. Oykiilerdeki ortak temalar; kadin
erkek iligkileri ve yabancilasma, yoksulluk, go¢ ve kent yasaminin kadinlara
yansimalar1, 1950’1i yillarda kadinlarin toplumsal yasantilar ile ataerkil toplumun
kadinlar tizerindeki etkileri, kadinlarin mekanla olan iliskileri, kadinlarin rolleri,

dayanismasi ve aralarindaki iligkiler ile yalnizlik olarak belirlenmistir.

Besinci bolim; Cumhuriyet Kadinlarimin Korsan Cikmazlar: adi altinda

Korsan Cikmazi romaninin kadin sorunlart yoniinden incelenmesine ayrilmistir.

Altinct boliimde ise; Nezihe Meri¢’in Yapitlarindaki Kadin Karakterlerin
Eylemlilige Gegis Stiregleri adi altinda, Oykiileri ve romanindaki kadinlarin

ataerkillige kars1 durus ve direnise gegmelerinin gelisim asamalar ele alinmustir.
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BIiRINCi BOLUM

NEZIiHE MERIC’iN YASAMI, EDEBI KiSiLiGi VE FEMINIiST EDEBIYAT

ELESTIRISI

Bu bolimde incelememizin konusu olan Nezihe Meri¢’in yasami ve
kisiliginin ele alinmasiyla birlikte, 1950 -1961 yillar1 arasinda verdigi eserlerinin
incelenmesinde kullanilan feminist okuma yonteminin hareket noktasini olusturan

okura ve yazara yonelik feminist edebiyat elestirilerine odaklanilmaktadir.
A. Nezihe Meri¢’in Hayati ve Eserleri

Nezihe Meri¢,1925 yilinda, Gemlik’te dogmustur.” Babasmin arkadasmnin
vasiyeti lizerine ad1 Nezihe Siikran konulmustur. Annesi Fatma Muattar Hanim 1896
yilinda Istanbul’da, babas1 Halis Bey ise 1886 yilinda Edirne’de dogmustur. Anne ve
babasinin ikinci evliliklerinden diinyaya gelen Nezihe Meri¢ tek ¢ocuktur. O yiizden
de anne ve babasmin bir tanesi oldugunu soyler.”’ Ama yazarin babasinin daha
onceki evliliginden olma Turgut adli bir agabeyi ve annesinin ilk evliliginden olma
Muazzez ve Muzaffer adli iki ablasi vardir. Yazar, Muzaffer ablasiyla birlikte
bliylimiistiir. Annesi, gen¢ yasta evlendirilir ve mutlu olamaz, sekiz yil dayanarak

13

sonunda iki kizin1t da yanina alip babasinin evine doner. Annesi i¢in “yiirekli

kadinmus bunca gii¢ bir ise karar verebilmis...” der yazar.”'

Merig, karayolu miihendisi olan babasi Halis Bey’in, kisiliginin olugsmasinda

cok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniir. Halis Bey, Arapga ve Farsca bilir, kitaplara da

Bu konuda ge:.sitli kaynaklarda fakli bilgiler mevcuttur. Bazi kaynaklarda dogum tarihi 1924
olarak geger. Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Istanbul: Kaktlis Yayinlari, 1998, s.
455.

Asim Bezirci, Nezihe Merig, Istanbul: Evrensel Basim Yaym, 1999, s. 16.

2 Bezirci, a.g.¢., s.16.
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Ozel bir diskiinliigii vardir. Yagliboya, suluboya, karakalem resimler yapar, ayni
zamanda miizikle ugrasip keman, tambur ve saz ¢alar. Anadolu’da dolastiklar1 yillar
boyunca icinde Rus, Fransiz edebiyati eserleri dolu bir sandik onlara eslik etmistir.
Babasinin, goziiniin oniinde siirekli okumasi ona Ornek teskil etmistir. Merig,
babasini; atesli, yetenekli, neseli, atilgan, aydin bir insan olarak tanimlamaktadir.
Annesinden ¢ok babasina benzedigini belirtmektedir. Ama Asim Bezirci’nin, yazarla
yaptig1 goriismede; “annenizin, kisiliginizin olugmasinda bir etkisi oldu mu?”

sorusunu;

“Annem c¢ok becerikliydi. Hangi ile gitsek hemen oranin torelerini, yemeklerini
Ogrenirdi. Hamurlar acar, ¢amasirlar yikar, sucuklar yapardi, giysiler dikerdi, tarhana

pisirirdi. Bu yanlariyla beni etkilemis olabilir ” diyerek yanitlamistir.**

Yazar, babasinin gorevi geregi cocukluk yillarinda stirekli yer degistirmistir.
Ilkokuldan énce Edremit, Ayvalik ve Ankara’da yasamustir. Ilkokula, 1931 yilinda
Eskisehir’de baslayan yazar, birinci ve ikinci smiflar1 orada, figilincii smifi
Erzincan’da, dordiincii ve besinci siifi Karakdse’de okumustur. Yazarin bu yillara

dair anilari, eserlerine, 6zellikle de Korsan Citkmazi’na yansimistir;

“1934-1935 yillarinda Karakose’deydik. Ilkokullu kiiiik bir kizdim. Sonsuz bir
beyazlikti diinya. Karlar i¢inde yasiyorduk. Radyo, sinema, tiyatro, gazete, dergi
gibi seyler yoktu yasamimizda. Toprak bir evde otururduk. Tezek sobasinin
baginda, liikks lambasinin aydinliginda gegen geceler boyunca, aylarca Once

gelmis gazeteler, eldeki eski kitaplar doner doner yeniden okunurdu. ” ».

1936°da ilkokulu bitirmistir. Ortaokula 1936°da Kirsehir’de baslar. Ortaokul

yillarinda babasinin kitaplarini okuyup bitiren yazar, gazete romanlar1 okumaya

2 Bezirci, 1999, Nezihe Merig, s.15.
» Mehmet Seyda, Cocukluk Yillar, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1980, s. 185.
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baslar. Ablasinin gazetelerden kesip, yatagin altina sakladigi Kerime Nadir,
Miikerrem Kamil, Peride Celal, Esat Mahmut gibi yazarlarin romanlarin1 okumasi
istenmez, cinsel agidan zararli olacaklari diisliniiliir, ama anne ve babasinin evde
olmadig1 zaman Meri¢ gizlice onlart alip okudugunu belirtir. Okulu bitirmesinin

ardindan 1939 yillinda ailesiyle birlikte Eskigehir’e giderler.

Liseyi Eskisehir’de okur ve 1943 yazinda Fransizcadan biitiinlemeye kaldigi
icin bir yil gecikmeyle bitirir. Lise yillarinda edebiyat 6gretmeni, Vasfi Mabhir
Kocatiirk’tiir. Iyi ders anlatmasina ragmen Meri¢’in yaziya yonelmesinde bir etkisi
olmamigtir. Ama yazar biyoloji 6gretmeni Siileyman Bey’in kisiliginin olusumunda
etkisi oldugunu ve ondan ¢ok sey Ogrendigini diisiinmektedir. O yillarda bir
radyofonik oyun yazmistir. Oyun ¢ok begenilse de radyoya uygulanmasi olanaksiz
oldugu icin temsil edilmez. Eskisehir’de olmanin bir takim avantajlarindan
faydalanmistir yazar. Yedigiin ve Akbaba gibi dergileri edinerek okumaktadir,
burada sinema da vardir, ama bu olanaklar yazarin hayatina biiyiik bir degisiklik
getirmemistir. Eline gegen kitaplari okumay1 siirdiiriir ve bu arada artik radyolar

oldugu i¢in evde radyo dinlemektedir.

Eskisehir’de liseyi bitirdikten sonra babasi Nafia miidiirliigiine Istanbul’a
atanir. Sultanahmet’te bir eve yerlesirler. Lisede biitiinlemeye kaldig1 igin
tiniversiteye gitmek konusunda isteksiz davranan yazar, daha sonra babasmin bir
arkadasinin esi olan Ermeni asilli bir kadinin onu cesaretlendirmesi sayesinde,
1943’te Edebiyat Fakiiltesi’'ne bagvurur, Tiirkoloji boliimiine kaydini yaptirir. Onun,
boliimden beklentisi; diinya edebiyatin1 tanimak, yazmay1 ve yazarlarin eserlerini

degerlendirmeyi O6grenmektir. Ama bdliimde aradigini bulamaz. Oradan felsefe
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boliimiine geger ancak asir1 kilo kaybi nedeniyle sagligi bozulan yazar, doktorun

tavsiyesi lizerine fakiilteyi birakir.**

Fakiilteyi biraktiktan sonra bir taraftan okuma caligsmalarini siirdiiren yazar,
bir taraftan da Verda Un’den piyano dersleri alir. Bir siire Heybeliada ilkokulu’nda
Miizik Mandolin Birligi (1946-1954) dgretmenligi yapar.> Bu birlik, her yil istanbul
radyosunda bir konser vermektedir. Miizik 6gretmenligi yaparken Nedim Otyam’la
tanigir ve onun yonettigi Tirk Halk Tirkiileri korosuna katilir. Daha sonra Otyam
“Yurdun Her Kosesinden Deyisler ve Soylesiler’ adiyla bir topluluk olusturur. Merig
de bu toplulukta hem sdyleyici hem de sunucu olarak gorev alir. O donemde sik sik
genclik festivalleri yapilir ve Italya Ogrenci Federasyonu tarafindan topluluk,
Italya’ya cagmilir, bu sayede yazar kirk kisilik bir grupla Italya’ya gider. Bu

seyahatten oldukca etkilenen yazar izlenimlerini sdyle aktarir;

“Roma beni carpti. Biiylik ve glizel binalara, yollara, heykellere, havuzlara,

fiskiyelere, miizelere hayran oldum. Ayrica, Avrupa’y1r Avrupa yapan seyleri,

Batr’nin havasini, modern yasamuni, insanlarini da yakindan gordiim.” °

Yazarin Roma ve Milano’ya dair edindigi izlenimleri Bozbulanik Oyki

kitabindaki Dagilig adl1 6ykiide bulmak miimkiindiir.

Ik yazisim Tiirkoloji’de ogrenciyken, 1945°te Yeni Istanbul Dergisine
gonderir. Universiteden hocast Mehmet Kaplan’in yonettigi Gen¢ Kalemler
sayfasinda Umit bashgiyla yaymlanan bu yazi, bir karisiklik sonucu N. Ufuk

imzasiyla ¢ikar. Bir ay heyecanla yazinin yaymlanmasini bekleyen yazar, adinin

2 Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Ovykiisii, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, 1984 s. 182.

» Behgat Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, istanbul: Varlik Yaymnlari, 1999, s. 251.

% Bezirci, 1999, Nezihe Meric, s. 33.
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yanlis yazilmasi nedeniyle hayal kirikligina ugrar ve dergiye kiiser, bir daha da

yazmaz.”’

Nezihe Meri¢’in ilk Oykiisii Bir Sey, Mayis 1950 tarihli 28-29. sayisinda,
Secilmis Hikdyeler Dergisi'nde, Yeni Imzalar bashig altinda yayimlanir. Bu &ykii
edebiyat cevrelerinde yanki uyandirir. Yazar Caviamin Iginde Sessizce adli am
kitabinda, bu Oykiiniin hicbir kitaba girmedigini belirtir.”® Bu oykiiden sonra
Yeditepe dergisinden, onlar ic¢in bir Oykii yazmasini isteyen bir mektup alir ve
Yeditepe’nin 1 Eyliil 1951 tarihli 4. sayisinda Umit Fakirin Ekmegi baslikli dykiisii

yayimlanir.

Sec¢ilmis Hikdyeler Dergisi’nin Temmuz 1951°de yayimlanan, 40-41. 6zel
sayisinda, yazarin sekiz Oykiisiiyle birlikte ilhan Tarus, Ziya Termen, Sahap Sitki,
Hamdi Olcay ve Salim Sengil’in dykiiler lizerine degerlendirmeleri yer alir. Bir
Hikayeci Takdim Ediyoruz bashig altinda yer alan bu degerlendirmelerde; ilhan
Tarus, yazarin hep aymi evi ve aynit gen¢ kizi, aynt mekanlarda anlatmasini
elestirirken, ¢evresini iyi gormesini bilen ama hep kendini anlatan yazara, bu evin
siirlarindan ¢ikmayi salik verir ve yazarin ayni dikkati elden birakmadan diinyaya
acilmasi sartiyla timit verdigini belirtir. * Yine aym sayida Ziya Termen’in dykiiler
tizerine yorumlari, tahlil ve tasvirlerini realist buldugu yazari, romantizme diismeden
yazdig1 icin takdir eder. Donemin kadin yazarlar ile ilgili yorumu, kadin yazinini

kiigiimseyen erkek egemen elestiri anlayisini agiga ¢ikarir;

27
28

Feridun Andag, Séz Ucar, Yazi Kalir, Istanbul: Toplumsal Déniisiim Yaynlari, 1997, s. 169-170
Bir Sey adli bu 6ykii daha sonra Esik Cini dergisinin Mart-Nisan 2006 tarihli 2. sayisinin 12.
sayfasinda yer almistir.

[lhan Tarus, “Bir Hikayeci Takdim Ediyoruz”, Secilmis Hikdyeler Dergisi, Temmuz 1951, S. 40-
41, s. 81.
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“Kitapg1 vitrinlerini boydan boya siisleyen alli-morlu 6piiciik yaymlarinin genglik

tarafindan somiiriiliircesine okundugu bu devirde, Nezihe Meri¢ Hanimin makbil bir yolla

ciddi sanatin bir dalinda kendini yormast, sitkranla karsilanmak 1azimdir.”*°

Hamdi Olcay ise Meri¢’i kadin diliyle yazdigi i¢in takdir ederken, erkekleri
bu konuda yaya biraktigini, kadin kalbinin ancak kadin diliyle 6grenilebilecegini ileri
siirer. Yine Meri¢’ten dnce yazan kadin yazarlar1 da, duygularini ifade etmekte cesur
olmamakla elestirirken bu konudaki ¢ekincelerini de; taktiklar1 pegeye, giydikleri
entariye, biirlindiikleri carsafa ya da etrafin hosuna gitmek i¢in kendilerini
baskalarinin istedigi gibi diisiiniip yazmaya zorlandiklar1 seklinde ifade etmektedir.’’
Sahap Sitki ise; ince ayrintilara dokundugu i¢in onu, George Duhamel adli bagka bir
yazara benzetir. Meri¢’in kahramanlarin1 ayni pansiyonun ilk, orta, iist hatta tavan
aras1 sakinlerine benzetir. Kisilerini sayili ve Sykiiciiyii, ufku dar bulur.** Salim
Sengil de “orta halli insanlar1 ve yasayislarini konu olarak alan, kadin ruh ve
diisiincelerine cesaretle egilip kendi 0Ozelligini verebilen bir sanatkar” oldugunu

soyler.*

Meri¢’e yoneltilen olumsuz elestirilerin odaginda mekan ve kisilerin
sinirliligmma vurgu yapilirken, bunun Meri¢’in ufkunun darligiyla, acemiligiyle
bagdastirilmas1 ve bu sekilde degerlendiriliyor olmasi, eserlerindeki kadin
karakterlerin 1i¢ diinyalarmi, digerleriyle iliskilerini, kadinlarin duygu ve
diisiincelerini ne denli 6zgiin ve zengin bir dille aktarabilme becerisine sahip
oldugunu goéz ardi etmek demektir. Olumsuz elestirilerin hemen hepsinin erkek

elestirmenlerce yapilmis olmasi ise alisilageldik olay odakli anlatim tarzinin disinda,

30 Ziya Termen, “Bir Hikayeci Takdim Ediyoruz”, Secilmis Hikdyeler Dergisi Temmuz 1951, S. 40-

41,, s. 82.

Hamdi Olcay, a.g.e., s. 82.
Sahap Sitki, a.g.e., s. 83.
Salim Sengil, a.g.e., s. 81.
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ice bakis1 yansitan bir lisluba belki de asina olmadiklarindan 6tekilestirmeye yonelik

bir tutum takindiklar1 izlenmektedir.

Merig, Sec¢ilmis Hikayaler dergisinin sahibi Salim Sengil’den, Bir Sey’in
¢ikisinin ardindan bir mektup alir ve Sengil bir siire sonra da tanismak igin Istanbul’a
gelir. O sirada yazarin babasi hastadir, kalp krizinden yatmaktadir. Onu arkadasi
Gonil Hiirkus’la karsilar. Ondan etkilenmistir. Onda giiven duygusu uyandirir.
“Babam oOliirse Salim Bey var” diye diisiinlir. Arkadagi Goniil, Sengil’in ona asik
oldugunu soyler. Meri¢ ona kizar ve evli, cocuk sahibi bir adamin ona ni¢in asik

< 4
olacagini sorar.’

Meri¢’in Oykiileri tizerine 1 Eyliil 1951 tarihli Varlik dergisinde Oktay Akbal
bir yazi1 yazar ve onu kutlar.”> 1952°de yazarin ilk 6ykii kitabi Bozbulanik, Segilmis

Hikayeler kitaplar1 arasinda basilir. Bu kitapta on dort dykii yer alir.

Merig, 21 Haziran 1956’da Yalova’da Salim Sengil’le evlenir. Bu evlilik
olduk¢a gii¢ sartlarda gergeklesir. Salim Bey, evli ve dort ¢ocukludur. Yazar bu

evliligi baslangigta istememistir. Bunu su sozlerle ifade eder;

“ Onu sevdigimi anlamistim ama mutlu olacagimi ummuyordum. Bu yiizden ne
onunla ne de baska biriyle evlenmeyi istiyordum. Onu hep sevecek, Ama hig

kimseyle evlenmeyecektim.”

Bu yiizden alti yil kadar, acili, dedikodulu giinler yasar. Bir ara, asiri
gerginlik, yorgunluk ve zorlayici gilindelik yasam olaylar1 karsisinda,

zihinsel bedensel olarak zayif diiser ve bu nedenle stresin bedensel olarak

3 Bezirci, 1999, Nezihe Merig, s. 34.
3 Oktay Akbal, “Yeni Bir Hikayeci: Nezihe Meri¢”, Varlik, Subat 1951, S. 1097, s. 16.
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ifade edilmesi diye tanimlanabilecek nevrasteni tanisini alir. Aylarca yatip,

kimseyle konusmaz.*°

1956’da Ankara’da Bahgelievler’de bir evde otururlar, sikintili ama
dayanismali giinler baglar. Cocuklari da yanlarina alirlar. Merig, c¢ocuklart ¢ok
sevdigi icin aralarinda iyi bir iletisim kurduklarini, onlarla, anneden ¢ok bir dost,

arkadas oldugunu belirtir.”’

Nezihe Meri¢’in ikinci Oykii kitab1 baslangicta Susuz adini alacakken bir
degisiklik sonucu 1956 yilinda Topal Kosma adi ile Sec¢ilmis Hikdyeler Dergisi
Kitaplari 'nca yayinlanir. Edebiyat diinyasindan olumlu tepkiler alir. Topal Kosma,

Susuz baglikli toplam on 6ykiiden olugsmaktadir.

Merig, 1957°de Se¢ilmis Hikayeler Dergisi nin sorumlu miidiirliigiinii iistlenir
ciinkii Salim Sengil’e kitap ve dergi yayinladigi icin basin karti verilmez.
Yayinevinde, gelen oykiileri okuyup degerlendirir ve diizeltmelerini yapar. Bunu

1972 ye kadar siirdiiriir.

Nezihe Meri¢’in esi Salim Sengil uzun yillar ¢ikardigir Segilmis Hikayeler
(1947-1957) ve Dost (1957-1973) Dergisi’yle pek ¢ok dykiiciiyli edebiyat diinyasina
tanitmis ve ¢ogu yeni yetismekte olan yazarin yolunu agmistir. Muzaffer ilhan
Erdost, Erdal Oz, Viis’at O. Bener ve Tahsin Yiicel’in ilk oOykiileri Secilmis
Hikayeler Dergisi’nde yaymlanmistir. Bu dergi 6zellikle 1950 kusagi oykiiciilerinin
one ¢ikarilmasinda etkili olmustur. Belki de Sengil’in bu Onciiliigli olmasaydi

edebiyat diinyas1 ¢ok daha gec tanigsacakti bu yazarlarla.

3% Bezirci, a.g.e., s.34.

37 Bezirci, 1999, Nezihe Merig, s. 36.
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Yazarin 1961°de ilk romani Korsan Cikmazi adi altinda 1961°de Dost
Yaynlari’nca basilir ve 1962°de Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii’nii kazanir. Bu yil
yazar i¢in ¢ok dnemlidir, ¢linkii yine bu yilda bes yillik bir beklentinin sonunda kiz
cocugu annesi olmustur ve anneliginin yazarlig ile kisiligi iizerindeki etkilerinin
olumlu oldugunu sdylemistir.*® Ayni séylem, yazarin Korsan Cikmaz: adli yapitinda
Meli karakterinin agzindan aktarilir. Yazar oOykiiclligiiniin arkasindan romana
yonelis nedenini; “gocuklugunu kaplayan Anadolu yasami, memur ailelerini, memur
yasamini ve onlara dair gozlemleriyle izlenimlerini aktarmak istegi” olarak dile
getirir. 1960°da Istanbul’a gider ve yirmi bes giinlik bir calismanin ardindan

romanini kabataslak yazar. Uzerinde daha sonra ¢alisarak son haline getirir.

Nezihe Meri¢, 1961 Anayasasmin getirdigi ortamin, kendisine daha oOnce
tanisma olanagi bulamadigi sosyalizm alaninda okuma imkéni sagladigini ve
kendisine bir ufuk genisligi getirdigini ileri siirer. Yine bu etkiyle, 1965°te Nazim
Hikmet’in ii¢ oyununu ¢ikarirlar: Ferhat ve Sirin, Enayi, Inek. Bunlari ii¢ siir kitabi
izler; Jokond ile Si- Ya- U, Taranta Babu'’ya Mektuplar, Benerci Kendini Nigin

Oldiirdii. 1966°da ii¢ oyunla iki siir kitabin1 yaymlarlar.

Meri¢’in  Menekseli Biling adli {iglincii Oykii kitab1 da 1965°te Dost
yaymnlarindan basilir. Ama yazar, Miibeccel Izmirli ile yaptig1 goriismede, bu kitabin
Oykiilerinin 1961°de hazir oldugunu, basiminda ¢ok geg¢ kalindigini1 ve 1961°den beri
yazamadigim soyler.”® ilk iki baskisinda yedi oykii yer alan kitabin sonraki
baskilarinda alt1 dykii yer almaktadir. Calismaya dahil olan Toplu Oykiiler I'de de

alt1 6ykii yer alir.

¥ Bezirci, a.g.e., s. 39.
3% Miibeccel Izmirli, “Sanatcilarla Konusmalar”, Varlik, 1 Subat 1966, S. 663, s.10.
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Nezihe Merig¢, Menekseli Biling’in yaymlanmasinin ardindan tiyatroya
yonelir, 1968’de Sular Aydinlaniyordu adli oyunu yazar. Bu oyunun ortaya
cikmasinda Yildiz Kenter’in katkisi vardir. Tek kisilik bir oyun yazmasini onerir.
Oyunun olduguna pek inanamamaktadir, kararsizdir Ama arkadagi Sevgi Sanli’nin
cesaretlendirmesiyle oyun Edebi Kurul’a sunulur ve Devlet Tiyatrosunda
oynanmasina karar verilir.*’Ancak Dost Yaymevi’nde Ekim 1968’de yaymladiklar:
Nazim’in Biitiin Eserleri, Siirler I igin kovusturmaya ugrar. 13 Aralik 1968°de
mahkeme tutuklama karar1 verir, alt1 giin sonra 19 Aralik’ta tahliye edilir. Durumla
ilgili basinda elestiri yazilar1 ¢ikar. Vatan’dan Oktay Akbal, Cumhuriyet’te ilhan
Selcuk, Giinaydin’da Aziz Nesin, Aksam’da Cetin Altan Tiim’de Mustafa Ekmekgi
diisiince 6zgiirliigli acisindan olay1 kinayip elestirirler. Mahkeme Meri¢’i suglu bulur
ve bir buguk yil agir hapis ve alt1 ay Adana’da emniyet-i umumiye nezareti altinda
ikametle cezalanmasina hiikiim vermistir. Hilkmii temyiz ederler, Ama Yargitay I.

Ceza Dairesi 1972°de karari tekrar onaylar.*'

Hapiste gecirdigi alti giin igerisinde yazar, kizi Asl icin ¢ok kaygilanir,
clinkii ¢ok kiigiiktiir ve bakacak kimse yoktur. Miiebbet hapse mahkiim sekiz kadinin
bulundugu bir kogusa konulur. Orada ona ¢ok iyi davranirlar, onu ¢ok saygin, iinli,
gorkemli biri gibi goriirler. Yazar icin ¢ay hazirlayip, sobada ekmek kizartirlar. O da
kendisine gelen biitiin hediyeleri onlara verir.* Yazarmn bu giinlerdeki izlenimlerini,
yayinlanan Dumanalti adli 6ykii  kitabindaki Tedirgin Gykiisiinde bulmak

miimkiindiir.”® 12 Mart olaylarinin yasandigi dénemi anlatan dykiide, devrimei geng

4 Bezirci, 1999, Nezihe Merig, s. 40.

1 Bezirci, 1999, Nezihe Meric, s. 43.

Bezirci, a.g.e., s. 44.

' Nezihe Meric, Toplu Oykiiler II, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1,1998, s. 44.
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bir kiza yardim ettigi icin tutuklanan, iist sinifa mensup bir kadin olan Nurhan’in

hapishanede gecirdigi ilk gece, yasadigi tedirginlik ve sikint1 anlatilmaktadir.

Hikim kesinlestikten sonra Meri¢, kizi i¢in duydugu kaygilarla teslim
olmamaya karar verir ve bundan dolay1 iiziintiilii ve sikintili glinler gecirir. Meri¢ o

giinleri soyle anlatir;

“0 yillar hi¢ yasanmamug yillarim gibidir. Cok korkulu, her dakika polis gelecek,
cocuk ortada kalacak. Once gocuk ortada kalacak diye korktum, sonra bulug

cagina geldi, eyvah babasi bakamaz diye korktum. Hep hassas, sinirli, gergin

yasadim; okumadan yazamadan yasadim. Yazik yillar.” *

Ilgingtir ki tam da o giinlerde Meri¢ hakkinda Izmir Radyosu’nda Turgay
Goneng tarafindan hazirlanmis yirmi dakikalik 6vgii dolu bir program yayinlanir. Bu
kacak giinlerinde bir siire yakin arkadasi Tiirkan Poyraz’in evinde kalmugtir.*®
1974°de Biilent Ecevit iktidar1 zamaninda Af Kanunu kabul edilir ve kacakliktan

kurtulur.*®

1972°de Dost dergisini kapatirlar, 1976’da Istanbul’a gelirler. Vanikdy’den
satin aldiklar1 eve yerlesirler. On dort yillik bir suskunluk doneminin ardindan,
Dumanalti adli kitab1 1979°da yayimlanir, buradaki dykiilerin ¢ogu Vanikdy’deki
evde yazilir. Yazarin hapishanede gecirdigi alti glinlin izlenim ve etkilerinin izini
stirmek miimkiindiir bu kitabinda. En eskisi 1972, en yenisiyse 1979 tarihini tasiyan
on dykiisii yer alir. Oykiilerin ¢ogu 12 Mart sonrasi olaylarina dayanir. Bu olaylar

icerisinde bazilar1 kaybolmus, bazilar1 yeni bir bilince ermis insanlar anlatilir.*’

* fbrahim Yildinm-Nalan Barbarosoglu, “Dil de bizimle aym yolu izliyor”, Kitaplik, Mart 2006, S.

92, s. 60.
¥ Merig, 2007, Cavianin I¢inde Sessizce, s. 24.
¥ Bezirci, 1999, Nezihe Meric, s. 144.
7 Mehmet. H. Dogan, “Kendini Sinirlayan Ustalik”, Milliyet Sanat, S. 11, 1 Kasim 1980, s. 50.
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Zeynep Altiok Akatli, Yildiz Izi: Anilar, Acilar, Yasanmisliklar adl1 kitabinda,
Nezim (Nezihe Meri¢) ve Salim Amca (Salim Sengil) ile olan dostluklarini anlatir.
Ankara’da baglayip Istanbul’da devam eden bu dostlugu kiiciik ayrintilariyla
paylasir. Bu yazi araciligiyla Meri¢’in dostlariyla, evinde gecirdigi keyifli zamanlara
da taniklik ederiz. Akatli’'nin kaleminden Nezihe Merig, “daima ¢evresindekiler i¢in
giizellikler pesinde kosan, tertemiz yiirekli, incelikli, adamakilli sik, lezzetli ve
coskulu sofralar hazirlayan, herkesi korumak isteyen” ana¢ yonleriyle aktarilir. Sik
stk yan yana geldikleri dostlar1 arasinda Bilge Karasu, Fiisun Akatli, Tomris Uyar,
Ulker ve Ozdemir ince yer almaktadir.*®

TSIP’in diizenledigi bir geziyle 1981°de Sovyetler Birligi’ne, elli dort kisilik
bir grupla gider. Ugruna hiikiim giydigi Nazim Hikmet’in mezarin1 da goriir. 1982°de

esi Salim Sengil’le, Almanya yolculuguna ¢ikar ve oradan Ingiltere’ye gegerler.

Almanya doniisii Sevdican adli tiyatro oyununu yazmaya baslar. Sular
Aydinlaniyordu’ daki yontemi, yani bir kadinin degisik kisilikleri oynamasini bu
eserinde de kullanir. Go¢ etmek zorunda kalan insanlarin duygu ve diisiincelerini
anlatan oyunu yazmak yazari ¢ok heyecanlandirir, agir bir spazm gegirir. Yazar bu
oyun i¢in incelemeler yapmak ve goézlemlerde bulunmak amaciyla bir kere daha
Almanya’ya gider. 1985 yilinda Almanca ve Tiirkge olarak oynanan Sevdican, hem
Almanlar, hem de Tiirkler arasinda biiyiik bir ilgi ve ovgii goriir, li¢ yil temsili
siirer.*”” Tiyatro alanindaki bir diger ¢alismas1 1995 yilinda yazdigi Cin Sabahta adli
oyunudur. 2003 yilinda yazdig1 Tartisma ve Oyle Bir Giin adli oyunlariyla bu alana

katkilarini sunar.

*® Zeynep Altiok Akatli, “Riizgarda Salman Kipkirmuzi Narin Gelincik”, Yildiz Izi: Anlar, Acilar,

Yasannughklar, Istanbu!. Dogan Kitap, 2011, s. 63.
¥ Merig, 2007, Cavlanin I¢inde Sessizce, s. 25.

28



1989 yilinda yazdig1 Bir Kara Derin Kuyu adl1 6yki kitabi ile 1990 Sait Faik
Hikaye Armagani kazanir. Bu kitapta yer alan oykiileri, Feridun Andag¢ oldukga

karamsar bulur.>®

1976°da Erdal Oz’den gelen teklif iizerine yazmaya basladigi ama yarim
kalan toplam on iki kitaptan olusacak olan Irmak Cocuk Romanlar1 Dizisi’nin sadece
birincisini yazabildigi ve 1976’da yayinlanan, Alagiin Cocuklari adli kitab1 1981
yilinda yeniden basilir.’’ Cocuklari ¢ok seven yazar onlar i¢in kitaplar yazmayi
stirdiiriir. 1992°de yazmaya bagladigi yedi kitaplik Kiiciik Bir Kiz Taniyorum, adli
serisini 1998’de tamamlar. Ayni1 yi1l yazarin, daha dnce basilan kitaplari; Bozbulanik,
Topal Kosma, Bir Kara Derin Kuyu ve Dumanalti adl1 kitaplarindan sectigi on bes
Oykiniin yer aldig1, Boslukta Mavi adli kitabt yayimmlanir. 1998 yilinda yazdig:
Yandirma adli 6ykii kitab1, 1998 Sedat Simavi Kitap Odiilii nii alir. Aym yil, ¢ocuk
edebiyatina bir yapit daha kazandirir; Ahmet Adinda Bir Cocuk. Bu katki, 1999°da

yazdig1 Dur Diinya Cocuklar: Bekle adl kitabu ile son bulur.

Kirk iki yillik bir aradan sonra yazarin ikinci romani, Alacaceren 2003
yilinda yayimlanir. Bu roman ¢ocuklar i¢in yazilir. Fransizcaya gevrilen kitap, 2005
yilinda Paris’de Les Matins de Benguisi adiyla yayimlanmustir.’> 2004 yilinda
yazdig1 ani kitabi; Cavlanin I¢inde Sessizce ile 2004 Diinya Kitap, Yilin Telif Kitab:
Odiilii mii ve 2007 Mersin Kenti Edebiyat Odiilii’nii alir.”® Cisenti adli 6ykii kitabi ise

2005°de yayinlanir.

Feridun Andag, S6z Ucar Yazi Kalir, Istanbul: Can Yaymnlari, 2001, s.173.

Nezihe Merig, Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var, Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, s. 25.
2 Merig, 2007, Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var, s.1.

Merig, a.g.e., s.1.
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Esi Salim Sengil’i 2005 yil1 Haziran ayinda kaydeder. Bu donemde gecirdigi
sikinttl ve acili giinlerin amlarin1 da iceren Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var adli son
Ooyki kitabt 2007 yilinda yayinlanir. Kanser tedavisi goren Meri¢, 18 Agustos
2009°da, Istanbul Etiler’deki evinde hayatim kaybeder. Yazar edebiyatimiza, sekiz

Oykii, bir roman, bes tiyatro oyunu, bir an1 ve on bir ¢ocuk kitab1 kazandirmistir.
Nezihe Meri¢’in Eserleri
Oykii Kitaplar

Bozbulanik, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1952.
Topal Kosma, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1956.
Menekseli Biling Dost Yayinlari, Ankara, 1965.

Dumanalt;, Cem Yaymevi, Istanbul, 1979.

Bir Kara Derin Kuyu, Can Yaynlari, Istanbul, 1989.

Boslukta Mavi, Gendas Yayinlari, Istanbul, 1992.

Yandirma, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, 1998

Toplu Oykiiler I, Yap: Kredi Yayinlar1, Istanbul 1998.

Toplu Oykiiler II, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.

Cisenti, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2005.

Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var, Yap: Kredi Yayinlari, 2007.
Romanlan

Korsan Cikmazi, Dost Yayinlari, Ankara, 1961.

Oyunlar

Sular Aydinlantyordu, Dost Yayinlari, Ankara, 1970.

Sevdican, Can Yayinlari, Ankara, 1992.

Cin Sabahta, Mitos Boyut Yayinlar1, Istanbul, 1995.
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Toplu Oyunlar (Cin Sabahta, Sular Aydilaniyordu, Sevdican, Tartisma, Oyle
Bir Giin), Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 2003.

Cocuk Kitaplar

Alagiin Cocuklar, Cem Yayinlari, Istanbul, 1976.

Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Alt1 Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Yedi Yasinda, Yapi Kredi Yayinlari, 1992.
Dur Diinya Cocuklar1 Bekle, Can Yayinlar1, Istanbul, 1993.

Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Sekiz Yasinda, Yapi Kredi Yaymlari, 1993.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Dokuz Yasinda, Yap1 Kredi Yaynlari, 1994.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum On Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum On Bir Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum On iki Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998.
Ahmet Adinda Bir Cocuk, Yap1 Kredi Yaynlar1, Istanbul, 1998.
Alacaceren, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003.

Am Kitaplan

Cavlanin I¢inde Sessizce, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004.

Nezihe Merig, seksen ii¢ yillik yasaminda edebiyatin neredeyse siir disinda

tiim alanlarinda eserler vermis, gerek oykii kitaplarinda gerek romaninda ve tiyatro

eserlerinde daima kadin sorununu yapitlarinin merkezi konumuna oturtmustur.

Nezihe Meri¢’in eserlerindeki kadinlar, kendinden onceki kadin yazarlarin

karakterlerinden toplumsal gergek¢i bir ¢izgide ayrilmaktadir. Oldukg¢a kendine

Ozglin bir tarzla kadinlarin sorunlarmni en ince ayrintilarina kadar anlatarak, ete

kemige biiriindiirdiigii capcanli kadin karakterler yaratmistir. Yazarin kisiliginin,

yasadigr donemin ve aldigi egitimin kisacasi yasama bakig agisinin yapitlarinda
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viicut buldugu diistiniilmektedir. Dogal olarak yasadigi dénemin sorunlari da
yapitlarinin  hareket noktasini olusturacaktir. 1950’li yillarin getirdigi coskulu
ortamdan etkilenen yazarin karakterleri de miicadeleci, heyecanli ve bir o kadar da
iki dénem arasinda kalmis, sikismistir. Incelememizin konusu olan eserleri
degerlendirebilmek icin feminist elestirinin cinsiyet kategorisiyle edebi ¢alismalara

yonelttigi elestirilere goz atmak gerekmektedir.
B. Feminist Edebiyat Elestirisi

Calismanin esas konusu Nezihe Meri¢’in eserlerinde kadin sorunlart ve kadin
kimlikleri olmakla beraber, bu soruna yaklasirken, feminist elestirinin kadin
yazarlara ve okurlara yonelik belirlemelerinden yola ¢ikildigi i¢in burada feminist
elestirinin edebiyata yonelttigi elestirilere yer verilmektedir ve kisaca feminist

edebiyat elestirisinin hareket noktalarina deginilecektir.

Feminist edebiyat elestirmeni Maggie Humm, feminist edebiyat elestirisini,
kadin hareketi ile birlikte gelisen ve toplumsal cinsiyet ile edebi bigcem arasindaki
etkilesimden dogan diyalektik bir alan olarak tanimlar.>* Feminist edebiyat elestirisi
ozellikle 1960’11 yillarda ivme kazanan feminizmin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Diger
elestiri gelenekleri olan, Marksist, radikal, psikanalitik ve post yapisalci elestirilerin

her biriyle etkilesim i¢ine girmistir.

Elaine Showalter, Toward a Feminist Poetics baslikli makalesinde, feminist
elestiri kuraminin genel gecer Ol¢iitleri olmasa da asil olarak iki noktadan hareket
ettigine dikkat ceker. Birinci tiir feminist elestiri, kadini “okur”, ikinci tiir ise “yazar”

olarak odagina alir. Birinci yontem, okur olarak kadinin, eril yazin gelenegini

> Maggie Humm, Feminist Edebiyat Elestirisi, yaymna haz. Goniil Bakay, Istanbul: Say Yaynlari,
2002, s. 22.
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tilkketme ve anlamlandirmasinin yani sira eril yazindaki kaliplagsmis kadin imgelerinin
incelemesi iizerinde yogunlasir. Ikinci yontemde ise kadm yazarlarin, metinsel
anlami iiretme siliregleri, yazma yontemleri, kadin bilincini ve deneyimlerini dile

getirisleri temel sorunlardir.”

Avrupa ve Amerika’da feminist elestiriyi bir yontem olarak kullanan pek ¢ok
yazar, “Onemli eser” olarak kabul edilen yapitlar1 tek tek inceleyerek, bunlardaki
cinsiyet¢i tutum ve yargilar aciga ¢ikararak, kadinlarin nasil ikincillestirildigi ve
kadin kimliginin cinsel ve toplumsal edilgenlige hapsedilmeye c¢alisildigini
gostermiglerdir. Dolayisiyla feminist edebiyat elestirisi, edebiyat gelenegini

sorgulanmasi yoniinde énemli bir misyonu tistlenmistir.>®

Feminist edebiyat elestirisi ayn1 zamanda, edebiyat elestirmenleri tarafindan

yok sayilan ya da degersizlestirilen yitik kadin edebiyatin1 meydana ¢ikarmistir.

Virginia Woolf un Kendine Ait Bir Odast, feminist edebiyat elestirisinin hem
bicimi, Ozgiirlestirici, akici otobiyografik agikligi hem de igerigi bakimindan ilk
modern metinlerinden kabul edilir. Bu ¢alisma, feminist edebiyat elestirisi agisindan
hem bir kadin edebiyat¢inin eseri araciligiyla kadin erkek esitsizligini sorgulamasi
hem de bunu yazarak yapmasi bakimindan olduk¢a 6nemli bulunmaktadir. Bu
eserinde Woolf, sadece kadinlarin kurmaca yazinla iligkisini sorgulamanin 6tesinde
kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel baglamda maruz kaldiklar esitsizlikleri, kadinin
ekonomik statiisii nedeniyle yasadigi giicliiliikleri de ifade eder ve bu esitsizligin
izini kiitliphanelerde ve eril tarih i¢inde arar. Woolf, kadinlara, 6nce kendilerine ait

bir oda edinmelerini ve erkekler ne der diye diisinmeden yazmalarini Onerirken

> Elaine Showalter, “Towards a Feminist Poetics”, Essays on Women, Literature and Theory, Ed.
Elaine Showalter. London: Virago, 1986, s. 128.

¢ Gonca Ark Kirtil, Feminist Edebiyat Elestirisi A¢isindan Sevim Burak, Kadin Arastirmalari
Dergisi, 2003, S. 8, s.128.
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beraberinde kadinlarin birbirine baglanmasina ve destek olmasina olanak taniyan bir

kadim gelenegini de anlatmaktadir. >’

Feminist edebiyat elestirmeni Elaine Showalter, A Literary of Their Own adli
calismasinda Ingiliz roman yazar1 kadin edebiyatcilar1 ayrintili olarak anlatir ve
kadina ait bir bicem ve imge diizeni seklinde kendini gosteren kadin duyarliligi
basmakalip evrensel bir kadin gelenegi tanimlamasi yerine kadinlara ait bir alt
kiiltiirden s6z eder. Kadin yazini i¢in kullanilacak en uygun terminolojinin evreler
oldugunu belirtir ve 1840’lardan giiniimiize kadarki zaman dilimini {i¢ evreye ayirir.
Bunlardan ilki digil evredir. Bu evre 1840’larda baslar, kadin yazarlar erkek
yazarlarin anlatim bicimlerini taklit ederler; egemen gelenegin sanat standartlarinin
ve sosyal roller hakkindaki gortislerin, varsayimlarin1 kabullenerek yazarlar. Bu evre
George Eliot’un 6ldiigii 1880 yilina kadarki dénemi kapsar. ikinci evrede ise bunu
Showalter feminist olarak adlandirir, kadin yazarlar artik egemen gelenegin
standartlarin1 ve degerlerini protesto eder ve Ozerklik taleplerinin de ig¢ine almak
tizere azinlik hak ve degerlerinin savunmasi yapilir. Bu evre de 1880°den 1920’ye
kadar yani kadinlarin oy verme hakkini kazanmalarina kadarki donemdir. Son evre
ise kendini kesfederek, egemen sdylemden biiyiikk 6l¢iide siyrilmig ve bir kimlik
arayisi i¢inde gorliniir. Showalter, 1920’lerden giiniimiize kadar gelen ve yeni bir
Ozbilincin kazanildig1r 1960’11 yillarda baslayan donemi de igeren bu evreyi de kadin
evresi olarak tanmimlar. Ama Showalter yine bu evrelerin, belirgin smirlarla

ayrilabilen kesin kategoriler olmadigini, bu evrelerin zaman zaman cakisabilecegini

37 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, ¢ev. Sugra Oncii, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2008.
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bir yazarin disil evreye ait {iriinler verirken bir taraftan da aynmi eserde feminist

6gelerin de bulunabilecegini ya da bunun tam tersinin olabilecegini de ileri siirer.”®

Benzer sekilde Meri¢’te de hem feminist evreye hem de kadin evresine ait
izler bulmak miimkiindiir. Meri¢’in bas kadin karakterlerinin de incelenen eserlerde
bu iki evreyi de barindirdiklari, 6zellikle Meli ve Berni’nin bir kadinin iki farkli
yoniini temsil ettigi goriiliir. Meli, feminist evrenin temsilcisi olarak dururken, Berni

ise kadin evresine iliskin 6zellikler gosterir.

Glinlimiiz feminist elestirinin kiilt eserlerinden kabul edilen Sandra M.
Gilbert ve Susan Gubar’in Tavanarasindaki Deli Kadin: Kadin Yazar ve On
Dokuzuncu Yiizyil Edebi Imgelem adl1 kitab1 bu konuda iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
Erkeklerin olusturdugu yazindaki kadin imgelerinin melek ve onun karsiti olan
canavar kadin yazar ve yazdiklar iizerindeki etkilerini konu alan eserde Gilbert ve
Gubar, kadinlarin kapatilmislik duygusuyla bas etmek zorunda kaldiklari histeri,
anoreksi, agorafobinin kadin yazarlarin eserlerinde goriilmesinin rastlantisal

olmadigini belirtir.

Ayni sekilde Meri¢’in Topal Kosma 6ykii kitabinin Susuz VII adli ykiisiinde
ve Korsan Cikmazi romaninda ana karakter olan Meli’nin nevrasteni gecirmesi bu
duruma ornek teskil etmektedir. Eserde, Jane Austen, Mary Shelley, Bronte
kardesler, George Eliot ve Emily Dickenson gibi yazarlarin ¢aligmalarini
incelemistir. Bu yazarlar ilk bakista Showalter’in disil donem olarak adlandirdig:
erkek yazinini taklit eden bir tarzda eserler verdigi sanilmakla birlikte, yarattiklar

deli kadin tiplemesiyle birlikte var olan patriarkal kiiltiirle uyum saglamis gibi

% Elaine Showalter, “Kadin gelenegi”, Kadin Arastirmalarinda Yontem, Istanbul: Sel Yaymcilik,
1995, s.171.
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goriinen uzlagimi yikmislardir. Gilbert ve Gubar’in bu eserinde isaret ettigi dnemli
bir yonde on dokuzuncu yiizyil kadin yazininin yazarlik korkusudur. Onlara gore on
dokuzuncu yiizyilda kadinlar ellerine kalemi alip hi¢ ¢ekinmeden yazabiliyorlarsa
bunu on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda tek baslarmma savagmig annelerine

bor¢ludurlar.”

Kate Millett’in Cinsel Politika adl1 yapitinin basilmasiyla feminist elestiri,
1970’lerdeki ingiliz ¢aligmalariin geleneksel elestiri normlarma bir tiir meydan
okuma seklinde gelismistir. Bu kitabiyla Millet, erkek yazarlarin metinlerindeki
cinsiyet¢i varsayimlar {izerine elestirel bir girisimde bulunur ve feminist edebiyat
elestirisinde kayda deger bir Oneme sahip, patriyarka gibi temel kavramlarimi
tanitarak feminist elestirinin ilk modern prensiplerini ortaya koyar. Cinsel Politika,
feminist elestiri i¢inde kisa bir zamanda kiilt bir eser olmustur, 6zellikle edebiyatta
kadinin temsili politikasinda. Millet, Batt kurumlarinin, erkeklerin baskinligini ve
kadinlarin bagimliligini insa etmek i¢in giic kullandigini ileri slirer. Ayn1 zamanda
Freud’un psikanaliz teorisini, onun erkek yanli olmasi dolayisiyla elestirir. Millet’a
gore Freud teorisi, kadini, “eksik bir erkek gibi” tanimlayarak, birkac yiizyildir
stiregelen kadin diismanhigini agik ediyordu. Donemin taninmis yazarlarindan D.H.
Lawrence, Henry Miller, Norman Mailer ve Jean Genet’in metinlerinde cinselligin
erkek egemen politikasini ve erkegin kadinlar {izerindeki iktidarinda, kadin
cinselliginin nasil kullanildigin1 goézler oniine serer. Agik bir sekilde romanlardaki

itaatkar cinsel obje olarak sunulan olumsuz kadin imajini ortaya ¢ikarir.”’

" Jale Parla, “Kadin Elestiri Neyi Gergeklestirdi”, Kadinlar Dile Diisiince, der. Sibel Irzik- Jale
Parla, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004, s. 24.
8 Kate Millet, Cinsel Politika, ¢ev: Seckin Selvi, istanbul: Payel Yaymlari, 1987, s. 16.
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Yazar olarak kadina doniik elestirinin, kadin sdylemine yonelik bir tiiri
vardir. Kadin sdylemine yonelik olarak bu ¢aligsmalart yiiriiten Helene Cixous, Luce
Irigaray, Julia Kristeva, Monique Wittig gibi feministler, kuramlarini psikanaliz,
dilbilim ve biyoloji gibi bilim dallari tizerine temellendirirler.’ Fransiz kadin
hareketine gore cinsiyetin kiiltiirel belirlenimi yadsinamayacak bir gercektir ve bu
gercegin temelinde hem erkegin hem de kadiin dile mahkiim olma yazgisi yatar, bu

mahkimiyeti Lacan kurami ¢ercevesinde agiklarlar.”

Feminist bir felsefeci olan Irigaray ¢aligmalarinda ataerkilligin temellerini ve
ozellikle felsefede tuttugu yeri arastirir. Batir kiiltlirii tek cinsiyetli bir kiltiirdiir;
kadinin degeri “erkekten daha diisiik”, erkege gore daha asagida ve ondan hep
eksiktir. Psikanaliz iizerine egilen Irigaray, Freudcu cinsellik 6rnekgesinin biitliniiyle
eril oldugunu ileri siirer. Freud da, kadinlarin eksik erkekler olarak ortaya ¢iktigini

belirtir.*

Kadinlarin ataerkil dilsel diizen tarafindan dislandigi ve yok sayildigini, bu
ylizden hem kadin olup hem de tutarli ve akict sekilde konusmanin miimkiin
olmadigin1 belirten Irigaray, bu konumun kadinlarin geri ¢ekilmesine neden
oldugunu soyler. Boylesi bir durumda sdz almak isteyen kadinin, cinsiyetini ve
tiriini yadstyacagi, kiiltliriin, kadinlar1 boyle yapmaya kosulladigini, baska tiirlii
davranmasi i¢in kadinlarin tamamiyla disil bir sliregten gegmesi gerektigini ifade

eder ve bunu tek gare olarak gériir.** Héléne Cixous ve Luce Irigaray’e gore, erkek

1" Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Cem Yayinevi, 1994, 5.237.

82 Parla, 2004, Kadinlar Dile Diisiince, s. 30-31.

% Madam Sarup, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, ¢ev. Abdiilbaki Giiglii, Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2004, s. 172.

Luce Irigaray, Ben, Sen, Biz, cev. Sabri Biiyiikdevenci, Nilgiin Tutal, Ankara: imge Kitabevi,
20006, s.19.
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egemen sOylemle ugrasmak vakit kaybidir, bunun yerine kadinlar artik kendilerine

0zgl bir dil olusturmak zorundadir.

Nezihe Meri¢ de benzer sekilde kendine 6zgii bir dil olusturmustur. Onun
Ozgln, siirsel, agirlikli olarak i¢ gozleme dayanan kimi zaman pargali anlatimi ile
giindelik dilin eserlerinde kullaniliyor olmasi, kadinlarin deneyimlerini, bilgilerini,
baskalik konumlarini ele aligi, kadinlar arasi dayanismayi ortaya koyusu, ataerkil
yazin geleneginin kadimnlart ikincillestiren ve kadin o6zneleri gormezden gelen
cinsiyetei tavrina karsi farklilik géstermektedir. Tiim bu nedenlerden dolay1 Merig¢’in
eserleri ayr1 bir kadin yazin geleneginin izlerini tagimaktadir ve yazari, feminist
edebiyat elestirilerinin odak noktasina yerlestirmemizi olanakli kilmaktadir. Bu
nedenlerle yazarin ve eserlerinin, feminist edebiyat elestirilerine dahil edilebilecegini

diisiinebiliriz.

Feminist edebiyat elestirmenlerince kadin yazini agisindan olduk¢a 6nemli
goriilen bir tlrdlir otobiyografi. Feminist arastirmacilar, otobiyografi tiiriiniin,
kadinlarin kendi yasantilarini, kendi dilleriyle ve bakis acilartyla anlatma olanagi
vermesiyle birlikte, kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleriyle ilgili de &nemli
veriler sunmakta oldugunu ileri siirerler. Otobiyografi tiirii, kadinlarin kendi sézlerini
sOyleme olanagi sunmasi bakimindan da ¢ok dnemsenmektedir. Cilinkii dil masum ve
yansiz bir olgu degildir. Egemen ideolojinin anlam yiikleriyle donanmuistir.
Dolayisiyla var olan dilin ve yazmin iginde hapsolmak yerine kadmlarin kendi

dilleriyle kendi deneyimlerini aktarmasi, kadinlarin degerleri ve iirlinlerinin egemen
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kiiltliriin, dilin, yazinin ve kiiltiiriin doniisiime ugramasina katki saglamasi agisindan

6nemli bir ¢aba olarak goriilmektedir. ®

Feminist otobiyografi de, diger otobiyografi tiirleri gibi, kimlik arayisinin bir
iriiniidiir. Feminist yazarlar yasam deneyimlerini aktararak kadinlar1 ataerkil diizene
kars1 miicadeleye ¢agiriyorlar. Kadinlarin erkeklerden farkli olarak alternatif kimlik
hikayelerini anlatabilmek icin kendilerine 6zgii dili yaratmalart gerekiyor. Kadin
otobiyografilerini okumak da bir kadinin benligini nasil kurguladigini, toplumdaki
deger yargilariyla nasil basa ¢ikabildigini gérmek, onun kadinlik ve baskalik
konumlar1 ile nasil etkilestigini, kimligini oteki kadinlarla nasil paylastigini da

6grenmek agisindan olduk¢a 6nemli bulunmaktadir.®®

Her ne kadar Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi romani bir kurgu iiriinii olsa
da, yazarin kendi 6z yasami ile kimi benzerlikler sunmaktadir okuyucuya. Kitapta
ayrica Uglincii kisi olarak beliren ve kendini romanin ana karakterleri olan Meli ve
Berni’nin dostlugu olarak sunan anlatici sesin Meri¢ olabilecegi diisiliniilebilir.
Meri¢’in ana karakterleri olan Meli ve Berni’de, yazarin kendi yasamindan kesitlere
rastlamak miimkiindiir. Merig, bu yapitlar1 verdigi 1950’1 yillarda, kendisi gibi orta
smiftan gen¢ kadin karakterleri anlatmaktadir ve bu nedenle anlattig1 karakterlerle

yasantist arasinda kosutluklar bulunmaktadir.

Meri¢ de romanin ana karakterleri olan bu iki kadinla ayni1 yastadir. Meli
karakteri gibi cabuk 6fkeye kapilir ama bir taraftan Berni gibi bunu gdéstermek yerine
icine atar, her seyi bir anda yok etmek yerine sorunu nasil ¢ozecegine odaklanir.

Titiz Berni’nin bir sildigi yeri bir daha silmesi ve Meri¢’in ona “deli sarayli” demesi

65
66

Fatmagiil Berktay, Kadin Olmak, Yasamak, Yazmak, Istanbul: Pencere Yayinlari, 1991, s. 13.
Nazan Aksoy, Kurgulanmis Benlikler: Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet, istanbul: Tletigim
Yaylari, 2009, s.56.
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aslinda kendine takilan bir lakabi yansitmasidir. Ayrica miizik tutkusunu Berni’yi
konservatuar mezunu yaparak gosterir. Meli ve Berni 'nin babalarinin goérevleri
nedeniyle gbo¢ etmeleri, Meri¢’in karayolu miihendisi olan babasinin yeni agilan

yollar nedeniyle oradan oraya tasinmalarinin seriivenidir de ayni1 zamanda.

Meli edebiyat 6gretmenidir, Merig ise Tiirkoloji boliimiinii yarida birakmustir.
Meli’nin Ahmet ile yemek yedigi bolimde aralarinda gegen kelime se¢imi iizerine
diyalog Meri¢’in de dilde yalinlasma ve 6z Tiirk¢e kullanimindaki hassasiyetini de
yansitir. Merig, Meli gibi bi¢imini kendisinin tasarladigi giysiler dikmekte, Berni gibi
takilar yapmakta, kendi tarzini olusturmaktadir. Cavilamin Iginde Sessizce adli am
kitabinda yazlik evinin tasarimiyla nasil ayrintili bir sekilde ilgilendigini aktarir.
Benzer sckilde Korsan Cikmazi’'nda Meli ve Berni’nin evlerinde olusturmak
istedikleri inceltilmis estetik zevk yerini bulmaktadir. Merig, Meli ve Berni gibi esini
kendisi se¢mis, birlikte olabilmek i¢in miicadele vermis ve Meli gibi nevrasteniye
yakalanmustir. Egi Salim Sengil’in yazardan oldukga biiyiik yasta olmasi Adnan ve
Meli’nin iligkilerini animsatmaktadir. Meli’nin Adnan ile iligkilerini bir giiven
iligkisi olarak betimlemesi, kendi esiyle kurdugu iliskinin de aktarimidir. Yazarin da
her iki kadin karakter gibi tek ¢ocugu vardir. Onlar gibi kendi yasantisini olusturmak

konusunda miicadeleci ve baskaldiran bir portre ¢izmektedir.

Bu boliimde gorildiigii iizere oncelikle Nezihe Meri¢’in anne ve babasiyla
iligkisi hakkinda bilgi verilmis, yazarin ¢ocukluk yillari, egitim hayat1 ve kisiligini
olusturan etkilere deginilmistir. Evliligi, calisma hayat1 ve ilk eserlerini yayinladigi
atmosfer ve donemi ayrintili bir sekilde yansitilmaya caligilmistir. Ayrica bu

boliimde incelenecek eserlerde kullanilan feminist okuma yonteminin temellerini
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olusturan feminist edebiyat elestirilerine yer verilmis, ana hatlariyla feminist

edebiyat elestirisinin temel yonelimlerinden s6z edilmistir.

Feminist edebiyat elestirisi 1960’lardan bu yana kendine odak noktasi olarak
iki yaklagimi alir. Bunlardan biri yazar1 odagina alirken digeri ise okura odaklanir.
Feminist edebi elestirinin en Onemli amagclari ise; edebi eserlerin cinsiyet
kategorisiyle incelenmesini saglama, yitik kadin yazinini giin 1s18ina ¢ikarma ve
kadinlara ait sdylemi ve edebi ozellikleri ortaya koymaktir. Otobiyografi tiirii de,
kadinlarin deneyimlerini, kendi benliklerini kurgulayislari, 6znelliklerini kuruslarini
meydana ¢ikarmasi bakimindan olduk¢a onemli bulunmaktadir. Yazara ve okura
yonelik feminist edebiyat elestirilere deginilirken, yazarin yasami ve eserleri
arasindaki bag otobiyografi tiirii ile iliskilendirilerek kurulmaya c¢alisilmis ve tiiriin
kadin yazini agisindan Onemi belirtilmigtir. Tim bunlarin 1s18inda feminizmin

Tiirkiye’deki gelisim agamalarina kisaca bir géz atmakta da yarar vardir.
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IKiNCi BOLUM

TURKIYE’DE FEMINiZMIN GELIiSIMI iLE 1950°Li YILLARDA SOSYAL,
POLITiK, EKONOMIiK DEGiSIMLERIN KADINLARIN YASAMLARINA

YANSIMALARI

1950°1i yillardaki kadinlarin sorunlarini anlayabilmek i¢in bu boliimde, daha
onceki donemlerdeki kadinlarin karsilastiklart sorunlar ve bunlarla basa ¢ikabilme
miicadelelerine kisaca deginilerek, donemin siyasi, ekonomik ve sosyal
yapilanmasinin incelenerek kadinlarin  yasamlarint ne Olgiide etkiledigine

odaklanilmustir.

A. Kadinlarin ikinci Mesrutiyet Doneminden Cumbhuriyet’in Erken

Donemlerine Uzanan Hak Miicadeleleri

Tiirkiye’de feminizmin kokleri resmi tarihin aksine on dokuzuncu ylizyilin
sonlarina kadar uzanmaktadir. Kadinlarin haklarmin verildigi yoniindeki sdylemin
tersine, Osmanli kadinlari, hak miicadelelerini ¢ok daha erken baglatmiglardir. Bu alt
boliimde, kurduklari ¢ok sayida dernek ve yayinla seslerini duyuran ve doruk
noktasina 1908’de ulasan, Osmanli kadinlarinin yiiriittiigii feminist miicadeleden ve
Cumhuriyet doneminde Nezihe Muhiddin oOnderliginde yiiriitilen siyasal haklar

miucadelesinden sz edilecektir.

On dokuzuncu yiizyilda, Osmanli Devleti’nin ge¢irdigi siyasal, sosyal,
ekonomik degisimler, erkekleri oldugu kadar kadinlar1 da etkilemistir. Bu degisimin
etkisiyle kadinlar ev i¢inde anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan konumlarini

sorgulamaya baglamig ve toplumsal hayatta farkli bir statii kazanmak amaciyla



taleplerde bulunmuslardir. Kadinlar, bu taleplerini en ¢ok dergiler yoluyla ifade
etmistir. Bu dergilerde sorunlarini, beklentilerini yazarak kadinlar1 bilin¢lendirmeye
ve degisime hazirlamaya calismislardir. Bu dogrultuda konferanslar diizenleyip,

cesitli dernekler kurmus ve bu derneklerde etkin gorevler iistlenmislerdir.®’

Bu dergilerin basinda Hanimlara Mahsus Gazete yer alir.1895 yilinda
basyazar1 ve yazi kadrosunun tamamina yakini kadin olan Hanimlara Mahsus Gazete
yayinlanmaya baslamistir. 1895 ve 1908 yillar1 arasinda on ii¢ yil, toplam 604 say1
olarak ¢ikan dergi, en uzun erimli kadin dergisi olma 6zelligini de tasir.*® Elif Ekin
Aksit’in belirttigi tizere; “kadin dergisiyle bir aile dergisi arasinda uzlagma niteligi
tagtyan, Hamimlara Mahsus Gazete, tiikketime onem verirken feminizmden ve

kazamimlarindan da s6z eder.” *

Osmanli erken donem feminizminin Onciilerinin ¢ogunlukla {ist siniftan, ev
ici egitim alan kadinlardan olugmakta oldugu izlenmektedir. Genel olarak bu
kadinlarin taleplerini su sekilde ifade edebiliriz; kadinlarin statiisiiniin iyilestirilmesi,
toplumsal alana ¢ikis, ailedeki ve kamusal hayattaki esitsizligin kaldirilmasi,
kadinlarin  calisma  hayatina  katilabilmelerinin ~ saglanmasi,  egitimlerinin

iyilestirilmesi ve yiiksek 6gretim dahil egitimin yayginlagtirilmasi.

Osmanli Kadin Hareketi’nin sesi giir ¢ikan kadinlarinin basinda, Fatma Aliye
gelir. Osmanli feminizmin 6ncii diisiiniirlerinden ve Hanimlara Mahsus Gazete’nin
basta gelen yazarlarindandir. Ayni zamanda kitap ve makaleleri Bati dillerine
cevrilerek yaymmlanmustir. Cok eslilige kars1 olan Fatma Aliye, Bat1 karsisinda Islam

kadmlarinin  savunucusudur. Kadmlarin ezilmesini, Islam kurallarnin  yanls

7 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, istanbul, 2. Basim, s. 22.

88 Cakir, a.gee.,s. 27.

% Elif Ekin Aksit, « Latife’nin Bir Jesti: Dogu ve Bat1 Feminizmleri ve Devrimle Iliskileri”, 100.
Yilinda Jon Tiirk Devrimi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 yayinlari, 2010, s. 238.
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uygulanmasina ve kadinlarin haklarmin bilinmemesine baglar.”® Onun cizgisinde
Halide Edib, Nezihe Muhiddin gibi yeni kusak feminist kadinlar, O6nemli

farkliliklariyla birlikte miicadeleyi siirdlirmiistir.

Nezihe Muhiddin, gerek Osmanli gerek Cumhuriyet doneminde kadinlarin
miicadelesinde 6n saflarda yer almis énemli aktivistlerdendir. lyi bir egitim almistir
ve elit siiftan bir ailenin kizidir. Feminizm alaninda yiiriittigii caligmalarini, kadin

dernekleri ve dergilerde yazdig1 makaleler araciligiyla siirdiirmustiir.

Yaprak Zihnioglu, Nezihe Muhiddin’in kadin haklart i¢in etkinliklerini iki
farklr siyasal donemde gerceklestirdiginden, buna bagli olarak da milliyet¢iliginin

farkli evrelerinden s6z eder;

“Mubhittin 1912°de yeni gelisen Tiirk¢iiliigilin etkisini tasimakla birlikte Osmanlici

olarak konusuyor, 1918’de adem-i merkeziyeti savunuyor, 1923’te ise liberal

cumhuriyetgi olarak karsimiza gikiyor.””!

Yine Zihnioglu'na gore Muhiddin’in feminist ¢izgisinin Osmanli ve Tiirk
kadin hareketi, Osmanliciliktan milliyetgilige gecisi temsil etmektedir. Fatma Aliye
ve kusaginm olusturdugu “Islam Kadmi” kavrami, Birinci Diinya Savasi’nin son
yillarinda Nezihe Muhiddin ve kusagindaki kadinlar cercevesinde Tiirk kadinina
dontisiir. Bu Tirk kadin1 kavramu, akilcilik ve laikligi benimsemis kendi haklarini
kazanmak i¢in ¢alisgan, kamu alaninda, karar mekanizmalarinda yerini alan,
memleket meselelerine sahip c¢ikan kadinlardir. Bunlar yaparken de ulusal

kimliginden, milli ahlakindan taviz vermemelidir.

" Ayse Durakbasa, Halide Edib: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, Istanbul: letisim Yaynlari,

2009, s. 105.
"' Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkas:, Kadin Birligi,
[stanbul: Metis Yaynlar1, 2003.
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Nezihe Muhiddin ve ¢evresinde bir grup aydin kadin, Cumhuriyet inkilabinin
yarattig1 gorece daha Ozgiir bir ortamda, kadinlarin her tiirli medeni ve siyasal
haklara sahip olmasi i¢cin Kadinlar Halk Firkasi’n1 kurmak istediler. Dariilfiinun
Konferans Salonu’nda 15 Haziran’da gergeklestirilen kadinlar surasindan Kadinlar
Halk Firkasi’nin kurulus karari ¢ikti. Kadinlar Halk Firkasi basinda ve kamuoyunda

ilgiyle ve tepkiyle karsilandi.

17 Haziran giini KHF beyannamesi Igisleri Bakanhigi’na gonderildi.
Kurucularin bekledigi yanit tam sekiz ay sonra geldi, hiikiimet KHF programini bazi
diisiinceleri nedeniyle onaylamadi. izin alamayan KHF kuruculari, “uygun

bulunmayan” program maddelerini degistirerek Kadmlar Birligi’ni kurdu.”

Kadinlar Birligi, on yil boyunca oy hakk: i¢in miicadele etti. Ozellikle 1924
ve 1927 yillar1 arasinda giindem yaratmayi basardi. Esasen 1927 yili Kadinlar Birligi
icin olduk¢a Onemlidir, birligin etkinligi doruga g¢ikmistir. Nezihe Muhiddin ve
arkadaglar1 Kadinlar Birligi kongresinde, ikinci maddenin degistirilmesi ve
kadinlarin siyasal haklarini kazanmasi yoniinde degisiklik Onerisini kabul etmistir.

Ayrica Birligin adi bundan sonra Tiirk Kadinlar Birligi olarak degistirilmistir.

Bu gelismeler Tiirk Kadinlar Birligi i¢in olumsuz gelismeleri de beraberinde
getirdi. Ozellikle Nezihe Muhiddin tarafindan vyiiriitiilen siyasal miicadelelere kars,
birlik biinyesinde de biiyiik tepkiler gelisti. Muhiddin’e yolsuzluk yaptig1 iddiasiyla
dava agildi. Mubhalif bir grup, valiligin de destegi ile Kadin Birligi kongresi
diizenledi. Latife Bekir bagkanliginda kongre acildi, yeni bir idare heyeti se¢ildi ve

Latife Bekir bagkanliga getirildi. Kisaca Nezihe Muhiddin istii kapali bir sekilde

72 Zihnioglu, 2003 , Kadnsiz Inkilap, s.147.
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hiikiimetin  destegiyle de Tiirk Kadinlar Birligi’nden tasfiye edildi. Birlik,
Uluslararas1 Kadinlar Birligi’nin 1935 yilinda diizenlenen on ikinci Beynelmilel
Kongresi’nin Istanbul’da toplanmas ile yeniden giindeme gelse de, kongrenin hemen
ardindan kendini Mayis aymnda fes etti. Bu kararin alinmasinda hiikiimetin pay1

vardir.

Nezihe Muhiddin’in hazin bir sekilde unutturulusunun nedenlerini ise Yaprak

Zihnioglu kuskuya yer birakmaksizin sdyle aciklar;

“Kemalistlerin ‘yeni kadin’ tasarimina uygun diismeyen, Kemalist kadin haklari
projesine kendini uyarlayamayan ve otoriter bir siyasal ortamda kadin haklar1 alaninda

devletten bagimsiz bir gii¢ olusturmaya ¢alisan Nezihe Muhiddin’in Tirkiye’nin tarihinden

silinmesi siireci, mahkemelere reddedilise dayali bir yol izledi.””

Cumhuriyet Kadini: Vatandas mi Birey mi? adli yazisinda Ayse Kadioglu,
yirminci yilizyilin basindan itibaren kadinlarin, bir tarafta aile birimi iginde
tanimlanirken, diger tarafta toplumsal projelerin simgeleri olarak goriildiiklerini
belirtir. Kemalistlerin yeni kadin sdylemi, kadinlar i¢in iffet sinirlart iginde bir
modernlik goriintiisii tiretir. Kadinlar ya aile biriminin ya da milletin bir iiyesi olarak
tanimlanmaktadir ve en Onemli ozellikleri fedakarlik olarak tanimlanir. Milletin
gelisimi i¢in fedakar anne, esler olarak ya da milli kalkinma hamlesinin gelisimi i¢in
kendilerini adayan yurttaslar olarak tanitilirlar. Cumhuriyet kadini vatandas olabilmis
ama birey olamamugtir.”*

Benzer sekilde Meri¢’in ana kadin karakterleri de bu Kemalist sdylemi

tretirler. Adanmis kadin karakterler, iilkiilerini; yararli olmak, idealist nesiller

* Zihnioglu, 2003, Kadinsiz Inkilap, s. 258. .
™ Ayse Kadioglu, “Cumhuriyet Kadin1: Vatandas m1 Birey mi?”, Cumhuriyet Iradesi Demokrasi
Muhakemesi, Istanbul: Metis Yayimlar1, 1999, 5.122-123.
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yetistirmek, tutkularindan armip 6rnek yurttaglar olmak seklinde ifade eder. Bu milli
c¢ikar birligi i¢in kendini adayan kadinlara, milletin gelismesi, ilerlemesi yetmektedir.
Kadioglu’nun yine ayn1 yazisinda ifade ettigi gibi, giiniimiiz feminist séylemi, liberal
vatandaglik sdylemini, kamusal alanla 6zel alani kesin olarak ayirdigi ve ikisi
arasinda bir eklemleme yoluna gitmedigi i¢in elestirir. Liberal sdylemin kamusal
alandaki yasal, siyasal ve sosyal haklarla tanimladig1 vatandaslik kategorisinin 6zel
alan1 da hesaba katarak yeniden tanimlanmasi ve bireyselligin de onciil alinarak
sorgulanmasi gerekmektedir.”

1930’lu  yillarin  Tiirkiye’sinden 1950’lere gelen bu ¢izgide, kadinlar
stirdlirdiikleri miicadele de Kemalistler tarafindan yok sayilmak istendi susturuldu.
Nezihe Muhiddin, Halide Edib gibi karar mekanizmalarinda yer almak isteyen faal
kadinlar ise Cumhuriyet’in “asi kizlar1” olarak goriilerek sozleri azaltildi. Siirgiinler,
mahkemeler yoluyla itibarlar1 distiriilerek uzaklagtirildilar. Tek parti doneminin
otoriter yapist icindeki uslu kizlar ise kendilerine yiiklenen toplumsal rollerin
geregini yerine getirerek, Cumhuriyet’in yeni neslini, Kemalist ogretiler
dogrultusunda gergeklestirmeye ¢alismislardir. Ancak bu durum kadinlara cinsiyetgi
esitlik, cinsel kimliklerini ifade etme Ozglirligli vermemistir. Bunu kazanmak igin

miicadele eden kadinlar ise siddetle bastirilarak susturulmustur.

Nezihe Meri¢ kadinlart mutsuz eden geleneklere yonelik elestirilerine ragmen
catisma ve sikismislik duygularinin nedenlerini tam olarak adlandiramamaktadir.
Cumbhuriyet Tiirkiye’si ile aydinliga kavustugu ilan edilen kadinlar, ataerkinin yeni
bir tarzi ile kars1t karsiya kalmistir. Meri¢, bu duruma iligskin elestirel bir bakis

getirememekte, sadece sezgiyle bu kistirllmighgr hissetmektedir. Yetistirildigi

7 Kadioglu, 1999, Cumhuriyet Iradesi Demokrasi Muhakemesi, s.124.
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Kemalist ideoloji, kadinlarin yasantilarinin degismedigi sadece goriiniiste bir takim
haklara kavustuklar1 gergegiyle ylizlesmesine de engel olmaktadir. Meri¢’in kendi
degerleri ve tutumlartyla Cumhuriyet’in seckin kadinlar yetistirme sdylemleri i¢ ice
gecen bir anlati bigimini almistir. Meri¢’in idealist, cehaletle savasan, 6gretmen Meli
karakteri, bu konudaki diisiincelerini ifade etmesine araci olmaktadir. Merig, durdugu
noktadan kadinlarin sorunlarinin ¢oziimiine yonelik bir 6neri getirememekte, ataerkil
yapt ile birlikte yeni degerlerin kadinlarin omuzlarma yiikledigi yeni yiikleri
gorememekte, kadinlara yiiklenen ulusal sorumluluk, anne ve es rollerinin
simirliligini  sorunsallagtiramamakta ve Cumhuriyet’in sembolleri olan modern,
egitimli, zarif kadinlar yetistirme sdylemini tekrar liretmektedir. Ataerkil zihniyetin

iktidar1, daha ortiik ve dolayli olarak kadinlarin yasantisinda devam etmektedir.

B. 1950’lerde Sosyal, Politik, Ekonomik Yapilanma ve Degisimin

Kadinlarim Yasamina Yansimalari

1950°1i yillar, Kemalist Devrimlerin gerceklestirildigi, siyasal ve ekonomik
alanlarda biiyiik degisim ve doniisiimlerin yagsandigi yillardir. Bu degisimlerin kiiltiirel
ve toplumsal hayata yansimalari hayatin tiim alanlarinda oldugu gibi kadinlarin
yasaminda da dramatik sonuglara yol agmistir. Cumhuriyet dncesinin genellikle ev ici
yasamiyla sinirlanmig kadin rollerinin yerini, rejimin de desteklemesiyle, disarida da
roller iistlenen ya da listlenmek zorunda kalan, ¢alisma yasamina birebir katilan kadin
rolleri almistir. Bu ideolojinin etkisi, kendisini kadinlarin yasam alanlarinda “ulusgu-
milliyet¢i” bir ¢izgide gostermeye baslamistir. Bu baglamda toplumsal degisme
cabalar1 hayatin her alaninda kendisini gostermeye baslamaktadir. Bu degisim

kendisini, kadinlarin ig yasamina, egitim ve Ogretime “aktif bireyler” olarak
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katilmalarinin yaninda, giyim kusam tarzlari, yasama big¢imleri gibi olgularla da
gostermektedir. Kadinlarin toplumsal statiisiinde, beden algisinda, kendi i¢ diinyasini
algilayis1 ve ortaya koyma cabasinda c¢ok oOnemli farklilagmalar s6z konusudur.
Meri¢’in yapitlarinda sik sik karsilagtigimiz; birey olma g¢abasi gosteren kadin
tiplemeleri, ge¢misin genis aile yapisinin disinda, daha ¢ok yeni olusan cekirdek aile
yapisinin Uyeleri olan veya ‘kendi basinin ¢aresine bakan-bakmaya ¢alisan’
kadinlardan olusmaktadir. Bu durum, daha once de sozii edilmeye ¢alisilan doneme
ait; egitim kurumlarinda cinsiyete yoOnelik esitlik¢i bir yaklagimin, uzmanlagmaya
dayali mesleklerde kadinlara yer agilmasinin sonuglar1 olarak da degerlendirilebilir.
Modernlesme cabasinin kendisini acik bir bicimde gosterdigi doneme ait anlayisin,
kadinlar agisindan; “kadin olmanin rolleri” ile “disilik” algilamasinin yerini “esit
insan” anlayigina birakmaya zorlandig1 diisliniilebilir. Bu sayilanlara ragmen
incelenen eserlerde de zaman zaman karsimiza c¢ikan; uygulanilmaya c¢alisilan
reformist yaklagimlarin, kadinlar1 kamusal alanlardaki desteklemelerinin “aile, namus,
kadimin kaderi ve roli” gibi alanlarda pek koklii degisikliklere yol agamadigi,
geleneksel ataerkil yapinin denetiminin siirdiigii veya bir sekilde baskisinin
hissettirilerek siirdiiriilmeye c¢alisildigint izlemekteyiz. Kadinlarin, kiltirel ve
toplumsal hayata katiliminin, dénemin devlet ideolojisi olan pozitivist- modernist
diinya goriisiine eklemlenmeye ¢alisildigi kosullardaki ‘kalkinma-gelisme’nin, bir
anlamda “¢agdas medeniyetler diizeyine ylikselme” temelli ele alinmaya calisildig

sOylenebilir.

1950’lerin kadin tipinin nasil olmasi gerektigi goriisii, bu tarihten Once
Cumhuriyet’in ilkelerinin temelini kuran Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan da su

sekilde tanimlanmustir;
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“Millet analarinin, millet babalarinin, millet hocalarinin ve millet biiytiklerinin;
evde, mektepte, orduda, fabrikada, her yerde ve her iste millet ¢ocuklarina, milletin
her ferdine bikmaksizin ve miitemadiyen verecekleri milli terbiyenin gayesi iste bu

yiiksek milli hissi saglamlastirmak olmalidir.””®

“Kadinlarimiz erkelerden daha ¢ok miinevver, daha ¢ok feyizli, daha fazla bilgili

olmaya mecburdurlar. Eger hakikaten milletin anasi olmak istiyorlarsa bdyle

davranmalidirlar.””’

Kemalist sdylemi destekleyen Mehmet Emin Erigirgil de;

“Bize gore kadin ne kadar diger ‘mevcut’lar i¢in fedakar olur, ne dereceye kadar bir

erkegin muvaffakiyetini temin eyleyecek ihtiras ve kuvveti verebilir ve ¢ocugu igin bir

muhabbet ocagi haline gelebilirse o kadar mesut, cemiyetin kuvvet ve ahengi de o nispette

ziyade olur. (...) Kizlarimiza sunu telkin etmeliyiz ki hakiki sahsiyet ictimai vazifenin

benimsenmesiyle hasil olur. Hanimlar bu vazifeyi ferdiyetlerini miistakilen inkisaf ettirmekte

degil, biitiin varliklarin1 digerlerine, cocuguna, zevcine,.. raptetmekte gormelidirler””® der.

Milli kalkinma ve ilerlemenin yansimalari, kadinlar acisindan toplumsal

yasamdaki yerlerinin tanimlanmasi ve katiliminin saglanmasiyla kendilerine iliskin

bireysel varoluslari ile kadin olma bilincinin olusturulmasindan ¢ok, milli gelismeyi

saglamanin bir araci olarak sunulmasina yol a¢gmistir. Bu durum, Nezihi Meri¢’in

eserlerinde de gorecegimiz lizere; geleneksel toplumsal yapilanmanin karsisinda yeni
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Erkekler, der: Ayse Haci B. Mirzaoglu, Istanbul,: Tarih Vakfi Yaynlari, 1998, s 41.
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ve milli bilince dayali kadin kimliginin olusturulmasi ¢abalarindaki catisma ve
bocalamalarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Kadinlarin, yeniden {iretimin en
Oonemli ve itici glicii olarak tanimlanma ¢abalarinin, ¢gogunlukla onun “analik” vasfina
yonelik atiflarda bulunularak vurgulaniyor olmasi ise dikkati ¢eken dnemli bir unsur
olarak goze ¢arpmaktadir. Buna kosut, kadinlarin, “insan” olarak sinirlarinin nerelerde

baslayip sonlanabilecegi ise yine Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan;

“Avrupa’nin en serbest balolarinda bile kiyafeti hariciye olarak arz edilemeyecek
kadar agik bir tesebbiis gosterdikleri” i¢in cinsiyetleri vurgulanarak

belirlenmektedir.”

Kadmlar, milliyetcilik temelinde; “milletin anas1” olarak “milletin

29 <¢

cocuklarma”, “milli hissi” ve “milli terbiyeyi” vermekle gorevlendirilmislerdir.

Cumhuriyet doneminin, toplumsal yasama yansiyan kadin rollerinin
yansimalarinin, Nezihe Meri¢’in yapitlarinda, “kadin” olmaktan “yurttas” olmaya
dogru evrilen bir konuma yerlestigini gérmekteyiz. Toplumsal sorumluluklar1 6n
planda olan, baskilanmis cinsellikleriyle, 6te yandan “iyi ev kadii” rollerini de
oynayabilen, kars1 cins ile iliskilerinde anlayisliligin veya arkadasligin saglanabildigi

karakterler dikkat ¢eker.

1950’lerin kaotik ortaminda; tek partili donemden cok partili doneme gecisle
birlikte Demokrat Parti’nin iktidara gelisi, gen¢ Cumhuriyet’in devrimlerle
olusturmaya calistig1 yeni Tiirkiye yapilanmasina liberal ekonomi anlayisinin girmesi,
pek cok degisiklikle birlikte kapitalist sisteme adapte olma cabalarin1 da beraberinde

getirmistir. Batiyla yakinlasmanin 6tesinde, 6zellikle bu donemde Amerika’nin soguk

7 Atatiirk, 1989, Atatiirk iin Soylev ve Demecleri 2, s. 89. bkz; Ayse Durakbasa, 75 Yilda Kadinlar
ve Erkekler, s 55.
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savas politikalarimin Tiirkiye tarafindan da benimsenerek uygulamaya konulmasi,
beraberinde hem ekonomik alanda hem de siyasi ve kiiltiirel hareketlerde yansimasini
gostermistir. Yaygin karayollarinin ingasinin, tarimda makinelesmeye onem verilerek
gelen dis yardimlarla tarimsal alanda hamle yapilma ¢abalarina karsin uygulanan bu
politikalarin sonuglari, 6zellikle kadinlar agisindan, kirdan kente yogun gogiin
gergeklesmesi ve biiyiik sehirlerin niifusunda patlamaya yol agmasiyla birlikte yoksul
uydu mahallelerinin  olugmasina zemin hazirlamasi  olmustur. Tarimda
makinelesmenin sonucu olarak, biiyiik toprak sahiplerinin kullanmaya basladiklari
ara¢ ve makineler sayesinde insana dayali isgiicii gereksiniminin azalmasi, bu alanda

istihdam edilenlerin kentlere goglerini de zorunlu kilmaya baslamustir *;

“1955°den itibaren tirmanan enflasyon, iicretlileri ve maaslilar1 kotii etkilemeye
bagladi. 1950’1lerde kirsal kesimden kasaba ve kentlere kitlesel go¢ basladi. Bir
milyonun istiinde insan topragi terk etti. On yillik dénemde biiylik kentlerin
niifusu her y1l % 10 artmisti. Emek gocii yeni bir olgu degildi. Ancak go¢iin bicimi
degismisti. Clinkii eskiden go¢ eden kisiler, s6zgelimi yilin bir kisminda Eregli
maden ocaklarinda ¢alistiklar1 halde, esas itibariyle kdyde yerlesiktiler. Oysa simdi
kente siirekli kalmak icin gb¢ ediliyor ve koye sirf mevsimlik isler igin
doniiliiyordu. Kentler biiyiikk sayidaki yeni sakini diizenli sekilde kabul edecek
kadar donanimli degildi ve sonugta go¢ edenlerin ¢ogu kendi baginin caresine
bakmak zorunda kaliyor, kent disindaki kullanilmayan arazilerde kendi evlerini
insa ediyordu. Hizla tiireyen bu gecekondularin olusturdugu uydu kentlerin su,
elektrik, yol ve kanalizasyon gibi altyapilar yoktu. Yillar gectikce gecekondular

kentlerle biitiinlesti.” !

%0 Stefanos Yerasimos, Az Gelismislik Siirecinde Tiirkive: 1. Diinya Savasindan 1971’e, C.3,
Istanbul: Belge Yaymcilik, 2005, s.177.
81 Erik J. Ziircher, Modernlesen T iirkiye nin Tarihi, Istanbul: Iletisim Yaymnlar1, 2009, s.330-331.
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Bu kosullarin, dénemin Tiirkiye’sinde yasayan kadinlari nasil ve hangi
acilardan etkiledigi Nezihe Meri¢’in ozellikle Bozbulanik 6yki kitabindaki kadin

karakterler tizerinden olaganiistii canlilik ve gergekgeilikle yansitilmaktadir.

D.P. iktidarinin  yoOnetimde oldugu, kirsal “kalkinma” hamlesinin
gergeklestirilmeye c¢alisildigi, bati {ilkeleri ve ozellikle A.B.D. ile siyasal, politik,
ekonomik ve askeri isbirliginin stirdiiriildiigii doneme iliskin dikkat ¢ekici bir baska
gelisme de sosyal ve kiiltiirel toplumsal yasam tarzinin da degisime ugramaya
baslamasidir. Kemalist ideolojinin ger¢eklestirmek iizere yola ¢iktig1 ulusal temelli
yenilenmeler, bu donemde yerini bat1 tipi yasam tarzinin uygulanmasina birakmaya
baslamistir. Ekonomik ve siyasal deformasyonun etkileri ise toplumsal yasamda

gelenekselligin ve muhafazakarligin kendisini gostermesiyle viicut buldu;

“Arap¢a ezan yeniden yasallastirildi (ve bir anda iilkedeki biitiin camilerde
benimsendi), din egitimi genisletildi; ebeveynler artik, din egitimini istemek yerine
istemediklerini bildirmek zorundaydilar. imam hatip okullar1 c¢ogaldi. Cami
insasinda belirgin bir artis vardi ve dini yayinlarin satigina yeniden izin verilmisti”.
“Demokratlar din kurumunun biirokrasiyle biitiinlesmesine son vermediler. Her
imam bir devlet memuru olarak kalmaya devam etti. Bununla beraber, tarikatler
gibi Ozerk dinsel orgiitlerin varligin1 kabul ettiler ve hatta 1954 ve 1957
secimlerinde Nurcularin destegini kabul etmekle bu tiir 6rgiitleri mesrulastirmis
oldular”. “D.P. doneminde laiklik politikalarmin gevsetilmis olmasi, muazzam
kentlesme olgusu yiiziinden kirsal kesim kiiltiiriiniin daha da hissedilir hale geldigi
kentlerin giinliik yasam icinde, Islami ¢ok daha belirgin hale getirmisti. Tiirk
aydinlar1 o zaman-ve sonralari-bunu islam’in dirilisi olarak algiladilar; aslinda,

faaliyet gosteren koktendinci topluluklar bulunmasma karsin, Islam’m dirilisi
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denilen sey yalnizca, halk kitlesinin yasamaya devam eden geleneksel kiiltiiriiydii;

eskinin bagimli smifi kendini ifade etme hakkini yeniden 1srarla savunuyordu.”®?

Nezihe Meri¢’in eserlerinde de bunlara deginerek bir tiir karsi koyus, direnis

veya elestiri olarak adlandirilabilecek bir durus izlenir. Susuz VI adli 6ykiide;

“Minare tas duvarm arkasinda. Tas duvar, eski zamandan kalma; yiiksek, yosunlu.
Ac1 ¢esme duvarda. Suyun acisinda ezan sesi. Hep ezan sesi. Ikide bir ezan sesi.
Ezan okuyan adam g¢irkin. Sesi de; karanlik, giigsiiz, can sikici. Ne karayel, ne
yamacinda yoresinde gelincikler agmis dag yolu. Ne ¢ocuk giiliisii, ne it {irlimesi.
Cirkin adam. Ikide bir ezan sesi. Pestemalli kadinlar cesme basinda, yiirekten,

“Aziz Allah!” ¢ekerek, insan1 kizdirarak™ diye dile getirir rahatsizligin1.
Susuz VII’ de ise Oykiiniin ana karakteri Meli;

“...Kader fikrinden, toplum i¢inde siiregelen, bos, yanlis, ¢iiriikk inanclardan, hatta
dini olan seylerin timiinden kurtulmus olarak, yalniz akilla...”** diye ifade eder bu
direnisi.

Korsan Cikmazi romaninda ise Meli’nin 6gretmen arkadaslarindan birisiyle

aralarinda gecen konusma dikkati ¢eker;

“ - Meli, kusura bakma ama senin bdyle Muhammed, Muhammed deyisine ¢ok

icerliyorum. A, dogrusu ben dindarimdir. Hazreti Muhammed demen gerekir.
Oldukga yapmacikl bir kas kaldirisla karsilamigtim sozlerini.

- Ne yapalim ki ben dinsizim, dedim. Sizin anladiginiz anlamda, o bigim

dindarlardan da nefret ederim. Muhammed’e gelince...”’

82
83
84
85

Ziircher, 2009, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, $s.340-341.

Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VI, s.146.

Merig, a.g.e, s.163.

Nezihe Merig, Korsan Ctkmazi, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2009, s.143.
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Merig karakterleri aracilifiyla bir anlamda da kars1 durusunu ifade eder. Ama
bu karsit durug elestirel olmaktan ¢ok, egitimsiz, bilgisiz kadinlar1 asagilayan ve

kiigiimseyen bir sOylemi ortaya koymaktadir.

Ulusal toplumu ve bunu siirdiirecek bireyleri yeniden iiretmekle gorevli
Cumbhuriyet kadinlarinin, annelik, kocalarina eslik etme goérevini modern batili
goriinlisle yirlitmesinin yaninda, ¢ocuklarina ulusal degerleri 6gretme gorevlerini de
basariyla yerine getirmesi beklenirken, modernist ve rasyonel yaklagimin yani sira
geleneksel rollerinin ne kadar vazgecilmez ve gerekli goriildiigiinii de anlamaktay1z.
1950’11 yillar bu agidan, kadinlar tarafindan bakildiginda ise 6teden beridir siiregelen
ataerkil gelenegin siirdiiriilmesini sagladigini da gostermektedir.

Sonu¢ olarak, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, kadin
haklarmin kazanilmasi Tiirk modernlesmesinin bir gostergesi olarak goriildii.
“Kadinlara hi¢ miicadele etmeden haklariin verildigi” yoniindeki egemen sdylemin
aksine, Osmanli Kadinlari, hak miicadelelerini ¢ok daha erken baslatmiglardir. Gerek
gee Osmanli gerekse erken Cumhuriyet donemlerinde genellikle iist ve orta siniflara
mensup, egitimli, kentli kadinlar, i¢inde bulunduklari toplumsal doniisiimii kendileri
acisindan irdeleyerek, oOzellikle gazeteler, dergiler, konferanslar ve c¢esitli kadin
dernekleri araciligiyla kendi tavirlarint olusturmaya ve seslerini duyurmaya
caligsmislar, kadinlar i¢in esit egitim, politik ve ¢aligma haklar1 istemiglerdir. Nezihe
Muhiddin, Osmanli-Tiirk feminizmi baglaminda kadin haklari i¢in miicadele etmis
onemli kadin aktivistlerden birisidir. Cumhuriyet’in kurucu kadrosu daha kadinlar
esit vatandaglar olarak goriip segme ve segilme hakki tanimadan once kadinlarin
siyasal ve sosyal haklarinin taninmasi i¢in ¢alismistir. Muhiddin ve beraberinde bir

grup aktivist aydin kadin, Kadinlar Halk Firkasi’n1 kurmak istemis ancak hiikiimet
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tarafindan partinin kurulmasina izin verilmemistir. Bu girisim, 6énce Tirk Kadinlar
Birligi’ne doniistiiriilmiis ve daha sonra da 1935 yilinda Uluslararasi Kadinlar
Federasyonu Konferansi’nin ardindan birlige ihtiya¢ kalmadigi gerekgesiyle
kapatilmstir.

Kemalist rejim, kadinlardan elestirel bir katilim yerine “pasif yandaglar”
olmalarini1 beklemistir. Kadinlardan istenen ise; toplumun gelenek ve goreneklerine
ters diismeyecek bir modernlesme ¢izgisinde analik ve es rollerini yerine getirerek
Cumhuriyet’in simgeleri olmalaridir. 1950’lere gelindiginde tek partili donemden
¢ogulcu demokrasiye gecis, kadmlarin yasantisinda da degisimleri beraberinde
getirmistir. Di1s politikada baglayan Bati’ya ve ozellikle Amerika’ya yakinlasma
hamlesi, Tirkiye’yi kiltiirel, siyasal ve ekonomik bakimdan da Amerika’dan
etkilenmeye gotiirmiistiir. Bu yeni donemde, en basta devletgilik yerine 6zel sektoriin
desteklenmesine ©Onem verilmis, bunun sonucunda da, yeni teknolojilerin
uygulanmasina baglanmis, gelen dis yardimlarla tarimda makinelesme hamlesi
baslamis, i¢c gog¢, hizli kentlesme ve dengesiz sanayilesme bas gostermistir.
Tiirkiye’nin toplumsal yapisimi etkileyen bu gelismeler, koklii degisimlere neden

olarak kadin niifusunu da olumsuz yonde etkilemistir.
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UCUNCU BOLUM

NEZIiHE MERIC’IN 1950-1960 YILLARI ARASINDAKI ESERLERINDE

KADINLARIN SORUNLARI

Bu boliimde, Nezihe Meri¢’in 1950 ile 1960 yillar1 arasinda verdigi eserleri;
Bozbulanik (1952), Topal Kosma (1956), Korsan Ctkmazi (1961), kadinlarin sorunlari

baglaminda ele alinip genel bir degerlendirme yapilarak incelenmektedir.

Bu yillarda, kadinlarin karsilagtiklar1 sorunlarla i¢inde bulunduklar1 doneme
iligkin bakis acilar1 ve toplumsal doniisiimdeki yerlerine iligkin verilere, Nezihe
Meri¢’in yapitlarindan yola ¢ikilarak ulasilmaya ve anlamaya c¢alisilmistir. Gerek
Bozbulanik ve Topal Kosma adli 6ykii kitaplarinda gerekse Korsan Cikmazi adl
romaninda Merig, kendisinin de i¢inde bulundugu bu doneme ait kadin bakis agisin;
agirlikla orta sinif, meslek sahibi olmus, okumus kadin karakterlerin penceresinden
yansitmistir. Nezihe Meri¢ kendi kusaginin kadinlarini anlatmakta ve tartismaktadir,
bu tartigmalarini da genel olarak o kusagin i¢ konusmalariyla vermektedir. Bozbulanik
adli 6ykii kitab1; daha disadoniik, kisilerle ilgili, daha giindelik yasama ait dykiilerden
olugmaktadir. Topal Kosma adli 6ykii kitabinda da bu 6zelliklerin baskin oldugunu
izlemekle birlikte, Korsan Cikmazi adli romanindaki kadar olmasa da daha fazla i¢
konusma ve catigsmalara yer veren bir orgii izlenmektedir. Korsan Cikmazi’nda ise;
daha ¢ok gozleme dayali yorumlamalar yerine karakterlerin kendi i¢ ¢atigmalarinin
baskin olarak hissedildigini, ¢oziimlemelerin ve yorumlarin bunlar iizerinden
yuritildigini goriiriiz. Gerek Topal Kosma’da gerekse Korsan Cikmazi’nda; kadinin
yurttaghik  bilinciyle iliskili ~Cumhuriyet ¢ocukluguyla ilgili  sorunlarinin

geleneksellikle ¢atismasi verilmektedir.



Bozbulanik; tek tek Oykiilerden olusuyor gibi goriinse de aslinda Topal Kosma
ve Korsan Cikmazi’yla bir biitlinlik olusturmaktadir. Kisiler, her {i¢ yapitinda da
birbiriyle Ortiistiiginii  diisiinebilecegimiz kisilerdir. Aymi karakterlerden s6z
edilmektedir. Bozbulanik’ta; bu Kkisilerin disarida veya dis diinyayla kurduklari,
izledikleri iligkiler, yasadiklar1 veya birlikte olduklar1 insanlarin hayatlarina dair
kesitler vardir. Bunlara iliskin gozlemleri, diisiinceleri, ¢ikarimlart da kurgusal bir
bicimde verilmektedir. Topal Kosma ve Korsan Cikmazi bu 6yki kitabindan bir
Olciide farklilik gostermektedir; Topal Kogsma bir agidan da Bozbulanik ile Korsan
Ctkmazr’nin  ortasinda gecisi  sagliyor diyebiliriz. Korsan Cikmazi’nda, artik
kendilerini tanidigimiz Berni ile Meli, Topal Kosma’da hem dis diinya ile
(Bozbulanmik’taki insanlarin bir kismiyla 6zellikle) iligkilerinden s6z ederlerken ayni
zamanda kendi i¢ catismalarini da vermektedirler. Kendi c¢atismalarinin
cevrelerindekilere nasil yansidigi, bu kisilerle sorunlarinin nerelerden kaynaklandigina
dair fikir ediniriz. Bu durum, hem mekanlart birlikte paylastiklari hem de paylagmak
zorunda kaldiklar1 kisilerle olan sorunlart ile, bununla iligkili olarak yasadiklar1 kendi
i¢ catigsmalaridir. Bu ¢atigmalarinin nedenlerinin de daha ¢ok geleneksellik, ataerkillik,
digerlerinin yasama bakiglar1 ve yasam tarzlari ile kendilerinin uzlagamamalarindan
kaynaklandigin1 gérmekteyiz. Korsan Cikmazi, bu ag¢idan Topal Kogsma’yla ayni
temalar1 barindirmakla birlikte daha ¢ok; kendisine doniik, kendi i¢inde yasananlarla
ilgili, zaman zaman Ofkeli ve c¢atisan bir kadin tiplemesiyle tanistirir bizi.
Bozbulanmik’ta ayri ayri kisilerin yasamlarindan kesitler dikkat g¢ekmektedir.
Bozbulanik kitabinin girig oykiileri, erkek egemenliginin kadin yasamindaki etkileri
lizerinedir. Alt ve orta sinifin yasam bi¢imleri, yasami nasil anlamlandirdiklari, giinliik

yasam sorunlarimin kadinlar iizerindeki etkileri, ahlak-namus kavramlarinin bu
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insanlar ve Ozellikle kadinlar tarafindan nasil anlasilmakta olduguyla birlikte
geleneksellige de vurgu yapilmaktadir. Bozbulanik, diger yapitlarindan, kirsal kesimde
yasayan kadimnlarin yasamlarindan kesitler vermesi agisindan da ayrilmaktadir.
Eserlerde agirlikli olarak kentli, orta sinif, okumus, meslek sahibi kadinlar s6z konusu
edilirken, Bozbulanik’ta; kirsal kesimde veya gecekondularda yasayan kadinlarin da
ele alindigim gérmekteyiz. Bu durum; Topal Kosma’da Susuz X ve Susuz X1 dykiileri
disinda incelenen diger yapitlarinda agirlik tasimamaktadir. Bozbulanik’ta ele alinan
temalara; kadin- erkek cinsiyet farkliliginin, 6zellikle kadinlar tarafindan nasil
algilandigi, kadinlarin yalnizliklara iligkin vurgulamalar, erkek egemen toplum
yapisinin aslinda sosyal yasamin igerisinde de ne kadar kemiklesmis oldugu da
eklenebilir. Oykiilerin tiimiinde ¢evre insanlardan s6z edilmektedir. Iginde
bulunduklar1 durum ve olaylara dair, anlaticilarin; disarida izledikleri ya da birebir
muhatap olduklar1 insanlarin yasamlarinin bir kesitiyle ilgili sosyal ve ekonomik
sorunlarla kadin-erkek iliskilerindeki sorunlara degindigini goriiriiz. Bozbulanik bu
acidan bakildiginda betimlemelerin de agirlikta oldugu bir eser olarak
degerlendirilebilir. Oykiiniin kahramanlarmin diger eserlerden farkli olarak insanlarla
kurduklar iligkilerin agirhigi ve verdigi rahatsizlik, anlaticinin i¢ bunaltisi, sorunlari
ya da gatigmalarinin nedeni olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Evlilik kurumunun, kadin-
erkek iliskisinin sorgulandig1 ve elestirildigi Ogretmen Sykiisiinde de goriildiigii gibi;
Ogrencilerinin  gelecekte olabileceklerini  diisiindiigli durumlarina iliskin ¢
konusmalarinin, 6gretmenin gecmiste iliskide oldugu Aliye karakteriyle tetiklendigi
izlenmektedir. Burada da uyarict olan baskasidir, gergek yasamdaki kisiler ve
iligkilerle karsilasildiginda rahatsizlik duyuldugunu goérmekteyiz. Bozbulanik’taki

Oykiilerde, bu kadinlarin deger yargilari, ahlak anlayislari, hayata bakislart ve algilama
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tarzlar1 farklidir. Birlikte ya da iliski kurmak zorunda olduklar1 kisiler de daha
geleneksel, Cumhuriyet Donemi’nin yerlestirmeye c¢alistigi yeni deger yargilari ve
sistemlerini i¢sellestirememis, sekilci batililikla 6nceki donem gelenekselligi arasinda
gidip gelen kisilerden olusmaktadir. Bozbulanik; daha ¢ok kadin kahramanlarin,
giinliik hayata dair karsilastiklar1 olaylar, sorunlar, kisiler, karakterlerle ilgili bir dykii
kitab1 olarak degerlendirilebilir. Agik bir bi¢imde gecekondulagma, kdyden kente gog
eden kadinlarin kente uyum ve kentlilesme ¢abalarini, modern yasam tarziyla tanigan
kisilerin bu tarzin degerlerine ayak uyduramamasiyla birlikte i¢inde bulunduklari
durumun sikintisini yasadiklarini gérmekteyiz. Kirsal kesimde yasayan kadinlarin ise;
tamamen geleneksel yapilar igerisinde yasadiklarini, kentte yasayan insanlarda
gordiigiimiiz uyum saglamaya iliskin ¢abalarin, ¢atigmalarin, modern hayat ile ilgili
sorunlarin Gtesinde, geleneksel ataerkil yapiyt siirdiirdiikleri ve kaderci bir bigimde

uyum gosterdiklerini sdyleyebiliriz.

Topal Kogma’da ise; ilk Oykiiden itibaren modernizmin kentlesmeye
yansimalar1 kargisinda bireylerin yalnizliklari, kent yagaminin deger yargilari tizerinde
de etkilerinin verilmeye baslandigin1 goriiriiz. Yazarin Topal Kogsma adimi verdigi bu
oykii kitab tiim boliimlerine Susuz dedigi on bir boliimden olusmaktadir. Ik boliimde
kent yasamina uyum saglamis geng bir kadin ile erkegin kargilasmalar1 ve aralarinda
gecen iligki tarzina vurgu yapilirken ayn1 zamanda modern kent yagaminin insanlari
yalnizlastirmasina da deginilmistir. ikinci dykiide; Ali Bey karakterinin sahsinda;
Cumbhuriyet’in ilk kusagi oldugunu diislinebilecegimiz Ali Bey’in, degisen yasam
bicimleri, deger yargilar1 ve roller karsisinda artik eskimis olan ataerkil aile

diizenindeki yerinin nasil sarsildigini, cinsiyet rollerinin farklilagsmasinin Ali Bey

60



lizerinde yarattigi saskinlik ve celigkilerle birlikte caresizligini tiim ¢iplakligiyla
izlemekteyiz;
“Evet, yasami durmustur Ali Bey’in. Bu durus 6zdedir. Oziindedir. Elli sekiz
yildan sonra artik ne ileri ne geri”. “Ali Bey ig¢in elli sekizinden sonra yapacak bir

sey yoktur. Bu memleket ve kosullar i¢inde. Kusaginin kaderi i¢inde dese de olur.

Oyleyse bunu kabullenip yasamaya bakmali. Cikar yol budur”.®

“Bir kiz1 olsun isterdi. Kiz evlat anlaminda. Oyle olabilirdi de Suzan. lIyi yiirekli
bir ¢ocuktu kiiciikken. Yaramazdi ama zeki degildi. Stislenmeyi, gezmeyi severdi

sadece. Onu, evin i¢inde eve gore yetistirmek gerekti... Simdi Suzan, eve getirdigi

iki yiiz liraya karsilik anasin1 ve 6zgiirliigiinii satn almustir. Yine de iyi kizdir”.*’

Yazarin, Topal Kogsma’da giristen baglayarak vurgu yaptigi ana tema,;
sehirlesme ve modernlesmedir. Kemalist devrimlerin getirdigi degisim ve doniisiimiin,
1950’lerde kentlesme sorunuyla birlikte, bunun, kadinlarin yagamina etkilerinin nasil
olduguna dair ipuglarina ulagsmaya basladigimiz bir eserdir de aym1 zamanda. Topal
Kosma’da dikkat ¢eken bir diger unsur da; karsi cinsle iligkilere ve cinsellige yapilan
vurgudur. Cinsellige vurgu yapilirken ilging olan bir diger nokta da kadin-erkek
iliskilerinin cinsellikten bagimsiz, arkadaslik temelli de olabilecegine dair verilerle ilk
kez karsilasiyor olmamizdir. Insanlar bu dykiilerde kars1 cinsten de olsalar “arkadas”
olabiliyorlar. Bu, daha once Bozbulanik’ta pek rastlanmayan bir durumdu, roller
oldukca keskin bir bicimde ayrilmisti. Susuz IV ile birlikte, daha sonra Korsan
Cikmazi’'nda da incelenecegi iizere ana karakterler olan Meli ve Berni ile tanismaya
baslariz. Bu Oykiiden itibaren artik yazar, incelenen eserlerin belkemigini olusturan;

kentli, orta sosyoekonomik diizey, egitim almis, gen¢ kadin tiplemelerini vermeye

% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 11, s.118.
Merig, a.g.e., s.121.
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baslar. Bu oykii kitabinda; kadinin bireysellesme, tek basina yasayabilme, kendi
ayaklarinin lizerinde durabilme ve uyum saglama ¢abasinda oldugunu da goérmekteyiz.
Bu, Bozbulanik’ta karsilastigimiz kadin tiplemelerinden farklidir. Bu tipleme, daha
cok, kendi basinin ¢aresine bakabilecek, harekete gecebilecek giicii ve donanimi olan
kadin tipidir. Topal Kosma’da erkegin, artik Ozellikle iliskiyi tanimlama ve
siirdiirmede tamamen belirleyici-kontrol edici rolden ¢iktigini, bu konuda kadinin da
s0z sahibi olmaya basladigin1 goriiyoruz; ancak bedelini ddeyerek! Bu durum bize o
donemde kadinin hukuksal agidan da farkli bir konumda olduguyla ilgili bilgi
vermektedir. Modern yasamin, kent yasaminin, yasalarla kadini desteklemeye
basladigin1 goriiriiz. Bununla birlikte yine Bozbulanik’ta gordigiimiiz kadinlardan
farkli olarak, donemin kentli kadinlarinin hi¢ olmazsa bir kisminin ekonomik giicliniin
oldugunu gormekteyiz, bir anlamda erkek vesayetinden c¢ikmis kadinlardan s6z
edebiliriz. Ornegin Susuz IV’de kadin karakter, arkadasiyla konusmasi sirasinda bu
duruma deginir;

“Cocuklarin masrafi biiyliyor git gide. Ben c¢alismasam iki ucunu bir araya

getirmemize imkan yok.”™

Her iki cins i¢in de cinsiyete iligkin algi ve tutumlarin degisime ugramasi
oykiilerde dikkati ¢eken unsurlar arasindadir. Susuz II adl1 dykiide bir 6nceki kusagin
temsilcisi olarak yer alan Ali Bey’in, kadin erkek iliskilerinin icerigindeki degisime
yaptig1 gonderme ve kendi kusaginin cinsiyet¢i yaklagimini elestirmesi buna ornek
gosterilebilir;

“Vabhit isi hafiften aliyor, saka geliyor ona, tasasizdir o. Giiliiyordu: ‘Goster beyim,

goster dinini seversen su gencligin bizden iistiin bir yanimi...” Ali Bey o zaman da

% Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Susuz 1V, s.132.
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bir ¢ikis yapti. Biilent’e dogru. Biilent icin: ‘Yok, var var. Cook. Ornegin bize

kars1 sadece su kadin erkek arkadasligini anlamis olmalari...”™

Bunlara bagli olarak Oykiilerde, erkegin de karsi cinse iligkin algilarinda ve
beklentilerinde degisiklige ugradigini izlemekteyiz. Topal Kosma’da ayrica dikkate
deger bir diger husus da donemi yansitan ekonomik problemlerdir. Konu olan kadin
karakterlerin hemen hepsi meslekleri olmasina ve ¢alistyor olmalarina ragmen maddi
sikintilar igerisindedirler. Oykiilerde konu edinilen kadinlarin, kiiltiirel ve ideolojik
farkliliklarinin  ¢evreleriyle ve gilindelik yasamda iliskide olduklar1 insanlarla
catismalarina neden olacak denli uyum sorunlarn yasadiklarini goriiriiz. Catigmalarin
olmadig1 durumlarda ise yabancilagsmaya basladiklarini, iligkilerini en aza
indirgemeye c¢alistiklarini izlemekteyiz. Bu sorunun smifsal farkliliklardan ya da

egitimden kaynaklanmaktan ¢ok ideolojik olduguna dair ipuclarina da rastlamaktay1z.

Kentlesme, modernlesme ¢abalarinin yaninda donemin ekonomik sorunlarinin
da bir anlamda neden oldugu ve Kemalist ideolojiyle beslenmis kusagin, yozlasma,
clrime diye nitelendirdigi durumun, aslinda ideolojik farklilasmanin toplumun
degisik katmanlarinca nasil huzursuzluk verici bir bicimde yasanmaya basladigin1 da

izleriz.

Bu o6ykii kitabinda ele alinan en 6nemli sorun ise; kadin ve erkek rollerinin,
gecmis kusaklarda esine rastlanmadik bir bigcimde hem ekonomik hem de cinsel

alanlarda degisime ugramasidir;

“...Kocasinin kalgasinda dolasan elini yavasca tutarak : ‘Sahir’ dedi. Biraz durdu,

yutkundu. ‘Cok yorgunum. Canim sikiliyor’. El bir vakit dylece durdu. Sonra

kalgay1 anlayisla oksayarak, ‘Iyi geceler’ dedi”.

¥ Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 11, 5.120.
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Ozellikle kitabin Susuz VII adli dykiisiinde; hem Korsan Cikmazi adli romanin
ana temasi olma oOzelligiyle hem de giris paragrafindaki “Kimseye hesap vermek
zorunda degilim elbet. Ben dnemliyim once” tiimceleriyle “baskaldiran kadin1” net bir

sekilde goriiriiz.

Bununla birlikte kendine giivenen, benlik algis1 gii¢lii bir kadin karakteriyle de

karsilagmaktayiz.

Topal Kosma’da, donemin kadin erkek iliskilerine 11k tutan bir diger unsur da
flort iligkilerinin verilmesidir. Bu, hem iki cins agisindan hem de iiyesi olduklar aile
yapilart icerisinde yadsinmayan, hatta bir anlamda desteklenen iliskiler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitabin igerisindeki Oykiilerin genellikle birbirleriyle baglantili olmalarinin
aksine ilging bir bi¢imde Susuz X; Anadolu’da yasayan kadinlarin cinsiyet rolleri ile
kadin erkek rollerine iliskin 6geler barindirmaktadir. Bu da bize, simdiye degin kitap
boyunca verilen; kentli, egitim gérmiis, calisan ve bireysellesen kadinlarin yani sira,
toplumun hi¢ de homojen bir yapiya sahip olmadigimi, tam tersine farkl
cografyalardaki kadinlarin sorunlarinin da iginde bulunduklar1 kosullarla iliskili olarak

farkli olabilecegini hatirlatmaktadir.

Korsan Cikmazi, yazarin Topal Kosma Oyki kitabindaki, Susuz VII adli
Oykiisiinde tanittigt Meli ve Berni karakterleri tizerinden kurgulanarak gelistirilmistir.
Berni, esmer, uzun dalgali sagli, siyah gozlii, bir kadin olarak betimlenir. Kendisiyle
barisiktir ve kendini giizel bulur. Titizdir, sessizlik, sabir 6rnegidir. Cabuk alinir,

iclenir. Giizel giysilere, kat kat uzun elbiselere bayilir. Islerini dzenerek ve uzun

% Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Susuz VI, s.154-155.
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siirede yapar. Vazolar1 boyar, boncuklardan takilar yapar. Meli ise Berni’nin aksine
sart sagli, mavi gozlidiir. Sinirlidir, tartisgmaya girmeye her an hazirdir. Eline
cabuktur, iglerini kisa siirede ve diizgiin bir sekilde yapar. Kendine yakisani bilir, hep
kendine 6zgii ama kolay bi¢imde saglarini sekillendirir. O da kendini begenir ve giiclii
bulur. Romanin gelisiminde bu iki kisinin bugiini ile ge¢migleri ve ilk ¢ocukluk
giinlerine iligkin anilartyla, zaman zaman yorumlartyla akisa katilan ve miidahalelerde
bulunan tigiincii bir kisi olan “anlatic1” (Belki de Nezihe Meri¢’in kendisi) karsimiza
cikmaktadir. Romana, bir anlamda Topal Kosma’daki Oykiiniin gelistirilmis hali
diyebiliriz. Genis bir zamani igermesinden ¢ok, bir giiniin igerisinde baglayip biten
zaman kesitinde, gerek Berni’nin gerekse Meli’nin i¢ diinyalar1 zaman igerisinde
gelgitleriyle sekillenmektedir. Anilarin baskin oldugu yapitta temelde sozii edilen
olay; Susuz VII’deki Meli’ ye yonelik, kendisini olduk¢a derinden etkileyen, cinsel
odakli bir dedikodu ve yalanlarla i¢ ice gegmis geleneksel ataerkil ahlak anlayisinin
yansitilmasidir. Kitaba adim1 veren Korsan Cikmazi’nin, donemin Istanbul’unda, bir
sokak ismi olmastyla birlikte iki ana kadin karakterin “¢ikmazlaria” vurgu yaptigi da
diisiiniilebilir. Giriste ddnemin Istanbul’unun tipki iilkenin diger yerleri gibi biiyiik bir
degisim gecirmekte oldugu, sehirlesmeyle birlikte niifusun artisi, sehrin bas
dondiirici ve yoran hizina eslik eden yeniden yapilasma c¢alismalarina vurgu

yapilarak degisimin olumsuz yonde oldugu verilmektedir;

“Cevrem c¢ukurlar, tas yiginlartyla dolu. Istanbul yikila yikila her giin biraz daha
gidiyor elimizden: Aci aglamakli bir sizi dolaniyor bize... “1959 yih
Tiirkiye’sinde yikilan bir Istanbul’a karst durmus, topuklarimm agrisini

dinliyorum. Yorgunum diyorum anlamiyorlar. Durmadan doért bir yandan gelip,
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dort bir yana giden insanlar, dolmuslar, itisip kakismalar, ter kokulari, kiiftirler

kiifiirden beter anlamsiz suratlarla dolu ¢evrem. Kocaman bir giiriiltii igindeyim.”'

Korsan Cikmazi’'nda; Topal Kosma’da tanistigimiz, gengliginin ilk yillarini
yasamakta olan, Kemalist degerlerle yetismis ve bu ideallerin 1s18inda hayatlari
sekillenmeye baglamig Meli ve Berni’nin, yani Cumhuriyet’in ilk kusagindan iki
kadinin artik orta yaslarini siirmekte oldugunu ve geligsme siireclerinin nasil evrildigini
goriiriiz. Romanda, doneminin bu iki aydin kadmin zengin i¢ diinyalariyla i¢inde
bulunduklar1 ¢agin tarihsel ve toplumsal yapilanmalarinin izdlisiimleri yer almaktadir.
Birlikte biiyiimiis bu iki karakterin, ortak 6zellikleri yaninda birbirlerine zit kisilikler
olarak da var olduklarini goriiriiz. Aslinda, donemin okumus, aydin kadin prototipinin
kendi iglerinde barindirdiklari catismalarin ne kadar yogun olduguna dair de fikir
edinilmektedir. “Korsan Cikmazi’nin Meli’si ve Berni’si sorumlu yurttag ve iyi ev

kadimi yetistiriminin érnekleridir sanki”.”?

Romana konu olan ana karakterler; Meli ve Berni’nin cocukluklar1 yeni
kurulan Cumhuriyet i¢in canla basla ¢alisan babalarinin isleri nedeniyle Anadolu’nun
degisik yerlerinde gecer. Romanin ilerleyen boliimlerinde karsilasilan Neyyire Hala
karakteri, Berni ve Meli’nin kisiliklerinin olusmasinda, iyi yurttaghik niteliklerini
kazanmalarinda, toplumsal sorumlulugu edinmelerinin yaninda kadin olmanin
rollerinin Ogrenilmesinde en Onemli kisi olarak karsimiza ¢ikar. Kadin olmanin
icedoniikliik ve disadoniikliik boyutlar1 Meli ve Berni iizerinden tanimlanirken ayni

zamanda ayni kisinin iki ayr1 ylizii olarak da algilanabilir.

o' Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.7-8.
2 Erendiz Atasii, “Edebiyattaki Kadin imgelerinde Cumhuriyet’in izdiisiimleri”, 75 Yilda Kadinlar
ve Erkekler, der: Ayse B. Hacimirzaoglu, istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1998, s.132.
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Genel olarak romanda islenen temalarin; kadinlar lizerinden, Yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde, birey olmalarinin yani sira kadinlarin rollerinin de nasil olmasi
gerektigine iliskin mesajlarla iletilmeye ¢alisildigini gérmekteyiz. Karsi cinsle
iligkiler, evlilik i¢i rollerin dagilimi, kadinlarin kendi aralarindaki dayanismanin
niteligi gibi dikkat ¢ekici unsurlara da yer verilmektedir. Soyut kavramlar ve deger
yargilarinin, bu iki karakterin yasamlarinda nasil anlamlandirilarak yer bulduklari ise
gerek kendi aralarinda kurduklari iligkiler gerekse iliskide bulunduklari diger

insanlarla iletigim tarzlari iizerinden seslenmektedir bize;

“Cocuklara bir yiicelik duygusu, biiyiik insanlara, iyi olana karsi, iyiye, giizele
dogru, boyle bir, bdyle bir yiicelik duygusu vermeli, kii¢iik yasta bu olmali diye

diisiiniiyorum. Nasil anlatayim, boyle...””

“Ask! Peki! Bir kadin gerekli erkek i¢in, kadin i¢in de bir erkek. Bence bu insanin
dogmus bulunmasi gibi dogal bir sey. Biitiinlenmek dersek uzun tanimlamalardan

kurtuluruz”.**

“Yasadigimiz ¢evre, en genis anlamiyla, yeryiiziindeki biitiin c¢evrelerde,
insanoglunun bir zorunlu oldugu durum var. Ornegin, dogmak, korunmak,
beslenmek, ¢ogalmak... Once bu diizeni kurmali, ev, kadin, cocuk, onun verdigi
sorumluluk, bu bir diizene giris, anlatabiliyor muyum? Sevdigi seye kendini

verebilmek i¢in bir yerine oturus, bir istikrar”.””

Ayni zamanda cevreyle kurulan iliskilerinde, cinsiyet rollerinin, kadin- erkek
iligkilerinin gdriiniiste de olsa nasil olmast gerektigiyle ilgili ¢atismalarinin oldugunu

gormekteyiz romanda;

% Merig, 2009, Korsan Cikmazi, $.33.
Merig, a.g.e., s. 42.
% Merig, Korsan Cikmazi, s.42-43.
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“Seninle beni, biitiin gelip gegenleri bildigi halde, burada goriince aklina kotiilik
gelmez. Seni yakindan tanimaz ama, benim arkadasimsin ya, ona yeter. Oyle
oldugu halde, iste gene kafasindan uzaklagtirmak istedigi, bir sikint1 vardir iginde.
Oyle ya ben evliyim. Seninle de dylesi dedikodular ¢ikmus, peki ne diye, gene biz,
benim kocam burada olmadigi halde, ikimiz basg basa, baksana bir de en kuytu
koseyi se¢cmisiz.”

Romanin tamaminda; Bozbulanik ve Topal Kogma 6ykii kitaplarindan farkl
olarak kaderci, boyun egen veya razi olan karakterler yerine direnen, zaman zaman
isyan edip kars1 c¢ikabilen, kendi i¢ catigsmalarina ragmen durumlar ve olaylarla basa
cikma becerilerini edinmis goriinen kadinlar ¢ikmaktadir karsimiza. Meli ve Berni’nin
kendi ge¢mislerine doniik alintilarda ¢ocukluk ve ergenlik donemi anilarinda kadin
cinsiyet rollerinin ve goriiniimiiniin edinilmesinde hala tiplemesinin ne kadar baskin
oldugu gozlenmektedir. Edindikleri bu bilgilerin, romanda sozii gecen karakterlerin
daha sonraki kisilik olusumlariyla, toplumsal kurallar ve sosyal rollerine yansimalarini
i¢ catismalarinda gérmek miimkiin olmaktadir. Bu durum din ve inanglarina

yansimalarinda, namus, ahlak kavramlarina bakislarinda da izlenir.

Merig, her ii¢ eserinde de kendi kusaginin kadinlarindan s6z etmekle birlikte
Bozbulanik’ta gilindelik yasamin igerisinde yer alan kadinlara ve sorunlarina
deginirken daha ¢ok gozleme dayali bir anlatim tarzint benimsemistir. Korsan
Cikmazi ve Topal Kosma’da ise agirlikli olarak kahramanlarin i¢ konusmalar1 ve
catismalar1  verilmektedir. Kadinlarin sorunlarina yonelik ¢oziimleme ve
yorumlamalarin da bu i¢ konusmalar {lizerinden yliriitildiigli izlenir. Bozbulanik’ta
ele alinan, kadinlarin giindelik yasamlarina ve sorunlarina iligkin betimleme tarzina

karsilik Topal Kosma ve Korsan Cikmazi, Cumhuriyet donemi orta sinif kadinlarinin
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yurttaglik bilincinin olugmas1 asamasinda geleneksellik ve ataerkil yapiyla
catismalari1 6n planda yer alir.

Incelenen eserlerdeki vurgu genel olarak; ataerkil- geleneksel yapiyla iliskili
olan ve giindelik yasam igerisinde karsilagilan bireylerin yagama bakis ve algilama
bicimleriyle kahramanlarin uzlagmayip ¢atisma yasamalarina iliskindir. Gerek
Oykiilerde gerekse incelenen romanda, cinsiyet farkliliginin, kadinlarin yasamina
yansiyan olumsuz yonleri, kadin erkek iliskilerindeki cinsiyet¢i yaklagimlar,
kadinlarin yalnizlastirilmalari ele alinirken zaman zaman toplumsal yasami olusturan
ve dogrudan etkileyen kurumsallasmis yapilara da elestiriler getirildigi izlenir. Bu
elestiriler agirlikla, toplumsal deger yargilari, ahlak anlayislari, yasami algilayis
bicimleri ile evlilik gibi kurumsallasmig yapilarda kadinlarin yerleri {izerine
yogunlagir.

Cumbhuriyet’in ilk kusak kadinlari olan kahramanlar, Kemalist devrimlerin
neden oldugu reformlarin, yasamlarina yansimalarim1i  olumlu  olarak
degerlendirirlerken, bati tarzi ataerkilligin, geleneksel ataerkil yapinin yeniden
tiretimine yardimci oldugunu ve bu nedenle yasadiklari sorunlari adlandirip
anlamlandirmada gii¢lilk yasadiklarin1i gérememektedirler. Buna bagli olarak da
catisma yasadiklart gegmisin erkek egemen anlayisinin aslinda bagka bir goriiniim
altinda kendilerine sundugu rollerle karsilastiklarinda sorun yasarlar. Yiiklenmeye
calisilan bu rolleri istlenen kadinlarin ise yalnizlagma, yabancilagsma yasadiklari
dikkati cekmektedir. Meri¢, bu olumsuz duygularin ¢ikis noktasi olarak sik sik kent
yasaminin agirligina ve batililasma cabalarinin sekilsellikten 6teye gidememesine

isaret eder.
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DORDUNCU BOLUM

NEZIiHE MERIC’IN 1950-1960 YILLARI ARASINDAKI YAPITLARININ

TEMATIK iINCELEMESI

Bu boliimde, yazarin, Bozbulanik (1952), Topal Kosma (1956) 6ykii kitaplari,
yakin okuma yontemi ile feminist bir perspektifle, kadin erkek iliskileri ve
yabancilasma, kadinlarin mekanla olan iligkileri, kadinlarin rolleri, aralarindaki
dayanisma ve iliski kurma bigimleri ile yalnmizlik duygusu, ataerkil toplumun 1950°1i
yillarda kadinlarin yasantisinda izleri ve toplumsal yasantilarina yansimalari ile

yoksulluk, go¢ ve kent yasantisi temalari ¢ergevesinde incelenmistir.

A. Kadin Erkek liskileri ve Yabancilasma

Nezihe Merig, gerek dykiilerinde gerekse Korsan Cikmazi romaninda, kadin
erkek iligkileri ile bu iliskilere toplumun diger bireylerinin nasil baktiklar1 konularina
genis yer vermistir. Bozbulanik taki kadinlarla erkeklerin genellikle bir araya gelerek
iletisim kurmaktan kaginan, bu konuda zorluklar1 olan ve bu nedenle hayal
kirikliklar1 ve acilar yasayan kisiler oldugu goriliir. Topal Kogma’da bu iliski
biciminin degismeye baslayarak; sorgulayan, bagkaldirmaya baslayan ya da esitlik¢i
bir yaklasim gostererek karsi cinsle iletisim kurmaya baslayan kadinlara yer verdigi
izlenir. Ayn1 zamanda Topal Kosma ve Korsan Cikmazi ndaki kadin erkek iliskileri,

arkadaslik temelli iligkiler bi¢iminde de ortaya ¢ikmaya baslar.

Susuz I adli 6ykiide, kent yasaminin, insanlar tizerindeki olumsuz etkileri ve
kisileri yalnizlagtirmasiyla birlikte insanlarin mutsuzluklar1 ve kent yasaminin

eziciligiyle, insanlar1 birbirlerinden ne kadar uzaklagtirdigina dair vurgulamalar



bulunmaktadir. Gerek Gykiiye konu olan kisilerin yasadiklari, gerekse diisiince ve
duygulari, anlatic1 diyebilecegimiz ii¢iincii bir kisi tarafindan verilmektedir. Giinliik
hayatin kosusturmasi igerisinde, bireylerin kendilerini umutsuz, ¢aresiz hissetmeleri
ve buna bagli olarak asagilik duygusuna kapildiklari yoniinde bir goriis belirtir

anlatici.

Kars1 cinsten iki kiginin tramvayda karsilagsmalariyla konuya giris yapilir.
Kadin kahramanin dis goriiniisii, donemin modern, egitimli gen¢ kusagini temsil
eder. Tanimlanan kadin tiplemesi, dis goriiniim agisindan geleneksellikten uzaktir ve
bu tiplemeyle ayni zamanda donemin gen¢ kadinlarin cinsiyetsizlesmesine de
vurgu yapilmaktadir. “Disilik”, olabildigince siliklestirilmistir;

“Esmer, kisa sagli, simsiki kapali agzindan ne diisiindiigii belli olmayan, bir

bakista, kadinlig1, kokusu, gézlerinin rengi, sicaklig1 diistiniilmeyen bir kiz”.*

Rahat ve 0Ozgiir bir dig goriinlim sergileyen gen¢ kadin, durumundan,
bulundugu yer ve konumundan da memnundur. Dénemin, baskin olmaya baslayan,
gelenekselligin disinda bir goriinlim sergileyen, bagkaldiran yeni nesil kadinlarini

temsil eder.

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde “geng kiz” ile tramvayda karsilastigi geng
erkegin bir siire once tanistiklarin1 6greniriz. Bu tamigiklik ikisi i¢in de rahatsizlik
verici olmustur, birbirlerini tamdiklar1 halde iliski kurmaktan kagmirlar. Oykiiniin en
dikkat ¢ekici yam1 gen¢ kusaktan bireylerin karsi cinse iliskin tutum ve
davranislarinin 6ykii kahramanlari tizerinden verilmesidir. Cinsel ¢ekiciligin yani

sira, kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki yer ve rollerinin farklilasmasinin

% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz I, s.112.
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izlendigi Oykii boyunca, bu durumun, iki cins arasindaki iletisime katkilarinin
olumsuz yonleri goze carpar. Anlatici tarafindan, Oykiiye konu olan kisilerin
aralarindaki iligkinin bi¢imi, her iki tarafin bakis agisindan da ayr1 ayri verilerek
yorumlanir. Erkek, gen¢ bir doktor, kadin ise hukuk O6grencisidir. Tanismalarina
neden olan olay; hukuk 6grencisi geng¢ kadinin, bir gece, kendisine ¢amasirci olarak
yardimci olan kadinin, ¢ocugunun hastalanmasi iizerine doktorun evine giderek
yardim istemesiyle ilgilidir. Doktorun agisindan, gece geg¢ bir saatte evine gelerek
kendisine zorunluluk yiikleyen bir kadin vardir karsisinda. Geng¢ doktor yari sarhos
bir durumda ve kiz arkadaslarinin da bulundugu bir ev toplantisinda eglenmektedir.
Bu durumda kendisinden ig yapmasi beklendigi i¢in 6fkelenir. Bu 6fke ayn1 zamanda
bir kadin tarafindan toplumsal sorumluluklari konusunda elestirilmesinden dolayidir
da. Kendisini kiigiimsenmis hissederek saldirgan bir tutum gostermekten de kendisini
alamaz. Hem doktorun hem de gen¢ kadinin disg goriiniimleri, giyim tarzlar1 disinda,
yasama bicimlerinden, batili yasam tarzinin, orta sinif egitimli insanlar tarafindan
nasil benimsenip kabul gordiigiinii ve kiiltiirel alanda da degisimlere yol agtigini
izleriz. Doktorun evindeki toplantida, caz miizigi dinlenerek icki icen kadinl erkekli
bir grubun olmasi yaninda, sehirlesmenin sonucu olarak, toplumsal igsboliimiiniin
kurallarinin formel bir yapida oldugunun, insan iliskilerinin bu kurallar ve

diizenlemeler dogrultusunda yapilandiginin ipuglari verilmektedir;

“Kosede nobetei eczane var, diyorum efendim. Anlamiyor musunuz?”

“Biliyorum. Ama siz geleceksiniz. Doktor isi bu. Vakit gegiyor, ¢abuk olun,

gocuga bir sey olursa sizi dava ederim”,

“Ne? Ne miinasebet yahu? Siz laf anlamaz misiniz?”

72



Doktor, kendisini kent yasaminin bir pargasit olarak gormekte ve bunun
sorumlulugunu hissettigini sdylemektedir ayn1 zamanda. Ancak, bu igerisinde yer
aldigin1 diislindiigli sistem, yapist itibariyla hegemonik ve erkek egemen bir
yapilanma olmasi nedeniyle, kendisini de bir yandan sikistirarak yalnizlastirirken,

dogas1 geregi, karsi cinse yonelik baskici ve saldirgan tutumunu da ortaya ¢ikarir;

“Erkek, kizin kisilmig gozlerini, kendisini kiigiimseyen bakislarini, ‘Doktor degil
misiniz, mecbursunuz!’ diyen sesini zaman zaman — kendini sorumlu duydugu
biiyiik kentteki giinliik yasamini ufuksuz, bogucu, tikayict buldugu zamanlar,
diinyanin, insanlarin acisini, yagamanin korkunglugunu duydugu zamanlar-
amimsar. I¢i hingla, kinle dolar, sinirlenir. Géniil rahathig1 yok olur artik. Bir kizin

kendisini kiigiimsemesine dayanamaz. Onu dévmek, parcalamak ister. Nefret eder

ondan”.”’

Hemen ardindan geng kizin cinsiyetine ve i¢inde bulunulan toplumsal yapinin

erkek egemen yOniine vurgu yaparak su soruyu sorar;
“Gece yarisi nasil yalniz ¢ikabildiniz?”
Geng kizin buna verdigi yanit ise, bu sorunun olaganligin1 kabullendigini ve
igsellestirdigini géstermesi adina ilgingtir;
“Bir ¢ocuk oliirken...”

Toplumsal yeniden yapilanmanin sonucu olarak, cinsiyetler arasindaki
farkliliklarin, kamusal alandaki keskin ayrimlarinin giderilerek, birbirine daha yakin
rollere olanak sagliyor gibi goriinmesine karsilik sosyal yasamda bu durumun

yansimalarinin daha az oldugu gozlenir. Esitlik¢i bakis agisinin, sosyal statiiyle

7 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 1, s.114-115.
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iliskisinin ne derece c¢arpik kurulmaya calisildigi gerek doktorun geng¢ hukukgu
kadina bakisinda gerekse gen¢ kadinin ¢amasirct olarak tuttugu kadina iliskin
yaklagimi ve nitelemesinde viicut bulur. Doktor, hem erkek olmasi hem de meslegi
nedeniyle kendisiyle teklifsizce kurulmaya calisilan bu iliskiden rahatsiz olarak,

narsisizminin zedelenmesine neden olan bu tutumu “ukalalik” olarak nitelendirir;

“... Ukala... Ukala... Doktor olmusum, ama adam olmamisim... GOrevimin
bilincinde degilim... Insanlik ve falan... Bu degil mi? Ukala... ukala...”
“Bu yanda kiz, esitlik duygusu i¢inde, okumuslugun, bir baltaya sap olmuslugun
dikligiyle onu kiiciik goriir.- Kendini inandirmaya ¢alisir.- ‘Yoz, der, ne ilkel
heriflerdir su erkekler, der...” Kasilir kalir”.”®
Geng kadinin, hasta olan kii¢iik ¢cocugun yanina gidilerek muayene edilmesi
sirasinda oynadigi roliin, degiserek daha kadinsi ve anag¢ bir goriiniim aldigi izlenir.
Cocuga gosterdigi bu tutuma karsilik doktora yaklasiminda bir degisiklik

olmamasini, anlatici, doktorun “baska kadinlara gitmesi” nedeniyle olmasina baglar.

Oykiiniin sonunda iki ayri durum dikkat g¢ekicidir; bunlardan birincisi,
yasadiklar1 bu olaydan sonra hem doktorun hem de gen¢ kizin birbirlerine iliskin
bilgi edinmek i¢in ¢aba gdstermeleri, digeriyse gen¢ kizin tedavi ettirdigi ¢ocugun
annesi olan ¢amasirct kadin i¢in diigiindiikleri ve onu tarif etme tarzidir. Bozbulanik
oykii kitabinin bazi dykiilerinde de rastlanilan, karsi cinsle iletisim kuramama, bu
konuda her iki cinsin de zorluklarinin olduguna dair vurgulamalara bu oykiide de
rastlanir. Donemin kadin-erkek iligkilerinin nasil kuruldugu ya da kurulamadigiyla
iki cinsin de bu konudaki tutumlarinin nevrotik bir bigime biiriinmesi dikkate deger

bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Geng kizin, ¢amasirct kadinin simifsal

% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 1, s. 115.
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farkliligina vurgu yaparak gosterdigi yaklasim, ayn1 zamanda doktorun da kendisine

gosterdigi tutumla benzerlik gdstermektedir. Oykiiniin sonunda anlaticinin;

“... Neden boyle yapiyorlar? Neden giilmiiyorlar... Aski neden sevingle,
neseyle karsilamiyorlar” sorusu, aslinda her ikisinin de kendilerini, icinde yer
aldiklar1  ataerkil yapiy1 ve rollerini  degerlendirmedeki  sorunlarindan

kaynaklanabilecegini gostermektedir.

Geng kizin, ¢amasirct kadin hakkindaki; “... o ablak suratl, aptal ¢gamasirci
Necmiye’nin (sersemin, kafasizin)” ifadesi, “esitlik duygusu, okumusluk, bir baltaya
sap olmusluk™ olarak kendisine yiikledigi ifadelerin karsisinda, doktorun, ataerkil
diizenin gostergesi olan erkek egemen yaklagimindan ¢ok da farkli degildir. Aksu
Bora’nin, Kadinlarin Swifi adli kitabinda da belirttigi tizere “orta smifin kendi
kimligini ve iktidarini, tanimlanabilir 6tekilerden farki tizerinden kurdugunu” ileri

siirer.”’

Bozbulanik adl1 6ykiide ise; Bilge’nin hasta yatagindan, evin diger odasinda
bulunan misafirlerin konugmalari, tartigmalar1 ve davranig bigimlerinin aktarmasiyla
bunlara iliskin yorumlarima yer verilmektedir. Oykii, agirlikli olarak dénemin politik
ve sosyal sorunlariyla zaman zaman da kadin- erkek iligkilerinin igeriginin
sorgulanmasi lizerine kurulmustur. Bu ev toplantisindaki kisilerin tiimiiniin toplumun
entelektiiel yapisini olusturan bireylerden olustugu goriiliir. Bilge’nin de vurguladigi
lizere bu grup, toplumu olusturan orta sinifa mensup insanlardir. Nezihe Meri¢’in
incelen diger eserlerinde de goriilecegi iizere, bu dykiiyle; alaturka yasam tarziyla

alafrangalagsma arasindaki ¢eligkilerin, sosyal kavramlarin, ideolojik diisiince

% Aksu Bora, Kadinlarin Siifi: Ucretli Ev Emegi ve Kadin Oznelliginin Ingast, Istanbul: iletisim

Yaylari, 2008, s.71.
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bi¢cimlerinin ¢atigmalariin sorgulanmaya basladigini goriiriiz. Birey olmanin artik bu
Oykiide bir sorun olmak yerine sancilarinin ve geligkilerinin tartigilmaya baslandigi
izlenmektedir. Kemalist devrimlerin, batililasma c¢abalariyla beraber ugradiklari
doniigiim, orta sinif yasam bicimleri iizerinde etkilerini hissettirmeye baslamistir.
Bilge’nin

“Yiiksek bir ¢evre” olarak nitelendirdigi kisiler, donemin Kolej, Dil Tarih,
Hukuk, Edebiyat egitimi almis bireyleridir. Mekandaki kisilerin dis goriintisleri de

Avrupai tarzdadir;

“Dar siiveterler, dar etekler, enseleri meydana ¢ikaran kisa saglar, likorden

1
kizarmis yanaklar...” '

Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: adl1 kitabinda, kadinlarin bedenlerinin ve
giysilerinin sundugu mesajlarin, cinselligin toplumsal tanimlari i¢in bir hazine
oldugunu ama erkeklerin bu agidan nétr oldugunu, bu tiir mesajlar icermediklerini
sOyler. Coward’a gore, kadinlar, her zaman tanimlanan cinstir ve kadinlarin giyimi
etrafindaki bu doniisiimler, bu tanimlarin teshirine yonelik kararli baskinin
parcasidr.'"!

Bilge lizerinden kadin-erkek iliskilerinin sorgulanarak elestirel bakis

acilarinin kadinlar tarafindan iiretilebildigine de rastlamaktayiz;

“Bizim kusak erkekleri niye bdyle?.. Hig ¢elebisine rastlamadim. Cogu Amerikan
isi Jon roliinde! Biz neyiz ya? Ge¢ Allahaskina. Berran biifeyi siper ederek iciyor
sigarasini. Bu, tam daha ekstra modern olamadik demektir. Ne asagilayici bir

durum bizim igin!..”

190 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Bozbulanik, s.36.
"1 Rosalind Coward, Kadinlik Arzulari: Giiniimiizde Kadin Cinselligi, Istanbul: Ayrint: Yayinlar,
1993. 5.30.
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Degisen toplum yapisinin ve deger yargilarmin kadin-erkek iliskilerindeki
yansimalarmin da gegmis donemin erkek egemen yapisini pek degistirmedigini yine
Bilge’nin sdyleminde gormekteyiz;

“Annem, ah canim, nasil sakin sakin giiliimsiiyor. Madam Luiz’den sonra, bir
bosalma geldi kadina. Madam Luiz ki babami ¢ilgina dondiirmiistii... Madam
Luiz ki!.. Annem onunla boy Odlgiisemeyecegini biliyordu... Babamin evi

birakmayisi, anneme karsi hep saygili olusu... Is burada galiba... Simdi

anliyorum. Babama kars1 bir g¢esit goniil borcu; bu zalim onurunun korunusu

karsisinda, annelerin, ogullaria gosterdikleri bir hos goriirliik hali bu”.'

Kadinlarin sosyal statiisliniin, onurunun erkegin rizasina, davranis sekillerine

ne kadar bagl olarak siirdiiriildiigii agikca ifade edilmektedir Bilge tarafindan.

Oykiiniin dikkate deger yonlerinden birisi de avukat ile konuklardan Zerrin
arasinda kadin-erkek iligkileri ve ask tanimlamalar1 {izerine yaptiklar1 konusmadir.
Zerrin’in  agzindan donemin, aydin, okumus, bagimsiz denilebilecek geng

kadinlarinin, bu iliskilerin niteligi ve anlamlandirilmasina yonelik yorumlar verilir;

“Efendim rica ederim, isi bir kadin erkek sorunu haline getirmeyelim. Elbette,
insan ruhlar1 arasinda tam agiklanamayan, kadinla erkegi birbirine baglayan bir
sey, hatta Tanrisal ya da Allah1 anlatamadigimiz gibi, yani nasil diyeyim, ask
denilen boyle bir sey var kuskusuz. Temiz bir sey. Ama asil sorun, bugiin toplum
icinde yasayan ve UNESCO idealine yiikselmis olan insandir. Ask hi¢gbir zaman

toplum zararina yasamaz rica ederim”.'®

Cumhuriyet’in kurulusundan sonra degisen Tiirkiye’'nin, gen¢ kadinlarinin

yetiskin birer birey olduklari disiiniildiigiinde, rasyonelligin, yeniden kurulan

192 Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Bozbulanik, s. 37.
19 Merig, a.g.e., s. 36-37.
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yapilanmalara yansimalarinin kadmlar agisindan gelisen sosyal ve ekonomik
gereksinimlerin karsilanmasindaki rollerinin cinsiyet algilarini nasil etkiledigi de
gozlenmektedir. Egitim ve Ogretimde niteligin yiikseltilmesi amaci dogrultusunda,
insan giiciiniin iyi yetistirilerek verimli kullanilmasinin araci olarak kadinlarin
yiiklendikleri temel gorevin, kendi cinsiyet algilar1 ve cinsel kimliklerini tanimlama
bicimlerini ne yonde etkiledigine dair dykiideki diyaloglar oldukga bilgi vericidir.
Milliyetciligin potasinda yiiklendikleri vizyona uygun olarak, kadmnlarin sosyal
konumlarinin ve gorevlerinin erkekler tarafindan belirlenerek uygulamaya
gecilmesinin sonucunda bir tiir cinsiyetsizlesme yasandigini, bunun da ideallerin
gergeklestirilmesi adina yapildigir goriilmektedir. Bunun disinda cinsiyete iliskin
alginin da, Zerrin karakteri goéz Oniine alindiginda ge¢misin gelenekselliginden
tamamen bagimsiz gelismedigini ve cinsiyet iliskilerine mistik bir gonderme

yapilarak rasyonalize edilmeye ¢aligildig1 izlenir.

Nezihe Meri¢’in hem &ykiilerinin birgogunda hem de Korsan Cikmazi
romaninda ana konulardan olan, kadinin giindelik yasam icerisindeki rolleriyle kars1
cinsle iligkilerinin sorgulanmasi bu Oykiide bir kadinla bir erkegin bakis agilarindan
verilmektedir. Carpici olan ise inceleme sirasinda pek ¢ok kez karsimiza g¢ikanin,
kadinlarin kendi cinselliklerini arka planda ve dnemsizlestirerek vermeleri, toplumsal
deger yargilarinin ve ahlak anlayisinin énemine vurgu yapmalart olmaktadir. Bu
elestirel bakis agis1 genellikle gegmis donemin gelenekselligine, cinsiyet¢i toplumsal
yapilanmanin giinliik yasama yansimalarina, erkek egemen ve ataerkil diizenin
kendisine yonelik olsa da, modernlesme ¢abasi igerisindeki geng¢ Tiirkiye’'nin
1950’1lerle birlikte eklemlenmeye c¢alistigt bati tarzi yasama bicimlerinin ve

bireylerarasi iligkilerin kendisine de yoneliktir.
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Oykiide, kadinlara yiiklenen namus kavrami, donemin sosyal yap1 ve
kurumlarmin elestirisi, cinsiyet rollerine ait goriisler Berran, Zerrin ve Bilge nin
bakis agilarindan aktarilir. Bu ev toplantisinda kendilerini erkeklere karsi anlatmak,
savunmak zorunda hisseden kadinlarin kendi iglerinde ¢eliskileri de barindirdiklar
gbze carpar. Bir yandan oldukga sert ve feminist sdylemlerde bulunurlarken diger
taraftan giindelik yasamlarindaki uygulamalarinin diisiincelerine zit ortaya cikis

bicimleri yer alir;

“ ‘Biitlin bunlara karsin bircok geng¢ kizimiz evli erkeklerle flortli ¢cok olagan
buluyorlar degil mi?’ Sinsilik, asagilik, pislik iste. Bu Berran’a ‘Bize de mi
Lolo...” demek istiyor. Acik¢a sOylesene birader. Berran bembeyaz! Hadi kizim
hadi Berran, goster kendini. Namusumuz sana emanet. ‘Beni tantyan o doktor
arkadasimiz sizi epeyce aydinlatmis. Kendisi evli bir adamla gezdikten sonra bize
haydi haydi demek istemisti. Geri g¢evrilince yasimizin yirmi alti, yirmi yedi
oldugunu hatirlatip Seksoloji yayinlar tavsiye etti. Pek sik degil mi? Siz de
sozcliklerin arkasina saklanmayin. Cikin ortaya da gorelim boyunuzu...” Giiliiyor

adam. Giiliiyor vallahi; nasil giilebiliyor. Bu da bizim kugaktan”.

“ ‘... Ama emin olun...” Hayir dinleyin. Evli erkekle flort ahlaksizliktir. Ask, eh,
evet olabilir. O zaman da insan Zerrin’in dedigi gibi ailenin ve toplumun selameti
ugruna duygularini yok etmek zorundadir. Ve sunu bilin ki, bu iste seref payi
kadinindir. Agik olacak, pardon, halk arasinda sOyle derler: Orospunun bile

namuslusu evli erkege bakmaz...” Sistin mi oglum!” '

Ayni kusagi temsil eden bu ii¢ kadinin olaylar1 degerlendirme ve durus
bicimleri birbirinden ayrilmaktadir; Bilge’nin bikkin, yorgun ve teslimiyetci

yaklagimina karsilik Zerrin karst koyan, elestiren ve miidahaleci bir tutum

1% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Bozbulanik, s.38.
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sergilemektedir. Berran ise avukatla girdigi diyalogda kendi yasam tarzi ve
iligkilerine yoneltilen elestirilere ancak kendisini savunmak zorunda hissederek ve
geleneksel toplumsal normlarin diginda olmadigina dair ikna etme c¢abasi gostererek

karsilik vermektedir.

Uzun Hava adl1 6ykiide, demirci Fehmi Usta ile arkadas1 Sofor Sabir arasinda
gecen konusmalar tizerine kuruludur. Fehmi Usta bir ¢ocuk babasi kendi halinde
demir isciligi yaparak yasamini siirdiiren iscidir, Sabir ise hayati genellikle yollarda
gecen uzun yol soforliigli yapan birisidir. Fehmi Usta’yla ortak noktalar1 ise komsu
olmalar1 disinda birlikte icerek dertlerini paylasabilecek kadar yakinliklarinin
olmasidir. Sofér Sabir, Sofiya adindaki bir Rum kadina agiktir ve aralarinda bir
siredir devam eden cinsel ve duygusal iliski vardir. Sabir’in kendisini evde
bekledigini 6grendigimiz on alt1 yasinda da bir karisi vardir. Oykiiniin ana konusunu
da Sabir’in karisiyla ve sik sik goriistiigii Sofiya ile olan iligkisinde yasadigi
celiskileri, komsusu Demirci Fehmi Ustayla tartismasi olusturur. Fehmi Usta da

Sofor Sabir de geleneksel kiiltiirel yapinin temsilcisi iki erkektir;

pariltis1 ne kadar sahiciyse, o kadar sahici, yiireklerinde, ikisinin ortasinda, yani

baslarinda bir yerde duruyordu”.'”

Meri¢’in Oykiilerinde daha 6nce de gordiiglimiiz kaderci bakis acgist bu
oykiide de yer almaktadir. Bu kez farkli bir sekilde yoksullugun ve i¢inde yer alinan
toplumsal yapilanmanin erkekler acisindan da ayni kaderine razi olus, kabullenis ve
kaderciligin ortaya ¢ikisini sagladigi goriliir. Sofiya’nin kisiliginde tanimlanan kadin

tiplemesi; birey olabilen, kiiltiirel agidan farkli, toplum tarafindan onaylanmis olan

195 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Uzun Hava, s.49.
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kadin rollerinin disinda kendi kararlarin1 vererek buna yonelik davranabilmeyi
basaran kadindir. Sabir’in i¢inden ¢ikamadigl ve ¢atismalarinin kaynagi olan da iste
tam budur. Toplumsal agidan onaylanan bir evliligi olan Sabir’in mutsuzlugu ve
Ofkesi gelencksel sosyal kurallarin dayatmalarin digina ¢ikamayarak kendisini
stkigmig hissetmesindendir. Sabir’in ataerkil erkek egemen bakis agis1 ayni zamanda
erkek egosunun disavurumunun, toplumsal gelenekselligiyle catismasidir da. Sofiya

bunu ¢ok iyi gérmiis ve anlamistir da;

“Istemedi usta. Zorla olmaz, ‘ben sana yaramam’ dedi. ‘Al iyi bir kiz, dogursun

sana bir oglan’ dedi.”

Sabir’in kisiliginde, donemin kadin erkek iliskilerinin, yoksul kesimde
algilanis ve yasanis tarzinin, gelenekselligin sinirlart igerisinde gelisememisligi,

doyumsuzlugu ve ¢aresizligi verilir.

Bazilart adli 6ykii de aile, yalnizlik ve kadin erkek iliskileri konularinin
etrafinda sekillendirilir. Oykiiniin girisinde, orta simf aile yasamimin nasil olduguna
dair bilgi veren yazar, yalmizlik duygusunun giderilmesinde aile yasantisinin
onemine vurgu yapar. Insanlari yalmzliktan uzaklastiracak, koruyacak ve tek basina
olmadiklarini hissettirecek olanin aile oldugundan s6z ederken, anne baba ve iki
cocugundan olusan bir ailenin giinliik yasamlarindan kesit alarak ailenin igerisinde
de yalnizlasan insanlara vurgu yapar. Geleneksel aile yapisinin, yerini ¢ekirdek
aileye birakmasiyla, kentte yasamlarini siirdiiren insanlarin yalnizlagarak birbirlerine
yabancilastirdigina, iliskilerin kopukluguna deginir;

“... Yalniz insanlar var bu diinyada... Ama sehrin ortasinda bir kurulu diizen var

ki, onlara karsilik dengi dengine isleyip duruyor. Orta halli ailelerin kurdugu bu

diizende herkesin, bacasi tiiten, kapisi c¢alinan, ocagi kaynayan bir evi var.
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Anneler, babalar, ¢ocuklar ne olursa olsun da aman ocak so6nmesin diye

calistyorlar.”

“... Aileyi kuranlar, hep bir evde, bir sobanin sicaginda, bir sofranin basinda
birbirlerini severek, koruyarak, kavga ederek, barisarak, seviserek yasiyorlar.
Bazilarinin zeytini ve mavisi ayri. Yine de onlar1 koruyan, daima koruyacak olan

‘Aile’ dedigimiz bu kurulu diizen olacak. Bunu anlamak istemiyorlar. ‘Yalmz’

olduklarina inanmuslar bir  kere.” '%

Oykii Riza Bey ile esi Sabiha Hanim etrafinda sekillenir. Yirmi bes yillik evli
olan bu iki kisi, bir kig gilniiniin aksaminda ¢ocuklarinin eve doniislerini
beklemektedirler. Bu sirada Riza Bey’in ve Sabiha Hanim’in diisiincelerini,
kaygilarim1 ve anilarimi i¢ konusmalarindan &greniriz. Aralarinda kisa diyaloglarin
disinda herhangi bir iletisim yoktur. Sabiha Hanim, bir konserden eve donmesini
bekledikleri ¢ocuklarini diisiinmektedir. Riza Bey’in ise, esiyle konugmak isteyip de
bir tiirlii cesaret edemedigi, bir akrabasinin kizinin durumuyla esiyle aralarindaki
iletisimin uzakligina dair kaygilar1 vardir. Sabiha Hanim’in annelik rolii dykiide 6n

plandadir; “... Ah! analik ah! K&pekler ana olmasin!”

Kent yasaminin da izlerini goérdiigiimiiz bu dykiide; kizlar1 Nevin ile ogullari
Mahir birlikte bir konsere gitmislerdir. Gerek Riza Bey’le esinin iligkilerinde gerekse
cocuklariyla iligski bigimlerinde geleneksel aile yapisinin diginda bir iletisim tarzinin
sirdiriildiigii goriliir. Evdeki kisiler tek tek bireydirler. Kendi adlarma soz
sOyleyebilir, tartisabilir olduklar1 ve ev i¢i yasamda esit agirliga sahip olduklar
sOylenebilir. Sabiha Hanim’in ‘fedakar anne’ roliine karsilik, Riza Bey’in,

alisilageldik ‘otoriter erkek’, ‘evin reisi’ roliiniin diginda bir imaj1 vardir. Oykiiye

1% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Bazilar, s. 53-54.
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konu olan iki farkli durumdan s6z etmek miimkiindiir; birincisi Riza Bey’in esiyle
aralarindaki iletisim kopuklugunun Riza Bey’de uyandirdigi yalmzlik duygusu,
digeri ise kizlar1 Nevin’e kars1 aile bireylerinin yaklasim tarzi. Mahir, evin gézbebegi

‘oglan’ ¢ocugu, Nevin ise, evlenme c¢ag1 gelmis ‘gelinlik’ kizidir.

Irigaray, Farklilik Kiiltiirii adl1 yazisinda, ataerkil, fallus-egemen diizenin
kisirdongiisiinde, anne ve kiz ¢cocuklar arasindaki kimlik iligkilerinin ¢ifte bir
dislamaya tabi olduklarini, ¢iinkii kadinin, kadin 6zne olarak reddedildigini ve kiz
¢ocugunun kiz 6zne olarak esitsiz bir sekilde tamindigim belirtir.'”’ Irigaray, aym
yazisinda, kiiltlirtin anne-ogul iliskisini ise dinsel fetisizm derecesinde korii koriine
yiicelttigini, ancak bu iligkinin ortaya koydugu, kendine ve kendi i¢indeki 6tekine
gosterilen hosgorii modeline hicbir yorum getirmedigini ifade eder.'®®

Sabiha Hanim’in olaylara ve durumlara iliskin yaklagim tarzinin tutuculugu
ve gelenekselliginin yaninda evin diger bireylerinin daha esnek ve modern bir tutum
gosterebildikleri soylenebilir. Sabiha Hanim’1n cinsiyet rollerine dair yaklagimi da

bunu yansitmaktadir;
“ ‘Sacide’de kiz1 verdi biliyor musun?’
‘Yaal’

‘O da gittikten sonra artik! Kirmadigi ceviz kalmadi. Su iki paralik Semih’le bile

s «109

diisiip kalkt.

“Ahlakli kadin” taniminin, flért ve kadin-erkek iligkileriyle bu sekilde
algilanmasi, ayn1 zamanda Nevin’in nasil olmasi, ne sekilde yagamasi ve evlenmesi

gerektigine dair de Sabiha Hanim’1n yaklagimini géstermektedir;

"7 Irigaray, 2006, Ben, Sen, Biz, s.49.
"% Irigaray, a.g.e., s.47.
199" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Bazilari, s. 56.
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“... Seninki duymus. Diin, o gecen giin gelenler goriicii imis, ne miinasebet
efendim, diye kalkiverdi. Mahir de biraz kizdirdi onu... Kiz bunu da kagirirsak
seni ¢Opcii onbasisi bile almayacak diyor. Her zamanki laflar1. Oteki de bagirds,

soylendi...”

“Bu devirde kiz anasi olanin Allah yardimcist olsun. Simdi de Oya’nin nisanina

ne giyecegim diye tutturmus. Hakk: da var gengtir, ister, ama...”'""

Oykiide, sosyal iligkilerde gelenekselligin izleri goriilmekle beraber dzellikle
kadinlarin konumlar1 ve rollerine iligkin 6nemli degismelerin de yerlestigi goze
carpmaktadir. Riza Bey’in, esine bir tiirlii sOyleyemedigi, akrabasinin kizini evlerine
alarak korumaya calisma istegi, bir yandan esiyle siirdiirdiikleri iligkinin niteligi
hakkinda bilgi verirken ayni zamanda Sabiha Hanim’in evdeki konumuna dair
ipuglarin1 da barindirir. Kadinlarin, bireyselliklerinin farkindaligini, kendi tercihleri
disindaki yaklasimlara, kars1 durus gosterebilmesinin orneklerini, Nevin’in goriicli
usuliiyle evlendirilme girisimlerine gosterebildigi tepkilerden ¢ikarabilmek olasidir.

Ayni sekilde Sabiha Hanim’in da kars1 durus sergileyebilecegini izleriz;

“Riza Bey, bana baksana sen. Ben yirmi bes yildir bu eve sacimi siipiirge
ettiysem, el pigleri icin etmedim. Yoo... evin i¢inde gen¢ ¢gocugum varken hele.
Bak ben yamaniza, sokiigiiniize zor yetisiyorum. Anlasildi mi1? Anam beni size
irgat diye dogurmadi. Herkes alninda ne yaziliysa onu goriir. Senin soyuna,

siilalene yetisecek, alemin kigini dogrultacak ben kalmadim”.""!

Bu sdylemde dikkati ¢eken iki 6ge bulunur; birincisi kadinlara 6zgii oldugu
diistintilen, erkek egemen sdylemin kadinlik rollerinin, Sabiha Hanim tarafindan

kabullenilmis olmasina ragmen bu durumun aile bireyleriyle sinirlandiriliyor olmasi

"0 Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Bazilari, s. 57-58.
i Merig, a.g.e., s. 57.
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ki, bu da, Sabiha Hanim’in kendisine ve kendi yasamina ait oldugunu diistindiigii

iligkilerle sinirlandirilmistir. Digeri ise;

“Evin i¢inde gen¢ cocugum varken” ifadesiyle, karsi cinsiyette olanlarin ayni
mekan igerisinde bulunmalarinin sakincali oldugu yoniindeki goriisidiir. Bu
cinsiyet¢i yaklasim bicimi, Nezihe Meri¢’in daha sonraki eserlerinden Topal
Kosma’nin, Susuz XI adli dykiisiinde bu kez Anadolu’nun bir kdyiindeki kadinlarin

yasaminda da karsimiza ¢ikar.

Zaman zaman Oykiiye dahil olan ve tgiincii kisi diyebilecegimiz, duruma
iliskin yorumlarda bulunan anlaticinin, dykiilerdeki olaylara ve durumlara yonelik
araya girislerine bu Oykiide de rastlariz. Riza Bey’in esinin geg¢irdigi bir hastalik

sonrast biligsel ve duygusal degisimi, anlatic1 araciligtyla verilmektedir;

“Ki1s basinda Sabiha Hanimin kalbine bir sanci girmis ve on bes giin yatirmisti
kadini. Bu on bes giin i¢inde biitiin yasamini diigiinen, 6liim saatinin geldigini
sanan kadincagiz, hep ‘6tekiler erkek, Nevin perisan olur 6liirsem’ diye aglamisti.

fyilestikten sonra bambaska bir insan oldugunu kim sezdi?”'"?

Kadinlarin toplumsal yasam igerisinde konumlarinin, korunmaya muhtag,
zayif olmalara yapilan bu génderme, her ne kadar dykiideki kadin karakterlerin
birey olarak da var olabilmeye basladiklarina dair bir goriintii verse de aslinda erkek
egemen toplum diizeninin halen ge¢misteki agirligiyla devam ettiginin  bir

gostergesidir.

Yirmi bes yil birlikte yagamis bulunan Riza Bey ile esi Sabiha Hanim’in
birbirlerini neden taniyamadiklarinin ve iletisimsizligin, Riza Bey’in kendisini yalniz

hissetmesinin yanit1 da buradadir.

"2 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Bazilar, s. 58.
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Ilkokul 6gretmeni geng bir kadmin, bir kis giiniinde sinifta dgrencileriyle
birlikteyken aklindan gecenlerin, anilarimin ve ogrencileriyle ilgili diisiince ve
duygularinin aktarildig1 bir 6ykii olan Ogretmen’de ise; dgrencilerin hareketliligi
Ogretmenin baharin gelmesine karsi duydugu 6zlemle birlesince, i¢inden siniftaki kiz
anis1 gelir aklina; kendi 6grencilik glinlerindeki arkadaslarindan Aliye’nin, toplumsal
kurallara, dogmalara, sevgi, ask, karsi cinsle iliskilere dair diislinceleri ve
sorgulamalarini animsar. Bu ani, geng Ogretmeni rahatsiz etmektedir. Aliye’nin,
kendisinin inanglarina, diinyaya bakisina, degerlerine aykiri olan bakis agisi,

Ogretmenin benlik algisinda da yaralanmaya neden olmustur;

“Ben kadin erkek arkadashigi diye bir sey anlamam. Bu diinyada sadece Adem’le

Havva meselesi vardir. Geri yani bos...”

“Yine bir giin Aliye ‘Bu diinya piclerle dolu’ diyordu. ‘Ornegin ben pigin
alastyim. Benim babam, pis, adi, sarhos herifin biri. Annem de eh, siradan bir
kadin. Birbirini diisinmeden, arzu etmeden, rastgele birlesmis iki insan. Nikah ne
demek? Ne idiigli belirsiz bir herif, yani imam; ii¢ bes kisiden amin amin ve
peydahlanan ben. Ama diisiiniin, birbirini arayip bulan, isteyen iki ruh, iki viicut
birlesirse... O zaman kagitlar ve imzalar bir yana, dogan ¢ocuk pi¢ degildir.
Kesinlikle! Sahici insan odur iste...” Toplum, ahlak, yasa, diizen ve inan¢ denen
seyler, temiz ve yerlesmis duygular, gevsemis bir seyler kayar gibi olmustu Aliye

konusurken.”'"?

Aliye’nin, kutsal, sorgulanamaz, dogru olarak kabul edilen degerlere ve
kurumlara kars1 getirdigi bu elestiriler, ayn1 zamanda kadinla erkegin esit iki insan

olarak var olmalar1 gerektigine iliskin diigiincelerini de gostermektedir. Oldukca

'3 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ogretmen, s.65.
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radikal feminist bu sOylem karsisinda, kavramlarin bu sekilde acikca
sorgulanmasindan rahatsiz olan arkadaslarinin tepkisi ise Aliye’den uzaklasarak
asagilamaya calismak olur. Ogretmenin kisiliginde ve durusunda Meri¢’in vermeye
calistigt; idealist, geng, Cumhuriyet’in degerleriyle yetistirilmeye ¢alisilmis olan bu
kusagin, aslinda kendilerini oldugu kadar, iginde yer aldiklari toplumsal kurumlari,
sosyal yapilanmalar1, gelenek-goreneklerle, ge¢misin dogrularini ne dlgiide

anlamlandirarak sorgulamaktan uzak olduklaridir;

“O zaman yiirekleri yakici bir duygu alazlayip ge¢mis, bir an, yangin yangin aski

duymuslardi. Sonra Aliye’ye ‘Mal’ deyip, kendileri temize ¢iktilar... Acimsi bir

sey duyuyor 6gretmen.”"*

Ogretmenin igten ice hissettigi ama kabullenemedigi bu catismali durum,

siniftaki 6grencileri tek tek incelediginde kendisini agiga vurur;

“Ogretmen cocuklar1 tanidiklarma benzettikce, hepsinin nasil biiyiiyiip nasil bir
hayat yasayacaklarini asagi yukari kestirdik¢e bakiglar, giiliisler, eller, kalem
tutuslar, konusmalar arasinda hep bildigi bir seyler bulduk¢a, kendine soruyor:

‘Yoksa hicbir sey degismiyor mu?” Ama bu, demek istedigini tam olarak

belirtmiyor.”'"”

Ogretmenin tam olarak anlamlandirp tanimlayamadig1 sey; gelenekselligin,
toplumun hegemonik yapilanmasinin kusaktan kusaga aktarilarak stirekliligin
saglanmasidir. Ataerkil diizenin katki sagladigi bu durum, oOgretmenin, sevgi,
sevdalanma olarak adlandirdigi kavramlara yonelik yaklasiminda kendi iginde
catismaya yol acar. Oykiiniin sonunda; gretmenin igerisinde yer aldig1 yabancilasma

ve yalmizlik duygusu bunun bir 6rnegidir;

"4 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ogretmen, s.65.
5 Merig, a.g.e., s. 67.
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“Boylece yiiz altmig lira maasi, parmaginda eflatun tagh yiiziigii, yakasinda yildiz

cicegi, ela gozlerinde engin engin diigiinceleriyle kiirsiide bir gen¢ kiz oturuyor.

Ogretmen...”"'¢

Kurumak adli Oykiiye konu olan Bilge de, babasi avukat olan geng¢ bir
ogretmendir. Komsusu Safinaz Hanim’la esi Cemil Bey’in evinde, hasta olan Cemil
Bey’e kisa bir siireligine goz kulak olmasi i¢in bulunmaktadir. Bu birkag¢ saatlik
zaman kesiti icerisinde, Bilge’nin ruh hali i¢cinde bulundugu kosullar, iliskileri ve

bunlara iliskin yorumlari1 kendi agzindan anlatilir.

Oykiiniin basinda Bilge, disaridaki kapali havanin da etkisiyle karamsar ve
cani sikkin bir halde kisa bir siire once karsilastigi ve evlenmeyi diisiindiglinii
o0grendigimiz Macit’le aralarinda gegen bir tartismaya iliskin yorumlamalarda
bulunur. Macit’in, Bilge’nin depresif durumuna dair getirdigi elestiri {izerine
basladigin1 diislindiirten bu konusma, Bilge’nin kendi i¢ diinyasini, sikinti ve
isteklerini tanimlama cabasiyla siirer. Kendisini, sinirli, umutsuz ya da hastalikli
olarak gérmemekte ve sorununun temelinde kisilik 6zelliklerinden farkli seylerin
oldugundan so6z ederek bunlar1 tanimlamaya c¢alismaktadir. Ancak Bilge’nin bu
cabasi bagarisizdir. Kendisinin bile anlamakta zorlandig1 bir durumu anlatmakta da
sorun yasar. Macit de, aralarindaki iligkinin niteligine ragmen Bilge’nin ne sdylemek

istedigini anlamamaktadir.

Bilge’nin anlatmaya calistifi; kendisine dair duygu ve diisiincelerinde
yalmzlik ve genel bir yabancilagsmayla, kendisini gerceklestirme konusunda
yetersizlik hissederek bu durum karsisinda caresizlik duymasidir. Bilge’nin geng,

idealist ve yasama kars1 coskulu bir yaklagimi olmasina karsilik, bir ise yaramadigini

"% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ogretmen, s. 67.
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diisiinmesi, kendisini kiigiik gérmesi ve “parazit” olarak tarif etmesi Bozbulanik’taki

Oykiilerde sik sik karsilagilan bir sorundur.

Kendilerinin ve toplumsal yapinin doniistiiriiciileri olma goreviyle yetistirilen
Cumhuriyet’in gen¢ kadin kusaginin, 1950’lerde donemin yapisal farkliliklar
nedeniyle yasadiklar1 c¢aresizlik, yalmizlik ve yetersizlik duygulari, orta sinifa
mensup, donemi ve kosullar1 degerlendirip anlamlandirma ¢abasi igerisindeki
okuryazar ve meslek sahibi olmus kadinlar1 derinden etkilemistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kadinlara yiiklenen bu vizyon, erkek egemen sosyal yapinin ve degerlerin
hiikiim siirmeye devam ettigi 1950’11 yillarda milliyetgi ¢izgisinin disinda farkli bir
kanala dogru gidis gostermesiyle birlikte, kadinlarin toplum igerisindeki yer ve

konumlarinin da sekilsellikten G6te bir gelisim gosterememesine yol agmustir.

Macit’in, Bilge’nin bir tiir varolus ile ilgili sorununa yaklagiminin siglig1 da,
kadinlarin igerisinde bulunduklart bu durumun, karsi cins tarafindan nasil
algilanamadigini ve Onemsizlestirerek egemen kiiltiiriin  devamini  sagladigini

gosteren Ornektir;

“Canim, bu kadar uzatacak ne var. Sen agik havada yasamak istiyorsun. Bu bir

cesit doga hasreti. Iste bu kadar...”'"”

Doénemin kadin ve erkeklerinin, toplumsal yasama katilma, degisim ve
doniisiime iligkin bakis agilarinin, benlik algilarindaki farkliligin ve iletisimlerindeki

sorunun ne denli derin oldugu goriiliir.

Ihtiyar Cemil Bey’in esinin bu tiir sorunlar1 ve ¢ikmazlar yoktur. Safinaz
Teyze, kendi doneminin geleneksel deger yargilarini igsellestirerek yasamini

stirdiirmeyi 6grenmis, erkek egemen toplum yasaminin kendisine bictigi kadinlik

"7 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Kurumak, s.91.
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rollerini geregince yerine getirerek icerisinde bulundugu kosullarda mutlu olan
birisidir. Gencken {istlendigi rol, Bilge ve Bilge gibi iki farkli kiiltiir arasinda sikigip

kalan geng kadinlarin tistlenmek zorunda kaldiklari rollerden farklidir;

“Safinaz Hanim, toparlacik, neseli, canli bir kadindi. Yasam onun igin
eglencelerle doluydu. Terbiyeli diigiin corbasi pisirivermek. Ince uzun,
zeytinyagli dolmalar sarmak, kig boyunca soba tahtasini tertemiz silmek, kapinin
tokmaklarin1 uvup parlatmak. Cemil Bey’e taze bezelye pisirmek. Cemil Beye

sicacik fanileler 6rmek, torunlarini sevmek, damatlara igerlemek, her seye mavis

mavis giiliigiilivermek...”""®

Beklentileri, temel ihtiyaglarinin karsilanmasi diizeyinde olan, geleneksel
ataerkil sosyal yapinin rollerine uyum saglayarak yasamini siirdiiren, bireylesememis
kadinlarin mutlu ve huzur dolu gibi goriinen yasami karsisinda, Bilge’nin, akileilik,
pragmatizm, bireysellik gibi kavramlarla biiyliyen kusaginin kadinlar1 arasinda, nasil
kendileri olacaklarina dair sorun, c¢oOziilememis olarak durmaktadir. Bilge’nin
pencereden izledigi bir ev kadininin yasamiyla ilgili diisiinceleri de bu huzursuzluk
ve degisimin gostergesidir;

“... O, kapiy1 kaparken Bilge, ayagindaki takunyalara dikkat etti; tuhaf bir i¢
burkulmasiyla kendisinin hi¢ takunya giymedigini diigiindii... Birden dudaklari

titredi ve aglamamak i¢in kendini sikti. Bu kadin toplumun iginde, giinliik

hayatin1 yasiyor. Calistyor, didiniyor, giiliiyor, agliyor... Evi, kocasi, ¢olugu

cocugu... Oysa Bilge kendini, zamanin mekanin, toplumun disinda buluyor.”'"

Bilge’nin igerisinde yer aldig1 topluma, yasam bicimine ve dolayisiyla hayata

karsi, hissederek dillendiremedigi genel bir yabancilasma ait olamama duygusu

"8 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Kurumak, s. 91.
1o Merig, 2005, a.g.e, s. 91.
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vardir. Bilge’nin kendisini hi¢bir zaman anlayamayacagini diisiindiigii Macit’le
evlenmekte kararli olmasi da, kendisi olabilmek ve bunu ifade ederek anlasilmak

konusundaki umutsuzlugunun ve vazgecisinin bir gostergesidir de aslinda.

Bilge’nin, Cemil Bey’le aralarinda gegen bir konusma da bir anlamda

rahatsizlik duyarak direnmeye calistig1, bagkaldirdigi duruma yoneliktir;

“Ya... a hanim kizim dedi. Iste boyle... Bilge bir kere daha kuvvetle iirperdi:
‘Miithis bir elektrik akimi var iste simdi. Ruhlarimiz arasinda bir seyler oluyor.
Macit’in gegen giin agiklamaya calistigi buydu’ diye diisiindii. Cemil Bey hep o
tuhaf sesle: ‘Tipki bu yagmur gibi basladi, hizlandi, o hizla devam etti. Iste simdi
yavagladi ve bir giin... tamam!’ dedi. Bir sessizlik oldu. Sonra yine Cemil Bey’in
sesi hafifce duyuldu: © Ve bir giin dinecek. Allah... be, baki heves’ Bilge dislerini

sikarak omuzlarimi kisti; gozleri doluverdi.”

“O anlatiyor; Bilge nedenini bilmeden agliyor, arada bir sesini kontrol ederek
evet ya da hayir diyordu. Cemil Bey’in anlattiklarindan asagi yukari su ¢ikiyordu:

‘Her seye ragmen, bulundugunuz sartlar dahilinde memnun ve mes’ut olmaya

120
calismalisiniz”

Bozbulanik’taki Oykiilerin hemen hepsinde rastlanan kadercilik, bu dykiide
Cemil Bey’in agzindan aktarilir. Bilge’nin, yeni kusak kadinlarini temsilen yasadigi
catismalarin, bunaltilarin ve mutsuzluklarin temel nedenlerinden birisi olarak goriilen
bu durum, geleneksel ataerkil, erkek egemen sistemin devamini saglamaya yonelik
sOylemidir. Tiim Oykiilerde izlerine rastlanan bu yaklagim 1950’lerde toplumsal
yasamda soz sahibi olmaya, yer edinmeye ¢alisan kusagin temel sorunu ve gatismasi

olarak goriilmektedir. Cemil Bey’le aralarindaki bu diyalog, Bilge’nin rahatlamasina,

120" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Kurumak, s.94.
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kaygilarindan siyrilmasina ve kendisini mutlu hissetmesine neden olur. “Sartlar
dahilinde memnun ve mes’ut olma” ¢atisma ve memnuniyetsizlige karsi umut olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak bu umudun verdigi rahatlama huzur duygusunun yapayligi ve

bir tiir kabullenis oldugu Bilge tarafindan da bilinmektedir;

“Ama Bilge daha sonra, yakasini kaldirmis, elleri cebinde hizli hizli eve donerken

kendi kendine: ‘Her seye karsin o tedirginlik benim igimde bir yerde duruyor’

diyordu. Simdi gecti. Ama onu zaman zaman yine kuvvetle duyacagim”.'*!

Nezihe Meri¢’in Susuz IV adimi verdigi O0ykii, Topal Kosma oykii kitabini,
Bozbulanik adli eserinden belirgin bir bicimde ayiran o6geler icermektedir. Ayni
zamanda bu Oykiiyle, Korsan Cikmazi’nin iizerine kuruldugu, Meli ve Berni
karakterleriyle de tanisilmaya baslanir. Meli, uzun zamandir gérmedigi bir arkadasini
ziyarete gitmistir. Oykii, bu arkadasmin evinde, aralarinda gecen konusmalar ile
Meli’nin kendisi ve arkadasinin yasami iizerine diisiincelerinden olusur. Meli’nin
arkadas1, mutfakta yemek yapmakla mesguldiir. Oykii boyunca bu kisinin adindan
hi¢ s6z edilmez, bir tipleme olarak verildigini diislindiirten bu durum G&ykiiniin
ilerleyen boliimlerinde de goze carpan bir 6zellik olarak karsimiza g¢ikar. Meli’nin
arkadasi1 kirk bes yasinda oldugunu 6grendigimiz, iki ¢ocugu olan, calisan ve evli bir
kadindir. Meli, arkadasimin dig gériinlimiinii ve giyim tarzini betimleyerek, onu,

2

“calisan kadin tipi” olarak niteler. Arkadasinin giindelik yasamin zorluklara ve
acilarina direnme giiciine sahip, 6zverili ve fedakar oldugunu belirterek kendisini

onunla karsilastirir. Kendisini ise “bencil”, “Once ben” diyen bir kadin olarak

tanimlar. Arkadasi olan kisi, kendisini Meli’ye anlatirken sabirli, giiglii olarak

12l Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Kurumak., s. 95.

92



tarifler. Bu tanimlama ise Meli’de kendisini sorgulamasina yol agarak, bu 6zelliklere

sahip olmadigini diisiinmesinden dolay1 utang duymasina neden olur;

“ ‘Bugiinkii takvim, kuvvet sabrin i¢indedir yaziyor. Melicim. Sahiden oyle.
Insan ac1 gektigi 6lgiide giigleniyor. Her seye karsi, nasil diyeyim, sabrmin,
dayanma giiciiniin arttigin1 duyuyor...” demisti. Onun yasama kars1 direnigine

gore kendi dayaniksizligimdan utantyorum”.'?

Karakterlerin i¢inde bulunduklari donemin, Kkiiltiirel ve ideolojik
yaklagiminin, kadercilik, sabir, tevekkiil temelli bir mesaj vermesi Meli’nin arkadasi
tarafindan nasil benimsenerek bir yasam gorilisiine doniistiigii ve bu yaklasima
dayanilarak hayata tutunulmaya calistigi gézlenmektedir. Bu durumun oykiideki
yansimasi ise; diger Oykiilerde, kisilerin her birine isim verilmesine ragmen bu
Oykiide, Nezihe Meri¢’in, karakteri isimsiz birakmasinin, birey olarak nasil var
olamadigma dair bir vurgu yapmasi olarak degerlendirilebilir. Meli’nin arkadasi
mutfakta, okuldan gelecek c¢ocuklarina ve kocasina yemek yaparak hazirlanirken
Meli ise mutfagi goéren baska bir odada kendisini dinlemektedir. Arkadasinin
kendisini ziyarete gelen Meli ile ilgilenecek zamaninin, yetistirmesi gereken ev
islerinden dolay1 pek olamadigi goze carpar. Bu kosullarin oldugu mekanda bir
yandan da Meli’'nin keyif alarak dinledigi ve ocagin sonmesiyle daha da
rahatlayarak; “Miizik daha giizel simdi” dedigi bir klasik miizik parcasi ¢calmaktadir.
Meli’nin arkadasini ziyaretinde karsilasmay1 diisiindiigii durum bu degil gibidir ve

saskinlikla kafas1 karisir;

122 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz IV, s.131.
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“Konusabiliyor. Susup kalmamis. Epeyce tutar yeri var daha. Konusacak halim

yok. Bir iki sozciikle karsiliyorum so6zlerini. Bozgunumu sezemez sanirim Oysa

iyice karistim yine”.'*

Meli, arkadasinin ev islerini yapisimi ve evini tariflerken “rahatlatict ve
saglam” bir duyguya kapildigini belirtir;

“Durulmus, kararli, eline ¢abuk. Is yapmasmi bilen, diizenli birini izlemek

rahatlatiyor insani...”

“Evde, esyalarda, ana, baba ve ¢ocuklara deggin, hepsi beraberken var olan, ama

hepsinden ayr1 bir sey var. Saglam bir sey. Onu duyuyorum”.'**

Meli’nin arkadasi, esi Suat ile, evliliklerini yiiritme konusunda ciddi sorunlar
yasamalarina ragmen ailenin devami, ¢ocuklarin gelecegi i¢in yasamlarini birlikte
stirdiirmede 1srarli bir tutum takinarak bu konuda ¢aba gostermektedir. Kocast Suat,
baska bir kadina asik oldugunu sdyleyerek ayrilmak istemesine ragmen buna izin
vermeyerek karst ¢ikar. Buna gerek¢e olarak kendisinin annesiz ve babasiz
bliylidiigiinii, bu durumun mutsuzluga yol agacagini ve ¢ocuklarinin bunu
yasamamalari i¢in her seyi yapabilecegini vurgular;

“Yalniz ¢ocuklar i¢in katlandim her seye Melicim. Yalniz ¢ocuklar i¢in. Ben

anasiz babasiz biiyiidiim. Onlar bari mutlu olsun istedim.” '*

Bu 6ykiide dikkat ¢ekici bir diger unsur da; Meri¢’in, Bozbulanik 6ykii kitabindaki,
esleri tarafindan aldatilan ya da terk edilen kadinlarin ¢aresiz kalarak durumu
kabullenmeleri ve bu durumun da yasama kosullarini zorlastirarak tek baslarina

ekonomik giicliiklere de gdgiis germeye ¢aligsmalarinin degismeye basladigidir.

12 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz IV, s.131.
* Merig, a.g.e.,s. 131.
125 Merig, a.g.e, s.131.
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Kadinlar bir anlamda artik en azindan ekonomik yonden bu denli ¢aresiz degildir,
kendi yagamlarini siirdiirebilecek gii¢leri oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, Bell
Hooks, Feminizm Herkes Icindir adli kitabinda, calismanin, ¢ogu calisan igin
ekonomik olarak kendilerine yeterli olmay1 saglamadigini ancak tiim kadinlarin
ataerkine kars1 kendilerini var etmelerinin, 6zgiir olmalarinin yolunun ekonomik

olarak kendilerine yeterli olmaktan gectigini ileri siirer.'*

flgi cekici olabilecek bir baska durum da annenin, ¢ocuklarmin daha kiigiik
olduklarini sdyleyerek; “ne de olsa ¢ocuk ikisi de. On bes on yedi yas nedir ki?”
ifadesidir. Birey olamamanin bir yansimasi olarak da goriilebilecek koruyuculuk-
kollayicilik anlayisi annenin g¢ocuklart iizerinde de etkili olmaktadir. Meli’nin,
arkadasinin i¢inde bulundugu duruma iliskin alayci yaklagimma ragmen kendi
bireyselliginin karsisindaki bu geleneksel bakis acisi rahatsizlik vericidir ve onu
huzursuz eder. Arkadasinin; “ben onlar i¢in her seyden yoksun yasiyorum” soziine

karsilik;

“Oyle ya. Evinin i¢inde sabahtan aksama kadar, dingin bir kafayla dolasamaz.
Kocasi ve ¢ocuklart igin, gilizel kokular siiriinmiis, dinlenmis, giilec bir kadin
olmanin tadina varamaz. Eliyle yemek pisirmenin, temizlik yapmanin, evin
diizeninin mutlulugunu yasayamaz. Erkenden kalkip kahvalti etmeye vakit
bulamadan sokaga firlamaya, otobiis duraklarinda 6miir tiiketmeye zorunludur...
Vitrinde gordiigii bir ¢ift siyah siiet ayakkabiy1 aylardir istiyormus da alamamus.
Asla pahali bir terziye diktirilmis, giizel kisilikli bir mantosu olmamus. Bir tiirlii

siyah bir gece elbisesi yaptiramamis”.'*’ Diye gegirir iginden.

126 Bell Hooks, Feminizm Herkes I¢indir, istanbul: Citlembik Yayinlari, 2002, s. 54.
127" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz IV, s. 132.
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Kendisiyle arkadasi arasindaki farki gordiigiinde Meli, geleneksel ataerkil
sosyal yasam bi¢iminin bu denli igsellestirilerek sozde nedenlerle gizlenmesini su
sekilde elestirir;

13

. Istirap ¢ekmis, yokluk c¢ekmis, kadinligina, onuruna aldirmamis, ama
yenilmemis de. Cocuklarin sevinci ve ¢orba kurtulmus... Vay kuzum! ‘Yuvayi
yapan disi kustur’ diye bellemis bir kere. Hareket noktas1 saglam. Oyle yetismis.
Erkegin elinin kinasi demigler. ‘Testi kadar kocasi olanin, kulpu kadar ragbeti

olur’ diye dolmus kulagina. Arslan kadin. Belli. Ama temelinde saglam bir sey

var. Hig degilse saglam olduguna inanilmis”.'*®

Ataerkil diizenin tiim gereklerini yerine getirmekte kararli, bu yonde
olaganiistii ¢aba gosteren bu kadin karsisinda Meli, kendi yilginliginin, neye
tutunacagini bilememenin sikintisini hisseder. Meli ile arkadas1 aradan gegcen zaman
boyunca farklilasmis, degisik yerlerden bakan iki insan olmuslardir. Ancak ikisinin
de ortak bir noktast vardir ki o da ister birey olarak var olma savasi versinler,
isterlerse geleneksel toplumsal degerler ve kurallarin geregini yerine getirmeye

caligsinlar, kadinlar olarak yalnizlagsmis olduklaridir.

Susuz VI adli dykiide; Oziin adindaki bir dgretmenin bir Orta Anadolu
kentinde i¢inde bulundugu toplum, iliskide bulundugu insanlarla, gec¢miste
karsilastig1 kisilerle, gecmisi ve esiyle iliskisine dair elestirileri, duygu ve
diisiinceleri vardir, aym zamanda resim 6gretmeni Oziin ile esi Sahir arasindaki
iliskiye dair bilgiler yer almaktadir. Oziin’iin, g¢evresindeki meslektaslariyla
iligkilerinin pek de uyumlu olmadigini, kurulan iliskilerden hoslanmayarak

elestirdigini goriiriiz. Buna karsilik Oziin’iin yasam tarzinmn da digerleri tarafindan

128 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz IV, s. 133.
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olumsuz elestirilere maruz kaldig1 izlenir. Oykiide gerek Oziin’iin kisiliginde gerekse
zaman zaman gee¢mise giderek animsadigr yasantilarinda diger Oykiilerde bu
Oykiideki kadar baskin bir bicimde 6n plana ¢ikmamis, kendi adina kararlar veren,
adimlar atabilen, gerektiginde kendisine uygun olmadigini diisiindiigii alanlarda

reddedici olabilen kadin tiplemeleri yer almaktadir.

Oziin’iin amlarinda kendisini derinden etkileyen iki ayr1 kadindan s6z edilir.
Bunlardan birisi; iskele meydaninda hi¢ tanimadigi bir kadindir. Kadinin kendisini
karsilamaya gelen bir erkekle aralarinda gecen kisa konusmayla, iliski bigimi, zerafet
ile zekanin, kabalikla siradanligin karsilagmasidir adeta. Kadinin hem dis goriiniisii
hem de tavir ve davranislarindaki incelige karsilik, kendisini karsilayan adamin,
siradanligia verdigi reddedici tepki, Oziin’iin sanat¢i kisiliginde olduk¢a énemli bir
iz birakir. Ayni durumu kendilerini ziyarete gelen bir yakinlarmin kiziyla
karsilasmasinda ve gecirdigi kisa siire icerisindeki iliskisinde de hisseder. Oziin’iin
annesinin mutfakta yemek hazirladig bir sirada eve gelen bu kadin, evde bulunanlara
ictenlikle yaklagmasina ve bunu davranislariyla géstermesine karsilik, farkli olan bir
yonii vardir. Bu yon, kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan bir seydir. Ictenlikle
birlikte nezaket ve zarafetin de bir arada bulunabilmesi Oziin’ii oldukca etkiler.
Kadin ¢ocukluktan batidaki kii¢iik bir sehirdeki komsularinin kizidir ve rastlantisal
olarak Oziin’iin babasiyla sokakta karsilasarak birlikte eve gelirler. Geceyi Oziin’iin
odasinda onunla sohbet ederek gecirirler Ancak bu gen¢ kadin gece yaris1 aglayarak,
ertesi giin cabucak evden ayrilir. Oziin’le konusmalarmda kadmm yurtdisinda
kiiltiiriyle yetistirilmistir. Alisilagelen geleneksel davramig kaliplarinin  diginda

hareket ediyor olmasi ise annesi tarafindan su sekilde elestirilir;
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“Daha bacak kadarken, vapur gelince bahriyelilerle oynasirdi. O madama,

annesine cekti. Yazik findik kurdu gibi taze. Ziyan etti kendini. Yalan onun

calistig1 falan. Tutmus o yolunu”.'®

Kadimin, kendi yagami iizerinde s6z sahibi olabilmesi, kaptanla yolculuklara
cikmasi yillar sonra Oziin’iin bir tuvale bakarken goziinde canlanarak kendisini
heyecanlandirir. Bu baglamda, Simon De Beauvoir, Ikinci Cins adli kitabinda,
kadinin Ozgiirliigiiniin ancak kendi gelecegini kuran bir 6zne olarak var olmayi

secmekle baslayacagini ileri siirer.'*’

Oziin’le esi Sahir arasindaki iliskinin niteligi de zaman igerisinde degisiklige
ugrar. ilk evlendikleri giinlerden birisinde Oziin mahcup ve iirkek bir bicimde
kocasina resim yapmak istedigini sdylerken ¢ekingendir ve izin ister gibi bir tutumu
vardir. Evliligin kendisine yiikledigini diisiindiigii rollerle, kendi yapmak istedikleri
arasinda bir tercih yapmak zorunlulu§unun olup olmadigini Sahir’le ¢ekinerek
konusabilir. Aradan gegen zaman igerisinde Sahir’in kendisiyle cinsel iliskiye girme
istegini geri ¢evirirken de aslinda aym tirkekligi gostermektedir. Yorgun oldugunu,
caninin sikkin oldugunu soyleyerek reddedisi, esi tarafindan “anlayisla” karsilansa da
aslinda aralarindaki iliskinin goriindiigii kadar esit ve kendiliginden rahat bir bigimde
gelisemedigi Oykiiniin sonunda Sahir’in bu duruma iligkin bakis acisinda

somutlastirilir;

“Kars1 koyan bir kadin diyordu. Kendi kendine soylityordu... Bu aksam kalsin

diyen bir kadin. Sahir tasa kusunun kanatlarinda doniip geldi sus pus. Yatagina

girdi usulca”."!

% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz V1, 5.153.
1% Simone de Beauvoir, /kinci Cins, istanbul: Payel Yaymlari, 1993.
1 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz V1, s.155.
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Susuz X adindaki Oykiide; kent yasaminin uzaginda, bozkirda yasamini
siirdiirmeye ¢alisan birka¢ hanelik bir yerdeki kadinlarin, zor hayat sartlarindan ve
erkeklerle olan iligkilerinden kesitler verilir. Agir kis kosullarinda, kdy evinde bir
arada yasamaya calisan genc bir kadinla kocasinin annesi, evde yalniz baslarina
cocuklara bakmaktadirlar. Kadinin kocasinin kamyon soforii oldugunu 6greniriz. Bir
yiik i¢in evden ayrilmis, gelmesi beklenen zamanda da evine heniiz donmemistir. Iki
kusaktan kadin ayni evde soforiin iki ¢ocuguyla birliktedirler. Evde yiyecek ve
yakacagin kit oldugu goriiliir. Kadinin, esinin annesiyle konugmalarindan kaygili
oldugu izlenmektedir. Bu kaygi daha ¢ok, esinin gelmemesinin nedeninin baska bir
kadinla birlikte oldugunu diisiinmesindendir. Ataerkil diizenin tiim yonlerinin
goriildiigii bu oykiide yash kadinin gelinine verdigi 6giit; kendisine 6gretilmis olan,
erkek egemen diizenin olagan oldugu ve buna katlanilmasi gerektigi yoniinde
olmaktadir. Tek basma bes erkek c¢ocuk biiyliterek zor kosullarda yasamini
stirdlirebilmeyi basarmis olan bu kadiin geliniyle aralarinda gegen, kadin rollerinin
ne olduguna dair konusmalari, gen¢ kadin tarafindan onaylanmadig1 gibi kabullenici

olmasi sdylenmesine de bir karsi durus géstermeye calismaktadir;

“- Erkegin iistiine varilmaz. Doner gelir. Goziiniin feri kesildi. Deli ¢akal iste.

Bilin oyununu. Ustiine ne gerek senin.
- Almayaydi madem beni. Ne vahittir sirtin1 gevirip yatiyo.
- Erkek o. Deli mi ne! Agla... agla... otur isini isle. Esma’nin tentenesi bitti mi?

- Elimi mi siiriiyom. Baba ¢ika tentenesine. Ben ne diyom bu...”"**

132 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz X, s. 198.
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Ancak bu karsi koymalari, tiimiiyle erkek egemen davranis big¢imine
olmaktan ¢ok, gen¢ kadinin, esinden cinsel beklentilerinin kargilanmiyor olmasina
dayalidir. Bunu, gerek bagka kadinlara gitmesinin, kendisinin iki ¢ocuk dogurarak
cekiciligini  kaybettigine baglamasindan, gerekse komsusu olan Hiisniye nin
kocasiin, Hiisniye ile cinsel iligkilerinin her aksam ger¢eklesiyor olmasina yaptigi

vurgudan anlariz.

Biiyiikannenin “erkektir yapar” “biz de zamaninda bunlar1 yasadik” tarzi
yaklagimi, gen¢ kadini, esinden beklentilerinin heniiz siiriiyor olmasi nedeniyle
yatistirmaya yetmemektedir. Hiisniye ile esinin iligkilerinin kendisinden farkl

olmasini da ¢gocugu olmamasi nedeniyle ¢ekiciliginin devam ettigine baglar;

“ Her agsam diyo Hiisniye. Her agsam. Cocugu olmuyo. Giz gibi helbet. iki dene

dogurdum. Baba cika. Her agsam. Sirtim1 gevirip yatiyo. Ayda yilda bir. Gariya

5133

gidiyo helbet.

Oykiideki ataerkil yapmin en c¢arpicit drneklerinden birisi de Hiisniye nin
amcasinin oglunun hastalanarak Hiisniye’nin evine hava kosullarindan dolay1
sigimmasi iizerine kadinlarin amcaoglu Recep’i eve almakta yasadiklar1 ¢ekincedir.
Recep de, Hiisniye ve geng¢ kadinin esi gibi kamyon soforliigli yapmaktadir. Agir kis
kosullar1 ve hastalanmasi nedeniyle Hiisniye’nin evine gelir. Ancak Hiisniye’ nin esi
Hasan da heniiz eve gelmedigi i¢in Hiisniye, amcasinin oglunu kocasi evde yokken
iceri alamaz. Bunun iizerine yash kadin duruma miidahale ederek hepsinin ayni evde

kalmalarini saglayarak sorunu ¢ozer.

133 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz X, s. 198.
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Goriildiigii tizere Nezihe Merig, bir yandan biiylik kentlerdeki kadin erkek
iligkileri ile erkek egemen yapinin goriiniiste de olsa degisime ugramaya baslamasina
iliskin Oykiiler yazmisken, diger yanda ilgi ¢ekici bir bi¢imde Anadolu’nun {iicra
koselerindeki erkek egemen yapinin nasil sert bir bi¢imde devam ettirildigine
deginmektedir. Hiisniye’nin de yash kadina benzer bir tutum gostererek erkek
egemen soylemi dillendirmesine ragmen geng¢ kadin direnmeye kendi iginde devam

eder. Biiyiikannenin Hiisniye’ye;

“Gitme sen de giz Hiisniye. Yat burada. Sedirin iistiinde yatin barabar.
Gelmez artik Hasan da...” demesi iizerine Hiisniye de “gelmez” diye karsilik verir.

Bu cevap geng kadin tarafindan 6fkeyle karsilanir;
“Yesil zeytin zayif yanaklarda hirs kisik: ‘Tasasiz’
- Ne tasa edeyim g1z’ der Hiisniye, ‘canima yazik’.
- Gariya neye giderse?’
- Gitmez. Dayli girsin. Gitsin. Geceyle mi? Giindiiz gitse ne bileceksin. Erkek o.

- Erkek o!.. Erkek o, erkek o. Aptal bunlar. Fikirsizler. Almayaydi beni madem.

Hayvan muyik burada”.'**

B. Yoksulluk, Gio¢ ve Kent Yasantisinin Kadinlara Yansimalari

Nezihe Merig, yapitlarinda genellikle orta sinif kentli kadinlar1 konu almakla
birlikte sik sik kdyden kente goc yoluyla gelmis, gecekondularda yasayan, yoksul
kadinlarin yasamlarindan kesitlere de yer vermis, bu kadinlarin kent yagamina uyum

cabalar1 ve karsilastiklar giicliiklere deginmistir. 1950°1i yillarin, tarimsal alanlarda

1% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz X, s. 200.
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ekonomik sorunlar yasamalar1 sonucunda kentlere go¢ etmek zorunda kalan
bireyleri, kent yasaminin agirligina, yalnizlagtirici etkilerine ve bu yasantinin
donanimlarina sahip olamamalarin1 siddetle hissederler. Bu durumdan en ¢ok
etkilenenler de egitim ve beceri edinme olanaklar1 erkekler kadar olamayan
kadinlardir. Kadinlarin karsilagtiklart ekonomik, kiiltiirel ve sosyal farkliliklar
Meri¢’in  Oykiilerinde ele alinmis ve kadmnlarin bakis agilartyla verilmeye
calisilmigtir. Bu Oykiilerin bir kisminda i¢inde bulunduklar1 kosullarla basa ¢ikmaya
calisan, yasamini siirdiirebilmek i¢in biliylik c¢aba gostererek uyum saglama

gayretinde olan kadinlara rastlanir.

Bozbulanik kitabinin ilk Oykiisii olan Calgici’da; kent yagaminin agirhigi ve
kesmekesinden bunalmis, yorgun ve geng bir 6gretmenin, i¢cinde yasadig1 ¢evreye ait
degerlendirmeleriyle giris yapilir. Daha sonra, karsilastigi, onceden arkadaslik
iligkileri oldugunu 6grenecegimiz, gazinolarda miizik aleti ¢alarak yagamini kazanan
ve “calgict” olarak tanitilan kisiyle aralarinda gegen diyaloglar iizerinden sekillenir
oykdi.

Oykiiniin ana karakterlerini olusturan bu iki kisi syle tanitilir;

“Bdylece bir yirmi dakika sonra bu iki adam —biri yiiksekdgrenim gormiis, dar
gelirli, akilli ve kotlimser bir 6gretmen; Obiirii, yart buguk okul gérmiis, iyi para
kazanan, kisa akilli, iyimser bir ¢algici- rastlastiklar1 caddeye dikey olan bagka bir

caddede yiiriiyorlardi”.'*

Bu 6ykiiniin, dénemin kentlesme sorununun sosyal yasama yansimalarini

verdigi sdylenebilir. Daha sonraki dykiilerde de degisik bi¢imlerde goriilen toplumsal

135 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Calgicy, s.10.
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yapinin degisiminin tek tek bireyler {izerindeki etkileri oldukg¢a carpicidir.
Ogretmenin iyi egitim almis olmasi, mesleginin olmasi, ne i¢inde bulundugu yapryla
uyumlu bir yasam bigimi siirdiirebilmesini ne de ekonomik yonden rahatlayarak
kendisini gergeklestirebilmesini saglamaktadir. Bu ilk dykiiden itibaren daha sonra
pek ¢ok kez vurgulanan; 1950’lerin toplumsal yapisina getirilen, “clirimiislik”,
“yozlagsma” elestirilerinin 6gretmenin i¢ monologlariyla sekillenmeye basladigi
izlenir;

“Dert bir. Toplumun bozuk yani, kirli, kusurlu, i¢ler acis1 olan yan1 her yonde bir.

Sadece rivayet muhtelif. Su anlatilan yagsam, yasamin, yasam savaginin, ekmek

kavgasinin bu yani; ipekler, renkler, pullar, alliklar, pudralar, i¢ki masalari, renkli

: g 136
fenerler arasinda bir soytar1 acist ile goriiniiyor... Ama...”

iki arkadasmn diyaloglarinda, dénemin kadimlarinin toplumsal yasamdaki
yerlerinin ne yonde degisime ugradigim1i da gormekteyiz. Serbest ekonomi
anlayisinin kapitalist olusumlarinin, kadinlarin da erkekler kadar, bir meta anlayisiyla
nasil sekillendigi, gazinolarda sarki sOyleyerek gecimini saglayan Meserret Giirses
tizerinden verilmektedir. Bu durum ayni zamanda ekonomik giicii varmis gibi
goriinen bu kadinlara toplumun diger kesimlerinin bakis agisint da gostermektedir.
Deger yargilariyla ahlak anlayisinin ekonomik problemlerle ¢atismasini gostermesi

acisindan bu 6ykii ilgi ¢ekicidir ayn1 zamanda;

“... Anladin mu abi, karida din iman sehnaz longa. imanim ¢ivilensin bes para
etmez. Ama bunu higbir yerde sdylemem ha... Sdylemezsin. Ge¢imimiz bu bizim

yavu. Siirlinilirliz sonra bembeyaz ha... Birinci siif sanatkardir diyeceksin. Esi

13% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Calgicy, s. 10.
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yoktur diyeceksin. Halbukim notasi yoktur. Ge¢. Kulaktan dolmadir hep. Ama

yine de memleket capinda karidir”."’’

Bunun yami sira oykiide, Meserret Giirses’in donemin eglence kiiltiiriinde
edindigi yer nedeniyle yine bu dénemin kiiltiirel yapisina iligkin bilgilere de ulasmak

olasidir;

“... Bugiin o bir ‘Aah’ desin, biz yandik. Hiisnii’nilin gazino gitti. Ahmet’inki
gitti. Arama, falan fistirik, en azindan bes yiiz kisi, bir tek Meserret Hanimin
sayesinde ev gecindiriyor. Ama kar1 para vuruyor. Vursun, helaldir, helal olsun,
ne dedin abi? Millet anlamaz senin dedigin ince miiziikten. Herif gelecek,
cekecek kafayi, anladin mi, Meserret, “Medet Allah” diye bagirdi m1 tamam!

Herifin aradigi o”.

Oykiide bir diger ilgi cekici nokta ise; gegmisin deger yargilarinin, ekonomik
sorunlarin 6n plana ¢ikmasiyla nasil degisim gostermeye basladigidir. Toplumsal
dayanigmanin ekonomik boyutunun, daha Oncelerin geleneksel bakis acilarmni,

Ozellikle kadinlar agisindan goriiniiste de olsa degistirmeye basladigini goriiriiz;

13

. Sonram, efendi kadindir ha... Herkesin borcuna, lohusasina, siinnetine

yetigir. Paray1 esirgemez...”

Daha once “bes para etmez” “din iman sehnaz longa” olan Meserret Hanim,
hemen arkasindan bulundugu yer ve yaptigi isin bedelini, i¢inde yer aldig1 topluma

0dedigi diigiiniildiigiinde, “kar1” olmaktan” “efendi kadin”liga gegiverir.

Umudu Fakirin FEkmegi adli Oykii ise, umut-umutsuzluk, yoksulluk,
kadercilik {izerine kurgulanmistir. Nezihe Meri¢ bu kez Istanbul’'un kenar

semtlerinden Kisikli’da yasamini siirdiiren bir kadinin yagamindan kesitler

137" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Calgicy, s.10.
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vermektedir. Kent yagsaminin, gecekondu semtleri olarak adlandirilan yo6relerindeki
yoksul kadinlarin yasam kosullarmi nasil etkiledigine dair bir dykiidiir bu. Oyki,
kocasi safrakesesi ameliyati nedeniyle bir siiredir hastanede yatan otuzlu yaslarinda
bir kadinla yolda karsilagtig1 serbet saticisinin diyaloglariyla, kadinin kendi yasamina
dair beklentileri ve umutlar1 {izerinde sekillenmektedir. Kadinin kocasi, boyacilik
yaparak gecimlerini saglamaktadir ancak hastalanmasi ve is yapamaz duruma
gelmesi lizerine ekonomik sorun yasamaya baglamiglar ve a¢ kalmayla kars1 karsiya
gelmiglerdir. Kocasini ziyaretten evine donen kadinin yol kenarindaki serbetciyle
sirdiirdigi diyalog onun tekrar umutlanmasini, yasama tutunmak i¢in bir caba
gostererek harekete gegebilmesini saglar. Oykiide yoksullugun cinsiyete dayali
farkliliklarin, Onyargi ve tutumlarin disinda insan olmaktan Otiirii bireylerin
dayanisma, yardimlasma davraniglarini pekistirerek 6n plana ¢iktigi gdzlenir.
Kadinin kendisi ve c¢ocugunun gec¢imini saglamak i¢in kocasmin c¢alismasina
gereksinimi olmasi Nezihe Meri¢’in diger Oykiilerinde de karsilagilan bir 6zelliktir.
Ayni zamanda dayanismanin yardimlagsmanin varligindan séz ederken dikkate deger
bir bagka unsur da s6zii edilen yardimlagsma davraniginin kent yagami igerisinde
iliskide bulunan kisilerden gelmesinin yaninda, hasta adamin ailesinin bu konuda
yardimci olmamak bir yana herhangi bir sekilde ilgilenmekten de uzak durmalaridir.
Bu diger oykiiler disinda ilk kez karsilagilan bir seydir. Burada, donemin degisime
ayak uydurmaya calisan bireylerinin aile iliskilerindeki donlisimii de goérmek
olasidir. Eskinin geleneksel aile yapisinin degisime ugrayarak bu sistemin yerini
baska bir yapilanmaya biraktigini, degerlerin degismeye baslayarak bireylerin yasam
kosullartyla basa ¢ikma bigimlerinin farklilagsmaya bagladigin1  diisiinebiliriz.

Memlekete mektupla haber verilmis olmasina karsilik herhangi bir yanit verilmemis
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olmast ise, gecmisin geleneksel dayanigmaci aile yapisinin ¢oziildigiini ve
kentlesme siirecinin bireyleri, 6zellikle de kadinlari, déonemin kosullartyla nasil bag

basa biraktigini gosterir.

Alt smiftan yoksul insanlarin kosullarin agirhigi karsisinda karsilastiklar
sorunlarin genellikle birbirine benzer olmalari, bu insanlar arasindaki dayanismayla
birlikte yakin iletisim tarzlarinin olusumuna olanak saglamaktadir. Yardim igin
girisimde bulunmay1 teklif eden serbet¢inin de yasadiklari kadinin i¢inde bulundugu
kosullardan cok farkli goriinmemektedir. U¢ kizi oldugu o6grenilen serbetginin
kizlarinin yagam kosullart da agirdir. Biiyiik kizinin esi tarafindan hamileyken terk
edilerek baba evine donmesinin yaninda terzilere ¢alisarak para kazanmak zorunda
olmasinin yani sira, ortanca kizinin da c¢alistig1 goriiliir. Bunlara ragmen serbetginin
yaklagimi, kadinda da goriildigli lizere bir kabullenis, kaderci bir yaklasim ve

tevekkiildiir;

“Ne yapacaksin kizim dedi. Kul g¢ilesin ¢gekmek gerek. Ehh!.. Allah’a siikiir.
Senin de kocan iyilesir insallah... Aglama, aglama dedi. Allah biiyiiktiir. Sen

yari bir ugra bakayim buraya, belki bir sey uydururuz. Olmazsa, dgrenir, sen de

vatka yaparsin, benim biiyiik gibi. Ya da...”"®

Gogilin yarattig1 etkinin, kentlerde yoksullasmanin yani sira buna maruz kalan
kadinlarin da ucuz isgiicii piyasasina katilma umutlarini yaratarak sistemin icerisinde
nasil yer alacaklarina dair veriler, bu kadinlarin kent yasamindaki yerlerini ve sosyal
konumlarim1 ortaya c¢ikarmaktadir. Kent yasamina dahil olan yoksul kesim
kadinlarinin kadercilikleri ve c¢aresizlikleri, toplumsal degisim ve doniislimiin,

1950’1lerdeki ilerleme ve sanayilesme atilimlarinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.

1% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 45-46.
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Narin adli 6ykiide; kendisini “sessiz ve Onemsiz bir kiz” olarak tanimlayan
geng bir kadinin i¢ konusmalarinda, kendisi ve ¢evresindeki kadinlarin yalnizliklari,
yoksulluklariyla birlikte ezilmislikleri anlatilir. Erkek egemen kiiltlir tarafindan
olusturulan toplumsal yapilanma igerisinde, kadinlarin yerinin dnemsenmeyisi, tek
basinaliklari, yasama tutunma g¢abalarinin yaninda caresizliklerinin ne derece baskin

oldugu goriiliir.

Incelenen dénem olan 1950’lerin yasam kosullarmin zorlugu ve bunun
kadinlar1 ne sekilde etkiledigi Meri¢ tarafindan bu Oykiide, gen¢ bir kizin bakis
acistyla sunulur. Geng kizin “gileli bir kadin” olarak soOziini ettigi, ge¢miste
karsilastigi Fehime Teyze’nin, kizina bakabilmek i¢in daglardan ebegiimeci
toplayarak karnin1 doyurmaya g¢alismasi, kizinin biiylidiikten sonra evden kagarak
ortadan kaybolmasi buna bir &rnektir. Oykiide kadinlar, “Yalnizlar” olarak

nitelenirler. Erkekler ise tehditkar ve kiistahtirlar;

“Yalnizlar geliyor... Onlar1 gozlerinden bilirim. Kalabalik caddelerde, 1ssiz kir
yollarinda, dairelerin los koridorlarinda... Nerede rastlarsam rastlayim hemen
tanirim. Alayci erkekler goriirim. Kisilmis goézleri ve simsiki kapanmig

dudaklariyla. Kahredici bakislar1 bende kalir. Kadinlar bilirim, kabaday1 ve yirtici

goriiniislerinin, boyalarin, kokularin altinda iirkek, yalniz kadinlar”.'*

Meri¢’in, Bozbulanik oykiileri boyunca gelenekselligin izleri siiriiliir, ama
Dusarlikli bunlardan bir yonden ayrilir; “6teki” olmak, donemin kosullart igerisinde
artik baskin olarak daha c¢ok cinsiyet farkliligindan kaynaklanmamakta ayrica
kadinlar arasinda da siifsal ve kiiltiirel farkliliklar yaratmaktadir. Digerleri gibi olma

cabasi hiisrana ugrayan Remziye, insan olmaya dayali bakis acist nedeniyle,

139 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Narin, s. 70.
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kendisine dostluk gosteren, Rum Despina’nin namusuyla ilgili egemen-baskin
yaklagimla c¢atismasi sonucu cevresindekilerce asagilanarak diglanir. Bozbulanik,
daha c¢ok, giindelik yasamin igerisinde, kentte hayatin1 silirdiiren kadinlarin
yasamlarindan kesitlerle olusturulmus bir dykii kitabidir. Remziye, sofor Sacit’le
icinde bulundugu kdy yasantisindan kurtulmak, biiylik sehirde yasamak ve oradaki
kadinlar gibi olmak i¢in evlenir. Ama higbir zaman onlar gibi olamaz ve onlara
benzemedigini siirekli hissederek yasar. Kiiltiirel farkliliklarin, farkli deger yargilar
ve bakis acilarinin degisik mekanlarda yasayan kadinlarin yasamlari {izerindeki
etkilerinin izlendigi bu Oykiide, Remziye, ayni ataerkil, geleneksel anlayisa ait bir
kiiltirden geldigi halde, sinifsal farkliliklar ve degisen kosullarin insanlarin deger
yargilar lizerindeki etkilerini anlamakta zorluk ¢ektigi i¢in yalnizlasan kadin tipini
temsil eder. Kent yasamina uyum gostermis olan kadinlara benzemek, onlar gibi

olabilmek i¢in ¢ok ¢abalar, ancak “digarlikl’” olmaktan kurtulamaz bir tiirlii.

C. 1950°li Yillarda Kadimnlarin Toplumsal Yasantilar1 ile Ataerkil

Toplumun Kadinlar Uzerindeki Etkileri

1950’lerde sosyal, ekonomik, kiiltiirel degisimin, Tiirkiye’de modernlesme ve
gelismeye yiiklenen anlaminin Batililagma olarak algilandigi diisiiniiliirse, Meri¢’in,
incelenen eserlerinde de Cumhuriyet’ten 6nceki Islam tarzi ataerkilligin yerine
getirilmeye ¢aligilan bati tarzi ataerkilligin, kadinlarin yasamlarina yansimalarini
goriiriiz. Toplumsal yasamin yeniden diizenlenmesinde, kadinlarin yasamindaki
iyilestirme c¢abalarinin, kadin1 Ozgiirlestirerek esit bireyler haline gelmelerini
saglamaya caligmaktan ¢ok, yeniden {iretimi saglayacak araglar olarak

kullanilmalarin1 sagladigi soylenebilir. Nezihe Merig, eserlerinde goriildiigii iizere
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geleneksel toplum yapisinin yeniden ve gegmisten farkli olarak milliyetci bir igerikle
yapilanmasina deginerek bu olusumun kadmnlarin yasamlarina yansimalarini

vermektedir;

Bozbulanik o6yki kitabinin ikinci Oykiisii olan Diinyada Teknik Ariza’da;
Oykiiniin kadin karakteri olan Nermin Hanim’in simdiki zamanda i¢inde bulundugu
durum ve ge¢cmis yasami kendi i¢ konusmalari tizerinden verilir. Nermin Hanim, iyi
egitim alamamis, ortaokulu bitirmeden hemen evlendirilmig orta sinif kadinlardan
birisidir. Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde goriildiigii iizere; evlendigi kisinin
kendisinden ayrilarak baska bir kadinla yasamaya baslamasi iizerine annesinin evine
yerleserek, ekonomik zorluklarla basa c¢ikmaya calisan, geleneksel degerlerle
yetistirilmis birisidir. Ataerkil toplum diizeninin, erkek egemen yapilanmasinin
etkilerini Oykiiyii iki boliime ayirarak incelemek olanaklidir. Birinci bolim olarak
varsayabilecegimiz kisimda; Nermin Hanim, yasamini siirdiirebilmek i¢in annesinin
evinde, kendisine verilen ¢ati katindaki odada c¢uval dikerek para kazanmaya
calismaktadir. Bu boliimde Nermin Hanim’in zaman zaman anilarina donerek gegcmis
yasamina iliskin yorumlarina, kendisiyle hesaplagsmalarina deginilmektedir. Nermin
Hanim’in kaderci bakis agisinin 6n planda oldugu bu 6ykiide, dul kadin- erkeksiz
kadin vurgulamasi yapilarak, herhangi bir donanima sahip olmayan, geleneksel
yetistirilme tarziyla biiyiimiis ve yalniz kalan kadinlarin, o donemin kent yasaminin
igerisinde tutunabilme, var olabilme c¢abalarinin ne denli giic oldugunu goriiriiz.
Ozellikle erkek egemen yasam tarzinin, kadinlarin kendileri adina séz sdyleme hakki
tizerinde ne denli baskin oldugu, sosyal statiiniin erkekler araciligiyla elde edilen bir

sey olduguna iligkin veriler 6n plana ¢ikar. Hem Nermin Hanim’in hem de birlikte
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yasamak zorunda kaldig1 annesinin ataerkil toplum diizenine ne 6l¢iide karsi ¢ikmaya

calistiklar ile ¢aresizlikleri su alintida agikca goze garpar;

“... Boyu bosu devrilsin insallah! Giil gibi yavrumu yakt1. iki ¢ocukla ortalarda

kodu...”

“ “Neye yarar!” dedi yine i¢inden. ‘Kesemedigin eli, opiip basina koy.”'*

Bu iki kusak i¢in gegerli olan s6z konusu durum yine Nermin Hanim’mn rol
modelligiyle kiiciik kizina da aktarilir. Nermin Hanim’1n kaderci tutumunun yani sira
durumunu degistirebilecek gerekli beceri ve donanimlara sahip olmamasi, iginde
bulundugu kosullar1 degerlendirmesinde de sorunlara yol a¢gmaktadir. Kadinlarin
icinde bulunduklar1 sosyal yapilanmada, kimliklerinin, erkekler {izerinden
tanimlandigi, aym1 zamanda rollerinin de buna gore sekillendigi goriilmektedir.
Kadinlarin gorevi ve varolus kosullar1 esine, evine, cocuklarina hizmet ederek
saglanmalidir! Degisen yasam kosullari, erkeklerin hareket alanlar1 iizerinde
goriliniiste bir Ozgiirliik ortami yarattyormus gibi goriinse de kadinlar i¢in durum
tersidir. Burada sozii edilen kadinlar; bir sonraki kusak kadar egitim alma olanagina
kavusamamis, kendi zamanlarinin geleneksel ataerkil deger yargilariyla yetistirilmis,
orta smif ev kadmlaridir. Bu agidan Nermin Hanim’in kendi kimligini ve roliinii
tanimlama bi¢imi ilgi ¢eker;

“Fabrika miudiirii Fikret beyefendinin refikasi.” “ Hatta ‘Eski defterdarlardan

Miinir Fuat beyefendinin kerimeleri’ olmak serefine, elindeki miicevherlerini

birer birer satt1. Ele giine sir vermemek i¢in diinyay1 kendine dar etti”.'"!

40 Merig, 2005, T oplu Oykiileri I, Diinyada Teknik Ariza, s. 15.
141 Merig, a.g.e, s. 16.
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Oykiide dikkati ceken bir diger ozellik de, kadmlarin evlilik iliskisindeki
yasal konumlariyla ilgilidir. Oykiiden anlasildig1 kadariyla Nermin Hanim, kiiciik
yasta bir fabrika miidiiriiyle evlendirilmistir. Ortaokulu bitirmeden evlendirildigini
ogrendigimiz Nermin Hanim’in evlendirilme yaginin kiigiikliigiiniin yani sira esinden
ayrildiktan sonraki yasantisinda da yasal herhangi bir hakka sahip olamadigina sahit
olmaktayiz. Oyle ki ¢ocuklarmna bile bakmakta giiclik ¢ekmekte, onlarin temel
gereksinimlerini karsilamakta zorlanmaktadir. Burada dikkat cekici olan; Nermin
Hanim karakterinden yola ¢ikilarak, donemin kadin sorunlarindan birisinin,
kadinlarin yasal olarak korunmasina yonelik diizenlemelerin hayata gecirilememis ya
da uygulanmiyor olmasiyla birlikte ¢evrenin de bu duruma iliskin yaklagimidir.
Nermin Hanim’in yakin ¢evresinde bulunan kisilerin de aynt Nermin Hanim gibi
davrandiklarini ve sorunun ¢oziimiiniin yeni bir evlilikte oldugunu disiindiiklerini
goriiriiz.

Oykiiniin ikinci boliimii diyebilecegimiz boliimde ise; Nermin Hanim’imn
komsgular1 oldugunu anladigimiz kisilerin, olayin kahramanina iliskin yorumlar1 yer
almaktadir. Incelenen eserlerin pek ¢ok yerinde goriildiigii iizere kadinlarin iginde
yer aldiklar1 sistem ve bu sistemin yapilarinin, kadinlarin gilindelik yasamina
yanstyan giicliikleri karsisinda karsilagtiklar1 en biiyiik engel yine kendi hemcinsleri
olmaktadir. Kadinlarin, toplum igerisindeki rollerinin nasil olmasi gerektigine dair
yaklagimin yeniden iireticileri olarak gelenekselligin ve ataerkil kadin rollerinin
devamini saglayan en énemli etmenin yine kadinlar oldugu vurgulanmaktadir. S6zi
edilen bu durum, yine kadinin namusu, sosyal rolleri ve baskin erkek rollerinin

kadinlar tarafindan nasil desteklendigine iligkin alanlarda goze garpar;
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“Yaa Sabahat¢im, erkek isterim karsimda ben. Tut kolundan, ulan sen bizim
namusumuzla m1 oynuyorsun, gitmeyeceksin, ayagim kirarim, de. Efendim? Ver

zilgiti. Ama simdi herkesin karni genis zaten... E... Hadi Allahaismarladik...”'*

Oykiiye genel olarak bakildiginda; Cumhuriyet’in ilk dénem kusagi
kadinlarinin, degisen ve batililasma g¢abasi igerisinde bulunan 1950’lerde, i¢inde
bulunduklar1 sosyal yapiin degisime ugramasiyla birlikte eskinin gelenekselligi ile
yeni bati tipi ataerkilligin arasinda sikisip kalmalar1 gozlenir. Sekil yoOniinden
degisimin gerceklesiyor olmasina karsilik temelde ataerkil- geleneksel yapinin
korunmasi nedeniyle karsi karsiya kaldiklari sorunlar ve catismalar 6n plana

¢ikmaktadir.

Aksaray Dolmus adl1 6ykii ise; arkadas1 Seyhan’a gitmek {izere taksi-dolmusa
binen bir kadinin, ¢evresini ve dolmusta birlikte seyahat ettigi kisileri betimlemesi,
bu kisilerle 1ilgili diisiinceleri, kendi aralarinda gecen konusmalara yaptigi
yorumlamalar ile c¢evresinde izledigi kisilerden s6z eder. Baslangicta, durakta
gordiiklerini tarifleyen kisinin kendi agzindan, dolmusun ic¢indeki bireyler tek tek

tanitilarak kendisinin bu kisiler i¢in yaptig1 yorumlamalara yer verilir.

Oykiide sozii edilen kadinlarin kentte yasamini siirdiiren kadinlar oldugunu
goriiyoruz. Bu durum, kente iligkin verdikleri bilgilerle giyim tarzlarindan belli
olmaktadir. Yine donemin sosyal yapisina dair bilgilere de rastlanmaktadir. Ornegin;
bindikleri dolmusta Atatiirk’iin glimiis ¢ergeve igerisindeki bir resminin olmasi,
soforiin spor ceketiyle, kravat takan birisi olmasi gibi ayrintilarin yaninda,
dolmustaki kadinlarin giyim tarzlaniyla yolculuk sirasinda sehrin sokaklarina ve

insanlara ait bilgilerin yer almasi ilgi ¢ekicidir. Oykiiniin 1950 yilinda yazildig1 goz

2 Merig, 2005, Tt oplu Oykiileri I, Diinyada Teknik Ariza, s.19.
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oniine almirsa o donem Istanbul’'unda, kadinlarin evde kapali bir yasam
stirdiirmedikleri, toplumsal yasamin disarida da bir parcast olduklari izlenmektedir.
Dolmusta yolculuk yapan dort kisiden ii¢li kadindir. Bu, giindelik yasama kadinlarin
aktif bir bi¢imde katildiklar1 seklinde yorumlanabilir. Ayni zamanda birlikte

yolculuk eden bu kadinlarin dis goriiniisleriyle buna 6nem verdikleri de sdylenebilir;

“Cantami ac1p ayna ¢ikarmaya tisendim.”

“Geng kiz, o, metresi on dort altmis olan iyi Fransiz ketenlerinden, pembe bir
elbise giymis, sar1 saglarini omuzlarmma dokmiistii. Hafifge boyanmis, beyaz

. . . . 95143
cantasini omzuna asmis ve file eldivenler giymisti.”

Oykiideki dikkati ceken bir diger 6ge ise; anlaticinin, dolmusta 6n koltukta
oturan bir erkek yolcuya iliskin getirdigi yorum ile yine yolculuk siiresince bir ¢esit

flort iligkisinden soz ediliyor olmasidir;

“... Sofériin yanina da kocaman bir avukat gantasiyla yakigikli bir adam bindi.
Adamla bir an goz goze geldik. Bunun sonucu su oldu: O, arkasina rahatga
dayanacagina beni gorecek sekilde yan oturdu... Aklimdan hemen Seyhan’a
anlattim: Gelirken dolmusta bir adam vardi. Seyhan, iste adam! Goérmeliydin.
Aslinda gomleginin yakasi ¢ok fazla temizdi, sonra ¢ok siki tiras olmustu ama

yine de derbeder, sevimli bir hali vardi. Yan yan bakisin bir gorseydin...”"*

Diger iki kadindan birisi orta yaslt bir ev kadini olarak tanimlanir. Digeri ise;

geng, pahali giysileri ve aksesuarlari olan, ancak anlatan tarafindan:

“... Hos, zarif, sik bir kiz degildi” seklinde tanimlanan birisidir.

' Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Aksaray Dolmus, s. 30.
4 Merig, a.g.e, s.29.
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Bu kadinlarin ekonomik sorunlarinin olmadigi sdylenebilir. Ancak biliyiik
sehirde yasamalarina ragmen ikisinin de birbirinden olduk¢a farkli oldugunu
goriiriiz. Aslinda bize bu kadinlar1 anlatanla birlikte ii¢ farkli kadin tipinden so6z
edilebilir; 6ykiiniin kahramani durumunda olan kadin digindaki diger ikisi i¢in orta
siif kentli kadinlar denebilir. Bu iki kadinin da birbirinden ayrilan 6zelliklere sahip
olduklar1 diistiniilebilir. Orta yasli olanin geleneksel ev i¢i kadin rollerini yliklenmis,
yasamini buna gore siirdiiren, bununla beraber kent yasamina da bir sekilde uyum
saglamig, ataerkil sistemin devamini saglayan kadin karakterini temsil ettigini
goriiriiz. Bunu da, dykiiniin anlaticis1 durumundaki kentli, egitim gordiigii belli olan
sosyal iligkilerinde modern yasam tarzinin ipuglarini gordiigiimiiz kisinin gerek diger
kadinlar1 betimleyis seklinden gerekse yasam tarzlarma iligkin bulundugu

varsayimsal kurgulamalardan anlamaktayiz;

“Sonra goz ucuyla yanimdakilere baktim. Orta yash olan, soyle bir ellilik,
sisman, kara kagl bir kadindi. Siyah bagortiisii ile sikma bag yapmis, gozlerine
koyu koyu siirme ¢ekmisti. Uzerinde iyi kumastan, giizel dikilmis bir bej pardesii
vard1. Dizine dayadig1 ¢antasini siki siki tutan sisman, esmer elinin derisi gerilmis
parliyordu. Bas parmaginin kenari da ¢izik ¢izik kararmigti. Bunlar genellikle
camagsir ve soganin marifetidir ama o giin hanim mutlaka enginar pisirmisti.
Sofrada da soyle demistir herhalde : ©* Aman yemesi iyi ama pek fena boyuyor’.
Eger yetismis bir kiz1 varsa ve o : ‘Ay anne bu ellerinin hali ne?’ demisse cevabi
yerlestirmistir: ‘A, ayol ayaklarimla soyacak degilim ya. Ev hali. Sen evlenince

hi¢ enginar pisirme e mi?”

Geng kiz olarak tanitilan diger kisinin ise; kusak farkiyla da iliskili

olabilecegini diisiindiirten, Yeni Tiirkiye’nin kent yasamina sekilsel anlamda adapte
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olmus ama bunun yani sira bigimselligin altinda igerik olarak eksik kalan bir seyler

oldugunu diistinmemizi saglayan bir durusu vardir;

“Oturusunda, laf dinleyisinde, bas sallayarak onaylayisinda geng kizliktan ¢ok,
kiigiik yasta evlenmis, iki ¢ocuk dogurmus, uzun zaman disarilarda dolagmus,
yikiinii tutmus bir memur karis1 hali vardi. Yan gozle kolunda o kalin altin

bileziklerden var mi diye baktim, yoktu”.'*®

Merig, Oykii kahramanimin agzindan donemindeki iki kusagin kadinlarinin
kent yasami igerisindeki rollerinin de ge¢mis donemin kadin rollerini ne denli
tasimakta oldugunu gerek gen¢ kizin sekilselligiyle gerekse kendisiyle konusan orta
yash kadinin anlattiklarim onaylayis bicimiyle vermektedir. Oykiiniin ilerleyen
kisimlarinda da ¢arpict bir tarzda, kadinlarin, toplumsal roller ve yerleriyle ilgili, bu
iki kadinin diyaloglarinda, kadinlarin nasil yasamalar1 gerektigi, cinsiyet¢i, erkek
egemen ideolojinin kadinlarin yasamlarinda ne kadar baskin bir yerleri olduguyla

ilgili konugmalarina yer verir;

“Kiz: ‘Sonra?’ diye sordu. Hanim kimsenin kendini dinlemediginden, herkesin
kendi havasinda oldugundan emin, oldukga yiiksek sesle soziinii siirdiirdii: ‘Sonra
efendim, bu tutar, inadina siirmeleri ¢eker, yanaklart boyar, ¢ocugu da giydirir...
Cocuk da Leyla. O zaman daha bir buguk iki yasinda filan iste. Tiim dairelerin
dagilma zamani, kalkar eltisine gider. Siileyman Efendi de kahvede oturuyormus.
Hani o gazino var ya, eskiden orasi baya kahveydi. Cimarli kahve derdik.
Efendime sOyleyeyim, bunun Oyle siirmiis siiriistiirmiis bayirdan indigini goriince,

adam beyninden vurulmusa doner...”

5 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Aksaray Dolmus, s. 29-30.
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“Diyecegim su ki, yani anasma ¢ekmis. Iyi kiz, hos kiz, okumus kiz, lakin biraz
hoppaca iste! Anasi da dyleydi. Hala da dyledir. O deli Raziyeligi birakmadi. Bu

Siileyman Efendiden yedigi zapartay1 anlatir giiliisliriiz. Ondan sonra bir daha

kahvenin 6niinden pegesi agik gegmeye tévbe etmis”.'*

Icinde bulunulan dénemin, kadimlarin yasam bigimleri ve soluklanmalarini
saglayici etkisine karsilik, dykiideki bu diyalog, siirmelerini ¢ekmis, pegesi olmayan
bu kadmin, yakin ge¢mis bir donemin ataerkil yapilanmasinin, kadinlar tizerindeki
baskici tutumunu onaylayict bir bakis agisina sahip olabildigi ve 1950’li yillarda,
kadinlarin kendilik algilarinin ne derece gelisebilmesinin saglandigi konusunda da

fikir verir.

Ataerkil toplum diizeninin kemiklesmis yapisinin etkilerinin, Oykiiniin
ilerleyen bdliimlerinde, yukarida s6zii edilen olayla baglantili olarak o giiniin

kosullarina tagindigin1 da goriirtiz;

“Biilent’e sorarsan o razi, ama bey enistem, Oyle saticilarla falan sakalagmasini,
merdivenleri deli deli inip c¢ikmasini, avaz avaz sarki sOylemesini hig
begenmiyor. Biilent’e agikca, eger o kizi alirsan, babalik hakkimi helal etmem,

dedl sy 147

Geleneksel ahlak anlayisinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin, kadinlara
yonelik tutumunun yalnizca ge¢mise ait bir 6zellik olmayip, i¢inde bulunulan
doneme de tasindigi izlenir. Tiim bunlara ragmen Oykiinliin baskahramani olan
kadinin, geleneksel cinsiyet rollerinin disinda, yeni kusak kadinlarinin 6zgiivenli,
kendi bireyselliklerini ve cinsiyet rollerinin disinda da insan olmaktan dolay1 farkl

davranis kaliplarina sahip olabileceklerine iligkin varsayiminin oldugu gdézlenir.

" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Aksaray Dolmus, s. 33-34.
7 Merig, a.g.e, s.32.
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Bununla birlikte ataerkil diinya goriisiiniin, olayin anlaticis1 konumundaki kisi
tarafindan nasil kiiciimsenerek elestirildigini ve alternatif iliski bigimlerinin

olabilecegine dair goriislerinin dykiiniin sonlarinda yer aldig1 goriiliir.

Nezihe Meri¢’in Madem ki Hayal Kurmak Bedavadwr 6ykiisiinde, geng bir
kizin hayallerinde yasattig1 platonik askina dair kurgularla, yasamak istedigi,
hayalindeki yere yerlestirmeye ¢alistigi insan tiplemeleri giriste yer alirlar.
Incelemeye konu olan dénemin, kadin yasamina etkilerine iliskin ise; gen¢ kusagin
iligki tarzlarini, yasam bigimlerini gérmek miimkiindiir, 6ykiide buna dair ipuglar
verilir. Yar1 alaturka yar1 alafranga eglence anlayislarindan, iki cinsin artik daha
rahat oldugu sdylenebilecek arkadaslik iliskilerine dair bilgilerle, bati kiiltlirtiyle
tanismis olan bu kusagin, nasil bir ikilem igerisinde oldugu da oykiiniin diger dikkati
ceken Ogelerindendir. Batili giyim tarzlar1 ve moda konusunda duyarli olan geng
kadinlarin, geleneksel ahlak anlayislariyla batili yasam bigimini bir arada yasatiyor

olmalar1, donemin panaromasini vermektedir.

Keklik Tiirkiisti'nde ise; Oykiiniin kahramani Oya, annesi tarafindan
evlendirilmek istenen geng bir kizdir. Kentte yasayan orta sinif bir ailenin kizi olan
Oya, annesi ve annesinin arkadaslarinin kendisini evlendirmek ic¢in buldugu kisileri

reddettigi i¢in annesiyle aralarinda tartigirlar.

Oykiide cinsiyete vurgu yapilarak kadin-erkek iliskileri irdelenmektedir. Bir
kadinin nasil yasamasi gerektigi ve toplum igi rollerinin ne olmasi gerektigine dair

donemin kadinlarinin algisi verilir. Annesinin arkadasi olan Zehra Hanim’1n;

“Koca ekmegi meydan ekmegi yavrum... Sen de vaktiynen yuvani bil” sozii,
ataerkil sosyal yapinin bir ifadesi olarak verilir. Kadinlarin yerinin neresi olmasi

gerektigine iligkin mesaj, Oya’ya annesi tarafindan verilir; “Ben de surada iki
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giinlilk dmriimiiz var, yerine yerlessin istiyorum. Babasinin hi¢ umurunda degil

. l4
vallahi...”!

Bozbulamik Oykiu kitabinda, Nezihe Meri¢’in sik sik  dile getirdigi
diisiiniilebilecek olan bir 6zelligi, bu dykiide de karsimiza ¢ikar; geleneksel ataerkil
toplumsal yapilanmanin devamini saglayan ve bu konuda en biiyik cabayi
gosterenler yine kadinlar olmaktadir. Bir sonraki kusagi yetistiren kadinlar bu kusaga
kendi kiiltiir ve anlayislarini da oldukca keskin bir bigimde aktarmaktadirlar.
Cinsiyete iligkin rollerin aktariminin, kadinlar tarafindan oldukca kati bir bigimde
verildigi gozlenir;

“Sonra ele giine karst da ne diyecegimi sasirdim. Ona olmaz, buna olmaz, tutup

- - . 149
insana ya sevdali derler, ya bir korkusu var. Herkesin agzi...”

Kadinlarin nasil mutlu olabileceklerine iliskin geleneksel yaklasim da yine

Zehra Hanim tarafindan ifade edilir;

“Canim bunda sinirlenecek bir sey yok. Varacak biz degiliz ya. Bizim dedigimiz

sen mutlu olasin. Annelerin baska ne {iziintiisii var...”">°

Ataerkil diizenin toplum yasamma yansimalarini, Oya’nin vapur
yolculugunda gordiigli bir erkekle kurdugu platonik iliskiyle, sinemaya giderken
dayisinin da yaninda refakat etmesinde goriiriiz. Kadin, korunmasi gerekendir bu
kiiltiir icerisinde, ailenin erkekleri tarafindan gdzetilmelidir. Rollerin bu denli
cinsiyete dayali olmasi, Oya’nin, Resim Akademisi’nde egitim gorliyor olmasina

karsin, bu kiiltiiriin bir uzantis1 olarak karsi cinsle kuracagi iliskinin igerigini de

¥ Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Keklik Tiirkiisi, s. 96.
? Merig, a.g.e., s. 96.
 Merig, a.g.e, s.97.
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belirlemis olur. Oya’nin bir anlamda masumane hayalleri ayn1 zamanda benimsedigi

ve 0grendigi cinsiyet rollerinin bir yansimasidir da;

“Bu olmayacak bir sey degildi ki. Oya bdyle bir¢ok evler biliyordu. Bahgenin bir
kosesindeki biiyiik ceviz agacinin altinda kocaman, yuvarlak bir masa koyar ve

iizerine yesil bir ortii drterdi. .. Iki tane cocugu olacakti. Biri kiz biri oglan... Oya

kendini daima bir sey kizartirken diistiniirdii...”"”!

Artik Oya ve onun kusagindan olan genglerin okuyabiliyor olmalari, i¢inde
yer aldiklar1 ataerkil diizenin sorgulanmasi ve karsi durus sergilenmesi icin yeterli bir

kosul degildir. Geleneksel yapinin agirlig1 olanca giiciinii hissettirir;

“Zehra Hanim’mn laflar1 aklina gelince dayanamayip giiliimsedi. ‘Kiz finnari’
diyordu. Alemin kizlar1 doktor diye, miithendis diye can veriyor. Kiz kismina dyle

ressamlik messamlik ne olacakmis. Var bir kocaya da gelip evinde bir kahve

icelim. Kiz everdik diye azicik da biz gerinelim bakalim”."**

Topal Kosma Oykii kitabinin Susuz II adli dykiisiinde; Ali Bey, varolus
sorunlar1 yasayan, i¢inde bulundugu konumdan rahatsiz, elli sekiz yasinda emekli bir
banka miidiiriidiir. Bir ev toplantisinda, genclik arkadasi Doktor Vahit Bey, Vahit
Bey’in karis1 ve kizi ile kendi karisi Miizehher Hanim, oglu Biilent ve kizi Suzan
bulunmaktadirlar. Oykii bu bulusmada bulunanlarin aralarinda gecen konusmalarla
Ali Bey’in diisiince ve degerlendirmeleri etrafinda sekillenir. Ali Bey’in ¢ocuklar1 ve
esiyle iletisim sorunlar1 oldugu goriiliir. Bunun nedenleri 6ykii boyunca tam olarak
aciklanmiyor olsa da Ali Bey’in buna iliskin yorumu; kendisinin evdeki otoritesini ve

gliciinii yitirmis olmasidir.

51 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Keklik Tiirkiisi, s. 100.
2 Merig, a.g.e., s. 102.
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Oykiide, aile kurumunun i¢ dengelerinin degisime ugramasiyla birlikte, Ali
Bey’in alisageldigi deger yargilarinin ve davranis kaliplarinin da farklilagarak
bireylerin yasamlar1 iizerinde ne olgiide etki gosterdigi vurgulanmir. Oykiiniin
kahramani olan Ali Bey, geleneksel ataerkil deger yargilariyla yetistirilmis,
Cumhuriyet’in ilk kusaklarindandir. Bunun izleri, 6ykii boyunca Ali Bey’in i¢
konusmalar1, olaylart ve durumlara bakis acilariyla belirgin  bir bigimde
verilmektedir. Oglu Biilent’in yasama ve olaylara yonelik rasyonel bakis agisina
karsilik Ali Bey, kabullenici ve kaderci bir tutum gosterir. Yasadigi doneme ve
icinde bulundugu kosullara dair olumsuz elestirel bir yaklasim gostererek
memnuniyetsizligini dile getirse de durumu oldugu gibi kabullenerek kaderci bir
tutum takinir. Ali Bey’in i¢ konugsmalarindan oglu Biilent’in kendisi i¢in kizindan
farkli bir O6neme sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayni tutum esi tarafindan da

gosterilerek geleneksel ataerkil bakis agisinin 6zellikleri yansitilir;

“Ama her zaman giivenebilir Biilent’e. Insan adamdir Biilent. Bugiine bugiin

babasidir onun”.'>

Ali Bey’in, Nezihe Meri¢’in gerek Oykiilerinde, gerekse incelenen romani
Korsan Cikmazi’'nda sik sik karsilagilan; iki donemin arasinda sikisip kalmus,
geleneksel degerler ve yargilama bigimleriyle modernist, Avrupai yaklagim tarzi
arasindaki catigmalarla, belirsizlikler yasayan tiplemelerinin bir 6rnegi oldugu
sOylenebilir. Bir yandan akilciligin temsilcisi olarak gordiigii oglu Biilent ile Doktor
Vahit’in kizina yonelik begenisini dile getirirken kendi kizi Suzan ve karisi
Miizehher Hanim’1 “beceriksiz, hizmetci ruhlu ve zekasi diisiik” diye asagilar. Ancak

bu bakis acist rasyonalist bir yaklagim olmaktan ¢ok dykiiniin ilerleyen boliimlerinde

133 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 11, s. 118.

120



goriildiigli lizere gerek Biilent’in gerekse kendisinin erkek egemen durusunun bir

sonucudur.

Kizina yonelttigi “siradanlik” yakistirmasinin altinda kadinlarin sosyal
konumlarmin kendi denetimi disinda degismesi ve buna miidahalelerinin
gergeklesememis olmasi vardir. Ogluyla aralarinda gegen, Suzan’in nasil yasamasi
gerektigine iliskin diyaloglari ile Suzan’in kendi yasamini nasil siirdiirecegine dair
kararlar1 almasindaki pasif tutumunu elestirerek kendisini suglamasi da bunu
gosterir;

“O kirk sekiz yasindaydi. Biilent yirmi bes o zaman. ‘Baba birakma bu kizi.

Kafasizdir Suzan. Sindiremez is diinyasmi’ diye tiikenmisti ocuk.'>*

Kadinlarin ¢alisip c¢alisamayacaklari, nasil yasamalar1 gerektigiyle ilgili
kararlarin, modern goriiniislerine ve sdylemlerine karsilik iki farkli kusagin erkekleri
tarafindan nasil verilmeye calisildig: ile kadinin ekonomik bagimsizliginin etkilerinin
erkek egemen sosyal yapinin ¢atirdamasina yol agmaya basladigi Ali Bey {izerinden
irdelenir. Benzer sekilde Kate Millet, Cinsel Politika adli kitabinda, kadinlarin
ekonomik bagimsizlik kazanmalarinin, gerek bilingalt1 gerekse biling iistii diisiince

yapisinda, erkeklerin yetkesini yipratacak bir olusum olarak tammlandigim aktarir.'>

Degerlerin degismesi, ev i¢i ataerkil diizenin sarsilmasi ve bunun sonuglari,
kiz1 Suzan’in ¢aligsarak eve katki saglamasinin sonucunda Ali Bey’in esinin de séz
sahibi olabilmesini saglar ki bu durum Ali Bey tarafindan iktidarinin sarsilmasi

olarak algilanmaktadir. Bunun dile getirilisi ise su sekilde verilir;

13 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz I, s.121.
135 Millet, 1987, Cinsel Politika, s. 145.
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“Cocuklarin parast girdi eve. Girdi bir kez. Ve Ali Bey anladi ki higbir sey
degisemez durup dururken. Bu kadmn, bu ev, bu yanlislarii yasayacaklardir

artlk” 156

Susuz V’de ise; Bozbulanmik Oyki kitabinin Calgici adli Oykiisiinde de
rastlanilan alt sinif erkeklerin eglenmek igin bir araya geldikleri i¢ckili mekanlarda yer
alan bir kadin tiplemesiyle yine karsi karsiya gelinir. Erkek egemen toplumsal
yasamda, kadinlara nasil yaklastiginin en bariz Ornegi; alt sosyo-ekonomik

diizeydeki erkeklerin eglence anlayislarinda kendisini gostermektedir.

Orta ve st smif diyebilece§imiz katmanlara ait sosyal yapilanmalar
icerisinde kadinlara yonelik bakis acilarimin ve davranis bi¢imlerinin hegemonik,
ataerkil yansimalar1 daha incelikle gizlenmis iken alt sinif igerisinde daha acik ve
dogrudan, kadinlar {izerinde tahakkiim kurularak metalastirilmaktadir. Oykiide kisaca
deginilmesine ragmen donemin kadinlara yonelik yaklagim tarzi; meyhanelerde,
eglence mekanlarinda kadinlarin konumunun erkekler i¢in eglence araci olarak

kullaniliyor olmasiyla viicut bulur.

Oykiiye konu olan kisiler iki dgretmen erkektir. Bunlardan birisi, Nezihe
Meri¢’in, Oykiilerinin 6nemli bir kismiyla Korsan Cikmazi  romaninin
kurgulamalarini {izerine yaptigi Meli’nin arkadasidir. Bir meyhanede igki igtikten
sonra sokakta yiirlirlerken aralarinda gegen diyalogda ‘Kahverengi Adam’ olarak
adlandirilan 6gretmenin gencliginde, bir Giiney Anadolu koyiine ilk atandiginda
kendisini yalniz hissetmesinin de etkisiyle koylii kizlardan birisiyle cinsel iligkiye
girerek daha sonra evlenmek zorunda kaldig1 goriiliir. Kendisini ¢ikmazda hissederek

bliyiik kente gelir, gevre degistirmeye calismasina ragmen esiyle aralarindaki kiiltiirel

1% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz 11, 5.123.
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farklilik nedeniyle kendisi i¢in hi¢ diisiinmedigi bir yasama mahkum olur. Bir
cocuklari olmasina ragmen Kahverengi Adam yasadigi bu hayata ve iligskisine uyum
saglayamaz. Koyli kadinin basina gelenler aslinda meyhanede erkekleri eglendirmek
icin oynatilan kadindan hi¢ de farkli degildir bir bakima. O da bir anlik eglencelerin,
erkek isteklerinin kurbani olarak yasamini siirdiirmeye mecburdur. “Cil ¢il ince”
olarak adlandirilan ve Meli’nin arkadasi olan diger karakter ise, ekonomik zorluklari
ve annesine bakma zorunlulugu nedeniyle istedigi kadinla bir araya gelerek
yasayamaz. Annesiyle ayn1 evde yasamaya devam etmek zorundadir. Oykii, dSnemin
kosullarinin her iki cins i¢in de ne denli zor, acimasiz ve ezici olmaya basladigini

vurgulamaktadir.

Susuz VII, hem Korsan Cikmazi romaninin belkemigini olusturmasi hem de
kadinlarin  baskaldirigini, karst durus gostermesi ve c¢atigmaya girmekten
kacinmamaya basladigin1 vermesi agisindan Topal Kosma Oyki kitabinin da en
Oonemli Oykiisiidiir. Burada artik Meri¢’in, ana karakterleri olan Meli tamamen 6n
plana ¢ikar, tiim diger dykiileri ve incelenen romani sekillendirmeye baslayarak, yan

karakterlerle de baglar olusturulmaya baslanir.

Oykiiniin girisindeki karsi durus, baskaldiri ve kendine giiven ifadeleri
Meli’nin i¢ konusmalarina aittir. Oykiiniin tiimii boyunca bu tarz korunarak Meli’nin
kendisine, ¢evresindekilere, icinde bulundugu doénem ve kosullara iliskin
degerlendirmeleriyle ¢ozliimlemelerine yer verilir. Yakin g¢evresini olusturan
bireylerin kendi i¢lerinde tutarlilik gosteremediklerini, vazgegerek teslimiyet¢i bir
tutum gosterdikleri belirterek elestirir. Buna karsilik bir savunma olarak, kendisinin
de bu insanlarla artik bir oyun oynamaya bagladigini ifade eder. Meli, degisimi

temsil eden kadin tipidir, digerlerinin bunu anlayamadiklarini, olumsuz ve karsi
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tutum gosterdiklerini, diisiinmek, diisiindiiklerini ifade etmekle de ilgili sorunlar

olan insanlar olduklarini belirtir;

“Aslinda diisiinmeyenlerin, anlamayanlarin, anlamak istemeyenlerin, istedigi gibi
anlayanlarin, ¢evremde donen biitlin bu dedikoducu pispiscilarin tiimiiyle birden
oynuyorum. Bunlar, yalmzligin verdigi aciya alisma ve kendine giivenme
giiciinlin zorunu bilmezler. Pekismis, deger kazanmis, giliciinii sinamis bir

zamandir benim yasanmis zamanim. Onlarinki aptalca bir elden kagirigla

dagilmis, tadin1 kaybetmis”."’

Meli’nin bu tanimlamasi; cemaat seklinde yasayan, birbirine yaslanan,
geleneksel degerleri benimseyerek uyum saglamus, iliskileri ge¢misten gordiikleri,
ogrendikleriyle siirdiirerek sekillendiren insanlara dairdir ve dogal olarak da yalniz
kalmaz ya da kalamazlar. Birbirlerinin destekgileridirler bu nedenle de yalniz
hissetmezler kendilerini. Meli, yalnizligin verdigi aciya alismak gerektiginden soz
ederken bireysellige vurgu yapar. Bu aciya alismanin getirisi ise birey olarak kendine

giivendir.

Meli, oykiide, aslinda bir villada, akrabasi olan kisiler tarafindan bir konuda
sorgulanarak uyarilmak i¢in bulunmaktadir. Bu nedenle de kendisini suclu
sandalyesine oturtulmus olarak tanimlar. Geleneksel toplumsal deger yargilarinin,
siifsal farkliliklar gozetilmeksizin toplumun her kesiminde ayni oranda degisime
direncli oldugu, benimsendigi ve korunmaya calisildigr goriiliir. Bulunulan mekan
Meli’nin annesinin miiteahhit dayis1 Rahsan Kogakoglu’nun villasidir. Meli, i¢inde
bulundugu bu mekani bir tiir kiigiimseme ve asagilama ile tarif eder. Gosterisli yapisi

ve i¢ini dolduran pahali esyalara ragmen uyumsuz ve rahatsiz edici bir canliliktan

137" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s. 156.
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yoksunluga vurgu yapar. Buna benzer mekan tarifini Meri¢, Bozbulanik’taki
Boslukta Mavi’de de verir. Bu kez Anadolu’da, zengin bir konaktaki i¢ mekanlarin
boslugu, esyalarla dolu olmasma ragmen ig¢inde yasanilmiyor duygusu vermesini
yansitmigtir. Vurgulanilan bu 06zellik, ataerkilligin ve gelenekselligin, bireysel
yasama yansimalaridir. Insanlarm, iginde bulunduklari mekanlarm bir boliimiine
hapsolarak yasamalari, mekanin iglevsellikten ¢ok bir statii ve giic gostergesi olarak
algilanmasi, dolayisiyla Ozellikle kadinlarin, yasanilan mekanlarin yalnizca
kendilerine ayrilan boliimlerinde sikisip kalmisliklart erkek egemen yapinin bir
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esyalar kullanim i¢in degil, sahip olanin (yani

erkegin) erkini temsil eder.

Meli’nin konusulmak igin villaya ¢agrilmasina neden olan olay; hasta bir
erkek arkadasinin bir gece konuk olarak kendisini ziyarete geldiginde hasta
oldugunun fark edilerek Meli’nin yatagina yatirildigi esnada evinin polis tarafindan
basilarak karakola gotiiriilmiis olmalaridir. Nezihe Meri¢’in, Korsan Cikmazi
romanina da konu olacak bu &ykiideki olayin igerigi, hem incelenen donemde
kadinlarin icinde bulunduklar1 sosyal yapiyr ve geleneksel deger yargilarini
anlayabilmek hem de bu kosullarin bireysel 6zgiirliiklere nasil yansidigini gostermesi
agisindan diger oykiilerden ayrilan ozellikler gostermektedir. Oykiiniin kaleme
alindig1 1950’lerin ilk yarisi bir baski dénemidir de ayn1 zamanda. Meli’nin evinin
polis tarafindan baskina ugramasina neden olan kosullar ¢ok yonlidiir bir bakima.
Evine misafirlige gelen Ahmet’in hiikiimet tarafindan aranan bir avukat olmasi
disinda yine bu olay sirasinda evinde bulunan Sofiya’nin “asagi tabakadan, semtin
fena taninmis kadinlarindan birisi” olmasi, Meli’nin gerek yakin ¢evresi gerekse is

arkadaslar1 ve calistigi kurum tarafindan etiketlenerek sorusturmaya ugramasina
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neden olur. Meli, olayin igerigini agiklamak geregini duymadigr gibi bu duruma

iligkin net bir kars1 durus sergiler.

Odada, Rahsan Day1 beklenirken Meli’nin kendisiyle birlikte odada
bulunanlara iligkin diisiince ve duygulart verilir. Rahsan Dayt’nin esinin
“iggiidiisiiniin besledigi kadinca bir kurnazliga sahip, gorgiisiiz ve hirsl” bir kadin
olduguna dair bilgi edinilir. Zengin bir adamin esi olmasina ragmen, ondan
gizleyerek kendisini garanti altinda hissedebilecegi kadar bir miktar paray1 hesabinda
tutmus olabilecek kadar kurnaz, ancak ayni oranda da zeka yoksunu bir kadin olarak

tanimlanir Meli tarafindan. Meli, dayisinin esini sOyle tarif eder;

“Zaten, bacak bacak {listiine atig bigimiyle, az 6nceki sirtin1 kasiyis bi¢iminde,
kenar semtte bir evin, avluya bakan taslik penceresi agikca goriiniiyor. Bir tasra
sehrinde bu pencere. Biiylik ticaret sehirlerinden biri... Bu Rahsan Beyefendinin
geng karisi orada, o taslik penceresinde, dirseklerine dayanarak domalmus, avluda

camasir yikayan komsu kadinlarla konusuyor. Kalgalar1 gene simdiki gibi halli. O

kurnaz, bilmis, kedi gdzlerinde ince hesaplar var. Zengin kocaya varacak!”'®

Meli’nin, dayisinin karisina kars1 dile getirdigi 6tke bir yerde sinifsal
asagilamasinin gostergesidir. Ancak Meri¢’in karakterleri araciligiyla aktardig: alt
siniftan kadinlara olan bu 6tekilestirici tavri ilging bir sekilde ¢eliskilidir. Cilinkii
Rum Sofiya karakteri, alt siniftan, egitim almamis bir kadin olmasina ragmen hayati
iyi degerlendirebilen, giiclii, tek basina ataerkil sistemle miicadele eden ve
cevresindeki kadinlar1 bir anne gibi koruyup kollamaya calisan bir birey olarak, hep
olumlu yonleriyle aktarilmistir. Yine Bozbulanik’ta Digarlikli 6ykiisiinde anlatilan alt

sinifa mensup Rum Despina karakteri, Remziye’ nin elinden tutan ona yardim eden

158 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s.158.
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tek kadindir, ince estetik zevki ve zekasiyla dikkat ¢ekicidir. Tiim bunlar Meri¢’in
farkli etnisite ve siniftan 6zne olabilen kadinlara kars1 olumsuz bir bakisa sahip

olmadigina da isaret eder.

Meli’nin diistinceleri tiim 6ykii boyunca degiskenlik gostererek akar. Bazen
bulundugu mekandaki kisilere dair gozlem ve diisiinceleri aktarilirken zaman zaman
da kendisini sorguladigi izlenir. Gegmiste yasadiklari ile iliskisi olan kisilere dair
anilarindan s6z ederken, bunlarin kendi i¢ ¢atisma ve karmasasina nasil katkida
bulundugu goriiliir. Bulundugu yerde olmaktan dolay1 rahatsizlik hissetmektedir ve
bu rahatsizligina bagl olarak i¢ hesaplagsmalarinda da gidis gelisler yasar, kendisine

bakisi, konumlandirisi ve degerlendirmelerinin ¢atismalarla dolu oldugu sdylenebilir.

Bir yandan kendisini “toplumun yasalarina geregince uymayan, dikkafali ve
esintili” birisi olarak tanimlarken diger yandan, Kemalist ideolojinin bir sdylemi
olarak “iilkiim iyi bir 6gretmen olmak™ ifadesini kullanir. Kaderci, kabullenici bir
tutum gosterdiklerini diisiindiigii, ¢evresindeki arkadaslarinin tersine “diizenini buna
gore kurup biitiin boguntularini, 6gretmen olusuna, bu gorevli durumuna gore yola

getirip diizelttigini, boyle yapinca kurtuldugunu™'™’ dile getirir.

Meli’nin yasadig1 ¢atigma; geleneksel sosyal yapinin kurallarinin alternatifi
oldugunu disilindiigii, kendisine ve aymi kusaktan diger kadinlara yiiklenen,
Cumbhuriyet’in kurumsallagmasina katki saglayarak devamini saglama misyonunu
benimsemesine ragmen, i¢inde bulundugu donemin kosullarinin, kendi beklenti ve
ideallerine uygun gelismemesi nedeniyle tutunacak herhangi bir sey bulamiyor

olmasindan kaynaklanmaktadir.

159 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s.158.
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Meli’'nin, bireysellesme ve kadin kimligine yaklagimim1 belirleyen;
cinsiyetsizlestirilen Cumhuriyet kusagi kadinlarinin kendilerine yiiklenen misyondur.
Bu gorev ise; Kemalist Devrimlerle, yeni, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ideallerini
gelecek kusaklara benimsetme ve aktarma goreviyle yilikiimlii olmaktir. Bu

kadinlarin i¢inde bulunduklar1 durum Meli’nin agzindan sdyle aktarilir;

“Bir 6gretmen olarak, kendinden, tutkularindan kurtulmus, kurtulmaya savasan,

kendini 6gretmenlige adamus bir kisi olarak ne yapabilirim?”

Meli’nin i¢ catigmalarina neden olan seyin, i¢inde bulundugu dénemin
ataerkilligi yeniden ancak ‘Batili’ bir bigimde sunmasindan kaynaklaniyor oldugunu

gérememesi oldugu soylenebilir.

Dayisinin iliskide bulundugu insanlarin, smifsal farkliliklartyla, birbirleriyle
kurduklar ¢ikar iligkilerine gonderme yaparak bu durumu “bayaginin asagisi sosyete
havas1” olarak nitelendirir. Hem kendisinin hem de dayisinin arkadaslarindan Bedri
Bey’in giyim tarzlarindan s6z ederken, incelmis zevklere, estetik algilarinin
Avrupalasmis, modernlesmis olmasina ragmen, aralarindaki farkin smifsal olmak

disinda ideolojik olduguna vurgu yapar.

Meli, teslimiyetgi, kaderci bir tutum gosterdiklerini ifade etmesine ragmen
yine de arkadaslik iliskilerinin kendisine dayanak noktasi olusturdugu ve bundan gii¢
edindigi diisiincesindedir. Cagdaslarinin idealist duruslarinin, i¢inde bulunduklar
donemin ciirlimiisliigiine ve yozlagsmasina yonelik bir karst durus olusturdugunu

sOyler;
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“Benim ¢agdaglarim, benim arkadaglarim, ‘Kemalim!” demis, ‘Tiirkiyem’ demis,

‘Tlrkiyem’ demis siir yazmis bir yanda. Bir yanda bunca yilginligimiz... Ben

bilerek, diisiinerek saglamim. Dengemi kurmaya ¢alistyorum”.'®

Kendisinin bu durumdan giiclenerek ¢iktigin1 sdylemesine ragmen aslinda
yasadig1 olaydan oldukca etkilenir ve bu olayin iizerindeki olumsuz etkisi uzun siire

devam eder.

Meli, bir yandan, ideallerinin dogrultusunda kendisini ve iligkilerini
sekillendirerek yasamina yon vermeye ¢alistigl izlenimi dogursa da bir yandan da
kadinsiliginin bastirmaya ¢alistigir yonleriyle ¢atisma yagsamaktadir. Rahsan Bey’in
esi ile Bedri Bey arasinda cinsel ¢ekicilik ve yakinlagsmayla birlikte flortéz bir
iliskinin oldugu imalarinda bulunarak, Bedri Bey’in iletisim kurma konusunda
kendisini tercih edecegini belirtir. Kendisine bakisinda, kiiltiirel farkliliginin
baskinligina vurgu yaparak, Rahsan Bey’in esiyle kendisi arasindaki iligkinin, adeta
kadinlar aras1 bir rekabete doniigmiiscesine verilmesi de Oykiiniin ilging

ayrintilarindan birisidir.

Bir yandan kendisini ideallerine adamis, yasamini bu dogrultuda siirdiiren,
cinsiyetsizlesmis bir Meli varken, diger yanda g¢evresindeki kadinlarin erkeklerle
olan geleneksel iligki tarzlarina yonelik elestirilerde bulunan, kiigiimseyen bir Meli
vardir. Bedri Bey’in bir siire once kendisiyle yakinlik kurma ¢abalarini reddedisi de
kendi idealleriyle uyusmayan bir insan oldugu i¢indir;

“Bedri Beyi kadin olarak elde edemeyecegini bilmis. Akilli. Benim

okumuslugum, inceligim, ¢alimim onun elde edemeyecegi bir sey... Bedri Beyi

benden alamayinca, elde edemeyecegini bilince, simdi artitk tam disi. Korii

190 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s.160.
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koriine bir hing. Benim yasamimda dedikodulu bir olay m1 gecti, iste koz. Hadi

bakalim gorsiin Bedri Bey ben neymisim! Sonug? Hig. Disi”.''

Meli’nin kendi ifadesiyle; “simdiden sonraki yasamini diizene koyup, kotii
yoldan kurtaracak™ olan bu kisilerin birbirleriyle kurduklar iliskilerin basitligi, yoz
ve siradan olusu 6fke uyandirmaktadir da ayni zamanda. Dayisin1 tanimlayist da bu

durumla uyumludur;

“Geng kar1 -raki masasi- devletin ekonomik durumu ile kasasi arasindaki denge.

Iste yasammin iiggeni. Once gen¢ kari. Altnisa pek az kalmisken, tavsamis

erkekliginin biitiin baglihig1 ile kadma diismiis”.'*

Meli’nin annesinin ifadesiyle “Rahsan Bey Day1”, ailenin biiyiigii, zengin ve
giiclii erkegi olarak ve yine Meli’nin kanaatince, annesinin babasini zorlamasiyla
Meli’ye ders vermek, onu kontrol etmek, gerekirse “kulaklarini ¢ekmek™ tiizere
yetkilidir. Kendisinin, dayisinin evinde bu nedenle bulunmasma yonelik de
catigmalar1 vardir. Bir tiirlii, dayisin1 bu nedenle elestirmeye ya da suclamaya gonlii
elvermez. Neden bu duruma katlandigin1 sorgularken, ailesinin istegini yerine
getirerek onlar1 kirmak istememesini gosterirken bir yandan da bunun dogru
olmadigint “bu oyunu oynamasinin bir tiir asagilik duygusundan” kaynaklanmis
olabilecegini diisliniir. Meli’nin, ataerkilligi, geleneksel erkek egemen ahlak
anlayisini temsil ettigini sOyleyebilecegimiz dayisina karsi tutumu, esine yonelttigi

asagilayici ve 6fkeli durustan farklidir;

“Kadin yanimizda yokken baska tiirlii, gézlerinin i¢inde bir yerde, bagka bigimde

bir ilgi, bir yakinlik vardir. Hep annemin ve onun ¢ocukluklarimi andiran bir sey.

"1 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s.160.
> Merig, a.g.e., s.161.
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Hepsi bu iste. Yok canim, bu adama karst degilim ben. O, kadinin zoruyla

ortada” 163

Oykiide ilgi gekici bir unsur olarak kabul edilebilecek diger yon ise; ataerkil
ahlak anlayisinin devaminin saglanmasina yonelik ¢abalarin, Meli tarafindan
kadinlara yiiklenmesidir. Babasinin bu kadar onemsemedigini diisiindiigii halde,
annesinin zoruyla dayisina mektup yazarak, Meli’yi uyarmasinin istenmesi, dayisinin
da bu durumu pek ciddiye almadigini diisiinerek, dayisinin esiyle, amcasinin oglunun
esinin yonlendirmesiyle buna kalkistigin1 belirtmesi dikkat cekicidir. Meli’nin,
amcasini oglunun karistyla, Rahsan Dayi’nin esinin kendisi hakkindaki yargilayici,
olumsuz tutum gosterdiklerine iligkin inanci, aslinda geleneksel kadin tipinin
kendilerinden farkli olan, bireysellesme c¢abasi gdsteren kadin tipini temsil edenlere
yonelik saldirganca tutumlarinadir. Kadinlari, geleneksel deger yargilar1 ve ataerkil
toplum kurallarinin disina ¢ikmaya basladiklarinda uyaran, yargilayan ve gerektigi
diistintildiiginde cezalandirict konuma sahip olanlarin erkekler oldugu agik bir
sekilde verilmesine ragmen, geleneksellik ve ataerkil yapinin siirmesinde en biiyiik
rolii kadinlarin oynadig1 gibi bir yaklasim goze carpar. Bu yaklasimin hedefinde,
Meli ve Meli gibi kadinlarin bulunduguna dair vurgu yapildig: izlenmektedir, sonug
olarak ise bu durumun kendilerini yalniz hissetmelerine neden oldugu belirtilir. Meli
( ve belki de Meri¢ ), sorunun temelinde erkek egemen bakis agisinin yattiginm
gbzden kagirarak, igerisinde yer almak zorunda kaldiklar1 bu durumun sonucunda,
kendisi ve kendisi gibi olanlarin “nevrasteni” geg¢irmelerinin kaginilmaz oldugunu
sOyleyerek, iizerlerindeki baskinin ruh sagliklarini olumsuz yonde etkileyecegini

vurgular. Meli’nin “nevrasteni” olarak soziini ettigi durum; giiniimiizde psikiyatri

163 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VI, s. 162.
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tarafindan alt alanlarina ayristirilarak tani konulmaya ¢alisilan bir takim psikolojik
rahatsizliklar biitliniiniin 6ykiiniin yazildig1 donemdeki adidir. Bu rahatsizligin; asir
stres, yorgunluk ve zorlayici yasam olaylar1 sonucunda, bireyin kendisini zihinsel ve
bedensel agidan yorgun hissetme, tibbi herhangi bir neden bulunmamasina ragmen

psikosomatik belirtiler gosterme seklinde ortaya ¢iktigi sdylenebilir.'®*

Nezihe Meri¢’in de, ayni, Oykiiniin kahramani Meli gibi bir donem
“nevrasteni” tanisiyla tedavi gordiigli de goz Oniline alinirsa Meli karakterinin bir

bakima, Meri¢’in en azindan bir yoniinii temsil ettigi diisiiniilebilir.
i¢ konusmalarinda Meli kendisini soyle tanitir;

“Cevresiyle anlagsamayan, iki ¢ag arasinda bocalayan, duygulariyla diisiinceleri
bagdasamamis yirminci ylizyilin bozgun havasinda yasayan, sanatci yaradiligh
bir kizdir. Anadolu’da bulunan ailesinden ayridir. Bir apartman odasinda yari

pansiyon oturmaktadir”.

Villaya ¢agrilmasina neden olan olaydan sonra yagadigi travma ve degisimi

ise su sekilde aktarir;

“Bu arada sinirleri bozulmustur. Bir nevrasteni gegirir. Tedavi edilir. Bu onda sok
etkisi yapar. Kisiligi degisir. Kader fikrinden, toplum iginde siiregelen, bos,
yanlig, ¢iiriik, inanglardan, hatta dini olan seylerin tiimiinden kurtulmus olarak,
yalniz akilla, yalniz saglam bir diisiince diizeni kurmakla, yalniz kendini bir
ilkiiye adamakla, okuyup-6grenip ¢alismakla kurtulabilecegini anlar.
Kuvvetlenir. Kendisiyle olan didismesi siiregelir, ama bu artik bir bozgun

havasindan kurtulmus, dengesini bulmustur”.'®®

184 Charles Brenner, Psikanalizin Temelleri, gev. Prof. Dr. Yusuf- Isik Savasir, Ankara,1977, Yanki
Matbaasi, s. 171. )
195 Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Susuz VII, s. 162-163.
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Meli’nin, geleneksel ahlak anlayisinin ve ataerkil toplumsal diizenin, kendi
yasamina yansiyan baskici yapisina iligkin tutunma yontemi; kendisini bir iilkiiye
adamak olmustur. Ancak bu da Meli’nin rasyonelligine katkida bulundugu kadar
yalnizlagmasina yol acan bir unsur olur. Toplumun deger yargilari karsisinda,
degisimin zorlayict ve yalnmizlastirici etkisini hisseden Meli, birbiriyle catisan iki

farkl1 yonii soyle dile getirir; “Eski tekne yeni hamura dar geliyor”.'®

Yikilmamaya, kagmamaya, direnmeye kararli goriinmekle birlikte, Meli’nin,
sorunu tanimlama ve dile getirme tarzinin erkek egemenliginin kadinlara yiikledigi
rolleri yeniden iiretmeye yaradigi goriilmektedir. Amcasinin ogluyla zihninde yaptig
konusma, erkek egemenliginin Meli {izerindeki izlerini tasir. Aile, karsi cinsle
iligkiler, cinsellik konularinda bir tartisma kurgulayan Meli, geleneksel deger
yargilart ve ahlak kurallarina getirdigi elestirilerle kendisinin bakis acisin1 vermeye
calisirken bir taraftan da, bu alanlarda sorgulama hakkini kendisinde goren bir erkege
kars1 savunmaya gecmek zorunda hisseder. Kendisine yonelik hayali sug¢lamalari
yanitlarken, kadinlara yiiklenen cinsiyet rollerinin degistiginden, cinsellige bakisin
kadinlar tarafindan artik farklilastigindan s6z ederek evlilik kurumuna yonelik
elestirilerde bulunur. Donemin degisen kosullart igerisinde kadinlarin bakis
acilarinin, diisiince ve duygulariyla bunlarin dile getirilis bigimlerinin de degisime
ugradigr belirtilir. Ancak bu bir gecis donemi oldugundan ge¢misin degerleri ve
davranig kaliplari, degisen kadinlarin yasamlarinda zorlayici bir engel olarak rol

oynar.

Meli’nin, kadimnlarin, evlilik ve karst cinse iliskin tutumlarina dair verdigi

bilgiler, 1950 Tiirkiye’sinde, kadinlarin toplumsal statiisiiniin ve roliiniin degismeye

16 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s.164.
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baslamasini gostermesi adina dikkat c¢ekicidir. Kendilerinden, karsi cinsten ve
yasamdan beklentileri degisen kadmlarin, halen baskisini tiim giicliyle hissettiren

geleneksel degerlere karsi durmada yeterince giiglii olmadiklarini goriiriiz;

“... Asagilik duygusundan, ¢evrenin baskisindan kurtulmak i¢in, kim olursa, nasil
olursa olsun bir evlenme yapiyorlar. Olmazsa ayriliyorlar. Ayrilmak 6nemli degil.

Bu onlar1 evlenmemis kiz durumundan, gen¢ bir dul haline getiriyor. Bir de

¢ocuklar1 oluyor. Cocuk énemlidir bir kadin igin. Cok énemli”.'®’

Gortildiigii tizere, Meli agisindan; kadinlarin varolus nedenlerinin en énemlisi
budur. Kendisini anne olmakla, ¢ocuk sahibi olmakla ifade etmektedir. Cocuk sahibi
olan bir kadin aslinda toplumsal rollerinin geregi olan bir kosulu yerine getirmis
olmaktadir. Meri¢ de kendi yasantisinda bir ¢ocuk sahibi olabilmeyi ¢ok arzulamig
ancak bu oldukga zorlu bir siirecin sonucunda gergeklesebilmistir, tedavi gorerek bir
kiz ¢ocugu olabilmistir. Kendisi i¢in ; “Zaten ¢ocuk delisi bir insandim” ifadesini

kullanmistir bir réportajda.'®®

Meli’nin, amcasinin ogluyla zihninde ger¢eklesen diyalog, aslinda dénemin
degisen kadmlarmin ataerkil, erkek egemen anlayisa karsi koymaya basladiklarinin
bir gostergesidir. Gerek evlilik kurumuna yonelik gerekse kadin erkek iliskileri ve
cinsellige dair kadinlarin tutum ve davraniglarindaki farklilagma, tiim bastirma
cabalarma ve erkek egemenliginin elestirel karst durusuna ragmen
gerceklesmektedir. Ahlak, namus gibi kavramlarin da Meli’nin sahsinda kadinlar
tarafindan sorgulanmaya baslanarak, ataerkilligin degerlerini reddedise doniismesi,
icinde bulunulan donemde kadinlar acisindan oldukg¢a zorlu ve catismali bir siireg

olmaktadir;

17" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s. 166.
18 Bezirci, 1999, Nezihe Meric, s. 39.
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“Toplumun kanunlar1 insanlar1 mutlu kilmak icin diizenlenir. Biz eski teknede
yogrulan yeni hamuruz. Tekneye sigmamiz olanaksiz. Hamurla tekne arasinda,
bir kolay1 bulup denge kuruluncaya kadar, bizim mayamiz kagacak. Elimizden

geleni yapacagiz. Vatandas olarak, namuslu vatandas olarak kurtulacagiz, ama

insan olarak hep agikta bunun sikintisin1 yasayacagiz. Bu bir kusak kaderidir”.'®

Oykiide vurgulanan bir diger konu ise, Meli’nin yakin ¢evresinde bulunan
kisilerle kurdugu arkadaslik iliskileridir. Adi gegen; Ahmet, Oziin, Sofiya, Sahir gibi
kisilerin birbirleriyle ve Meli’yle olan iligki tarzlari cinsiyetcilikten uzak, esitler arasi
arkadaglik iliskileri olarak dikkat ¢cekmektedir ki bu da i¢inde bulunduklar1 toplumsal
yapinin ataerkil anlayisinin tamamen disinda baska iliski bi¢imlerinin olusmaya
basladiklarin1 gosterir. Aralarindaki bu iliskiler, bireylerin kendi basinaliklarina,

yalnizlik duygularina katlanmalarini saglayan bir dayanismayi da igermektedir.

Nezihe Meri¢’in Topal Kosma adim verdigi oykii kitabinin sekizinci dykiisii
olan Susuz VIII'de, Gykiiniin anlaticisi olan Ayse, orta sinif bir ailede yetismis, iyi
egitim almis, Meli ve cevresiyle de arkadasliklar1 olan bir kisidir. Oykiiniin basinda,
Ayse’nin anne babasi ve halasiyla yasadigi evde, bir aksam yemegi sirasinda
aralarinda gegen konugmalar verilir. Bu konusmalarin konusu akrabalarindan Nil
adinda birisinin, Amerika’da egitimini tamamlamak i¢in ihtiyact olan okul belgesinin

allmamamis olmasiyla ilgilidir.

Sofradaki iligkiler, Ayse’nin evindeki kadin ve erkek rollerinin nasil
paylasildigina iliskin bilgiler vermektedir. Ayse’nin ev i¢i konumunun annesinden
farklt oldugu izlenir. Ataerkilligin baskin oldugu goriilen bu aile yapilanmasinda

anne ev i¢i islerin yapilmasindan sorumlu bir rol iistlenmis olmakla birlikte evde

199 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VII, s. 166.
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bulunan hala da ayni rolii oynuyor goriiniir. Evin kadinlar1 yemegin yapilisindan
sofra diizenine kadar, evin erkegi ve Ayse’nin de babasi olan emekli doktor Vahit’e,
aksam yemeginde rakisini igerken hizmet etmektedirler. Her ne kadar ev ig¢i rollerin
cinsiyete dayali keskin ayrimlara ugramadigi gibi bir izlenim edinilse de bu, babanin
mutfakta esi ve kiz kardesine yemegi nasil yapmalar1 gerektigine dair tarifleriyle

sinirhdir.

Ayse’nin annesiyle olan iligkisi koruyucu kollayici bir iligkidir, fakiilteyi
bitireli bir siire gegmis olmasina ragmen Ayse’ye annesi tarafindan halen evin kii¢iik
kiz1 yaklagimi gosterildigini goriiriiz;

“- Biraz daha al Ayse; pilaki pek giizel olmus. (Herkes i¢in harap eder kendini.
Renk menk ugtu yine kag giindiir.)

- Istemem anne doydum.

- Aman Vahit, birak ¢ocugu yemegini yesin”.'”

Annelerin, 6zellikle kiz ¢ocuklarina yonelik bu koruyucu tutumlari Nezihe
Merig¢’in Oykiilerinde zaman zaman karsilagilan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Bu
ozellik Ayse’nin Biilent adli kisiyle iistii kapali bir sekilde evlenmesini istediklerini

ima etmelerinde de kendisini gdsterir;

“Ne o yatiyor musun? Hani Biilent’le sinemaya gitmiyor musunuz?

- Hayur. (Bayiliyorsunuz Biilent’le bir seyler olsun diye).”'”"

Ayse’nin, amcasinin kizi olan Nil’in okul belgesini almak i¢in gittigi okulum
miidiresinin Nil’ 1 tanimlayis tarzi, geleneksel toplum kurallarina uyum gostermeyen

geng kadinlarin ¢evre tarafindan nasil degerlendirildigini gosterir;

170" Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VIII, s.180.
! Merig, a.g.e., s. 184.
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“- Ailenizi tanirim kizim. Soylu bir ailedir. Bir ailede her tiirlii insan bulunabilir.

Bosuna ayak diremeyin. Dosyasin1 goreceksiniz simdi. Amcanizin kiz1 diye...

5 172

Nil iyi bir 6grenci degildi. Yazik ki ahlaksiz bir cocuktu”.

Aslinda kiigiik yasta bir cocuk olan ve okul basarisizligi ile devamsizlig
disinda Oykiide herhangi baska bir sorundan bahsedilmeyen Nil’e “ahlaksiz”
denilebilmesi icin, bu kurallara uymamis olmasi yeterli bir neden olarak
gosterilmektedir. Oykiilerin bir kisminda ve Korsan Cikmazi’'nda da karsimiza ¢ikan
kadinlarin birlikte yasamaya karar vermek iizere olduklar1 erkeklerle kurduklar
iliskilerin igerigindeki iletisim kopuklugu ve uyusmazlik sorunu bu 6ykiide de ele
alinir. Ayse, Bilent’le arkadasliktan daha 6te bir duygusal iliski i¢inde olmasina
ragmen Biilent tarafindan anlasilmadigini, anlasamadigini ve mutsuz oldugunu
belirtir;

“Bir kara- giidiik Biilent de. Bigak gibi. Birden indi. Saglam, kesin bir vurus oldu.

Oyle sanilir ilk bakista. Kesin bir vurustu; dogru. Onemli olan yalniz vurus mu?

Vurulacak yerle, vurus bigimi var bir de”.'”

Ayni donemin kadin ve erkekleri arasindaki, yasama bakiglarinda, icinde
bulunduklar1 kosullar1 degerlendirme bic¢imlerinde, varolus kaygilarinda biiyiik
farkliliklar oldugu izlenir. Bu da Meri¢’in hem Korsan (Cikmazi Romani’nin bazi
kisimlarinda, Hem de Topal Kosma’daki Oykiilerin bir boliimiinde kadinlar arasi
dayanisma olusturmasi ile aym1 duyguya kapilan ¢ok az sayidaki erkegin de bu

kadinlar gibi yalniz hissetmelerine yol agar;

“Kader mi, Biilent mi? Giizel konusur Biilent. Dogru. Giizel konusur:

‘yagamaliyiz Ayse’ der.

"2 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VIII, s.180.
> Merig, a.g.e., s.185.
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‘Zaman gegiyor. Bir sey hizla geciyor. Baksana diinkii t1§ gibi ylizbasi, bugiin
emekli bir albay. Bu ne demektir diisiinsene. Kendi yasamini yasa. Gez, dans et,
flort et, gezilere ¢ik. Giilmeyi dene. Birak aile, ¢cevre diye sizlanmay1 Vakit yok.
Yasamak gerek. Bizim kusak degistirmeli artik kaliplarini. Madem 6z degisti,

bigim de degisecek. Olacak bu. Oldurmaliyiz.” Ne hiz almig bir kara giidik su

Biilent!”!'7*

Biilent’in bu yaklagimint Ayse, “cevresinden kopuk hos bir dengesizlik”
olarak niteler. Gerek Ayse, gerek arkadasi Meli, Biilent’in ¢evreden kurtulmalar
gerektigine dair Onerisine karsi kadinlarin toplumsal yasamdaki yerlerinin Biilent’in
diisiindiigii kadar esnek davranmaya izin vermeyecegini ¢ok iyi bilirler. Ulkedeki
egitimli kadinlarin duygusal agidan gelismislikleri ve beklenti diizeylerinin artmasina
ragmen, sosyal baskilarin cinsiyet¢i yaklasimlari  sonucu, gelisimleriyle,
beklentilerine ulasabilmelerinin  kosullarinin, erkeklerin oldugu kadar rahat
olamayacaginin farkindadirlar. Toplumda saygi gormeleri kosullara baglidir, okumus
olmalar1 esit olmalar1 anlamina gelmemektedir, sikismisliklarinin bir nedeni de
budur. Biligsel kapasitelerinin  artmis  olmasi, olaylart ve  durumlan
degerlendirmedeki basarilari, hirs ve istekleri, ataerkil yapilanmanin kemiklestigi
erkek egemen toplumsal yapt igerisinde kendilerini sikistirilmis ve tutsak
hissetmelerini, istedikleri sekilde davranamamalarini saglamaktadir. Biilent’in batili
sOylemlerinin iilke kosullarinda kadinlar agisindan gergeklestirilebilmesinin ne

derece zor olabilecegine dair Meli’nin yaklasimi bu durumu acikga 6zetler;

“... Yahu baksana sen, bu memlekette, bu kizlar, bu okumus aile kizlar1 sinifi var

ya, su ¢emberini kiramamis kizlar, iste onlar, bdyle, gururlart iginde kurumaya

17 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VIII, s.187.
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tutsaktir. Anladin m1? ... Bu memlekette 6rnegin flortii anlamis kag buguk adam
cikarabilirsin bana? Soyle kafasi tamamen Batiya ayarli? Bu kizlar ig¢in 6rnegin
flort haysiyet kirici bir seydir. Tabiri biliyorsun: miistamel. Allah kahretsin. Bu
bizim herifler kizlar1 Oper, sever, benzetir, sonra evlenmek ig¢in, ellenmedik,
dillenmedik ana baba kuzular ararlar. Iste kafa! Bazilar1 da, bak bak pislige bak,
namusunu temizlemek icin nikah kiyarlar. Iste bu. Erkeksiz de hicbir sey
yapilamaz bu ¢evrede. Cevreden kurtulmak degil, ¢cevreyi onarmak gerek. Nasil?
Sanirsam buradayiz. Kagmak higbir sorunu ¢ézmez. Anladin mu telli turnam?..

Ya Mosy6 Sorbon, ne haber? Armonize edilmis halk havalarina benziyorsun. Bati

armonisi iistiinde Tiirk ezgisi. Yani alt1 kaval, iistii sishane...”'”

Meli’nin bu ¢ikisi, erkek egemenliginin, toplumun iiyeleri kadinlara
yaklagimmi olduk¢a net bir bicimde Ozetlemektedir. Stati ya da kariyer
degisikliginin, kadinlarin ataerkil diizen icerisindeki konumunu sekil olarak etkilemis
goriinmesine ragmen, kadinlarin kullanilmasi temelli devamina bir géndermedir de

ayni zamanda.

D. Kadinlarin Mekanla fliskileri

Nezihe Meri¢’in incelenen eserlerinde kadinlarin agirlikla i¢ mekanlarla
iliskilendirildigi goriilmektedir. Aksaray Dolmus, Dagilis, Narin ve Ozsu gibi
Oykiilerinde dis mekanlara da yer veriliyor olmasina ragmen, gerek diyaloglar
gerekse kadinlarin yasamlarinin 6nemli boliimlerinin gegtigi mekanlarin mutfak gibi
i¢c mekanlar oldugu soylenebilir. Ornegin; Boslukta Mavi adl1 6ykiideki kadinlarin bir
giinline dair verilen kesit mutfak ve evin odalarindan ibarettir ki bu 6zellik hemen

tiim Oykiilerde ortaktir.

'3 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Susuz VIII, s.188.
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Boslukta Mavi adl1 6ykii, bir tagra kentinde, bu kentin varlikli kisilerinden
olan Hac1 Bey’in konaginda gecer. Oykiiniin ana karakteri; Hac1 Bey’in Istanbul’da
okumaya gonderdigi genc yegenidir. Istanbul’da &grenci olan bu genc¢ kadinin
konakta gegirecegi bir giin igerisinde karsilastigi kadinlarin yagamlarindan kesitlerle
bu kadinlarin sosyal konumlarina ve rollerine dair bilgiler verilmektedir. Oykii daha
¢ok, kahramani olan geng kadinin i¢ konusmalari ve i¢inde bulundugu mekan ile bu
mekan1 paylasan kisilerin yasama bicimlerine yoneliktir. Oykiiniin kadinlarin
yasamina iligkin dikkati ¢eken yonii; kentte yasayan kadinlarla kirsal kesimde
yasamini siirdiiren kadmlarin yasam bigimleri, rolleri ve ig¢inde bulunduklar
kosullart degerlendirme tarzlari arasindaki biiylik farktir. Tasra kenti olarak
adlandirilan yerde yasayan bireylerin toplumsal yasam icerisindeki rollerine ve
yerlerine bakildiginda; kadin ve erkek cinsiyet ayrimina bagli olarak sosyal statiiler
arasindaki farklarin ne denli keskin sinirlarla ayrildig1 ve kadinlarin bu duruma uyum

gostererek yasamlarini siirdiirdiikleri gozlenir.

Haci Bey olarak adlandirilan kisiye ait olan konakta yemekli bir davet
verilmektedir. Oykiiniin baslangicinda bu davete yonelik kadmlarin hazirliklari,
mutfakta kendi aralarinda gecen konusmalar yer almaktadir. Hact Bey’in esi olan
Sabire Hala’nin, sdlen hazirliklarini ve diizenini organize etme gorevini iistlenmis
olmasinin yaninda diger kadinlarin da ev igi rollerinin smirlar1t olduk¢a net
c¢izilmistir. Bununla birlikte erkeklerle kadinlarin ev i¢i konumlarinin erkek egemen

kiiltiiriin etkisi altinda nasil sekillendigini de goriiriiz;
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“ ‘Erkekler bahcede igecekler. Karilara yukar1 sofada iki sofra yapariz. Yargig,

miihendis ne hep ¢agrilmis, durman kiz durman’ demisti Sabire Hala.”'"®

Kadinlarin  toplumsal yasamdaki rollerinin kendileri tarafindan da
kabullenilerek benimsendigini, zaman zaman yakiniyor olsalar da uyum
gosterdiklerini goriiriiz. Zaten olmasi gereken de budur onlar i¢in. Alisageldikleri
geleneksel rollerin  ve kaliplarin  disindaki  varolus bigimlerini anlamakta
zorlandiklarina, hatta bunun yani sira karsilastiklart yeni kadin tiplemelerine ve

kadin- erkek iliskilerine elestiri getirerek onaylamadiklarina sahit olmaktayiz;

“Yaa kiz, sizin seherde boyle cefalar yok. Siz heriflere iki fingirdediniz miydi,

yarim dilim ekmekle iki yumurtaya stikiir derler. Bak bizim halimiza...”

“ Sabire Hala, sogandan yasaran gozlerini yemenisinin ucuyla silerek ona
takiliyordu: ‘Sen bosla o kitaplar1 neyi, bak hele solucana donmiissiin. Bu kis gel,
burada seni gdzlemeyle, kaymakla bir besleyelim, ise yara barim kiz, bak

Esma’ya’ Oklavalar daha ¢abuk gidip geliyor, yufkalar neseyle biiyiiyor, kadinlar

giiliisii giiliisiiveriyorlardi™.'”

Oykiiniin asil kahraman1 olan Haci Bey’in yegeninin, geleneksel bakis agisi
karsisinda, kendisini bu ataerkil yapilanmanin ne kadar disinda hissederek
huzursuzluk yasadigini izleriz. Bu rahatsizlik hissinin yabancilagsmanin sonucu olarak
kendisini gdsterdigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda bu durumu yasamasina neden olan
etmenler arasinda en Onemlisinin Haci Bey’in kisiliginde erkek egemen
yapilanmanin, miilkiyet de dahil olmak tiizere tiim iliski bi¢cimlerini sekillendirmesi

oldugu goriiliir;

176 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Boslukta Mavi, s. 22.
177 Merig, a.g.e., s.23.
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“Bu egyalar, bu odalarla en ufak bir ilgisi yoktu. Hi¢birini sevmiyordu. Bunlar
onun degildi. Ama kimsenin degildi zaten. Hac1 beyin evine alinip konulmustu
sadece. Acaba dyle mi? Bu gelinler, kizlar; onlarin ¢eyizleri elisleri... Ama biitiin
bu esyalarda, sevilmemekten gelen bir donukluk vardi. Bir sey anlar gibi oldu.
Isin siri- o eksikligin- buradaydi galiba. Oksanmamis cicekleri opiilmemis
Kiitahya vazolart; bir kadin yanaginin sicagini duyamamis aynalar; tavanin, uzun
uzun seyredilip diiglere dalinmamis oymalari; kilimlerin nakislari, © galiba

galiba... bosuna bir giizellik, renklilik, aydinlik, ferahlik.” Her sey kendi kendine,

kondugu yerde duraduruyordu”.'”

Nezihe Meri¢’in bu Oykiide vurgulamaya calistigt diger unsur da; kent
yasamina uyum saglamaya baslamis olan kentli, okumus, aydin kadin tiplemesinin
bireysellesmeyi i¢sellestirme ve yasama bi¢imidir. Biiyiik kentin bir anlamda birey
olabilmeye izin verebildigi sOylenebilecek olan yapisi, kentte yasamini siirdiiren
kadinlarin kendilerine ait oldugunu hissedebildikleri mekanlara sahip olmalarinin
yaninda yine kendilerinin tercihlerine bagli olabilen insan iligkilerine de
ulasabilmelerine olanak saglamaktadir. Buna karsilik bir ¢eligkinin yasandigi ve
aidiyet hissinin ¢atigmalarla verildigi de gdzlenir. Bir yanda i¢inden ¢ikilan ve kent
yasaminin ¢ekiciligine ragmen 6zlenen bir tasra yasami, bir yanda 6zgiir olabilmenin
gergeklesebilecegi ve sorunlarina ragmen uyum gosterilmis olunan biiyiik kent!
Oykiide Hac1 Bey’in yegeninin i¢ konusmalari olarak su sekilde verilir;

“En sonunda-kafasina dank dedi- gitmek zamaninin gelmis oldugunu, biiyiik

kenti, kendi odasini, arkadaglarini, kendisinin olan yagamini 6zlemis oldugunu

duydu”.

'8 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Boglukta Mavi, s.25.
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“Burada 6zledigi her sey vardi. Daglar, kirlar, dere boylari, ovalar dolusu riizgar,

kocaman bir gokyiizii... Evet ama- yadsiyamazdi artik- onun buradakilerle higbir

ilgisi yoktu. Higbir sey onun degildi. Her seye kars1 bir yabancilik duyuyordu”.'”

Donemin Tiirkiye’sinde yasayan kadinlarin, geg¢misin geleneksel, ataerkil
yapilanmasiyla simdinin modernlesme cabasindaki kent yasaminin arasinda
kalmislig1 ve bunun ortaya ¢ikardigi catismalar, Hac1 Bey’in, geng¢ yegeni iizerinden
verilmeye calisilmistir. Iki farkli kiiltiirel ve sosyal yapmin kadinlarin toplumsal
yasamdaki yerleri lizerinden ve bireysellik ve mekanlarla iligkilerinin vurgulamasinin

yapilarak aktarildigi goriilmektedir.

Nezihe Meri¢’in Dagilis adli dykiisiinde ise; Italya’nin Roma kentine giden
bir geng¢ kadinin bu kentteki bir giinii anlatilir. Bu 6ykii, 1950’lerin, Avrupa’ya, Geng
Tirkiye Cumhuriyeti’nden bakisin, gercek Avrupa ile uyusmazliginin bir gostergesi
olarak diisiiniilebilir. Tiirkiye’den birlikte gittiklerini anladigimiz bir grup gen¢ kadin

Italya’nin Roma kentinde ayn1 mekan1 paylasmaktadirlar.

Oykii, sik sik karsilastigimiz tarzda bir anlatici tarafindan aktarilmaktadir.
Betimlemelerin 6n planda oldugu 6ykiide, Roma’nin tarihi yapis1 ve modern kent
yasaminin Avrupa goriintiileri disinda, kadinlarin, O6zellikle alt sinifa mensup
olanlarin aym kaderi paylastiklarin1 gérmekteyiz. Avrupa’da kapitalist ekonomik
sistemin, kadinlar {izerindeki etkileri, onlarin vasifsiz isgiiclinii olusturarak birey
olmanin bedelini nasil 6dediklerini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Sokaklarda
igportacilik yapan, cigek satarak yasamaya c¢alisanlarin hemen hepsinin kadinlardan
olustugu goriiliir. Oykiiniin kahramani kadmnin zihninde canlandirdig1 Avrupa, karsi

karstya geldiginde hayal kiriklig1 yaratmstir;

' Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Boslukta Mavi, s. 24.
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“O giizelim ‘ Cetina, Sinyora, Napoliten. Bela, Capri. San Michele’ sozciikleri

eskiden onu nasil ¢ekerdi. ‘Bir giin Roma’ya gidecegim insallah’ derdi, ‘sonra

ver elini Venedik’. Simdi,”Al sana Roma’ diyordu kendi kendine.”'*

Oykiiniin can alict noktas;; Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin Kemalist
devrimleri ile yetistirilen bir kusak kadinlarinin gatistiklari, uyum sorunu yasadiklari
gecmisin degerlerinin, Avrupa’da da karsilarina ¢ikmasidir. Roma’da karsilasilan
dinsel- geleneksel 6gelerin toplumsal yasamin icerisinde baskin bir bi¢cimde yer alisi,
bunun yani sira kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki rollerinin yapilandirilis
sekli, kiiltirel anlamda erkek egemenliginin diinyanin diger koselerinde de

yasandigini gostermektedir;

“Aksamin bu vakitlerinde c¢ikip c¢ikip dolastyordu. Isiklar igindeki biiyiik
vitrinlerde, pahali kiirkler, zarif kolyeler, pudriyerler, kocaman bebekler, renkler,
kokular, danteller, ipekler seyrediyor; uzaktan uzaga, kalabalig1 bir kapisindan
akin akin bosalan biiyiik magazalara bakiyor; sonra kose baslarindaki renkli isaret
fenerlerine dikkat ederek bir taraftan Obiir tarafa gegip, yeniden yiirlimeye

basliyordu. Vitrinlerin oniinde giizel sik orospular goriiliiyordu”.'!

Kadinlarin sosyal konumunun ve toplumsal yerinin erkek egemen degerlerce
belirlendigi, bir meta olarak kullanildig1 gercegine karsin, Roma’da, bir pansiyonda
kendi iilkelerine romantik bir O6zlem duyan kadinlarin kendi aralarindaki

konusmalartyla sonlanir 6ykii.

"% Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Dagilss, s. 60.
' Merig, a.g.e., s. 60.
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E. Kadinlarin Rolleri, Dayamismasi1 ve Aralarindaki Iliskiler Tle

Yalmzhk

Nezihe Meri¢’in, Ozsu adli oOykiisiiniin anlaticisi, hasta yatagindan
kalkamayan, odasinin penceresinden sokagi izleyerek gordiiklerini aktaran bir
kadmdir. Oykiiye konu olan asil kisi ise Hayriye’dir. Hayriye, 6ykiiniin anlaticist
olan kadmin sokagina taginan, evli ve bir kiz ¢ocugu olan, Semih Bey’lerin alt

katindaki kiracidir.

Ozsu adli 6ykii; Nezihe Meri¢’in, geleneksel sosyal yapiya 6zgii 6zelliklerle,
bireysel tutumlarin giindelik yasamdaki yansimalarinin, olumlu ve olumsuz
yonleriyle, kisiler bazinda yarattiklar1 etki ve catismalarin verildigi bir ornektir.
Hayriye karakterinin kendisinde, geleneksel ev kadini tipinin tiim ideal 6zellikleri
goriiliir. Hi¢ bitmeyen enerjisi, becerikliligi, sosyal iligkilerdeki giriskenligi ve
basarisi, hayata bagliligi ve bu 6zelliklerini ¢evresindekilere aktarma becerisi sokakta

yasayan tiim insanlarin begeni ve takdirlerini toplar.

Hayriye bir “siiper kadin” tiplemesidir. Sokaga geldigi andan itibaren
durmamacasina bir ugras, bir didinme igerisindedir. Bu durumu, yasam enerjisinin
yogunlugu ve disadoniikliikle agiklanabilecegi gibi, Oykiiniin bazi kisimlarinda
verilmeye calisildigi iizere geleneksel kadin rollerinin iyi bir temsilcisi olmasiyla da

agiklamak olasidir;

“Aksama dek temizlik yapmisti. Takunya, kova sesleri, ovulan tahtanin gicirtisi

arasinda, ikide bir o kahkaha gikiveriyordu”.'®

82 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ozsu, s. 73.
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Hayriye’nin marangoz olan kocasi sabahlar1 ¢ok erken saatlerde ise giderek
evin ge¢imini saglarken kendisi de ev i¢i rollerini yerine getirir;

“Hayriye, onun arkasindan, hemen kadin kadincik temizlige baslardi. Odasini

stipliriir, toz alir, tagliklari, kapinin dniindeki kirik mermeri yikar, ¢evreye bol bol

su serper ve bir yasindaki kiz1 Giilsev’i iskemlesiyle giinese oturturdu”.'®

Cinsiyete dayali isboliimiiniin iyi bir 6rnegine rastladigimiz oykiide, herkes
durumundan hosnut goriinmektedir. Ancak anlaticinin da zaman zaman vurguladigi
tizere, her seyin yolunda oldugu duygusu, rahatlatici etkisine ragmen igten ice bir

varsani olarak kalmaktadir;

“Uyandigimiz zaman, sulanmis toprak, kizarmis ekmek kokusundan, kii¢lik bir
¢ocugun, yarim, tuhaf, neseli sesine karigan o gen¢ kahkahadan, ayrimina
varilmasa da bir mutluluk, bir ferahlama, her seyin yolunda oldugunu sandiran-

umuda hazirlayan-bir duygu alirdik”.'®

Hayriye’nin, kadinlarin nasil davranmalar1 gerektigine dair diisiinceleri de

oldukea net ataerkil-geleneksel ifadeler igerir;

“Sabahtan aksama dek yapacak Oyle ¢ok isi olurdu ki... Kadinlarin nasil bog
oturduklarina sasar, bizim kadinlarin agzinda kiifiirliigiinii kaybeden acik sagik

konugmasiyla ‘Ayol’ derdi, ¢ bu karilar ne zaman is yaparlar, ne zaman yemek

pisirirler? Hepsi sokakta. Varsan baksan evlerini bok gétiiriiyordur...”'®

Hayriye, geleneksel kadin rollerinin iyi bir temsilcisi oldugu gibi ayni
zamanda geleneksel sosyal dayanisma rollerinin de iyi bir uygulayicisidir.

Albay’larin  kiracis1 yashh Hansa Hanim’in ev disindan karsilanmasi gereken

' Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ozsu, s.73.
* Merig., a.g.e., s. 73.
5 Merig, a.g.e., s.74.
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ihtiyaclarmi da goniillii olarak iistlenir. Bu davranisi, Hansa Hanim’in “ihtiyar
ninecik” roliinii artik oynayabilmesini saglamistir. Hansa Hanim’in, Hayriye’nin
kizim1 kucagina alarak dualar okumasi sokakta yasayanlar iizerinde de bir giiven

duygusu olusmasina neden olur;

“Duymadigimiz bu dualar, onun dingin oturusundan bize geciyor, kendimizi

giivende buluyorduk”.'®®

Ortak yasamin, dayanigmanin kadinlar arasindaki etkisi ise onlarin harekete
gecerek icinde yasadiklart mekanlara yonelik degisiklikler yapmalarina neden olur.
Anlatici olan kisi bu degisiklige su sekilde yorum getirir;

“Is sabahlar1 evin icinde atesin sicagmi, ekmegin kokusunu duyup, giinliik

yasama, o anlatamadigim saglam duyguyla baslamaktaydi. Hayriye bunu

icgiidiisityle yapiyordu kuskusuz”.'®’

Anlaticinin i¢giidii olarak séziinii ettigi durum; dénemin sosyal sorunlarindan
bunalmig, bir dnceki Narin adli 6ykiide de gorildiigii gibi yalnmizlasmis ve gerek
kendisine gerekse i¢inde bulundugu toplumsal yapiya karsi yabancilasma hisseden
bireylerin, ge¢misin geleneksel, dayanigmaci, kisilerin kendilerini yalniz, tek
baslarina hissetmeyecekleri sosyal iliskiler oOriintlistine sekil olarak da olsa

donmelerinden baska bir sey degildir.

1950’lerin, bireysellesmeyi 6n plana ¢ikaran, ekonomik sorunlarin
alabildigine derinlestigi, kadinlarin iki farkli donemin de§er yargilar1 arasinda
sikistirildiklar1 kosullarina karsilik Hayriye’nin 6zelinde sokaga gelen “gliven” ve

“saglamlik” duygusu, gereksinim duyulan en 6nemli sey olmustur.

' Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ozsu, s.74.
7 Merig, a.g.e., s. 74.
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Ayni mekan1 ve kosullar1 paylasan insanlarin Hayriye’nin gelisiyle giinliik
yasam icerisindeki davranig sekillerinde de degisiklikler olur; geng kizlar ve erkekler

kendi sokaklarinda vakit gecirmeyi tercih etmeye baslarlar.

Oykiide dikkate deger bir baska unsur da; sokaktaki bu ailelerin kizlarinin,
calisan kadinlar olduklaridir. Biiyiik olasilikla fabrika veya atolye gibi igyerlerinde
calismak zorunda kalan bu kadinlarin aksam isten dondiikten sonra “iki ii¢ lafla
giilmeye” basladiklar1 goriiliir. Hayriye’nin kadin-erkek iliskilerine yonelik tutumu

da cinsiyet¢i 6geleri igerisinde barindirir;

“Yarin unutur. Erkek milleti degil mi? Nelerini gordiim ben. Hadi, hadi ye i¢
keyfine bak... Sonra bir hikaye anlatir, erkekleri yerin dibine batirir ¢ikarr,

basardi kahkahay1”.

“Mehlika’da ne sinir kaldi, ne bir sey. Erkeklerin tiimiiniin bir olduguna, hepsinin
meramimin ayni sey olduguna inandi- inanmis gibi olduk. —I¢imizde bir sizi
kaldiysa da kendimizi daha akilli, daha dayanikli bulmanin rahatlig1 icinde

Hayriye’ye °... en iyisi kirik oturak iistiinde can versin’ dedirtip giildiik”.'®®

Hayriye, sokagin kadinlarina kabullenmeyi, uyum gdstererek yasamanin
yollarin1 6greterek iginde bulunduklar1 kosullarla nasil yasanacagini gostermektedir
bir anlamda. Bunu yaparken de geleneksel kadin rollerini geregince oynayabilmenin
ne denli 6nemli olduguna iliskin mesajlar verir;

“Mehlika derdi ki: ¢ Biz kocalarimiza hi¢bir zaman bu huzuru, bu siikiinu

veremeyecegiz. Bizde yok ciinkii, su kadina bak, biitiin sokaga yetti, yetisti.’

Uzun uzun konusur, sonra ‘Vay canina!’ derdik. Sasardik”.

'8 Merig, 2005, Toplu Ovykiileri I, Ozsu, s.76.
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“Gunlik dertlerimize, sikintilarimiza, kederlerimize, ancak kendimizi
ilgilendiren, diinyamizla kendimiz arasindaki didismeye karsin, sabahlari, temiz,
serin, c¢icekli, insanlariyla anlagmig, sevilmis bir sokakta uyumak, aksamlari

boyle bir sokaga donmek — madem ki buna zorunluyuz — bizi hep bir yanimizdan

tutuyor”.'?

Geng bir kadinin teyzesini ziyarete giderken yolda yasadiklar1 ve gordiiklerini
anlatmasiyla baslayan Alaturka Sarkilar adli 6ykii, bu gen¢ kadimnin O6zlemleri,
korkulari, anilar1 ve teyzesiyle kurdugu iliski iizerine kurulmustur. 1950’lerin
Istanbul’unun kentlesme, modernlesme atilimlarinmn, yapilasmanin kentin bir
boliimiiyle siirli kaldigi, kent merkezinden biraz uzaklasildiginda bir tasra
manzarasiyla karsilasildig1 goriilmektedir. Oykiiyii aktaran kisi olan Nezih’in, ziyaret
etmek iizere yola ¢iktigi Rana Teyze’si de kent merkezinin disinda yer alan bir
yerlesim bolgesinde yasamaktadir. Nezih’in, teyzesine giderken yolda karsilastigr iki
askerden korkusu, kadmlarin, karsi cinsle olan iligkilerinin niteligi hakkinda bilgi
verir. “Yalniz kadin”in algisi, erkeklerin tehditkar olduklari yoniindedir, tacizde
bulunma olasiliklart vardir. Ancak dikkat edildiginde bu alginin Nezih’e ait oldugu,
gerceklesme olasiliginin, algiladigi kadar yiiksek olmadigi izlenir. Ayni zamanda
ilging bir bigimde, karsilagsmaktan ¢ekindigi bu duruma karst buldugu ¢éziim yolu da
yine, tehdit olarak algilanan erkeklerin korumasini istemektir. Nezih’in erkeklerle
karsilastiginda kendisini korunmasiz ve tehlikede hissederek korku duymasi, her ne
kadar Avrupai tarzda yetistirilmis olurlarsa olsunlar bu donem kadinlarinin, erkek

egemen Kkiiltiiriin izlerini ne kadar derinlerde tasidiklarini gosterir. Karsi cinse

'8 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Ozsu, s.77-78.
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yonelik platonik duygularinin bile, kendisine aktarilan yetistirilme tarzina bagh

olarak bastirilmaya ¢alisildigin1 goriiriiz;

“Hadi bu da sevgilimin 1slig1 olsun dedim. i¢imden saglari dagmik bir kumral
adam gecti. Kaygisiz ve sakact bir hali vardi. Gelip yanima uzansa, ben de
¢imenleri koparip yiizline serpsem diye diisiindiim. Her ne kadar, usumun, o ¢ok
bilmis, agirbash yani, ‘Kuzum, piyasa romanlarindaki kizlar gibi bu 6zencikler de

ne oluyor Allahaskina?’diyordu ama bos verip burnumu kivirtverdim”.'”

Oykiide, Rana Teyze karakteri 6nemli yer tutmaktadir. Rana, kirk sekiz
yasinda, iki kez evlenip ayrilmis, simdi eski komiserlerden Ahmet Bey’le evli bir
kadindir. Onun mutfaktaki becerikliliginin yaninda hossohbet olusu, alaturka bir
yasam tarzinin izlerini tasir. Nezih ile Rana Teyze’si farkli miizik tiirlerinden
hoslanmakla birlikte pek c¢ok acidan da birbirlerine benzerler. Rana Teyze’nin
alaturka olarak adlandirilan miizik tiiriine diiskiinligii Nezih’i kizdirmakta ve ona
itici gelmektedir. Annesiyle teyzesinin gencliklerini animsayan Nezih, teyzesini
“giinahkar bir kadin” olarak tarif eder. Rana Teyze’nin kendi doneminin aykiri

kadinlarindan oldugu anlasilmaktadir;

“0, ipek feracelere, tash taraklara, elmas broslara bayilirdi. Yeni ¢ikan tiim
sarkilar1 6grenip udu ile ¢aliyor, sevdali sesi, bahriyelileri ¢ileden ¢ikariyordu.
Herkesi sevmek, herkese armaganlar almak, arabalara kurulmak, eglencelere
gitmek onun i¢indi. Bir iki kadeh i¢ince yanaklari pembelesir, gozleri hafifce
stiziiliir, tutar bir ‘Ah’ ¢eker, bir sarki sdylerdi... Boylece, kimini kumral bryikli,
diye, kimini uzun boylu, kimini ¢apkin, kimini i¢li diye sevdi; émrii sevdalarla

gegti”.lgl

0 Merig, 2005, Tt oplu Ovkiileri I, Alaturka Sarkilar, s. 84.
' Merig, a.g.e., 5.87.

150



Goriildiigii gibi Cumhuriyet Donemi’nin ilk kusak kadinlarindan olan Rana,
doneminin ataerkil deger yargilarinin disinda, kendisi olabilmeyi basarabilmis bir
kadindir. Bu durumun, Rana’nin ailesi ve yetistirilme tarziyla yakindan ilgili oldugu

gorlilmektedir;

“Benim o edali, Istanbullu biiyiikannem ona: ‘Ranicim... Benim sultan kizim’
derdi. Bir giin de o rahmetli, Rumelili dedecigim: ‘Ta be kizanim’ demisti. ‘Senin
namis dedigin, bu uckurun ucunda degil be’ ve gogsiine vurarak, ‘Te be burasi

temiz olsun, te burasi. Kulak asma sen gerisine’. Kulak asan kim zaten. O benim

kiigiikliigiimiin ‘Rani’sidir”.""*

Erkek egemen anlayisin disinda bir kiiltiire sahip olan, Rana Teyze’nin
ailesinin, namus kavramina yaklasimlarinin, alisila gelinmis toplumsal kaliplarin
disinda olmasina karsin Nezih’in alafranga egitimi ve yetistirilme bicimiyle
icerisinde yer aldig1 toplumsal kurallar arasinda bocalayarak gelgitler yasamasi bir
sonraki kusagin kimlik olusumunun anlagilmasi bakimindan ilgi ¢ekici bir unsur

olarak oykiide yerini alir.

Elestirmesine ve karsi ¢ikmasina ragmen Nezih, eskinin alaturka sarkilardan
etkilendigini ve kuvvetle ¢ekildigini ifade eder. Bunu kendisine itiraf etmesine
karsilik sokakta bu tarz bir miizik yapan miizisyene para verip vermemekle ilgili
kendisiyle catisir. Bu davranig, ona gore modasi ge¢mis, alaturka ve mantiksiz

olmakla birlikte, i¢cinden siddetle gelen bir duygusallig1 da igerir;

“Herkes para veriyordu. Ciinkii herkes bir on dakika bagka diinyalara gidip
gelmis, eski giinler animsanmisti. Hele ben, hele ben! Adama para vereceklerin

baginda gelmeliydim. Ama bu ilkel bir davranisti. Hos bir davranig degildi. Adam

92 Merig, 2005, Toplu Oykiileri I, Alaturka Sarkilar, a.g.e., s. 87.
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gecti gitti. Icimin bir yani kasimi kaldirp, dudaklarini biizerek bu davranigimi
onayliyor, obiir yani doviiniiyordu. ‘Ah ne tutsaklik!” Toplum moplum diye
ylregini Oldiiriiyorsun. Kiz, bu kadarcik 6zgiir olamayacak misin? Herif sana

neler animsatti. Kiz para vermeyi istedigin halde niye veremiyorsun? Kiz hani o

biiyiik laflarm?.. Hani? Vay sana... Vay sana...”"”

Nezih’in, Oykiiniin baginda da goriildiiglii gibi deger yargilarinin ¢atigmasi
devam etmektedir. Bir yandan modern cagin, rasyonalist, bireyci degerleri, Ote
yandan daha cok duygusal yonleri agir basan ve insan iligkilerinin gelenekler
goreneklerle yogrulmus koklii baskisi! Ikisi arasinda gidip gelen gen¢ bir kadin

goriilmektedir.

Rana Teyze ve anilaryla gecirdigi giiniin igerisinde Nezih, ge¢miste bir
arkadasinin alaturka sarkilara getirdigi elestiriyi animsayarak kendi yaklagimini da

belirlemis olur;

“Aklimdan Cavide’nin c¢atilmis kaglar1 gegiyor. ‘Ben bu sarkilara
dayanamiyorum. Vallahi’ diyor, ‘nasil dinliyorsunuz sasiyorum. Bu tek seslilik,
bu ahlar oflar, beni dldiiriiyor. Ne demek yahu... Hani benim sevincimi, benim
kederimi, benim yasamimi anlatan, bana benzeyen bir miizik. Ornegin halk
motifleri ve...” Kendi kendime: ‘A... man be Cavide diyorum. O baska, bu

baska. Yasamimiza karismus olan bu sarkilar1 yadstyamazsm...”""*

Cavide’nin net bir sekilde tarifledigi; Cumhuriyet devrimlerinin, milli bir
kiiltiir olusturulmasi politikasinin, donemin kadinlar tizerindeki etkileridir. Kiiltiirel
catismanin ¢éziimiine yonelik Nezih’in yaklasimi ise ge¢mis degerlere yonelik bir

kabullenisten yana olmaktadir.

13 Merig, 2005, Tt oplu Ovkiileri I, Alaturka Sarkilar, s. 88.
* Merig, a.g.e., s. 88.
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Susuz IX’da; okuma bayrami i¢in gosteriye hazirlanan bir ilkokul sinifinda
ogretmen ve Ogrencilerin aralarinda gegen konusmalar verilir. Ogrencilerin kendi
aralarinda gecen konusmalarda donemin ekonomik sorunlarinin ¢ocuklara nasil

yansidig ile 6zellikle kiz ¢ocuklarin anneleriyle iligkilerine deginilmektedir.

Oykii, 1955 yilma aittir. Bu yillarda ekonomik sorunlarm siniftaki ¢ocuklarin
hemen hepsinin yasaminda ne denli énemli bir yer edindigi izlenir. Ayn1 zamanda
cocuklarin annelerinin bu sorunu g¢ocuklarina yansitmamak ic¢in gosterdikleri g¢aba
dikkati ¢eker. Her 6grencinin annesi, ¢cocugunun gosteriye katilabilmesini saglamak
icin emek ve ¢aba sarf eder. Oykiide annelik roliiniin 6nemine vurgu yapilirken bir
yandan da kadinlarin ev i¢i rollerinin ne olduguna ve annelik rollerinin ¢ocuklarin
algilar1 lizerinde ne derece baskin olduguna dair de bilgilere rastlanir. Giindelik

yasamin zorluklarina ragmen “fedakar anne” roliiniin 6n planda yer aldig1 izlenir;

“Ama efendim tabii. Cagil’in annesi bu ay ayakkabi almadi. Bizim kiracimiz
onlar. Ayakkabi alacakti almadi. Cagil’in elbisesine harcadi. Cocugumun boynu
biikiilmesin diyor”.

“Efendim, Meral’ler daha fakir, onun annesi dikti bile oysa”.195

Cocuklarin anlatimlarindan, kadinlarin ev i¢i rollerinin ne olduguna dair
bilgilerin de edinildigi dykiide, 6zellikle annelerin kiz ¢ocuklara rol modelligiyle
ilgili verilere rastlanir. Ayse adindaki O&grencinin annesinin dikis dikmeyi
bilmedigine dair arkadasinin sdylediklerine Ayse, bu durumun olagan dis1 olduguna

yonelik kars1 ¢ikisiyla tepki gosterir;
“ - Ayse’nin annesi dikis dikmesini bilmiyormus 6égretmenim.

- A... deli.

195 Merig, 2005, Toplu Oykiiler I, Susuz IX, 5.195.
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- Vallahi billahi. iki géziim ¢iksin ki”.'®

Bir 6grencinin anneannesinin ii¢ ayligindan kumas alarak annesinin kendisine
elbise dikecegini belirtmesi ise, kadinlarin yasal olarak da ekonomik yonden bir
takim haklar elde ettiklerinin gostergesi olarak kabul edilebilir. Ayn1 zamanda
Oykiide dikkate deger bir baska nokta da; cocuklarin egitimleriyle ilgilenen bu
konuda kendi aralarinda dayanisma gostererek c¢abalayanlarin hep kadinlar

oldugudur.

Oykii boyunca, ¢ocuklarm yasaminda énemli bir yeri oldugunu gordiigiimiiz
gosteriye hazirlik konusunda erkeklerden ve oynadiklari herhangi bir rolden so6z
edilmez. Daha ¢ok kadinlarin kendi aralarinda kurduklari bir dayanisma gdze carpar.
Giysilerin dikilmesi ve alinmasindan baska ¢ocuklarla ve dgretmenle bu konudaki
iligkinin kurulmasi ve siirdiiriilmesini saglayanlarin da kadinlar oldugu goriiliir.
Oykiiniin bir yerinde Ayse’nin annesiyle babasinin biiyiik olasilikla gdsteride olmasi
gereken elbise nedeniyle kavga ettiklerini ve Ayse’nin annesinin bu kavga {lizerine
bayildig1 soylenir. Bu da ekonomik sorunlarin varligina ragmen kadinlarin, ¢cocuklara
oncelik vererek sorunlarimi giderebilme konusunda daha istekli ve kararli olduklar

seklinde yorumlanabilir.

Topal Kosma’nin Susuz XI adli Oykiisii ise; Meri¢’in, Meli’nin arkadasi
olarak oOykiilerinde adi gecen Rum Sofiya ile, koruyup kollamaya calistig1 Naciye
adinda bir kadmla ilgilidir. Bu 6ykiide de, bazi1 Gykiilerinde vurguladigr kadin

dayanigmasina gondermede bulunur Nezihe Merig.

Naciye, Meli’nin arkadaslarindan olan bir film sirketi sahibinin biirosunda,

Sofiya aracilifiyla is istemek i¢in bulunmaktadir. Kocasini ve ¢ocugunu terk ederek

1% Merig, 2005, Toplu Oykiiler I, Susuz IX, 5.195.
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sevdigi kisi olan kamyon soforii Murat’la yasamak ic¢in evinden ayrilan Naciye,
Murat’in bir trafik kazasinda 6lmesi lizerine yalniz ve caresiz kalarak Sofiya’dan
yardim istemistir. Sofiya, Meri¢’in daha Once yazmis oldugu Susuz VII deki
karakterdir ve Meli ile olan iliskilerinde oldugu gibi Naciye’ye de arkadas ve bir tiir
annelik duygusuyla yaklasarak kol kanat gerer. Yasayabilmesi icin kendisine bir ev

tutarak yardimci olur, daha sonra da is bulabilmesi i¢in aracilik yapar.

Oykii, Meri¢ tarafindan zaman zaman ge¢mise ve kisilerin yasamlarina
doniilerek buralardan alinan kesitlerle verildiginden bir bakima kesik kesik
gitmektedir. Naciye’nin de diger Oykiilerdeki kadin karakterlerle Ortiisen; diger
kadinlarla ve ¢evresiyle uyusmayan 6zellikleri oldugu goriiliir. Digerleriyle iletigimi
en aza indirgenmistir. Cevresindeki diger kadinlarin kendisini elestirmelerine neden

olan erkek egemenligine bas kaldiran bir yonii vardir;

“Komsular1 olmayan bir kadin. Komsulariyla hamama gitmeyen, ¢esmeden su
tagimayan, tagliklara serilip, giiliisiveren kizlarla ahbaplik etmeyen bir kadin. Ne
diigiine ¢ikiverir, ne sarka giyer. Kapi Oniine oturmaz. Yoldan bir adam gegse,

ortmesini oOrtlip duvara donmez; yiiriir gider. Calik. ‘Bir ¢alik gar1 bu Naciye giz.

Ha diisiiniir, ha diistinir...”"’

Naciye, kendi kararlarin1 verebilen bu kararlar dogrultusunda da harekete
gecebilen bir kadindir. Is istemek icin bulundugu biirodaki sekreter kadmin
Naciye’yi getiren Sofiya ile Meli hakkinda sdyledikleri de aslinda bireyselliklerini
ortaya koyan kadinlara kars1 ataerkilligin kurallarin1 uygulayanlarin gosterdikleri bir
tepkidir. Sofiya’nin da yasami kendi basina bir “lekeci” diikkani igleterek yagamasina

ragmen diger insanlarla, ozellikle de yakin g¢evresindeki erkeklerin tacize varan

7 Merig, 2005, Toplu Oykiiler I, Susuz XI, s. 203.
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davranislar1 nedeniyle zorluklarla doludur. Biiroda bulunan ve Sofiya’y1 daha
onceden tantyan “Cinli suratli adam” olarak s6z edilen adamdan bagka, Naciye’yi ve
Sofiya ile Naciye gibi kendi kararlarin1 vererek yasamaya ¢alisan kadinlari

anlayabilenlerin ne kadar az olduguna deginir Nezihe Merig.

Bozbulamik’ta, kadin ve erkekler arasindaki iletisim big¢imlerinin dolayl
oldugu, kadinlarin ve erkeklerin birbirleriyle kurduklar iligkilerin dogrudan ve agik
olmadigi izlenir. Kent yagaminin, kadin erkek iliskileri iizerindeki etkileri, cinsiyet
farkliligina dayali gegmis donemlerin keskin ¢izgilerle ayrilmis diinyalarini birbirine
yaklagtirmig gibi goriinse de aslinda igerik olarak, erkek egemen anlayigin slirmesini
saglamaya yardimci olmaktadir. Ozellikle orta simf olarak adlandirilabilecek
kesimdeki kadin ve erkeklerin, sosyal yasam igerisinde birlikte yer alabilmeye
basladiklar1 izlenmekle birlikte, kadinlar i¢in siirlarin nerede baslayip sonlanacagi,
ne kadar 6zgiir olabilecekleri yine ataerkil yapi tarafindan, erkekler araciligiyla sik

sik hatirlatilmaktadir.

Toplumsal yapilanmadaki degisim, her iki cins i¢in de sekil yoniinden daha
Ozgir ve esitlik¢i bir sonuca yol agmis gibi goriinmekle birlikte, kadinlarin degisen
statiilerinin 6zgiirliik¢ii ve esit bir yone dogru gelisme gostermedigi izlenir. Esitlikler
ve Ozgiirliikler, erkeklerin denetiminde ya da en azindan izin verdikleri oOlglide
olmaktadir.

Kadinlarin birey olabilme ve kadin olarak var olabilme c¢abalari,
cinselliklerini ifade edebilmeleri temelinde bile, bir ideale hizmet etme, ailenin
devamini saglama, toplumun yararina olma kosullarina bagli olarak ve ancak
anlayisla karsilanabilecek bir durum olarak algilanmaktadir. Bozbulanik’ta agirlikli

olan, geleneksel ataerkil yapiyr benimsemis ve buna uygun davranan kadinlarin,
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Topal Kosma’da cinsiyetsizlesmis ya da bunu arka planda tutarak kadin erkek
iligkileri, ask gibi konularin toplumun yarari disinda olamayacagi diigiincesini
benimsemis kadinlara dontstiigii izlenir. Toplumsal deger yargilar1 ile ahlak
anlayisinin erkekler tarafindan belirlenerek kadin cinselliginin Oniinde yer aldigi
goriiliir. Meri¢’in kadin kahramanlari zaman zaman erkeklerle girdikleri iligkilerde
ya da tartismalarda bu tutuma karsi bir durus gosterme g¢abasinda olsalar da bu
diisiince ve kars1 koyma cabalari, giindelik yasamda karsiligin1 bulamamakta, ataerkil
yapinin savunucusu olan bireyler ya da kurumlar tarafindan gesitli sekillerde sik sik
engellenerek  bastirilmaya calisilmaktadir. Calisan  ve ekonomik ydnden
bagimsizlasmig olan kadinlarin da erkeklerle iligkileri bu temelde gelismektedir.
Kendileri olmakta sorun yasayan, es, yurttas ya da anne olarak karsi cinsle iligkilerini
tanimlayarak silirdiiren kadinlarin zaman zaman erkeklerle kurduklar arkadaglik
iligkileri zaman igerisinde gelisen yeni bir iligki bigimi olsa da temelde kadinlarin
yalnizlagmalarini giderecek bir unsur olmadigi izlenir. Bu iligkiler de erkeklerin,
arkadas1 olduklar1 kadinlart anlamalarini saglamaktan uzaktir. Kadinlarin erkeklerle
olan iligkilerindeki esitligin kosulu olarak erkegin anlayiglhiligina yapilan vurgular,
zaman igerisinde Meri¢’in incelenen eserlerindeki kadinlarin gerek zaman gerekse
mekansal farkliliklarla sosyal statii farkliliklarina karsin kadinlarin benzer sorunlari
yasadiklarini gosterir. Erkeklerle olan iligkilerde kurulan genellikle bagimlilik temelli
iletigim, kadmlarin kendileri icin bir seyler istemeleri durumunda sugluluk
duygusuyla pekisir, bu iligkileri reddeden kadinlarin ise kendilerini adadiklari
ideallere de uygun olarak akilciligin temel alindigi iliskiler kurduklari izlenir.
Agirlikli olarak niifusun kirsal kesimde yasadigi Tirkiye’de, 1950’lerden

itibaren sosyal ve ekonomik yapidaki degisimlerin sonucu olarak kentlere gé¢ yogun
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olarak ger¢eklesmis, buna bagli olarak da kent yasaminin gerektirdigi bilgi ve
donanimdan yoksun olan kesim, gecekondulasmay: yaratarak kendi sosyal
yapilanmasini olusturmustur. Meri¢, gecekondularda yasayan kadinlarin yoksulluk
nedeniyle karsilastiklar1 giigliiklere deginirken bir taraftan da bu kosullarla basa
c¢ikmaya calisan kadinlarin sorunlarina deginir. Kadinlarin is giiciine katilarak
vasifsiz islerde ¢alismak zorunda kalmalarinin yaninda, kirsal kesimdeki geleneksel
dayanismaci sosyal yapilanmanin yerine bireysel iliski ve dayanigsma bi¢imlerinin 6n
plana ¢ikmaya baslamasini, kadinlarin, kent yagami ve buradaki kosullarla yeni iligki
bicimlerine uyum ¢abalarini, yalnizlagmalarini ele alir.

Meri¢’in, Bozbulanik ve Topal Kosma Oykileriyle Korsan Cikmazi
romanindaki kadin karakterlerin, toplumsal yasam icerisindeki yerleri ile rolleri
kronolojik olarak ele alindiginda, ilk oyki kitab1 olan Bozbulanik’taki kadinlarin
toplumsal yasama katilmalar1 ile ataerkil yapiya karsi gosterdikleri tutum ve
bakiglarinda farkliliklar oldugu goriiliir. Bozbulanik’taki kadinlarin, c¢ekingen,
kaderci, kabullenmis tarzlarmna karsilik, Topal Kosma’daki kadinlar, sorgulayan,
toplumun geleneksel degerleri ve ataerkil yapisiyla catigsmalar yasayan, bireysellesme
yoniinde istek ve ¢abalari olan kisilerdir. Bozbulanik’taki kadinlarin hem ekonomik
hem de sosyal yonden caresizliklerine karsin gerek 7Topal Kosma kitabinda yer alan
Oykiilerdeki kadinlar gerekse Korsan Cikmazi’ndaki kadin karakterler, ataerkil
sistemin baskict yapisina karsi tam olarak bilingli denemese de karsi koymaya,
direnmeye calisan, ekonomik olarak da daha bagimsiz bireylerdir. Ancak bati tarzi
ataerkilligin kendi yasamlarindaki etkilerini heniiz tam olarak adlandirip

anlamlandiramamislardir.
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Yine Meri¢’in incelenen eserlerinde siklikla karsilagilan bir diger nokta; erkek
egemen ahlak anlayisi ile toplumsal kurallarin bir 6nceki kusagin kadinlari tarafindan
ne denli igsellestirilerek bir sonraki kusagin gen¢ kadinlarina aktarilmaya
calisildigina iligkin vurgulamalardir. Kemalist devrimlerin, kadinlarin toplumsal
yasama katilmalar1 yoniindeki diizenlemeleri; iyi es, iyi anne, iyi yurttas ve gelecegin
Cumbhuriyet kusagini yetistirecek Ogretmenler olarak smirlanmistir. Bati tipi
ataerkillik, ithaliyle birlikte geleneksel ataerkil yapiya eklemlenerek, gerektiginde
erkek egemen toplum kurallarini sorgulamaya ya da bunlarla ¢atigmaya c¢alisan
kadinlara smirlarinin nereye kadar olabilecegini hatirlatir. Meri¢’in Meli karakteri bu
acidan onemlidir. Erkeklerle arkadasliklar kuran, kir lokantasinda arkadasiyla igki
igebilen, zaman zaman iginde bulundugu yap1 ve kurumlara elestiri getiren bu kadin
karakterler, sinir1 astiklar1 diisliniildigiinde statiilerine bakilmaksizin uyarilir ya da
cezalandirilmaya c¢alisilirlar. Bu da kadinlarin, 1950’lerde goriiniim olarak 6zgiir ve
esit olduklar1 diisiiniilse de aslinda kendilerinden Onceki kusak kadinlar1 kadar
ataerkilligin yasamlari iizerinde ne denli olumsuz etkileri oldugunu gosterir.

Incelenen eserlerdeki kadin karakterlerin genellikle i¢ mekanlarla iliskilerinin
yogun oldugu dikkati ¢eker. Kamusal alanlarda ya da dis mekanlarda da kadinlarin
var oldugu izlenmekle birlikte bu durum daha ¢ok orta sinif, meslek sahibi ya da
egitimli olan kentli kadinlar icin gecgerli gibidir. Kadinlarin 6zellikle birbirleriyle
iletisim kurduklar1 yer olarak evlerin mutfaklari 6n planda yer alir. Erkek egemen
anlayisin simgesi olarak, kadinlara ait oldugu diisiiniilen mutfak gibi alanlarin,
digerleri i¢in hizmet iiretilen mekanlar olarak kullanildig1 goéze ¢arpar. Dis
mekanlarda zaman zaman rastlanilan kadinlarin ise genellikle huzursuz ve iirkek bir

tutuma sahip olmalar1 dikkat ¢ekici bir unsurdur.
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Meri¢’in eserlerindeki kadin karakterleri, sosyal yapilanma igerisinde
diistindiigiimiizde birbirinden farkli ancak birbirleriyle iliskili olan birka¢ kategoriye
ayirabiliriz. Bunlardan birincisi, geleneksel ataerkil degerlerin savunucusu ve
uygulayicist konumunda olan kadmlardir. ikinci kadin tiplemesi ise; geleneksel ev
kadin1 roliiniin disinda cinsiyete dayali igboliimiine karsit koyan, egitimli ancak
geemisin ataerkil degerleri, ahlak anlayisi ile ¢atigma halinde olmalarina ragmen
buna alternatif sunmakta pek de basarili olamadigini izledigimiz kadinlardan olusur.
Bir diger kadin tiplemesi de; geleneksel ataerkilligin igerisinde yer almig, bu
degerlerle biiyiimiis ancak bunlara iginde bulunduklari dénem ve kosullar
cercevesinde karst koyarak bireysellesmeye calismig olan ve bu konudaki
deneyimleriyle bilgilerini kendilerinden sonraki kusagin gen¢ kadinlarina aktarmaya
calisan kadinlardir. Her durumda geleneksel ev kadini rollerinin eserlerde bir tiir
takdir ve Ovgiiyle karsilandigr goriiliir. Meri¢’in incelenen yapitlarindaki ana
karakterlerden olan Meli’nin de diizen, temizlik ve tertipliligin kadinlarda
bulunmalar1 gereken ozellikler olmasi gerektigine dair yargilart ve bu ozelliklere
sahip oldugunu disiindiikleri kadinlar1 takdirle karsilamalar1 ataerkil yapinin
cinsiyet¢i isboliimi ve rollerinin ne derece derinlere isledigini ve kusaktan kusaga
kadinlara aktarildigini gostermesi agisindan dnemlidir. Giindelik yasam igerisinde
geleneksel rollerin oynanmasi, Meli gibi egitimli kadinlar tarafindan zaman zaman
siddetle elestirilirken diger yandan ilging bir bigimde giiven duygusu, rahatlik ve
huzurla 6zdeslestirilmesi de bu durumun toplumsal roller acisindan kadinlarin
yasamlarina yanstyan i¢ ¢atismalarina gondermede bulunur.

Toplumsal yasam ve iligkilere uyumun gerc¢eklesemedigi durumlarda ortaya

¢ikan ¢atismalar ve buna bagli huzursuzluk duygularinin karsisinda uyum gosterme,
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kabullenme, kadercilik gibi tutumlar yer alir. Kirsal kesimde ya da gecekondularda
yasayan kadinlarin rolleri ve yasam bicimleri cemaat tipi dayanismaya dayali, ayni
zamanda hiyerarsik de bir yapiya sahip oldugu izlenirken kentlerde ise daha ¢ok
smifsal farkliliklara ve bireysellige dayali iligki bigimleri 6n plana ¢ikar. Sosyal ve
ekonomik degisim ve g¢alkantilar buna bagl olarak egitimsiz ya da kirsal kesimde
yasamini siirdiiren kadinlar iizerinde farkli sekillerde etkili olmaktadir. Kentte ise
kadinlar yalnizlasarak uzaklagmaya baslarlarken bireysel kurulan iligkiler kurarlarken
dayanisma ve kadinlar arasi iliskiler de buna bagli olarak sekillenir. Ancak temelde
goriinen odur ki tiim kadin kahramanlar agisindan roller, i¢inde bulunduklar
donemde de cinsiyet¢i bir yapiya sahiptir. Temelde 1950’lerde Meri¢’in kadin
kahramanlarinin oynamasi gereken roller, ge¢misin geleneksel toplumsal yapisi
icerisinde belirlenmis olan rollerdir. Bununla birlikte yapitlarda kadinlarin gerek
ekonomik gerekse sosyal acidan dayanigsma gosterdikleri dikkati ¢eker. Meli ve
Berni’nin teyzeleri tarafindan okula gonderilerek egitimlerinin tamamlanmasi igin
gosterilen ¢aba, Sofiya’nin ¢evresindeki kadinlara kars1 gosterdigi koruyucu kollayici
tutum buna Ornektir. Sonu¢ olarak Meri¢’in incelenen eserlerindeki kadinlarin
birbirleriyle dayanigmalariin, ataerkil yapinin baskilayici cinsiyet¢i karakterine
kars1 bir tutum olarak ortaya ¢ikmasi, ortak bir tavir olmaktan ¢ok bas edebilmenin
bir yolu olarak goriilmektedir. Bu da, kadinlar arasindaki dayanismaci yaklagimin
cinsiyetci rollerin olusumu ve devamini engellemeye yonelik bir yontem olmaktan
uzak oldugu anlamina gelir ve kadin karakterlerin yalnizlik, gii¢siizliik duygular

olusturmalarina neden olur.
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BESINCIi BOLUM

CUMHURIYET KADINLARININ KORSAN CIKMAZLARI

Korsan Cikmazi, Nezihe Meri¢’in Topal Kosma oyki kitabindaki Susuz VII
Oykiisiiniin genisletilmis bi¢imi olmakla birlikte, roman olmasi nedeniyle kadinlarin
sorunlarina daha ayrintili yer verilmistir. Ayrica anlatim tarzi agisindan da daha
belirgin bir bi¢imde Oykiilerinden ayrilir. Bozbulanik’taki betimlemelerin yogunlugu
ve Oykiilerin gilinliik yasamin igerisindeki kisilerle daha fazla ilgili olmasi, Topal
Kosma’nin da, Bozbulanik Oykilerine benzer ozellikler tagimasinin yani sira,
ozellikle Susuz VI’ den sonra Meli karakteri ve onunla iliskilendirilen daha i¢e doniik
bir anlatim Korsan Cikmazi’nda tiim roman boyunca izlenir. Korsan Cikmazi, daha
¢ok Meli ve Berni adindaki iki kadinin i¢ konusmalari, zaman igerisinde gelis
gidisleriyle birlikte, anlatima katilan ve bunun Meri¢ olabilecegini bize diistindiirten

ticlincii bir kisinin yorumlamalarindan olugmaktadir.

Roman, Meli ve Berni’nin, otuzlu yaslarinda, ¢ocukluk donemleri ve ilk
gencliklerine dair gidis gelisleri tizerine kurulur. Romanda Meli ve Berni {izerinden,
Cumbhuriyet’in ilk kusak gen¢ kadinlarinin, Kemalist devrimler sonrasinda “kadin
yurttaglar” olarak genis toplumsal haklara ve egitim olanaklarina ulagmalarinin yani
sira 1950’lerin ataerkil diizeniyle ¢atismalar1 verilir. Bu catigsmalarinin ekseninde;
sOzii edilen kadinlarin geleneksel ataerkil motiflere uygun tutum gosteren kadinlarla
iligkilerinin yami sira, erkeklerle olan iligkilerindeki sorunlar da yer almaktadir.
Nezihe Meri¢’in, i¢inde yer aldigi donemdeki toplumsal deger yargilarina, erkek
egemenliginin sosyal yapi igerisinde kadina yonelik baskilamalarina iligkin yaklagimi

ve elestirel bakis1 Oykiilerinde de hissedilmekle birlikte bu durum Korsan Crkmazi



romaninda artik iyiden iyiye 6n planda yer alir. Kadinlarin birbirleriyle dayanigmasi,
kadin erkek iligkileri, kiz cocuklarina toplumsal cinsiyet rollerini Ogretilmesi,
bireysellesme ve Ozgiirlesmeye calisan kadinlarin ataerkil diizenin karsisinda

stkigmig hissetmeleri Meli ve Berni’nin, bir giinleri izerinden aktarilir.

Roman, Meli’nin bir otobiis duraginda beklerken i¢ konusmalarinin
verilmesiyle baslayarak, Meli ve Berni’nin ertesi giine kadar yasadiklar1 olaylar, i¢
konusmalari, anilar1 lizerindeki yorumlamalarina dayanir. Berni ve Meli ¢ocukluklari
birlikte gegmis, birlikte biiyiimiis iki kadindir. Meli, 6gretmen olarak ¢alismaktadir,
Berni ise konservatuar mezunu olduktan sonra c¢alismamustir. Ikisinin de birer
cocuklar1 vardir. Birbirleriyle iyi dostturlar ve giinliikk yasamlarinda da dayanisma
gosterirler. Ancak ikisi de farkll kisilik 6zellikleri gosterir. Meli daha ige doniik bir
yapiya sahipken Berni bunun tam tersi disa doniik bir yapi1 gosterir. Bu durum
yasamlarini siirdiirme tarzlariyla davranig bigimlerine de yansimistir. Aralarindaki bu
farklilik ikisi i¢in de rahatsizlik verici degildir ve herhangi bir ¢atismaya da neden
olmaz. Erendiz Atasii, Edebiyattaki Kadin Imgelerinde Cumhuriyet’in Izdiisiimleri
adli yazisinda “Meli atilgan ve yiireklidir, kisiligi Berni’den baskindir. Berni daha ice
déniik deyim yerindeyse daha evcimendir”'®® der. Ancak romanda goriilmektedir ki,
Berni baslangigcta daha ¢ekingen bir tutum sergilemekle birlikte gercekte giderek
daha gili¢lii ve denge unsuru olan bir 6zne olarak baskin rol oynamaktadir.
Dayanigma ve iginde yer aldiklar1 kosullara iligkin bakis agilar1 ile tutumlari
benzerlik tagimaktadir. Birbirlerinin ¢ocuklarina bakarlar, kocalar1 ile yasadiklari
sorunlar1 paylasarak birbirlerine destek olurlar, toplumun deger yargilarina kars

birlikte durus sergilerler.

198 Atasii, 1998, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, s.133.
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Roman, 1959 yilinda adeta bir santiye goriiniimiindeki Istanbul’un otobiis
duraginda bekleyen Meli’nin agzindan kendisini anlatisiyla baslar. Yorgun ve
yaslanmaya bagliyormus gibi hissederken kendisine gii¢ veren dayanak noktasinin esi
Adnan ve kizi Su olduguna deginir. Meli, esi, kiz1 ve Berni’nin esi Turan ile oglu
Bora’dan kisaca sz ettikten sonra duraktaki iki kadin arasinda gegen konusmaya
deginir. Onceleri Meli’yi ofkelendirecek olan bu konusmada; kadinlardan birisi
saclarim1  yaptirmak i¢in digerinden bir kuafor hakkinda bilgi almaktadir.
Konusmanin sonunda bilgi isteyen geng¢ kadin uzaklastiginda digeri arkasindan onu
elestiren ve kiiglimseyen bir tutum gosterdiginde yanlarinda bulunan yaslh bir kadin,

. 1
geng olani savunarak; “Geng, n’apsin, o da siis ister” Pder.

Kendisine ve dig goriiniisiine deger veren bir kadina yonelik, digerinin bu
durumu “arsizlik” olarak nitelemesi, Meli’nin daha Onceleri tepki gosterecegi bu

duruma kars1 kendisini, durulmus ve “alasulu yaglarin1” ge¢irmis olarak yorumlar.

Berni’nin agzindan kendisini ve Meli’yle aralarindaki faklilig1 aciklayist yer
almaktadir daha sonra. Berni kendisini sessiz ve sabirli olarak tanitir. Evde olmaktan,
cocuklarla zaman gecirmekten, ev isi yapmaktan, boncuk dizip kolyeler yapmaktan
hoslanan bir kadindir Berni. Kendisini i¢inde bulundugu ¢aga ait hissetmez. Meli ile
kendisini karsilagtirarak, Meli’nin daha pratik, islevselligi agir basan bir tarzi
oldugunu belirtir. Kendisini giizel bulur ve bunu da 6nemser, bu nedenle bir siiredir

1s yapmaktan dolay1 tirnaklarinin uzamamasina tiziiliir.

Meli ve Berni iki zit karakterdirler romanda, ama iyi anlasan, dayanisma ve

dostluga dayali esitlik¢i bir iliskisi olan iki kadindirlar. Romanin ilerleyen

199 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.11.
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boliimlerinde anlatici olarak dahil olan {igiincii kisinin kendisini 6zdeslestirdigi bu iki
karakter i¢cin ayn1 kadinin iki farkli yiizii denebilir. Meli ve Berni’nin aslinda Nezihe
Meri¢’in kendi yasami ve kisiligiyle ortiisen pek ¢ok yani vardir. Nezihe Meri¢’in de,
rasyonel durusunun yaninda bir yoniiyle geleneksel davranis kaliplarina sahip oldugu
goriilmektedir. Korsan Cikmazi’nda anlatici olarak da tanimlanabilecek iigiincii bir
kisinin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu kisi zaman zaman gidise miidahalelerde
bulunarak yorumlamalar yapar bazen de kendisine, duygu ve diisiincelerine iligkin
bilgiler verir;

“Duygulanmak bana diismez. Ben Meli ile Berni’nin dostluguyum. Dengeyim

ben. Onlara ¢ok kiigiik yaslarindan beri dayanak oldum. Onlarin en giivendikleri

kisiyim. Biraz Meli’yim, biraz Berni. Bir Meli’yim, bir Berni. Ama ikisinden de

ayri, tek basima, ikisinin de inandiklar1, sevdikleri, saygi duyduklari biriyim”.>?°

Meli’nin olgunlagsmasi ve durulmasinin en 6nemli nedeni olarak anlatici, kiz1
Su’yu isaret eder. Meli her kadin ¢ocuk dogurmalidir diye diisiindiigii icin
dogurmustur ama bu durum onun degiserek digerleriyle olan iliskilerine yonelik
bakis acisinin da farklilagmasina neden olmustur. Nezihe Meri¢’in dykiilerinde
izlenen cinsiyetsizlesmis, idealist Cumhuriyet kadini tiplemesi, romanda degisime
ugramistir. Meli, ataerkil toplumsal yapilanmayla bir yandan c¢atigmasini
stirdliriirken, diger yandan bireyselliginin ve akilciliginin, kadin olabilmesinin
oniinde bir engel olmadigini ikisinin de birbirlerini tamamlayic1 destekleyici dgeler
olabilecegini gosterir. Berni’nin sinemaya sandaletle gidememesi {iizerine sosyal

yasamin kurallarina gdsterilen bu tarz bir uyum davranisini da elestirir ayn1 zamanda.

290 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.14.
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Meli ile Berni’nin ¢ocukluklarina 1935 yillarina doniiliir sik sik, bu geriye
doniisler daha sonraki zaman dilimleri i¢in de gecerli olur. Boylece iki kadinin
cocukluklari, genglikleri ve yetiskinlik donemleri adim adim izlenir. 1935’te dogu
Anadolu’da bir tasra kentinde iki kiglik kizken animsadiklart kadinlar tandir 6niinde
hamur yogurup ekmek yapmakla ugrasirlar. Evdedirler, Meli ile Berni bu ev islerini
tistlenmis kadinlarin yaninda daha sonradan animsamakta giicliik ¢ekecekleri mutfak

islerini 6grenmeye baslarlar ilk kez.

Berni ile Meli’nin yollar1 bir siire babalariin memur olmalari nedeniyle
ayrilir, bagka illerde yasamlarini siirdiiriirlerse de daha sonra bir araya gelirler.
Meli’nin annesi sik dogum yapan bir kadindir, dyle ki batida bir ile tayinleri ¢ikip da
orada yasamaya bagladiklarinda arkadaslik ettigi kadinlar tarafindan bile bu durum
garipsenir. Meli ile Berni ayr1 kaldiklar1 zaman igerisinde farklilagarak biiyimeye
baslarlar; Meli atilgan, hareketli, bas kaldirip catisan bir kisilik gelistirmeye
baslarken Berni de bebeklerine giysiler dikip yemekler yaparak biliylimeye
kadin rollerini yiiklenmis olan kadinlardir. Meli bu durumdan yillar sonra otuzlu
yaslarinda s6z ederken kendilerine ne aileleri ne de gevreleri tarafindan olumlu
herhangi bir sey 0gretmek i¢in ¢aba gosterilmediginden yakinir ve kendi kendilerine

geliserek biiyiidiiklerini vurgular.

Meli ile Berni’nin ¢ocukluklari bir bakima Meri¢’in de ¢ocuklugudur. Nezihe
Meri¢’in babast da karayollarindaki gorevi nedeniyle ilden ile dolasmistir. Nezihe

Meri¢ bu durumdan sik sik s6z eder;
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“O donemde Tiirkiye’de bir karayollar1 atilimi vardi. Memleket hizla, biiyiik bir

seferberlige girismisti. Biz de bu seferberlikte oradan oraya kosturuyorduk” *"'

Meli, ilk Cumhuriyet kusagi kadinlar1 olarak kendilerine bir dnceki kusagin
fazla bir sey vermedigini vurgularken Berni’den 6rnek vererek arkadast Ahmet’e bir
olay aktarir; bu olayda Berni on kasim giinii Atatiirk’ii anmak i¢in hazirlik yaparken
evlerinin penceresinden karsidaki binada yasayan geng bir kadinin heniiz uyanarak
evinde temizlik yapmaya basladigini goriir. Kadinin bu 6zel giinde duyarsiz
davrandigini diisiinerek evine gider. Aralarindaki konusmalardan, gen¢ kadinin
tiniversiteye basladigini ama evlenmesi iizerine egitimini birakarak ¢cocugu ve eviyle
zaman ge¢irdigini 6greniriz. Genellikle milliyet¢ilik temelinde gegcen bu konusmada
Berni kadina 6fke duyacakken evinin derli toplu ve temiz oldugunu gorerek yatisir.
Buradan Berni’nin evle ilgili oldugu varsayilan kadin rollerinin geregince yerine

getiriliyor olmasina verdigi 6nem izlenmektedir.

Meli, Ahmet ile dolasip konusurlarken kendilerine “Allah birbirinize
bagislasin” diye laf atan birisi olmasi iizerine iki cins arasinda kurulan arkadaslik ve
dostluk iligkisinin toplumda ne kadar az ve cevrenin bu iliski bicimine ne denli
yabanci olduguna vurgu yapar. Kadin erkek arkadasliginin yani sira Meli’nin
Ahmet’le ickili bir yere giderek oturabildikleri, Ahmet’in parasinin olmadigi
durumlarda da dayanigma gosterdikleri goze carpar. Kadinlarin erkeklerle arkadaslik
iligkileri kurabilmelerinin kamusal alanda kabul gormiis izlenimi verse de, heniiz
tedirginlikle karsilandigi, giinliik yasamin dogal bir pargasi olmaktan uzak oldugu
gercegi ise, gerek Meli’nin gerekse karsilagtiklar1 diger insanlarin davranislarina

yansir.

21 Bezirci, 1999, Nezihe Merig, s. 19.
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Paylasim ve iliskilerdeki yogunluga ragmen Meli’nin Ahmet’le, Berni’nin
Turan’la aralarinda eksik olan bir seyler vardir. Meli bunu Ahmet’in Korsan
Cikmazi’na ait olmamasi olarak adlandirirken, zaman i¢inde kadinlarin ve erkeklerin
yasama bakis ve icinde yer alislartyla ilgili bir farklilasma oldugunu diisiiniir.
Ahmet’in, birlikte yemekli ve ickili bir bahge lokantasinda garsonla aralarinda gegen
konusma, erkek egemenliginin ve ataerkil sosyal yapilanmanin giindelik yagamin ne
derece i¢ine islediginin bir gostergesidir. Ahmet siparigleri verirken Meli’nin kiz
kardesi oldugunu ve birlikte sohbet etmek i¢in geldiklerini 6zellikle vurgular. Meli
bunun anlamint 6nce kavrayamasa da daha sonra Ahmet’in agiklama yapmasi
lizerine anlar. Ahmet, garsona Meli ile aralarinda bir dostluk iliskisi oldugunu,
cinsellige dayali bir iliskilerinin olmadigi mesajin1 vermektedir. Ayn1 zamanda
samimi davranarak garsonla aralarinda aslinda bir fark olmadigini, sinifsal ayrima
dayal1 bir iletisim kurmadigini ima etmektedir. Ahmet’in a¢iklamasina gore; miisteri
olarak bir kadinla birlikte igmeye gelenlerin gosterdikleri tutum; bulunduklar
mekanda erkek olmalarindan otiirii bir iistiinliik duygusuyla davrandiklari, bunun
hem birlikte olduklar1 kadina hem de calisanlara yonelik bir tutum oldugudur.
Ahmet’in bu davranigi Meli’nin gerilmesine neden olarak, derinlerde bir yerlerde
degismis olduguna dair izlenim edinmesine yol acar. Meli’nin bu gerginligi yemek

stiresince zaman zaman kendisini rahatsiz etmeye devam eder.

Yemek siiresince aralarinda ask, kadin erkek iligkileri ile Ahmet’in evlenme
istegi lizerine konusurlar. Bu konusma sirasinda Meli’nin tepki gosterdigi, Ahmet’in

kadinlar1 kendince kategorilere ayirarak etiketlemesi dikkati ¢eker;
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“Rastgele mi olacak bu is? Birtakim kizlarla tanistyorum, belirli tipler var bizim

memlekette. Ev kizi, okumus kiz, ¢alisan kiz, namuslu kiz, hafif kiz falan.

Ozelligi olanlar da var hatta... gelgelelim, hi¢biri formunda...”**

Meli’nin, Ahmet ile birlikte yemek yedikleri bu boliim, kadinlarin kamusal
alanlarda yasadiklar1 tedirginlik ve karsilagtiklar1 sorunlar1 gérmek agisindan 6nemli
bir yere sahiptir. Oturduklar1 yerde Meli’nin arkasi kendilerine doniik otururken
gordiigii tanmidig1 bir erkek huzursuz olmasina yol acar. Bu sikintinin nedeni; hem
Topal Kosma’nin VIInci Oykiisiinde hem de Korsan Cikmazi’nda Merig tarafindan
ayrintili verilen, Meli’nin ge¢cmiste evi basilarak Ahmet’le birlikte polis tarafindan
gozaltina alinmast ve bu nedenle hakkinda ¢ikarilan dedikodular1 animsamasidir.
Meli’nin gordiigii kisi, baskin oldugu giin Ahmet’le birlikte evinde bulunan
Sofiya’nin sevgilisi, sofor Sabir’dir. Meli, Ahmet’le birlikte yaninda kocas1 olmadigi

halde oturdugu i¢in, Sabir’in bu durumu normal karsilamayacagin diisiiniir;

“Oyle ya ben evliyim. Seninle de dylesi dedikodular ¢ikmis, peki ne diye, gene

biz, benim kocam burada olmadig1 halde, ikimiz bas basa, baksana bir de en

kuytu koseyi se¢misiz”. >

Aslinda Ahmet’in daveti {izerine masalarina gelen Sabir’in bu durumu hig
onemsemedigi gibi farkinda bile olmayarak kendilerine olduk¢a icten davrandigi

goriiliir.

Ataerkil baskinin kadinlarin yasamindaki etkileri, Ahmet tarafindan c¢evre
baskisinin bilingaltina yer etmesi olarak tanimlanir. Gerek romanin bu bdliimiinde
gerekse Meri¢’in Oykiilerinin bir kisminda kadinlarin erkek egemenliginin yogun

baskisini ig¢sellestirmis olduklar1 ve buna karsi hissettikleri huzursuzluk ve korku

22 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 44.
 Merig, a.g.e., s. 46.
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duygusu siklikla vurgulanir. Bir silire sonra Meli’nin kocast Adnan’in da gelerek
aralarina katilmasi iizerine aralarindaki iletisimin boyutlar1 farklilasir. Meli’nin
Adnan’a karst hissettikleri olumlu duygulara deginilirken Adnan’in Meli igin bir
giiven unsuru oldugu vurgulanir anlatici tarafindan. Ahmet’in Adnan ile Meli’nin
iligkilerini yorumlama tarzi ise, Ahmet’in her ne kadar kadin erkek iliskilerinde
esitlikei bir yaklagimi varmig gibi goriinse de, Meli’nin de adlandirmakta zorlandigi

ancak hissettigi, erkek egemenliginin izlerini tagimaktadir;

“lkisi de mutlu goriiniiyorlar. Birbirini seven iki insan... Isini seviyor adam.

Kendini isine vermis. Almis kadinini ¢ikmus yola”.***

Meli’nin Adnan’la iligkisi Meli’nin hissettigi giiven duygusu vermesinin yani
sira ayni zamanda sevgi ve dostlugu da barindiran bir karsiliklilik igerir. Meli ve
Adnan esit iki birey olarak yasamlarini siirdiirebilmeyi basarmiglardir. Yemekten
sonra evlerine yliriiyerek giderken birkag kisinin s6zlii ve fiziksel saldirisina ugrarlar.
Erkek egemen toplumsal yapimin saldirganligi olanca agikligiyla sahnelenir.
Saldirganlarin olay1 baglatirken gosterdikleri tepki, bir kadinla bir erkegin ge¢ bir
saatte birlikte kamuya agik bir alanda bulunmalarina yoneliktir de aslinda. Aym
tutumla karakola gittiklerinde de karsilasirlar. Polis, olayla ilgili bilgi alirken bir
taraftan da hem Meli’nin kimligine hem de disarida bulunduklari zamana iliskin
elestiride bulunur;

“- Bayan neyindir?
- Karim.
- Kimligin var m1?

- Var.

294 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 48.
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- Nereden geliyorsunuz bu vakit?
- Gezmeden.

- Saatin ka¢ oldugunu biliyor musun?

- Evet saatin kag oldugunu biliyorum” **

Polislerin, saldirtya iligkin sorusturma yapmak yerine Adnan ile Meli’ye
yonelik olumsuz tutumlari, amirlerinin gelisiyle sona erer. Bu arada Meli, erkeklerin
bu diinyasinda sanki yok gibidir, o sanki gece yaris1 bir erkekle disarida olmamasi
gerekendir ve yasanan diyaloglarda kendisine herhangi bir sey sdylenmez, muhatap
hep Adnan’dir. Erkek egemen diizenin siddete yatkin ve olumlayan yapisi Adnan’a

saygtyla yaklasan komiserin polislere yaptig1 agiklamada kendisini ifade etmektedir;
“Komiser telefonu biraktiktan sonra arkasina yaslanip, keyifli keyifli giiliiyor.

- Arka cebinden piposunu ¢ikarip anladin mi, yaklasma, diyor, sag yumrukla da
cenesine iniyor. Bir tekme de yandan kicina. Aferin delikanlya. Iste boyle

olacak” 2%

Meri¢’in Korsan Cikmazi, belirli bir diizen igerisinde gitmez. Sik sik
Meli’den Berni’ye, Berni’den c¢ocukluk yillarina, aileleriyle yasadiklari yillara,
oradan, okumalar1 i¢in gonderildikleri Neyyire Hala’nin evine dogru gidis gelislerle

akar.

Meli ve Berni’nin cocukluk ve ilk genglik yillarim1 yaninda gecirdikleri
Neyyire Hala karakteri romanin temel kisilerindendir. Berni’nin anlatimina
gecildiginde, kendisinin esi Turan’la olan iliskisi gibi anne babasi arasinda da
iletisim sorunlar1 oldugu goriiliir. Bir onceki kusak temsilcileri olan Meli ve

Berni’nin ailesiyle, yanlarinda biiyiidiikleri Neyyire Hala ve esi Mahir Amca’nin

205 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 52.
2% Merig, a.g.e., s. 55.
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hem aile yasantilart hem de kurduklar1 sosyal iliskilerle icinde yer aldiklar1 toplumun

kurallarina kars1 bakis acilarinda biiytik farkliliklar oldugu goriiliir.

Meli ve Berni’nin babalar1 Cumhuriyet i¢in 6zveriyle Anadolu’nun dort bir
yaninda gorev yapan idealist kisilerdir, anneleri ise ev kadimnlaridir. Mahir Amca,
Almanya’da c¢alismis sonradan iilkeye donerek Neyyire Hala ile evlenmis bati
kiiltiiriyle beslenmig birisidir. Neyyire Hala da doneminde oldukga yenilik¢i ve agik
fikirli, davranig ve tutumlari nedeniyle elestirilen reformist kadin tiplemesini
canlandirir. Meli ve Berni’nin birbirlerinden ve toplumun genel deger yargilarindan
bagimsiz 6zgiirce yetigip kendi kararlarin1 verebilecek kadinlar olmalarini saglayan
da bu kosullar1 onlara sunan Neyyire Hala olmustur. Neyyire Hala, Meli’nin
ogrencileri, kendi ¢ocugu ve diger gelecek nesli olusturacak c¢ocuklarin
yetistirilmesindeki 6zverili, duyarli yaklasimini edinmesine neden olmus, hem de
Meli ve Berni’ye sosyal yasama uyum saglama, toplumsal yapinin kurallarinin
gereginin ne oldugu konularinda rol model olmustur. Ev isi yapmayi, cinsiyet
rollerini ve ahlak- ayip kavramlari konusundaki egitimlerini Neyyire Hala’dan
alirlar. Lise donemlerinde daha sonralari siddetle elestirerek karsisinda yer alacaklari
ataerkil dilizenin toplumsal cinsiyet rollerinin nasil olmasi gerektigine iligkin
yaklagimlarini ¢evrenin de etkisiyle olduk¢a hizla Ogrenerek taklit ederler. Sinif
arkadaslar1 olan kizlarin erkek c¢ocuklarla flort iliskilerini ahlaksizlik olarak

nitelerken, bu kizlarin annelerinin makyaj yapmalar1 da elestiri konular1 olmaktadir.

Ev islerini yapamayan yasitlarin1 garipserken bunu onlara 6gretmemis olan
annelerini de “kotii kadin™ olarak niteleyebilmektedirler. Bu durumun her ikisi igin
de bir bakima ailelerinin yasam tarzlariyla uyumlu oldugu goriiliir. Neyyire Hala ile

Mahir Amca’larinin yaninda kaldiklari siire ile Istanbul’a iiniversiteye giderek yalniz
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yasamaya basladiklar1 zamanlarda bu tutumlar1 da torpiilenerek degisecektir. Hem
Meli’nin hem de Berni’nin aileleri geleneksel ataerkil yapidadir. Babalari
Cumhuriyet’in temsilcisi olarak sevkle gérev yapmalarina ragmen ev i¢i roller erkek
egemen bir yapilanma goOstermektedir. Anneleri, kocalarinin aile toplantilarinda
baska kisilerin esleriyle kurmaya calistiklar1 en kiigiik yakinlasmada kiskanglik
gostererek kavga etmekte, kocalar ise kadinlarin agik giyinmelerine siddetle tepki
verebilmektedirler. Ve bu durum iki taraf i¢in de aslinda olagan kabul edilmektedir.
Meli ve Berni uzun bir zaman sonra yasadiklart bu iligki bi¢gimlerinin ayrigtirilmis
cinsiyet rollerinin ayirdina vararak kendi ailelerine yabancilagirlar. Yillar igerisinde
tilkenin degisen kosullarinin geleneksel yapida da degisimlere yol acgarak kadinlarin
yasamlar1 lizerinde etkili oldugu izlenir. Meli ve Berni’nin anneleri i¢inde yer
aldiklar1 sosyal siifin da etkisiyle bulunduklar1 yerde basortiisiiz ilk sokaga ¢ikan

kadinlar olarak degisimin temsilcisi olurlar;

“... Annelerimiz o yil artik baglarin1 6rtmeden sokaga ¢ikmaya baglamislardi.

Utaniyor, giilistiyorlardi. Yerli kadinlar, kizlar, avlu kapilarina, pencerelere

kosusup bakiyorlard: onlar gegerken...”*"’

Bu durum, bir yandan kadinlar acisindan olumlu bir degisim olarak
degerlendirilebilecek olsa da diger yandan kadinlara taninan 6zgiirliiklerin Meli ve
Berni’den 6nceki kusak kadinlari i¢in icerikten yoksun ve sekilsel bir degisim oldugu
izlenir. Bolca cocuk dogurarak ev islerine hapsolmus bu kadinlarin niteliksel bir
donilisiime ugramamis olmalarint Berni, ¢ocuklugunda cekilmis bir aile fotografina

bakarken iiziintiiyle tarifler;

27 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 68.
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“Siislenmis, giyinmis, kusanmis, oturmuslardir sandalyeye. Ellerini kucaklarinda
kavugturmus, ayaklarmi bigimlice yan yana koymuslardir. Kocalari, ¢ocuklari
yanlarindadir. Meli’nin annesinin kucaginda, ille bir bebek vardir. Yiinden
oriilme, ponponlu tulumlar giymis, ayaginda yeni patikler olan bir bebek.
Kulaklarinda elmas kiipeleri, parmaklarinda badem big¢imi, ya da itir yapragi
dedikleri elmas yiiziikleri vardir. Yapmaciksiz, temiz, tertipli, kibar, kadin
kadincik otururlar. Hafif¢e giiliimserler resim cekilirken. Dikis arasinda, biri el

cabukluguyla bir tepsi borek doseyip firina yollayiverir ‘Bir de ¢ay yapariz

yanina, ¢iksin su dikisler ortaya...” derler”.*®

Meli ve Berni, Neyyire Hala’nin da aileleriyle birlikte oldugu cocukluk
donemlerinde, kadinlarin sosyal yasam igerisindeki yerleri ve kurallariyla ilgili
egitilirler. Kendilerine bir sey sorulmadan ve yiiksek sesle konusmamayi, kontrollii
olmayr Ogrenirler bir bakima. Bir kizin nasil davranmasi gerektigine dair ilk

cinsiyet¢i yaklagimin aile i¢i egitimle edinildigini goriiriiz.

Neyyire Hala, Osmanli’nin son doénemleriyle Cumbhuriyet’in ilk kurulus
donemindeki gecis asamasini temsil eden kadin tiplemesidir. O da Meli gibi karsi
koyan, sorgulayan, kendi kararlarin1 verebilen bir kadindir, ‘ilk tango carsafi giyen’
kadindir Neyyire Hala, ‘muallime hanim’ olmak istemis ama izin verilmedigi i¢in
olamamistir. Meli’nin kendi kararlarmi alabilmesini saglayan, Berni’ye diizenli
olmasini, hiimanizmi Ogreten hep Neyyire Hala olmustur. Neyyire Hala’nin
kendisinin egitiminin engellenmis olmasi, Meli ve Berni’nin egitimlerine biiyilik
onem vererek bu konuda her tiirlii destegi vermesinin de nedenidir. Bilir ki, egitimli

kadin 6zgiir olmaya kendisi olabilmeye bir adim daha yaklasir, bu nedenle Meli ve

298 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 68.
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Berni’ye, okullarii basariyla bitirip liniversiteyi de tamamlayacaklarina dair baski
yaparak s6z verdirtir. Nezihe Meri¢’in, Korsan Cikmazi romanini incelenen
Oykiilerinden ayiran en 6nemli faktdrlerden birisi de bu romanin agirlikla kadinlar
aras1 dayanisma ve dostlugun agirlikli olarak verildigi bir yapit olmasidir. Bu durum,
hem Neyyire Hala’nin, Meli ve Berni’nin yalnizca dgrenimlerini degil egitim ve
bakimlarin1 da iistlenerek aralarindaki kusak farkina ragmen bir tiir dostluk iligkisi
kurmasinda hem de Meli ve Berni’nin c¢ocukluklarindan itibaren birbirleriyle
kurduklar1 iliskide goze carpar. Ancak bu karakterlerle de smirli kalmayarak
ozellikle Meli’ye, Istanbul’a geldiginde, hem bir tiir annelik duygusuyla yaklasan
hem de aralarindaki iliskiyi arkadaglik olarak tanimlayan Sofiya ile olan iligkisinde
de rastlariz. Korsan Cikmazi, kadinlar aras1 dostluk ve dayanismanin da romanidir bu
anlamda. Meli’nin bir 6grencisinin yurt disindan kendisine yazdigi bir mektup,
Neyyire Hala karakterinin, Meli ve Berni’nin birbirlerini destekleyerek
bagimsizlagsmasinda oynadigi roliin etkisinin yillar sonra Meli’nin yasaminda ne

denli 6nemli bir yeri olduguna isaret eder;

“ — Ha, 6grencimden mektup dedim ya. Diyor ki, biliyorsun o Amerika’ya
gitmisti. Bak onu sen tanirsin. Hani taz1 gibi ince uzun, yaramaz bir kizdi. Esmer,

adi Selguk...

Mektubunda diyor ki: ‘... Birgok insanla tanismis oluyorum boylece. Ama inanin
sizin gibi olan birine rastlayamadim daha. lyi ki hayatimda siz olmugsunuz. Sizi
diisiiniince kendimi daha giiclii buluyorum...” Insanin biitiin ¢ektiklerine bedel bu
mektuplar, bu ¢ocuklar. Birden kendimi 6yle mutlu buluyorum ki... Bu ¢ocuklari

ben yetistirdim iste, analar1 babalar1 degil. Dogay1, insanlari, yasadiklar yiizy1ls,
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gecmisi, gelecegi ben verdim onlara. Sevgimi, canimi, giliclimii Ogrettim

2
onlara” 2%

Meli’nin kendisine gilivenen, ataerkil yapiya bas kaldirarak, kadinlarin kendi
ayaklari lizerinde durmalarini saglamaya ¢alisan bu ugurda 6zveriyle ¢aba gdsteren
yapisinin yaninda Berni’nin disiliginin 6n planda oldugu, diizenli ve becerikli anne-
kadin tiplemeleri Nezihe Meri¢’i feminist bakisa yaklastiriyor olsa da romanda da
izlendigi lizere zaman zaman celiskili yaklagimlar gosterdigi sdylenebilir. Meli’nin,
kendisine mektup yazan Selguk adli 6grencisinin anne ve babasini tanimlayisiyla her
ikisinin rollerine iligkin yaklagimi bu agidan dikkat ¢ekicidir. Neyyire Hala’dan
ogrendigi “cakildakli kar1” ifadesini Selguk’un annesi i¢in kullanarak asagilar. Bu
ifadeyi, degisim ve gelisimini sekilsellikten ote gelistirememis, bu ugurda caba
gostermemis, zihinsel olarak az gelismis, kendisine sunulan digindaki herhangi bir
seyl disiiniip anlamlandirmaktan uzak kadinlar i¢in kullanir. Bu durumun

caresizliklerinden kaynaklanmadigini tercihlerinin bir sonucu oldugunu ima eder;

“Bak bu kizin anasini tanidim ben. Babasmi da... Kadin, bir dag yamacinda
tiiten, mavisi solmus duman degildi. Oo! Hig¢ degildi... Bu c¢akildakli bir kadindi.
Donunun ag1 her zaman kirli, ama dudaklar1 her zaman boyali. Cingenelerin
satt1ig1 mangal masalarindan biriydi. Bir oyunun en giilinmeyecek yerinde giilen,
giillinecek yerini de anlamadan, cevresindekiler giiliiyor diye giilecek bir

kadln” 210

Selguk’un annesi, doneminin geleneksel toplumsal kurallarina uyum
gosteren, pek fazla sorgulayip diisiinme gere§i duymadan yasayan birisi olarak

tanimlanirken, bir yandan da olanag1 varken kisisel gelisimi i¢in herhangi bir ¢aba

299 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 73.
219 Merig,a.g.e., s. 73.
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gostermemekle birlikte kizina da bu konuda yardimci olmamakla elestirilir Meli
tarafindan. Ancak babasindan s6z ederken Meli, onun yakisikli, giicli ve zengin
birisi oldugunu, bir Alman kadinla sevgili hayati yasadigini, Selguk’a bir tek
parastyla yardim ettigini belirtir. Meli, Selguk’un anne ve babasimin iliskilerini
“dengesizlik” olarak nitelerken kendisinin Selcuk’a yol gostererek “yolunu
aydmlattigin” soyler. Meli, Selguk’un babasinin “Alman sevgilisinin sominesinde
yanan bir kalin kiitiik” ve “odasindaki deri bir abajur” olarak tanimlarken bir yandan
nesnelestirir bir yandan da Selguk’la babasinin incelmis zevklere sahip, duyarl
insanlar olduklarin1 vurgulayarak babasimin davranislarini anlayigla kargilamasi
gerektigini ifade eder. Meli’nin kendine giiven duygusunun giigliiliigiine karsin
siklikla nedenini anlayamadig1 bir i¢ sikintisi ve catisma yasamasinin temelinde;
uyum sorunu yasadigr toplumsal ahlak anlayisi, geleneksel ataerkil sistemin
kadinlarin giindelik yasamlarina etkileri bulunmakla birlikte, Meli’nin bu durumun

sorumlusu olarak daha ¢ok kadinlar1 gostermesi yatmaktadir.

Neyyire Hala ile ilk tanigmalarinda akillarinda kalan evin mutfagimin adeta
bir mutfaktan ¢ok oda gibi dosenmis olmasi olur. Meri¢’in gerek Oykiilerinde gerekse
romaninda deginilen mutfaklar mekan olarak 6nemli yer tutarlar. Neyyire Hala’nin
evindeki mutfaga kadar bu mekan kadinlara ait bir o6zellige sahip goriiniirken,
Neyyire Hala’nin evinde bu durum degismekte ve Mahir Amca da sik sik bu mekan1
kullanan bir kisi olarak izlenmektedir. Evdeki roller Meli ve Berni’nin aligkin
olduklar1 cinsiyete dayali is bolimiinden ¢ok esitlikgi bir yaklagimla
paylasilmaktadir. Cocuklarin moda, giyim kusam, giizellik gibi kavramlarla
tanigsmalar1 da Neyyire Hala ile yasadiklari okul donemlerinde gergeklesir. Kiz

ogrencilerin batili dans figiirlerine gosterdikleri ilgiden, giysi modellerinin nasil
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olmalar1 gerektigine, gorgli kurallarima degin pek ¢ok konuda sosyal yasamda
kadinlarin nasil davranmalar1 gerektigine dair egitilirler. Cinsiyet rollerinin
Ogrenilerek kadinsi goriiniime biirlinmeleri, saglarini uzatarak estetik olarak uyumlu
olabilecek dis goriiniim edinmeleri konusundaki fikirlerinin olusumunu saglayan da
Neyyire Hala olmustur. Daha sonra Berni’nin bir tartigmada Kocasi Turan’la
aralarinda gecen konusmada da Turan’in bu duruma atifta bulunarak elestirdigi
goriiliir. Gerek Neyyire Hala gerekse Mahir Amca, Meli ile Berni’nin sosyal yasama
olabildigince katilmalarin1 sagladiklar1 gibi ev i¢i isbdliimiinde iistlendikleri esitlikei
roller nedeniyle de model olustururlar. Neyyire Hala’nin yetistigi donemin deger
yargilarinin baskisina ragmen karst durus gostermis olmasi degisimin Oncii
kadinlarindan olmas1 yetistigi kiiltlirlin bazi degerlerinden siyrilabildigi anlamina
gelmemektedir. Ancak doneminin ilerici ve aydin kadini olan Neyyire Hala bu iki zit
yapiy1 uyumlu bir bigimde bir arada kendisinde yasatabilmistir. Meli ve Berni gibi
doneminin aydin oldugu soOylenebilecek kadinlarinin yasadiklari, onceki kusak

kadinlarin da karsilastiklari ataerkin baskisindan baska bir sey degildir aslinda;

13

. Haci Hiisamettinzadelerden Abdullah Bet’in evi. Bir tek kizlarn var,
Neyyire... Eski Istanbul’'un eski Akaretler semtine, yats1 namazlarma, kis
gecelerine bir ses, gizliden gizliye fisildardi: ‘Abdullah beyin Neyyire, biraz hafif
cikti. Tango c¢arsaf onda, pece kisa, gerdan meydanda... Kanun dersi bitti, simdi
de piyano... Neyyire saglarini sartya boyatmis... Neyyire, muallime olacakmis...
Neyyire Hayrettin beyin Almanya’dan gelen biiyiliglinii seviyormus... Neyyire

karasevdaya tutulmus. Neyyire, sabahlara degin kitap okuya okuya, insan igine
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¢ikmaz olmus... Ya! Misafir gelince ¢ikmiyormus. Neyyire, goriiciileri kapidan

. . . . . . . 211
cevirmig! Neyyire, kanun dersi, usul dersi verecekmis. Neyyire...”

Meli ile Berni’nin, ¢evrelerindeki yasiti gen¢ kizlarin, ergenlik dénemi kiz
erkek iliskilerindeki farklilasma ve arkadaglik dis1 yakinlagmalara kars1 Neyyire Hala
ile konusmalari, cinsiyet rollerinin nasil olmasi gerektigine dair goriislerinin
olugmaya baglamasina katkida bulunur. Bir tiir flort iligkisi de denebilecek bu tiirden
iletigim tarzlarina kars1 Neyyire Hala’nin yonlendirmesiyle olumsuz tutum
gosterirler. Erkeklere mektup yazan kizlar1 “adi kizlar” olarak nitelerlerken ask ve
giizellik kavramlariyla ilgili Neyyire Hala’nin yaklasimi; cinsiyetin, giizelligin 6n
plana ¢ikarilmasindan ¢ok hanim hanimecik olmak, Cumhuriyet kadinina yarasir bir
durus sergileyebilmektir;

“... Seni birkag y1l sonra gorsiinler bakalim. Hem giizellik para etmez. Hanim

kadin olmak, kendini satmak, oturup kalkmasini bilmektedir, hiiner” >

Kizlarin beden algilarinin gelisip degismeye baslamalarinda, cinsiyet
farkliligimin 6neminden ¢ok Cumhuriyet doneminde kadina atfedilen rol 6n plana
¢ikarilir; okumus, aydin, oturup kalkmasini bilen, ancak yine de kendisine bicilen
rollerle smirli davranmasi gereken kadin! Bu kadin evine sahip ¢ikmali, ¢ekip
cevirmeli ama ayni zamanda sosyal yasamin igerisinde agirbaghiligi, bilgi ve
becerileriyle de saygi uyandirmalidir. Kadin erkek cinsiyet rollerinin ayriminin
temelleri bu donemlerde olusur Meli ile Berni i¢in. Komsu ylizbaginin karisinin
cocuklarina ve evine yeterince ilgi gosterip temiz ve diizenli olmadigin
elestirirlerken bir yandan da Neyyire Hala’dan, artik karsi cinsten yasitlarina “oglan”

degil “erkek” denmesi gerektigini 6grenmeye baslarlar.

21 Merig, 2009, Korsan Cikmazt, s. 89.
2 Merig, a.g.e., s. 90.
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Berni’nin Meli’yle sohbetlerinden birisinde Berni, kocast Turan ile
aralarindaki uzakliktan, iletisim sorunlarindan s6z eder. Bu konusmada Turan’in
cocuklugunda babasinin oOliimiinden sonra, annesi ve anneannesiyle, teyzesinin
evinde yasadiklarina, annesinin zengin olan teyzenin evinde hizmetcilik yaptigina
deginilir. Bu durum sinifsal farkliliklarin olustugu bu dénemde, kosullarin kadinlar
arast dayanigmanin disinda, bir tiir somiri iliskisine de doniisebildigini
gostermektedir. Kocasiyla aralarindaki iletisim kopuklugunun nedenini buna
baglayan Berni, Turan’la olduk¢a sert tartismalar da yasamaktadir. Berni, Turan’1
kurtardigini, ¢evresindeki insanlara ve kendisine de diizene girmek icin yardimci
oldugunu One siirer. Ayni seyi Meli’nin caresiz hissettigi donemlerde onun i¢in de
yaparak, Meli’yi de kurtardigini iddia eder. Bu tartismanin akisi sirasinda inang ve
din konularindan sz ederlerken Berni, kendi inang sisteminin temellerinin atildigi
cocukluguna doner. Annesi ve babasindan bu konuda yardim istediginde kendisiyle
fazla ilgilenilmemistir. Ancak, yillar sonra Neyyire Hala ile bu konuda konusarak
bilgi edinir. Neyyire Hala’nin inan¢ iizerine verdigi bilgiler uzun zaman sonra
Meli’nin 6grencilerinin bu konudaki bir sorularina verdigi yanitta insancillifin
baskin oldugu bir goriiniime biiriiniir. Ayn1 tutum Berni’nin yagam goriisiinde de
kendisini gostermektedir. Berni de, Meli’nin 6grencileri i¢in bir yol gosterici ve
aydinlatici rolii oldugunu ifade etmesine benzer bir tarzda, ¢evresindeki insanlar i¢in
“bir dayanak noktas1”, “bir diizen olusturucu” oldugunu 6ne siirer. Bu ifadelerdeki
benzerlik, kendilerine 6gretilmis ve benimsetilmis olunan Cumbhuriyet’in ilk kusak
aydin kadinlarinin misyonudur. Ancak c¢atigmalarin ve usun temsilcisi olarak sunulan
Meli karakterinin, gilindelik yasaminda giderek daha durulmus, uyum saglamak

olarak adlandirilamasa da, basa ¢ikma becerilerinde daha az kendisini yipratan bir
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yol bulabilmis olmasina karsin, Berni’nin kendisini daha fazla yalnizlagmis hissettigi
gbze carpar. Kendisinin saglam olduguna dair inanci silirse de “kendi pahasini
bilemedigini” sodyleyerek, bunun nedeni olarak da kocasmnin kendisini ¢ekip
cevirecek birisi olmamasina baglar. Gortildiigii gibi Hem Meli hem de Berni, yurttas
bireyler olarak var olabildikleri toplumsal diizen igerisinde kadin bireyler olarak yer
edinebilme ve kendini gerceklestirmeyle ilgili sorun yasamaktadirlar. Berni’nin
“cevremdekilere faydali olmuyor muyum ben?” seklindeki ifadesi, Meli ve Berni
karakterlerinde somutlasan, Meri¢’in doneminin aydin kadinlarinin bireysel
mutluluklart ve kendilerini gerceklestirebilmeleriyle ilgili benmerkezci bir yaklagim
yerine adanmisliklarinin bir gostergesi olarak karsimiza c¢ikar. Berni, Meli’yle
yasamindaki kirikliklar ve kocasiyla arasindaki iletisimsizligin en derin yonlerini
konusabilip paylasabilmesine ragmen bu konuda herhangi bir ilerleme ya da ¢oziime
ulasamazlar. Kocasiyla yabancilasmis bir iligkisinin olmasini, Turan’in, duygulariyla
yasamin igerisine katilamayisina baglar. Meli’nin aldig1 pipoya ¢ok sevindigini

hatirlatmasi tizerine ise; “ ~Gosterdigi en biiyiik ¢aba” diyerek karsihik verir.?'

Meli, Turan’1n, kendisi hakkinda ¢ikarilan dedikodulara dayanamayarak tepki
gostermesi ve doviismeye kalkmasini takdirle karsilayarak Turan’t sevdigini belirtir.
Oysa erkek egemen degerler ve ahlak anlayisina bu sekilde tepki gdsterebilen Turan,
is yerinde yasadigi giicliikler nedeniyle evinde esi Berni’ye hakaret edip siddete
varan tepkiler de verebilmektedir. Meli’yle aralarindaki sohbetin devam eden
boliimlerinden birisinde Berni yine c¢ocukluk anilarina donerek Neyyire Hala ile
Mahir Amca’nin aralarindaki iligkiye deginir; Neyyire Hala’nin evinde mutfak

kadina ait bir mekan olmaktan ¢ikmis, Mahir Amca’nin da katildigi ortaklasa

213 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 107.
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kullanilan bir yer olmustur. Mahir Amca’nin burada, Alman yemekleri ve tatlilar

yaptig1 goriiliir.

Meli ve Berni’nin iiniversite egitimleri icin Istanbul’a gitmeleri gerektiginde
Neyyire Hala, onlarin yalniz giderek tek baslarina kalmalarina karsi ¢ikar. Mabhir
Amca’nin “yalniz yasamalar1 ve hayati yakindan tanimalar1 gerektigi” konusunda
Neyyire Hala’y1 ikna ederek agiklama yapmasi iizerine, Meli ve Berni Istanbul’da bir

ailenin yaninda oda tutularak d6grenimlerine devam ederler.

Neyyire Hala’nin bir tiir koruyucu kollayici anne davranigi gostererek,
giyecekleri giysileri 6nceden hazirlarken soyledigi “Kizlarimin {iniversite ¢eyizi”
climlesi de kadinlar aras1 dayanismanin annelik boyutuna yansimasini ifade

etmektedir.

Istanbul’da bir cat1 katinda tutulan odaya yerlesilirken odayr Mahir Amca
diizenler, ama mutfag1 Neyyire Hala mutfagi olarak tanimlarlar. Mutfak ve i¢inde yer

alan egyalar benimseyen ifadelerle tanimlanir;

“Kutular, siseler, tavalar, kiicliciik kiiregimiz, masamiz, ¢igekli tabaklarimiz,

yazin isledigimiz pegetelerimiz, mektup zarflarimiz...”*"*

Ilk kez kendilerine ait olan bir mekana sahip olmalarina ragmen, iginde
yasayacaklar1 odaya ait son derece az bilgi verilir. Oysa mutfak ayrintili bir bigimde
zihinlerinde yer ederek anilarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Meri¢’in kadinlari,
Korsan Cikmazi romaninda da oldugu gibi mutfakla iligkileri oldukca giicli
kadinlardir, bu mekan diger yerlerden daha énemli ve ayrintili bir yer edinmektedir

eserlerinde.

214 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s. 115.
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Istanbul’daki iiniversite yasam sirasinda karsilasilan diger kizlarm davranis
bicimleri, giyim tarzlari, makyajlar1 énce Meli ve Berni tarafindan saskinlikla
karsilanip Onemsemiyorlarmis gibi goriinse de zamanla giderek etkilenmeye
baslarlar. iliskilerinde, giyim tarzlarinda, sosyal yasama katilislarinda degisiklikler
olmaya baslar. Erkek arkadaslariyla sinemaya gitmeye, topuklu ayakkabi giymeye,
evlerine arkadaslarin1 ¢agirmaya baslarlar. Aralarinda ev islerinin yapilmasiyla ilgili
isbolimii gelisir.

Meli ve Berni, oturduklar1 apartmanin altinda bir diikkan igleten Sofiya ile de
burada tanigirlar. Daha sonra hem bir bakima annelik hem de arkadaslik yapacak
olan Sofiya, Neyyire Hala gibi kadin dayanismasmin en o6nemli figiirlerinden
birisidir. Meli ve Berni’yi ge¢ saatlerde okuldan ¢ikislarda alanlar ise Mahmut ve
Sahir adinda iki erkek arkadaslaridir. Mahmut ve Sahir’in evlerine yemege gelip
gelemeyecegini 0grenmek i¢in kizlar, Neyyire Hala ile Mahir Amca’dan izin alirlar.
Sahir ile Mahmut da izin alindigin1 6grendikten sonra ancak eve girerek yemege
kalabilirler. Toplumsal cinsiyetin, Meli ve Berni iizerindeki etkilerinin olugumu
asamasindaki bu Ogreti, daha sonraki yasamlarindaki sikismislik ve yalnizlik
duygularinin temellerini olusturmakla birlikte, kendileri tarafindan da bir tiirli
adlandiramamalarina neden olur. Bu durumun bir benzerini komsulariyla da yasarlar;
apartmanda yasayan kadinlardan birisinin gelerek Sofiya’nin ahlaksiz bir kadin
oldugunu, kendilerinin cahil kizlar oldugunu, bu iliskiye devam ederlerse kendi
oglunun arkadasi olan, Meli’nin amcasinin ogluna durumu bildirecegini sdyleyerek
tehdit eder. Meli ise ailelerinden izin aldiklarini belirterek kendisini savunmaya
calisir. Meli, kendilerine nasil davranmalar1 gerektigini soyleyen bu komsu kadina

tepkisini, Mahir Amca’ya yazdigi mektupta “Bize karigmaya ne hakki var” diyerek
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ifade etse de, kadina kars1 kendilerini savunmak zorunlulugunu hissederek
“Amcamin oglu bize karismaz” der. Komsu kadinin kendisinin igsellestirerek
savunucusu oldugu goriilen, erkek egemen ahlak anlayisinin uygulayicisi olarak Meli
ve Berni’yle ayni yaglardaki amcaoglunu isaret etmesi ataerkil toplum diizeninin
giindelik yasamda kadinlar tizerindeki baskilayict roliinii gdstermesi bakimindan
onemlidir. Erkek, yasi, statiisii ya da konumu ne olursa olsun cinsiyetinin verdigi
ayricalikla kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki davranis bigimlerini, kuracagi
iligkileri belirleme hak ve yetkisine sahiptir. Meli’nin uzun yillar sonra animsadigi ve

ayn1 6fkeyle yaklastig1 bu olaya iliskin yorumu kendi anlatimiyla verilir;

“Amcamin oglu da, iste bu serserilerin hayatimiza girisi gibi, giiniin birinde ¢ikip
gelmisti. Amcamin oglu! Piilh! Amcamm oglu da kim oluyor camim! Biz
anasindan, babasindan bile kopmus cocuklariz. Yasadigimiz hayat, bize ¢ok

kiigiik yasta, kan baglarmin degil, kafa arkadaghginin asil oldugunu

ogretmisti”.*"

Meli’nin kadin bireyselligine yaptigit bu vurgu ile cinsel ayrimciliga
gosterdigi tepki, annesini ziyarete gittigi izmir’de, aralarinda gecen bir konusmada
farkli boyuta taginir. Meli’nin, kiz1 Su biraz daha biiyiidiikten sonra bagka bir ¢ocuk
dogurmay1 diisiinmesi gerektigini soyleyerek, kendisinin bu nedenle yiprandigini ve
“korunmay1 bilmediklerini” ifade etmesi iizerine, annesinin kendisiyle bu sekildeki
konusma tarzini elestirerek ahlaka aykiri bulur. Aralarinda gecen bu konusma
tizerine Meli gerek annesine, gerek kardeslerine karsi duydugu yabancilagsmaya
deginir, “diinyalarinin ayr1” oldugunu diisliniir. Annesinin, kadin cinselligiyle ilgili

bu denli acik konusabilmesine karsi gosterdigi tepki; hem bir siire sonra tekrar

215 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.118.
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dogurabilecegini sOyleyen annesinin, kadin rolii ve gorevlerinin ne olmasi

gerektigine dair yaklagimi, hem de bunu olmasi gerekenmis gibi ifade etmesinedir.

Betty Friedan da, Kadinligin Gizemi adli kitabinda incelenen donem
kusagindaki kizlarin, annelerine benzemek istemediklerini, annelerini ¢ok sevseler
bile diis kirikliklarini gérmezden gelemediklerini, iclerindeki dolduramayacaklari
bosluklar1 anlayabildiklerini mi yoksa bundan nefret mi ettiklerini bilemediklerini

- 21
soyler.?'®

Ayni diistince akisi igerisinde, Ahmet’le yasadig1 basilma olayi ile amcasinin
ogluyla aralarinda gegen kadin erkek iligkilerinin nasil olmasina iliskin yaptiklari

tartismay1 animsayarak 6fkelenir. Sofiya’nin;

“Ulan be! Romanlara yazmalisin bunlari, tiyatrolara yazmalisin. Essekoglu
esekler, bu is boyle boyledir, demelisin. Namusumuzun bilmem neremizde
olmadigmi &gretmelisin, anliyorsun, hadi™*'” diyerek kendisini anliyor ve

destekliyor olmasi da yatistiramaz Meli’yi.
Degistiremedigini, caresiz kaldigin1 gormek ofkelendirmektedir kendisini.
Inang sisteminden ahlak anlayisina uzanan deger yargilarinm, cinsiyetci, ataerkil
yapisinin direnci ve giicii karsisinda kendisi ve kendisi gibi olanlarin gii¢sliz ve
yalniz olduklarin1 hisseder;

“Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk kusagi icinde, bugiin degisen, ilerleyen, olumlu

olabilen yiizde on ancak. Geri kalan1 analarini, babalarini siirdiiriip getiriyorlar”.

216 Betty Friedan, Kadinligin Gizemi, gev. Tahire Mertoglu, istanbul: E Yaymlari, 1983, s. 62.

217 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.119.
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“Tanrim nasil dayanmali. Nasil gli¢siiziiz ¢evreye karsi. Nasil boylesine geri,

bdylesine cahil olabiliyoruz”.*'®

Fatmagiil Berktay Egsitligin Otesinde adl1 yazisinda, toplumda kadimn ve erkek
rollerinin cinsiyete gore ayrilarak kadinlar i¢in nasil bir mahkumiyete dontstiigiinii
sOyle agiklar;

“Toplumun 6zel alan ile kamusal alan bi¢iminde boliinmesi ve kadinin geleneksel
olarak 6zel alana, aileye hapsedilisi ile bu durumun beraberinde getirdigi biitiin
koétiirimlestirici kligelerin baskisi, bu sinirlari asmak isteyen kadinlarda, onulmaz

bir parcalanmiglik duygusunun olanca istirabina yol agar. Kadin, dogasinin her

yoniinii gergeklestirebilmek i¢in ¢abalar ama, “erkeklik” ile “kadinlik” arasindaki

kapana kisilmishktan bir tiirli kurtulamaz.” **

Romanin ana karakterleri olan Meli ve Berni, aym1 kadmin iki farkli
yonleridirler. Cumbhuriyet kusaginin, okumus, aydin, bireysellesen kadinlar
olabilmek i¢in miicadele veren, zaman zaman yalnizlasan, zaman zaman da
kendilerini gii¢sliz ve caresiz hisseden kadinlaridirlar. Bu durum Meli’nin kendisi
tarafindan da eserin i¢inde dillendirilir; “Nasil da ayr1 ayr1 yaradilista, birbirinin

tipatip 6rnegi iki kisiyizdir su Berni’yle!..”**

Her ikisi de, birlikte yasamak i¢in sectikleri erkeklerle kurduklari iliskilerde
Nezihe Meri¢’in incelenen Oykiilerindeki diger kadin ve erkek karakterlerden
belirgin bir bi¢imde farkli tutum gosterirler. Berni, daha sonra evlenecegi Turan ile
bir okul ¢ikisinda Turan’in kendisiyle konusmak istemesi iizerine tamigir. Turan,

heniiz birkag¢ giindiir gordiigii ve hoslandig1 Berni’yle konusarak duygularini ifade

218 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.143. ]
1% Fatmagiil Berktay, “Esitligin 6tesinde”, Kadin Olmak, Yasamak, Yazmak, istanbul: Pencere
Yaymlari, 1991, s. 56.

220 Merig, a.g.e., s.116.
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eder. Bu, daha oOnce Meri¢’in eserlerindeki kisilerin yapamadiklar1 bir seydir.
Meri¢’in Oykiilerindeki kadinlar ve erkekler, birbirleriyle agik iletisime ge¢mekte

sorun yasayan ve bunu bir tiirlii basaramayan kisilerdir.

Berni’nin yaz tatili i¢in gittigi ailesinin yaninda yasadigi sorun ise o donem
bir tasra ilinde, kadin erkek iligkileri ve gen¢ kadinlarin rollerinin ne olmasi

gerektigine dair toplumun yaklagimini géstermesi agisindan ilgi ¢ekicidir;

“Albayin kiz1 gelmis derler o tagra ilinde. O ne kiz dyle! Hiikiimet doktoruyla

savcl birbirine girmisler. Ama albayin karisi isini bilir. O, doktoru istiyormus.

Kiz bakalim ne der. Okumus kiz ¢iinkii. Iyi stkistirmislar kiz1”.**!

Kadinlara yonelik cinsiyet¢i yaklasim ve baskinin, aile kurumundaki
goriiniimiiniin yani sira, bu baskinin igerigi de, kadinlarin yasaminin, ataerkil diizen
tarafindan nasil sekillendirildigini  bize gostermektedir. Berni’nin, ‘hayirh
kismetleri’ni reddetmesi tepkiyle karsilanmakla kalmaz ayni zamanda egitiminin
engellenecegi yolunda tehditlere de maruz kalir. Bunlara boyun egmeyi reddeden

Berni, evi terk ederek Meli’nin yanina gelir.

Berni’de oldugu gibi Meli’nin birlikte yasamaya karar verdigi Adnan’la
iliskisi de Meri¢’in diger eserlerindeki kadin erkek iliski kaliplariin disindadir. Bir
dis¢inin bekleme odasinda tanisti1 ve kendisinden yasca oldukga biiyiik olan Adnan
ile iletigimleri, a¢ik ve dogrudan geliserek siirer. Korsan Cikmazi, belki de Merig’in,
mutlu sonla bitmesini istedigi i¢in olsa gerek, Berni ve Meli’nin birlikte
yasayacaklar1 erkeklerle tamigsma ve flort donemlerinin masals1 aktarimiyla

sonlandirilir.

21 Merig, 2009, Korsan Cikmazi, s.148.
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Korsan Cikmazi, incelenen diger eserlerden daha biitiinliiklii olarak kadinlarin
1950°’li yillardaki sorunlarma deginmektedir. Oykiilerde incelenen temalarin
timiiniin, birbirleriyle baglantili ve ayrintili bir bicimde Meri¢’in bu eserinde yer
aldiklar1 izlenir. Ancak Korsan Cikmazi’nm1 Meri¢’in Oykii kitaplarindan ayiran bir
ozellik vardir ki bu da tiim roman boyunca anlatilanlarin, kahramanlarin ig
konusmalarindan olusmasidir. Genellikle Meli ve Berni adindaki kadin karakterlerin
sorunlari, karsilastiklar1 olaylar ve iliskileri yine bu karakterlerin bakis agilarindan
aktarilir. Bu iki ana karakterin yagamina giren kisiler, bu kisilerle iliskileri, giindelik
hayata iliskin izlenim ve yorumlari ile i¢ ¢atismalari iizerine kurulu olan eserde,
kadinlarin kendi aralarindaki iletisim bigimlerine sik sik deginilmektedir. Bu, zaman
zaman yapict ve destekleyici bir iligki bi¢imi seklinde olusuyor olsa da kadinlar
arasindaki catigmalara yer verildigi de izlenir. Meli ve Berni’yi egitim gérmeleri igin
yanina alarak bir siire bakimlari ile ilgilenen Neyyire Hala ile Meli’nin daha sonralar
tiniversite yillarinda tamisarak iliski kurdugu Sofiya karakterleri kadinlarin
birbirleriyle dayanismalarina 6rnektir. Bu durum aym1 zamanda c¢ocukluk arkadasi
olan Meli ve Berni arasindaki iliskide de gozlenir. Bununla birlikte sik sik ataerkil
deger yargilarinin savunucusu ve uygulayicist olan kadinlara karst bu kadinlar
tarafindan elestiriler getirildigi ve aralarinda bir ¢atisma oldugu da goriilmektedir. Bu
eksendeki ¢atigmalar ayn1 zamanda erkeklerle de yasanmaktadir. Meli’nin, amcasinin
ogluyla kadin erkek iliskileri ve toplumsal rollerin kadinlar {izerindeki olumsuz
etkileriyle erkek egemenliginin baskict tutumuna gosterdigi tepkinin verildigi
diyalog ise bunun iyi bir Ornegini olusturur. Bununla birlikte Korsan Cikmaz
Meri¢’in incelenen eserlerinden bir yonden farklilik da gosterir; buradaki kadinlar,

artik icinde bulunduklar1 kosullari, deger yargilarin1 ve toplumun diger bireylerinin
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bakis acilarinin yaninda kendilerini de elestirebilen, kendilerine uygun olmadigini
diisiindiikleri seylere karsi koyabilme giici ve donanimina sahip olduklarini

hisseden, ekonomik yonden bagimli olmayan kadinlardir.
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ALTINCI BOLUM

NEZIHE MERIC’IN YAPITLARINDA KADIN KARAKTERLERIN

EYLEMLILIGE GECiS SURECLERI

Meri¢’in, 1961 yilinda kaleme alarak ancak 1965°de bastirabildigi Menekseli
Biling dyki kitabi, incelemenin temel 6gelerinden olmamakla birlikte, Bozbulanik ve
Topal Kosma Oykiilerindeki kadinlarla, Korsan Cikmazi’nin kadin karakterlerinin
yasadiklar1 sorun ve c¢eligkilerle catigsmalarinin, 1960’larin baslarindan itibaren ne

derece farklilagarak baska bir yone dogru yol almaya basladigini gosterir.

Bozbulanik Oykiilerindeki kadinlarin, Cumhuriyet’le birlikte degismeye
baslayan iilke kosullarmin karsisinda, ataerkil yapinin sosyal yasamin igerisinde
cinsiyet rollerine iliskin agirhigini hissettikleri izlenir. Kadinlara yiiklenen roller
degismeye baslamis gibi goriinse de bu degisimin sancilarini yasayan kadinlar vardir.
Ekonomik yonden giicii olmayan ve toplumun biiyiik bir bolimiinii olusturan bu
kadinlar erkeklerin diinyasinda kendileriyle bas basa birakilabilmektedirler.
Gazinolarda sarkici olarak calismak zorunda kalmakta, ya da vasifsiz, diisiik tlicretli
islerle hayatlarmi1 siirdiirmek zorunda kalmaktadirlar. Erkekler, kadinlar1 terk
ettiklerinde veya ayrildiklarinda baglarina gelen ise ya durumu kabullenip yagamaya
calismak ya da baska birisiyle evlenebilmeye ¢alismak olmaktadir. Kent i¢i yagsamda
kadinlar artik goriiniir olmakla birlikte sokaklardaki bu kadinlarin hemen hepsinin
heniiz bireysellesememis, kendi ayaklari iizerinde duramayan, ataerkil sistemin
stirdiiriictisii roliinii oynamaya devam eden kadinlar oldugu gorilir. Kiigiik bir
azinlik olan, Cumhuriyet’in ilk kusagi denebilecek gen¢ kadinlar ise batili degerler

ve moda anlayisiyla Kemalist devrimlerin Cumhuriyet kadinlarina yiikledigi rollerin



arasinda sikismig gibidirler. Toplumsal yapiyi, Cumhuriyet’in yeni degerleri
dogrultusunda degistirip doniistiirme gorevini kendi cinsel kimliklerini arka planda
tutarak gerceklestirmeye calisan egitim almis bu kadinlar erkek egemen toplumsal
yapinin ataerkil kurallartyla vatandag-birey olabilmenin arasinda sikismislik
yasamaktadirlar. Bu durum gerek Bozbulanik’ta gerekse Topal Kogsma Oykiilerinde,
aydin okumus kadinlarin yalnizlasarak ¢evreleriyle ¢atisma yasamalarina neden olur.
Bozbulanik’taki oykiilerde, bu catismaya ¢ok fazla rastlanmaz, daha ¢ok yazgisini
kabullenmis, i¢inde bulundugu kosullara uyum saglayarak boyun egmis kadinlar
vardir. Oykiilere konu olan kadinlar daha cok alt-orta sinif, toplumsal cinsiyet
rollerini benimsemis, orta yas ve tlizeri kadinlardir. Catisma yasayan, sorgulayan
kadinlar ise; geng, egitim goren, yeni kusaktir. Bozbulanik’ta agirlikla kadinlarin
kendi aralarindaki iligki ve iletisimlerine yer verilmekte, betimlemeler agirlik
kazanmaktadir. Giindelik yagamin icerisinde yer alabilecek gercek kadin tiplemeleri
vardir. Bu durum 7opal Kosma 6ykii kitabinda da VII'nci dykiiye degin agirliktadir.
Daha sonra ise; cogunlukla egitimli, meslek sahibi olmaya baslamis, Bozbulanik’ta
ilk gengliklerini yasamakta olan kadinlarin artik geng yetigkin kadinlar olarak
karsimiza ¢iktig1 goriiliir. S6zii edilen bu kadinlarin yasadiklar1 sorunlar, ¢atigmalar,

celiskileri kendi i¢ konusmalari iizerinden aktarilmaktadir.

Topal Kosma’nin ekseni ise daha ¢ok kadin erkek iligkileri iizerine
sekillenmektedir. Karst cinsle iletisim sorunlarinin yani sira annelige de vurgu
yapilir. Bozbulanik ne kadar giindelik yasama doniik ve bunun iginde yer alan
kadinlara dair gozlem ve yorumlar icermekteyse, Topal Kosma, Korsan Cikmazi
romanindaki kadar olmasa da, icedoniik, belirli karakterlerin kendi i¢ konusmalarina,

toplumsal rolleri degismis olsa da cinsel kimliklerindeki ikilemin i¢ c¢atigmalara
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dontstiigiint gozledigimiz kadinlara yer verir. Kadin erkek iliskilerinin niteligi, bir
onceki kusak kadinlarinda oldugu kadar ortiik iletisim ve cinsiyet¢i bir olusum
gostermiyormus gibi goriinse de bir anlamda kadinlarin toplumsal rollerinin de
degisimine bagli olarak daha ¢ok “erkegin anlayigliligi” baglaminda siirmektedir.
Vilnci Oykiden sonra, hem 7opal Kosma hem de Korsan Cikmazi’nin ana
karakterleri olan Meli ve Berni iizerinden, baskaldirmaya, sorgulayip elestirerek
kendilerini ve c¢evrelerini degistirmeye c¢alisan kadinlar 6n planda yer almaya
baslarlar. Kendilerine yiiklenmis olan toplumsal rolleri nedeniyle sosyal
konumlarinin esitlik¢i yonde farklilastigini diisiinen kadinlarin, cinsel kimliklerini bu
rollerine uygun yasamalarinin oniindeki engeller, bir tiir yabancilagma, yalnizlasma
duygusuyla birlikte ataerkil diizenin yasamlarina yansimalariyla ¢atigmalarina da
neden olur. Tim olumsuzluklara ragmen hem Topal Kosma’da hem de Korsan

Cikmazinda direnen, ¢atisan, bagkaldiran kadinlar vardir.

Nezihe Meri¢’in kadinlar1 1960’lardan itibaren Menekseli Biling Oykiilerinde
artik i¢ ¢atigmalariyla ugrasmak yerine eyleme gecen, karar verip bunlar1 uygulayan
kadinlar olmaya baslarlar. Menekseli Biling’te kadin cinselligi 6n planda yer alir.
Daha onceki eserlerinde pek deginilmeyen ve daha ¢ok da evli ¢iftler arasindaki
cinsel oyunlar seklinde verilen, bir ayrinti olarak sunulan bu durum Menekseli

Biling’te kadin cinselligine dair agik ifadelerle yer alir.

[k 6ykii, 6ykii i¢inde baska bir dykiiniin kurgusudur aslinda. Bir evde sohbet
eden kisilerden birisinin bir 6ykii yazmay1 diisiindiigiinii sOyleyerek bunu anlatmaya
baslamasidir konu. Anlatilan Oykiiniin baskarakteri Giilen adinda geng bir kizdir.
Oykiide, Giilen’in ¢alisarak kazandig1 paray: elinden almaya calisan ve bu nedenle

kendisine baski yapan babasiyla buna karsi herhangi bir karsi durus sergilemekten
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aciz annesini goriiriiz. Giilen’in aile yapis1 erkek egemen toplum diizeninin bir
ornegidir aslinda. Giilen bu yagamu siirdiirmeyi reddederek evini terk eder. Sokakta
karsilastig1 bir adamin yardim teklifini kabul ederek onunla birlikte Ankara’ya gider.
Bu sehirde yasamini siirdiirmeye devam ederken adamin evinde bir igkili toplantida
arkadaslarindan birisinin sozIi tacizine ugrar. Daha sonra adamla birlikte olur ancak
birlikte yasama 6nerisini redderek ondan ayrilir. Oykiiniin anlaticisinin arkadasinin
karisinin, dykiideki Giilen’e iliskin yorumu dikkat ¢ekicidir; Giilen’in adamla birlikte
olmasina ragmen neden onunla evlenmeyi kabul etmedigini bir tiirli
anlayamamaktadir. Oykiiniin anlaticisinin, arkadasmin karismi; “cok okumus, akilli,
efendi kadind1 arkadasimin karis1” seklindeki tanimlamasi ise o donemin egitimli
olarak adlandirilabilecek kadinlarinin, cinsiyet rolleri ile kadinin kendisine bigilen bu
rollere karsi durabilmesinin ne anlama geldigi konusunda bir fikirlerinin heniiz

yaygin bir bicimde olugsmadigini bize gdsterir.

Menekseli Biling’in ayni adi tasiyan Oykiisiinde de buna benzer bir konu ele
alimmistir ancak bir farkla; o da konu olan, gen¢ kiz karakterinin cinselligi ile
cinselligini Ozglirce yasayabilmek i¢in evi ve hi¢ evlenmemis olan ablasini terk
edisine yapilan vurgudur. Oykiide kadinlarin baskaldirisi, dzgiirlesmesi cinsellik
tizerinden tanimlanmaktadir. Ataerkil diizene, hi¢ evlenmeyip, bireysellesme yolunda
caba gostererek karsi koydugunu ve bunu yaparken de kardesi gibi gen¢ kusak
kadinlarinin 6niinti agtiklarini séyler abla;

“Siz bizimle var oldunuz. Bunu unutma. Universiteli kizi eve biz tanittik. Erkek
arkadasi, dairede calismayi, arkadaslarla gezmeye gitmeyi... Bunlar bizim

yillarimizi yedi yedi yedi... Biz kapiy1 ¢arpip gitmeyi akil edemeyecek denli

bunlarla ugrastyorduk. Kaptirmistik o ¢arka kendimizi... Bos bir kusaksiniz siz.
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Cile cekmediniz. Hazira kondunuz. Duvarlarla ugrasmadiniz. Biz ugrastik.

Ugrasirken de saglamlastik”. >

Bunun tizerine geng kiz ablasina, bu nedenle hayati kagirdigini, kendisine ait

3

bir hayat istedigini, ablasinin “yillarca, erkeksiz, karanlik uykular i¢inde Sliimlii,
olumsuz tiirpertiler getiren kadinligindan” korktugunu ve bunu yasamamak igin evi

terk edecegini soyler.

Menekseli Biling’in tim Oykiileri, kadinlarin cinsel ozgiirliikklerini elde etme
cabalar1 ile buna kars1 koymaya ¢alisan ama artik, Meri¢’in diger oyki kitaplar1 ve
romanindaki kadar baskin rol oynayamadigini hissettigimiz, ataerkil toplumsal yapi
ve bu yapinin uygulamaya ¢alistig1 baskilarla kadinlarin ¢atigsmalar1 yer almaktadir.
Namus kavrami, 0ykiiniin kahramani olan kadinlar i¢in, daha 6nceden oldugu lizere

iffetli olma halinden, erdeme dogru da bir doniisiim gecirmistir ayni1 zamanda.

222 Merig, Toplu Oykiiler I, Menekseli Biling, s. 230.
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SONUC

1950 — 1960 yillar1 arasi, kadinlarin sorunlar1 temel alinarak tartisilan bu
tezde, Nezihe Meri¢’in bu doneme iligkin verdigi eserler incelenerek, belirlenen
basliklar altinda sonuca varilmaya c¢alisilmistir. Tezin konusu Nezihe Meri¢’in 1950
ile 1960 yillar1 arasindaki eserlerinde kadinlarin sorunlaridir. Feminist edebiyat
elestirilerinden de yararlanilarak Nezihe Meri¢’in eserlerindeki kadinlarin

sorunlarinin ele alinis bigimleri degerlendirilmektedir.

Tiirkiye’de feminizmin gelisiminin tarihgesine bakildiginda, Nezihe Meri¢’in
eserlerinin, kadinlarin sorunlarini temel alarak verilmis olmasi bakimindan feminist
cizgiye yakin oldugu soylenebilmekle birlikte, i¢inde bulundugu dénemin, ataerkil
sistemin devamini saglayici bati tipi yapilanmasinin farkindaligindan uzak olmasi
nedeniyle elestirilmektedir. Meri¢’in eserlerinin incelenmesinde varilan sonuglardan
birisi de ataerkil sistemin devamini saglayan unsurun kadinlar olduguna yapilan

vurgulamalardir.

Nezihe Meri¢, Cumhuriyet donemi ilk kadin 6ykii yazarlari arasinda yer alir.
Oykiiciiliigii kendisinden sonra gelen kadin &ykii yazarlari igin etkileyici ve yol
gosterici bir kaynak olma 0Ozelligi tasimaktadir. Yapitlariyla Nezihe Merig,
kendisinden sonra gelen kusaklar i¢in bir birikim olusturmustur. Cocuklugu
Anadolu’da gecen yazar, babasinin gorevi nedeniyle farkli yerlerde yasayip degisik
insanlar ve kiiltiirlerle tanigma firsatin1 elde etmistir. Bu da yazarin eserlerine
yansityarak gerek dil gerekse bakis agisindaki zenginlige katkida bulunmustur.

Yapitlarinda kendi ¢ocukluk ve genclik donemlerinin yansimalarina da rastlanir.



Nezihe Meri¢’in incelenen eserlerinde, bir kadin duyarliligi ve bakisiyla
konulari ele aldig1 gdzlenir. Oykiileri, olaylardan gok karakterlerinin i¢ catismalarina,
izlenimlerine duygu ve cagrisimlarina bagli olarak gelisir. Konular1 ger¢ek hayattan
ve giindelik yasamda karsilasabilecegimiz kisilerin iligkileriyle izlenimlerinden
olusur, bu nedenle de gercekgi olduklari sdylenebilir. Gerek Oykiilerinde gerekse
Korsan Cikmazi romaninda, toplumsal kesitlere tarihsel gondermelere yer vererek
dénemini yansitmasinin yani sira, kahramanlarinin olduk¢a zengin i¢ diinyalarin1 da
akict bir anlatimla aktarir. Merig, bir kadin goziiyle ataerkil toplum diizeni i¢inde
ezilen, ¢atigmalar yasayan, erkek egemen yapinin gelenekselligi karsisinda sikigsmis
kadinlarin betimlemelerini olaganiistii canlilikta vermektedir. Tiim bunlarin yan1 sira
Nezihe Meri¢’in eserlerinde kendi yasaminin yazarak aktardiklariyla oOrtiisecek
diizeyde oldugu da dikkati g¢eker. Eserlerindeki kadin kahramanlarinin sorunlari
yasadiklar1 ve hissettikleriyle bunlar1 yaziya aktarma siireci yasamiyla bir anlamda

paralel gider.

Nezihe Meri¢’in incelenen eserlerini verdigi donem; 1950°’li yillarin
calkantili, siyasal ve toplumsal doniigiimiin sancilarinin hissedildigi, Demokrat Parti
donemiyle birlikte kapitalist sisteme eklemlenme c¢abalarinin agir bastigr bir
donemdir. Koyden kentlere gogle birlikte kent yasaminin da degismeye basladigi
goriiliir. Gogle birlikte, gecekondulasmanin, ucuz emek giiciiniin olusmas1 hem gog
eden kitleler icerisinde yer alan kadinlar hem de buna deginmeye ve konu olarak ele
almaya baslayan edebiyat ¢evrelerinde etkisini gosterir. Nezihe Meri¢ de yapitlarinda

sik sik bunlara deginmektedir.

Gerek kirsal kesimde gerekse kentlerde yasamini siirdiiren kadinlarin,

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Kemalizm’in toplumsal yeniden yapilanmada
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Batililagsma cabalar1 ¢er¢evesinde kadinlarin rollerine iligkin yaklagimi ile daha sonra
tek partili donemdeki kapitalist ekonomi ve buna bagl olarak degismeye baslayan
toplumsal deger yargilarinin yikici etkileri kendisini en ¢ok kadinlar iizerinde
gosterir. Cumhuriyet 6ncesi ‘Islam Ataerkilligi’nin yerine getirilmeye ¢alisilan bati
tarzi1 ataerkil anlayisinin milliyetgilikle harmanlanmasi sonucunda en ¢ok etkilenen
ve gatigma yasayanlar ise, Meri¢’in bakis agisina gore kentli, Kemalist idealleri
benimsemis okuryazar kadinlar olmustur. Kadinlarin yasamlarini iyilestirmek ve
onlart ozgiirlestirmek iddiasinda olan Kemalist devrimler aslinda daha iyi anne ve
esler yaratmaya calisarak Cumhuriyet¢i bir ataerkil diizen olusturarak kadinlarin bu
sisteme katki saglamalarin1 amaglar ve kadini eskiden de oldugu gibi ikinci cins

olarak gérmeye devam eder.

Merig¢’in de yapitlarinda dile getirmeye calistig1 gibi, kadinlarin egitilmesi ve
toplumsal yasama aktif olarak katilimlarinin saglanmasi aslinda milli gelismeyi ve
yeniden iiretimi saglamanin bir aracidir. Kadinlar, Cumhuriyet’in, ulusu ‘¢agdas
uygarlik diizeyine’ yiikseltme hedefine uygun olarak kamusal alana katilacaklarken
aslinda, aile siirlart igerisinde es ve anne olmalar1 yoniinde desteklenirler. Yine
incelenen eserlerde gorildigi {izere, kadinlarin ‘yurttas’ olarak toplumsal
sorumluluklarinin yaninda cinsellikleri bastirilarak ikinci plana itilir. Erkeklerle
iligkilerinde 1ise, esitlikgi bir yaklasim olusturuluyormus gibi gdosterilse de
ataerkilligin izleri daha ortiik ve derinde yer alir.

Tezin birinci boliimiinde Nezihe Meri¢’in hayati, eserleri ve edebi seriiveni
hakkinda bilgi verilerek yazarin yasami ve eserleri arasinda iliski kurulmasi

amaclandi. Bu boliimde ayrica yapitlar incelenirken yararlanilan feminist edebiyat

elestirilerine yer verildi.
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Tezin ikinci boliimiinde Tiirkiye’de feminizmin gelisimi ve 1950’li yillarda
sosyal, politik, ekonomik degisimlerin kadinlarin yasamina yansimalar1 verilmeye

calisildu.

Ucgiincii boliimde ise; Nezihe Merig’in 1950-1960 yillar1 arasindaki yapitlari

kadin sorunlar1 baglaminda degerlendirildi.

Tezin dordiincii boliimiinde ise; Nezihe Meri¢’in Bozbulanik ve Topal Kosma
adli 6yki kitaplari, Meri¢’in yagsami, edebi kisiligi ve feminist edebiyat elestirileri
1s181inda, yakin okuma yontemiyle ve feminist bir perspektifle temalara ayrilarak

belirli basliklar altinda incelendi.

Tezin besinci boliimii olan Cumhuriyet Kadinlarimin Korsan Cikmazlar: adl
boliimde; yakin okuma yontemiyle ve feminist bir perspektifle Korsan Cikmazi adl

romanda kadinlarin doneme iligkin sorunlari incelenmistir.

Tezin son boliimiinde; Nezihe Meri¢’in yapitlarinda, 1960°dan sonraki eseri
olan Menekseli Biling de dahil edilerek, kadinlarin, incelenen eserlerdeki ataerkillige

kars1 bagkaldir1 agamalarinin izi stirtilmiistiir.

Bu incelemenin sonucunda; Nezihe Meri¢’in yapitlarinda, ataerkil diizen ve
toplumsal yapilanmaya yonelik elestiriler getirilse de kadinlara yiiklenen agir
toplumsal rollere karsi elestirel bir durus sergilenmemektedir. Farkli siniflardan
kadinlara kars1 ayrimci, otekilestirici bir bakis goriilmektedir. Ataerkil sistemin
devamini ve olusumunu saglayan, koruyanlarin erkekler oldugu yapitlarda agikca
goriildiigii halde Merig, karakterleri araciligiyla bunu gérmezden gelerek, erkek
egemen sistemin devaminin saglanmasinin sorumlusu olarak kadinlar1 gosterir.

Eserlerde sik sik vurgulanan Kemalist devrimlerin, kadinlarin 6zgiirlesmelerinin yolu
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olarak verilmektedir. Ayn1 zamanda yine Kemalist ideolojinin getirdigi bati tipi
ataerkil diizenin bir yansimasi olan, modern goriiniislii, evinin kadini, iyi bir es ve
anne tiplemesine yapilan vurgulamalar ile kadin cinsiyetinin yok sayilarak, eserlerin
ana karakterleri aracilifiyla, kadmlarin milli ortak ¢ikarlar i¢in var olmalar
gerektigine iliskin gondermeler, incelenen yapitlarda 6nemli yer tutmaktadir. Bu da,
Meri¢’in  feminist sdylemlerde bulunmasi ve kadinlarin sorunlariyla ilgili
duyarlhiligina ragmen, feminist bir bakistan, kadinlara yiiklenen agir toplumsal rolleri
sorunsallastiramamasi ve sinif¢1 bir bakis agistyla farkli siniftan egitimsiz kadinlari
ataerkil sistemin devamini saglayanlar olarak goriip Otekilestirmesiyle ayrildigini

gostermektedir.

199



KAYNAKCA

Adak, H., (2004), “Otobiyografik Benligin Cok Karakterliligi: Halide Edib’in Ilk
Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet”, Kadinlar Dile Diistince iginde,
(der.) Irzik, S.- Parla, J., Istanbul: iletisim Yaynlar1.

Akath, F., (1987), Edebiyat Defteri, Istanbul: Afa Yaymlari.

Akatli, F.,; (1998), “Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢”, Varlik, S.1089,
s.10.

Akath, Z.A., (2011), Yildiz Izi: Amilar, Acilar, Yasanmishklar, Istanbul: Dogan
Kitap.

Akbal, O., (1951), “Yeni Bir Hikayeci: Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 1097, s.18.

Aksoy, N., (2009), Kurgulanmis Benlikler: Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet,
Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Andag, F., (1997), Soz Ucar, Yazi Kalir, Istanbul: Toplumsal Déniisiim Yayinlari.

Andag, F., (2004), Edebiyatimizin Kadinlar: I, Istanbul: Diinya Yaynlar1.

Aksit, E. E., (2010), “Latife’nin Bir Jesti: Dogu ve Bati Feminizmleri ve Devrimle
Mliskileri”, 100. Yilinda Jon Tiirk Devrimi iginde, (ed.) Aksin, S.,
Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari.

Atasii, E., (1998), “Edebiyattaki Kadin Imgelerinde Cumhuriyet’in izdiisiimleri”, 75
Yilda Kadinlar ve Erkekler iginde, (der.) Hacimirzaoglu, A. B.,
Istanbul: Tarih Vakfi Yaymnlar1.

Beauvoir, S. D., (1993), Ikinci Cins, Istanbul: Payel Yaynlari.

Berktay, F., (1991), Kadin Olmak, Yasamak, Yazmak, Istanbul: Pencere Yaynlari.

Bezirci, A., (1999), Nezihe Meri¢, istanbul: Evrensel Basin Yayinlar1.

Bora, A., (2008), Kadinlarin Sinifi, Istanbul: Tletisim Yayinlart.

200



Brenner, C., (1977), Psikanalizin Temelleri, Ankara: Yanki Matbaas.

Coward, R., (1993), Kadinlik Arzulari, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Cakir, S., (1996) Osmanli Kadin Hareketi, Istanbul: Metis Yayinlari.

Dirlikyapan, J. O., (2005), “Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk
Ovykiiciiliigii'nde 1950 Kugsagi”, Ankara.: Bilkent Universitesi
Basilmamis Doktora Tezi.

Dogan, M. H., (1980), “Kendini Siirlayan Ustalik”, Milliyet Sanat, S.11, s. 50-51.

Durakbasa, A., (1995), “Feminist Tarih Yazimi Uzerine Notlar”, Farkli Feminizmler
Ac¢isindan Kadin Arastirmalarinda Yéntem iginde, (der.) Cakir, S.
Akgodkee, N., Istanbul: Sel Yaymecilik.

Durakbasa, A., (1988), “Cumhuriyet Doneminde Modern Kadin ve Erkek
Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi ve Miinevver
Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler iginde, (der.) Hacimirzaoglu,
A. B., Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

Durakbasa, A., (2009), Halide Edib: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm,
Istanbul:Iletisim Yayinlari.

Friedan, B., (1983) Kadinligin Gizemi, Istanbul: E Yayinlari.

Hizlan, D., (1980), “ Bir Donemde Duman Alt1 Olanlar”, Cumhuriyet, 6 Kasim, s. 4.

Hooks, B., (2002), Feminizm Herkes I¢indir, Istanbul: Citlembik Yaynlar1.

Humm, M., (2002), Feminist Edebiyat Elestirisi, Istanbul: Say Yayinlari.

Irigaray, L., (2006) Ben, Sen, Biz, Ankara: Imge Kitabevi.

Ileri, S., (1975), “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgiler”, Tiirk Dili, C.XXXII, S. 286,
s.29

[zmirli, M., (1966), “Sanatcilarla Konusmalar- Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 663, s.10.

201



Kadioglu, A., (1999), Cumhuriyet Idaresi Demokrasi Muhakemesi, Istanbul: Metis
Yayinlart.

Kirtil,G. A., (2003), “Feminist Edebiyat Elestirisi A¢isindan Sevim Burak”, Kadin
Arastirmalari Dergisi, S. 8, s. 128.

Koriik¢ii,M., (1953), “U¢ Hikayeci- Bir Sair”, Varlik, S. 397, s. 20.

Lekesiz, O., (1998), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Istanbul: Kaktiis Yaymlar1.

Merig, N., (1998), Toplu Oykiiler II, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari

Merig, N., (2000), “Yasadigimz siirece Oykiimiiz Hep Ayn1 Bigcimde Séylenmelidir.
Oykiimiiz de”, Ugiincii Oykiiler, S. 10,s. 7.

Merig, N., (2004), Cavlanin Iginde Sessizce, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar.

Merig, N., (2005), Toplu Oykiiler I, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Merig, N., (2006), “Bir Sey”, Esik Cini, S.2, s.12.

Merig, N., (2007), Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Merig, N., (2009), Korsan Cikmazi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Millet, K., (1987), Cinsel Politika, istanbul: Payel Yayinlari.

Moran, B., (1994), Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Cem Yaynlari.

Naci,F., (1991-1992), “Roman ve Yasam”, Elestiri Giinliigii: 3, s. 24.

Necatigil, B., (1999), Edebiyatimizda Isimler Sozligii, Istanbul: Varlik Yaynlar1.

Olcay, H., (1951), “Bir Hikayece Takdim Ediyoruz”, Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi, S.
40-41, s. 82.

Onder, A., (2009), “Nezihe Meri¢’in Opykiiciiliigii”, Cukurova: Cukurova
Universitesi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Onemli,I., (2003), “Her seye Bakarim Ben. Yazarken, Bellek Onlar1 Dizi Dizi

Cikarir Ortaya.”, Varlik, S. 1148, s.34

202



Onertoy, O., (1984), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1.

Parla, J., (2004), “Kadin Elestirisi Neyi Gerg¢eklestirdi?”, Kadinlar Dile Diistince
icinde, (der.) Irzik, S.- Parla, J., Istanbul: iletisim Yaynlar1.

Sarup, M., (2004), Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Ankara: Bilim Sanat
Yayinlart.

Seyda, M., (1963), “Hikayede Kadin Yazarlar”,Varlik, S. 597, s.9.

Seyda, M.,(1980), Cocukluk Yillar:, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Sezer, S., (1990), “Nezihe Meri¢: Kiginlik, hiiziin, gerilim...Cok dogal seyler...”,
Milliyet Sanat, s. 240, s.28.

Showalter, E., (1986), “Towards a Feminist Poetics”, Essays on Women, Literature
and Theory, ed. Elaine Showalter. London: Virago.

Showalter,E., (1995), “Edebiyatta Kadin Gelenegi”, Farkli Feminizmler A¢isindan
Kadin Arastirmalarinda Yontem iginde, (der.) Cakir, S., Akgokee, N.,
Istanbul: Sel Yaynlari.

Sitki, S., (1951), “Bir Hikayece Takdim Ediyoruz”, Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi, S.
40-41, s. 83.

Sengil, S., (1951), “Bir Hikayece Takdim Ediyoruz”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, S.
40-41, s. 81.

Tarus, 1.,(1951), “Bir Hikayece Takdim Ediyoruz”, Secilmis Hikdyeler Dergisi, S.
40-41, s. 81.

Termen, Z., (1951), “Bir Hikayece Takdim Ediyoruz”, Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi, S.
40-41, s. 82.

Turan,G., (1965), “Kadinca Bagkaldirmanin Bilinci”, Devinim IX.

203



Woolf, V., (2008), Kendine Ait Bir Oda, Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Yerasimos, S., (2005), Az Gelismislik Stirecinde Tiirkiye: 1. Diinya Savasindan
1971 e, C.3, Istanbul: Belge Yayinlari.

Yildirim, 1., Barbarosoglu, N., (2006), “Dil de bizimle ayni yolu izliyor”, Kitaplik, S.
92, s. 60.

Zihnioglu, Y., (2003), Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkast,
Kadin Birligi, Istanbul: Metis Yayinlari.

Ziircher, E. J., (2009), Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, Istanbul: Iletisim Yayinlari.

204



Erenci, Deniz, Nezihe Meri¢’in Eserlerinde Kadin Kimlikleri ve 1950’lerin
Kadin Sorunlar, Yiiksek Lisans Tezi, Damisman: Do¢. Dr. Elif Ekin Aksit

Vural, 214 s.

OZET

Cumhuriyet donemi Oykiiclilerinden Nezihe Meri¢c (1925-2008), verdigi
yapitlarda kadin sorununa gergek¢i boyutta, ciddiyetle egilen bir yazar olmasi
nedeniyle olduk¢a 6nemlidir.

Bu tezde Nezihe Meri¢’in yapitlarindan yola ¢ikarak 1950°1i yillarin kadin
sorunlart agiga cikarilmaya calisilacaktir. Tezde ayrica Nezihe Meri¢’in feminist
yazinla iligkisi irdelenmis ve kadin kimliklerini kurgulayisi ve 1950-1960 arasinda
kadin sorunlarina yaklasimi ortaya koyulmaya ¢alisiimistir. Bu ¢alismay1 yiiriitiirken
yazarin 1950°1i yillarda verdigi yapitlar Bozbulanik (1952), Topal Kosma (1956) adli
oykii kitaplar1 ile Korsan Cikmazi (1961) adli roman1 odaga alinacaktir. Ayrica
yazarin Menekseli Biling (1965) adl1 6ykii kitab1 da ¢alisma sirasinda kullanilmugtir.

Merig, 1950 ve 1960 yillar1 arasindaki yapitlarinda ilk Cumhuriyet kusagi
olarak adlandirilabilecek, kentli, egitimli kadinlarin bu dénemde ortaya ¢ikan liberal
politikalara kars1 gosterdikleri direng ve catismayla “Cumbhuriyet’in miinevver
kadinlar1” olmakla, geleneksel ataerkil yapilanma arasindaki sikismisliklarini,
kadinlarin bakis agilarindan vermeye ¢alismaktadir. Yazarin yapitlari incelendiginde
kadinlart ve sorunlarii odaga alan, ataerkil yazin geleneginden ayrilan, kadin
dayanismasina vurgu yapan, yer yer ataerkil diizen ve topluma yonelik elestiriler
iceren yapitlar verdigi izlenmekle birlikte, farkli siniflardan kadinlara olan ayrimci

yaklagimi onu feminizmden uzaklastirir. Bu nedenle de Nezihe Meri¢’in feminist
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cizgiye yaklasmakla birlikte feminist bir yazar oldugu sdylenemez saptamasinda
bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Nezihe Merig, 1950’ler, Feminizm, Kadin Edebiyati
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Erenci, Deniz, Woman Identities in Nezihe Meri¢’s Works and The Woman
Issues in 1950s, Master’s Thesis, Advisor: Assoc. Prof. Elif Ekin Aksit Vural,

214 p.

ABSTRACT

One of the Republic period novelists Nezihe Meri¢ (1925-2008), is very
important due to the reason that she is an author mentioning the woman issues in
realistic format and seriously in the works she has given.

In the thesis herewith, starting with Nezihe Meri¢’s works, the women issues
in 1950s would tried to be addressed. In addition, in the thesis the relationship of
Nezihe Meri¢ with feminist literature was examined and her fictionalizing of
women characters and approach to women issues in between 1950 and 1960 were
tried to get presented. While implementing this study, the works of the author in
1950s; story books named Bozbulanik (1952) and Topal Kosma (1956) and the novel
with the title Korsan Cikmazi (1961) would be focused. Moreover the story book of
the author, called Menekseli Biling (1965) has also been used during the study.

Merig, in her works in the period between the years 1950 and 1960, tries to
display looking out of women’s perspective, together with the resistance and conflict
that the educated, urban women who could be called the first Republic generation
exhibit against the liberal policies arising in this period, their entrappedness in
between being the “intellectual women of the Republic” and traditional patriarchal
structure. As works of the author analyzed, observed besides that she has given
products; focusing the women and their problems, separating apart from the
patriarchal literature tradition, highlighting the women collaboration, sometimes

including critics directed against patriarchal regulation and society, also her
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discriminating approach to the women from different classes takes her far away
from feminism. For that reason, the determination that even if she is coming close to
the feminist line, she is indeed not a feminist author, has been construed.

Key Words: Nezihe Merig, 1950s, Feminism, Woman Literature
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