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GIRIS

Insanliga biiyiik hizmet saglayan bilimsel ve teknolojik gelismelerin yani sira,
tarihin en kanli siyasi olaylarina sahne olan XX. ylizy1l, sanatta oldugu gibi yazinda
da yansimasini bulur. Diinyay1 kana bulayan bitmek bilmeyen savaslar, Hirogima ve
Nagasaki felaketleri, soykirimlar ve tiim bunlara zemin hazirlayan ideolojik
catigmalar, yasanan insanlik trajedisine daha fazla kayitsiz kalamayan yazarlarin
yapitlarinda ifadesini bulur. XX. ylizyilin ilk yarisina siyasi, ideolojik ve felsefi
cizgilerle sinirlandirilmis giidiimlii yazin (la littérature engagée) damgasini vurur.
Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren de ‘sonrasi’ anlamina gelen Latince ‘post’ dneki
ile tamamlanan postyapisalcilik, postmarksizm gibi kavramlarin dogusuna zemin
hazirlayan postmodern dénemin elestirel ve diislinsel yapisini ortaya koyan yapitlar
yayimlanir. Savaglarin etkileri, esir ve ¢alisma kamplari, devrimlerin basarisizliklari,
kapitalizmin zaferi, kisacas1 XX. yiizyil tarihini anlatma cabasi, sanatsal ve yazinsal
uriinleri ortak paydada bulusturur. Yazarlar, roman, Oykii, ani, otobiyografi gibi
farkli tlirlerde bu kanli tarihi yansitmak istemisler ancak yazma edimi gercege
yaklagma konusunda yeterince etkileyici olmamistir. Bu nedenle, anlatida derinlere
inmek isteyen yazarlar, okurun da gerek anlatinin tamamlanmasinda gerekse
anlamlandirilmasinda 6nemli bir gorev istlendigi geleneksel yazin tiirlerine ait

olmayan yeni anlat1 bigimlerine yonelirler.

XX. yiizyilin bu buhranli havasini yapitlarinda yansitan yazarlardan biri de

asil adin1 kullanmaktan 6zellikle kaginan, yapitlarinda yalnizca kendisine ve takma



adlarina ait bir diinya yaratan Antoine Volodine’dir. 1950 yilinda Chalon-sur-
Sadne’da dogan Volodine, on bes yil boyunca Rus¢a 6gretmenligi yaptiktan sonra
1985 yilinda yayimladigi Biographie comparée de Jorian Murgrave (Jorian
Murgrave’in Karsilastirmali Biyografisi) adli yapitiyla yazin diinyasinda yer almaya
baslar. Rituel du mépris (Kiigimseme Ayini, 1987, le grand prix de I'lmaginaire,) ,
Des anges mineurs ( Melekler Gezegeni, le prix du Livre Inter, 2000; le prix Wepler,
1999) adli yapitlar1 ile 6nemli yazin Odiilleri alan yazar, son olarak 2014 yilinda
yaymmladig1 Terminus radieux (Parlak son) ile Médicis Odiilii'ne (le prix Médicis)

layik gorilmistiir.

Herhangi bir ulusal kimlige ait olmay1 yadsiyan, 6zgiin, tuhaf ve diissel bir
yazin olan post-egzotizmin sozciisii oldugunu séyleyen Volodine, post-egzotizmin
Klasisizm, realizm, romantizm, natiiralizm gibi ‘izm’ ile biten yazinsal bir ekol
olmadiginin altim1 ¢izerken, yeni yazarlar ve yeni seslerden olusan onciil bir akim
olmadigin1 sodyler. “Zamansal (post) ve uzamsal (egzotik)” ifadelerin biraraya
gelmesiyle olusan post-egzotik sifatinin 6ziinde bir anlam tagimadigini belirten
yazar, bu kavrami, igerigi iizerinde fazla diisiinmeden, farkliligini1 gostermek igin

kendisinin buldugunu da itiraf eder.

Lutz Bassmann, Manuela Draeger, Elli Kronauer ya da Yasar Tarchalski gibi
kendi vyarattigt kimliklerin s6zciisii olan Antoine Volodine’in karmasik ve
anlasilmasi gii¢ post-egzotik yazini, “Antoine Volodine’in Yapitlarinda Post-Egzotik

Yaklasim” baslikli tez calismamizin konusunu olusturmaktadir. Anlatilarinin


https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_prix_de_l%27Imaginaire
https://fr.wikipedia.org/wiki/Des_anges_mineurs
https://fr.wikipedia.org/wiki/Prix_du_Livre_Inter
https://fr.wikipedia.org/wiki/Prix_Wepler
https://fr.wikipedia.org/wiki/Terminus_radieux
https://fr.wikipedia.org/wiki/Prix_Medicis

hermetik yapisin1 kabul eden yazar, onlar1 yeni ufuklara tasimak igin post-egzotik
kurgusal bir evren vyaratir. Yazarin post-egzotik sifatiyla tanimladigi ve
hapishanelerde, ¢alisma kamplarinda veya psikiyatri kliniklerinde tutsak yazarlarin
kaleminden ¢ikan, XX. yiizyilin kiillerinden dogan, kiyamet sonrasi evrenin

anlatildig1 yapitlart incelenerek, post-egzotik yazin anlamlandirilmaya ¢alisilacaktir.

Antoine Volodine’in, post-egzotik yazinini1 somutlastirdigi Le Post-exotisme
En Dix Lecons, Le¢con Onze (On Derste Post-Egzotizm, Ders 11, 1998) adli kuramsal
nitelikteki el kitabindan yola ¢ikarak, Antoine Volodine, Lutz Bassmann ve Manuela
Draeger imzali Ecrivains (Yazarlar, 2010), Les Aigles Puent (Kartallar Pis Kokar,
2010), Bardo or not Bardo (Bardo ya da Bardo degil, 2004), Des Anges Mineurs
(Melekler Gezegeni, 1999), Nos animaux préférés (En Sevdigimiz Hayvanlar, 2006),
Vue sur ['ossuaire (Kemik Anitina Bakig, 1998), Dondog (Dondog, 2002) ve Onzes
réves de suie (On Bir Is Riiyasi, 2010) adli yapitlar temel alinarak post-egzotik

yazinin estetik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktayiz.

Postmodern yazarin felsefeci konumunda oldugunu, yazdigi metinlerin daha
onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemeyecegini diisiinen Jean-Frangois
Lyotard’in bakisindan yola cikilarak, 6zglin kurallarla yazilan anlati tiirleri ve
anlatim bi¢imleri ile post-egzotizmin bir yazin kurami olma yolunda oldugu
gosterilecektir. Post-egzotik yazinda énemli bir gorev iistlenen anlaticilarin konumu,
Gérard Genette’in anlatibilimsel saptamalar1 kuramsal bir alt yap1 olusturularak

belirlenmeye calisilacaktir. Bununla birlikte, Maurice Halbwachs’in kolektif hafiza



kuramindan yola ¢ikarak, XX. ylizyilin basindan sonuna dek siirdiiriilen sosyal ve
etnik imhalari, ideolojik c¢atismalari, savaslari animsatan post-egzotik yazinin

kolektif hafiza uygulayimi (teknigi) gosterilecektir.

Calismamizin birinci asamasinda, yarattigi kimliklerle kendi 6zgiin yazinini
yaratan Volodine’in postmodern doneme uygun olarak tanimladigi ve farkl
bigimlerde kendini gosteren varliklarla dolu post-egzotik yazin evreni irdelenecektir.

2 (13

“Bati kiiltiiriine ait olmayan”, “yabanci olan” olarak tanimlanan “egzotik™ sifatin;
“sonras1”, “Otesi” anlamlarina gelen “post” oneki ile birlestiren Volodine, yapitlarini
tanimlamak icin kullandig1 “post-egzotik” terimine, kozmopolit bir anlam ytikler.
“Ote yerden gelen, 6te yere giden, dte yerin yazini” olarak tanimlanan post-egzotik
yazin, biiyiik felaketlerin ardindan insanligin son buldugu, yasama dair umudun artik
kalmadig1 bir uzami betimler. Burasi, Volodine’in yarattig1 yazar kimlikleri, 6zgiin

tirlerde kaleme aldig1 yapitlar1 ve ancak yazar ile igbirligi icinde olarak yapitlarini

anlayabilecek okurlari biraraya getiren bir siginak islevi gortir.

Volodine, kendisinin belirledigi kurallar ¢ercevesinde kaleme aldig1 bazi
yapitlarina, shaggd, narrat, entrevoiite ya da novelle, romdnce gibi 6zgiin tiir adlar
verir. Calismamizin ikinci asamasinda, yeni anlati tiirleri ile post-egzotik yazini
zenginlestirmeye calisan yazarin Ecrivains (roman), Nos animaux préférés (novelle
ya da entrevotte ve shaggd), Vue sur [’ossuaire (romance), Les Aigles Puent (narrat)
ve Melekler Gezegeni (narrat) adli yapitlari ele alinacaktir. Bu yapitlar, yazarin post-

egzotik anlati tiirlerinin estetik 6zelliklerini belirledigi Le post-exotisme en dix
v



legons, lecon onze adli yapiti temel alinarak incelenecektir ve geleneksel yazinsal

tiirlere ait olmayan post-egzotik anlati tiirlerinin 6zellikleri 6rneklerle agiklanacaktir.

Son asamada ise, post-egzotik yazini olusturan hayali yazarlarin, diissel
anlatilarinda goze carpan unsurlar incelenerek, diinyayr bekleyen karanlik son
betimlenecektir. Post-egzotik bir yolculugun yapildigi Bardo or not Bardo, esitlik¢i
titopik bir uzami temsil eden Le post-exotisme en dix le¢ons, lecon onze, distopik
motiflerin islendigi Melekler Gezegeni ile Les Aigles Puent ve XX. yiizyilin kolektif
hafizasini yansitan Dondog, bu boliimde ele alinacak yapitlardir. Bardo or not Bardo
adli yapitinda yazar, ¢ogunlugu alt-insanlardan olusan o6liilerle iletisime gecerek,
Olim ile yasam arasinda diigsel bir yolcululuk yapar. Uzamsal ve zamansal
bulanikligin bir arada bulundugu yapitta, dini unsurlar mizahi bir anlatim ile sunulur.
Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze’da esitlik¢i devrimi savunan post-egzotik
yazarlarin kapatildigi yiiksek giivenlikli hapishane, {itopik bir uzami temsil eder.
Kapitalizmin neden oldugu felaketlerin sonunda diinyanin ve insanligin sonunu haber
veren Melekler Gezegeni’nde ve savag kalintilarinin sergilendigi Les Aigles Puent’de
distopik unsurlar s6z konusudur. Dondog’da ise, kamp deneyimi yasamis anlati
kisisinin bireysel hafizasi, savaslarin, devrimlerin, etnik kiyimlarin, soykirimlarin,
insanlig1 hige sayan g¢aligma ve toplama kamplarinin oldugu XX. yilizyilin kolektif

hafizasina baglanir.

Calismamizin amaci, tarihi gergeklik ile kurgunun bir arada sunuldugu,

zamansal ve uzamsal kavramlarin yerle bir oldugu post-egzotik yazinin 6zelliklerini,

\Y



inceledigimiz yapitlar araciligiyla ortaya koyarak, ¢agdas Fransiz yazinindaki yeni
yonelimlerden biri olarak kabul edilen post-egzotik yazinin tanimmasima katki

saglamaktir.

Vi



1.BOLUM:

VOLODINE’IN POST-EGZOTIK YAZIN EVRENI



1.1 Cok Adh Bir Yazar: Antoine Volodine

XIX. vyiizyilin sonlarindan itibaren metnin okuma ve anlamlandirma
stireglerinde yazarin konumu, bir¢ok yazinsal tartismada ele alinmistir. Yazarin degil
metnin Onceligini savunan elestirmenlerden Roland Barthes, yazar1 yazinsal
incelemelerin disinda tutarak yazarin éliimiinden soz eder. Yazar 6ldiigiine ve geriye
metin kaldigina gore metni imzalayanin kimligi de 6nemini kaybetmistir. Bu nedenle
gercek adlarmi farkli yontemlerle gizlemeyi tercih eden bir¢cok yazar vardir.
Harflerin yerlerinin degistirilmesi (Anagramme), takma ad (pseudonyme) ya da
cokadlilik (hétéronymie) en sik karsilasilan yontemlerdendir. Marguerite Yourcenar,
yapitlarinda, asil adi Crayencour’u degistirerek Yourcenar adini kullanirken, Seren
Kierkegaard da kendi adi ile yazmanin imkansiz oldugu metinleri yazma imkani
veren ¢esitli takma adlar kullanir. Romain Gary ise Emile Ajar takma adiyla da
kitaplar yazmis ve her iki kimligiyle iki ayr1 Goncourt Odiilii sahibi olan tek yazar
olmustur. Gary, Pseudo (Yalan-Roman, 1976) adli yapitinda, yazar kimliginin hi¢bir

onem tagimadigini, asil 6nemli olanin yapitlari oldugunu vurgular:

“Emile Ajar benim!” diye bagirdim. “Biricik, tek Emile
Ajar’im ben! Ben eserlerimin evladi ve onlarin
babastyim. Kendi oglum ve kendi babamim ben!
Kimseye bir sey bor¢lu degilim! Kendi yazarimim ben
ve bununla gurur duyuyorum! Gergegim! Balon

degilim! Sahte degilim; ac1 ¢ceken, daha fazla ac1 ¢ekip

1



eserime, diinyaya, insanliga bir seyler kazandirmak i¢in
yazan bir insanim! Eserim s6z konusu oldugunda higbir
duyguya, aileye yer yoktur! Onemli olan tek sey

eserimdir!®

“Cogul ol, tipki evren gibi!”2 diyen Portekizli sair, yazar ve ressam Fernando
Pessoa ise degisik adlarla yayimnladigi yapitlart ile farkli yazar kimliklerine yazi
araciligiyla kurmaca bir gerceklik kazandirir. Bazi yazarlar kurgusal bir yazar
yaratma amact glitmeden sadece kendi kimliklerini gizlemek igin takma ad
kullanirken, bazilart ise, kullandiklar1 takma adlarin gergekten var olduguna okuru
inandirmaya c¢alisir. Boylelikle yazar, yapitin ger¢ek yazari gibi sunulan yazar
karakteri yaratir. S6z konusu yazarlardan biri de gercek adini gizlemeyi tercih eden
ve yarattig1 farkli kimliklerle yazin alanina yeni bir soluk getiren Antoine

Volodine’dir.

XX. ylizyllda diinya yazinina kendi adimin disinda yarattigi cesitli yazar
adlartyla 6nemli yapitlar kazandiran Fernando Pessoa gibi, Volodine’de de Tiirkgeye
‘cokadlilik’ olarak g¢evirebilecegimiz ‘hétéronymie’ s6z konusudur. Volodine, her
birinin 6zel yasami, {islubu, inanci, yasam savasi olan farkli kimliklerle yazin

diinyasinda yanki bulmaya devam etmektedir. Kendini bir yazar olarak degil, bu

1 Emile Ajar, Yalan-Roman, Ceviren: Roza Hakmen, 3. Basim, Istanbul, Agora
Kitapligi, 2011, s.158.

2 Fernando Pessoa, Le chemin du serpent, Paris, Christian Bourgois Editeur, 2008, .
230



yarattig1 kimliklerin sdzctisti gibi gortir. Manuela Draeger adiyla 12, Lutz Bassmann
adiyla 4, Elli Kronauer adiyla 5, Antoine Volodine adiyla ise 20 kitap yayimlar. 1950
yilinda, Chalon-sur-Sadne’da dogan Volodine’in kesin olarak bilinmemekle beraber
gercek adi bazi kaynaklara gore Jean Desvignes’dir’ ve Fransiz yazar Lucette
Desvignes’in ogludur. Rivayete gore, yazarlik seriivenine baslamadan once yaklasik
onbes yil boyunca Rusga Ogreten yazar, Rus adini ¢agristiran Antoine Volodine’i,
Rus biiyiikannesine olan saygisini gostermek igin se¢mistir. Yazarin takma adlarla
kaleme aldig1 yapitlar1 farkli igeriklere sahip olmasinin yaninda farkli okurlara da
hitap etmektedir. Manuela Draeger, gengler i¢in yazilmis romanlarmn, Elli Kronauer
ise ¢ocuklar i¢in yazilmig anlatilarin yazaridir. Yazar, Elli Kronauer takma adiyla
yazdig1 anlatilarinda, X1X. yiizyil sonlarina kadar, aksamlari, Gusli esliginde, ozanlar
tarafindan sdylenen Bylina adli Rus halk destanini ve epik sarkilarini yeniden
canlandirmay1 amaglar. Lutz Bassmann ise var olan diinya diizeni karsiti, siyasi bir
sucludur. Yagaminin son yillarini tutuklu olarak ge¢irmek zorunda kalan Bassmann,
kendisi gibi esit¢iligin savunucusu olan mahktimlarin kendisine ulastirdig bilgileri,
dis diinyaya aktarmayi amaglar. Post-egzotik anlatilarin farkli yazar adlari ile farkh

yayinevlerinden ¢ikmasi, farkli okur kitlelerine ulagmasina olanak saglar.

Yapitlarinin 6niine ge¢mesini dnlemek i¢in asil kimligini gizleyerek, farkli
kimliklerle post-egzotik yazin evrenini inga eden ve Antoine Volodine takma adini

yarattig1 post-egzotik yazin evreninin sozciisii olarak kullanan yazar, yapitlarindaki

3Sabrinelle Bedrane, « L’engagement poétique de Volodine : le communisme de la
parole », L’exception de la France contemporaine, Marc Dambre et Richard J.
Golsan (dir.), Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2010, s. 191.

3



gerek anlat1 kisilerine, gerekse anlaticilarina da ayni sekilde sozciiliik gorevi verir.
Post-egzotik yazarlar toplulugu adina s6z alan Volodine’in, 6zel yasantisi ile ilgili

sorulara verdigi yanit su sekildedir:

Edebiyat dis1 giindelik yasantim benim i¢in 6nemlidir,
hatta esasen beni baglar ve bana gore, kitleyi
ilgilendirmez. Kendimi sergilemek gibi bir istegim hig
yoktur ve her sdylesinin basinda, otobiyografimle ilgili

tekrarlanan bu gazetecilik meraki beni kizdirir®,

“Fransizca yazilmis yabanci yazin” oldugu kadar “gilidiimlii yazarlarin siyasi
yazin1” olarak da tanimlanan post-egzotik yazin hakkinda ayrintili bilgiler verdigi
‘Ger¢egin Simrinda ™ bashikhi makalede, yazar, Antoine Volodine’i “bir¢ok baska
yazarin yazilarini, seslerini ve siirlerini tistlenen kolektif bir imza olarak gormek ve

anlamak™® gerektigini soyler.

* Entretien d’Antoine Volodine avec Jean-Didier Wagneur, paru dans Ecritures
contemporaines 8, “Antoine Volodine — fictions du politique”, Anne Roche (éd.),
Paris, Minard, 2006, http://editions-verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-
volodine-par-jean-didier-wagneur/ , Erisim tarihi: 07.02.2016.
> Frédérik Detue, Pierre Ouellet (textes réunis par), Défense et illustration du post-
exotisme en vingt lecons avec Antoine Volodine, (Le soi et ’autre), Montréal, VLB
Editeur, 2008, $.383.
® Frédérik Detue, Pierre Ouellet, a.g.y., 5.383.

4



Anlatilarinda farkli kimliklere biirtinen Volodine, yiiksek giivenlikli
hapishanelerde, toplama kamplarinda ya da akil hastahanelerinde tutsak olduklar
i¢in simdiye kadar seslerini duyuramamis yazarlarin sesi olur. S6z verdigi yazarlara
gercek bir kimlik olusturmak igin yapitlarinin her zaman Volodine imzasi
tasimadigini belirten yazar, kendini Lutz Bassmann’in, Manuela Draeger’in ya da

Elli Kronauer’in terciimani gibi gortir.

Volodine’in farkli adlarla anlatilar kaleme almasinin nedeni, yazin
diinyasinda farkindalik yaratacak yapitlara imza atmaktir. Bu nedenle, her biri farkli
tsluplara sahip yazar Kimlikleri yaratir. Daha esit bir diinya i¢in ¢abalayan bu
yazarlar, yasadiklar1 benzer deneyimleri kendilerine 6zgii bigimde aktarirlar. Cilinkii
post-egzotik yazinin amagclarindan biri de: ‘“aym1 deneyimden c¢oklu sesler
iiretmektir”’. Lutz Bassmann, Volodine’in sézciiliik gorevini iistlenerek verdigi bir
roportajinda, lislubunun oteki post-egzotik yazarlardan ayiran 6zelligini su sekilde

aciklar:

7 Grégoire Leménager, « Antoine Volodine : "Je ne suis pas un cas psychiatrique" »,
Le Nouvel Observateur,
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.B1B5527/antoine-volodine-je-ne-
suis-pas-un-cas-psychiatrique.html, Erisim tarihi: 29. 01. 2016.
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Belki daha kaba, daha sertim. Bende daha fazla siddet
var. Volodine’de bazen birinci sayfa arayis1 goriilebilir,

ama benim kitaplarimda degil!®

Bassmann’in sert ve tutarsiz tislubunun kanitlarindan biri, Les aigles puent
adli yapitinda bombalar yiiziinden yakinlarin1 kaybeden Koum’un endisesini

yansitmak i¢in kurdugu kisa ctimlelerdir:

Higbir seyi basaramiyordu.

Basi1 doniiyordu.

Parmaklar1 bir ton agirligindaydi.

Elleri titriyordu.

Her an dengesini kaybediyordu. Yeniden kendisine
gelmekte glicliik ¢ekiyordu.

Gittik¢e daha da kirleniyordu.

Yakinlarda baska kimse yoktu.

Gettoda hig kimse yoktu.’

8Glrégoire Leménager, «Lutz Bassmann : "L’extinction de I’humanité est plausible"»,
Le Nouvel Observateur,
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.B1B5532/lutz-bassmann-I-

extinction-de-I-humanite-est-plausible.html, Erisim tarihi: 29.01.2016.

*Incelenen yapitlar Tiirkgeye ¢evrilmedigi i¢in alintilar tarafimizdan cevrilmistir.
Alintilarin asillart ise dipnot seklinde verilmistir. “Il n’arrivait a rien. Il avait le

tournis. Ses doigts pesaient une tonne. Ses mains tremblaient. Il perdait 1’équilibre a
6
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Her ne kadar yazar, Volodine kimligini oteki post-egzotik yazar
kimliklerinden ayr1 tutup onlarin sdzciisii olarak gosterse de, Le post-exotisme en dix
lecons, lecon onze’da Antoine Volodine kimligi, Lutz Bassmann, Ellen Dawkes,
lakoud Khadjbakiro, Elli Kronauer, Erdogan Mayayo, Yasar Tarchalski, Ingrid
Vogel gibi post-egzotik yazarlarla es deger tutulur. Le post-exotisme en dix lecons,
lecon onze’da, “Du méme auteur, dans la méme collection (Ayn1 yazarin, ayni
koleksiyonunda)” baslikli boliimde, bilinmeyen post-egzotik yazar adlari ve yapit
basliklar1 siralanir. Bu adlarin bazilari, daha 6nce yayimlanmis yapitlarda yer alan
kisi adlaridir. Bununla birlikte, Maria Clementi’ye atfedilen Des Anges Mineurs gibi,
baska yazarlara atfedilen yapit adlar1 da vardir. Le post-exotisme en dix lecons, legon
onze’'da gbze ¢arpan bir diger ayrinti ise, “legon” olarak adlandirilan boliimlerin
birinde, 6lmek {izere olan post-egzotik yazarlarin son temsilcisi olarak tanitilan Lutz
Bassmann’in, bir anlati kisisi olarak karsimiza ¢ikmasidir. Daha 6nce post-egzotik
yazinda adi gegmeyen Bassmann, Haikus de prison (Hapishane Haikulari, 2008)

yapit1 ile post-egzotik yazinda ilk kez yazar olarak ortaya ¢ikar.

Volodine, yarattigi Elli Kronauer adli yazar aracilifiyla, bir zamanlar,
Ortagag Rusya’sindan esinlenen Oykiilerin ozanlar tarafindan aktarildigi bylinalar
(rus halk destanlar1) yeniden yazar. Ilia Mouromietz et le rossignol brigand’in (llia
Mouromietz ve Biilbiil Haydut, 1999) o6nséziinde Kronauer, bylinalari, “yakin

tarihimizi biitiiniiyle hesaba katan 6zellikle bir gormek (ve bakmak) bi¢imi ve ¢agdas

tout moment. Il avait du mal a se remettre d’aplomb. 11 était de plus en plus sale. Il
n’y avait personne d’autre a proximité. Il n’y avait personne dans le ghetto”

Lutz Bassmann, Les Aigles puent, roman, Paris, Editions Verdier, 2010, s.9.



nesnelerin takdimiyle (...), yalnizca bugiiniin ozaninin diislemeye ciiret edecegi gibi
epik diinyay: tekrar kesfetmek™ icin yeniden yazdigim belirtirken; Le Magazine
littéraire’e verdigi bir roportajda Volodine, Rus edebiyatina 6zgii bir tiir olmasina
ragmen, bylinalari, post-egzotik estetik anlayisina gore yeniden nasil diizenledigini

su sekilde aciklar:

Elli Kronauer’e gelince, her sey son derece agiktir.
Simdilik onunla ilgili bilinen her sey Rusya’dan bir
esinlenmeye bagldir: Onun igin, XIX. yiizyilda
budunbilimciler tarafindan derlenen ve ozanlarin
seslendirdigi “bylina” olarak adlandirilan destanlarin
yeniden ele alinmasi s6z konusudur. Elli Kronauer,
glizelligi ve biiylilenmeyi ilk plana koymak igin, bir
gelenekte  koklesmis nesneleri  dinsellikten  ve
millilikten arindirdiktan sonra post-egzotik bylinalar
olusturur. Artik bunlar savas ezgileri degildir; bu

yiizden yeni se¢imler yapmak, 0zgiin malzemeyi

10 re o . . . ,
«réinventer le monde épique comme seul un barde d’aujourd’hui aurait osé

I’imaginer [...] en y introduisant des objets contemporains, et surtout une maniere de
voir (et de regarder) qui tienne pleinement compte de notre expérience historique
récente.»

Elli Kronauer, Ilia Mouromietz et le rossignol brigand, Paris, L’école des loisirs,
coll. « Medium », 1999, s.IV-V.



doniistirmek gerekti. Bunlar yalnizca Elli Kronauer

imzasni tastyabilir. **

Rus kahramanlik destani olarak da bilinen bylina, XIII. yiizyilin ilk yarisinda
gerceklesen Tatar istilasi basta olmak iizere Rus tarihindeki 6nemli olaylar ile
ilgilidir. Stirekli zithiklar kullanarak dinleyicilerde saskinlik ve heyecan yaratan
bylinalarda, destan kahramani ilk baslarda zayif gosterilirken, diisman ise yenilmez
gliclere sahip olarak anlatilir. Ancak destanin sonunda kahraman, tiim yeteneklerini
ve giiclinii kullanarak diismani yenmeyi basarir. XX. ylizyil kolektif hafizasim
yansitan Elli Kronauer, Ilia Mouromietz et le rossignol brigand’da Cernobil faciasina
gonderme Yyapar. Kollarin1 ve ayaklarimi hareket ettiremeyen Ilia Mouromietz,
siyahlara biiriinmiis {i¢ kisi sayesinde iyilesir ve Cernigiv halkini, diisman Biilbiil
Haydut’tan kurtarmak i¢in miicadele eder. Destanlarin belirgin 6zelliklerinden olan
yinelemelerin, benzetmelerin ve ayrintili betimlemelerin sik¢a gorildiigi Ilia
Mouromietz et le rossignol brigand, Cernobil ve Hirosima felaketlerinin ve
Auschwitz utancinin izlerini tasiyan bir modern zaman bylinasit olarak

degerlendirilebilir.

Kiigtik bir okur Kitlesine yonelik tuhaf, fantastik ve hermetik anlatilarla

yazma seriivenine baslayan Volodine, ilerleyen yillarda, kendisi gibi ayni yazinsal

1 Aliette Armel, « Antoine Volodine: transformer le monde par un peu de murmure
», Le Magazine littéraire, septembre 2010, n° 500, http://www.magazine-
litteraire.com/antoine-volodine-%C2%ABtransformer-le-monde-par-un-peu-de-
murmure%C2%BB, Erisim tarihi: 02.03.2016.
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duyarlilik ve zevke sahip, ayni diinya goriisiinii ve benzer korkular1 paylasan daha
biiyiik bir okur kitlesine ulagsma istegiyle yazma edimini siirdiiriir. Toplumdan hatta
insan neslinden soyutlanmis anlati kisileri, hem gercek yasamdaki gibi ac1 ¢ekerler,
asik olurlar, miicadele ederler ve Gliirler, hem de gergek diinya ile iliskisi olmayan bir

diis diinyasinda gezinirler:

Biitiinii gerceke¢i ve bazen de hipergercekeidir, kisiler
Olir, ac1 c¢eker, asik olur, miicadele eder fakat
glinimiiziin tarihi ve cografi diinyasi ile iliskileri,
bilinen ile bilinmeyeni birlestiren hafizanin {iriinii bir
riyadaki gibi bi¢imsel olarak her zaman ¢ok

bozuktur.'?

Romana 06zgli kurgu 0Ogeleriyle olusturulmus anlatilardan uzak, bilinen
yollardan ayr1 yeni bir alanda anlatilar iireten yazar, yalmizca kendisi ve hayali
okurlar1 i¢in yazdigini ifade eder. Yazma seriiveni boyunca i¢inde yer aldig1 yaym
diinyasinin begenilerini, egilimlerini ve geleneklerini géz oniinde bulundurmadan
icgiidiisel olarak anlatilar kaleme aldigin1 ve cagdas Fransiz yazinini etkileyen

kuramsal tartigmalarda yer almak istemedigini vurgular:

2Propos  recueillis par Guillaume Benoit pour Evene.fr-novembre 2007,
http://littexpress.over-blog.net/article-28730590.html, Erisim tarihi: 03.01.14.
10
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90’11 yillarin basina kadar ve daha 6nce c¢ok sayida
yaym yapmis olmama ragmen ¢agdas Fransiz yazini
konusunda bilgim tamamen sifirdi. Kendim ve hayali
okurlarim i¢in yazma ihtiyaci hissettigim metinleri,
sonunda ulasacaklar1 somut yazinsal diinyay1 bir saniye
bile diisinmeden iggiidiisel olarak yaziyordum. Fransiz
elestiri ortamini hareketlendiren ve otuz yildir yeni
Fransiz yazarlar kusagini biiyiik 6lciide etkileyen yazin
hakkindaki kuramsal tartigmalara gelince, herhangi bir
ekolden etkilenen metinler {iireterek bu tartismalara

girmeyi diisinmedim.™

(Cagdaslarindan etkilenmeden 6zgiin yapitlar kaleme alan yazar, “Yabanci bir
edebiyati Fransizca yazmak” baslikli makalesinde, anlatilarinin Fransiz yazin
gercekligine yabanci oldugunu bu nedenle Fransizca ama Fransiz kiiltiiriine tamamen

“yabanc1” bir dilde yazdigini belirtir:

(...) Baslangigtan itibaren, romanlarim Fransiz yazin
gergekligine yabanci olmuslardir. Fransiz  dilinde

yayimlanan ancak Fransizcanin disinda bir dilde

“Marina, A.S. FEd-Lib, Antoine VOLODINE, Bardo or not Bardo,
http://littexpress.over-blog.net/article-antoine-volodine-bardo-or-not-bardo-
103033669.html, Erigim tarihi: 17.12.2013.
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diisliniilmiis olan romanlarim, ulusallik konusunda
belirsiz yazinsal bir nesne olustururlar. Bu dil belirli
cografi bir alana bagli olmayan ve agikg¢a “yabanc1” bir
dildir, c¢iinkii Fransiz ya da frankofon diinyanin

geleneklerini ve kiiltliriinii tagimaz. 14

Dolayisiyla yazara gore, Fransizca yazmak, Fransiz ya da frankofon
kiiltiirlinii yansitmak demek degildir. Volodine’in anlati dili, Oliiler, deliler ve
mahklimlardan olusan anlati kisilerinin, Saman yazarlarin ve Oykii anlaticilarinin
altbilinci ile kendi altbilingleri arasinda baglanti kurabilecek okurlarin kiiltiiriinii
yansitan uluslararast bir dildir. Kullandig1 dil, basta suskunluga karsi savasimlari
olmak {izere tiim savasimlarini kaybettikleri halde, hala konusma cesareti olan siyasi

savasgilarin ve hayalperestlerin dilidir.

“Fransiz dilinin el¢isi degilim. Yalnizca anlat1 kisilerimin el¢isiyim diyen” 1

yazar, gercegi protesto etmek, gercege sabotaj yapmak ya da gercegi degistirmek igin

tirettigi kurgular1 Fransizcaya ¢evirdigini dile getirir. Anlatisin1 yeni ufuklara tasimak

Y Chaoid, n°6, Ecrire en frangais une littérature étrangére par Antoine Volodine,
http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-2.html#top, automne-hiver 2002:
Erisim tarihi: 30.05.2014
13 Chaoid, n°6, a.g.m..
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i¢cin yarattig1 evrende yazarak, “kesinlikle yabanci olan bir kiiltiirii kesfetmeye ve

temsil etmeye caligir"®®.

Kisi adlar1 se¢ciminde de titiz davranan yazar, belirli kiiltiirel bir bolgeye ait
adlandirmalardan kagimir. Kiiltiirel olarak karma adlar tasiyan (Dondog Balbaian,
Jessie Loo, Volup Golpiez, Irma Kobayashi, Anton Breughel, John Schlumm,
Manuela Draeger, Maria Schrag...) kisiler, ona gore bozguncu, kozmopolit ve
marjinal bir kiltiriin yansimalaridir. Kapitalist diizeni elestiren Kkisiler, ister
hapishanede ister psikiyatri kliniklerinde bulunsunlar, her yerde devrimci diistinceleri

savunurlar:

Birgok kez, Direnis sirasinda Nazilerin yabanci
rehinelerin listelerini duvarlara astiklari zamanda
oldugu gibi, kisilerimin adlarinin savas mahkimlarinin
bir listesini ¢agristirdigi s6ylendi bana. Bu imgeyi seve
seve kabul ediyorum, ¢iinkii bu imge, yabanci
kimlikleri, baskiya kars1 verilen 6liimciil bir savasla

bagdastirtyor.’

18 Chaoid, n°6, Ecrire en frangais une littérature étrangere par Antoine Volodine,
automne-hiver 2002.
7 Chaoid, n°6, a.g.m..
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Anlatilart i¢in post-egzotik yazinin estetik 6zelliklerini tagiyacak kisi adlari
bulmaya calistigin1 ayrica belirten yazar, yazma siirecinde anlati kisileri ile kurgusal
anlamda bir yakinlik kurdugunu ve bu nedenle buldugu adlarin Kkendisini iyi

hissetmesine yol agmasi gerektigini vurgular:

IIk kaygilarimdan biri, beni tatmin eden bir ahenkle
estetik kistaslarma uyan kisi adlar1 yaratmaktir.
Dolayisiyla bu durum c¢ok kisisel olup, Yyazar-kisi
bagliligini1 da isin i¢ine sokar. Bir kurgu yolculugunda
uzun siire bir kisiyi yasadigim zaman, onun adinda
kendimi “iy1 hissetmek” zorundayim. Schlumm,
Breughel, Dondog, Ingrid, Maria Gabriela ve Post-
egzotizmin ¢ok sayidaki Maria’lari, Murgrave, Golpiez
gibi adlar wuzun sire ve durmadan yolculuk

edebilecegim 6rneklerdir.'®

Anlatilar1 fantastik, bilim-kurgusal ya da sagma unsurlar igermesine ragmen
yazarin amaci bu tiirlerde anlatilar iiretmek degil, bilingli diisiincenin, diisiin ve

bireysel ya da toplumsal bilingaltinin kesistigi bolgeleri, i¢ diinyalar1 betimlemektir.

8Jean-Didier Wagneur, Entretien avec Antoine Volodine, http:/editions-
verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur-suite/
Erisim tarihi: 01.02.2016.
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Bu nedenle cografi uzamin Onemini kaybettigi post-egzotik anlatilarda, uzam

tammlamalari ti¢ farkli yontem ile yapilir™®:

1) Anlatida uzam tamimlamalar1 ulusal deger tasimaz. Anlati, sicak bir
tilkedeki bir hapishanede, kamptaki bir kogusta, bir psikiyatri kliniginde, harabe
halindeki tropikal bir sehirde, nehir kiyisinda bir kdyde, step manzarali bir uzamda,

bazen de adi bilinmeyen eski bir Cin limaninda gegebilir.

2) Yazar, anlatinin gegtigi uzamlari adlandirirken yiizyillardir devam eden ig
savas sonucu parcalanmis diissel bir uygarliga gondermede bulunabilir. (Kiiciik bir

Amazon kasabasi, Puesto Libertad ya da genis bir Orta Asya toprag:1 La Balkhyrie...)

3) Yazarin bildigi ve sevdigi icin Ozellikle sectigi Lizbon, Makao, Hong
Kong gibi bir harita tizerinde bulunabilecek yer tanimlamalar1 da vardir. Bu yerler,
anlatr kisilerinin uyum saglayamadigi ancak uyum saglamaya calistigi, yalnizca
dekor gorevi listlenen uzamlardir. Anlatici, buralarda, gezgin olarak degil yabanci
olarak bulunur. Bu yerlerden gecen ya da bu yerlere siirgiin edilmis anlat1 kisileri,

stirekli yer degistiren konumdadirlar, asla yerlesik degildirler.

9 Chaoid, n°6, Ecrire en frangais une littérature étrangere par Antoine Volodine,
automne-hiver 2002.
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Tim bunlar, kurguyu bir gercege demirleyen ancak
tarihi ve cografi bakimdan taninabilir bir gerceklikten
uzaklastiran baglamlar iretir. Bir kez daha tekrar
ediyorum: betimledigim, kitaptan kitaba kesfettigim
sey, bizi kusatan serbest ekonomi diinyasini az bilen,
devrimciler, golemler, samanlar, zihinsel engelli
hastalar ve alt-insanlardan olusan bagkisileri ile
gergekei, ama uzak ve mutlak bigimde yabanci bir

evrendir® .

Tarih araciliiyla ulusal bir kiiltiire gonderme yapilmasinin engellenmesi i¢in
anlatida olay, bilinen tarihten farkli tarihsel bir zaman ¢izelgesi varmis gibi belirli
olmayan bir donemde gecer. Yazar, diinya devriminden iki bin yil 6nce, iki diinya
savagl arasinda, karanlik savastan dort yiiz yil 6nce, diinya devriminden yiiz elli y1l
once, kamplar ya da biiyiiciilerin hakimiyeti sirasinda ya da insan wrkinin tam
sonunda gibi onemli tarihi olaylarla belirtilen zaman ifadelerini kullanir. Boylece,
her seyin yerini degistirerek ve her seyi gergeklikten uzaklastirarak, kapitalist diizeni
yikmak ve her seyi, soylari her ne olursa olsun tiim bireylerde ortak olacak bir
hafizaya, genellikle de XX. yiizyil tarihini bilen bireylerin kolektif hafizasina

baglamak ister.

0 Chaoid, n°6, Ecrire en francgais une littérature étrangere par Antoine Volodine,
automne-hiver 2002.
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Yazarin ¢calismasinin kaynagi her seyden dnce kolektif hafizadir. Anlatilarinin
her sayfasinda, XX. yiizyila tanik olmus bireylerin ortak anilarini kullanir. Bireylerin

gercek deneyimlerinin Gtesinde nesillerin tarihsel deneyiminden faydalanir:

Lenin bir «savaslar ve devrimler yiizyili » vahiy
ediyordu. Kisilerimin hafizas1 iste buradan besleniyor.
Lenin tahmininde yanilmadi, ancak fazla iyimserdi.
XX. yizyilin gelecegine dair varsayimlar1 eksikti.
Savaglara ve devrimlere, etnik kiyimlar, soykirimlar ve
toplama, calisma, yeniden egitim, siginma kamplari

eklendi.?.

Bu nedenle karanlik XX. yiizyil, anlat1 kisilerinin vatani, kurgularinin ise esin
kaynagidir. S6z konusu olan XX. yizyilin act deneyimini yasamis,
uygulanabilecekken uygulanamayan, gecici bir siire umut vaat eden ancak daha sonra
yerini hayal kirikligia birakan devrimcei ¢oziimleri iiretmis olan yurtsuz yazarlarin

anlatisidir.

2! Chaoid, n°6, Ecrire en frangais une littérature étrangere par Antoine Volodine
automne-hiver 2002.
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Anlatinin gectigi uzam ve zaman, bizim i¢inde bulundugumuz uzam ve
zamandan farklidir. Yazar anlatilarinda farkli bir diinya yaratmak amacinda degildir.

Betimledigi diinya, i¢inde yasadigimiz diinyanin simiilasyonu gibidir.

“Higbir sey kalmadiginda kalanlar iistiine”*” insa edilen post-egzotik yazin
evreni, bir yandan iktidar temsilcileri 6te yandan tutsak yazarlar tarafindan paylasilir.
Diigsel ortamda ortaya ¢ikan diigsel yazarlarin diigsel anlatilar1 post-egzotik yazini
olusturur. Yogun imgelerle dolu bir dil araciligiyla, diinyanin karanlik sonunu, tuhaf
ve belirsiz bir bigimde yansitan yazar, post-egzotik anlatilarinda, kapitalizmin neden

oldugu esenliksiz diissel bir evren betimlemesi yapar.

22 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, Ceviren: Pervin Dalliag, Istanbul, Dogan
Kitap, 2002, s. 154.
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1.2 Postmodern bir goriintii: Post- Egzotizm

XX. yiizyilla damgasin1 vuran olaylar ve gelismeler silsilesi, i¢inde farkli
yaklasimlar1 barindiran, smirlar1 tam olarak c¢izilmemis postmodern denilen bir
sdylemin ortaya ¢ikmasina neden olur. Insanlik tarihini sonsuza kadar etkileyecek
bilim ve teknoloji alanlarinda ortaya ¢ikan devrim niteligindeki gelismelerin yani sira
diinya savaglari, sosyalizm ve kapitalizm arasindaki g¢ekismenin neden oldugu
evrensel buhran, yeni sOmiirgecilik arayislari, bagimsizlik miicadeleleri, etnik
kiyimlar diinyay1 yeni bir diizen arayisina sokmustur. Bu durum var olan diislince

sistemini yadsiyacak yeni yaklasim ve soylemlere zemin hazirlamustir.

XX. ylizyilin ikinci yarisindan sonra kaynagini Nietszche ve Heidegger’den
alan Derrida, Rorty, Baudrillard, Lyotard, Foucault gibi diisiliniirlerin yaklagimlariyla
biiylik yanki uyandiran postmodernizm, sanattan felsefeye bir¢ok alanda ortaya ¢ikan
yeni sOylemleri catisinda barindirir. Yeni toplumsal olusumlari simgeledigi igin
olumlu, umutsuzlugu ve toplumsal caresizligi yansittig1 i¢in olumsuz ¢agrisimlar
yapan postmodernizm, kaynagini aklin egemen oldugu, ‘Yeni olanin iyi, eski olanin
kotii oldugunu savunan’ Aydinlanma cagindan alan modernizmin elestirisidir.
Bilimin Onderliginde insanoglunun dogada hakimiyet kurdugu yeni bir diizen
vadeden modernizm, kiiresel felaketlerin yaganmasina zemin hazirlar. Bati’y1 olumlu
olan her seyle 6zdeslestiren, Batili olmayanin Gtekilestigi modernist anlayis, siddetli
elestirilere neden olur. Bilimle dogru orantili olarak ortaya ¢ikan teknoloji

diinyasindaki gelismeler, bireysellige darbe vurmustur:
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(...) kendine ait biitlin mahremiyetleri kaybolmus, i¢
diinyasindaki gizem ve varsillig1 yitirmis, bireyligine
uzak ‘kimse’lesmis biri vardir karsimizda. Kendine ait
duygu ve diislincelerin 6nemsenmedigi, yeri her an ve
durumda doldurulabilecek, fazla da ciddiye alinmasi

gerekmeyen bir $znedir soz konusu olan®.

Max Weber’in vurgulamis oldugu “biiyiisii bozulan diinyaya” akli ve bilimi
kullanarak yeni bir diizen getirme amaci giiden modernizmin hiisranla sonu¢glanmaya
basladig1 anda bas gdsteren postmodernizm, bir yandan olumsuzlugu ve ¢okiintiiyii
Ote yandan yeni bir kiiltiirel olusumu ifade edecek sekilde kullanilir. Modern olarak
tanimlanan kanli Cag’a meydan okuyan postmodern sdylemin ¢ikis noktasi, koklii
toplumsal degisim ve eskiden kopustur. Var olanit yok ederek her seye yenilik
getirme egiliminde olan modern diistince, yerini zitliklarin bir arada sunuldugu
postmodern diisiince dizgesine birakir. XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
yiizyillardir evrensel varsayilan insan/6znenin, aslinda Batililar tarafindan belirlenen
ve yalnizca onlar1 temsil eden bir kavram oldugu sik sik dile getirilir. Modernizmin
bu yoniinli elestiren Postmodernizm ise, “tiim varsayimlara, deger ve tanimlara
kuskuyla yaklasir, 6zne ile baska ve gercek/tarihsel ile kurgusal arasindaki farki

siler.”?

23 {smet Emre, Postmodernizm ve Yazin, Ankara, An1 Yaymevi, 2000, s.141.

% Dilek Doltas, Postmodernizm ve elestirisi tartismalar/uygulamalar, istanbul, Anka
basim, 2003, s.190.
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Postmodernizm, yeni toplumsal yaklasim ve elestiri bigimlerinin yani sira
kiltiirel ve sanatsal bir egilimi de ifade eder. Felsefeden bilim ve teknolojiye,
mimariden miizige her alanda kendini gosteren postmodernizm, tiim yazin tiirlerini
etkisi altina alan yazinsal bir akim olarak da hayat bulur. Uzamsal ve zamansal
sinirlarin ortadan kalktigi, dis diinyanin bilingli olarak yansitilmadigi anlatilar, bu
doneme damgasini vurmaya baslar. Bilinen olaylara dair yapilan uydurma
aciklamalarin (apokrifal tarih), anlatilan tarihi doneme ait olmayan ayrintilarin veya
tutarsizliklarin ~ (anakronizm) bulundugu postmodern anlatilarda, zamansal
diizensizlik, zaman duygusunun asinmasi, en dikkat ¢eken unsurlardandir.?
“Kokensel zamani, akan bir irmak olarak tanimlanamayacak bir zamani arama

5926

kaygis1”*® tasiyan Heidegger ve Lévinas gibi disiinlirler zaman kavramini baska
tirli disiinmeye baslamiglar ve zamanin saatler aracilifiyla o6l¢ililmesinin
ilkelliginden yakinmislardir. Klasik fizikte siirekli olan zaman, Kuantum fiziginde
stireksiz ve kesiklidir. Boylelikle zaman ¢izgisel akmamakta, 1s1k hizina goére
degismektedir. Felsefeden fizige sorgulanan zaman kavrami, postmodern anlatilarda

da yansimasini bulur. Ani sigrayislarla bir durumdan digerine gegislerin oldugu bu

anlatilarda, gegmis-simdi-gelecek ic ice geger.

Anlatilan Oykiinlin birebir disg diinyayr yansittii, zamanin diin-bugiin-yarin
siralamasiyla aktigi, uzamin yerli yerinde oldugu geleneksel roman anlayisi, XX.

yiizyilin basindan itibaren yon degistirmeye baslar. 1. Diinya Savasi’nin yasattigi

25 Stuart Sim, Postmodern Diistincenin Elestirel Sozliigii, Ceviren: M. Erkan, A.
Utku, Ankara, Ebabil, 2006, s.146-147.
?® Emmanuel Lévinas, Olim ve Zaman, Ceviren; Nami Baser, 2.Basim, Istanbul,
Ayrint1 yay., 2014, s.34.
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sarsintinin ardindan, nesnel gercekligin yansitildigi geleneksel roman, yerini insanin
i¢ diinyasina ayna tutmaya calistigi modern romana birakir. Yol boyunca gezdirilen
ayna goriintiisiinden uzaklasan roman, Yeni Roman kuramcisi ve yazari Jean
Ricardou’nun dile getirdigi gibi “sertivenin anlatisindan ¢ok anlatinin sertiveni” dir
artik. 1950’li yillarda, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon, Robert
Pinget, Claude Ollier ve Nathalie Sarraute gibi yazarlar, geleneksel romanin
kelepcgelerinden siyrilmis yeni romanlar kaleme alirlar. Anlatici tipinin degistirildigi,
kisi ve olaylarin anlatinin merkezinden c¢ikartilip nesne betimlemelerinin 6n plana
ciktigl, simdi ile geg¢misin i¢ ice gectigi Yeni Roman’da big¢im igerikten daha
onemlidir. Anlat1 yerlemlerinin (zaman, kisi ve uzam) yerle bir oldugu roman tiiri,

doniisii olmayan bir yoldadir artik.

Postmodernizm siireciyle birlikte “roman” tiirii yerini “anlati” olarak
adlandirilan, ne i¢ ne de dig gergegi yansitma kaygisi tasiyan, kendi iginde baska

metinlerden izler tagiyan kiigiik, ¢ok sesli metinlere birakir. Ciinkii;

Postmodern  sanatgr  veya  yazar, felsefecinin
konumundadir. Yazdigi metin, irettigi calisma ilke
olarak daha Onceden yerlesmis kurallar tarafindan
yonetilemez; benzer kategorilerin metne ya da
caligmaya uygulanmasiyla belirleyici bir yargiya gore
yargilanamazlar. Bu kurallar ve kategoriler sanat
yapitinin kendisi i¢in aradig1 kural ve kategorilerdir. O

zaman yazar ve sanat¢i, yapilacak olmakta olanin
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kurallarini1 formiile etmek i¢in kuralsiz calismaktadir.
Boylece g¢alisma ve metnin bir olayin karakterlerine
sahip olmasi olgusu dogar. Bdylece onlar daima
yazarlan i¢in gec¢ gelecekler veya aym Olgiide olmak
iizere, gerceklesmeleri daima hemen baglayacaktir.
Post-modern gelecegin evvelkiligi paradoksuna gore

anlasilmak zorunda kalacaktir.?’

Geleneksel romanlarin anlasilir ve miikemmel olma diislincesi yerini
stradanliga birakir. Daima tanimlanamaz ve soyut olani ifade etme egilimi anlatilarin

anlasilmasin giiglestirir.

Postmodern anlatilarda, metinlerarasilik olarak adlandirilan yontem ile eski,
yeniden yazilir. Bu durum, yeni ve giizel olan her seyin daha dnce sdylendigi ya da
yazildig1 i¢in yapilacak olanlarin tekrardan oOteye gidemeyecegi diisiincesinden

kaynaklanir:

Postmodern yazar bilmedigi, bilemeyecegi bir gercegi
aciklamak, 0gretmek, anlatmak istemez. Onun amaci,

her tiirlii yontemi kullanarak metinde anlam bosluklari,

21 Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Ceviren: Ahmet Cigdem, Istanbul,Ara
Yayincilik, 1. Baski, 1990, s.97.
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suskunluklar yaratmak ve bu yolla asil gergek olam

yani degiskenligi ve olumsallig1 okuruna aktarmaktir.”®

Sonu gelmeyen savaslar zinciri, niikleer, kimyasal ve biyolojik silahlanmalari,
toplama kamplar1 ve soykirimlari, etnik ve ulusal catigmalari, terdr saldirilart ve
hastaliklar1 ile XX. yilizyill, yeryiiziinde cehennemi yasatmistir. Yasanilan
cechennemin ardindan gelecege dair iimidini yitiren insanlik, tarifsiz bir korku ve
endiseye kapilir. Boyle bir donemde ortaya c¢ikan anlatilarin bu karamsarlig
yansitmas! kaginilmaz olmustur. insanoglunun bizzat kendi elleriyle harap ettigi
diinyanin i¢ler acisi durumu kimi zaman imali, kimi zaman acik bir sekilde gozler
Oniine serilir. Albert Camus’niin, savas ve tehlike durumunda insan davranisi konulu
Veba adli alegorik romani, ¢agdasi olan yazarlarda farkindalik yaratarak benzer
anlatilara 6rnek teskil eden ilk yapitlardandir. Bireyin davranis ve eylemlerinin
sorgulanmasinin yaninda tarihi gergeklere gonderme yapilarak karamsar bir tablo
¢izen yapr[larln29 yam sira, tarihsel ve toplumsal doniisiimlere yol agan olaylara
taniklik eden yazarlarin kaleminden ¢ikan yapitlar yayimlanmaya baslar. Hafizanin
derinliklerinde kalmis anilar1 kurguyla birlestirerek taniklik ettigi ¢agin acilarim
yansitan yapitlar, savaslar, darbeler, katliamlar gibi toplumsal hafizada yer eden
olaylar1 yazinsallastirir. Georges Perec’in W ou le Souvenir d'enfance (W ya da bir
cocukluk hatirasi, 1975), Francois Bon’un Calvaire des chiens (Kopeklerin Cefast,

1990), Sylviane Roche’un Le Temps des cerises (Kiraz Zamani,1997) gibi yapitlart,

8 Dilek Doltas, Postmodernizm ve elestirisi tartismalar/uygulamalar, Istanbul, Anka
basim, 2003, s.102.
2% Nicole Caligaris’in La scie patriotique (Vatansever Testere, 1997), Olivier Py’nin
Requiem pour Srebrenica (Srebrenitsa’ya Agit, 1999) adli yapitlari.
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yasanilan utang verici olaylarin kurbanlarmmi ve magdurlarin1 en etkili bigimde
anlatarak yasanilanlarin toplumsal hafizaya kazinmasmna ve kusaklar boyunca
aktarilmasma yardimci olur. Okurun, yikima taniklik edenle bir iliski kurarak
olaylarin ic¢ine dahil edildigi tamiklik yazininda, amag¢ unutulmamasi istenilen
gerceklerin hafizada kalmasidir. Vahsete ve zulme taniklik eden yazarlar, hayatta
kalma miicadelelerini ¢ogu kez zaman ve uzam belirtmeseler bile, i¢lerinde kopan

firtinalar1 sozciiklerle ifade etme egilimindedirler.

Kiyamet sonrasi yazinina ait 6zgilin anlatilar1 ile Antoine Volodine, tarihin
unutturmak, sessizlestirmek istediklerini anlatan yazarlardan biridir. Postmodern
anlatilarin en Onemli igerik Ozelliklerinden olan tarih anlatimi, Volodine’in
anlatilarinda da goriiliir. Tam olarak kim olduklar1 ve ne yasadiklar1 bilinmeyen
anlaticilar, totaliterligin ve zulmiin heryeri sardigi, yikim, korku ve vahset dolu bir
diinyaya taniklik ederler. Enfers Fabuleux (Muhtesem Cehennemler, 1998)’de
manastira yerlesen mutantlarin masumlar1 yakmasi, II. Diinya Savasi sirasinda
yapilan Yahudi katliamini amimsatir. Alto solo’da (Solo Alto, 1991) halklarin ve
kiiltirlerin esitligini savunan “fondiste” rejimi, Le Nom des singes (Maymunlarin
Adi, 1994)’de siyasi giiglerin bagkaldiranlara iskence etmesi, Le post-exotisme en dix
legons, le¢on onze’da esit¢iligin son yandaslarinin kapatildigi toplama kamplarini

cagristiran hapishane, XX. yiizyil tarihini sekillendiren siyasi olaylar1 yansitir.

[lkesizligin ilke oldugu, ¢ok farkli anlatim zenginligine dayali yaraticiligin 6n
planda oldugu, yazarlara istedigini yap Ozgiirliigli veren postmodern donemde,

Volodine de 6zgiin anlatilarin1 doneme uygun “post” 6n eki kullanarak post-egzotik
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yazin baglig1 altinda toplar. Postmodern siiregte ortaya ¢ikan post-egzotizm, yillarca
esaret altinda kaldiklar1 i¢in topluma en Onemlisi de kendisine yabancilasmis
yazarlarin kaleminden ¢ikan anlatilarin tanimlanmasi i¢in kullanilir. Herhangi bir
tamim kalibina sigmayan postmodernizm gibi post-egzotizmin de belirli bir tanimi

yoktur:

Volodine’in romanlarinda, belirli bir yazin, yikintilar
ve diktatorliik arasinda yasamini siirdiirmeye devam
eder. Yazar, bu yazini, terimi tam olarak tanimlamadan
ve aciklamadan post-egzotik olarak adlandirir (Le post-
exotisme en dix lecons, lecon onze, 1998). Kavrami
kelimenin tam anlamiyla alip, aciklama cabasina
girilmek istenirse, sahneye konmus diinyanin, baska
yerin  olmadigi-kalmadigi  bir dinya oldugunu

varsaymak gerekir sﬁphesiz.?’o

Le matricule des Anges’da yayimlanan rdportajinda Volodine, -izm’li bir
terimi baglangigta, yazinsal gruplarda yer almadigini sdylemek icin rastgele sectigini
ancak daha sonra diisiincesinin gelistigini ve ‘“ayni diislince akimina ait ist-
anlaticilar” olarak adlandirdigi yazarlari, kendi imzasi altinda toplamak istedigini

belirtir:

%0 Dominique Viart et Bruno Vercier, La littérature frangaise au présent-héritage,
modernité, mutations, 11. Edition, Bordas, 2005, s.207.
26



Baslangicta, —izm’li bir terim, iyi kotli girmem istenilen
yazinsal gruplarda yer almadigimi sdylemek igin,
hemen hemen rastgele secildi. Jorian Murgrave in
Karsilastirmali Biyografisi’nden itibaren post-egzotizm
gorgiil bir bicimde var oldu. Daha sonra, diisiincem
gelisti. Takma ad imzas1 da dahil imzam altinda, bir¢ok
anonim yazarin yapitlari - ayni diisiince akimina ait tist-
anlaticilar - asirilik¢t iitopyanin ortaya ¢iktigini

sOyleyebiliriz. 3

1985 yilindan itibaren genellikle Antoine Volodine takma adiyla yapitlar
yazmaya baslayan Fransiz yazarin, Biographie comparée de Jorian Murgrave (Jorian
Murgrave’in Karsilagtirmali Biyografisi, 1985), Un Navire de nulle part (Higbir
Yerden Bir Gemi, 1986), Rituel du mépris (Kiigimseme Ayini, 1987), Des enfers
fabuleux adli yapitlari, Deno€l Yaymevi’nin Bilim-kurgu yapitlarina adanan
“Présence du futur (Gelecegin Mevcudiyeti)” koleksiyonundan yayinlanir. Le Post-
exotisme en dix legons, lecon onze yapitiyla yeni bir tilire, “aykir1 poetik bir nesne,
bagka bir sey degil” olarak nitelendirdigi post-egzotizm tiiriine imzasini atar.
Anlatilarinda gercege yapilan tiim gondermeleri reddederek 6zel bir durus sergiler.
Fransiz yazinmm biiyiik Olclide etkileyen ve yazimi sorunsallastiran kuramsal

tartigmalardan hi¢ etkilenmedigini ifade eden yazar, anlatilarinin post-egzotik

3'philippe Savary, L'écriture, une posture militante, Le Matricule des Anges,
Numéro 20, juillet-aott 1997, http://www.Imda.net/mat/MAT02031.html, Erisim
tarihi: 01.11.2014.
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metinler oldugunu soOyler. Yazara goére post-egzotizm, ‘hapsedilmis’ yazarlar

toplulugunun seslerinden olusan yazinsal bir uygulamadir.

Yonlendirilmeyi bekleyen okurlarin1 birer baba gibi ellerinden tutan,
metinlerin i¢cinde gezdiren, onlara yasamin anlamini d6greten, romaninda ne yapmak
istedigini en iyi bilen ve geleneksel romanin belkemigi olarak goriilen Tolstoy,
Goethe, Balzac gibi bir yazar figiiri®’, postmodern yazinda yoktur. Bu nedenle,
geleneksel romanlarda pasif/edilgen olan yani yazar tarafindan yonlendirilmeye
aliskin okur, postmodern anlatilarda aktif/etken bir rol iistlenerek yazarin biraktigi
anlam bosluklarin1 doldurur. Benzer sekilde, gerek karmasik anlati yapisi gerekse dil
oyunlart ile kendi sesinin anlatida kaybolmasini isteyen Volodine de, yapita yon

veren yazar roliinli reddeder:

Istedigim sey, beni rahatsiz eden bir romantik yazar
figlirii olan diinyanin efendisi, egemen Yyazar
diistincesini ~ yitkmaktir.  Projektorlerin  15181indansa

karanlkta daha rahatim.*

%2 Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk'u Okumak ( Kafas1 Karigmis Okur ve Modern
Roman), istanbul, iletisim Yay., 2008, s.62.
3% Grégoire Leménager, “Rencontres avec un ovni littéraire : Volodine, la preuve par
trois” Le Nouvel Observateur, 19 aoit 2010, http://editions-verdier.fr/2014/06/03/le-
nouvel-observateur-19-aout-2010-par-gregoire-lemenager/ Erigim tarihi:
01.02.2016.
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Lutz Bassman, Manuela Draeger, Elli Kronauer, Yasar Tarchalski ya da
Antoine Volodine imzali anlatilar, hapishanelerde, ¢alisma kamplarinda, psikiyatri
Kliniklerinde veya en tehlikeli suglularin tutuklu bulundugu yiiksek giivenlikli
cezaevlerinde, dort duvar arasinda fiziksel olarak ve de ya delilikten ya da duyumsal
yoksunluktan dolay1 ruhsal olarak hapsolmus post-egzotik yazarlarin diinyasini
yansitir. Mahk(im hayat1 yagamalarina ragmen sonsuz yaratici 6zgiirliikkleri sayesinde

diissel diinyanin sinirsizligini kesfederler.

Yazar, karmasik ve anlasilmasi gii¢ olan post-egzotik yazini kisa yedi tanim

ile betimler®:

e Ote yerden gelen, 6te yere giden, dte yerin yazinidir.

e Hafizasinin kokenlerini XX. ylizyilin trajedilerinden; savaslardan,
devrimlerden, soykirimlardan ve XX. yiizyilin yenilgilerinden alan
uluslarasi, kozmopolit bir yazindir.

e Fransizca yazilan yabanci bir yazindir.

e Diisselligi ve siyaseti ¢oziilmez bir sekilde karistiran bir yazindir.

e Resmi yazinla baglarin1 koparmis ¢6p yazinidir. (Une littérature des
poubelles)

e Basarisizligin, zihinsel sapmanin ve yeniden animsamanin hapishane

yazinidir.

3% Frédérik Detue, Pierre Ouellet, Défense et illustration du post-exotisme en vingt
lecons avec Antoine Volodine, s.387.
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e Ozellikle de samanligin Bolsevik bir hali ile ilgili olan romanesk bir

yapidir.

XX. vyiizyilin kanli tarihini anlatilarinda konu eden ¢agdas yazarlar,
geleneksel anlati tiirleri yerine okurun anlatiya dahil edildigi farkli anlat1 tiirleriyle
karsimiza ¢ikar. Yapitlarinda geleneksel anlati tiirleri bi¢imlerine yer vermeyen
Volodine de bu yazarlar arasindaki yerini alir. 2001 yilinda italya Bari’deki bir
kolokyumda Volodine, kulaga hos gelen ve bilimselligi ¢agristiran post- egzotizm
terimini uydurdugunu ve igerigi bos olan bu terime anlam katacak anlatilar yazdigini
dile getirir. Yazara gore yazinsal tiirleri yaratan metinler olduguna goére, aligilmig

tiirlerin disinda farkliliklar igeren metinlere yeni etiketler verilmesi cok dogaldir.

Volodine, anlagilmas1 giig, kapali, dolambacli, benzeri olmayan yapitlariyla,
hapishane koguslarinda sonsuza kadar kapali kalmis, hayali bir grup yazarin sesi
olur. Anlatilarda farkli kimliklerle yer almalarina ragmen, bu yazarlarin tiimii ayni
yiizyilin ac1 deneyimini yasamis, anlasilmaz, gizemli, yapayalniz, cogu zaman deli
ya da sayiklayan seslerden ibaret anlaticilardir. Anlatilarina “shagga”, “romance”,
“narrat” ya da “entrevoites” gibi 6zgiin tiir adlar1 veren bu anlaticilar, anlatilarinda

yakin tarihin izlerini tasiyan diigsel bir ortam sunarlar. Hayali ortamda ortaya ¢ikan

hayali yazarlarin hayali anlatilarinin hepsi, post-egzotik yazin evrenini olusturur.
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Fiziksel ve ruhsal olarak zor durumda bulunan post-egzotik anlaticilar,
trajediyi uzaklastirma ve aciyla bas edebilme amaciyla, yazarin “felaketin mizah1” ya
da “kamplarin mizahi” olarak adlandirdigi mizahi sik¢a kullanarak XX. yiizyil

trajedisine 151k tutarlar.

Belirli bir zaman diliminde ge¢gmeyen post-egzotik anlatilar hakkinda yazar:

Ne gecmise ne gelecege karsilik gelen diissel, igsel bir
zaman. Omiir boyu hapse mahkim edilen tutuklular
tarafindan uydurulan bir zaman. Boylelikle paralel bir
diinyada, isaretlerin anlasilmaz, tarih ve siire
kavramlarmin farkli oldugu siirsel bir zamanda
bulunuruz. Melekler Gezegeni’nde oldugu gibi
Begendigimiz Hayvanlar’da bagvurulan zaman, bir
sonun zamanidir. Tam olarak Kiyamet degil, daha ¢ok
tiim tarihin 6tesinde insanligin yok olusu, insan tiiriiniin

sonudur. (...) Son neslin zamam.*

Post-egzotik yazinda, yazarlar ve anlaticilar arasindaki paylasimin olasi bir

diisman okurun eline gegmesini 6dnlemek i¢in sifreli bir anlatim s6z konusudur. Bu

% Michel Abescat, Dans son monde, Télérama, n°2925, 4 février 2006,
http://www.berlol.net/chrono2/?p=1830, Erisim tarihi:01.08.2016.
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nedenle yazar, okuru, post-egzotik yapitlarin1 okurken dikkatli olmas1 konusunda

uyarir:

Hapishanede, Oykiiler, su¢ ortaklar1 arasinda karsilikli
olarak paylasilir ancak duvarlarin disindaki dinleyis
diismanca olabilir. Bu nedenle, ¢eliskiyi, siiri,
anlatimsal dolambaci bir savunma bi¢imi olarak
kullanarak, tiim metinler bir bakima sifrelenmistir.
Boylelikle okur, kampin1 se¢mek; anlatim sartlarin
kabul etmek ya da polis gibi gizlenen seyi bulmaya
calismak zorundadir. Bu kuskusuz bir oyundur, timit
ediyorum ki okuma zevkinin bir pargas1 olan siirsel bir
andir. Az ¢ok soyut bir resmin seyri gibi. Kendiliginden

giizel olan seyin sifresi neden ¢oziilmek istenir ki?*°

Kendine 06zgii kurallar1 olan, komiinizmin, fasizmin ve kapitalizmin
kiillerinden dogan, kiyamet sonrasi evrenin anlatildig1 post-egzotik yazin, calisma
kamplarinin, toplu goglerin, soykirimlarin oldugu i¢ karartici bir ortam sunar. Pes
pese yazdigi anlatilarinda, post-egzotik yazinin sozciisii olan Volodine, kendi
yarattigl diinyanmin mutlak hakimi konumundadir ve farkli adlarla yayinladig

yapitlariyla post-egzotik kiitiiphanesini genisletmeye devam etmektedir.

BMichel Abescat, Dans son monde.
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1.3 Post-Egzotik Yazin Kurami

XIX. vyiizyildan itibaren farkli egilimler ve anlatim Ozellikleri ile yon
degistirmeye baslayan Fransiz romani, 6zellikle de XX. ylizyilin ikinci yarisindan
sonra gerek ozyasamoykiileri gerekse gercgekiistiicii anlatilar ile geleneksel yazinin
siirlarindan ¢ikma cabasi igine girer. Fransiz yazinina yeni bir anlayis getiren Yeni
Roman ile geleneksellikten kopuk, varolan anlati kaliplarina girmeyen farkli
anlatilarin  kapilar1 aralanmaya baslanir. Ozellikle de postmodernizmin ortam
sagladigl, yazin alanina yeni soluklar getiren bilim-kurgu, fantastik, iitopik ya da
distopik tiirler ile, bilim ve teknolojide yasanan gelismeler yazin alaninda yeniden
yansimasint bulur. Yaganilan diinyadan farkli bir diinyanin ya da diinyamizin
gelecekteki goriintiisiiniin anlatildigt bu romanesk anlatilarda ya toplumsal elestiri
yapilarak ideal bir toplum Ornegi sergilenir ya da gelecekte ugurumun kiyisinda

duran insanligin sonu anlatilir.

Degisen ve gelisen diinyamizda insanlarin gelecege yonelik umut dolu
beklentilerinin yan1 sira II. Diinya Savas siirecinde ve sonrasinda kitlesel 6liimlerin
gerceklesmesinin  ardindan gelecege doniik endiseler, Jnceleme (anticipation)
anlatilart olarak nitelendirilen anlatilarla ifade edilir. Bilimsel gelismeler ve
teknolojik ilerlemeler 1s18inda kaleme aldig1 yapitlari ile Jules Verne, bilim-kurgu ya
da bilimsel onceleme olarak adlandirilan tiiriin 6niinii agarak kendisinden sonra gelen
J.-H. Rosny ainé, Maurice Renard, Régis Messac, Jacques Spitz gibi yazarlara
onciilik eder. Bu yazarlarin birlestikleri ortak nokta, hizla gelisen bilim ve

teknolojinin gelecegin evreni ve insani tizerindeki olumsuz etkilerini 6ncelemesidir.
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Ozellikle de II. Diinya Savasi sirasinda kullanilan atom bombasi, bilim ve
teknolojinin ne denli biiyilik felaketlere yol agabilecegi konusunda ¢ok biiyiik endise
ve korkulara neden olmus ve bu durum Onceleme yapitlarinda yansimasini

bulmustur.

Bununla birlikte, giiniimiizde “cevrebilim, soguk savas sonrasinda ortaya
cikan ¢ok yonlii siddet olaylari, kiiresellesme ve bunun getirdigi kiiresel sorunlar,
kiiresel olcekte etkili olan siyasal ve ekonomik bunalimlar, aktoresel ve cinsel
alanlarda kimi tabularin yok olmasi, dinsel catigsmalarin yeniden kizismasi, biitiin

» 37 5nceleme

bunlarin arasinda da, dogal bilimlerin yaninda toplumsal bilimler de
kurgular1 arasinda yer almaya baslar. Boylelikle 6nceleme anlatilari, yakin ya da
uzak gelecekte, bilimsel ve teknolojik gelismelerin ulasabilecegi son noktalar

kurgulamalarinin yan sira insanlarin birbirleriyle ya da cevreleriyle olan iligkilerini

de kurgular.

Totaliter bir giiciin ve kapitalist bir ekonomin boyundurugu altindaki bir
toplumu betimleyen post-egzotik yazin evreninde, yenilmis olmalarina ragmen,
simdiden olduk¢a farkli bir gelecek tmidiyle kaleme sarilan yazarlar, “futuriste

5938

crépusculaire (alacakaranlik fiitiirist) ve “désormais sans ailleurs (bundan boyle

bte yersiz)™*® bir diinyanin betimlemesini yaparlar.

3 Miikremin Yaman, Cagdas Fransiz Toplumsal Onceleme Romani, Ankara,

Fenomen Yay., 2008, s. 19.

%8 Christian Guay-Poliquin, Au-deld de la « Fin » : mémoire et survie du politique

dans la fiction d'anticipation contemporaine. Sociocritique de Dondog d'Antoine

Volodine, Warax De P. Hak, et je dirai au monde toute la haine qu'il m'inspire de M.
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Antoine Volodine’in geleneksel anlat1 tiirleri sinifina dahil olmayan anlatilari,
komiinist hareketin en temel fikirlerinden biri olan - kapitalizmi ortadan kaldirarak
sinifsiz bir diinya zaferinin saglanabilmesi ic¢in uluslararasi alanda yapilmasi
hedeflenen ancak basarisizlikla sonuglanan - diinya devrimi sonras1 farkli bi¢imlerde
kendini gosteren varliklarla dolu 6teki diinyada ya da yasadigimiz diinyadan farkli
bir diinyada gecer. Yazarin post—egzotik metinleri, insanligin XX. ylizyilda maruz

kaldig1 kiyimlar karsisindaki ¢aresizligini ¢agristirir:

Vietnam, Cezayir, Kore, Cinhindi savaglarinin
yankilartyla imlenmis Fransa’daki, Avrupa’daki bir
nesle aitim. Soykirimin igrengliklerini kesfetmis bir
nesle aitim. Siyasi bakisim, Oncesinde olanlari, yani
yiizyiln  basindan itibaren, bir tiir kargasalari,
canavarliklari, kitlesel kiyimlari, oldirme, kitlik,
insanin kendi kendini yok etme yarasimin mutlak
coziimslizliigiini  6grenerek olustu. Tim bunlar
diinyaya bakisimi olusturur: umudu olmayan bugiiniin
diinyasidir. Insanhigin  yasadigt bu daimi ¢atlak
aklimdan hi¢ c¢ikmiyor. Bu, yazma, bagirma ve tiim
bunlarin yansimasi olan birseyler yaratma istegimle

ilintili olan seydir, olas1 bir siginaktir, tim bunlardan

Villemain, Mémoire Présenté comme exigence particlle de la maitrise en études
littéraires, Université du Québec a Montréal, 2013, s. 3.
%9 Aktaran Christian Guay-Poliquin, a.g.y., s. 30.

35



ote. Ancak bu sigmak, en azindan biraz kabus

doludur.*

Yazar, yapitlarinda, XX. yiizyilda yasananlarin yansimasi olan bir uzam,
diisman diinyanin ulasamayacagi bir siginak yaratmak ister. Anlatilarinda geleneksel
anlati gondergeleri gizli bir bi¢cimde yapisi bozulmus olarak yer aldigi igin,
anlatilarin1 geleneksel ¢ergevede ele almak miimkiin degildir. Bu nedenle yazar, Le
post-exotisme en dix legons, lecon onze’da kuramsal bir el kitab1 bigiminde post-
egzotizmi agiklamaya ve var olan anlati tiirii kaliplarina sigmayan anlatilarini
tanimlamaya calisir. Kendine 6zgii tarihi, cografyasi, miizigi ve yazini olan bir
diinyanin gizli kapilarini aralayan post-egzotik yapitlarindan biri olan Le post-
exotisme en dix lecons, le¢con onze, Antoine Volodine ile birlikte yiiksek giivenlikli
bir hapishaneye kapatilan esit¢iligin son savunucularindan olusan bir grup post-

egzotik yazarin imzasini tasir.

Bu kapali alandan, i¢ine kapanmis ve tarihten uzak
birakilmis bu Yiksek Giivenlikli Cezaevi’nden, siyasi
ve ideolojik gii¢lii bir boyutla kusatilmis yazinsal bir

ifade bicimi dogar: post-egzotizm.**

“Ophilippe Savary, L'écriture, une posture militante.

*Shawn Duriez, Les Voix de la subversion. Esthétique et politique dans le post-

exotisme d'Antoine Volodine, mémoire de maitrise en études littéraires, sous la

direction de Jean-Frangois Hamel Université du Québec a Montréal, Juin 2008, s. 2.
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Le post-exotisme en dix legons, lecon onze’da betimlenen hapishane ortami,
yazarin, {st iiste gelen kanli savaglara, silahli devrimlere, toplama kamplarina, etnik
kiyimlara sahne olan gegtigimiz yiizyili anlatma c¢abasini yansitir. Devrimci
mahk(mlarin evreni, yazarin daha Onceki yapitlarinda {tstii kapali olarak yer
almasina ragmen, burada agikg¢a belirtilir. Yazar, bu yapitinin bir deneme olmadigini,
kendisini, diger post-egzotik yazarlar1 ve okurlar1 biraraya getiren kurgusal bir anlati
oldugunu sdyler. Ayn1 zamanda amacinin yazin diinyasinda yeni bir akim bagslatmak
olmadigini, yalnizca entelektiiel zevkine yonelik yeni bir alan yaratmak oldugunu

vurgular:

Le post-exotisme en dix legons, legon onze kuramsal
olarak, yalnizca bir boliimiin imzam altinda giin yiiziine
cikmasinin istenildigi romanesk genis yapinin insasinda
oncelikle bir etaptir. Ancak, aym1 zamanda {islup
izerine bir diislinme ve daha dnce yayinlanan on yapit
tizerine estetik bir diistinmedir. «Siir sanatindan» daha
cok, bireysel ve kolektif yaratmada bir 6zgiirliik ifadesi,
resmi siir sanat1 ile bir kopus ifadesi goriiyorum. Bu
kiiciik kitap ile istegim Onciil yeni bir yol bildirmek
degildi. Sadece daha rahat biraraya gelebilecegimiz

kullamighh  bir  alam1  aydmliga  kavusturmak
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istemekteydim. Biz, derken, post-egzotik yazarlari,

okurlarin1 ve kendimi kastediyorum. 42

Volodine’in anlasilmasi gii¢ imgelemine 1s1k tutan Le post-exotisme en dix
lecons, lecon onze, yazarin daha once yayimnladigi on yapitin1 post-egzotik yazin
kapsaminda biraraya getirerek daha sonraki okumalara yon verir (Biographie
comparée de Jorian Murgrave, Un Navire de nulle part, Rituel du mépris, Des enfers
fabuleux, Lisbonne, derniére marge, (Lizbon, son uzam, 1990), Alto Solo, Le Nom
des singes, Le Port intérieur (Ig liman,1996), Nuit blanche en Balkhyrie (Balkarya’da
Uykusuz Gece, 1997), Vue sur l'ossuaire. Post-egzotik yazinin olusumunu bildiren
bu yapitta, devrimci mahk@mlarin anlatimlarindan yola ¢ikarak post-egzotizmin
estetik 6zellikleri ortaya ¢ikmaya baglar. Okur, diinya devrimi yandaslarinin siginagi
haline gelmis hapishane ortamini kesfeder. Yapitta, post-egzotik yazinin tiirsel
Ozelliklerini tasiyan cergevelenmis “legon” olarak adlandirilan on bdliim vardir. Bu
boliimler, yillardir yiiksek giivenlikli mahallenin beton duvarlar1 arasinda yayilmis
post-egzotik yazinin durum saptamasini yapmay1 amaclayan, iki {inlii arastirmacinin

yonettigi bilimsel bir toplantiy1 ¢agristirir.

Yapit, farkli iki zamansal noktayla bigimlenir: post-egzotizmin son anlarina

karsilik gelen anlatim (“Post-egzotizm burada sona eriyordu. Hiicre, ¢iliriimiis diinya,

2 «Antoine Volodine — fictions du politique” (suite et fin), http://www.editions-

verdier.fr/v3/auteur-bassmann-9.html, Erisim tarihi: 19.06.2014.
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yakici toprak, son ates kokuyordu; hiicre, tizgiinim ki asla kendini ifade edemeyen,
en zavalli hayvanlarin korkular1 kokuyordu, yerini alabilen tek bir sdzciik bile yoktu.

Bu nedenle ben*?

) ile disaridan Niouki ve Blotno adlarinda iki gazeteci tarafindan
on sekiz, on dokuz yil Oncesi yaklasik 1997’lerde diizenlenen bir kolokyumun
anlatimi1 s6z konusudur (“Post-egzotizm tiizerine bir kolokyum, Lutz Bassmann’in

katilimiyla, XXI. yiizyilin sifirli yillarindan 6nce yani bundan onsekiz ya da ondokuz

yil 6nce diizenlendi. Az cok 199°da yastyorduk™*).

S6z konusu kolokyum, 1997 yilinda Maria Clementi imzali ilk roméance
tirtinden, yani Melekler Gezegeni’'nden itibaren yapitlart hala devrim coskusu

tastyan tutuklu ilk neslin saplantilarina aciklik getirme amacini giider.

Diinyada esitligi saglamak i¢in yapilan devrim savaglarinda yenilmis, toplama
kamplarinda ya da hapishanelerde yillarca yasam miicadelesi vermis ve ancak

giiniimiizde kendilerini ifade etme imkan1 bulmus post-egzotik yazarlar, estetik ve

* «Le post-exotisme s’achevait 13. La cellule sentait le monde décomposé, I’humus
brilant, la fievre terminale, elle empestait les peurs que les animaux les plus
humbles, et je le regrette, ne trouvent jamais les mots pour dire, Il n’y avait plus un
seul porte-parole qui pit succéder a. C’est donc moi qui.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, Editions Gallimard,
Paris, 1998, s. 85.
*«Un colloque sur le post-exotisme fut organisé¢ avec la participation de Lutz
Bassmann, avant les années zéro du XXI siccle, il y a de cela dix-huit ou dix-neuf
ans. On vivait plus ou moins en 199.»
Antoine Volodine, a.g.y., s. 18.
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bicem bakimindan farkli anlatilar kaleme almalarina ragmen bir¢cok yonden
birbirlerine benzerler. Bu nedenle, geg¢misleri karanlik oldugu, gelecekleri ise

umutsuzluk vaat ettigi i¢in diislerden ve anilardan olusan Oykiiler tasarlarlar.

Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze’da, “Du méme auteur, dans la
méme collection (ayn1 yazarin, ayni koleksiyonunda)” baslikli boliimde, Melekler
Gezegeni’nin romance tiriinde ve Maria Clementi’ye ait bir yapit oldugu
belirtilmesine ragmen, yapitta Melekler Gezegeninin, Scheidmann’in mi yoksa

Maria Clementi’nin mi anlatist oldugu belli degildir:

Zaman zaman tim 1siklar  karariyordu.  Will
Scheidmann miydim, yoksa Maria Clementi miydim
artik bilmiyordum, rasgele ben diyordum, icimde kimin
konustugunu ve kimlerin beni tasarladigini ve kontrol

ettigini bilmiyordum.*

Post-egzotik yazarlarin anlati kisileri, yasadiklar1 travmalar sonucunda akil
sagligin yitirmis ya da devrim girisimlerindeki basarisizliklarindan dolayr umudunu
kaybetmis, Oliimiin kiyisinda yasam savasi veren alt-insanlardir (untermenschen).
Bunlar, yillarca hapishanelerde ya da kamplarda ezilmis, giigsiiz, zayif, korkak ve
Ozgiivenden yoksun kisilerdir. Onze réves de suie’de travmatik ge¢misiyle bunalima
giren Rita Mirvrakis, Les Aigles Puent’de yasadiklari trajedi sonrasi travma gegiren

Benny Magadaneve ve tiim ailesini ve yakinlarini bombardimanda kaybeden Gordon

* Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.144.
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Koum, Melekler Gezegeni’nde ise insani dogum evrelerinin higbirini yasamadan
Bugdaypas1 Huzurevinde kalan Olimsiliz kadinlar tarafindan bez pargalar1 ile

yaratilan Will Scheidman, bu anlati kisilerinden bazilaridir.

Postmodern yazinin temel ilkelerinden biri olan pargali anlatim, post-egzotik
anlatilarda da sik¢a karsilagilan bir durumdur. Yazarin farkli adlarla yayimladig
yapitlarin  hepsi, yapboz Ornegi sunarak post-egzotik yapimin birer pargasini
olusturur. Agik uglu belirsiz sonlarla oOriilii anlatilarda, ilk anlati i¢ine yerlesmis

baska anlat1 pargalar1 bulunur:

Oykiiniin pargalar1 olan (ve dykiiyii pargalara ayiran)
araya sokulmus anlatilarin ve her biri yalnizca post-
egzotik yapinin bir pargasini olusturan post-egzotik
kitaplarin disinda, parcali bicim, metinde baska
sekillerde de goriiniir, oOzellikle de oOykiilemenin

kendisinde ya da daha agikca s6zdizimsel planda.46

Les Aigles Puent’de Gordon Koum’un, yikintilarin ortasinda, kaybettigi
yakinlart i¢in anlattigi hikayeleri, Onzes réves de suie’de, yanmak f{izere olan
genclerin anilar1 arasina yerlestirilen La Mémé Holgolde’un sonu olmayan masallari,

pargali anlatim Orneklerini sunar. Benzer sekilde Melekler Gezegeni, kirk dokuz

8 |sabelle Moncion, Antoine Volodine et ses hétéronymes, ou comment constituer a
soi seul une communauté d’écrivains, thése de maitrise, Université d’Ottawa, 2015,
s. 108.
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anlati, bir bagska deyisle kirk dokuz Oykii parg¢asindan olusur. Hem post-egzotik
yazinin Ozelliklerinden bahsettigi i¢in kuramsal, hem de tutuklu militan Lutz
Bassmann’in son anlarini anlattig1 i¢in kurgusal bir yapit olan Le post-exotisme en
dix lecons, lecon onze’da, post-egzotik estetik anlayisi ile ilgili bilgileri igeren

“lecon” olarak adlandirilan ¢ergeveli pargalar vardir.

Biitiinliik yerine parcalanmishigin oldugu post-egzotik anlatilarda stireksizlik,
kopukluluk ve bitmemislik hakimdir. Anlatici, biling bulaniklig1 yasiyormuscasina
eksiltili ctimleler kullanarak aniden anlatisini yarida keser. Le post-exotisme en dix
lecons, le¢on onze’da Lutz Bassmann, post-egzotik yazarlarin metinlerinin kuramsal
cergevede incelenmesine yardimci olacak kavramlardan bahsederken, ilk basta

cumlesini tamamlamadan bitirir:

Sessiz ses, alt-anlatici, kurgusal soz, karsit-ses, 6li ses,
alt-gergekeilik, polikroni, anlatmali apne, vb. kavramlar
uretti. Tim bu unsurlar, metinlerimizin
¢oziimlenmesini kolaylastirdi ve metinleri anlamada ve
onlarin ezgilerini etkin kilmada bize yardim etti. Ve

onlar1. Ve onlar.*’

47« inventa les concepts de voix muette, de sous-narrateur, de parole fictive, de
contre-voix, de voix morte, de sous-réalisme, de polychronie, d’apnée narrative, etc.
Toutes ces notions aussitdt facilitérent 1’analyse de nos textes et nous aidérent a les
concevoir, et  en améliorer I’efficacité mélodique, et & les. A les.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legcons, lecon onze, $.58.
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Sanki sozlerinin devamini unutmus ve hatirlamak igin siire kazaniyor gibidir

ve sonrasinda ciimlesini su sekilde bitirir:

Onlar1 daha da ¢ok sevmede.*®

Benzer sekilde yapitin son climlesi de tamamlanmamus, eksik birakilmustir:

Artik yerini alabilen tek bir sozcii bile yoktu. Bu

nedenle ben...*

Post-egzotik yazinda sikga karsilasilan bu egilim, Melekler Gezegeni’nde
post-egzotik tiirde Oykiiler yazan Fred Zenfl’de de goriiliir. Fred Zenfl’in sonu

belirsiz dykiiler yazma nedeni su sekilde agiklanir:

Fred Zenfl’in yazdig1 oykiiler oncelikle insan tiiriiniin
tilkenmesi iizerineydi ve birey olarak kendi tiikkenisini
isliyordu. Bu daha fazla insani ilgilendirebilecek bir
konuydu; ama Fred Zenfl muhtemel okurlariyla iletisim

kurabilmesini  saglayacak edebi sekli  bulmayi

8 « A les aimer mieux encore. »
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, $.58.
9l n’y avait plus un seul porte-parole qui piit succéder a. C’est donc moi qui. »
Antoine Volodine, a.g.y., s.85.
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basaramiyordu ve morali bozuluyor, dykiiniin sonunu

hi¢bir zaman getiremiyordu.sO

Post-egzotik anlatilara 6zgii bir baska bigemsel 6zellik ise tekrarlamalardir.
Tekrarlamalar metin i¢inde siirekli yinelenen ciimlelerle ya da ciimle basi tekrarlarla
(anafor) yapilir. Melekler Gezegeni’nin X. anlatisinda Marina Kubalgay, “Burada
yatiyor” tiimcesinin her tekrari sirasinda alnini gostererek, animsadigi anilarina

vurgu yapar:

Burada Nikolay Kockurov, nami diger Artiyom
Vessiyoliy yatiyor, burada onu doverek oOldiiren
hodiikler yatiyor, burada polisler toreni kestiklerinde
Komsomollar marsin1 ¢alan akordeon yatiyor, burada
bir kan birikintisi yatiyor, burada uzun siire, haftalarca,
aylarca duvarin dibinde kalan, bulanik yagmur suyuyla
dolan ve 6 Mayis 1938°de, yani yaklasik bir yil sonra,
icine iki yaban arisinin diiserek boguldugu, kimsenin ne

bitirdigi ne de kaldirdigi ¢ay bardag: yatiyor (...).%"

%0 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 11.
>1 Antoine Volodine, a.g.y., s. 31.
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Kubalgay’in iki yiiz yildan fazla zamandir anlattigi anilar1 bir delinin

9952

sayiklamasi gibidir. Anlatici, Kubalgay’in “ayni biktiric1 ve uzun seyler’ olarak

tanimladigi bu yinelemeleri, begenilme isteginden dolay1 yaptiginm diisiiniir.

Onze réves de suie’de ise aym climleler anlati boyunca defalarca yinelenir.
Anlatinmn ilk satirlar1 olan “Adin Imayo Ozbeg. Yanmaktasin. Sana gidiyorum.

Anilarim senin anilaridir”™® tiimeesi, eklemeler yapilarak tekrarlanir:

Adin  Imayo Ozbeg. Aym kogusta bilyiidiik.
Yanmaktasin. Sana gidiyorum. Su anda hepimiz sana

o . g . 54
dogru gidiyoruz. Anilarim senin anilarindar.

Anlat1 ilerledik¢e ayni climleler, farkli ayrintilar eklenerek yinelenmeye

devam eder:

Kam Yip binasinin birinci katinda yanmaktasin. Her

sey etrafinda catirdiyor. Dragman Baatar 6ldi. Elli

>2 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 32.
>3 « Ton nom est Imayo Ozbeg. Tu es en train de briler. Je vais a toi. Mes souvenirs
sont les tiens. »
Manuela Draeger, Onzes réves de suie, Paris, Editions de 1’Olivier, 2010, S.7.
> « Ton nom est Imayo Ozbeg. Nous avons été élevés dans le méme dortoir. Tu es
en train de brdler. Je vais a toi. En ce moment nous allons tous vers toi. Mes
souvenirs sont les tiens. »
Manuela Draeger, a.g.y., S.7.
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Zlank da bodrum katinda bir yerlerde yaniyor.

Maryama Adougai artik imdat diye batglrmlyor.55

Bu yinelemeler, anlaticinin alevler i¢indeki binada yanmak iizere olanlarla

birlikte oldugunu ve 6liime giderlerken onlara eslik ettigini gosterir.

Benzer sekilde Les aigles puent’de defalarca yinelenen ifadeler vardir.
Patlamanin ardindan yikintilar arasinda dolasan Goldon Koum, gettoda bulunan
herkesin 6lmiis oldugu gercegi ile yiizlesir. Yapayalniz kalmistir: “Yakinlarda hig

kimse yoktu. Gettoda kimse yoktu.”*®

Her ciimle basinda tekrarlanan “// n’y avait personne (Hi¢ kimse yoktu)”
ifadesi, Koum’un ruh halini yansitir. Ayni sekilde tanidigi insanlarin yanarak can
vermesinin Koum’un {izerinde biraktigi etkiye “soudain (aniden)” anaforu ile vurgu

yapilir:

Aniden kusmak istedi. Aniden kokulann artik

duymazdan gelemiyordu. Aniden bu kokularin tuhaf

> «Tu es en train de briler au premier étage du batiment Kam Yip. Tout crépite
autour de toi. Dragman Baatar est mort. Elli Zlank brile lui aussi quelque part au rez-
de-chaussée. Maryama Adougai ne crie plus au secours. »
Manuela Draeger, Onze réves de suie, S.15.
% 11 n’y avait personne a proximité. Il n’y avait personne dans le ghetto.»
Lutz Bassmann, Les Aigles puent, s.9.
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yangin sirasinda olup bitenleri agiga vurduklarini

anlamamazlik edemiyordu.57

Bu tekrarlanan unsurlar, anlatiya ciimleler arasinda siirsel bir ahenk
kazandirmasinin yani sira, anlati kisiSinin iginde bulundugu buhrani okura aktarma

konusunda yardimci bir islev goriir.

Cendres baslikli boliimde ise Koum, dlen yakinlarimin adlarini, “Ici a briilé

(Burada yand1)” ifadesini ekleyerek pes pese siralar:

Burada Benny Magadane yandi.
Burada Damatrul Gorbai yandi.
Burada Jean Goleph yandi.
Burada Alien Gourguiyaf yandi.
Burada Lazare Charmiadko yandi.
Burada Bahamdji Bariozine yanda.
Burada Lola Nizphan yandi.
Burada Antar Gudarbak yandi.

Burada Ashnar Malgastan yandi.. 8

*«Soudain il eut envie de vomir. Soudain il ne pouvait plus faire abstraction des

odeurs. Soudain il ne pouvait plus ne pas comprendre ce qu’elles lui révélaient sur ce

qui s’était passé pendant I’incendie étrange.»

Lutz Bassmann, Les Aigles puent, s.10.

*8lci a bralé Benny Magadane. Ici a bril¢ Damatrul Gorbai. Ici a brilé Jean Géleph.

Ici Alien Gourguiyaf a briilé. Ici a brilé Lazare Charmiadko. Ici Bahamdji Bariozine
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Volodine’in bir roportajinda da belirttigi gibi, uydurulmus bu adlar bir varlik
edinmek, bir duygu, bir sempati uyandirmak ve giizel olmak i¢in olusturulmustur. Ad
listesi, basit bir rehber sayfasi degildir; mezar taslarinin, anitlarin {izerinde yer alan

listeleri cagristirarak gercege gonderme yapar:

Hayali, siirsel ancak ayni zamanda gergege dogru bir
koprii yerlestiren bir isleve sahiptir. Kurbanlarin listesi,
boylelikle, bircok diizeyde rol oynayan duyarli bir
yapidir: gecerli kurgunun diizeyi, kurgu sdyleyenlerin
hafizasinin diizeyi, kurguyu duyanlarin duyarliliginin

. . 59
ve hafizanin diizeyi.

Hapishane yalnizligi ile kaleme sarilan post-egzotik yazarlarin akli basinda
olmayan alt-insanlardan olusan anlati kisileri de benzer yalnizliga taniklik ederler.
Durmaksizin tekrarlanan ciimleler ya da sozciikler, yalniz olan ve deliligin kiyisinda

gezinen anlati kisilerinin sayiklamalaridir.

a brhlé. Ici Lola Nizphan a brilé. Ici AntarGudarbak a briilé. Ici Ashnar Malgastan a
bralé...»

Lutz Bassmann, Les Aigles puent, s.74.

> Aliette Armel, « Antoine Volodine: transformer le monde par un peu de murmure

», Le Magazine littéraire.
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II. BOLUM:

VOLODINE’IN POST-EGZOTIiK TURLERI



2.1 Roman

Yazarin post-egzotik sifatiyla tanimladigi yapitlardan ve yazarlardan olusan
kiitiiphanesini gelistirmek amaciyla yazdigi yapitlarindan biri olan Ecrivains
(Yazarlar, 2010), benzersiz ve anlasilmasi gii¢ post-egzotik yazin tiiriiniin kapilarimni
aralamaya yardimci olur. Bu yapitta, alisageldik yetkin ve nitelikli yazar
betimlemelerinden daha ¢ok, mahki(im, hasta ya da 6lmek {izere olan yedi post-
egzotik yazar betimlemesi s6z konusudur. Yirmi alt1 yil cinayetten hiikiim giydikten
sonra Oliimciil hastaligindan dolay: intiharin esiginde olan tuhaf sozliikler (victimes
de malheurs; peuples pourchassés) yazari Mathias Olbane; post-egzotizm yazin tiirii
ve post-egzotik yazarlar hakkinda ders veren tutuklu yazar Linda Woo; timarhaneden
kagmig iki tehlikeli delinin igkence ettigi sirada ilk yazma seriivenine basladigi
cocukluk anisina sigimmig deli bir yazar; anlatilarina katki saglayan herkese mizahi
bir tislupla tesekkiir eden bir yazar; anlati kisilerine neredeyse ayn1 adlar1 verdigi igin
okumay1 zorlastiran Jean Balbaian takma adli baska bir kagik yazar Bogdan
Tarassiev; bardo (6lim ile yeniden dogus arasindaki araf) halindeyken imge
hakkinda dogaglama bir konusma yapan ¢iplak yazar Maria ii¢ yiiz onii¢; NKVD
kurbanlart anisina bir yapit yazan, arastirmaci-yazar Nikita Kouriline, betimlenen

yazar portreleridir.

Yapitin arka kapaginda da belirtildigi gibi, Volodine’in séziinii ettigi

yazarlar, alisageldik yazar profilinden ¢ok farklidir:
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Antoine Volodine’in diisiindiigii gibi yazar figiirii. Ne
harika bir alkolik ne Hugovari bir dev, ne iskence
gormiis bir romantik ne de medya tarafindan

pohpohlanan sosyetik bir seckin.®

Isyanci hatta terdrist, akil hastasi, sabikali veya mahkiim yazar portreleri,
Volodine’in post-egzotik yazininin bir parcasini olusturur. Bu yazarlarin bulustuklari
ortak paydalardan biri basarisizliklaridir. Maruz kaldiklar1 olumsuz elestirilerin yani
sira yapitlari da ¢ok fazla satmaz. Bir diger bulustuklar1 ortak nokta ise kendilerini
Olime gotiiren, akil sagliklarimin yerinde olmama durumudur. Akil sagligini yitiren
yazarlarin kimi iskence altinda 6lmeyi beklemekte kimi intiharin esiginde ya da
intihar etmistir. Bu nedenle, basarisizlik, delilik, cinayet ya da intihar kaynakli 6lim,

post-egzotik yazinin baglica 6gelerindendir.

On kapakta, alt baslikta ‘roman’ olarak belirtilen yapitin, geleneksel roman
tirinden ¢ok farkli olarak, birbirinden bagimsiz gibi goriinen ancak post-egzotik
yazin1 aydmlatma konusunda siirekli olarak kesisen yedi boélimden olusmasi
durumu, yazarin sozciilerinden biri olan Nikita Kouriline’e ait olan ve yazma
asamasini ayrintili olarak betimleyen Demain aura été un beau dimanche (Yarin

giizel bir pazar olmus olacak) adli roman ile agiklanir:

%« La figure de I’écrivain telle que I’imagine Antoine Volodine. Ni alcoolique génial
ni géant hugolien, ni romantique torturé, et encore moins sommité mondaine adulée
par les médias.»
Antoine Volodine, Ecrivains, roman, Paris, Editions du Seuil, 2010. arka kapak.
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Kouriline’in romani, ard arda gelmeyen ancak stirekli
birbiriyle kesisen ve giiclii, kaba ve yirtilmaz bir doku
olusturan ve durmadan yeni katkilarla gii¢lendirilebilen
birgok boliim igerir. Yazar, c¢oklu anlatimsal
bilesenlerin tiimiinii ahenkli bir bi¢cimde diizenleme
kaygisi tagimaz, ¢linkii birbirlerine harika bir sekilde
tutunduklarini, birbirlerinden ayrilmaz olduklarini ve
onlar1 agiklamak i¢in yasadigi siirece bu bilesenleri

hicbir seyin bozamayacagini bilir.”*

Volodine’in yapitta soz verdigi yazarlardan Linda Woo, post-egzotik

62 olarak adlandirdiklart XX. yiizyilda

yazarlarin, “biiyiikk capli on onyillik aci
yasanan savaslari, etnik ve sosyal kiyimlart unutmadiklarini dile getirerek, XX.
yiizyilda yasananlara sebebiyet veren aktorlerin, daha da giiclenmis olarak XXI.

yiizyll sahnesinde de yer aldiklarindan, i¢inde bulundugumuz yiizyilin geride

biraktigimiz yiizyilla ayni1 dogrultuda ilerledigini diistindiiklerini vurgular:

61 « Le roman de Kouriline comporte plusieurs parties qui ne sont pas successives
mais s'entrecroisent sans cesse et forment un tissu puissant, brutal et indéchirable, qui
peut a tout moment étre renforcé par de nouveaux apports. L'auteur ne se soucie pas
d'ordonner musicalement I'ensemble de ses multiples composantes narratives, parce
qu'il sait qu'elles tiennent formidablement entre elles, qu'elles sont indissociables et
que rien ne viendra les défaire tant qu'il sera vivant pour les énoncer. »
Antoine Volodine, Ecrivains, s.175-176.
%2 « dix décennies de douleur & grande échelle »
Antoine Volodine, a.g.y., s. 34.
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XX. yizyilin Dbiiylik c¢apta yiizyillik acilardan
olustugunu ve XXI. yiizyilin da ayn1 yolda ilerledigini
distinliyorlar ¢iinkii bu acilarin nesnel sebepleri ve

sorumlular1 hala buradalar ve hatta bitmeyen bir orta

¢agdaymus gibi giiglenip ¢ogaliyorlar. ®

Lama’nin esligi olmadan, bardo halinde yapayalniz kalan yazar Marie Ug yiiz
onili¢ ise, monolog bi¢giminde konusarak, yazma bi¢imini ifade etme c¢abasi
icerisindedir. Hapishaneye girmeden Once siirler ve kiigiik tuhaf anlatilar kaleme
aldigini, ancak mahk(m edildikten sonra, Ingrid Schmitz, Maria Schrag ve Liliane
Oregone gibi post-egzotik yazarlarla iletisim halinde oldugundan ve birlikte adi

konulmayan bir yazn iirettiklerinden séz eder.®

Le nouvel observateur dergisindeki soyleside, Volodine, Ecrivains’de kendi
yasantisin1 yansitan Oykiilere de yer verdiginden bahseder. Psikiyatri kliniginde iki
deli tarafindan igkence edildigi sirada, g¢ocukken sinifta yasadigi ilk yazma

deneyimini animsayan yazar portresinin anlatildigi ‘Comancer’ adli bolimde, kendi

%8 «1ls considérent que le XXe siécle a été constitué de dix décennies de douleur a
grande €chelle, et que le XXle siecle s’est engagé sur la méme route, car les causes
objectives et les responsables de cette douleur sont toujours 1a, et méme se renforcent

et se reproduisent, comme dans un moyen age interminable »
Antoine Volodine, Ecrivains, s.34-35.

% Antoine Volodine, a.g.y., 5.129.
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cocukluguna da géonderme yaptigini; ayni sekilde yeni sozciik listeleri yapan Mathias
Olbane gibi kendisinin de yeni sozcik listeleri yaptigimi ancak bunlar

yayimlamadigini dile getirir.

Ecrivains, anlatilar1 anlasilmasi zor oldugu ya da yazma girisimleri basarisizlikla
sonuglandig1 i¢in fazla taninmamus, atipik yazar porteleri sunar. Dis diinya ile
baglantisi olmayan bu yazarlar, yalniz, 6limii bekleyen veya intihara meyilli
kisilerdir. Bu yazarlarin hepsinde, Volodine’in post-egzotik yazin anlayigi hakimdir.
Yazar, post-egzotik yazarlarin umutsuzluklarin1 yansitan karanlik, kapali ve i¢
karartic1 betimlemeleri, “remerciements (tesekkiir)” boliimiinde oldugu gibi, okuru
giilimseten mizahi bir islupla harmanlar. Kisi betimlemeleri konusunda cOomert
davranmayan yazar, okura, tamamlanmamis yazar portreleri sunar. Dis diinya ile
baglantis1 olmayan tutuklu yazarlar, diigsel diinyalarinda hayal ettikleri oOliilere,
boceklere veya kisilere hitap ederler. Cogunun neredeyse okur-yazar bile olmadigi
bu post-egzotik yazarlar toplulugu, yazmaktan ziyade anlatmak diirtiisiiyle hareket

eder.
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2.2 Entrevoiite ya da Novelle

Yeni anlat1 tiirleri (romance, shagga, entrevolites ou novelles, murmurat), ve
kendi yarattig1 yazarlarla birlikte yazin diinyasina yeni bir soluk getiren Volodine,
Nos animaux préférés yapitiyla da post-egzotik yazin diinyasini zenginlestirmeye
devam eder. Alt bashkta tiirii “entrevolites” olarak belirtilen yapit, ilk basta
hayvanlarin insanlar gibi diistiniip, konustugu 6ykiince (fabl) tiirtinii ¢agristir. Ancak
sonunda her zaman bir ahlak dersi (kissadan hisse) veren fabllarin aksine
entrevoiites, agik ve anlasilir bir sonla ders verme amaci giitmez. Le Post-exotisme en
dix legons, le¢con onze’ da ayrintili bir sekilde belirtildigi gibi, entrevoiites ou
novelles, post-egzotik yazin tiirlerinden biridir. Nos animaux préférés’de yer alan
Wong (Breéve rencontre) ; Wong (Mauvaise pente) ve Balbutiar (Un souvenir
d’enfance de sa majestable Balbutiar trois cent quinze; Balbutiar (Deux silences et
une apostrophe de Balbutiar XI) ; Balbutiar (La vie des altesses: une amourette de
Balbutiar XXX)® adli entrevoite orneklerinde oldugu gibi siirsellik ile kaba
gercekeiligin bir arada sunuldugu bu metinler, ikiserli olarak gider. Genellikle
fantastik konulu Novelle denilen ilk metin bir durum ve yazmsal bir alan yaratir.
Annexe ya da répons olarak adlandirilan ikinci metin ise ilk anlatiy1 aydinlatma ya da
tamamlama amaci giitmeden bir 6nceki anlatimdaki se¢ilmis belli bir an1 6zgiin bir

sekilde ele alir:

% Wong (Kisa karsilasma) ; Wong (Kotii Egim) ve Balbutiar (Majesteleri Balbutiar
{ic yiiz onbes’in bir ¢ocukluk hatiras1; Balbutiar (Iki sesizlik ve XI. Balbutiar’mn) ;
Balbutiar (Alteslerin hayati: XXX. Balbutiar’in bir sevgilisi).
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Entrevoiite terimi  mutlu  bir terimdir. Biiyiili
uygulamalar, biiylileme ve ayn1 zamanda paylasma ve
karsiliklik, birbiriyle kesisen hayallerden olusan
miizikal bir igtenlik Ongériir; bu yapinin dairesel

dogasini, basit ve saglam egriligini ortaya koyar. 66

Ormanda bagibos dolasan bir fil, denizdeki gelgitlerden dolay1r deniz
yosunlariyla birlikte siiriiklenen sinirli bir yenge¢ ve denizkizi-semenderlerle savasan
anarsistler etrafinda donen yapit, ger¢ekte yeryiiziindeki yasamin son anlarini anlatir.
Artik yagama dair izlerin yavas yavas silindigi yeryiiziinde insan, insanliktan ¢ikmis,
yalnizlagmis ve neslini devam ettirme iggiidiisiiyle bir hayvanla bile birlesmek
istemektedir. Yazar yazma seriivenine atildigir andan itibaren, hayvanlar her zaman
anlatisinin bir pargasini olusturmustur. Bazi anlat1 kisileri bilingli olarak belirsiz bir
sekilde betimlenmistir, bdylece okur, onlarm insan mi1 hayvan mi olduklar

konusunda tereddiit eder.

Post-egzotik yazarlar toplulugu tarafindan ‘en ¢ok sevdikleri hayvanlara’

adanan Nos animaux préférés, ormanda tek basina dolasan erkek bir filin dykiisiiyle

% «Le terme d’entrevoite est un terme heureux. 11 suggere des pratiques magiques,
un envoltement et, en méme temps, une intimité musicale, faite d’onirisme
entrecroisé, de réciprocité et de partage; il met bien en évidence la nature circulaire
de cette structure, sa courbure simple et solide.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legcons, lecon onze, $.55.
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baglar ve yine aym filin Oykiisiiyle sonlanir. Wong’ un seriivenleri, yazarin

yapitlarinda siirekli yansittigi kiyamet sonrast yagamin izlerini tagir.

[Ik bolimde, Giineydogu Asya ormanlarinda amagsiz bir sekilde gezinen
Wong, anti-personel mayinlardan sakinarak bombardimanlarin ag¢tigi bosluklari takip
ederek yakilip yikilan kdylerden geger. Harabe olmus tiim diinya gibi, gectigi bu
koyler de 6liim sessizligine biirlinmiistiir. Hayatta kalan hi¢ kimse yoktur; katiller
arkalarinda higbir iz birakmadan yasam savasi veren baska canlilarin yasamina son
vermek i¢in gitmislerdir. Yapayalmizdir, ta ki ondan ¢ocuk yapmak isteyen disi
goriiniimiinden yoksun ciice bir kadinla karsilasincaya dek. Cazibeden yoksun
kadinin teklifini reddeden Wong, bunun {izerine kadinin kendisine ates etmesini

engellemek i¢in onu ezer.

Ikinci béliimde ise ‘giyinmis hayvan’ gibi gdriinmesine ragmen, ozellikle
saclartyla Wong’u cezbeden Tatiana Crow adinda, onemli olaylar1 gelecek nesiller
i¢in kaydeden bir gazeteci ortaya ¢ikar. Ancak Tatiana Crow da insan neslini devam
ettirmek icin Wong ile birlikte olma diisiincesini gerceklestiremez. Wong batakliga
saplanmis, 6limi beklemektedir; gazetesinde haber olarak Wong’dan bahsetmekten
baska Tatiana Crow’un elinden hig¢bir sey gelmez. Nesillerini devam ettirme firsatini
kagirmiglardir. Insan goriiniimden yoksun olan bu iki saldirgan kadin aracilifiyla
cagristirilan insani degerlerin yitimi ve insanlarin varolma miicadelesi, yazarin

karamsar post-egzotik diinyasinin énemli bir pargasini olusturur.
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Wong’un Oykiisiinli, yenge¢ Balbutiarlar’in kabuslarinin anlatildigi {i¢
boliimden olusan entrevoiite’lar izler. ilk béliimde, riilyadan yeni uyanan Kral yengeg
CCCXV. Balbutiar, deniz yosunlariyla sikistirilmis ve kendini bir kayaya yapismis
bir halde bulur. Kurtulmaya ¢alisirken ge¢misini ve babasini nasil 6ldiirdiigiini
animsar. Kurtulmasi i¢in CCCXVI. Balbutiar’1 diinyaya getirmesi gerekmektedir.
Ikinci béliimde, kumsaldaki bir kayaya sikismis yenge¢ XI. Balbutiar, iizerine dogru
gelen bir savas gemisini hayal eder. Son boliimde ise, XXX. Balbutiar’in haremi ve
giizel Minesse’ in hazin sonu anlatilir. Her ii¢ boliimde de metinlerarasi bir diizlemde
bir iliski s6z konusudur. Mizahi bir dil ve lislubun kullanildigi CCCXV. Balbutiar’in

Oykiisii su sekilde baglar:

Kral Balbutiar, hemen hemen umutsuz bir durumda
uyandi ve bu durum onun ¢ok ama ¢ok keyfini kagirdi.
Bazen tamidik su ifade ile karsilariz: ‘Huysuzlugu
istlinde olmak’. Burada bu ifadeye basvurmaktan

kagmacagiz (...)%

®7 « Le roi Balbutiar se réveilla dans une situation quasiment désespérée et cela le mit
de tres, trés mauvaise humeur. On rencontre parfois ’expression familiére: de
mauvais poil. Nous nous garderons bien d’y avoir recours ici (...) »
Antoine Volodine, Nos animaux préférés, entrevoiites, Paris, Editions du Seuil, 2006,
s. 19.
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XI. Balbutiar’in 6ykiisii de benzer sekilde baglar:

Kral Balbutiar, hemen hemen umutsuz bir durumda
uyandi ve bu durum ¢ok, ¢ok, cok, berbat bir sekilde
keyfini kagirdi. Alt siniflarin yazininda, alteslerinin bu
ruh halini betimlenmek istendiginde, ‘huysuzlugu
istiinde olmak’ deyimi ¢ok kullanilir. Benzer bir

bayagilik burada yer almayacaktir. o8

Ayni sekilde ticlincii boliimde de, kralin yatagini sereflendirmek i¢in ¢agrilan
haremdeki kizlardan Minesse’in, krali eglendirmek igin anlattigi masal benzer

climlelerle baslar:

Kral Balbutiar, hemen hemen umutsuz bir durumda
uyand1 ve bu durum c¢ok, ¢ok, cok, keyifini kacgirdi.
Altsoy c¢evrelerinde, Ornegin bugiin sonsuza dek
terkettigim ham seker ve serbet kacakeilarinda,

huysuzlugu istiinde olmak deyimini duymak sasirtict

% « Le roi Balbutiar se réveilla dans une situation quasiment désespérée et cela le mit
de tres, tres, tres, exécrable humeur. Dans la littérature des classes inférieures, quand
on veut décrire cet état d’ame des altesses, il n’est pas rare qu’on utilise la locution:

de mauvais poil. Pareille vulgarité n’apparaitra pas ici. »

Antoine Volodine, Nos animaux préférés, s. 59.
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olmayacaktir. Bu, bu aksam kullanmaktan kag¢inacagim

bir ifadedir. ®°

Bu tekrarlamalar, kaliplasmis tekerlemeler ile baslayan geleneksel masal
tiirlinii andirir. Aym sekilde, entrevoiite’lar geleneksel masal tiirlerinde oldugu gibi
yeni seriivenleri bildiren bir ciimle ile sonlanir. Bununla birlikte, masallarda aliskin

oldugumuz, sonunda her zaman iyilerin kazandigr mutlu sonlar yoktur.

Les Aigles puent adli yapit anlatilardan olugsmasina ragmen, Volodine’in post-
egzotik yazinina ait entrevoste tiirii 6zelliklerini de barindirir. Ik bdliim ile sondan
bir 6nceki boliimde ayni sahnenin yeniden yazimi s6z konusudur. “Cendres (Kiiller)”
baslikli ilk bolimde, Gordon Koum’un hayatta kalmasini saglayan sehir digindaki

gorevinden kisaca bahsedilir:

Sehri yikan top atislari, Gordon Koum disarda gorevde
oldugu sirada, bir Persembe gilinii oldu. Birini

oldiirmeye gitmisti. Bu nedenle hayatta kald1.”

%« Le roi Balbutiar se réveilla dans une situation quasiment désespérée et cela le mit
de tres, trés, trées mauvaise humeur. Dans les milieux de basse extraction, par
exemple chez les trafiquants de cassonade et de mélasse que j’ai quittés pour toujours
ayjourd’hui, il ne serait pas étonnant d’entendre : de mauvais poil. C’est une

expression que j’éviterai ce Soir. »

Antoine Volodine, Nos animaux préférés, s.118.
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“A la mémoire de Gordon Koum (Gordon Koum’un Anisma)” bashkli

boliimde ise Koum’u bombalanmaktan kurtaran gérevine ayrintili olarak deginilir:

Gordon Koum, sehrimize girisi yasaklayan bariyere
yaklastt (...) Gegis, sag dirseginin istiinde pasif
savunmanin isareti olarak kollugunu diigtimlemis dort
adam tarafindan korunuyordu (...) Cuma sabahiydi,
giin heniiz yeni yeni agartyordu. Gordon Koum, tiim
gece yurtimisti (...) Ara vermeden, hummali sekilde
ilerlemisti, endiseliydi, yolun boslugundan tirkmiistii
(...) Bu bosluk dayanilmazdi (...) Gordon Koum
bombalar altinda 6lmediyse, nedeni hava akini oldugu
sirada  Oloudji’de  basardigi  gorevdir:  Kampin

yoneticisini oldirmiistii (...)"*

% « Les bombardements qui détruisirent la ville eurent lieu un jeudi, alors que
Gordon Koum ¢était en mission a 1’extérieur. Il était allé tuer quelqu’un. C’est pour
cette raison qu’il avait survécu.»
Antoine Volodine, Les aigles puent, s.9.
' « Gordon Koum s’approcha de la barriére qui interdisait 1’accés a notre ville (...)
Le passage était gardé par quatre hommes qui avaient noué au-dessus de leur coude
droit un brassard de la défense passive (...) On était vendredi matin, le jour se levait
a peine. Gordon Koum avait marché toute la nuit (...) Il avait avancé sans faire de
pause, fébrilement, le coeur serré d’angoisse, effrayé par le vide de cette route (...)
Ce vide était insupportable (...) Si Gordon Koum n’était pas mort sous les bombes,
c’était en raison d’une mission qu’il avait menée a bien a Oloudji au moment méme
ou le raid aérien s’était déroulé. Il venait d’exécuter le directeur du camp (...) »
Antoine Volodine, a.g.y., s.137-138.

61



Ayni olay farklr iki bigimde anlatilir. ilk anlatimda okur, sehrin bombalandig
sirada Koum’un cinayet igledigini 6grenirken, ikinci anlatimda, Koum’un kurbaninin
kimligini 6grenir. Bu nedenle, Volodine’in dile getirdigi gibi, bu durum ayni olay1

farkli agilardan tekrar okuyan okurda dejavu etkisi yaratir:

Entrevoiite’ lar gibi isleyen, ayni seyi belli farkliliklarla
anlatarak birbirini tamamlayan sahne tekrarlar1 okurda

bazi karisikliklara ve dejavu etkisine sebep olur (.. .)72

Ayni sekilde, yazar, bu uygulayimin post-egzotik yazina 6zgii oldugunu

vurgular:

(...) Les Aigles puent’niin ilk sahnesi yapitin sonunda
tekrarlanir. Kisi yikilmis bir sehirde maruz kaldigi
radyosyondan oliir: ayn1 sey ama farkli sekilde
betimlenmis. Neyse ki okura yabanci bir evrende
okurda, zannederim ki, bilindik bir sey uyandirmak

i¢in, iste bana 6zgii bir teknik. 3

72 Aliette Armel, « Antoine Volodine: transformer le monde par un peu de murmure
», Le Magazine littéraire.
7® Grégoire Leménager, « Lutz Bassmann : "L’extinction de 1’humanité est plausible"
», Le Nouvel Observateur,
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.B1B5532/lutz-bassmann-|-
extinction-de-I-humanite-est-plausible.html Erisim Tarihi: 29.01.2016.
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Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze’ da “ikili dykiileme diizeni”"

olarak tanimlanan entrevouite tiirii ayrintili olarak soyle agiklanir:

Birinci metin, novelle yazinsal bir alan yaratir (...) Bir
durum belirlenir, kisiler harekete gegerler, hikaye
belirli  kiltiirel bir doku iizerinde kapali ve
sOylenmeyen geemisi ile sekillenir. Eklenti (annexe) ya
da cevap (répons) olarak adlandiracagimiz ikinci bir
metin, bir Onceki Oykiiniin biinyesinde secilen bir
zamanit ele alir ve ilk anlatiy1 aydinlatmaya ya da
tamamlamaya calismadan onu gelistirir: bu, nesrin,
bagimsiz bir Kkarakteri, 6zgiin yazinsal amaglari ve
bicemi olan, arsiv ve imge yedekli ikinci bir

pargasidir.”

™ Aliette Armel, « Antoine Volodine: transformer le monde par un peu de murmure
», Le Magazine littéraire.
> «Un premier texte, la novelle, crée un champ littéraire (...) Une situation est
définie, des personnages agissent, sur un tissu culturel précis s’accroche 1’anecdote,
avec son passe¢ implicite et ses non-dits. Un deuxieéme texte, qu’on appellera ’annexe
ou le repons, s’empare d’un moment choisi dans le corps de la narration précédente
et le fait prospérer, sans pour autant chercher a éclairer le premier récit ou le
compléter: ¢’est un deuxieéme morceau de prose qui a un caractere indépendant et qui
a ses propres objectifs littéraires, son propre style, sa propre réserve d’archives et
d’images. »
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, s. 55-56.
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Yok olmaya yiiz tutmus bir evrende, herkes soylarin1 devam ettirme ya da
anlatilarla adlarin1 sonsuza kadar yasatma ¢abasi i¢indedir. Ancak anlatidaki
hayvanlarin higbirinin esi yoktur. Erdisi olan CCCXV. Balbutiar yavrusunu
oldiirtirken, XXX. Balbutiar, haremdeki gézdeleriyle sikinti yasamaktadir, kraligeler

ve Wong da soylarini devam ettiremeyeceklerdir.

Entrevoiite’un ugsuz bucaksiz yazinsal alani, hem anlatict hem de okur icin
bir yolculugun varis noktast gibidir. Anlatict i¢in bir liman, okur i¢in sessiz bir
slirglin yeri olan bu alan, yazar ve okurun arasinda, diisman diinyanin ulagsamayacagi

bir yerdedir.
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2.3 Shagga

Nos animaux préférés’de Wong (fil)’un ve Balbutiar (yengeg¢)’in hazin sonla
biten seriivenlerinin anlatildig1 entrevoiite’larm yani sira bir baska 06zgiin post-
egzotik anlati tiirii olan shaggd vardir. Shaggéd des sept reines sirénes (Court-
Brouillonne I, Cabillebaude 11, Sole-Sole 111, Monacanthe 1V, Diodonne V, Aiglefine
VI, Barbille VII, En Guise de commentaire) ve Shaggd du Ciel Péniblement Infini
(Commentaire, Le Passage, Pour ne plus voir, Avant le présent, Le total des oiseaux,
La question du départ, Sous les fanges d’un sous-réve, L’unique secret)’®
orneklerinde oldugu gibi Shaggd, uzunluk ve uyum bakimindan benzer yedi
boliimliik bir diziye eklenmis, sekil ve igerik yoniinden farklilik gosteren bir elestiri

yazisindan olusur;

Bir shaggd, her zaman iki farkli metinsel 6bege ayrilir.
Bir yandan uzunluk ve ton olarak kesinlikle ayni yedi
kisimlik bir seri ve diger yandan, bigemi ve boyutlari

serbest bir yorum.”’

’® Yedi kralige sirenlerin Shaggd’s1 (I. Court-Brouillonne, I1. Cabillebaude, 111. Sole-
Sole, IV. Monacanthe, V. Diodonne, VI. Aiglefine, VII. Barbille, Yorum Yerine) ve
Aciverici sonsuz gokyliziiniin Shagga’st (Yorum, Gegit, Artitk gérmemek igin,
Simdiden evvel, Kuslarin biitlinli, Baslangi¢ sorusu, Bir alt-riiyanin ¢camuru iginde,
Yegane sir).

T «Une shagga se décompose toujours en deux masses textuelles distincts: d’une
part, une série de sept séquences rigoureusement identiques en longueur et en
tonalité; et, d’autre part, un commentaire, dont le style et les dimensions sont libres.»
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IIk olarak, post-egzotik yazarlarm ortak imzasi olarak Infernus lohannes
adiyla yayimlanan Miroirs du cadavre (Kadavranin Aynalari, 1979) ile ortaya ¢ikan
Shagga, daha sonra Jean Wolguelam imzali Silence de Myriam (Myriam’in
Sessizligi) ile Maria Echenguyen imzali Les princes froides (Soguk Prensler)
anlatilartyla kurallarin1 belirler. Shagga, anlaticilar1 tarafindan aydinlatilmayan
karisik mitolojik bir evren sahneler. Ayni olay, yedi farkli agidan betimlenir. Zengin
sozclik dagarcigr ve siisli bir yazim ile dikkat ¢eken anlatida durgunluk, hatta
tekrarlama vardir. Shaggd’nin ifade ettigi anlam, okurun ya da dinleyicinin

konumuna gore degisiklik gosterir:

Klasik Shagga, tek gergek alicisi olan tutuklu okura
bitmemis bir sugortakligi zaman1 sunar. Tesadiifi okura,
siirsel sakin bir zaman dilimi sunar. A¢g6zlii okura,

diismanligini savuracagi ikircil bir uzam sunar. 8

Anlatida yer alan ilk shaggd, yar1 insan yar1 balik yedi kralicenin (Court-
Brouillonne I, Cabillebaude 11, Sole-Sole 111, Monacanthe 1V, Diodonne V, Aiglefine

VI, Barbille VII) trajik sonunu anlatir. Her birinde, shagga tiiriiniin temel 6zellikleri

Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, $.28-29.
® «La Shagga classique offre au lecteur détenu- son seul destinataire réel-un temps
de complicité inabouti. Au lecteur occasionnel, elle offre un moment de calme
caresse poétique. Au lecteur rapace, un espace équivoque ou son hostilité¢ se
gaspillera.»
Antoine Volodine, a.g.y.,s.30-31.
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bulunur; anlat1 yapis1 benzer olan bu metinler, ii¢ yiiz kirk ii¢ sézciikten olusur. ikinci
shagga ise, basliklar1 noktalama isaretleri kullanilarak yan yana getirildiginde sifreli
bir mesaj verir: Kuslarin biitiiniinii simdiden evvel artik gormemek igin bir gegit. Bir

alt rilyanin ¢amuru iginde baslangig sorusu: yegane sir.”

Yedi boliimliik dizinin aksine elestiri yazisinin, igerik ve sekil bakimindan
kat1 kurallar1 yoktur. Elestiri yazisinda elestirmen, ilk olarak boliimlerdeki zamansal
celigkilere, yanilsamali ve belirsiz konulara dikkat ¢eker. Boliimlerde sahnelenen
karakterlerden daha ¢ok Shaggd yazarinin ya da yazarlarmin kimliklerini sorgular.
Metinlerde hicbir sey agiklamayan ya da gizlenmis gergeklerin var oldugunu ileri

siiren anahtarlar vardir;

Higbir sey acgiklamayan ya da metinlerin kesfettigi
aldatict gergeklikte ve metinlerden baska yerde asil
gergeklerin asirt derecede siddete maruz kalmis ve

gizlenmis oldugunu ileri siiren anahtarlar verilmistir.%

P le Passage pour ne plus voir avant le présent le total des oiseaux; la question du
départ sous les fanges d’un sous-réve: 1’unique secret.
80 «Des clés sont fournies, qui n’expliquent rien, ou suggerent que des vérités
existent, essentielles, monstrueusement violentées et cachées, ailleurs que dans les
textes et dans la réalité fallacieuse que les textes explorent.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, $.30
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Yazar, Oykiilerinde kullandigi yogun imgelerle dolu bir dil araciligiyla,
diinyanin karanlik sonunu tuhaf ve belirsiz bir bigimde yansitir. Bazen giiliing bir
bicimde bazen de edep kurallarini hi¢e sayarak bu karanliktan s6z eden yazar, kimi
zaman dibe vurmus bir diinyaya umut 15181 olurken kimi zaman da batmaya yiiz

tutmus bir diinyada umudunu yitirmis bir mahkGmdur.

68



2.4 Roménce

Yazarin alt baslik olarak yazinsal tiiriinii adlandirdigi [Melekler Gezegeni
(narrat), Nos animaux préférés (entrevoute)] yapitlarindan biri de, romdnce olarak
belirttigi Vue Sur L’Ossuaire adl1 yapitidir. Post-egzotik bir yazin tiirli olan romdnce,
Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze’ da post-egzotik yazar lakoup
Khadjbakiro imzal1 dordiincii derste ayrintili bir sekilde agiklanir. Anlati bigimi ve
uzunlugu bakimindan roman tiiriiyle benzerlik géstermesine ragmen roman tiiriinden

ayrilan 6zellikleri yedi baglik altinda siralamir®;

1) Kan birligi (Unité de sang): Romdncelarda ele alinan konular, ad1 gegen
kisiler ve kullanilan sahneler, post-egzotik yazarlara gore biiyiik 6l¢iide degisiklik
gostermesine ragmen, aralarinda ¢ok gii¢lii bir bag vardir. Her romdnce kendi yolunu
bagimsiz bir sekilde ¢izmesine ragmen, sdz doniip dolasip, agikca ya da tistli kapali

bicimde, tutuklular topluluguna ya da cezaevine getirilir.

2) Anlaticinin pismanlik duymamasi (Non-repentir du narrateur): Anlati
kisilerinin siyasi bilingleri ve kurgudaki gelecekleri ne olursa olsun, temel alinan

ideoloji, suglu, 6fkeli, pismanlik duymayan ve yenilmis bir esitlik ideolojisidir.

81 Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legons, lecon onze, $.37-43.
69



3) Anlaticinin 6limii (Mort du narrateur): Anlatict bilingli bir sekilde
gizlenerek gorevini ve sesini, sugu iistiine alan kisilere devreder. Yapitin sozciisli ve
imzalayicis1 olan yazarin ve yapitta sahnelenen anlaticinin sesinin arkasinda,
isteyerek gizlenmis ya da silinmis bir {istanlatici (surnarrateur) vardir. Seslerdeki
bozukluk ve konusmalarin alic1 ve vericilerindeki karisiklik, romdnce m en belirgin

ozelliklerindendir.

4) Karsitlarin  karsit  olmamasi  (Non-opposition des contraires):
Romdnce’larda goriilen en 6nemli 6zelliklerden biri de bir arada sunulan karsitlarin
karsit olmama durumudur: kurban cellattir, gegmis simdiki zamandir, olayin sonu
baslangicidir, hareketsizlik harekettir, yazar anlati kisisidir, riiya gergektir, oli

canlidir, sessizlik konusmadir.

5) Bigimcilik (Formalisme): Shaggd’ da oldugu gibi bigimsel olarak kesin
kurallar1 olmamakla birlikte, her romdnce’ da, gbze carpan farkli bigimsel dzellikler

vardir.

6) Sozlilik (Oralité): Yapitin yayimlanma durumunu gozardi etmeyen
romdnce yazarlari, anlamli bilgilerin disman okurun eline gegmesini 6nlemek igin
adlar1 ve olaylar1 sifreler. Romdnce’ mn anlasilmasini kolaylastiracak tutarli bir
kurgusalligr yoktur. Anlatiy1 gecistirmek i¢in siirekli olarak bagka seylerden s6z
edilir.
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7) Okurun varligr (Présence du lecteur): Kurguyu tamamlamada 6nemli bir
gorev Ustlenen gercek okur, post-egzotik romdnce’in Kisilerinden biridir. Metinler,
gercek okurun romdnce’larda kaybolmadan, kazasiz belasiz yolculuk yapabilmesini

saglayacak sekilde diizenlenir.

Totaliter rejime karsi senelerce miicadele ettikten sonra tutuklu bulunan
Maria Samarkande’in ve Jean Vlassenko’nun kii¢iik anlatilar1 {izerine kurulan Vue
sur [’ossuaire, 6zgln bicimsel 6zellikleri olan post-egzotik anlatilardan biridir. Yapit
sirayla “Maria” ve “Jean” baslikli iki boliimden olusur. Bolimlerin, giris olarak
degerlendirilebilecek agiklamanin pesinden yer alan sahte iki kapagi vardir. Maria
Samarkande’in Eléments de claustrologie surréaliste (Siirrealist kapalilik unsurlar)
baslikli anlatis1 ile Jean Vlassenko’nun Apergus de claustrologie post-exotique
(Post-egzotik kapalilik degerlendirmeleri) baslikli anlatis1 sirasiyla birbirlerine
karsilik gelebilecek Toucans-Swain, Tortue-Andersen, Grillon-Tarchalski, Aurochs-
Khorassan, Noctules-Larsen, Lézard-Ozbeg, Conclusion-Epilogue adli yedi kisa
anlatidan olusur. Kapaginda yapitin tiirli romdnce olarak belirtilse de, bu durum

anlat1 sirasinda agikca reddedilir:

Batyrzian ¢alisma masasi islevi géren masanin arkasina
oturmaya gitti ve Vlassenko ve Maria Samarkande’in
yazdiklar1 ayna goriiniimlii kisa yapitlardan biri olan,

romadnce 'dan daha ¢ok ay1 animsatan anlatilar ve kiiciik
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bir narrat’lar bitinii olan Vue sur |’ossuaire’n

yapraklarmi karigtirmaya baslad:.®

Anlatilarim1  hedef sasirtarak, diisman okurun, ulasamayacagi bir yere
konumlandirma, post-egzotik yazarlarin bilingli olarak yaptiklar1 uygulayimlardan
biridir. Yapitta, post-egzotik yazarlardan Maria Samarkande ve Jean Vlassenko’nun
kurgularinda gizledikleri sirlarini ¢6zmeye yonelik sorgulanmalari ve ayn1 zamanda
kurgular1 araciligiyla Maria ve Jean’in siirdiirdiikleri iligkileri anlatilir. Birbirlerine
biiytik bir askla bagh bu iki yazar, yazdiklari Vue sur [’ossuaire’in asilerin yapiti
oldugunu itiraf etmelerini isteyen Somiirge iktidari tarafindan hapsedilir. Post-
egzotik kurgularinda gizledikleri sirlar1 agiga ¢ikartmak ig¢in sorgulamalar1 yapilir.
Ancak sorgu baskisi altinda ezilmemek ve sifreli yazilarinda sakli diisiincelerini
aciklamamak i¢in Maria ve Jean farkli seylerden bahsettikleri anlatilarla bir tavir

sergilerler.

82 « Batyrzian alla s'asseoir derriére la table qui servait de bureau et il commenca a
feuilleter Vue sur l'ossuaire, un des courts ouvrages en miroir que Vlassenko et
Maria Samarkande avaient écrits, une petite somme de narrats et de récitats lunaires
plutdt qu'un roménce.»
Antoine VVolodine, Vue sur [’ossuaire, romdnce, Paris, Editions Gallimard, 1998, s.
73.
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2.5 Narrat

Antoine Volodine, s6z verdigi post-egzotik yazarlardan Lutz Bassmann ile
birlikte “diizyaz1 seklinde fotograf (photographie en prose)” olarak betimlenen,
Oncesi ve sonrasini ele almaksizin bir dykiiniin belirli bir an1 olarak tanimlanan anlat:
(narrat) tiiriine imzasini atar. Lutz Bassmann adi ile yayimlanan Les Aigles puent’ de
anlatict Gordon Koum anlat: (narrat) tiiriinii “Oykii degildir (...) dykiiler icinde ayri

9983

tutulmus anlardir. Ayri tutulmus sahneler. olarak tanimlarken; Volodine ise

Melekler Gezegeni’nin 6nsoziinde narrat’1 su sekilde tanimlar:

Ben, tam anlamiyla post-egzotik metinlere anlati
diyorum; bir durumu, heyecanlari, hafiza ile gercek
arasinda, hayal ile ani arasinda gidip gelen bir
catigsmay1 ortaya koyan romansi kisa metinleri anlati
olarak adlandirtyorum. Bu, eylem yorumculari ig¢in
oldugu kadar okurlar icin de her tiirli riiyayr olanakl
kilan siirsel bir dizilistir (...) burada anlat1 diye, benim
gocebe serserilerimin, en sevdigim hayvanlarimin ve
birka¢ oliimsiiz yash kadinin aylak aylak dolasirken
takilip  kaldigr  diizenli kirk dokuz  izlenimi

adlandirtyorum (...) anlati diye, miizigin baslica

83 « Ce ne sont pas des histoires (...) Ce sont des moments isolés dans des histoires.
Des scenes isolées.»
Lutz Bassmann, Les aigles puent, s.33.
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varolus nedeni olan ve aynmi zamanda sevdiklerimin
hiclige dogru ilerlemelerine baslamadan 6nce bir an
dinlenebilecekleri kisa miizikal oyunlari

adlalndlrlyorum.”84

2000 yilinda Livre Inter 6dili ile taglandirilan ve Volodine’in anlati olarak
adlandirdigi kirk dokuz kiigiik boliimden olusan Melekler Gezegeni’nde anlatilar
birbirinden bagimsiz, sasirtict oldugu kadar tuhaf anlatilar gibi goériinse de dikkatli
bir sekilde okunduklarinda, anlatinin aslinda, Will Scheidmann’in 6ykiisii oldugu
anlasilir. Scheidmann, kendisine dogru nisan almig bir grup biiyilikannenin
karsisinda, 1ss1z bir yerde, ayni1 bir savas tutsagi gibi direge baglanmistir. Nedeni ise
ic yiiz yildan fazladir hayatta olan bu yash kadinlarin, diinyaya ¢eki diizen versin
diye yarattiklart ¢ocugun yani Scheidmann’in onlara ihanet ederek kapitalizmin
yeniden giliclenmesini saglamasidir. Siirekli ertelenen idamini bekleyen Scheidmann,
birbirinden tuhaf, belirsiz, giiliing hatta sagma olarak nitelendirilebilecek kirk dokuz
kiiciik anlati anlatir. Dis ile gercek, uyku ile uyamklik arasinda anlattigi bu
anlatilara, ayn1 boliimde adi gegen yazarin melek olarak adlandirdigi Sliimsiizlerin
adlar1 verilmistir. Bendykiisel ve disoykiisel anlaticilar tarafindan aktarilan
anlatilarda zaman ve uzam kavramlari belirsizdir; Terk edilmis bir sehir, Bugdaypasi

Huzurevi, virane bir bina anlatilarda yer alan uzamlardir.

Acik havada direge baglanmis bir sekilde kursuna dizilmeyi bekleyen

Scheidmann, idamin1 biraz daha ertelemek amaciyla, her anlatida farkli bir anlatici

8 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.7.
74



kimligine biirlinerek, infazla gorevli yash kadinlarin uzun yasamlarindaki unutulan

anilarin1 yeniden animsatmak i¢in, her giin tuhaf ve kisa bir anlat1 anlatir:

(...) ylizyilllarin yipratmasina karsin hafizanizin
korunmasi ve egemenliginize yeniden kavusmaniz i¢in
sizi de anlatinin ic¢ine katarak, c¢linkii sizinle c¢ok az
isbirligi yapmis olmama ragmen Kkisiliklerinize karsi,
hicbir seyin hi¢bir zaman azaltamadigi bir sefkat
duyuyor ve sizin i¢in tiim Oliimsilizligi, ya da en
azindan benimkinden istiin bir Olimsiizligl {imit

ediyordum.®®

Scheidmann’in anlattig1 her anlatisina Enzo Mardirossian, Sophie Gironde,
Robby Malioutine, Jessie Loo, Gina Longfellow, Maria Clementi gibi Fransizca,
Italyanca, Asya ya da Slav dilleri gibi farkli dillere ait sesbilgisel 6zellikler
barindiran adlar verilmesi, Volodine’in evrensel post-egzotik yazinini yansitir.
“Babaya Schtern” baslikli 15. anlatida yapilan betimleme o6rneginde oldugu gibi
anlatilar, post-egzotik diigsellik ile egzotik gondergeleri karistirarak bilinen diinyanin

kalintilar1 {izerine insa edilmistir:

% Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.70.
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Gece giindiiz orada, gomlekle, sirilsiklam ter iginde,
genis ve gobekli ve eskiden, Afrika’nin var oldugu

zamanlardaki hipopotamlar gibi yaglh ve parlak.. 86

Scheidmann’in anlatilari, yagsanmig bir olay1 ya da aniy1 anlatan somut anlati
niteligi tasimaz; “bir durumu, heyecanlari, hafiza ile ger¢ek arasinda, hayal ile ani

5987

arasinda gidip gelen bir ¢atismay1 ortaya koyan™" romanesk kisa metinlerdir.

Scheidmann’in anlattigi bu kiiclik anlatilar, Sehrazad’in, kocas1 Sehriyar’a
anlattigi, Arap yazinmin en Onemli anonim yapitlarindan olan Binbir Gece
Masallar’nm1 animsatir. Scheidmann’in idaminmi1 erteletmek icin tuhaf anlatilar
anlatmasi, karisinin ihanetiyle kadinlara olan giivenini yitiren Sehriyar’in, her gece
bir kadinla evlenmesi ve safak vaktinde onu idam ettirmesinden rahatsizlik duyan
Sehrazad’in kurnazca yaptig1r plana benzer. Sehriyar'in esi olmaya goniillii olan
Sehrazad, her gece birbirinden giizel ve merak uyandiran hikayeler anlatmaya baglar
ama tam safak vakti geldiginde, hikayenin en heyecanl yerinde, hikdyeyi anlatmay1
keser. Hikayenin sonunu merak eden Schriyar, Sehrazad'in hikayeye ertesi gece
devam edebilmesi icin, o gecelik Sehrazad'in idamini erteler. Boylece Scheidmann
gibi Sehrazad'm da idami giinlerce ertelenir. Sehrazad, bu gecen siire zarfinda i
erkek ¢ocuk dogurmus ve Sehriyar’in giivenini kazanmistir. Ancak, Melekler

Gezegeni’nde, Scheidmann’in akibeti belli degildir:

8 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 46.
8 Antoine Volodine, a.g.y., s.7.
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(...) kiigtik hikayesini sonuna kadar siirdiirmedigi veya
sadece bir 6zet fisildadigr oluyordu, fakat genel olarak,
her giin yeni bir sey hazirliyordu. Kirk dokuz birimlik
kiimelerden olusan anlatilar1 vardi. Her kiimeye bir

numara veya bir bashk Veriyordu.88

Ik kez 1970°de Amerikan yazar ve elestirmen Williams Howard Gass

tarafindan kullanilan ve Patricia Waugh’un derinlemesine inceledigi “tiim romanlarin

5,89

yapisinda olan bir fonksiyon ya da bir egilim”™ olan istkurmaca (metafiction),

Melekler Gezegeni’nde ¢ok agik bir sekilde gbze ¢arpar. “Genel baglamda, yazma

5,90

ediminin kurmaca metnin iginde kurgulanmasi” olan iistkurmaca, “kurmacanin

kurmacasidir”>*

. Melekler Gezegeni’nde yer alan anlati kisilerinden yazar Fred
Zenfl’in yazma edimi Volodine’in yazma edimiyle benzerlik gostermektedir. Fred
Zenfl’in  “Enerjimi, oteki diinya veya yeniden dogus hakkindaki zirvalari
tekrarlayarak harcamayacaglm’’92 demesiyle Volodine’in bardo halinde yani 6liimle

yeniden-bedenlenim arasindaki ara durumdaki anlati kisilerinin ruhsal durumlarini

anlattigi Bardo or not Bardo yapitina gonderme yapulir.

8 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, 5.143.
8 patricia Waugh, Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction.
London and New York, Routledge, 2001, s. 5.
Ovildiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak ( Kafasi Karismis Okur ve Modern
Roman), s. 142.
%1 Yildiz Ecevit, a.g.y., 5. 142
%2 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.11.
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Will Scheidmann ile Maria Clementi’nin seslerinin birbirine karistigi 43.
boliimde, Scheidmann’in anlattig1 tuhaf anlatilarin, Clementi’nin onerisiyle Melekler
Gezegeni bashigi verdigi anlatis1 Volodine’in bu yapitiyla ayni ismi tasir. Clementi

bu konuya soyle aciklik getirir:

O gece, 16 Ekim gecesi, bir sonraki kiimesinin adini
Melekler Gezegeni koymasini 6nerdim. Eskiden, baska
kosullarda ve bir baska diinyada bir romansta
kullandigim bir baslikti, ama Scheidmann’in bitirmekte
oldugu bu kitaba, bu son kiimeye iyi uyacak gibi

geliyordu bana.”®

Anlatilarda listkurmacanin en belirgin oldugu durumlardan biri de anlaticinin,
anlasilmas1 zor metinlerde okura yol gdstermek amaciyla vurgu yapmasidir. Cilinkii
istkurmaca, “cagin anlasilmasi gii¢ acik metinlerinin ig¢inde okurun kendini
yitirmemesi igin bir tir uyart imi islevi de yiiklenir.”®* Will Scheidmann,
anlatilarinda biiriindiigii farkli kimlikleri okura sezdirmek icin her anlatida anlaticiya

vurgu yapar:

% Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 143.
% Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak ( Kafasi Karismis Okur ve Modern
Roman), s.146.
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“Ben derken, burada Sorgov Morumnidyan’in

kimligine biiriiniiyorum.”*

“Birinci tekil sahis kullandigimda, esas olarak kendimi,

yani Bagkim Kor¢maz’1 kastettigim anlasllmahdlr.”96

“Hep Bella Mardirosyan dememek i¢in ve sadece kendi
deneyimimden ve kendimden s6z  etti§imin
sanilmamast i¢in sen diyorum, ikinci tekil sahis

kullamyorum.”97

Yapitta yer alan kirk dokuz anlati, birbirinin yansimasi olan, simetrik bir
sekilde siralidir: Ortak bir konu, kisi ya da durum (1- 49, 2-48, 3-47, 4-46, 5-45, 6-44
vs.) ile birbirine bagli olan anlati ¢iftleri, “bir bakima hem bir ¢agri hem de bir cevap
olarak ortaya gikar. Bir s6z ve onun uzak yankis1.”®® Sadece yapitin tam ortasinda yer
alan ve digerlerinden daha uzun olan Will Scheidmann’in dykiisiiniin anlatildig: 25.
anlatinin ¢ifti yoktur. Her biri farkli bir an1 yansitan bu anlati ¢iftleri birbirlerini
tamamlamasalar da birtakim ipuglari ya da eklemelerle anlatilarin daha iyi
anlagilmasim saglarlar. Ornegin, 1. anlatida, anlatici, anlati bashg ile ayn1 adi

tastyan Enzo Mardirosyan adli gozyas: ayarlayicisina gitme hazirligi yaparken, 49.

% Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.66.

% Antoine Volodine, a.g.y.,s.63.

% Antoine Volodine, a.g.y., 5.126.

% Aktaran Isabelle Moncion, Antoine Volodine et ses hétéronymes, ou comment

constituer a soi seul une communaute d’écrivains, $.51.
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anlatida anlatici, Enzo Mardirosyan’in evine gider. Anlatici, gdzyasi ayarlayicisina

gitme nedenini su sekilde agiklar:

Gergeklerden saklanmak yararsiz. Artik eskisi kadar
tepki gostermiyorum. Simdi, gonliimce
aglayamiyorum. Bagka yerler gibi bende de bir seyler
degisti. Sokaklar bosaldi, sehirlerde neredeyse hig
kimse yok, kdylerde, ormanlarda daha da az insan var.
Gokyiizii aydinlandi, ama donuktu. Oliilerin atildig1
biiylik ¢ukurlardan yayilan pis koku birkag¢ yil boyunca
araliksiz esen riizgarlarla yikandi. Baz1 sahneler beni
hala duygulandiriyor. Bazilar1  duygulandirmiyor.
Higkiracak gibi oluyorum, ama yapamiyorum. Gozyasi

ayarlayicisina gitmem gerekiyor. 9

49. anlatida, Enzo Mardirosyan’u evinde gdremeyen anlatici, ayarlayicidan

vazgecmeye karar verir:

Ayarlayicinin  bana ne sdyleyebilecegini biliyorum:
bende sadece gozyaslarinin degil, her seyin dengesiz
oldugunu ve rastgele, diizensiz, ¢cogu kez zamansiz

veya nedensiz  agladigimi  ya da  nedensiz

% Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 9.
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duygusuzlastigimi sdyleyecekti. lyilesmek icin artik

cok gec;ti.100

Antoine Volodine’de gbéze carpan Yyazinsal unsurlardan biri olan anlatici
seslerindeki belirsizlik, Melekler Gezegeni’nde en dikkat ¢eken oOzelliklerdendir.
Belirsizlikten kaynaklanan anlam karmasasini bir nebze Onlemek i¢in, “Dora
Fennimore” baslikli 45. anlati 6rneginde oldugu gibi anlatici siirekli araya girerek

sesin kime ait oldugunu konusunda okuru uyarir:

Armanda Iskuat, Lilly Young’in ayaga kalktigmi
gordii, stirekli birinci tekil sahsi kullanmamak ig¢in
Armanda Iskuat diyorum, Scheidmann’a artik gidip
gelebilecegini  bildirmek konusunda onun yetKili

kilindigini duydum.*™

Ancak, birinci tekil sahis ile yazilmasina ragmen konusan anlatici, gergekte
“ben” degildir; Schlomo Bronx, Ionathan Leefschetz, Ismail Davkes ve ortak et

yiginina katilan digerlerinden olusan “biz” dir.

100 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, 5.156.
101 Antoine Volodine, a.g.y., s. 108.
81



“Marina Kubalgay” bashikli 10. anlatida ise anlatici, kendi kimligini
aciklamadan, Laetitia Scheidmann’in sozciisii olarak anlatiy1 aktarir: “Ben derken,

bugiin Laetitia Scheidmann adina s6z ahyorum.”102

“Maria Clementi” baslikli 43. anlatida ise anlatici, riiyasinda baska bir

kimlige biirlindiiglinii sdyleyerek anlatisina baslar:

Yaklagik bin yiiz on bir yildan beri her 16 Ekimde
oldugu gibi, bu gece de adimin Will Scheidmann
oldugunu riiyamda gordiim, oysa benim adim

Maria’ydi, Maria Clementi.'%®

Anlatinin sonuna dogru, anlaticinin kimligi daha da muglaklasir ve gergekte

Will Scheidmann m1 yoksa Maria Clementi m1 oldugu daha da belirsizdir:

Will Scheidmann miydim yoksa Maria Clementi
miydim artitk bilmiyordum, rasgele ben diyordum,
icimde kimin konustugunu ve kimlerin beni

tasarladigini ve kontrol ettigini bilmiyordum.***

192 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.33.
193 Antoine Volodine, a.g.y., 5.143.
104 Antoine Volodine, a.g.y., 5.144.
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Post-egzotik metinlerde, alisageldik anlatici tiirleri uygulayimi yoktur. Birinci
tekil kisi adili kullanimi, anlaticin bendykiisel anlatict oldugu anlamina gelmez.

Anlaticinin sesi, baskalarinin sesidir:

“Ben” diyorum, sanirim, ama burada da tam bir
uzlasinin s6z konusu oldugu anlasilacaktir. Birinci tekil
kisi bagskalarinin sesine eslik etmeye yarar, bundan
baska hicbir anlam tasimaz (...) Post-egzotik bir
anlatic1 i¢in, ne olursa olsun, birinci kisi ile digerleri

arasinda bir sigara kagidinin kalinlhig: bile yoktur.'%

Melekler Gezegeni’nde bir baska dikkat ¢eken ayrinti ise pargalanmig kimlikli
anlat1 kisilerdir. 45. boliimde ilk basta, sembiyotik bir iliski sayesinde birbiri ile

biitiinlesmis iki kisiden bahsedildigi diistiniiliirken;

Dora Fennimore’u seviyordum, benle tek viicut

olmasina, beni agirlastirmasina, bana aci vermesine ve

105 «Je dis je, je crois mais on aura compris qu’il s’agit, 13 aussi, de pure convention.
La premiere personne du singulier sert a accompagner la voix des autres, elle ne
signifie rien de plus. [...] Pour un narrateur post-exotique, de toute facon, il n’y a pas
I’épaisseur d’une feuille de papier a cigarette entre la premiére personne et les
autres.”
Antoine Volodine, Le pos-exotisme en dix legons, lecon onze, $.19.
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kaslarim1 garip hale getirmesine sitem etmeyecek kadar

onu seviyordum;*®

Anlatinin 1ilerleyen satirlarinda bu kisilerin fiziksel birlesimle kaynasmis

olduklar1 ve bu kaynagmaya baska kimliklerin de dahil oldugu goriiliir:

Ben derken, kismen Schlomo Bronx’u kastediyorum,
ama sadece kismen, ¢iinkii ayni zamanda,
kopriiclikkemiklerimiz parga parca ayrilana ve birbirine
karisana kadar beni sikistiran Ionathan Leefschetz’i ve
Ismail Davkes’i ve ortak et yigmimiza katilan

digerlerini de dl'isl'iniiyorumlo7

“Tuhafligin, giizellik umutsuz oldugunda giizelligin aldig1 bi¢im oldugunu’'%®
belirten yazar, tuhaf ve ilging bir sekilde birbirini yansitan, okurda ayni anlatiy
tekrar okuyormus izlenimi birakan ayna goriiniimlii anlati yapist ile post-egzotik

yazinina 6zgiin bir tiire imzasini atar.

1% Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s. 147.
197 Antoine Volodine, a.g.y., 5.147-148.
198 Antoine Volodine, a.g.y., .72.
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III. BOLUM :

SON’UN POST-EGZOTIiK GORUNUMU



3.1 Post-Egzotik bir yolculuk: Bardo

Post-egzotik anlaticilar, trans halindeyken baska ruhlarla baglanti kuracagi
belirsiz bir aleme inen samanlar gibi, ote yere (ailleurs) yolculuk yaparlar. Ziyaret
ettikleri yerler, kendi diisleri oldugu kadar baskalarinin, hayvanlarin, Oliilerin de
disleridir ayn1 zamanda. Yazar i¢in yazmak, Tibetli Budistlerin “Bardo” olarak
adlandirdigi 6lim ile yeniden dogus arasindaki yere benzer bir evrene inme
zamanidir. Sozciiklerle ifade edilmeye calisilan bu evrende, anlaticinin kim oldugu,
anlat1 kisilerinin diis mii gercek mi, 6lii mii canli mi, insan m1 hayvan mi1 olduklari
belli degildir. Volodine’in 6zgiin, tuhaf, karmasik ve anlasilmasi gii¢ yapitlarindan
biri olan Bardo or not Bardo (2004), okurun yasam ile 6liim arasinda bir uzamda

yolculuk yapmasini saglar.

Bardo or not Bardo’nun esin kaynagi, “Bardo” denilen yerde ruhun 6liim
olayindan reenkarnasyon (ruh gdgii ya da yeniden-bedenlenim) siirecine kadar kirk
dokuz giin boyunca i¢inde bulunacagi kosullar ve gegirecegi biling halleri hakkinda
rehberlik yapan Tibet 'in Oliiler Kitabi (Bardo Thidol)’dir. ** Budizm inancina gore,
sozcik anlami “duyarak araci hallerden kurtulus” anlamina gelen Bardo’da
bulundugu siire zarfi icerisinde, ruhlarint bilinglendirmek i¢in 6lmekte olan ya da

oliimii gerceklesmis kisilerin yaninda Tibet 'in Oliiler Kitab: okunur:

109 «Bardo” (ara hal), “thd” (duymak) ve “dol”(kurtulmak) sozciiklerinin bir araya
gelmesiyle olusan Bardo Thédol, insan ruhunun 6liim olaymdan tekrar dogmasina
dek i¢inde bulunacagi kosullar1 ve gecirecegi biling hallerini ayrintili bir bigimde
aciklayan ve ruha oliim sonrasinda gecirebilecegi haller konusunda rehberlik yapan
bir Tibet kitabidir. M.S. 8. yiizyilda yazilmistir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ruh

Eger bir ceset varsa, son nefes verildikten sonra 6liiniin
gurusu veya Oliiniin saygi duydugu bir rahip ya da ¢ok
yakin bir dost, agzin1 degdirmeden cesedin kulagina
yaklagtirarak Thodol’u okumalidir (...) Thodol hig
iizerinde diisiinlilmeden Buda haline erisebilmeyi

saglayan bir doktrindir.**°

Bardo’da ge¢irdigi kirk dokuz giiniin sonunda ruh, Tibet'in Oliiler Kitabi nin
buyruklarini takip edip Saf Isik’a ulasamazsa herhangi bir canlinin bedeninde tekrar

diinyaya gelir.

Anlatida oliiler, Bardo halinde yani 6liimle yeniden-bedenlenim arasindaki
ara durumdayken tuhaf bir sekilde davranirlar. Bazilari, Lamalarin buyruklarina
uymaz ve kirk dokuz giin boyunca uyurlar. Saf Isik’1 aramadiklar i¢in, Bardo’nun
kapilar1 kirk dokuz giiniin sonunda agildiginda hemen orada orman ve hayvanlarla
karsilasirlar. Reenkarnasyonlari basarisiz bir bi¢imde gergeklesir. Bazilari, Bardo’da
olduklarinin farkina varamazlar. Kotii bir saka oldugunu zannederler ve oradan
¢ikmaya caligirlar. Bazilari ise, neredeyse tiim yasantisini hapishanede gegirmis bir
mahkiim gibi Bardo’da ozgiirliige kavusur ve burada kalacaklari siireyi uzatmak

isterler.

10 Tibet’in Oliiler Kitabi (Anonim), Binyillart Asip Gelen Tibet Gizemi, Ceviren:

Selim Yeniceri, I. Baski, Istanbul, Melisa Matbaasi, 2010, s. 1.
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Bardo halindeki kisilerde goriilen tuhaflik, Tibetli Lamalarda da goriiliir.
“Baroud d’honneur avant le Bardo (Bardo 6ncesi son ¢irpinig)” boliimiinde Lama,
6lmek iizere olan yarali bir kisiyi uyanik tutmak icin cadavre exquis*** oyununu
oynamayl ya da yemek tariflerini okumay1 Onerir. Vurulan kisinin, Bardo’da
karsilasacagi durumlar hakkinda bilgi sahibi olmadan 6lmemesi i¢in, ona eslik eden
kesis, Bardo Thodol baskisini bulana dek yaraliyr uyanik tutmak ic¢in bagka birinden
yemek tariflerini okumasini ya da cadavre exquis oyununu oynamasini ister. Ote
yandan, anlatida yer alan baz1 kesisler siddet egilimi icerisindedir. Orgiitiin eylem
kolundaki kesislerden biri, Orgiit tarafindan bir baska kesisi Oldiirmek icin
gorevlendirilir. Oldiiriilmek istenilen kesis de aym diisiinceye sahiptir. Bu nedenle
birbirlerini 6ldiirmek zorundadirlar. Bu durumla ilgili 6rgiitiin ileri siirdiigii neden ise
O6limden sonra Bardo hali ile ilgili siirekli calisan kesislerin inandirici

arastirmalariin olmamasidir.

Kara mizahin bagkoseye oturtuldugu, Volodine’in Bardo or not Bardo adli
anlatisinda postmodern yazinin ana kurgu 6gelerinden biri olan metinlerarasilik s6z
konusudur. Fransiz arastirmaci Gérard Genette’in, Palimpsestes: La littérature au
seconde degré (1982) adli kuramsal yapitinda belirledigi bes ¢esit askinmetinsel

iligkiden biri olan metinlerarasilik, bir bagska deyisle, bir metnin baska metinlerle

1 Tiirkge’ye “muhtesem ceset” olarak cevirebilecegimiz cadavre exquis, 1925’1lere

dogru gercekiistiiciilerin buldugu kolektif bir oyundur. Bu oyunda her bir katilimci,
kendisinden onceki katilimeinin ne ¢izdigini ya da ne yazdigini bilmeksizin bir seklin
farkli pargalarini ¢izer ya da ciimleyi tamamlar ve sonunda ortaya beklenmedik bir
sekil ya da climle ¢ikar.
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iliski igerisinde olma durumu vardir. 2001 yilinda Antoine Volodine sekiz
radyofonik oyun yazmustir. Bunlardan dordiinii Bardo or not Bardo yapiti igin
yeniden yazmustir. Yedi rakami ve onun katlar1 Volodine’in post-egzotik
anlatilarinda ¢ok sik yer alir. Bardo or not Bardo, yedi bolimden olusur. Bardo’da

gecis siiresi ise kirk dokuz giindiir. Kirk dokuz yedinin katidir.

Yapitta, “Le Bardo de la méduse (Medusa’nin Bardo’su)” baslikli boliimde
metinlerarasilik baglaminda post-egzotizme gondermelerin  yapildigr  goriiliir.
Dramaturg Bogdan Schlumm’un yapiti Le Bardo de la méduse, anlatici tarafindan
post-egzotik bir yapit olarak nitelendirilir. Clinkii Dramaturg, ciddi yazinlarin reddi
igerisindedir ve burada Volodine’in kendi sesi duyulur. Bogdan Schlumm bu

baglamda Volodine’in ruh ikizi gibidir.

Benzer sekilde, “Klasik yazma bic¢imlerinden sapan, okur iizerinde bir
stireksizlik etkisi yaratma eregi gliden, geleneksel okuma bigimlerini sarsan, anlatida
cizgiselligi kesen, dolantinin yapilanmasini izlemeye olanak saglamayan, anlatisal
sinirlart olabildigince zorlayip pargalayan yapitlardan™**? biri olan Bardo or not
Bardo’da pargali anlat1 s6z konudur. Anlati birbirinden bagimsiz gibi goriinen ancak
konu ve kisi temelinde birbirine bagli yedi boliimden olusur (Baroud d’honneur
avant le Bardo, Glouchenko, Schlumm, Le Bardo de la méduse, Puffky, Dadokian,
Au bar du Bardo). Anlatida gizgisellik olmadigr igin boliimler arasinda kopukluk

vardir. Ancak boliimlerin konu olarak birbirlerine bagli olmasi, bir biitiiniin parcalari

12 Kubilay Aktulum, Par¢alilik/Metinlerarasilik, Ankara, Oteki yay., 2004, s. 53.
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olmalarinin gostergesidir. Schlumm soyadinin da bircok boliimde yinelendigi

goriiliir.

Yapitta, “yansima oOzelligi tasiyan, ilk anda ‘ayrisik’, ancak igerisine
sokuldugu metinle bir ‘benzesiklik’ iligkisi kuran (izleksel ve anlamsal diizeyde),
anlam tireten (kosut bir anlam) ve/ya metnin anlamini destekleyen (yani ona daha

fazla agiklik katan) bir sozee” 2

olan ‘erken anlatim’, ‘anlati i¢inde anlat1’, ‘oyun
icinde oyun’ ya da ‘yapitin tiimiiyle benzerlik iliskisi kuran bolim’ olarak
adlandirilan i¢ anlati (la mise en abyme) uygulayimi vardir. Yeni romanin baslica
ozelliklerinden olan, ilk olarak André Gide’in yapitlarinda uyguladigi ve daha sonra
cagdas yazarlarin da yapitlarinda rastlanilan bu uygulayim, Volodine’e de esin
kaynagi olmustur. Dramaturg ve aktdr Bogdan Schlumm’un tanitildigi anlatinin
dordiincii bolimi “Le Bardo de la méduse” ayni zamanda Schlumm’un oyununun
da adidir. Schlumm’un yazdigi yedi bardovari (bardique) oyunun, Bardo or not
Bardo’yu olusturan yedi bolime karsilik gelmesi olasidir. Ayni sekilde Dramaturg
Bogdan Schlumm’un yapit1 ‘Le Bardo de la méduse’ iin, anlatic1 tarafindan post-

egzotik bir yapit olarak nitelendirilmesi ve Dramaturg’un geleneksel yazin tiirlerine

kars1 ¢ikmasi da yazarin kendi diisiincesini yansitir.

Boliimlerin her biri tiyatroya 6zgii nitelikler tagir. Uzun siiren sessizlikler,
didaskalileri hatirlatir. Lamalarin gonglari oyunlara ritim kazandirir. Ozellikle de

“Glouchenko” da oldugu gibi, betimlenen sahneler, kisilerin sahneye gelmeden 6nce

3 Kubilay Aktulum, Metinleraras: lliskiler, istanbul, Oteki yay., 2007, 5.160
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dekorun sunumunu ya da ortamin betimlemesini yapan gazeteci, tiyatro elestirmenini
animsatir. Tiyatro gibi radyo da “Glouchenko” ve “Au bar du Bardo” boliimlerinde
onemli bir yere sahiptir. “Glouchenko” boliimiinde Radio Off-Shore-Info igin ¢alisan
muhabir Mario Schlumm, Bardo’da bir roportaj yapmaya calisir ancak radyo

baglantis1 Bardo’da ¢ok net ¢cekmedigi i¢in, zaman zaman kesintiye ugrar.

3.1.1 Uzamsal ve Zamansal Bulamiklik

Yazar, post-egzotik anlatilar1 i¢in belirli bir uzam ya da zaman dilimi
kullanmaz. Anlatilarin gectigi yer genellikle belirsizdir; bir psikiyatri kliniginde, bir
manastirin bahgesinde, nemli ve sicak bir ormanda veya karanlik bir mahzende

gecebilir.

(...) Volodine’i okumak, okurun her seyi anlamamay1
kabul etmek zorunda oldugu tuhaf bir okuma deneyimi
yasamaktir:  anlaticnin  degisimleri,  zamansal

tutarsizliklar, bos isaretler. 114

Bardo’daki anlati sahneleri, zifiri karanlik bir ortamda geger. Anlat1 kisileri

karanlik bir ortamda, etraftaki nesnelere carparken betimlenir. Anlatinin

114 |sabelle-Rachel Casta, Si d’aventure...La littérature aventureuse a-t-elle vécu?,
Paris, Editions Le Manuscrit, 2009, s.231-232.
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“Glouchenko” adli boéliimiinde okur, sahnenin karanlikta gectigini bildigi igin,
Glouchenko’nun bir yerlere ¢arptiginda duydugu aciyr hisseder. Glouchenko, telefon
caldiginda aniden nasil irkiliyorsa okur da aym sekilde irkilir. Okurun duygularinm
harekete geciren, karanlik bir arka planda gecen anlati sahneleridir. Clinkii yazar,

yapitlarini kaleme alirken kafasindan gecen imgeyi canlandirmak ister:

Goriintliye ve sinemaya yiiz cevirmek imkansizdir.
Yazma isinde, kafamdan gecen her zaman goriintiidiir.
Kisiler yerli yerine otursun ve okurlar olaya dahil olsun
diye goOriintliyli olusturma ve canlandirma soz
konusudur. Yazinsal yontemler iizerine diisiincelerden
oldukgca wuzak istir bu. Daha c¢ok sinematografik
yontemler iizerine diisiincelerle igigeyiz. Tamamen
boyle olmasa bile, zira dokunma ya da koku duyularini
isin i¢ine sokmak da gerekir: cogu sahne karanlikta,

olmazsa mutlak siyahta geger.™™

“Schlumm” boliimiinde, anlatici bir sey demek i¢in Hong-Kong dedigi biiytik
bir sehirden trenle ayrilir. Cografya kurgusaldir ancak anlati, cografi bir bolgeye

baglanir ve Hong-Kong’da geger. Bununla birlikte anlatinin, Hong-Kong’da gegmesi

115 Grégoire Lémenager, Antoine Volodine : "Je ne suis pas un cas psychiatrique!"
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.B1B5527/antoine-volodine-je-ne-
suis-pas-un-cas-psychiatrique.html, Erisim tarihi: 02.01.14.
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onemli degildir. Hong-Kong’da gecen 0ykii, pazarlardan ve farkli ¢corba ¢esitlerinden
konusmak icin bir bahane gibidir. Onemli olan nerede olursa olsun anlatinin

anlatilmasidir:

Birsey sOylemek ve her tir anlatisal fisiltinin
alisilageldik bigimde dayandigi gergege benzerlik
ilkesine uymak i¢in, beni biiyiik bir sehirde -diyelim
Hong Kong’da- bir ulasim hattinin {izerine koymustur.

Mongkok’tan denize giden hat {izerinde diyelim. 116

Anlatiya, Cin’e, ¢in pazarlarina, hamurdan ve baska gidalardan olusturulan
cabuk corbalara yapilan cok sayida gondermeler dahil edilir. Her sey tren yolculugu
sirasinda gecer. Okur, sehir, bolge, ililke ya da kita hakkinda fazla bilgiye sahip
degildir. “Glouchenko” da anlatici, ormanin orta yerinde goriinmeyen adsiz kiiglik

bir kasabayr animsarken, “Au bar du Bardo” da ise Oykii, bulvarlardaki bir barda

gecer:

1% « On m’avait mis sur une ligne urbaine, dans une grande ville, disons Hong Kong

pour dire quelque chose et pour respecter le principe de vraisemblance sur quoi il est

d’usage que repose tout murmure narratif. Disons sur la ligne allant de Mongkok a la

mer. »

Antoine Volodine, Bardo or not Bardo, roman, Paris, Editions du Seuil, 2004, s. 80.
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Burasi 1ss1z bir mahalle. Hayvanat bahgesinin hemen
yaninda, konutlarin uzaginda, sehrin pek kullanilmayan

cikisindayiz. 17

Kominform adi gibi baz1 donemlere gonderme yapan unsurlar bulunmasina
karsin, yapitta zaman unsuru da genellikle belirsizdir. “Le Bardo de la méduse”
boliimiinde Oykii, diinya devriminden 6nce 1342 yilinin yazinda gecer. “Diinya
devriminden dnce” ifadesi Volodine’in yapitlarinda sik¢a tekrarlanir. Yildiz

sisteminden nefret eden Bogdan Schlumm, bu donemin yazaridir.

Yine de Volodine, anlatilarinda XX. yiizyila ait birgok gondermenin
oldugunu ve karanhik XX. yiizyilin post-egzotik yazinin kaynagini olusturdugunu
soyler. Ilk boliimden (Baroud d’honneur avant le Bardo) itibaren, gectigimiz
yiizyilda gelisen siyasi olgulara gondermeler yapilir. Anlatici, mafyadan ve
“iktidardaki milyarderler” den s6z eder. Ote yandan, anlat1 kisisinin komiinist ve
adinin Kominform olmasi, 1947 ile 1956 yillar1 arasinda kurulan, uluslararasi
komiinist bir kurulus olan ‘Kominform’u hatirlatir. Il. Diinya Savasi’nin hemen
ardindan, Amerika Birlesik Devletleri’nin Sovyet tehdidine maruz kalan iilkeleri
destekleme karar1 almasi, Sovyetleri harekete gecirir. 1947'nin Eyliil ayinda Sovyet
Rusya, Yugoslavya, Bulgaristan, Romanya, Macaristan, Polonya, Cekoslovakya,

Fransa ve lItalya komiinist partilerinin liderleri Polonya'da toplanirlar ve 5 Ekim

117 Y \ . . . . .
« C’est un quartier désert. On se trouve a une sortie peu fréquentée de la ville, loin

des immeubles résidentiels, juste a coté du zoopark. »
Antoine Volodine, a.g.y., s. 203.
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1947'de Kominform'un kuruldugunu ilan ederler. Stalin’in 6liimiinden (1953) sonra
lidersiz kalan kurulus, 1956 yilinda dagilir. Anlatida ise, rejim degisikligi olmustur
ve anlatic1 artik “yalnmizca kapitalist” diinyanin varligindan s6z etmektedir. Sovyet
rejimine baskaldiranlarin kapatildig1 psikiyatri koguslarina gonderme de yapilir. Bu
hastahanelerin birinde yazar Bogdan Schlumm yasamaktadir. Bir ¢agristm da Omer
Raddad™*® olayna iliskindir. Raddad’in mahkiim olmasina neden olan kanla yazilmis

“Omer m’a tuer” yazisi hatirlatilir:

(...) Puffky 6ldii. Asma katta bulundu. Kani ile duvara

yazma zamani bulmustu: Schlumm beni gebertmek

(..

Glouchenko ise “Ekvator cephesinde, hala pazar ekonomisine diisman olan

5120

Hintli topluluklar1 uygarlastirmak i¢cin” " i¢in gonderilen eski bir askerdir.

18 Cote d'Azur'da calistigi villanin hanimi Ghislaine Marchal'i 6ldiirdiigi

gerekgesiyle 1991 yilinda 18 yil agir hapis cezasina garptirilan Fasli bah¢ivan Omer
Raddad, avukati Verges'in ¢abalar1 sonucu, Eyliil 1998'de Cumhurbagkani Jacques
Chirac'in karartyla kismi aftan yararlanarak hapisten ¢ikar. Raddad’t mahkum ettiren
tek kanit Marchal'in son nefesini verirken evin kapisina kanla yazdig1 “Beni Omer
oldiirmek (Omer m’a tuer)” yazisidir. Ancak olay yerinde bulunan kan &rnegine
yapilan testte Raddad’in DNA izlerine rastlanmaz.
19 (...) Puftky est mort. On I’a découvert dans un entresol. Avec son sang, il avait
eu le temps d’écrire sur le mur: Schlumm m’a zigouiller (...)»
Antoine Volodine, Bardo or not Bardo, s.86
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Anlati kisilerinin bardo halinde, yani 6liimle yeniden-bedenlenim arasindaki
ara durumdayken yasadiklar1 ile ortaya ¢ikacak koruyucu tanrilarin {irkiing

goriintiilerinin betimlemesi okurun diis giiclinlin sinirlarint zorlamaktadir.

3.1.2 Kara Mizah

Ruhun Bardo’da gecirdigi anlarini ve biling hallerini mizahi bir anlayisla ele
aldig1 Bardo or not Bardo’da yazar, abarti ve giiliing anlati sahneleriyle yeniden-
bedenlenim 6ncesi ruhun durumunu anlatir. Anlatida; katil, mafya {iyesi, devrimci,
palyaco, sarhos, bankaci, terérist, barmen gibi ¢ok sayida anti-kahraman nitelikleri
tasiyan kisiler vardir. Bardo’da bulundugunun farkina varamayan, riiyada oldugunu
diistinen, radyo programinda yer aldigini zanneden, tavsiyelere kulak asmayan,
Lamalarin yonlendirmelerini umursamayan kisilerin yan1 sira Lamalar da anlatiya
dahil olurlar. Buyruklariyla Bardo’da basibos gezen ruhlara seslenerek onlara Bardo
Thédol’un okuyan Lamalarin, anlatida kimi zaman yemek tarifi kitabi ya da siir

okumas1 okuru eglendirir.

Oyleyse Antoine Volodine’in bu durumu sdyledir:

Bardo post-egzotizme 6zgii anlatisal bir uzamdir. Ayni

12 , . e . .. . .
0 «sur le front équatorial pour civiliser les populations indiennes hostiles encore a

I’économie de marché.»
Antoine Volodine, a.g.y., s.50.
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zamanda, dini veya asir1 ciddi boyutu mizah ve bir

degersizlestirme vasitasiyla engellenmistir. 121

Yapit, kiiciik skeclere benzer anlatilarin birlesmesinden olusur. Bu skegler
anlatict1 Bogdan Schlumm tarafindan ortaya konur. Anlatidaki tiim &ykiileri anlatan
Schlumm bdylece anlatidaki tiim seslerin tek sahibidir. Tim rolleri o oynar.
Bardo’da gegisler Schlumm’un yorumuyla anlatilir. Tiim sahneler Schlumm’un zihin

perdesinden aralanir:

Tim bu sahneler, Bogdan Schlumm’un zihinsel
diinyasinin yansimalaridir, tiim kisiler, ¢esitli 6nadlara
sahip tiim bu Schlumm’lar onun viicut bulmasi, tiim bu

gercekler Schlumm’un olas1 diinyalaridir. 122

Anlatida, Lamalara gore yeniden-bedenlenimin en kétiisii diinyaya bir hayvan
bedeninde gelmektir. “Yapitlarimda 6liim sonrasi ile oynamaya dort elle sarilirim”
diyen yazar, bunu alay ederek ve kiigiimseyerek degil kara mizahi bir anlatimla
vurgular. Budistlerin dini toérenlerinde parodinin varligindan s6z eden yazar, Tibetli

Budistlerle olan ilk iletisiminin palyagolarin katildigi bir téren oldugunu ve bu

121 jonel Ruffel, Volodine post-exotique, Nantes, Editions Cécile Defaut, 2007,
s.209.

2ZAlain Nicolas, «Rire ou devenir Bouddha?» L’Humanité, 9 septembre 2004,
http://www.humanite.fr/node/311824, Erisim Tarihi:26.01.2015.
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nedenle bu durumun mizahi bir anlatimla anlatilmasinin izin verilen bir durum

oldugunu ekler. Volodine yapitlarindaki mizahi su sekilde anlatir:

Buna felaketin mizaht diyorum. Veya kamplarin
mizahi. Konusanlar sik sik, Untermensch, alt-insanlar
olduklarini soyliiyorlar. Bu alt statii, onlar1 ezenlere
kars1 birazcik alayci olmalarina olanak tanir. Bu, punk
bir mizah, no future bir mizah degildir. Yahudi
mizahidir: ne yapilirsa yapilsin, kotii bitecektir, hicbir
sey miimkiin degildir. Gelecegi mutlak bir felaket gibi
goren ancak eyleme devam edilmesini engellemeyen

bir mizahtir.*?®

Okuru eglendiren boliimlerinden biri de “Le Bardo de la méduse” boliimiidiir.
Bu boliimde yazar ve aktor Bogdan Schlumm, 6lmek iizereyken yardim almadan i
kez Bardo’dan geger. Bardo Thddol’u kendi kendine ezbere okur. “Oliimle burun
buruna gelmek (fréler la mort)” ifadesi, “6llimden sonra Bardo ile burun buruna
gelmek (froler le bardo aprés la mort)” ifadesine doniislir. Bardo, burada 6liimiin

kendisinden daha biiyiik bir onem kazanir:

128 Grégoire Lémenager, Antoine Volodine : "Je ne suis pas un cas psychiatrique!" .
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1342’nin yaz1 boyunca, li¢ giin zarfinda, yazar ve aktor
Bogdan Schlumm zor sartlarda yardimsiz ii¢ kez

6liimden sonraki Bardo ile burun buruna geldi.124

Diger taraftan, Schlumm kendine deger vermez ve kendini ige yaramaz adam
(untermensch) olarak goriir. Schlumm’un yazdigi yedi bardovari oyunun, ayni anda
yedi farkli grupla, yedi farkli sahnede oynanmasi gerekirken yalnizca diinyadaki bir
grup, Singapur grubu, Dramaturg’un buyruklarini takip eder. Dramaturg’a gére, bu
grup uzaklardan, onun essiz oyunlarina katilmak i¢in gelir. Yildiz sisteminden nefret
ettigini s0yleyen Schlumm, ayn1 zamanda da tiim diinyada taninmasi ile éviinmek
ister. Schlumm, 6nemli bir reklam kampanyasi yaptigini diisiindiigii halde, Bardo de
la Meéduse sahnelendiginde izleyiciler yoktur. Ciinkii reklam kampanyasi,
penceresinden firlattigi, lizerine oyunun sahnelenecegi tarihi yazmayi unuttugu el
ilanlarindan ibarettir. Ustelik oyun, ancak uzun bir yiiriiyiisle ulasilabilmesi miimkiin
olan bir ormanda sahnelenir. Oyunun adi, inli Fransiz ressam Théodore
Géricault’nun yasanan trajik bir gemi kazasini konu ettigi tinlii tablosu Medusa nin
Sali (Le Radeau de la Méduse)’n1 ¢agristirir. Tabloda betimlenen Fransiz firkateyni
Medusa’nin yolcularinin ¢aresizligi, oyun yazari ve ayni zamanda aktoér olan

Schlumm’da da goriiliir. Ormanda sahneledigi oyunlarin izleyicileri, yazarin lizerini

124 Durant 1’été 1342, en I’espace de trois jours, I’écrivain et acteur Bogdan

Schlumm frola a trois reprises le Bardo d’aprés la mort, dans des conditions
difficiles, sans assistance. »
Antoine VVolodine, Bardo or not Bardo, s.105
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pislemekten bile ¢ekinmeyen birka¢ kustan ibarettir. Kuslarin ¢i1glig1 yazarin sesini

bastirdig1 i¢in yazar metni yiiksek sesle okumaya caligir.

En eglenceli tiyatro oyunlarindan biri de “Morgda Entrika” (Micmac a la
morgue) adli oyundur. Adli Tip Enstitlisii’nde gece nobetinde olan bir kiz 6grenci,
cinayete kurban giden 6nemli birine, Bardo Thodol’ u okuyan kesisin kaset kaydini
dinletmekle gorevlidir. Bu 6grencinin bir kiz arkadasi, onu ziyaret etmek igin
Enstitii’'ye geldiginde cesedi tanir. Ceset kiigiikken kendisine tecaviiz eden kisiye
aittir. Bu nedenle intikam almak ic¢in kasetlerin sirasini bozar ve kesisi taklit
ederek rastgele bir seyler soyler. Cesedin Bardo’dan en koti sekilde ¢ikmasi yani
diinyaya bir hayvan bedeninde gelmesi i¢in gong sesleri bile ¢ikartir. Anlaticinin da
vurguladigr gibi, Bardo Thodol” un yansilanarak yapilan intikam alma sahnesi okuru

giildiirtir:

Mizah buradadir, fakat temelde ortama siddet hakimdir.
Bekgilik yapilan gece fantastik renklere bulanir. Becky
Glomostro ve Verena Lang gercegi terkederek, 6liiniin
diinyasina sizarlar ve Hoigo Iougorovski’nin bir

sugluyken yaptig1 cehennem silahlarina doniisiirler.'?

125 «I*humour est 13, mais, fondamentalement, la situation reste violente. La nuit de
garde se colore de fantastique. Becky Glomostro et Verena Lang quittent le réel, elles
s’introduisent dans le monde du défunt et elles deviennent les instruments infernaux

que Hoigo Iougorovski a lui-méme forgés en menant une vie criminelle. »
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Yazar, mizahi, yogun imgelerle dolu bir dil araciligiyla, tuhaf ve belirsiz bir
bi¢imde sunarak, yasam ile 6liim arasinda yer alan diissel bir evrenin manzarasini

sunar.

Antoine Volodine, Bardo or not Bardo, 5.132-133.
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3.2 Utopya

Insan yaratilistan kétii oldugu icin, bu diinyada mutlu bir diizen kurmasimin
imkansiz oldugu, insanin mutlulugu ancak 6ldiikten sonra 6teki diinyada bulacagini
umdugu Ortagag diisiincesinin aksine, aklin egemenligini her seyin {istiinde tutan
Ronesans aydinlari, yalnizca 6teki diinyada degil, bu diinyada da mutlu olma istegi
giiderler. Ronesans aydinlarindan Thomas More da insan aklinin {stiinliglni
savunur. More’a gore insan, Tanri’nin yarattigi ulu bir varlikti ve aklini kullanarak,
kusursuz toplumlar kurabilir ve mutlu bir yasam siirebilirdi. Ilk iitopya diisiincesinin
kaynag1 olarak bilinen Platon’un ideal devletin nasil olmas1 gerektigini ve mutluluk
felsefesini anlattigi Devlet adli yapitindan etkilenerek XVI. yiizyilda Latince olarak
kaleme aldig1 Utopia’da (1516) More, insanlarin iyi olarak yaratildiklarini, diizgiin

toplumsal bir diizenle kusursuzluga erigebilecekleri kanisini savunur.

(1.4

More, Yunancanin yoksunlayici “u” oneki ile yer
anlamina gelen topos sozciigiinden kalkarak yeni bir
sozciik, Utopya sozciigiinii olusturur; iitopya yer-
olmayan’dir, hicbir-yer-de’kidir (...) Outopos, yani
yer-olmayan, eutopos, yani mutlulugun yeri olarak da

okunabilir.*?®

126 Michéle Riot-Sarcey, Thomas Bouchet, Antoine Picon, Utopyalar Sozliigii
(Dictionnaire des Utopies), Ceviren: Turhan llgaz, Sel Yayincilik, 1. Baski, 2003, s.
256.

101



Bariscil bir tutumun sergilendigi Utopia’da, savasglardan uzak, dini
hosgdriiniin bulundugu bir ortamda, insanlarin yeryiiziinde nasil mutlu olabilecekleri
anlatilir. “Toplumsal mutluluk” 6rnegi sunan bu yapitiyla “iitopya” denilen tiiriin
yaraticis1 olan More, kendisinden sonra yazilan ve daha iyi bir diinya seg¢enegini
diisiindiiren iitopik yapitlara esin kaynagi olur: ingiliz yazininda Francis Bacon (New
Atlantis (Yeni Atlantis), 1627), Italyan Tommaso Campanella (Civitas Solis (Giines
Ulkesi), 1643), Amerikan yazar Edward Bellamy (Looking Backward: 2000-1887
(Gegmise Bakis- 2000°den 1887’ye), 1888), Ingiliz yazar William Morris (News
from Nowhere (Hi¢bir Yerden Haberler), 1890) iitopya tiirlinde yapitlar yazan
onemli yazarlardandir. Insanlarm 6zgiirlik ve mutluluk iginde yasayacaklari
“yeryiizli cennetlerini” anlatan bu yapitlar, XX. ylizyilda yerini, yasam sartlarinin
daha da kotiilesecegi karanlik bir gelecek sunan “yerylizii cehennemlerini” anlatan

2 (13

yapitlara birakir. Karanlik bir kotlimserligi yansitan bu yapitlar “distopya”, “anti-

2 ¢

litopya”, “olumsuz iitopya” ya da “kars1 litopya” olarak adlandirilir: Amerikali yazar
Jack London’m lIron Heel (Demir Okge, 1908) ve Ingiliz yazar Aldous Huxley’in
Brave New World (Cesur Yeni Diinya, 1932) ve Ape and Essence (Maymun ve Oz,

1948) adl1 yapitlar1 distopya 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Diinya savaslarinin yani sira bolgesel savaslarin ve i¢ savaslarin ve insanlik
dis1 katliamlarin kol gezdigi XX. yilizyilin {riinii olan distopyalar, “olas: tiim
diinyalarin en kétiisii” nii yansitir. Distopyalar, insanligin huzur ve barig ortaminda
yasayabilecegi adil bir diinya diizeni beklentisi icerisindekilerin {itopik umutlarinin

yitmesidir. Totaliter rejimlere karsi duyulan korkunun tetikledigi distopyalar,
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yasanacak olasi felaketlere karsi bir uyari niteligi tasir. Bu nedenle, iitopyalar hayal

iiriinii olarak degerlendirilirken, distopyalar ise olas1 gerceklik iizerine insa edilir.

3.2.1 Le Post-exotisme en dix lecons, lecon onze

Gelecegin, siyasi ve ideolojik ¢atismalarin yasandigi XX. yiizyil tarihi ile
harmanlandig1 post-egzotik yazin, kapitalizmin pengelerinden siyrilmis esit¢iligi
savunan diinya devriminin basarisizlikla sonuglanmasindan sonra tiim umutlarin yitip
tilkendigi korkung bir evren sergiler. Le post-exotisme en dix legons, le¢con onze’da
anlatilan basarisizlikla sonuglanmis diinya devriminin son savunuculariin
kapatildig1 yiiksek giivenlikli hapishane (Quartier de Haute Sécurité), Volodine
yazininda iitopik c¢agrisimlara sahiptir. Esitlik yanlist mahkimlar, yasanilan
diinyadan uzakta bulunduklart bu kapali uzamda, post-egzotik olarak
nitelendirdikleri yazinsal ifade bi¢imini kullanarak, esitlik¢i devrimin ideolojik ve
siyasi degerlerini devam ettirme amacini gliderler. Tarihte gerceklestirilemeyen esit

toplum iilkiisii, mahkimlar toplulugunun ortak hedefidir:

(...) Bu kapal1 yerin bir yerinde {itopyamiz, batmanin
oldukca otesinde ¢icek agiyor, parlak bir bigimde
biiyiiyor, 1sildiyor, yeniden bigimleniyor, ne ¢cocukluga

ne ihtiyarliga ait olan ve o ana kadar tanimlanmamis
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ender hastaliklarla bogusuyor, kabuslarda kayboluyor,

yozlagiyor, yenileniyor, iki diis arasinda yiiziiyordu.?’

Esitciligin  son yandaslarinin kapatildigi hapishane, XIX. yiizyildaki
sosyalistlerin tasarladigi esitligin, bollugun, uyum ve diizenin oldugu ideal toplumun
betimlendigi titopyalardaki gibi bir yer olmasa da post-egzotik yazinda, esitlik¢i

iitopik uzami temsil eden tek yer olarak diistiniiliir:

Kilitle vuruldugumuz toplama kamp1 sisteminin,
esitlik¢i tlitopyanin ele gecirilemez sonuncu tabyasi,
oturanlarin hala bir cennet degiskesi i¢in savastiklari

tek kara alan1 oldugunu sonunda anlamistik.*®

Geride brraktigimiz ylizyilin kara lekelerinden olan insani degerlerin yok

sayildig1 toplama kamplar1 ya da gulaglar cagristiran bu hapishane, her ne kadar

27 «(...) quelque part dans ce lieu fermé ou notre utopie, bien au-dela de son

naufrage, florissait, croissait radieusement, rayonnait, se reformulait, souffrait de
maladies rares, ni infantiles ni séniles et jusque-la non décrites, s’enfoncait dans des
cauchemars, dégénérait, se régénérait, entre deux songes flottait.»

Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, $.70.

128« Nous avions fini par comprendre que le systéme concentrationnaire ou nous
étions cadenassés était 1’ultime redoute imprenable de 1’utopie égalitariste, le seul
espace terrestre dont les habitants fussent encore en lutte pour une variante de
paradis »

Antoine Volodine, a.g.y., s. 65.
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itopya diisiincesinin ortaya ¢ikisi i¢in uygun bir ortam teskil etmeyen bir yer gibi
goriinse de, devrimci mahktmlarin gelistirdikleri post-egzotik yazin, basarisiz olmus
esitlik¢i rejimlerin iitopyasinin devamu niteligindedir. Utopik bir toplumun sakinleri
goriiniimiinde olan mahkim post-egzotik yazarlar, kolektivist ve anti-kapitalist

ideolojiler tizerine kurulu, esitlik¢i devrimi savunan bir topluluk i¢inde yer alirlar:

(...) Bu, bir igyap1, bir arka taban, gizli bir karsilama
alani, ayn1 zamanda bazi bireylerin kapitalist evrene ve
onun sayisiz alcakliklarina karst ¢iplak elle komplo

kuran saldirgan bir seydi.*®

Post-egzotik metinler, yasanilan gergekleri degistirerek anlatilanlarin hayal
tirtinti oldugu izlenimini vermekle beraber, aslinda tam da gergegi yansitmaktadirlar.
Toplama kamplari, soykirimlar, komiinizm-kapitalizm miicadelesi gibi XX. yiizyil
tarthine damgasini vuran ve daha sonra yasananlar1 bi¢cimlendiren olaylar, post-
egzotik yazinla kayit altina alinir. Yasanilan vahsetlerin izlerini canli tutmak ve
gelecekte benzer acilarin yasanmasini 6nlemek i¢in kolektif hafizay: insa eden post-
egzotizm, tarihsel gercekligi post-egzotik diigsellikle harmanlar. Mahkdmlarin hayal

diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan hafiza, dort duvar arasinda kalmis bir

129 o S . .
«(...) c’était une construction intérieure, une base de repli, une secréte terre

d’accueil, mais aussi quelque chose d’offensif, qui participait au complot a mains
nues de quelques individus contre I'univers capitaliste et contre ses ignominies sans
nombre. »
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legcons, legon onze, S. 17.
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diinyanin disartya agilan penceresi islevini goriir. Esit¢iligin savunuculariyla birlikte
insa edilen bu diinya, evrensel Ozgiirlik ve esitlik projelerinin basarisizliginin

ardindan kapitalizmin barbarliginda insanligin yok olusunu bildirir.

Volodine’in anlatilar1 esitlik¢i iitopyanin sonuna ve ayni zamanda
insanoglunun hayatta kalma miicadelesine taniklik eder. Devrim her ne kadar
basarisizliga ugramis olsa da esitlik¢i bir diinya umudu beslemeye devam eden

Volodine’in kisileri, 6limii reddederek varolma miicadelesini siirdiiriirler.
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3.3 Distopya

XX. yiizyilin ac1 deneyimini yasamis insanligin tarihini ele alan post-egzotik
yazin, insanlik i¢in karanlik bir gelecegin ya da g¢iiriik bir diizenin egemen oldugu
distopik bir evren sergiler. Toplumsal hafizanin korunmasi amaciyla 6ne siiriilen
distopik kehanetler, diinyanin gelecekte daha da olumsuz bir hale biirlinecegini
savlar. Gelecegin toplumu ve yasantisina yonelik bilim ve teknoloji unsurlar
kullanilarak genellikle kotiimser bir tablonun ¢izildigi bilim-kurgularin i¢inden ¢ikan

distopyalar, olabilecek en kotii senaryolart anlatir.

Volodine’in diinyasi, post-egzotik diinya, toplumlar
tarafindan terk edilmis bir diinya, havanin pis koktugu,
bedenlerin ac1 ¢ektigi ve paramparga oldugu, 6lmekte

olan bir dl'inyadlr.l?’O

Volodine’in bilim-kurgu tiiriine ait ilk yapitlarindan itibaren anlatilarin
timiinde cehennem sehri ya da distopik diinya motifi goze c¢arpar. Caddeler,
sokaklar, iilkeler savastan ¢ikma goriiniimleriyle tam bir harabedir. Gelecegin hi¢ de
parlak olmayacagini diigiinen post-egzotik yazin, kapitalist diizenin vahsetini gozler

Oniine sermeyi amag edinir.

130 |sabelle-Rachel Casta, Si d’aventure...La littérature aventureuse a-t-elle vécu?,
$.232.
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3.3.1 Melekler Gezegeni

Volodine, Melekler Gezegeni’nde, moloz yigilarini ziyaret ederek ve oliileri
canlandirarak, zenginlerin kapitalizmi ile fakirlerin basarisiz esitlik¢i diistinceleri
arasindaki ¢atigmalarin yol actigi XX. ylizyil enkazini eseler. Anlatida, karanliklarin
artigi, kimyasal ve gaz firtinalariyla zarar goren toprak ve bitki Ortiistiniin
bulundugu, meteoritlerden ¢ikan agir gazlar yiiziinden nefes almanin olanaksizlastigi,
duman ¢ikan zehirli géllerin oldugu distopik bir uzam s6z konusudur ve bunun tek

sorumlusu kapitalizmdir:

Oniimiizde, zenginliklerin sadece zenginlere ait oldugu
yoksullarin topraklari, derisi yliziilmiis bir yerylizii
topragi, kiillerle kapli ormanlartyla bir diinya gezegeni,
bir pislik gezegeni, bir pislik tarlasi, sadece zenginlerin
astiklar1  okyanuslar, oyuncaklarla ve zenginlerin
hatalariyla kirlenmis ¢oller uzaniyor (...) Oniimiizde,
kendi sonsuz yenilenmeleri ve bizim sonsuz
uyusuklugumuz igin tasarlanmis demokratik degerler
var, Onimiizde, ofkemizi bastirmamiz i¢in daima
kurnazca, yoksul anlama yetenegimizi asan bir zekayla
ve bizim yoksul kiiltiirimiizii yok eden bir ¢iftdillilik

sanatiyla bize belirttikleri hedefler var (...)."*!

131 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.37
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Bu distopik uzamdaki insan niifusu, Oliimsiiz kadinlar ve hirsiz olarak
nitelendirilen kapitalistlerin 6lmek tizere olan son temsilcisi ile birlikte otuz bes

kisiden ibarettir.

Kapitalizm, insanin insan tarafindan somiiriilmesi ve mafya igrenglikleri
olarak tanimlanirken, esitlik¢iligin ise kayip bir cennet oldugu ifade edilir. Bu
nedenle, oliimsiiz yash kadinlar, esitligin kayip cennetini yeniden canlandirmak
amaciyla Will Scheidmann’in varolusunu tasarlarlar. Scheidmann, kapitalizmden
intikam almak ve kaylp cenneti yeniden canlandirmak icin Bugdaypasi

Huzurevi’ndeki yasl kadinlar tarafindan toplanan kumas pargalarindan iiretilir:

Izleyen aylarda zamanmi yatakhanelerde kumas
parcalar1 ve ylin artiklari toplayarak gecirdi ve gozetim
yeniden gevseyince, bulduklarini bir diizene koydu,
onlar1 sikistird1 ve bir embriyon elde edene dek hepsini
birlikte hiristo teyeliyle dikti. Bir yastigin i¢ine sakladi
ve bunu, Ay’in altinda olgunlagsmaya birakmalar1 i¢in

Olmés kardeslere teslim etti. 132

Toplanmis kumas pargalarindan yaratilan Scheidmann, insan tiiriiniin
tilkenmesi tizerine sonu belli olmayan post-egzotik Oykiiler yazar1 Fred Zenfl ve
kehanetleri ile taninan Serdiimen Freek Winslow, insanin ve insanliin varacagi son

asamay1 gozler Oniine sererler:

32 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.20-21.

109



Bu sevimsiz bir aradalik bizi ¢ildirtacak (...) bizi
bekleyen kosullarda, kapatilma bir kabus gibi
yasanacak. Birlikte olma fikri bize agir gelecek. Bu
fikirden olecek kadar ve hatta birbirimizi isiracak ve
birbirimizle kavga etmek isteyecek kadar nefret
edecegiz. Saldirganligimizi, i¢imizdeki bu igreng
diirtiiyii, yakinlarimiza zarar vermeyi ve onlar1 alt
etmeyi bize zorla kabul ettiren o igren¢ hayvani
ihtiyacin istesinden gelemeyecegiz. Bu simsiki kapali,
anlagilmaz gokkubbe altinda gece giindiiz hapsolmak
her tiirlii kardeslik kavramini, her tiirli kibarligimizi

yok edecek.

Kapitalist sistemin insan1 goriinmez bir kafesin igine soktugunu diisiinen
yazar, kapitalizmin esareti altinda olan insanligin zamanla insani duygularini
kaybedecegini yapitlarinda sik¢a vurgular. Insani insana diisman eden sistem olarak
tanimlanan kapitalizm varolmaya devam ettikce, insan1 insan yapan ortak degerlerin

zamanla yok olacagina inanir.

Diinyamiza ait her seyin yok oldugu, zamanda ve uzamda belirsizligin hakim
oldugu, yok olmakla yiiz ylize kalan insan tiiriiniin fiziksel ve ahléksal olarak ¢okiisii,

boylece yapitin hemen hemen biitliniine damgasini vurur.

133 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, 5.96
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3.3.2 Les Aigles Puent

Volodine, Lutz Bassmann adiyla yaymnladigi Les aigles puent ile gerek
birbirinden kopuk, kisa ve tutarsiz anlatilarla, gerekse farkli kisi adillariyla ortaya
¢ikan anlaticinin  belirsizligi  ile okurun kafasini karistirmaya devam eder.
Anlatilarinda genellikle esenliksiz diissel bir evreni betimleyen yazar, bu yapitinda
da savaslar nedeniyle yakilip yikilmis, gettolarin ve siginmaci kamplarinin katrana

bulandig1 bir sehir betimlemesi yapar.

Bir gorev igin ayrildigi sehrine geri donen anlati kisisi Gordon Koum, harap
edilmis, her yanina katran rengine benzer yogun bir sisin ¢oktiigli bombalanmig bir
sehir ile karsilasir. Yanmis cesetlerin agir Kokusu tiim sehri sarmig, nefes alinmasini
neredeyse imkansizlagtirmistir. Kiyametin ortasinda kalan Koum, Kkarisini,
cocuklarini, yakinlarmi ve yoldaslarin1 bulmak i¢in yola koyulur. Karnindan
konusma yetenegine sahip olan Koum, yolda karsilastigt 6lii Kizilgerdan’a ve
“golliwog” olarak adlandirdig1 Kukla’ya ses vererek, yanarak can vermis yakinlarini
eglendirmek, onlarin anilarini canli tutmak ve onlar1 hala sevdigini ve sevmeye
devam edecegini sdylemek icin ger¢ek anilarla diisiin i¢ ige oldugu tuhaf kisa
anlatilar anlatir. Bu anlatilarla okur, Koum’un rehberliginde, zaman1 ve uzami
olmayan, umutsuz bir diinyanin i¢ine girer ve tliyler iirpertici bir sekilde yanarak can
vermis insan manzaralarinin bulundugu sehrin kalintilarin1 gozlemler: Ne gilinesten
ne gokyiiziinden ne de sehirden iz vardir. Sehrin her yerini 6liimiin korkung sessizligi
kaplamistir. Bu sessizligi bozmak i¢in Koum’ un kendi kendine anlattifi kiiciik

anlatilari, anlaticinin zihinsel karmasasini yansitir.
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Koum’un anlatilari, tiim insanliga ac1 ve korku vermis gectigimiz yiizyil
animsatir (Dresden, Manila, Varsova, Caen, Hirosima, Nagasaki bombardimanlari;
Emek¢i devrimleri, Sovyetler Birligi Komiinist Partisi, gettolar...). Okur,
insanoglunun acimasizligiyla bir kez daha yiizlesir. Sik¢a basvurdugu dizemli
tiimcelerden olugmus siirsel anlatim bi¢imiyle yazar, i¢ karartici durumu daha etkili

bir bigimde vurgular:

Burada, Maryama Koum yandu.

Burada, Maryama Koum ii¢ cocugu ile birlikte yandi.
Burada, Maryama Koum, {i¢ ¢cocugu, ondort yasindaki
Sariyia Koum, lvo Koum ve Gurbal Koum ile birlikte
yandi.

Burada, kibirli ve hir¢in Maryama Koum, ii¢ ¢ocugu,
ondort yasindaki Sariyia Koum, ayni sekilde on dort
yasinda olan Ivo Koum ve agabeyleri Gurbal Koum ile
birlikte saatlerce yandu.

Burada, gettolarin kibirli ve hir¢in yaratigi, savasci
Maryama Koum, ii¢ ¢ocugu, on dort yasindaki Sariyia
Koum, ayni sekilde on dort yasinda olan Ivo Koum ve
agabeyleri on bes yasindaki Gurbal Koum ile birlikte

saatlerce yandi.™*

134 « Ici Maryama Koum a bralé.
Ici Maryama Koum a briilé avec ses trois enfants.
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Les aigles puent’de yasanan felaketi anlatmak ve i¢ karartici uzam
betimlemesini daha etkili kilmak i¢in, anlatida, siirekli tekrarlanan ve yedi boliimiin
baslig1 olan “Kiiller (Cendres)” ve ana anlat1 kisisi Gordon Koum’u sesbilgisel olarak
animsatan “katran (Le goudron)” ifadeleri leitmotif unsuru olarak karsimiza cikar.
Diisman atesiyle yakilip yikilmis sehrin her tarafi kiil ve katran ile kaphdir. Her sey
yerle bir olmus, geriye sehre ait neredeyse hicbir sey kalmamistir. Yanip kiile
donmiis yikintilar arasinda, Koum’un umutlar1 katrana bulanmistir. Her yerin

alacakaranlik oldugu sehirde, 6liim sessizligi hakimdir:

Higbir sey. Agir bir sessizlik.

Sabah ufku yeni yeni aydinlatmusti.

Giinessiz bir giinii haber veren gokyiizii kapahydl.135

Ici Maryama Koum a briilé¢ avec ses trois enfants, Sariyia Koum, quatorze ans, Ivo
Koum et Gurbal Koum.

Ici Maryama Koum, fiére et intraitable, a brilé pendant des heures avec ses trois
enfants, Sariyia Koum, quatorze ans, Ivo Koum, quatorze ans également, et Gurbal
Koum, leur ainé.

Ici Maryama Koum, fiére et intraitable créature des ghettos, combattante, a bralé
pendant des heures avec ses trois enfants, Sariyia Koum, quatorze ans, lvo Koum,
quatorze ans ¢galement, et Gurbal Koum, leur ainé, quinze ans. »

Lutz Bassmann, Les aigles puent, s. 34.

13 «Rien. Un silence lourd.
Le matin avait a peine éclairci I’horizon.
Lutz Bassmann, a.g.y., s.103.
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Yapitta, yasanan bu yikimin ayrintilarina fazla deginilmez; savasanlarin
kimler oldugu, neden ve ne zaman savastiklari, hangi sehrin bombalandig1 belli
degildir. Daha ¢ok, yikim sonucu olusan kiil ve katranin egemen oldugu kiyamet
betimlemelerine deginilir. Boylece okur, Koum’un duyular1 ve duygularina ortak
olur. Koum’un iginde bulundugu yikim karsisinda duyumsadigi bulanti, anlatida

bir¢ok kez tekrarlanir:

Kusmak istiyordu.
Kan dolu birkag salya akintis1 kustu.

Diisiincelerini toplamay1 basaramlyordu.136

Yakinlarina ulasmak i¢in enkazi elleriyle kazma isleminin basarisizlikla
sonuclanmasi, Koum’un tiim giiclinii kaybetmesine ve can ¢ekismesine neden olur.
Tek bir insan sesinin bile olmamasi, durumu daha da dramatiklestirmistir.
Yapabilecegi tek sey, karnindan konusma yetenegi sayesinde bir kuklay1 (golliwog)

ve bir kusu konusturarak yalnizligini gidermektir:

Gordon Koum vantrilok sesini kiigiik hayvana yoneltti.

Istirabinin bitip bitmedigini bilmiyordu.

138 « Il avait envie de vomir.
Il vomit quelques filets de bave pleine de sang.
Il n’arrivait pas a rassembler ses idées. »
Lutz Bassmann, Les aigles puent, s.107.
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-Benim, dedi kus. Konusan benim.*®’
Anlatinin sonuna dogru, bombalardan yayilan gazdan zehirlendigi anlatilan

Koum’un yasayip yasamadigi belli degildir:

Sonra gokyiizii, topragi ezdi. Hersey karanlikti. Gordon
Koum hala kendini zorunlu hissettigi nadir anlarda
nefes aliyordu:

-Orada Maryama Koum yandi, diye mirildandi.

-Ya sen, diye sordu clice.

-Ben ne, dedi Gordon Koum.'®

37« Gordon Koum dirigea sa voix de ventriloque sur la petite béte. Il ne savait pas si

son agonie était terminée ou non.
- C’est moi, dit I’oiseau. C’est moi qui parle. »
Lutz Bassmann, Les aigles puent, s.16.
138 « Ensuite le ciel écrasa la terre. Tout était noir. Gordon Koum ne respirait que
dans les rares moments ou il s'obligeait encore a le faire.
- La-bas a brilé Maryama Koum, murmura-t-il.
- Et toi, demanda I'hnomoncule.
- Moi quoi, dit Gordon Koum. »
Lutz Bassmann, a.g.y., s.109.
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3.4 Kolektif Hafiza: Dondog

Hafiza, ge¢miste edinilmis deneyimleri ya da bilgileri bireysel ya da kolektif
olarak anmimsama becerisidir. Baslangicta hafiza iizerine diisiinceler bireysel bir
kavrayis olarak ele alinirken daha sonralar1 kolektif hafiza anlayisindan s6z edilmeye
baslanmistir. “Hafizanin konusu geg'mz;?tir”lgg diyen Aristoteles’e gore hafiza,
gecmis zamanda yasanilanlarin hatirlanmasi ile ilgilidir. Zamani uzamdan ayirarak
zaman kavramia farkli bir bakis agisiyla yaklasan XX. yiizyil diisiiniirlerinden
Bergson’ a gore simdi, gecmis ve gelecegin birlesimidir. Gegmisin simdide yasadigi
yer hafizadir. Hafiza, gegmisi ge¢cmiste birakmayarak simdiye tasir, bir bagka deyisle

geemisi simdi icinde kavramamizi saglar.

Fransiz filozof ve tarihgi Paul Ricceur (1913-2005), Il. Diinya Savasi
sirasinda esir diistiigii toplama kamplarinda yasadigi deneyimlerinden yola ¢ikarak
XX. yiizyilda yasanilanlarin hatirlanmasi ve unutulmamasi igin diisiincelerini felsefi
bir diizlemde aktardig1 Hafiza, Tarih, Unutus (La mémoire, 1’histoire, 1’oubli, 2000)
adli yapitinda, hafiza ile tarih, bireysel hafiza ile kolektif hafiza, animsayis ile unutus
arasindaki iligkileri genis bir yelpazede sunar. Ricceur’e gore hatirlama, Eski
Yunanlilarda iki sekildedir: Mnémé ve anamnesis. Mnéme, aniden akla gelen bir
duygu, bir pathos gibi edilgen bir sekilde ortaya c¢ikan anidir. Anamnésis ise aniy1

arayarak etken bir sekilde ortaya ¢ikarilan bir hatirlamadir.**® Aristoteles, anamnésis

3% paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, Ceviren: M. Emin OZCAN , istanbul, Metis
Yay., 2012, s.34.
140 paul Ricoeur, a.g.y., 5.22.
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sO0zclgii ile hafizaya iliskin hatirlamanin basit bir akla gelisten daha ¢ok zihinsel bir

ugrasin sonucunda animsama ¢abasi oldugunu anlatir.

Hafizanin biitiiniiyle bireysel oldugunu vurgulayan yani birinin anilarinin bir
baskasinin hafizasina aktarilamadigi, hafizanin simdiki zamanda animsanan ge¢mise
ait olmasi1 ve bu ge¢misin de animsayanin ge¢misi oldugu diisiincesi tizerine kurulan
icebakis geleneginin 6nciisti olan Augustinus, Platon ve Aristoteles’in diisiincelerinin
de yansimasi olarak hafizanin bireyselligini savunur. Ortagag’da Augustinus’un ele
aldigt hafiza kavrami, kisinin ge¢misindeki izlenimlerinin animsanmasina
odaklanmistir. Augustinus, pismanliklarini, iimitlerini, gercege ulasmak icin ¢ektigi
istiraplarini anlatarak bir nevi giinah cikarttigi ftiraflar adli yapitiyla hafizanin
karmagikligin1 ve mitkemmelligini betimler. Diinya yazininda ilk biiylik an1 anlatis
olarak kabul edilen bu yapitta hafizanin duyunun getirdigi tiirlii imgelerle dolu bir
hazine oldugunun altin1 ¢izer. Augustinus’un deyisiyle hafiza, “kiler, depo, ¢esit gesit
anilar buralarda depolanir, saklanir; biitiin bunlar1 hafiza toplar, gerektiginde anar ve
»141

ardindan yine o koskoca magarasina, kimsenin surrina eremedigi o kuytulara

saklar.

Gecmisi simdi igerisine tasiyarak zamani igsellestiren Augustinus, ayni

zamanda hafizayi da i¢sellestirerek bireysellige vurgu yapar:

Hafizamda andigim her seyin istedigim gibi

hatirlanmas1 da kanitliyor ki bu eylemleri igeride

11 Aktaran Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, $.117.
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(intus), hafizamin sarayindaki ugsuz bucaksiz avluda
gerceklestiriyorum  (...). Bu noktada kendimle
karsilagirim, kendimi animsarim, yaptigimi, nerede ve
ne zaman yaptigimi ve onu yaparken neler hissettigimi
animsarim. Evet, hafizanin giicii 6ylesine biiyiiktir ki

animsadigimi bile animsarim. 142

Icebakis felsefesi akimi iginde degerlendirilen bir baska diisiiniir John
Locke’a gore ise, biling ve hafiza bir ve ayni seydir, herhangi bir tozsel dayanak
aramak gerekmez. Benzer sekilde, Edmund Husserl de kisa siireli hafiza ile uzun

stireli hafiza ayrimin1 yaparak, kurucusu oldugu Fenomenoloji akimiyla, her seyin

oziinli biling nesnesi olarak belirler.

varliga baglar:

Ilk olarak Fransiz filozof ve sosyolog Maurice Halbwachs, La Mémoire

collective (1950)’de hafizay1 dogrudan grup ya da toplum adin1 verdigi kolektif bir

La Mémoire collective’de attigt adim, anilarini
hatirlamakta olan kisisel hafiza ¢alismasinin kolektif
hafizaya bagvurdugunu diistinmek olmustur. “Bireysel
Hafiza ile Kolektif Hafiza” bagligini tagiyan 2. boliim
bastanbasa birinci tekil sahisla ve neredeyse

O0zyasamoykiisel bir Uslupla yazilmistir. Metin esas

12 Aktaran Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, $.117.
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olarak  sunu  sdylemektedir: Animsamak igin
baskalarma  gereksinim  vardir.  Ancak  sunu
eklemektedir: Bizim hafizamiz hi¢cbir sekilde bu
hafizadan tiiretilemez; bu hafiza bizimkinden

tiiretilir.}*

Halbwachs’a gore hafiza kolektiftir. Bu nedenle, bireyin tek bagina
animsamast imkansizdir; ancak bir ya da bir¢ok grubun bakis agisina yerleserek
animsamast miimkiin olabilir. Bagli oldugumuz grubun ortak hafizasini tasiriz.
Boylelikle Halbwachs’in onerdigi grup i¢inde taniklarla gerceklesen animsama

yontemi, grup dagildiginda ya da taniklar 6ldiigiinde sonugsuz kalir.

Savaglarla, kitlesel katliamlarla, siyasi nedenlerle milyonlarca insanin
katledildigi insanlik tarihinin en kanli yiizyili olarak nitelendirilen XX. yiizyil
hafizasi, post-egzotik yazinin kuskusuz en gbze carpan Ozelligidir. Volodine’in
sOylesilerinde de siirekli dile getirdigi gibi yapitlarmin tiimii, kolektif hafizadan

beslenir:

Stirekli basvurdugumuz geemis kolektiftir.
Tarihlerimizi kazidigimiz hafiza kolektiftir. Askeri ve
siyasi deneyimimizin hafizasinin ¢ok Otesinde, XX.

yilizyilin korkungluklarinin hafizasidir bu ve bugiin,

143 paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutusg, s.140.
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XXI.  yiizyilin  basinda  basarisizliklarin -~ kapagi

kapatilmayan biiylik siyah kitabidir. 144

Post-egzotik yazinda anlatilar, gliniimiiz diinyasindan farkli kiyamet sonrasi
gelecekte gecer. “Tim acmin kaynagi olarak algilanan ger¢ek diinyadan
soyutlanmay1 vurgulama, bu kirilmay1 biiylitme istegi”145 giiden post-egzotik
yazarlar, tarihsel yeri ve zamani belirtmeden, XX. yiizyil tarihinin kolektif trajik

olaylarini, felaket sonrasi bir gelecekte aktarirlar. Kolektif hafizadan bahsederken

ayn1 zamanda da kolektif bilin¢gdisindan da bahseden Volodine’e gore:

Igrenmelerini, korkularin1 ve merhametini besleyen ve
en ¢ok kendisini ilgilendiren kimi trajedileri bulmak

i¢in kisisel hafizasini ¢alistirma isi okura diisiiyor.146

Boylelikle post-egzotik yazin, XX. yiizyilin dinmeyen acilarini ve sarilamaz
yaralarim1  animsatarak  bilingdisina  seslenir.  Etnik arinma  katliamlarina
gondermelerin yapildig1 Onze réves de suie, Les Aigles puent ve Dondog kolektif
hafizaya yonelik post-egzotik anlatilardan bazilaridir. Onze réves de suie’ de Ybiir

irkindan olan insanlar etnik farkliliklarindan dolay1 zuliim goriir. Ayrimcilik gérmek

144 Frédérik Detue, Pierre Ouellet, Défense et illustration du post-exotisme en vingt

lecons avec Antoine Volodine, s. 394.
Y«Volonté d’agrandir cette cassure, d’accentuer le décalage avec le monde réel,
percu comme ¢étant la source de toute douleur.»

Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, $.54-55.

14 Fredérik Detue, Pierre Ouellet, Défense et illustration du post-exotisme en vingt
lecons avec Antoine Volodine, s. 396.
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ve asagilanmak igin sirtlarinda afis tasimak zorunda birakilirlar. Imayo Ozbeg et Rita
Mirvrakis’in karsilastigi bir Ybiir’iin ensesinde tasidigi afiste “Bu yaratigin kim
oldugu bilinmiyor, hatta yasayip yasamadigi da.(...) yalnizca bir otopsi buna kanaat
getirebilir. Her kimseniz, bilimsel gergekligin ortaya ¢ikmasina ¢abalayiniz. Bilime

yardim ediniz. Bu yaratig Sldiiriiniiz”**’

yazilidir. Ybiir’ler hayali bir irk olmalarina
ragmen, akla hemen II. Diinya Savasi esnasinda Nazi rejiminin giysilerinin goriiniir
bir yerine sar1 renkli bir "Davut Yildiz1" takma zorunlulugu getirdigi Yahudiler gelir.

Isgal altindaki Avrupa iilkelerinde, kollarinda yildiz olan Yahudiler toplumsal

hayattan diglanarak etnik ayrimciliga maruz kalmislardir.

Etnik temizlik ve irk tistiinliigli diisiincesi Les Aigles Puent’de de islenir:

Son yillarda garlarda kontrol yapma hakki taninmisti.
Milliyetinizle, diinyanin durumu lizerine
diistincelerinizle ve hatta baskin tiire aidiyetiniz ya da
aidiyetsizliginizle ilgilenebilecek tiniformalt
detektiflerden olusan bir insani karsilama komitesi

yolunuza g:lklyordu.148

17 « On ne sait pas qui est cette créature, ni méme si elle est vivante [...]. Seule une

autopsie pourrait 1’établir. Qui que vous soyez, faites en sorte que la vérité
scientifique surgisse. Aidez la science. Tuez cette créature »

Antoine Volodine, Onze réves de suie, S. 97.

148 On avait droit a cela dans les gares, ces dernicres années, a des controles. Un
comité d’accueil humanitaire se posait sur votre chemin, formé de détectives en
uniforme qui pouvait s’intéresser a votre nationalité, a vos opinions sur 1’état du

monde, et méme a votre appartenance ou non a I’espéce dominante. »
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Tren istasyonlarinda bireylerin  Baskin wk’a ait olup olmadiklarinin
kontrollerinin yapilmasi, bir milliyete, kiiltiire ya da “irka” iiye insanlarin toplumun
geri kalanlarindan iistiin olduklar1 diisiincesi, irk¢iligin en u¢ noktasi olan Ruanda ve

Yahudi soykirimi gibi XX. yiizyil tarihinin en korkung olaylarini ¢agristirir.

Benzer sekilde, Gordon Koum’un Kolkar Omonenko’nun anisina anlattig
oykiide, genetik olarak uyumlu olmak, kanatlara sahip olmak demektir. Kolkar
Omonenko’nun oglu, sehrin bombalanmasi sirasinda kanatsiz olarak diinyaya
gelmistir. Kanatsiz bir canliyr goren “doktorlar yiizlerini burustururlar ve kanatsiz bir
varliktan bahsederler. Ve olaymn akabinde onu 6ldiiriirler.”**° Genetik uyumluluk

saplantisi, farkli olanin 6liimii ile sonuglanir.

Le post-exotisme en dix legons, lecon onze’da da belirtildigi gibi post-egzotik

yazarlar, tarihin yasanmis korkungluklari bilincimize ve hafizamiza tasir:

Milliyet¢i  kiyimlarin  yankilari ya da yoksulluk
rakamlar1 ya da bagka algakliklar bagimiza geldiginde
ve durmadan gelmeye devam ettiginde, onlara

katlanmak ve onlar1 anlamak ig¢in, onlar1 kendi

Antoine Volodine, Les Aigles Puent, s.28.
19 « (...) les médecins font la grimace et parle d’un étre aptere. Et, dans la foulée, ils
le tuent.»
Antoine Volodine, a.g.y., s.36.
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imgelerimizle ve yabanci yazinsal metaforlarla ifade

etmek zorundayiz.**

Post-egzotik yapitlarda sik¢a deginilen XX. yiizyilin belirgin bir bagska unsuru
ise esitlikgi devrimin basarisizligi ve beraberinde getirdigi diis kirikligidir. Post-
egzotik yapitlarin kahramanlar1 ve yazarlar1 esit bir diinya i¢in calismis ancak
cabalarinin basarisizligina taniklik etmislerdir. Basarisizliklarina ragmen, higbir umut
olmamasina ragmen {ilkiilerine sadik kalmislardir.  Esitlik¢i ve anti-kapitalist
soylevlerin bulundugu Melekler Gezegeni’nde, “kapitalizmin mafyalari” ve “insanin
insan tarafindan somiiriilmesi” elestirilir. Varvalia Lodencko’nun verdigi esitlik¢i
ideolojiyi savunan ve kapitalist sistemi elestiren sdylev ile Marx yeniden ete kemige

biirlinmiis gibidir:

Oniimiizde bizim yoksul onlarmsa zengin kalmalari
icin karsiliksiz dagitilan dolarlari, asagilayict ekonomik
teorileri ve ahlaklar1 ve daha sonrasi i¢in, yirmi nesil
sonrasi veya yirmi bin yil sonrasi i¢in verdikleri
evrensel zenginlik sozleri var (...) esitcilik isteyen
baskaldirma fikrinin ayni anda, ayni tarihte, hala ziyaret

etmedigi milyarlarca yoksulu ziyaret etmesi ve orada

150 . e , ,
« Lorsque les échos des massacres nationalistes ou les chiffres de la pauvreté ou

autres ignominies nous arrivaient, et il en arrivait sans cesse, nous devions les
traduire dans nos propres images et métaphores xénolittéraires pour les supporter et
les comprendre.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legcons, lecon onze, s.71-72.
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koklenip, nihayet c¢icek agmasi  i¢cin  nasil
davramlacagini  hala anlamadik. Oyleyse nasil

davranilacagini bulalim ve bunu yapahm.151

Les Aigles Puent’de ge¢miste yasanmis felaketlerin anisini yasatmaya ¢alisan

anlat1 kisilerinden biri de Bahamdji Bariozino’dur:

Bariozino seminerler diizenliyordu ve bu seminerlerde
bize yorumladigi bir kaseti izlettiriyordu (...) kolektif
hafizamizi yeniden diizenleyecek ve olusturacak

imgeleri toplamamiza 6nem veriyordu. '*2

Ayni sekilde, Onze réves de suie’de, la Mémé Holgolde un anlattig1 masallar,
kullandig1 Marksizme ait minimum ve maksimum program kavramlari ile esitlik¢i

bir toplum umudu barindirir:

Glinlerini, anarsist eski sarkilar1 mirildanmaya ya da ilk
etapta her seyin kesin ve mutlak bir yikimiyla yeni

temeller iizerine diinyayr nasil yeniden insa ettigini

1 Antoine Volodine, Melekler Gezegeni, s.37-38.
152 « Bariozino organisait des séminaires pendant lesquels il nous proposait de
regarder une cassette qu’ensuite il nous commentait. (...) il tenait a ce que nous
accumulions des images qui charpenteraient et reconstitueraient notre mémoire
collective (...). »
Antoine Volodine, Les Aigles puent, s.52.
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aciklayan esitlik¢i sutralar1 séylemeye adamisti. Aklini
yitirmediginin ve olduk¢ca maksimalizm havasi
tagimasina ragmen programin makul sinirlar ¢izdiginin
farkina varmak ic¢in bir kulagin agzina yaklagmasi

yeterliydi.'*®

Onze réves de suie’de oldugu gibi Melekler Gezegeni’nde de yash kadin
figiirii, esitlikei rityanin ve kolektif hafizanin koruyucusu gorevi iistlenir. Bu nedenle
post-egzotik yazarlarin anlatilarinda ‘yasli kadin’ ge¢mis hatalardan kaginmamizi
saglayacak bilgiler aktaran kolektif hafizayr temsil eden kavramsal bir kisidir.
Melekler Gezegeni’nde ise, yashi kadinlar, gegmis basarisizliklarina ragmen esit ve
adil bir toplum insa etme arzusu igerisindedirler. Bu nedenle tiim umutlarini ¢aputtan
yaptiklar1 oyuncak Will Scheidmann’a baglarlar. Bu durum, yash kadinlarin siirekli
olarak devrimci girisimlerinin basarisiz olmasindan 6tiirii akil sagliklarinin yerinde
olmadiginin gostergesidir. Akil sagliklarini yitiren yash kadinlarin bu cabasi da
sonugsuz kalir. Artik dlinyanin sonu gelmistir; insan tliriine ait sadece otuz bes canli

kalmistir.

>3« Elle consacrait ses journées 4 fredonner de vieilles chansons anarchistes ou a

marmonner des sutras égalitaristes qui expliquaient comment reconstruire le monde
sur de nouvelles bases avec, pour premicre étape, une destruction absolue et
définitive de tout. Il suffisait d’approcher une oreille de sa bouche pour se rendre
compte qu’elle n’avait pas perdu I’esprit et que son programme, bien que fortement
teint¢ de maximalisme, se fixait des limites raisonnables. »
Antoine VVolodine, Onze réves de suie, S. 56.
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3.4.1 Hafiza

XX. ylizyiln tarihine benzer bir ge¢cmisi olan, yikintilar ve harabeler {izerine
inga edilmis fiitiirist bir diinyanin sergilendigi Dondog’da (2002), yapit ile ayn1 adi
tasiyan anlat1 kisisi, kamplarda tutuklu bulundugu elli y1l boyunca iginde biriktirdigi
intikam alma istegini yasaminin son giinlerinde gerceklestirmek ister. Kamplardan
ciktiginda yasaminin son giinlerini yasayan Dondog, kasvetli bir sehirde basibos

dolasirken, icinde besledigi tek duygu intikamdir:

Kisisel intikam arzusu, elli yil distinilip tasinilmis
intikam ihtiyaci, kamplarda bir yasam boyu kazanilmis

imkansiz anilardan yola cikarak.™*

Icindeki intikam alma arzusunun kaynagina ulasmak i¢in kamp yasantisindan

onceki olaylart giicliikkle animsamaya calisir. Ancak bu caba basarisizlikla

sonuglanir:
Aslinda animsamiyorum. Cocukluktan itibaren hafiza
kaybindan muzdaribim. Cocukken hayatta kalmama
yardimei oldu ancak bugiin beni engelliyor. **°

154

« Désir de vengeance personnelle, un besoin de vengeance ruminé cinquante ans,
maché et remaché a partir de souvenirs improbables, le temps d'une vie pendant les
camps.»

Antoine Volodine, Dondog, Paris, Editions du Seuil, 2002, p.19
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Ustelik kamp toplulugu igin yazdigi tiyatro yapitlar1 bile anilarina

kavugmasina yardim etmez:

Her seyi hafizamdan alarak durmadan uyduruyordum,
ancak uydurmalarimin higbiri ger¢ekten gercegin ya da
yasanilan acimin  kalbine = dokunmuyordu (...)
Oykiilerimin ~ berisinde dis  diizeyinden katranl
tortusuna kadar kesfedilemez 6lii hafizam yer aliyordu.

Her seyi unutmustum, her seyi unutuyordum (.. )16

Karsilastigr kisilerden, kendisine act cektirenler hakkinda bilgi toplamaya
caligsa da edindigi bilgiler, Dondog’u tatmin etmez ve ge¢misini animsayabilmesi

icin bireysel hafizasina bagvurmasi gerektigi kanisina varir:

Gizlendikleri yerde onlar1 basmak ve oldiirmek
istiyorsan, gergekten bunu yapmak istiyorsan, saman ya

da degil kendi kafanda onlarin izini siirmen gerekecek.

55« En fait, je ne me rappelle pas. Je souffre d'amnésie depuis 1’enfance. Ca m'a aidé

a survivre a l'enfance, mais, aujourd'hui, ¢a me handicape.»
Antoine Volodine, Dondog, s. 19.
%8« J'inventais tout en puisant sans cesse dans ma mémoire, mais rien de mes
inventions ne touchait véritablement au coeur de la douleur vécue ou du réel. (...) En
deca de mes histoires gisait ma mémoire, défunte, inexplorable depuis sa surface
externe jusqu'a sa lie goudronneuse. J'avais tout oublié, j 'oubliais tout (...).»
Antoine Volodine, a.g.y., s.107.
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Bu arttk onlarin tek  signagidir.  Meseleyi

halledebilecegin tek yer orasidir. 157

Bu nedenle, Dondog, gengligine, biiyiikannesinin samanik yasamina, diinya
devrimine, totaliter rejimin yiikselisine, Ybiir’lerin katliamina ve kamplarda gegirdigi
yillara dair anlattig1 anlatilar araciligiyla kaybolan hafizasini yerine getirmeye calisir.
Bazi olaylar hafizasinda yeniden canlansa bile, kisisel anilarini, kendisinin de iginde
bulundugu Ybiir’lerin kolektif hafizasindan ayirt edemez. Bu nedenle, bir¢ok post-
egzotik yapitlarda oldugu gibi Dondog’un anlatimi da anlasilmas: giig,
karmakarigiktir. Ben-Oykiisel anlatict (Dondog = anlati kisisi) ile dis-Oykiisel
anlaticinin (Dondog = anlatic1) eszamanli varligt Dondog’un kendini anlatma zorlugu
yasadiginin gostergesidir. Bircok yerde anlatici sesleri, i¢ ice geger ve anlatinin bakis
acisini degistirir. Bu karigiklik, metalepsis uygulayimdan, bir baska deyisle iki anlati
diizeyindeki sinirlarin kalkmasindan kaynaklanir. Gérard Genette’in dile getirdigi
gibi “bir anlat1 diizeyinden digerine gecis ilkesel olarak ancak tam da bir duruma bir
sOylem araciligiyla bagka bir durumun bilgisini tasimaktan olusan anlatilama yoluyla

gergeklesebilir.”l58 Volodine anlatilarinin en belirgin 6zelliklerinden olan, “dis

157« Si tu veux les surprendre la ou ils se cachent et les tuer, si tu le veux vraiment, il
faudra que tu les traques dans ta propre téte, chamane ou pas. C’est leur seul abri,
désormais. C’est 1a seulement que tu pourras régler 1’affaire. »
Antoine Volodine, Dondog, s.28.
158 Gérard Genette, Anlatinin Séylem, Yontem Hakkinda bir Deneme, Ceviren: Ferit
Burak Aydar, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaymnevi, 2011, s.254-255.

128



Oykiisel anlaticinin ya da anlatilanin 6ykiisel evrene izinsiz girisi, ya da tersi, giiliing

ya da gercekdis1 bir tuhaflik etkisi yaramr.”159

Dondog, geriye doniislerle gegmisine dair izlerini bulmaya calisirken, okur
da harabeler lizerine insa edilmis diizensiz ve karmakarisik bir uzamda zamansal

yolculuk yapar:

Bir ara gerceklige ulasilmis gibiydi (...) bir yandan
tarihi diistilmis, yeri belirlenmis siradan bir gergeklik
ile diger yandan uzam, gegmis, gelecek, yasam ve 6lim
unsurlarin anlamlarini biiyiik 6lciide yitirdigi biiytili bir
gerceklikle iletisim iginde olan bir gecite girilmis
gibiydi.*®

Anlatida sik¢a tekrarlanan “yikint1” metaforu, yalmizca Dondog’un
Oykiislinlin gectigi siteyi degil ayn1 zamanda da diinya devriminin yenilgisi ve

Dondog’un hafiza durumunu betimler.

159 Gérard Genette, Anlatinin Soylem, Yontem Hakkinda bir Deneme, S. 255.
160 (C'était comme si on avait atteint un lieu de réalité intermédiaire (...) On avait I
impression d'avoir pénétré dans un sas qui communiquait d'un c6té avec la réalité
banale, datée et localisée, et de l'autre avec une réalité magique, ou les notions
d'espace, de passé, d' avenir, de vie et de mort perdaient une bonne partie de leur
signification.»

Antoine Volodine, Dondog, s.174.
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3.4.2 Unutus

Kolektif bir kdbusa doniisen diinya devriminin kalintilar1 {izerine insa edilmis
kiyamet sonrasi korkung bir evrenin sergilendigi post-egzotik yapitlardan biri olan
Dondog, farkli bir o kadar da karisik bir anlatim yapisina sahiptir. Yapitla ayni adi
tasiyan anlati kisi Dondog’un diisleri ve anilari, gegmis ve simdiki zamanda, bir
arada sunulur. Olmek iizere olan Dondog, yikik dokiik bir sitede gezinirken,
cocuklugunu, hicbir seye tutunamadigi yasantisini, toplama kamplarinda gegen
giinlerini, kendi diiglerinin yam1 sira biiylikannesinin, erkek kardesinin ve

arkadaslarinin diislerini de animsar.

Ikinci etnik kiyimdan kurtulan Dondog Balbaian, otuz yilimi gecirdigi
kamptan yeni ¢ikmustir. Her tarafini hamambdceklerinin sardigi, karanlik ve mide
bulandirici bir sehirde gezinirken kendisine kotiiliikk yapan kisilerin adlari hafizasinda
belirmeye baglar. Amaci, 6lmeden 6nce bu kisileri bularak onlar1 6ldiiriip intikam
almaktir. Ancak Dondog amnezi hastasi oldugu i¢in hafizasini tekrar canlandiracak
ve bu kisileri bulmasina yardimci olacak bir saman olan Jessie Loo’ya basvurmak
zorundadir. Jessie Loo’yu bulmaya calisirken, animsayabildigi kadariyla yasamindan
kesitleri paylasacagi Marconi ile karsilagir. Belleginde hayal meyal beliren isimler,
iskenceci ve tecaviizcii Gulmuz Korsakov, mafya {iyesi ve suikastgr olan Tony
Bronx, etnik katliamlar1 diizenleyen Werschwell Fraksiyonu {iiyesi bir komando,
askin ve Olimiin belirsiz figiiri Laine Hotchkiss’dir. Ellili yaslarinda, gekist ve

saman olan Jessie Loo kendisine yardim edebilecek tek kadindir.

130



Dort boliimden olusan romanin ilk boliimiinde Dondog, ¢ocukluk anilarini
hafizasinda canlandirmaya calisir: Erkek kardesi Yoisha’y1, yasaminda biiyiik bir iz
birakan Ybiir katliaminda oldiiriilen arkadasi Schlumm’u ve okuldaki 6gretmeni
tarafindan kiigiik diisiiriilmesini bir film seridi gibi animsar. lkinci béliimde,
Dondog’un aradigi ve Marconi olarak ortaya ¢ikan Gulmuz Korsakov ve Korsakov
tarafindan tecaviize ugrayan biiyiikannesi Gabriella Bruna hafizasinda belirir.
Ucgiincii bdliim, otuz yil siiren kamp yasamini anlatirken, son boliim ise Dondog’un
sonunda samanla karsilasacagi yasaminin sonuna ayrilir. Hafizasini yitirmis
Dondog’un animsadig1 olaylar, Volodine’in diger post-egzotik anlatilarinda oldugu
gibi siiredizimsel bir zaman igerisinde gergeklesmez. Yasamina dair ¢ok fazla bir sey

2

animsamayan Dondog, her bdolimii “C’est tout pour...” ifadesiyle sonlandirir.
Hafizasini1 canli tutmak i¢in siirekli gegmisinden bahseden Dondog, birinci ve tiglincii

kisi adilin1 ayn1 cimlede kullanir.

Dondog, defalarca yok edilmeye c¢alisilmis, asagilanmis ve kamplarda
yasamaya mahk(m edilmis bir toplumun iiyesidir. Kamp ¢ikisinda, Dondog “gececil
bir hayvan” gibi goériiniir ve hatta Cockroach (hamambdcegi) sokaginda olecegi
sanilir. Kamp yasaminin sonunda diinyanin ne hale geldigini goriir. Katliamlarla

yerle bir edilmis sehirde, her binanin labirent seklinde oldugu “kaos mimarisi”

hakimdir.

Uzamin, zamanin ve hatta konusanlarin kimliginin belirsiz oldugu bir

diinyay1 sunan yapitta, riiyalarda oldugu gibi olaylar arasindaki gegisler hizhidir.
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Anlatida etnik kiyimlar, Schlumm’un ya da Dondog’un yakinlarinin olimleri

sozciiklerle ifade edilemeyecegi i¢in betimlenemez:

O sirada Dondog susar, diye agikladi Antoine
Volodine. Etnik katliamlar betimlenemez, Schlumm’un
ya da Dondog’un yakinlarinin 6liimleri resmedilemez.
Sanatsal duyarsizlik ilkesini kabul edemeyiz, toplu
mezarlarin varliginda siirsel etkiler aramayir kabul
edemeyiz. Dondog kendisi ile tutarlidir ve 0 anda susar.

Ve “peri hikayesinde son” dedi.’®*

Anlati boyunca Dondog’un 6lii mii sag mi1 oldugu belli degildir. Diger

anlatilarinda oldugu gibi Bardo Théodol dan esinlendigi bir atmosfer yaratir. Clinkii;

Bardo Thodol, bizim ig¢in, kisilerimizin yasam-digini
yasamalarina ve 6liim-disina gegmelerine yardim etmek
icin gergekten tiim budist boyutunu asindirarak,
bireysel ve kolektif duyarliliklarimiza gore yeniden
diizenledigimiz bir referans metnidir. Miizikleri ile

diistincelerimizi gelistiren, goriintii ve agiklamalart ile

181 Entretien avec Antoine Volodine, par Jean-Didier Wagneur, http:/editions-
verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur-
suite/, Erisim tarihi: 08.06.2015.
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bizi tatmin eden, teselli eden, bize eslik eden, bizi
teskin eden, tirkiiten, uyanik tutan, bilinmeyene dogru
stirtikleyen, daha fazla harekete gegmek igin
yiireklendiren, giildiirmeyen, eglendiren, tatmin eden

ve ilham veren muhtesem bir metindir. %2

Oliim ile yasamn, simdiki ile gecmis zamanin, hayal ile gercegin bir arada
sunuldugu; sen ve ben, yazar ve anlati kisisi, yazar ve okur arasinda sinirlarin
kalktig1 karanlik bir ortam sunar. Post-egzotik yazinda 6lmek, son degil, sonun

baslangici gibidir.

192 « Le Bardo Thodol est pour nous un texte de référence dont nous avons érodé
toute dimension véritablement bouddhiste et que nous avons reconstruit en fonction
de nos sensibilités individuelles et collectives, afin qu’il aide nos personnages a vivre
leur non-vie et a traverser leur non-mort. C’est un texte magnifique, dont toutes les
musiques nacrent nos voix et dont toutes les images et les explications nous satisfont
et nous consolent, et nous accompagnent, nous assistent, nous rassurent, nous
effraient, nous maintiennent en état de veille, nous tirent vers 1’inconnu, nous
encouragent a bouger encore, nous dépossedent de nos rires, nous amusent, nous
comblent, et nous inspirent. »

Antoine Volodine, Le Post-exotisme en dix legon, lecon onze, s. 80-81.
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3.4.3 Kurgulama

Karsit kahraman ozellikleri tasiyan Dondog, amnezi hastasi oldugu igin,
geleneksel anlatilardaki intikam pesinde olan kahramanlardan farkli bir intikamci
figliri sergiler. Tam olarak kimlerden nigin intikam almas1 gerektigini bile bilmeyen
Dondog’un fiziksel dermansizliktan daha ¢ok zihinsel bitkinligi, gegmisini animsama
cabalarin1 sonugsuz birakir. Kamp yasaminda ge¢cmisi ile arasinda kurdugu hafiza
kopriisiinii kaybeden Dondog’un, 6lmeden 6nce gerceklestirmek istedigi tek istegi,
adlarmi dahi zar zor animsadig1 iki ya da ¢ kisiyi dldiirerek onlardan intikam

almaktir:

Iki ya da iig kisi ile hesaplasmay1 ¢ok istiyorum. iki ya

da ti¢ kisiyi 6ldiirmek ve daha sonra 6lmek. 1%

Bu nedenle anilarin1 kafasinda yeniden canlandirarak intikamina anlam
yiklemeye calisirken, simdiki ve ge¢mis zamanlarda gegen, riiyalar ve
animsamalardan olusan bir anlati yumagi olusturur. Dondog’un zihninde beliren
anlatilarin hayal {iriinii mii yoksa gercek mi oldugu belli degildir. Ogretmenine

hakaret ettigi i¢in annesinin Dondog’a tepkisinin anlatildigt “La Maitresse

163, 7 - - , _
« Jaimerais bien régler des comptes avec deux ou trois personnes. Tuer deux ou

trois personnes, et ensuite m’éteindre »
Antoine Volodine, Dondog, s. 18.
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(Ogretmen)” adli boliimde oldugu gibi, Dondog’un elli y1l sonra animsadig aninin

dogrulugu konusunda kesin bilginin olmadigi anlaticinin sézleriyle desteklenir:

Ancak Dondog o zaman sadece horoz, ayifisi ve yastik

mantarlarini biliyordu, Dondog’a inanilacak olursa.'®*

Dondog disinda yasanilan olaym dogrulugunu ispatlayacak kimse

kalmamustir:

Elli y1l 6nceydi. O zamandan beri hemen herkes 6ldii.

. . 165
Dondog’un annesi ve Yoisha...

Anlatida sik¢a tekrarlanan ve anlati kisileri arasinda zihinsel iletisimin
saglandigr Karanlik Uzam (I’espace noir), Oliilerin ve yasayanlarin bulustugu bir

yerdir:

164.Mais Dondog, en ce temps-la, ne connaissait que la girolle, la vesse-de-loup et le

champignon de couche, s’il faut en croire Dondog.»
Antoine Volodine, Dondog, s. 48.

165, Cétait il y a cinquante ans. A peu prés tout le monde est mort depuis cette
époque. La mere de Dondog et Yoisha...»

Antoine Volodine, a.g.y., s. 54.
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Dondog aniden “bir giin, yirmi ya da yirmi bes yil
sonra” dedi, ya da belki de otuz, otuz iki yil, her neyse,
karanlik uzam ve Schlumm’un Kkendisi ile ortak
yasamda karanlhik uzamin ortasinda
karsilagabilecegimiz tek yerde Schlumm ile birlikte bir
kez daha bulunmamiza ragmen, Schlumm’a simdiye
kadar ona sormay1 cesaret edemedigim seyi sordum,
clinkii o zamana kadar acisin1 bos yere yeniden
alevlendirmemeye calismistim. Hafizasini ve boylelikle
bizimkini, o gecenin birka¢ Onemli imgesini

hatirlamasini istedim. %

Anlatict Dondog ile 6len arkadasi Schlumm’un bir araya gelmesini saglayan
karanlik uzam 'da, yasam ile 6liim, simdiki zaman ile gegmis zaman, hayal ile gergek
gibi zitliklar birlikte sunulur. Sen ile ben, yazar ile anlati kisisi, yazar ile okur
arasindaki sinirlarin kalktigi bu yerde, Dondog ile Schlumm’un sesleri birbirine

karismistir. Bir zamanlar tanidigi, cocuklugunda ya da diislerinde sevdigi oliilerin

166 «Un jour, vingt ou vingt-cinq ans plus tard, dit soudain Dondog, ou peut étre

trente, trente-deux ans, qu'importe, alors que je me retrouvais une fois de plus en
compagnie de Schlumm dans le seul endroit ot nous pouvions nous rencontrer, au
cceur de l'espace noir, en symbiose avec l'espace noir et avec Schlumm lui-méme,
j’ai demandé & Schlumm ce que je n’avais pas osé lui demander encore, parce que
jusque-la j’avais fait en sorte de ne pas raviver inutilement sa douleur. Je lui ai
demandé¢ de rappeler a sa mémoire, et donc a la ndtre, quelques images significatives
de cette nuit-la.»

Antoine Volodine, Dondog, s.105.
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anilarin1 kaleme alan Dondog, karanlik uzam araciligtyla Schlumm’u var etmeye

devam eder.

Dondog’un 6lmeden 6nce son saatlerini gecirdigi site, yon gosteren higbir
isaret noktasinin olmadigi ic¢in dolasanin kaybolmasina neden olacak kadar

karmakarisik bir yapidir:

Sitede nerede, disaridan ne kadar mesafede, ne kadar

yiikseklikte bulundugunu artik sé')yleye:miyordu.167

Sitede asina olunan tek sey, bira ya da kola kutusudur. Oturanlar demir
kapilarla ve asma kilitlerle birbirlerinden ayrilir. Sitenin karmakarisik ve diizensiz
yapist Dondog’da giivensizlik hissi uyandirir. Bu nedenle zaman zaman yolunu
sasirdiginda, saldirtya ugramaktan korktugu ic¢in adres sorma konusunda tereddiit

eder:

Gecenin derinliklerinden, bazen sesler o6fkeyle onu
sorguya c¢ekiyordu. Satir darbeleriyle yaralanmak

korkusuyla, tuttugu demirden ellerini ¢ekiyor ve Oziir

18711 n'était plus capable de dire ou il se trouvait dans la Cité, a quelle distance de

l'extérieur, a quelle hauteur. »
Antoine Volodine, Dondog, s. 10.
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diliyordu. Yolunu soruyor, gelmeyen cevabi bekliyor

ve daha sonra yola koyuluyordu.

Yapitin basindan itibaren Dondog, hafizasinda giicliikle beliren adlari

animsamak i¢in biiylik bir ¢aba sarf eder:

Jessie Loo.

Tonny Bronx.

Gulmuz Korsakov.

Eliane Hotchkiss.

Bu adlar1 usulca fisildadi, zira hafizasinin ¢alismasi i¢in

agzina ihtiyaci vardi. Daha sonra i¢ cekti.?®

Anlat1 gelincik ile baslar, saman davullar, efsunlama ve biiyli, Yunan

mitolojisindeki cehennem nehrini andiran Chamiane nehri gibi bir¢ok mitolojik

1%8 (Parfois des voix D’interpellaient avec colére depuis les profondeurs de la nuit.

Craignant de se retrouver bless¢ par des coups de hachoir, il retirait les mains qu’il
avait cramponnées au fer, et il s’excusait. Il demandait sa route et attendait une
réponse qui ne venait pas, puis il repartait. »
Antoine Volodine, Dondog, s.25.
199 Jessie Loo.
Tonny Bronx.
Gulmuz Korsakov.
Eliane Hotchkiss.
I les murmura tout bas, car sa mémoire avait besoin de sa bouche pour fonctionner.
Ensuite il poussa un soupir. »
Antoine Volodine, a.g.y., s.10-11.
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unsurlarla harmanlanir. Anlat1 kisisinin bireysel oykiisii, ge¢mis ile gelecegin, diis ile
gercegin, dogru ile yalanin i¢inden ¢ikilmaz bi¢cimde karistirildigi, kolektif bir

sarsintiyla birlesir.

XX. ylizyil boyunca ideolojik nedenlerle binlerce insanin zor sartlar altinda
calismak zorunda birakildig1 ya da 6liime mahkim edildigi, yazarin deyisiyle, “XX.
yiizyilda insanlik kaderine durmadan eslik eden bir 6liim dekoru” ve “XX. yiizyilin
onemli bir bilesenini” olusturan kamplar, Dondog anlatisinda da 6nemli bir yere

sahiptir.

Kampta ge¢irdigi anlari, Gabriella Bruna’ nin tecaviizii, erkek kardesinin
6limii gibi bir¢ok olaylar1 animsamasina ragmen, Dondog, animsayislarini bir diizen
cergevesi icinde anlatmada yetersizdir. Diis giicliyle hafiza yitimini Ortbas etmeye

calisan Dondog, yazarin da soyledigi gibi, kendi kendine trajik bir biyografi uydurur.

Kendini animsamak, ge¢misindeki bosluklari doldurmak i¢in Dondog, farkli
bir anlati yontemi kullanarak simdide kendini ifade eder. Anlatida, unutus ile

animsama eszamanli olarak gergeklesir.

Yapitta yer alan boliimlerden biri post-egzotik yazinin 6zelliklerini barindiran
Le Monologue de Dondog (Dondog’un Monologu) adli oyundur. Oyunun yazari
takma ad kullanan John Puffky’dir. Post-egzotik anlatilarin en belirgin 6zelligi olan

cok seslilik, oyun metninde de gbéze carpar. Ancak buradaki sesler, ayirt
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edilemeyecek kadar karmakarigiktir. Puffky bu kanisikligi  onlemek igin

oyuncularindan seslerinin diizenlenmesini ister:

Her ses, metnini, mirildanma ve fisilt1 arasinda,
fisiltinin tam {istline yerlesmis bir ses seviyesinde

st')yler.170

Ancak buna ragmen oyun:

Herkes igin ¢ok yorucuydu. Ve Puffky toplulugu bir
orkestra sefi keskinligiyle yonetse bile, higbir sey
duyulmuyordu. Bagtan  sona  giriltili  ve

duyulmazd:.*™

Bu karmasiklik, Dondog’un diigler ve amilar arasinda gidip gelen hafiza
arayisini yansitir. Dondog, yasadiklarinin bazilarini gergekten animsamasina ragmen,
dilbilgisi hatalarinin oldugu ve hareketlerin birbiri ile baglantili olmadan pes pese
siralandigr Monologue anlatiminda oldugu gibi, animsadiklarini diizenli bir sekilde

sunmaz:

170 «Chaque voix proférait son texte a un niveau sonore qui le situait juste au-dessus

du chuchotis, entre chuchotis et marmonnement.»
Antoine Volodine, Dondog, s. 282.

171 «Cétait éreintant pour tout le monde. Et, méme si Puffky dirigeait la troupe avec
une précision de chef d’orchestre, c'était inaudible. Ca demeurait bruyant et inaudible
du début a la fin.»

Antoine Volodine, a.g.y., s. 282.
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Ben ¢i1glik atmak, korkudan anirmak, Ted Schmerk bir
atki ile arkadan boynumdan tutmak, ciice Cabuco
almima vurmak, sandalye ile alnimi yarmak. Dolanmig
atkinin altinda, Ciice Cabuco’nun darbelerinin altinda,
kan altinda, tebesirler altinda ben susmak. Eliane
Hotchkiss tahta silme beziyle yiiziimii silmek, stimiik
ve kan dolu burnumu sikmak. Eliane Hotchkiss
sOylemek: “Dondog, hissetmektesin ben eski ybiir
mantar1 kiigiik erkek kardesin gibi, sen onun gibi

6lmek.t"

Mastar kullanimi, eylemleri belirsiz ve sonsuz simdiye yerlestirerek,

eylemlerin zamansal diizenini bozar.

Anlati boyunca Dondog, tam olarak kimleri neden oldiirmesi gerektigini
animsamakta gilicliik ¢eker. Sonunda 6ldiirmeyi basardigi tek kisi Marconi olur.
Anlatida Marconi’nin kim oldugu konusunda kesin bir agiklama yapilmamakla
birlikte, Gabriella Bruna’ya tecaviiz eden Gulmuz Korsakov olmasi olasidir. Ancak

Dondog’un biiyiikannesinin ve Schlumm’un annesinin de ad1 Gabriella Bruna oldugu

172 (J'ai crier, j'ai braire de peur. Ted Schmerk m'a saisir le cou par-derriére avec une
écharpe, Cabuco le Nain m'a taper sur le front, m'a ouvrir le front d'un coup de
chaise. Je me suis taire sous 1'écharpe serrée, sous les coups de Cabuco le Nain, sous
le sang, sous les craies. Eliane Hotchkiss m'a frotter la figure avec le chiffon a craie,
elle m'a tordre le nez plein de morve et de sang. Eliane Hotchkiss a dire: «Dondog, tu
sens Je vieux champignon ybiir, comme ton petit frére, comme lui tu vas mourir. »
Antoine Volodine, Dondog, s. 277-278.
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igin, tecaviize ugrayanin da hangisi oldugu belirsizdir. Tecaviiz anlatisinda, gerek
kisilerin fiziksel ve duygusal 6zellikleri gerekse olayin gectigi uzam ya da zaman
gereksiz bir sekilde ayrint1 kullanilarak betimlenirken, tecaviiz kurbaninin kimligi es
gecilir. Tecaviiz sahnesi betimlemesinde bu denli gereksiz ayrintilarin varhigi,
Dondog’un animsadiklarinin gercek dis1 olma olasiligini arttirir. Anlatimlarda sikca

yalana basvurma, post-egzotizmin vazgec¢ilmez bir pargasidir:

Takvim bahari1 gosteriyordu, diyelim ki Nisan, diyelim
ki on ¢ Nisan, yanlis belirlemeler vazgecilmez
olduguna, s6z almak yalan sdylemeye, sonra yalanlar

se¢gmeye zorlamak olduguna gére.l73

“Fouiller dans sa mémoire” ifadesi “fouiller dans ses mensonges” olarak
degistirilerek, animsananlar uydurma seyler olarak tanimlanir. Benzer sekilde,

Marconi, hafiza kayb1 yasiyan Dondog’u kamplardaki yasantisin1 anlatmaya zorlar:

Kamplardaki yasamimi anlatmaya beni tesvik ederek
konugsmanin seyrini degistirmeyi denedi ve karsilik

olarak anilarimin 6ldiigiinii sdyledigim i¢in, katkisiz bir

173 «Le calendrier indiquait une date printaniere, disons avril, disons le treize avril
puisque les fausses précisions sont indispensables, puisque le fait de prendre la
parole oblige & mentir, puis a fouiller avec minutie dans ses mensonges.»
Antoine Volodine, Le post-exotisme en dix legcons, lecon onze, S. 26.
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kurgu soz konusuymus gibi anilarimi desmeye davet

etti 1™

Dondog, diger Volodine anlat1 kisileri gibi, felaketlere kars1 savasmasindan
ya da sosyal sizofreniden dolayr tutsak bir yazardir. Hafiza kaybi yasadigi igin,
yapitlarinin igerigini unuttuk¢a animsamak i¢in siirekli olarak yeniden yazar.

Sahneledigi kisiler, tek bir figiirlin degiskeleridir:

Anlati kisilerim her zaman biraz ayni1 bi¢imde
adlandiriliyordu, kah Schlumm, kah Schruff, kah
Schlupf ya da Schlums, ya da Schlump ve hatta bazen

Stumpf ya da Schwuch. Ya da Schmunck.'"

Yapitta yer alan anlati kisileri, ayn1 sozciiklerle tanimlanan ve karakterlerin
birbirlerinin yerine gectigi ¢ift olarak karsimiza ¢ikar: Schlumm’u bir kardesi ya da
ikizi gibi barmdiran Dondog’”® ve ayirt edilemeyen Gabriella Bruna’lar disinda

Gulmuz Korsakov ile Marconi, Dondog’un annesi ve Gabriella Bruna’nin 6lmiis

4l essayait de détourner la conversation en m’invitant a raconter ma vie dans les

camps, et, comme je lui rétorquais que mes souvenirs étaient défunts, il m’invitait a
creuser dedans comme s’il s’agissait de pure fiction. »

Antoine Volodine, Dondog, s. 232.

«Mes personnages s'appelaient toujours un peu de la méme maniére, tantot
Schlumm, tant6t Schruff, tant6t Schlupf ou Schlums, ou Schlump, et méme parfois
Stumpf ou Schwuch. Ou Schmunck.»

Antoine Volodine, a.g.y., s.270.

176 Antoine Volodine, a.g.y., 5.114.
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kiz1, Eliane Hotchkiss ve Eliane Schust, Tonny Bronx, Puffky ve Nora Makhno
ciftleri, birbirlerinin bozulmus aynadaki yansimasi gibidir. Hemen hemen birbirinin
benzeri olan bu ¢iftler, hizla ¢ogalarak Dondog’un animsamalarinda yerlerini almaya

devam ederler:

Schlumm sonra biiyiidii ve ¢ok sayida baska Schlumm
ciktr, dedi Dondog. Bazilar1 yasamlarimi kamplarda
benim gibi gecirdiler, digerleri siirekli olarak
karanliklarin diinyasinda benim gibi amagsiz gezdiler,
baskalar1 gercek yasamin icine girmeyi ve diinyayi ates
ve kana bulamayi basardilar veya Lama, katil veya
polis oldular, ya Willayane Schlumm, Pargen

Schlumm, Andreas Schlumm gibi ya da benim gibi.'”’

Dondog, animsamakta giiclilk c¢ektigi hem kendi hem de baskalarinin

anilarini, diissel ve kurgusal unsurlari karigtirarak bir arada sunar:

77 «Schlumm ensuite grandit, et il y eut de nombreux autres Schlumm, dit Dondog.

Certains passerent leur existence dans les camps, comme moi, d’autres errent
perpétuellement dans le monde des ombres, comme moi, certains autres réussirent a
s’insérer dans la vie réelle et a mettre le monde a feu et a sang, ou devinrent lamas,
tueurs ou policiers, comme Willayane Schlumm ou Pargen Schlumm ou Andreas
Schlumm, ou comme moi.»
Antoine Volodine, Dondog, s.114
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Ozellikle; Schlumm’u ya da bir zamanlar bildigim ya
da cocuklugumda ya da riiyamda sevdigim Oliileri

sahneleyen romanlar s6z konusuydu.178

Tarihi gerceklik ile hayalin i¢ ice gectigi yapitta, Dondog ve ailesinin basindan
gecenler, diinya devriminin basarisizligi ve Ybiir’'lerin yok edilmesi ile bagintili
olarak anlatilir. Tarihi gergekliklerin degistirildigi yapitta, “resmi tarih ile savasmak

179 <57 konusudur. Yazar, Nietzsche’nin

icin yalanin yolunu izleyen dykiiniin yazimi
“Gelecek en uzun bellege sahip olanindir” soziinden hareketle tarihsel verilere

dayanarak yasanmis bir donemi yeniden canlandirmak yerine degistirerek sunar.

78 a1 s’agissait principalement de romans qui mettaient en scéne Schlumm et les
morts que j’avais autrefois connus ou que j’avais aimés dans mon enfance ou en
réve.»
Antoine Volodine, Dondog, s. 106-107.
179 |ionel Ruffel, Volodine post-exotique, s.26.
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SONUC

“Antoine  Volodine’in  Yapitlarinda Post-egzotik Yaklasim”  baslikli
calismamizda, Volodine’in, 6zgilin yazinsal bir yapiy1 olusturan farkli yazar ve tiir
adlariyla ortaya cikan yapitlarindan hareketle, “post-egzotik” olarak adlandirdig:
kurgusal bir yazin evreni yaratarak XX. yiizyilin kolektif hafizasini nasil insa ettigi

gosterilmeye calisilmigtr.

Bu baglamda ii¢ ana bdliimden olusan ¢alismamizin ilk bolimiinde, yazarin
yapitlarindan hareketle izleksel incelemelere gegmeden 6nce, postmodernizmin farkli
bir bicimde yansimasi olarak ortaya ¢ikan post-egzotizmi, kuramsal ¢ergevede ele
alimmistir. Akil ve bilimin 6nderliginde geleneksellige karst koyarak insanliga daha
Ozglr bir ortamda mutluluk vaat eden modernizm, XX. yiizyilda felaketlerin
yasanmasint Onleyememistir. Savaglarin acimasizligina hizmet eden teknolojik
silahlar basta olmak {tizere bir¢ok akil iriiniiniin insanhig1 iyiye ve mutluluga
gotliirmedigi anlasilmig, bilime ve bilgiye olan giiven yitirilmistir. Boyle bir ortamda
ortaya ¢ikan postmodernizm, XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, modernizmin
temel felsefelerine karsi ¢ikarak, yeni toplumsal yaklagim ve elestiri bigcimleriyle
felsefeden bilim ve teknolojiye, sanattan yazina her alanda etkisini gosterir. Yazinsal
alanda kokli degisikliklere imzasimi atan postmodernizmin, yazarlara g¢esitli
yontemler kullanarak farkli bi¢imsel denemeler yapma firsati sundugu ve bu sayede
Volodine’in de karmasik ve anlagilmasi gii¢ anlatilarini tanimlamak i¢in post-egzotik

terimini kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir.



Kisiligi ile yazar kimligi arasina mesafe koymak isteyen yazar, gercek adi ile
yazinsal eylemini bagdastirmak istemedigi i¢in anlatilarin1 Manuela Draeger, Lutz
Bassmann, Elli Kronauer ve Antoine Volodine takma adlariyla yayimlar. Yazarin,
takma adlar kullanarak yazin diinyasinda yer alan diger yazarlardan ayrilan yonii,
yarattig1 yazar kimlikleri ile farkli tislup ve igerikte 6zgiin anlatilar kaleme alarak ve

bdylelikle farkli okurlara hitap ederek yazin diinyasinda farkindalik yaratmasidir.

Fantastik, bilim-kurgusal ve sagma unsurlar igeren post-egzotik metinlerde
geleneksel anlat1 gondergelerinin yapilar1 bozulmus olarak yer aldiklari, bu baglamda
yazarin, Le post-exotisme en dix legons, lecon onze adli yapit ile kendisi, post-egzotik
yazarlar ve hayali okurlar1 i¢in yarattigi post-egzotik yazin evrenine 1sik tuttugu
goriilmektedir. Hapishanede gegen kurgusal bir anlati goriiniimiinde olan bu yapat,
gercekte, post-egzotik yazinin tiirsel 6zelliklerini anlatmakta ve metinlerin kuramsal

cercevede incelenmesine yardimci olacak kavramlara aciklik getirmektedir.

Calismamizin ikinci boliimiinde, geleneksel yazinsal tlirlere ait olmayan,
shaggd, narrat, entrevoiite ya da novelle, romdnce gibi 6zgilin tiir adlar1 verilen
Ecrivains (roman), Nos animaux préférés (novelle ya da entrevoite ve shaggs), Vue
sur [’ossuaire (romdnce), Les Aigles Puent (narrat) ve Melekler Gezegeni (narrat)
adli yapatlar, izleksel ve bi¢imsel olarak inceleyerek post-egzotik yazin tiirlerinin
ozellikleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Kimi zaman metinlerarasilik, tistkurmaca ve
parcalilik gibi postmodern yazinda sik¢a uygulanan yontemler barindirmalari, kimi

zaman da geleneksel yazindan asina oldugumuz Oykiince (fabl), masal, roman ve



Oykii gibi yazinsal tiirlerle benzerlik gostermelerine karsin, incelenen bu yapitlarin
yalnizca post-egzotik yazina ait belirli kurallar ¢ercevesinde yazildig1 ve 6zgiin birer

anlat1 tiirleri oldugu goriilmiistiir.

Calismamizin son boliimiinde, Bardo or not Bardo, Le post-exotisme en dix
lecons, lecon onze, Melekler Gezegeni, Les aigles puent ve Dondog adli yapitlardan
yola c¢ikarak, yazarin yarattifi post-egzotik yazin evreni ile gosterilmeye c¢alisilan
diinyanin karanlik sonu, gdzler éniine konulmustur. Ozgiin, karmasik ve anlagilmasi
giic bu yapitlar izleksel ve bigcimsel olarak incelenmis, post-egzotik yazin kuraminin

en belirgin unsurlar belirlenmistir.

Oliim ile yasam arasinda yapilan diissel bir yolcululugun mizahi bir anlatim
ile sunuldugu Bardo or not Bardo’da, uzamsal ve zamansal sinirlarin olmamast, zifiri

karanligin post-egzotik yazin evrenine egemen olmasi sonucunu dogurmustur.

Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze’da esitgiligin son savunuculari,
kapatildiklar1 hapishanede, diisledikleri esit toplum fiilkiisiinii gerceklestirmek ig¢in
post-egzotik olarak nitelendirdikleri yazinsal ifade bigimini kullanmakta ve
boylelikle esit toplum iilkiisii umudunu yansitan bu yapit ile post-egzotik yazina

siyasi ve litopik bir islev yiiklenmektedir.



Gerek kapitalizmin neden oldugu esenliksiz diissel bir evrenin sergilendigi
Melekler Gezegeni gerekse savas nedeniyle katrana bulanmis bir sehir
betimlemesinin yapildig1 Les aigles puent adli yapitlar ele alindiginda, post-egzotik
yazinin cehennem sehri ya da distopik bir diinya motifi tizerine kurulu oldugu ortaya

cikmaktadir.

Maurice Halbwachs’in kolektif hafiza kuramindan yola ¢ikarak incelenen
Onze réves de suie, Les aigles puent ve Dondog adli yapitlar, post-egzotik yazinin
kolektif bir hafizadan Dbeslendigini, hafizasinin kokenlerini XX. yiizyilin
felaketlerinden; sosyal ve etnik imhalardan, savaglardan, devrimlerden aldigim
gostermektedir. Kanli XX. ylizyilin tarihini animsadiklarin1 ve unutmayacaklarini her
firsatta dile getiren post-egzotik yazarlarin boylece olusturduklari yazin araciligiyla
yizyilin yasanmig felaketlerini hafizamiza tasidiklart goriilmektedir. Post-egzotik
yazarlarin ve anlati kisilerinin bulustuklar1 ortak payda esitlik¢i ideolojiyi savunmus
olmalaridir. Yasamlar1 boyunca esit bir diinya i¢in miicadele etmisler ancak esitlik¢i
devrimin basarisizhigiyla diis kirikligina ugramiglardir. Bu dis kirikligi, post-egzotik
yazimin ¢ikis noktasidir. Oyleyse post-egzotik yazm, XX. yiizyilin elestirisini
yaparak, ge¢cmiste yasanan kotli olaylarin anisini yasatma c¢abasinda olan ve bunu

yaparken esitlik¢i bir diinya umudu barindiran bir yazindir.

Sonu¢ itibariyle yazar, her ne kadar post-egzotik terimini anlamim
diistinmeden buldugunu dile getirmis olsa da, yapitlarinda yasanilan diinyadan baska

bir yeri betimledigi i¢in egzotik sifatini bilingli olarak sectigi goriiliir. Benzer sekilde,

v



yapitlarin postmodern dénemde diinyanin kiyamet sonrasi goriiniimii yansitmasi,
“post” oOneki ile tamamlanir. Buradan hareketle, post-egzotizmi, egzotizmin

postmodern goriintiisii olarak nitelendirmek miimkiindiir.

Post-egzotik yazinin, 6liim ile yasam, hayal ile ger¢ek arasindaki sinirlarin
kalktig1, gecmis, simdiki ve gelecek zamanin i¢ igce gectigi, anlatict ile kisilerin
birbirine karisti§i, unutus ile animsamanin es zamanli olarak gerceklestigi
karmakarigik bir anlatt yumagindan olustugu aciktir. Volodine’in, devrim
savaslarinda basarisiz olmus, yillarca kamplarda, psikiyatri kliniklerinde ya da
hapishanelerde tutsak olmus kisilerin anilarii yasatmak ve XX. ylizyilin kolektif
hafizasin1 olusturmak igin post-egzotik yazin kuraminmi gelistirdigini sdylemek
yerinde olacaktir. Post-egzotik yazin, gerek farkli anlatim teknikleri kullanilarak
gerekse Ozgiin tiirlerde anlatilar yaratilarak resmi yazin ile, tarihi gergeklikleri

kurgulayarak da resmi tarih ile baglarin1 koparmaktadir.



KAYNAKCA

1) incelenen Yapitlar

Volodine, Antoine, Le post-exotisme en dix lecons, lecon onze, Paris, Editions

Gallimard, 1998.

Volodine, Antoine, Vue sur [’ossuaire, romdnce, Paris, Editions Gallimard,

1998.

Volodine, Antoine, Des Anges mineurs, narrats, Paris, Editions du Seuil,

1999.

Volodine, Antoine, Dondog, roman, Paris, Editions du Seuil, 2002.

Volodine, Antoine, Melekler Gezegeni, Ceviren : Pervin Dalliag, istanbul,

Dogan Kitap, 2002.

Volodine, Antoine, Bardo or not Bardo, roman, Paris, Editions du Seuil,

2004.

Volodine, Antoine, Nos animaux préférés, entrevoiites, Paris, Editions du

Seuil, 2006.

Volodine, Antoine, Ecrivains, roman, Paris, Editions du Seuil, 2010.
|



Bassmann, Lutz, Les Aigles puent, roman, Paris, Editions Verdier, 2010.

Draeger, Manuela, Onzes réves de suie, Paris, Editions de 1’Olivier, 2010.

2) Kitaplar, Makaleler ve Tezler

Ajar, Emile, Yalan-Roman, Ceviren: Roza Hakmen, 3. Basim, Istanbul, 2011.

Akay, Ali, Postmodernizmin ABC ’si, Istanbul, Say Yayinlari, 2010.

Aktulum, Kubilay, Metinleraras: Iliskiler, Ankara, Oteki Yayinlar1, 1999.

Aktulum, Kubilay, Parcalilik/Metinlerarasilik, Ankara, Oteki yaymlari, 2004.

André, Sarah, L’identité et la filiation vues a travers le prisme du post-

exotisme ; L univers d’Antoine Volodine au sein de la littérature francaise du

vingtieme siecle, thése de doctorat, Université de Provence Aix-Marseille I,

Aix-en-Provence, 2009.

Bardo Thodol. Le Livre des morts tibétain (Anonyme), Librairie d’Amérique

et d’Orient, Paris, Editions Maisonneuve, 1975.



Bedrane, Sabrinelle, « L’engagement poétique de Volodine: le communisme
de la parole », Marc Dambre et Richard J. Golsan (dir.), L exception de la

France contemporaine, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2010.

Casta, Isabelle-Rachel, Si d’aventure...La littérature aventureuse a-t-elle

vécu ?, Paris, Editions Le Manuscrit, 20009.
Détue, Frédérik, Ouellet, Pierre (textes réunis par), Défense et illustration du
post-exotisme en vingt lecons avec Antoine Volodine (Le soi et [’autre),

Montréal, VLB Editeur, 2008.

Doltas, Dilek, Postmodernizm ve elestirisi tartismalar/uygulamalar, Istanbul,

Anka basim, 2003.
Duriez, Shawn, Les voix de la subversion. Esthétique et politique dans le
post-exotisme d'Antoine Volodine, mémoire de maitrise en études littéraires,

Université du Québec a Montréal, 2008.

Ecevit, Yildiz, Orhan Pamuk’u Okumak ( Kafasi Karismis Okur ve Modern

Roman), Istanbul, iletisim Yaynlari, 2008.

Emre, Ismet, Postmodernizm ve Yazin, Ankara, Am Yayinevi, 2006.



Fraisse, Luc, L histoire littéraire a l’aube du XXle siecle, controverses et

consensus, Strasbourg, Presses Universitaires de France, 2005.

Genette, Gérard, Palimpsestes : La littérature au seconde degré, Seuil, Paris,

1982.

Genette, Gérard, Anlatimin Séylemi Yontem Hakkinda Bir Deneme, Ceviren:

Ferit Burak Aydar, Istanbul, Bogazigi Universitesi Yaynevi, 2011.

Gilbert, Julie, Le Personnage déconstruit chez Jean Echenoz, Juan Carlos
Onetti et Antoine Volodine, mémoire de littérature comparée, Université de la

Sorbonne Nouvelle Paris 111, Paris, 1996.

Guay-Poliquin, Christian, Au-dela de la « Fin » : mémoire et survie du
politique dans la fiction d'anticipation contemporaine. Sociocritique de
Dondog d'Antoine Volodine, Warax De P. Hak, et je dirai au monde toute la
haine qu'il m'inspire de M. Villemain, Mémoire Présenté comme exigence
partielle de la maitrise en études littéraires, Université du Québec a Montreéal,

2013.

Giimiis, Semih, Modernizm ve Postmodernizm, Yazinin Diinii ve Yarini,

Istanbul, Can Yayimnlari, 2010.



Haffa, Carine, Les Créateurs intradiégétiques dans Lisbonne derniére marge
d’Antoine Volodine, mémoire de maitrise, Université de Provence Aix-

Marseille I, Aix-en-Provence, 2002.

Hanratty, Gerald, Aydinlanma Filozoflar1 Locke, Hume ve Berkeley,

Cevirenler: Tuncay Imamoglu- Celal Biiyiik, Istanbul, Anka Yaynlari, 2002.

Hollinger, Robert, Postmodernizm ve Sosyal Bilimler Tematik Bir Yaklasim,

Ceviren: Ahmet Cevizci, Istanbul, Paradigma Yayinlari, 2005.

Kronauer, Elli, llia Mouromietz et le rossignol brigand, Paris, L’école des

loisirs, coll. « Medium », 1999.

Lamarre, M¢élanie, Ruines de [’utopie Antoine Volodine, Olivier Rolin,

Villeneuve-d'Ascq, Presses Universitaires du Septentrion, 2014.

Lévinas, Emmanuel, Oliim ve Zaman, Ceviren: Nami Baser, 2.Basim, Ayrint1

yay., Istanbul, 2014.

Lucaks, Georg, Roman Kurami, Ceviren: Sedan Umran, Istanbul, Onur

Basimevi, 1985.

Lyotard, Jean-Francois, Postmodern Durum, Ceviren: Ahmet Cigdem,

Istanbul, Ara Yaymcilik, 1. Baski, 1990.
V



Moncion, Isabelle, Antoine Volodine et ses hétéronymes, ou comment
constituer a soi seul une communauté d’ecrivains, thése de maitrise,

Université d’Ottawa, 2015.

Oléron, Anais. L’ambiguité des voix narratives dans le “post-exotisme”
d’Antoine Volodine : choix d’’ecriture, monde fictionnel et stratégie de
réception, Ecrivains , “Les Aigles puent”, "Onze réves de suie”, ”Le Post-
exotisme en dix lecons, lecon onze”, mémoire du Master 2 de lettres,

Université de Haute Bretagne, Rennes 11, 2012.

Ouellet, Pierre, La communauté des autres. La polynarration chez Volodine,

Identités narratives: mémoire et perception, Les Presses de I’Université

Laval, 2002.

Ozbek, Yilmaz, Postmodernizm ve Alimlama Estetigi, Konya, Cizgi Kitabevi,

2005.

Ozdemir, Emin, Yazinsal Tiirler, Ankara, Bilgi Yaymevi, 2007.

Ozkiraz, Ahmet, Modernlesme Teorileri ve Postmodern Durum, Konya,

Cizgi Kitabevi, 2007.

Pessoa, Fernando, Le chemin du serpent, Paris, Christian Bourgois Editeur,

2008.

Vi



Rafoni, Béatrice, Antoine Volodine et [’écriture du post-exotisme, mémoire de

maitrise, Université de Metz, 1998.

Richard, Claire, Politiques de la littérature, politiques du lien chez Antoine

Volodine et Frangois Bon, Paris, Editions des archives contemporaines, 2012.

Ricoeur, Paul, Hafiza, Tarih, Unutus, Ceviren: M. Emin OZCAN, Istanbul,

Metis Yayinlari, 2012.
Riot-Sarcey, Michéle, Thomas Bouchet, Antoine Picon, Utopyalar Sozliigii
(Dictionnaire des Utopies), Ceviren: Turhan Ilgaz, Istanbul, Sel Yayincilik, 1.

Baski, 2003.

Rosenau, Pauline Marie, Post-modernizm ve Toplum Bilimleri,

Ceviren: Tuncay Birkan, Ankara, Bilim ve Sanat Yaylari, 2004.
Ruffel, Lionel, Face au vingtieme siecle: Esthétique et politique dans
[’oeuvre d’Antoine Volodine, thése inédite, Université de Toulouse Le Miralil,

2003.

Ruffel, Lionel, Volodine post-exotique, Nantes, Editions Cécile Defaut, 2007.

Vil



Sabourin-Paquette, Marie-Eve. La survie des sous-hommes: étude de la
mutation du corps, de [’espace et du temps dans Des anges mineurs

d’Antoine Volodine, thése (M.A), Universit¢ de Montréal, 2009.

Sabourin, Gabriel, Odeurs de fin du monde : [’espace olfactif dans Des anges
mineurs d’Antoine Volodine, mémoire de la maitrise en étude littéraire,

Université de Sherbrooke, 2014.

Sidaoui, Sihem, Figures du sujet dans la narration des années 1990-2000 :
une approche socio-poétique de la narration discordante, thése de Doctorat

de Littérature générale et comparée,Université de la Sorbonne nouvelle —

Paris 111, 2010.

St-Onge, Simon, Pour Une Figure De L'utopie : Le Cryptogramme Post-
Exotique Chez Antoine Volodine, mémoire de la maitrise en étude littéraire,

Université du Québec, 2008.

Stuart, Sim, Postmodern Diistincenin Elestirel SozIiigii, Ceviren: M. Erkan,

A. Utku, Ebabil, Ankara, 2006.

Saylan, Gencay, Postmodernizm, Ankara, imge Kitabevi, 2006.

Tibet’in Oliiler Kitabi, Binyillart Asip Gelen Tibet Gizemi (Anonim), Ceviren:

Selim Yeniceri, I. Baski, Istanbul, Melisa Matbaas1, 2010.
VI



Vercier, Bruno, Viart, Dominique, La Littérature frangaise au présent.

Heritage, modernité, mutations, Editions Bordas, collection « La

Bibliothéque Bordas », Paris, 2005.

Viart, Dominique, Ecritures contemporaines, vol.1: Mémoires du récit, Paris-

Caen, Editions Minard, collection « Lettres modernes », 1998.

Viart, Dominique, Ecritures contemporaines, vol.2: Etats du roman
contemporain, Paris-Caen, Editions Minard, collection « Lettres Modernes »,

1999.

Viart, Dominique, Vercier, Bruno, La littérature francaise au présent-

héritage, modernité, mutations, 11. Edition, Bordas, 2005.

Waugh, Patricia, Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious

Fiction, London and New York, Routledge, 2001.

Yaman, Miikremin, Cagdas Fransiz Toplumsal Onceleme Romani, Ankara,

Fenomen Yayinlari, 2008.



3) Internet ortaminda yararlamlan makaleler ve soylesiler

“Antoine Volodine — fictions du politique” (suite et fin) http://www.editions-

verdier.fr/iv3/auteur-bassmann-9.html, Erisim tarihi: 19.06.2014.

Alain, Nicolas, «Rire ou devenir Bouddha?» L’Humanité, 9 septembre 2004,

http://www.humanite.fr/node/311824, Erisim tarihi:26.01.2015.

Armel, Aliette, « Antoine Volodine: transformer le monde par un peu de
murmure », Le Magazine littéraire, septembre 2010, n° 500,
http://www.magazine-litteraire.com/antoine-volodine-%C2%ABtransformer-

le-monde-par-un-peu-de-murmure%C2%BB, Erisim tarihi: 02.03.2016.

Chaoid, n°6, Ecrire en frangais une littérature étrangére par Antoine
Volodine, http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-2.html#top,

automne-hiver 2002: Erisim tarihi: 30.05.2014.

Ecrire en francais une littérature étrangére par AntoineVolodine, Chaoid,
n°6, automne-hiver 2002 http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-

2.html#top Erisim tarihi: 30.05.2014

Entretien avec Antoine Volodine, par Jean-Didier Wagneur, http://editions-
verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-

wagneur-suite/, Erisim tarihi: 08.06.2015.

X


http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-9.html
http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-9.html
http://www.humanite.fr/node/311824
http://www.editions-verdier.fr/v3/auteur-bassmann-2.html#top
http://editions-verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur-suite/
http://editions-verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur-suite/
http://editions-verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur-suite/

Entretien d’Antoine Volodine avec Jean-Didier Wagneur, paru dans Ecritures
contemporaines 8, “Antoine Volodine — fictions du politique”, Anne Roche
(éd.), Paris, Minard, 2006 http://editions-verdier.fr/2014/06/04/entretien-

avec-antoine-volodine-par-jean-didier-wagneur/ Erisim Tarihi: 07.02.2016.

Halbwachs, Maurice, La mémoire collective (1950),
http://classiques.uqgac.ca/classiques/Halbwachs_maurice/memoire_collective/

memoire_collective.pdf, Erisim tarihi: 08.03.2016.

Leménager, Grégoire “Rencontres avec un ovni littéraire : Volodine, la
preuve par trois” Le Nouvel Observateur, 19 aolt 2010, http://editions-
verdier.fr/2014/06/03/le-nouvel-observateur-19-aout-2010-par-gregoire-

lemenager/ Erigim tarihi: 01.02.2016.

Leménager, Grégoire, “Antoine Volodine: Je ne suis pas un cas
psychiatrique™ Le Nouvel Observateur,
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.B1B5527/antoine-volodine-

je-ne-suis-pas-un-cas-psychiatrique.html, Erisim tarihi: 29. 01. 2016.

Leménager, Grégoire, “Lutz Bassmann: L’extinction de 1’humanité est
plausible™, Le Nouvel Observateur,
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.BIB5532/lutz-bassmann-I-

extinction-de-l-humanite-est-plausible.html , Erisim tarihi: 29.01.2016.

Xl


http://classiques.uqac.ca/classiques/Halbwachs_maurice/memoire_collective/memoire_collective.pdf
http://classiques.uqac.ca/classiques/Halbwachs_maurice/memoire_collective/memoire_collective.pdf
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.BIB5527/antoine-volodine-je-ne-suis-pas-un-cas-psychiatrique.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.BIB5527/antoine-volodine-je-ne-suis-pas-un-cas-psychiatrique.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.BIB5532/lutz-bassmann-l-extinction-de-l-humanite-est-plausible.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100824.BIB5532/lutz-bassmann-l-extinction-de-l-humanite-est-plausible.html

Marina, A.S. Ed-Lib, Antoine VOLODINE, Bardo or not Bardo,
http://littexpress.over-blog.net/article-antoine-volodine-bardo-or-not-bardo-

103033669.html, Erisim tarihi: 17.12.2013.

Michel, Abescat, Dans son monde, Télérama, n°2925, 4 février 2006,

http://www.berlol.net/chrono2/?p=1830, Erisim tarihi:01.08.2016.

Nicolas, Alain. «Rire ou devenir Bouddha?» L’ ’Humanité, 9 septembre 2004,

http://www.humanite.fr/node/311824 , Erisim tarihi: 26.01.2015.

Propos recueillis par Guillaume Benoit pour Evene.fr-novembre 2007,
http://littexpress.over-blog.net/article-28730590.html, Erisim tarihi:

03.01.14.

Romaric, Sangars, « (Euvre au noir et magie rouge » | entretien avec Antoine
Volodine, Chronic’art, septembre-octobre 2010, n°68, p.86-95.

http://www.berlol.net/chrono2/?p=1984, Erisim tarihi: 01.02.2016.

Savary, Philippe, L'écriture, une posture militante, Le Matricule des Anges,

Numéro 20, juillet-aotit 1997, http://www.Imda.net/mat/MAT02031.html

Erigim tarihi: 30.05.2014.

Xl


http://littexpress.over-blog.net/article-antoine-volodine-bardo-or-not-bardo-103033669.html
http://littexpress.over-blog.net/article-antoine-volodine-bardo-or-not-bardo-103033669.html
http://www.berlol.net/chrono2/?p=1830
http://www.humanite.fr/node/311824%20,%20Eri�im%20tarihi:%2026.01.2015
http://littexpress.over-blog.net/article-28730590.html
http://www.berlol.net/chrono2/?p=1984

Volodine, Antoine, «Ecrire en francais une littérature étrangere.»
Chaoidn®6,automne/hiver2002,p.57.http://www.chaoid.com/pdf/chaoid_6.pd

Erigim tarihi:13.01. 2015.

Wagneur, Jean-Didier “Volodine, le post-exotique” 12 Mars 1998
http://www.liberation.fr/livres/1998/03/12/volodine-le-post-exotique 232924,

Erigim Tarihi: 04.07.2014.

Wagneur, Jean-Didier, Entretien avec Antoine Volodine, http://editions-
verdier.fr/2014/06/04/entretien-avec-antoine-volodine-par-jean-didier-

wagneur-suite/ Erisim tarihi: 01.02.2016.

Wagneur, Jean-Didier, Volodine, Pachydermes et Crustacés,

http://www.liberation.fr/livres/2006/01/19/volodine-pachydermes-

etcrustaces 26943, Erisim tarihi: 17.11.2014.

X1


http://www.liberation.fr/livres/1998/03/12/volodine-le-post-exotique_232924
http://www.liberation.fr/livres/2006/01/19/volodine-pachydermes-etcrustaces_26943
http://www.liberation.fr/livres/2006/01/19/volodine-pachydermes-etcrustaces_26943

OZET

“Antoine Volodine’in Yapitlarinda Post-Egzotik Yaklasim” baslikli bu tez,
yazarin farkli adlarla yayimladigi Ecrivains, Les Aigles Puent, Bardo or not Bardo,
Le Post-Exotisme En Dix Legons, Legon Onze, Melekler Gezegeni (Des Anges
Mineurs), Nos animaux préféerés, Vue sur l’ossuaire, Dondog Ve Onzes Réves de Suie
adli yapitlarindan yola ¢ikarak, bilinen diinyanin 6tesinde kendine ve kendisinin
yarattigl diger yazarlara ait diigsel bir evren yaratan yazarin, post-egzotik olarak

nitelendirdigi yazin kuramini1 agimlamaya ¢aligmaktadir.

Ozgiin ve sira dis1 ¢izgisi ile ¢cagdas Fransiz yazin diinyasinda farkindalik
yaratan Volodine, farkli yazar kimlikleri ile kaleme aldigi tuhaf ve anlasilmasi giig
yapitlarin1 tamimlamak igin post-egzotik sifatin1 kullanir. Post-egzotik yazarlar
topluluguna ait yazarlarin imzasini tagiyan anlatilari, insanligin sonunu hazirlayan
karanlik XX. yiizyilin kolektif hafizasindan beslenir. Shaggd, narrat, entrevoiite ya
da novelle, romdnce gibi 6zgiin tiir adlar1 verdigi post-egzotik anlatilari, toplumsal

bilingaltinin derinliklerinde yatan aci gergekleri giin yiiziine ¢ikartir.

Bir¢ok post-egzotik yazarin imzasini listlenen Volodine, post-egzotik yazinin
kuramsal niteligindeki yapiti Le Post-exotisme En Dix Legons, Legon Onze’da

ayrintili olarak post-egzotik yazinin tiirsel ve bi¢cimsel 6zelliklerinden sz eder.



Ozgiin, tuhaf ve diissel bir yazin olan post-egzotizmin sdzciisii oldugunu
sOyleyen Volodine, post-egzotizmin klasisizm, realizm, romantizm, natiiralizm gibi
‘izm’ ile biten yazinsal bir ekol olmadiginin altin1 ¢izerken, yeni yazarlar ve yeni
seslerden olusan Onciil bir akim olmadiginmi soyler. “Zamansal (post) ve uzamsal
(egzotik)” ifadelerin biraraya gelmesiyle olusan post-egzotik sifatinin 6ziinde bir
anlam tagimadigini belirten yazar, bu kavrami, igerigi iizerinde fazla diisiinmeden,
farkliligin1 géstermek i¢in kendisinin buldugunu da itiraf eder. Post-egzotik anlatilar
Fransiz dilinde yazilmakla birlikte, herhangi bir ulusal kimlige veya cografi uzama

ait degildir.



RESUME

Cette thése portant sur « L’Approche post-exotique dans les ceuvres
d’Antoine Volodine » tente d’analyser les ceuvres intitulées Ecrivains, Les Aigles
Puent, Bardo or not Bardo, Le Post-Exotisme En Dix Lecons, Lecon Onze, Des
Anges Mineurs, Nos animaux préférés, Vue sur [’ossuaire, Dondog et Onzes Réves
de Suie que l’auteur signe sous différents hétéronymes et d’expliquer la théorie
littéraire qualifiée de «post-exotique» par Volodine qui s’assigne le but de créer un
univers imaginaire qui constituerait un abri pour lui-méme ainsi que pour les autres

écrivains issus de son imagination.

Volodine, qui occupe une place de choix dans la littérature francaise
contemporaine par son style original et hors du commun, qualifie de “post-exotique”
ses ceuvres bizarres et hermétiques qu’il rédige sous différentes signatures reflétant la
mémoire collective du XXeéme siecle. Il est le créateur de nouveaux genres post-
exotiques, tels que le shagga, le narrat, ’entrevoiite ou la nouvelle et le roménce, qui

dévoilent les réalités ameres enfouies dans les profondeurs du subconscient social.

Volodine mentionne les particularités thématiques et structurales de la
littérature post-exotique avec rigueur dans Le Post-exotisme En Dix Legons, Le¢on

Onze, qui est peut étre considérée comme la poétique de la littérature post-exotique.



Volodine, qui prétend étre le porte-parole de la littérature post-exotique
originale, bizarre et imaginaire, tout en soulignant que le post-exotisme ne fait partie
d’aucune école en -isme, tels que le romantisme, le réalisme ou le naturalisme,
exprime que cette littérature n’est pas non plus un mouvement d’avant-garde
constitué de nouveaux auteurs et de nouvelles voix. Volodine confesse que le post-
exotisme qui est composé de 1’enchainement de I’expression temporelle (post-) et
spatiale (exotique) n’est muni d’aucun sens et que ce terme a été forgé par lui-méme
afin de démontrer I’originalité de son écriture. Les ceuvres post-exotiques, bien

qu’écrites en langue frangaise, n’ont aucune appartenance national ou territorial.



ABSTRACT

The present thesis, entitled “The Post-exotic Approach in the Works of
Antoine Volodine”, focuses in order to disclose on the literary theory that the French
writer developed and qualified as “post-exotic”, while creating an imaginary universe
of his own and of other writers that he also invented based on his writings Ecrivains,
Les Aigles Puent, Bardo or not Bardo, Le Post-Exotisme En Dix Legons, Legon
Onze, Des Anges Mineurs, Nos animaux préférés, Vue sur [’ossuaire, Dondog and

Onzes Réves de Suie, which he published under different pseudonyms.

Volodine, who established a new type of awareness in contemporary French
literature with his genuine and extraordinary style, uses the term “post-exotic” to
define his peculiar and complicated works that he created under different author
identities. His narratives, which carry the signatures of imaginary post-exotic
authors, are fed by the collective memory of the dark twentieth century that
demolished the humankind. His post-exotic writings, which he calls as Shaggad,
narrat, entrevoiite or novelle, romdnce, uncover the harsh reality that lies in the

depths of social unconsciousness.

Volodine, who takes over many different identities of post-exotic writers,
discusses the thematic and structural characteristics of the post-exotic literature in
detail in his Le Post-exotisme En Dix Legons, Le¢con Onze, which is actually

considered to be the theoretical work of the post-exotic literature.



Volodine asserts that he is the spokesman of post-exotism as a genuine,
peculiar, strange, and imaginary phenomenon, and he states that post-exotism is not a
literary school or trend, like classicism, realism, romanticism, or naturalism, which
ends in “-ism”, while also claiming that it is not an opening movement which is to be
considered as consisting of new writers and literary voices. He also confesses that the
adjective “post-exotic”’, which is a combination of “temporal” (post) and “spatial”
(exotic), does not carry a definite meaning and that he himself invented the term to
exhibit his distinctness without thinking so much on its content. He writes in French;
however, his writings neither reveal a concrete national identity nor belong to a

certain geographical location.
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