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TESEKKUR

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen Ankara Universitesi
Sanat Tarihi Boliimii hocalarima 6zellikle tez ¢alismam boyunca bana rehberlik eden ve
sabri, bilgeligi ve yonlendirmeleriyle bu siireci kolaylastiran degerli danigman hocam

Prof. Dr. Muharrem CEKEN'e sonsuz tesekkiir ederim.

Iyi bir tarih¢i olma yolunda her zaman 6rnek aldigim, bana ilham veren ve
destekleriyle bu siirecte yanimda olan kiymetli agabeyim, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Basin Yaym ve Halkla iliskiler Daire Baskan1 Dr. Yahya Coskun'a ayrica arastirmaci
Siileyman GULBOL’a 6zel tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bana varligindan bile haberim olmadig1 bir alan ve zaman yaratan biricik
esim Aysegiill KESME OSMANCA ile hayatima nese ve 151k katan sevgili kizim Giilce
OSMANCA'ya sunuyorum.

Bu siirecte varliklart ve katkilartyla yanimda olan herkese minnettarim.
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Antakya, tarith boyunca Dogu ile Bati’nin bulustugu stratejik bir konumda yer
alarak, kokli kiiltiirel birikimi ve essiz mirasiyla dikkat ¢eken Onemli bir yerlesim
merkezi olagelmistir. Bu arastirmanin temel hedefi, Antakya mozaiklerine iligskin
yapilan arkeolojik kazilar1 ve ortaya cikarilan eserleri sanat tarihi perspektifiyle
incelemek ve bu degerli eserlerin yurtdisina ¢ikarilma siireglerini ayrintili bir sekilde
analiz etmektir. Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarindan baslayarak Hatay’in
Tiirkiye’ye katildigi doneme kadar uzanan siiregte gerceklestirilen kazi ¢alismalari ve

eserlerin transfer edilmesi, tarihsel bir ¢er¢evede degerlendirilecektir.

Arastirma, Antakya mozaiklerinin sanatsal ve teknik 6zelliklerini analiz ederek, bu
eserlerin tasidig1 estetik ve tarihsel degeri ortaya koymayr hedeflemektedir. Ayrica, bu
eserlerin kacirilma ve yurtdisinda sergilenme siireglerinin  kiiltiirel diplomasi
baglaminda incelenmesi hem sanat tarihi hem de uluslararasi iligkiler agisindan 6nemli
bir katki saglayacaktir. Boylece, Tiirkiye’nin son yillarda gittikge gelisen kiiltiirel
mirasinin korunmasi ve geri kazanimi1 konusundaki cabalarina Antakya Ozelinde 151k

tutulmas1 amaglanmaktadir.
1.2. Kapsam ve Simirhliklar

Bu ¢alismada, Antakya mozaiklerini ele alirken, Osmanli imparatorlugu’nun son
doneminden baglayarak Hatay’in Tiirkiye’ye katilim siirecine kadar olan ddneme
odaklanmaktadir. Caligmada, eserlerin bulundugu donemdeki kazi faaliyetleri, bu
eserlerin yurtdisina gotiiriilme stirecleri ve giinlimiizde bu eserlerin sergilendigi alanlar
incelenecektir. Ozellikle Fransa, Ingiltere ve ABD’nin bdlgedeki arkeolojik faaliyetleri

detaylandirilacak, bu siiregte 6ne ¢ikan diplomatik girisimler degerlendirilecektir.



Caligmanin kapsami, yalmizca Antakya’dan kagirilan mozaik eserlerle sinirh
tutulmus; diger arkeolojik buluntular kapsam diginda birakilmistir. Bunun yani sira,
eserlerin sergilendigi miizelerden alinan mevcut bilgiler {izerinden analiz yapilmis;
erisilemeyen eserler ve detaylar ¢alismaya dahil edilmemistir. Calismanin temel veri
kaynaklar1 arasinda arsiv belgeleri, kazi raporlari, akademik yayinlar ve miize

kataloglar1 yer almaktadir.



2. OSMANLI’NIN SON DONEMI’NDEN HATAY’IN ANAVATANA KATILIM

SURECINE KADAR YAPILAN KAZILAR
2.1. Osmanh Arkeoloji Politikalar1 ve Kaz izinleri

Osmanli imparatorlugu, 19. yiizyilda kendi topraklari igerisinde biiyiik bir ivme
kazanan arkeolojik kazi faaliyetlerine yonelik bir diizenleme yapilmasi geregini
hissetmis ve bu kapsamda 1869-1906 yillari arasinda ¢ikarilan Asar-1 Atika
Nizamnameleri® ile kiiltiir varliklarmm korunmasini ve arkeolojik kazilarm resmi bir
siire¢ ile baslatilmasi hedeflemistir. Bu diizenlemeler, kazi izinlerini sistematik hale
getirerek arkeolojik eserlerin yurtdisina kagirilmasimi énlemeyi amaglamistir. Ozellikle
1906 Nizamnamesi’de eserlerin Osmanli topraklarinda kalmasini sart kosmus ve kazi

izinleri lizerindeki denetimi artirmistir.

Ancak, Osmanli topraklarmin genisligi, halkin konuyla ilgili bilgisizligi, kontrol
mekanizmalariin yetersizligi gibi sorunlar1 yabanci devletlerin Osmanli arkeolojik
mirasini hedef almasina zemin olusturmus ¢ikarilan kanunlar hemen bu yarayi
kapatamamistir. Bu donemde Fransiz, Ingiliz ve Alman kazi ekipleri Osmanl

topraklarinda aktif rol oynayarak 6nemli eserleri kendi tilkelerine tasimiglardir.

Hatay ve tabi ki incelememizin ana aktorii olan Antakya 1920’lerin baginda yogun
bir saldir1 ve sonrasinda Fransiz isgaline maruz kalmasi sonucunda iilkemizin genelinde
kurulmaya calisilan eski eserler ile ilgili diizenlemelerden maalesef uzak kalmis ve

Osmanli’nin kazilar iizerindeki kontrolii bu bolge 6zelinde imkansiz hale gelmistir.
2.2. Iskenderun Sancag Donemi

Fransa, 1922 yilinda Sykes-Picot Antlasmasinda gii¢ alarak Iskenderun
Sancagi’n1 manda yonetimi altina almistir. Daha sonra Milletler Cemiyeti bolgede yeni

bir adima imza atmis ‘manda rejimi’ kabul edilmis ve cografyanin manda yonetimi

! Asar-1 Atika Nizamnamesi: Eski Eserler Kiitigii (Kanunu)
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Fransa’ya teslim edilmisti. Fransa bolgenin fiziki avantajlarindan, tarimsal {riinlerinden
ve kiiltiirel gecmiginden maksimum seviyede yararlanmak amaciyla dnce Beyrut’ta bir
‘“Yiiksek Komiserlik’ kurmus ardindan bolgeyi etnik ve dini dinamiklere gore
parcalayarak Iskenderun Sancagi, Halep Devleti, Sam Devleti gibi bolgesel yonetimler

kurmus ve bu yonetimleri de Beyrut Yiiksek Komiserligi’ne baglamisti.

Iskenderun Sancag1 yonetimi yogunlukla Ermeni ve gayrimiislim aile mensubu
kisilerden segilen ve ekseriyle ‘Fransiz veya Suriye’ yanlis1 bir siyaset giiden sozde
Ozerk bir yonetimdir. Nitekim, sancak yoOnetimi Antakya Miizesi Miidiiri Mosyo
Merla’yr ‘Sancak Asari Atika Dairesi’ miifettisi olarak atasa da Merla’nin yonelimi
kisa siirede -her konuda oldugu gibi kentin kiiltiir diinyasindaki tutumu da- Fransa’nin
arkeolojik politikalarina destek vermek ve bolgedeki eserlerin hizlica tespitinin

yapilmasi ve tasinmasina yonelik olmustur.

Fransa, manda yonetiminde olusturdugu kurumlar ve atanan kisilerin
yardimlariyla eski eserlerin envanterini olusturmus ve kazilarin yiiriitiilmesi i¢in bugiin
siyasi varlig1 ciddiye alinmaya deger olmayan bir sdzde yonetimle hukuki altyapiyi
saglamistir. Bahsi gecen hukuki altyap1 ise: 24/07/1922 tarihinde Fransiz Manda Yasasi
ile tesis edilmistir. Yasanin 14. Maddesi bolgede (Suriye-Liibnan) yapilacak arkeolojik
kazilar1, bilim adamlarina saglanacak kolayligi, aragtirmalarin igerikleri ve siirelerinin
tesisi, kamulagtirma ayrintilar1 gibi konulara aciklik getiriyordu. Bu madde Fransa’nin
bolgede yapacagi kazilarin uluslararasi arenada kabul gérmesi i¢in diplomatik bir hamle
olarak yorumlanabilir, zira yasada eserlerin yurt digmna ¢ikarilmasimi direkt olarak
Fransa’nin inisiyatifine biraktig1 acgik¢a goriilmektedir. Bu yasanin diizenlenmesi
bolgede yapilan kazilar1 ve eserlerin sistematik bir sekilde yurtdisina kagirilmasini

kolaylastirmistir.



Bolgede yapilan en kapsamli kazi calismalari Princeton Universitesi Sanat ve
Arkeoloji Boliim Bagkani Charles R. Morey’in girisimleriyle baglayan ve daha sonra
Worcester Sanat Miizesi, Baltimore Sanat Miizesi ve projeye eklenilen imtiyazl
sponsorluklardan da gili¢ alarak kurulan olusum tarafindan gergeklestirilmistir. 1930
yilinda kazi iznini Suriye Eski Eserler Dairesi’nden alan ‘Orontes Antakyasi®® Kazi
Komitesi’ hizlica kazilarina baslamis bu c¢aligmalarda yore halki da kullanilmistir.
Antakya sehir merkezi, Defne ve Samandag (Seleucia Pieria) yogunlasan kazilar
sonucunda binlerce eser ¢ikarilmigtir. 1931 yilin basindan 1939 yilina kadar siiren
kazilarda Ozellikle Antioch sehir merkezi, Defne (Harbiye), Narlica, Giizelburg,
Samandag’da bulunan mozaikler bugiin Hatay Arkeoloji Miizesi’ni diinyanin en biiylik
mozaik arsivi olmasini saglarken yurt disina kagirilan eserleri de hesaba kattigimizda
dev bir kiiltirel miras zenginliginin nasil baglamindan koparildigini daha net
gormekteyiz. Yine The Committee for the Excavationandits Vicinity tarafindan yapilan
kazilarda bulunan eserler dnce Antakya merkezinde kurulan miizenin daha sonra ise
giinimiizde diinyanin en genis mozaik envanterine sahip Hatay Arkeoloji Miizesi

eserlerinin temelini olusturmaktadir.

Bulunan binlerce kiymetli kiiltiirel miras sonucunda Miifettis M.Prost Antakya
kent merkezindeki meydanda, Asi Nehrinin hemen kenarinda bir miize kurulmasim
kararlastirmis ve bolgede calismalarini siirdiiren {inlii Fransiz mimar Michel Ecochard
tarafindan bir miize tasarlandi. 1934-1939 yillar1 arasinda yapimi siiren miizenin agilisi
birgok kaynakta 1948 yilinda gergeklestigi belirtilse de yiiksek ihtimalle anavatana
katilim sonras1 kastedilmektedir. Zira, 13 Aralik 1937 tarihli iskenderun Sancagi Resmi
Gazetesi’nde yer alan 87 numarali idari emre gore: Antakya Miize Miidiiri Mosyo

Merla’nin  ‘Iskenderun Sancagi Eski Eserler Dairesi Miifettisi’ olarak atandig1

2 Orontes: Asi Nehri (Asi kenarindaki kent anlaminda kullanilmistir.)
¥ Committee for the Excavation of Antioch-on-the-Orontes: Princeton Universitesi liderliginde 1932-1939
yillar arasinda gergeklestirilen Antakya kazilari i¢in olusturulan resmi kazi komitesini ifade etmektedir.
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goriilmektedir. Yine resmi gazetenin 20 Temmuz 1938 giin ve 1184 Sayili Kararinda
Antakya Miizesi’nin ziyaret saatleri, girig tlicretleri ve idari teskilatlanmasi konusunda

bir takim diizenlemeler yapildig1 goriilmektedir.

Hatay 6zelinde bir¢ok iilke kazilarma 1930’larin sonuna kadar devam ederken
1932 yilinda alinan izinle Chicago Universitesi Chicago Oriental Institute tarafindan
prehistorya donemine ait kiiltiir bolgelerinde kazilar baslatilmistir. (Amik Ovasi, Tell
Tainat vs) 1936 yilinda British Museum tarafindan Samandag’da, 1937-1948 yillar
arasinda ise Tell Agcana’da kazilara devam etmistir. Basta ABD tarafindan
gerceklestirilen kazilarin durumu nedeniyle, Sancak yonetiminin siyast durumu ve

ardindan Fransa ile Tiirkiye arasindaki diplomatik gelismeler yakindan takip edilmistir.

Sancak yoOnetimi tarafindan verilen izinler dogrultusunda gerceklestirilen
arastirmalar sonucunda, Hatay’in birgok bdlgesinde yiizlerce eser giin yiiziine
cikarilmistir. Bu eserlerin yogunlukla Antakya ve Samandag cevresinde bulundugu
tespit edilmistir. 1920’lerin baslarinda baslayan arastirmalar ve kazilar biiylik bir hizla
yiirlitiilmiis ve 1930’larin sonuna kadar, Hatay Devleti donemi boyunca devam etmistir.
Kazilardan ¢ikarilan eserlerin biiyiik bir kismi, Paris’e gotiiriilerek Musée du Louvre’un

Yakindogu béliimiinde sergilenmek tizere teslim edilmistir.
2.3. Hatay Devleti Donemi

Hatay Devleti 2 Eylil 1938’de Fransiz mandasi altindaki Iskenderun
Sancagi’nin resmi olarak sonlanmasiyla kurulmustur. Fransa ve Birlesmis Milletler ile
stirdiiriilen kararli diplomasi sonucunda kurulan Hatay Devleti’nin resmi dili Tiirkce
olup ikinci dil olarak Fransizca belirlenmistir. Bu donemde basinda ve diplomaside
uzun siire ‘sancak sorunu’ olarak bilinen Hatay’in siyasi durumu basarisiz bir
referandum ve manda yanlis1 bir sancak yonetimi sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurucu Ogelerine daha yakin temasta olan bir yonetim tarafindan yonetilmeye
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baslanilmistir. Zira Hatay Devleti’nin bayragi ve idari olusumu tamamiyla Tiirkiye

Cumhuriyeti’nden kopya edilmistir.

Haliyle bir¢ok alanda oldugu gibi arkeolojik kazilarda da bu durum kendisini
gostermis, Ozellikle yurt disina kagirilan eserlerin takip edilmesi ve engellenmesi
konusu sik¢a muhatap devletlerle diplomatik sorunlarin dogmasina sebebiyet vermistir.
Fransa’nin kazilardaki giicii slirmekte iken Ozellikle Antakya mozaikleri lizerindeki
caligmalar1 hizlandirmistir. Bugiin birgok kaynakta rastladigimiz mozaiklerin taginmasi
konusundaki pratik ¢éziimler hem eser kagak¢iligi hem de miize veya kazi heyetlerinin
mozaikleri tagimasi konusunda ornek teskil etmistir. Siliphesiz eserlerin hizlica yurt
disina kagirilmasinin hizlandirilmast durumu, uzun siiredir bir sémiirge topragi haline
doniistiiriilmeye calisgilan Hatay’in Tiirkiye Cumhuriyeti ile olan 1iyi iliskilerinden
cekinilmesi sebebiyle gerceklestirilmistir. Tayfur SOKMEN ve Abdurrahman
MELEK’in Tirkiye’den milletvekili adayr olmalar1 gibi emareler Fransa’nin bu

endisesini artirdig1 yadsinamaz bir gergektir.

Nitekim 23 Haziran 1939'da Tiirkiye ile Fransa arasinda Hatay’in Tiirkiye’ye
katilimimni resmilestiren anlasma Paris’te -yine benzer bir protokol Ankara’da da -
imzalanmistir. Anlagsma, Disisleri Bakani Siikrii Saracoglu ve Fransa'min Ankara
Biiytikel¢isi Ren Masigly tarafindan imzalanmis olup, Milletler Cemiyeti sinir
komisyonunun 19 Mayis 1939°da belirledigi Hatay Devleti sinirlarinin Tiirkiye-Suriye

sinir1 olarak kabul edilmesini 6nermis ve kabul gormiistiir.

30 Haziran 1939°da Hatay Meclisi, Abdiilgani Tirkmen baskanliginda yapilan
toplantida otuzdan fazla iiyenin imzasiyla Hatay’in Tiirkiye’ye katildigini ilan etmis,
boylece Hatay Devleti resmen sona ermistir. Bu anlasma, Hatay Devleti Meclisi'nin
Tirkiye ile birlesme siirecinin hukuki ve diplomatik temelini olusturmustur. Ancak, bu

siire¢ uluslararas1 arenada farkli tepkilere yol agmistir. Siireci yakindan takip eden



ABD, Hatay’in Tiirkiye’ye katilimi sonras1 diplomatik bir girisimde bulunmamis, ancak
bu arkeolojik kazilar konusunda "hassasiyet bildirerek" konunun takipgisi oldugunu

gostermistir.

Hatay Devleti’nde Ahmet Faik Tirkmen Kiiltiir ve Sthhat Bakan1 olarak gorev
yapmustir. Hatay Devleti’nin yaklasik 10 aylik seriiveni boyunca arkeolojik kazilar daha
onceki izinleriyle faaliyetlerine devam etmislerdir. Fransiz manda yonetimi sirasinda
bolgeden cikarilan eserlerin biiyiilk bir kismi bugiin hala yurt disindaki miizelerde
sergilenmektedir ve Tiirkiye’nin bu eserleri geri getirme girisimleri biiylik ol¢iide

sonucsuz kalmistir.



3. ANTAKYA’DAN KACIRILAN ESERLER

[k caglardan bu yana bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis Antakya kentinin
miraslarinin biiyiik bir ¢ogunlugu bahsi gectigi iizere 6zellikle Osmanli Devleti’nin
giiclinii bu cografyada yitirdigi doneme denk gelmistir. Siyasi boslugu firsat bilen hem
bilim adamlar1 hem de espiyonaj faaliyetleri sebebiyle bdlgede olan kisiler sehirdeki
kiiltiirel miraslar1 adeta yagmalamustir. Oyle ki sadece bir antik villa da bulunan

eserlerin her birinin diinyanin farkli farkli bolgelerine dagildigini gormekteyiz.
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Resim 1 The Fate of the Antioch Mosaic Pavements: Some Reflections isimli ¢alismadan: bir villa taban
mozaiginin bugiin danyanin bir ¢ok bolgesine dagilmis halinin tasviri.

3.1. Narkissos Mozaigi (Narcissos)
3.1.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

2. Yiizyila ait oldugu diisiiniillen mozaik 1938 yilinda bulunmustur. Dikdortgen
formunda tasarlanan mozaigin genelinde geometrik sekiller ve motifler ile siislenmistir.
Mozaigin iist kisminda bulunan Narkissos Mozaigi betimlemesi ise kare formunda

betimlenmistir. Bu kare formun etrafi ise yine meanderler ile siislenmistir.
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3.1.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

Narkissos, Yunan mitolojisinde yakisiklilig1 ve giizelligi ile taniman bir aveidir.
Ekho adli peri kizi, onu gordiigii anda asik olur. Ancak Narkissos, kendisine asik
olanlar1 6nemsemeyen Ve kendisine hayran biri oldugu i¢in Ekho’nun sevgisini
karsiliksiz birakir. Bu durum karsisinda Ekho, derin bir {iziintiiye kapilir, glinden giine
zayiflar ve en sonunda yok olur. Geriye sadece sesi kalir ve yanki olarak dogaya karisir.
Olimpos’taki tanrilar, Narkissos’un bu duyarsiz tavrina ofkelenerek ona bir ceza
vermeye karar verir. Bir giin, susuzluktan bitkin diisen geng avci, bir su kaynagina egilir
ve sudaki yansimasini goriir. Bu goriintii karsisinda adeta biiyiilenir ve kendi suretine
asik olur. Kendisine duydugu bu hayranlik onu yerinden kalkamaz hale getirir. Ne
yemek yiyebilir ne de su i¢ebilir; yalnizca sudaki goriintiisiine bakarak zamanin tiiketir.
Zamanla bedeni erir ve Oldiigiinde, bulundugu yerde nergis cicekleri acar. Bu mit,
kendini begenmisligin ve karsiliksiz askin trajik sonuclarini anlatan, mitolojik bir

hikaye olarak giiniimiize ulagmistir.

1938 yilinda Defne (Harbiye) bolgesinde Narcissos Evi isimli villanin tabaninda
bulunmustur. M.O. 115-193 yillar1 arasma tarihlenmektedir. Mozaikte cam parcalar
kullanildigr da iddia edilmektedir. Narkissos Evi birbirinden giizel baska mozaikleri de

barindirmaktadir.
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Resim 2 Narkissos Evi Princeton Kazilar

3.1.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Baltimore Sanat Miizesinde sergilenmektedir. 1938 yilinda Defne (Harbiye)
bolgesinde Narcissos Evi isimli villanin tabaninda bulunmustur. M.O. 115-193 yillari
arasina tarthlenmektedir. Mozaikte cam parcalar kullanildigi da iddia edilmektedir.

Narkissos Evi birbirinden giizel baska mozaikleri de barindirmaktadir
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Resim 3 Narkissos Mozaigi Baltimore Sanat Miizesi

3.2. Dionysos (Bacchus) ve Silenos Portresi

Bu mozaik birgok ornekte oldugu gibi Antakya yakinlarinda bulunan Defne
bolgesindeki liiks bir villa olan Constantinian Villasi’nda bulunmus olup M.S. 325-330

yillar1 arasina tarihlenmektedir. 117.5 x 117,5 cm olgiilerinde olan bu mozaik villanin
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tabaninda yer alan bir ¢ok portreden sadece birisidir. Hemen yaninda ise Silenos tasviri

bulunur.

Resim 4 Dionysos ve Silenos Portresi

3.2.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Dionysos burada, omzuna diigiimlenerek yerlestirilmis "pardalid"* olarak bilinen
bir leopar postu giymis olarak betimlenmistir. Bu unsur, onun Bacchus kiiltiiyle
iligkisini gdsteren yaygin sembollerden biridir. Ayrica, basindaki {iziim salkimlar1 ve

asma yapraklari, onun sarap ve bereket ile bagini1 vurgulamaktadir.

Uzun ve dalgali saglar1 ile piiriizsiiz, sakalsiz yiizli, sanat¢inin Dionysos’a
feminen bir hava gostermektedir. Onun hemen altinda yer alan ve genellikle sakalli,
yaslt bir figlir olarak betimlenen Silenos’un® (122.6 x 118,1 cm) gorlintlisliyle

karsilastirildiginda bu 6zellikler daha da belirgin hale gelmektedir.

* Pardalid: Kedigillerden vahsi bir hayvan.
® Constantinian Villasi’nda Dionysos’un yaninda bulunan bir baska portre mozaik.
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3.2.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

Dionysos, Yunan mitolojisinde sarap, bereket ve eglence tanrisidir. Zeus un oglu
olan Dionysos, 0Ozellikle Bacchus kiiltiiyle iliskilendirilir. Atriibiit olarak asma

yapraklari, liziim salkimlar1 ve leopar postu ile tasvir edildigi goriilmektedir.

Silenos ise Dionysos’un en sadik yoldaglarindan biri olarak bilinen mitolojik bir
figlirdiir. Genellikle yasl, sakalli, siskin gobekli ve at kuyruguna sahip bir satir olarak
tasvir edilmektedir Bilgelik ve sarap ile Ozdeslesen Silenos, bazen Dionysos’un
egitmeni olarak da anlatilir. Eglenceye ve saraba diiskiinliigliyle taninan bu figiir,

Dionysos’un takipgileri olan satirler ve maenadlarla birlikte tasvir edilmistir.

Bu iki figiir Antakya yakinlarindaki Defne’de yer alan Constantinian Villasi’nda
bulunan mozaiklerde yan yana tasvir edilmistir. Dionysos, feminen ve zarif bir sekilde
betimlenirken, Silenos ise yasli ve kaba hatlara sahip bir figiir olarak resmedilmistir. Bu
zitlik, onlarin mitolojik rollerini ve kisiliklerini vurgulayan sanatsal bir yorum olarak

degerlendirilmektedir.
3.2.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Princeton Universitesi kazilarinda bulunmus bu mozaik bugiin Rhode Island

School of Design Museum’da sergilenmektedir.
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3.3. Kadinlarm Cenaze Ziyafeti Mozaigi

Resim 5 Kadinlarin Cenaze Ziyafeti Mozaigi

3.3.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Worcester Sanat Miizesi'nde sergilenen "Kadinlarin Cenaze Ziyafeti Mozaigi",
Roma mozaik sanatinin 6ne ¢ikan orneklerinden biridir. Mozaikte, uzanmis bir kadin
figiirii, elinde bir kap tutarken tasvir edilmistir. Figiiriin yaninda "Mnemosyne" (Hafiza)
yazist yer almakta olup, bu ifade animsama ve Oliimsiizlik kavramlarina atifta
bulunmaktadir. Alt bdliimde, sarap ve su karisiminda kullanilan krater kabi
bulunmaktadir, bu da eserin cenaze ritiielleriyle baglantisin1 destekleyen onemli bir
ikonografik unsurdur. Mozaik, donemin sanatsal teknikleri agisindan incelendiginde,
detayli desenler ve simgesel dgelerle zenginlestirilmis bir kompozisyon sunmakta olup

boyutlar1 5,6 x 4,8 metredir.
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3.3.2. Tarihsel Baglam ve Anlami

Bu tiir mozaikler, Roma déneminde cenaze torenleri ve anma ritiiellerinin bir
parcast olarak hazirlanmistir. Ozellikle cenaze ziyafetleri, dlen kisinin anisini yasatmak
ve ona saygl gostermek amaciyla diizenlenen onemli ritiieller arasinda yer almaktadir.
Romalilarin inang sistemine gore, 6lim sonrasi yasamda hatirlanmak, bireyin ruhunun
Olimsiizliglnii garanti eden unsurlardan biri olarak goriilmekteydi. Bu baglamda,
mozaikteki Mnemosyne ifadesi ve figiiriin yaninda yer alan semboller, hafizanin ve

hatirlanmanin 6nemini vurgulayan ikonografik 6geler olarak degerlendirilir.
3.3.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Mozaik, Antakya yakinlarinda, bir Roma nekropoliinde yapilan kazilar sirasinda
bulunmustur. Kazi sonras1 mozaik, ABD’deki Worcester Sanat Miizesi’ne tasinmis ve

burada sergilenmektedir.
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3.4. Paris’in Yargis1 Mozaigi
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Resim 6 Paris’in Yargist Mozaigi

3.4.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

1932 yilinda Antakya’da bulunan Paris’in Yargist mozaigi mitolojik sahneleri
iceren ve yaklasik 3,2 X 3,0 metre boyutlarinda Roma dénemi mozaiklerinden biridir.
Mozaik, Paris’in ii¢ tanriga arasindan en giizeline altin elmay1 vermesi sahnesini tasvir
etmektedir. Kompozisyonun merkezinde, Troya prensi Paris oturmus ya da ayakta tasvir
edilirken, ¢evresinde Afrodit, Athena ve Hera yer almaktadir. Mozaiklerdeki kiyafetler,
tanricalarin - 6zelliklerini vurgulayan detaylara sahiptir; Afrodit’in zarif durusu,
Athena’nin savag¢l kimligini yansitan unsurlar ve Hera’nin kraligeligini simgeleyen

figtirler 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir.
3.4.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

Paris’in Yargisi, Yunan mitolojisinde Truva Savasi’nin ¢ikis noktasini olusturan
olaylardan biridir. Tanrilar arasinda yasanan bu rekabet, Eris’in “En Glizele” yazili altin

elmay1 ortaya atmasiyla baglar. Paris, kendisine sunulan teklifleri degerlendirerek altin
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elmay1 Afrodit’e verir. Bu secim, Paris’e Sparta Krali¢esi Helen’in askini kazandirsa da

Truva Savast’nin fitilini ateslemis olur.

Bu mit, Antik Roma ve Yunan sanatinda siklikla islenen konular arasindadir ve
genellikle mitolojik anlatimlara dayali mozaiklerde islenmistir. Paris’in se¢imi, giizellik,
giic ve bilgelik arasindaki tercihin insan kaderi tizerindeki etkisini vurgulayan bir

metafor olarak degerlendirilmistir.

3.4.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Eser Antakya’da yapilan kazilar sirasinda kesfedilmis olup, Antakya mozaik
ekoliiniin 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kazi sonrasi, mozaik

ABD’deki Worcester Sanat Miizesi veya Louvre Miizesi’ne taginmistir.
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3.5. Herakles ve Dionysos'un icki Yarismasi Mozaigi
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Resim 7 Herakles ve Dionysos'un igki Yarigmasi1 Mozaigi

3.5.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Bu mozaik, MS 2. ylizyila tarihlenen ve Roma doénemine ait dnemli bir eserdir.
Boyutlar1 2,5 x 2,3 metre olup mozaikte, sarap tanris1 Dionysos ile kahraman Herakles
arasindaki icki yarigmasi sahnelenmistir. Dionysos, bir sempozyumda uzanmis halde
tasvir edilirken, karsisinda Herakles kadehten sarap icerken betimlenmistir. Eser, detayli
figiiratif anlatimi ve donemin mozaik sanatinin inceliklerini yansitan zengin renk

paletiyle dikkat cekmektedir.
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3.5.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

Bu mozaik, Yunan ve Roma mitolojisinde gegen "Herakles ve Dionysos’un igki
yarigmasi" efsanesine dayanmaktadir. Hikayeye gore, Herakles ve Dionysos bir i¢ki
yarigina girerler. Giiciiyle taninan Herakles, sarap ve eglencenin tanrisi Dionysos’a karsi
bir istiinliik saglamak ister, ancak Dionysos’un sarap konusundaki ustalig1 karsisinda
yarista geride kalir. Sarabin etkisiyle kontroliinii kaybeden Herakles, eglenceye ve

sarhosluga teslim olur.

Bu mit, yalnizca fiziksel giiciin degil, sarabin ve eglencenin de insan hayatinda
etkili olabilecegini vurgulamaktadir. Roma aristokrasisi i¢in bu tiir sahneler hem

eglence hem de mitolojik bir ders niteliginde degerlendirilmistir.

Bu tasvir sikca Roma villalarinin yemek odalarindaki (triclinium) siislemelerin
bir pargasi olup, misafirlere eglenceli ve diisiindiiriicii mitolojik anlatimlar sunmak
amaciyla hazirlanmistir. Sanatcilar, figiirleri incelikle isleyerek sahnedeki mizahi ve

ironik anlatimi gliclendirmeye ¢aligsmiglardir.
3.5.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Mozaik, 1930'lu yillarda Hatay'daki Seleucia Pieria (Samandag) antik kentinde
yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmistir. Giiniimiizde, ABD'deki Princeton Universitesi

Sanat Miizesi'nde sergilenmektedir.
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3.6. Worcester Av Sahnesi Mozaigi

Resim 8 Worcester Av Sahnesi Mozaigi

3.6.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Worcester Av Sahnesi Mozaigi, erken 6. ylizyila tarihlenen ve Antakya
yakinlarindaki Defne bolgesindeki bir Roma villasinin taban ddsemesi olarak
tasarlanmig bir eserdir. Yaklasik 6,26 x 7,11 metre boyutlarinda olan bu biiyiik 6lgekli
mozaik, dogal tas tesserae kullanilarak hazirlanmis ve donemin mozaik sanatinda

onemli bir yer edinmistir.

Mozaikteki figiirlerin duruslar1 ve giyim tarzlari, Helenistik ve Dogu etkilerinin
bir araya geldigi Antakya mozaik sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.
Ozellikle geometrik desenlerin ve sahneleri ¢evreleyen dekoratif bordiirlerin islenisi,

mozaik sanatindaki simetri anlayisini ortaya koymaktadir.
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3.6.2. Tarihsel Baglam ve Anlami

Av sahneleri, Roma mozaik sanatinda sik¢a karsilasilan aristokratik bir tema
olup, elit kesimin giiciinii, cesaretini ve doga iizerindeki hakimiyetini simgelemektedir.
Bu tiir tasvirler, avlanmanin yalnizca bir hayatta kalma bi¢gimi degil, ayn1 zamanda statii

ve soyluluk gostergesi olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Bu mozaikteki kompozisyon, antik avcilik kiltiirini anlatmanin yani sira
mitolojik unsurlar da igermektedir. Antik donemde av sahneleri, avci tanrilar Artemis
(Diana) ve Apollon ile iliskilendirilmistir. Roma geleneginde, av, tanrilara bir adak
sunma ritiieliyle de baglantili olabilir. Dionysos’un takipgileri olan satirler ve
nympheler bazen av sahnelerinde betimlenerek, dogayla i¢ ige olan tanrisal varliklarin

avciligi kutsal bir ritiiel olarak gordiiklerini gosterir.

Bu mozaikte giyimdeki Helenistik unsurlar ve sahnelerdeki gii¢lii kompozisyon
anlayisi, Antakya'nin Roma ve Dogu kiiltiirlerinin birlestigi bir sanat merkezi olmasinin
izlerini tagimaktadir. Figiirlerin sert duruslari ve av sahnesindeki diizenleme, Part ve
Pers sanatindan esinlenmis olabilir, bu da Antakya’nin kiiltiirel ¢esitliligini ve sanatsal

uretimdeki melez karakterini ortaya koymaktadir.
3.6.3. Bulundugu Kazi Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Worcester Av Sahnesi Mozaigi, 1930’lu yillarda Princeton Universitesi
tarafindan Antakya’daki Defne bdlgesinde yapilan kazilar sirasinda ortaya ¢ikarilmistir.
Burasi, Roma doneminde aristokrat sinifa ait liiks villalarin bulundugu bir yerlesim
alant olup, mozaik sanatinda ileri tekniklerin uygulandigi 6nemli bir bolge olarak

bilinmektedir.

Bugiin, mozaik ABD’deki Worcester Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir.

Mozaik, miizenin Roma sanat koleksiyonunda merkezi bir konumda yer almakta ve
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Antakya’nin zengin mozaik gelenegini yansitan Onemli bir Ornek olarak

degerlendirilmektedir.

3.7. Ktisis Mozaigi

Resim 9 Ktisis Mozaigi

3.7.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Ktisis Zemin Mozaigi, M.S. 5. yiizyila tarihlenen ve Antakya’da kesfedilen
onemli bir eserdir. Yaklasik 2,7 x 2,7 metre boyutlarinda olan bu mozaik, mermer ve

kirectasi tesserae kullanilarak olusturulmustur.

Merkezde yer alan "Ktisis" figiirii, insa ve kurulus kavramlarini kisilestiren bir
kadin tasviridir. Bu figiir, donemin sanatsal anlayisini ve toplumsal degerlerini yansitan
onemli bir ikonografik unsurdur. Elinde bir 6l¢im aleti veya cetvel tutarak tasvir

edilmesi, mimarlik ve sehir planlamasiyla olan baglantisin1 vurgulamaktadir.
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Cevresinde yer alan geometrik desenler ve bordiir siislemeleri, donemin mozaik

sanatinda yaygin olarak kullanilan estetik anlayisi yansitmaktadir.

3.7.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

"Ktisis", Yunanca'da "kurulus", "yaratilig" veya "inga" anlamimna gelir. Bu
mozaikte soyut bir kavramin insan figilirliyle temsil edilmesi, Ge¢ Antik Donem

sanatinda yaygin bir yaklasimi yansitmaktadir.

Elinde tuttugu 6l¢iim araci, insaat siireclerini ve mimari projelerin planlanmasini
simgeleyen 6nemli bir detaydir. Bu tiir sanatsal tasvirler, 6zellikle Roma doneminde
toplumun insa faaliyetlerine ve kentlesmeye verdigi Onemi vurgulamaktadir. Bu
mozaik, sehrin gelisimini ve mimari projelerini onurlandiran bir eser olarak
degerlendirilir. Ayn1 zamanda, Bizans doneminde kisilestirilmis alegorik figiirlerin

sanatta yaygin olarak kullanilmasinin bir 6rnegidir.

3.7.3. Bulundugu Kazi Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Ktisis Zemin Mozaigi, 1930’lu yillarda Antakya’da gerceklestirilen arkeolojik
kazilar sirasinda ortaya c¢ikarilmistir. Antakya, Roma ve Bizans donemlerinde onemli
bir ticaret ve kiiltlir merkezi olarak one ¢ikmis, 6zellikle mozaik sanatiyla biiyiik bir

tiretim merkezi haline gelmistir.

Mozaik, kazilar sonrasinda ABD’deki Worcester Sanat Miizesi’ne tasinmis ve
burada Antakya mozaik koleksiyonunun 6nemli bir pargasi olarak sergilenmektedir. Bu
mozaik, Ge¢ Antik Cag’da kentlesme ve mimari gelismelerin sanata nasil yansidiginm

gosteren nadir 6rneklerden biri olarak kabul edilmektedir.
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3.8. Mevsimler Mozaigi

Resim 10 Mevsimler Mozaigi

3.8.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Mevsimler Mozaigi, MS 325-330 yillar1 arasina tarihlenen ve Antakya'nin Defne
(Harbiye) bolgesindeki Konstantin Villasi'nda bulunmustur. 6 x 5 metre boyutlarinda

olan bu mozaik, mermer ve kiregtasi tesserae kullanilarak islenmistir.

Mozaigin kompozisyonunda, mevsimler alegorik figiirlerle tasvir edilmis olup
mozaigin ¢evresi av sahneleriyle siislenmistir. Mevsimlerin siirekliligi ve dongtiselligini
vurgulayan bu tasvirler, doganin yenilenmesini ve bereketi sembolize eden sahnelerle
tamamlanmistir. Ayrica lizim baglari, altin sarmagiklar ve ¢igek motifleri gibi unsurlar
da yer almaktadir. Eserin bordiirlerinde koyliiler, ¢obanlar ve tarimsal iiretimi temsil

eden figtirler yer almaktadir.
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3.8.2. Tarihsel Baglam ve Anlam

Roma mozaik sanatinda mevsimlerin temsili, doganin déngiiselligini ve zamanin
gecisini simgeleyen onemli bir ikonografik yorumdur. Antik diinyada, her mevsim bir
tanr1 veya kisilestirilmis figiir araciligiyla betimlenerek, tarimsal iiretimin stirekliligi ve

kozmik diizenin devamlilig1 anlatilmistir.

Bu mozaikte av sahnelerinin kullanimi, Roma aristokrasisi i¢in aveiligin sadece
bir spor degil, ayn1 zamanda soyluluk ve otoritenin gostergesi oldugunu yansitmaktadir.
Ayrica, Dionysos kiiltii ile iligkilendirilen {iziim baglar1 ve {iziim hasadi sahneleri, sarap

tiretimi ve tarimsal bolluk temasiyla baglantilidir.

Antakya’nin Roma Imparatorlugu’nun dogu eyaletlerinden biri olmasi sebebiyle
bu tiir eserlerde -6zellikle mozaiklerde- Helenistik donemin izlerini ve dogu motiflerini
sitkca gormekteyiz. Bu bakimdan Mevsimler Mozaigi Roma'nin sanatsal {iretiminde

bolgesel etkilerin nasil sentezlendigini gosteren 6nemli bir 6rnektir.
3.8.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

1935 yilinda Antakya'nin Defne (Harbiye) bolgesinde yapilan kazilar sirasinda
kesfedilen mozaik, 1939 yilinda Louvre Miizesi’ne gétiiriilerek burada sergilenmeye
baglanmistir. Gilinlimiizde, miizenin Antik Roma koleksiyonunda 6nemli bir parca

olarak yer almaktadir.
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3.9. Anka Kusu Mozaigi

Resim 11 Anka Kusu Mozaigi
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3.9.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Anka Kusu Mozaigi, MS 5. ylizyilin sonlarina tarihlenen ve Antakya’nin Defne
(Harbiye) bolgesinde bulunan onemli bir mozaiktir. Yaklasik 4,5 x 4,5 metre

boyutlarindadir ve detayli is¢iligiyle dikkat ¢eker.

Mozaigin merkezinde, gorkemli bir sekilde tasvir edilmis Anka kusu (Phoenix)
yer alir. Kus, kanatlarini genisce agmus, tily detaylart ince bir isgilikle islenmistir. Eserin
cevresi, dikkat ¢ekici bicimde tasvir edilen kanatli dag kegileri ile ¢evrelenmistir. Bu
figiirler, renkli mermer, kirectasit ve cam tesserae kullanilarak 6zenle yerlestirilmistir.

Mozaikte ayrica bitkisel motifler, 6zellikle iizim salkimlar1 ve sarmasik desenleri goze

carpar.
3.9.2. Tarihsel Baglam ve Anlami

Anka kusu, bircok kiiltiirde 6liim, yeniden dogus ve 6liimsiizliik sembolii olarak
kabul edilmekedir. Roma doneminde ise bu figiir, 6zellikle Hristiyan ikonografisinde

yeniden dirilis inancinin simgesi haline gelmistir.

Mozaigin dikkat ¢ceken unsurlarindan biri, Anka kusunun etrafinda betimlenen
kanath dag kegileridir. Bu figiirler, Sasani donemi ikonografisinden ilham alinmis olup,
bereket, dogurganlik ve doganin siirekliligi ile iliskilendirilir. Kanath kegiler, ayni
zamanda Roma sanatinda tanrilarla iligkili koruyucu figiirler olarak da bilinir. Bu
durum, Antakya’'nin hem Roma hem de Dogu Kkiiltlirlerinden beslenen kozmopolit

yapisini yansitir.

Mozaikte yer alan kantharos® figiirii, sarap ve bereket tanrisi Dionysos kiiltii ile
iliskilendirilir. Bu motif, yasam dongiisii ve doganin yenilenmesiyle baglantilidir. Anka
kusunun bu kompozisyondaki merkezi konumu, ruhun sonsuz yolculugu ve hayatin

dongiiselligi fikrini vurgular.

® Kantharos: iki kulplu icki kabi
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3.9.3. Bulundugu Kaz Bolgesi ve Sergilendigi Miize

1934 yilinda, Antakya’nin Defne (Harbiye) bolgesinde yapilan kazilar sirasinda
giin yliziine c¢ikarilmistir. Mozaigin bulundugu bdlge, Roma doneminde zengin
villalarin yogunlastig1 ve mozaik sanatinin gelistigi 6nemli bir yerlesim alaniydi. Bugiin
Hatay Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen hem de yurt disina kagirilan eserlerin yiiksek bir

cogunlugu bu bolgeden ¢ikarilmistir.

1936 yilinda Fransa’ya taginan eser, gilinlimiizde Louvre Miizesi’'nin Antik

Donem Koleksiyonu’nda sergilenmektedir.
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3.10. Oinos Aksam Yemegi Mozaigi

Resim 12 Oinos Aksam Yemegi Mozaigi

3.10.1. Sanatsal ve Teknik Ozellikler

Baltimore Oinos Aksam Yemegi Mozaigi, MS 4. ylizyilin sonlarina tarihlenen
ve Antakya yakinlarinda bulunmustur. 3,8 x 3,2 metre Olgiilerinde olan bu mozaik,

donemin sosyal yapisi ve sanatsal gelismislik seviyesinin 6nemli 6rneklerindendir.

Mozaigin merkez sahnesinde, bir grup figiliriin katildig1 sarap ziyafeti (oinos)
betimlenmistir. Figiirlerin ¢evresi, 0zenle islenmis asmalar, sarmasik motifleri ve
geometrik desenlerle ¢ergevelenmistir. Dogal tas tesserae kullanilarak elde edilen renk
gecisleri, sahneye derinlik ve hareket hissi katar. Ayrica, 151k-g6lge oyunlariyla figiirlere

hacim kazandirilmstir.

31



3.10.2. Tarihsel Baglam ve Anlami

Mozaik, Antik Roma kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan symposion (sarap ziyafeti)
gelenegini temsil eder. Sadece bir eglence sahnesi degil, ayn1 zamanda elit yasam tarzini

ve toplumsal statiliyii yansitan bir simgedir.

Mozaigin odak noktasinda yer alan sarap tasviri, Dionysos kiiltii ile yakindan
iligkilidir. Dionysos, yalnizca sarap ve eglence tanrist degil, ayn1 zamanda bereket,
doniisiim ve 6liimsiizliik kavramlarini temsil eder. Bu nedenle mozaik, gilinlik yagamin

Otesine gecerek mitolojik ve ritiiel bir anlam tasur.

Sarap motifleri, ayni zamanda Oliimden sonra yasam inanciyla da
iligkilendirilebilir. Antik Roma'da sarap, ruhun safligina ve yeniden dogusuna isaret
eden bir sembol olarak goriilirdii. Bu baglamda mozaik hem diinyevi bir ziyafeti hem

de spiritiiel bir anlam katmanini yansitir.

3.10.3. Bulundugu Kazi Bolgesi ve Sergilendigi Miize

Antakya’daki arkeolojik kazilar sirasinda kesfedilmistir. Bolge, Roma
doneminde sanatsal ve kiiltiirel agidan Onemli bir merkezdi. Giiniimiizde yine
Antakya’dan gotiiriilen eserlerle birlikte ABD’deki Baltimore Sanat Miizesi'nde

sergilenmektedir.
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SONUC

Bu calisma kapsaminda, Antakya’nin kayip mozaikleri sanat tarihi ve kiiltiirel
diplomasi perspektifinden degerlendirilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun  son
donemlerinden Hatay’in Tiirkiye’ye katilim silirecine kadar uzanan donemde
gerceklestirilen arkeolojik kazilar sonucunda giin yliziine ¢ikarilan mozaiklerin 6nemli
bir kismi yurt disina tagimuistir. S6z konusu eserler, Antakya’nin zengin Kkiiltiirel
mirasini temsil eden sanat yapitlart olmanin Otesinde, bolgenin tarihsel ve politik

doniisiimlerinin de izlerini tagimaktadir.

Mozaikler, Roma ve Bizans donemlerinin sanatsal anlayisini yansitan figtiratif
kompozisyonlar, mitolojik sahneler ve giinlik yasam betimlemeleriyle dikkat ¢eker.
Incelenen eserlerde kiilt sahneleri, av sahneleri, mitolojik figiirler ve ziyafet temalar:
gibi cesitli ikonografik unsurlar 6n plana c¢ikmaktadir. Bu mozaikler, Antakya’nin
kiiltiirel gesitliligi, sanatsal tiretkenligi ve donemler arasi gecisleri anlamak i¢in 6nemli

birer veri kaynagidir.

Eserlerin yurt digina ¢ikarilmasi, donemin siyasi kosullar1 ve kazi politikalariyla
dogrudan iliskilidir. Ozellikle Fransiz mandasi doneminde yapilan arkeolojik
caligmalar, manda donemi gecici siyasi olusumlariyla olusturulan anlagmalar
cercevesinde yiirlitiilmiis; ancak eserlerin korunmasi ve aidiyeti konularinda diplomatik
sorunlar da dogurmustur. Bu durum, kiiltiirel mirasin yalnizca sanatsal degil, ayni

zamanda siyasi ve hukuki bir mesele oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, eserlerin korunmasi ve iadesi i¢in uluslararasi hukuk ve kiiltiirel
diplomasi g¢ergevesinde etkin politikalar gelistirilmesi gereklidir. UNESCO Kiiltiirel
Miras Sozlesmesi kapsaminda yapilacak bagvurular, eserlerin iadesi i¢in hukuki bir
zemin olusturabilir. Bunun yani sira, eserlerin dijital ortama aktarilmasi ve {i¢ boyutlu

replikalarinin {iretilmesi, kiiltiirel mirasin daha genis kitlelere ulastirilmast agisindan
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Oonemlidir. Bu tiir dijital arsiv calismalari hem akademik arastirmalara katki saglar hem

de kamuoyunda farkindalik olusturur.

Sonug olarak, Antakya mozaikleri yalnizca estetik degeri olan sanat eserleri
degil, aynm1 zamanda tarihsel hafizanin 6nemli taniklaridir. Bu eserlerin korunmasi,
tanitilmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi, kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi a¢isindan
kritik bir Oneme sahiptir. Bu dogrultuda, akademik arastirmalarin, diplomatik
girisimlerin ve toplum bilincinin giiglendirilmesi, kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in temel

unsurlar arasinda yer almaktadir.
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OZET

Bu calisma, Antakya’nin tarihi ve sanatsal mirasinin 6nemli bir bdliimiinii
olusturan kayip mozaiklerin, sanat tarihi ve kiiltiirel diplomasi perspektifinden
incelenmesini amaglamaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminden Hatay’in
Tiirkiye’ye katilim siirecine kadar, 6zellikle Fransa, Ingiltere ve ABD’nin bolgedeki
arkeolojik faaliyetleri incelenmis, bu siirecte mozaiklerin nasil kesfedildigi, yurt disina
tasindig1 ve bugiin diinya miizelerine dagildig1 bilinmektedir. Calisma, tarihi belgeler,
kaz1 raporlar1, donemin gazete ve mecmualar1 ayrica diplomatik yazismalar 1s18inda, bu
eserlerin sanatsal ve teknik Ozelliklerini analiz etmekte ve eserlerin kiiltiirel miras

kapsamindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Fransa’nin manda yonetimi altinda bdolgedeki etkinligi ve ABD’nin kazi
imtiyazlari, Antakya’nin mozaiklerinin glinimiizdeki durumunu anlamak i¢in kilit
unsurlar olarak ele alinmistir. Ayrica, Tiirkiye’nin bu eserlerin iadesi konusundaki
cabalar1 ve kiiltiirel diplomasi siire¢leri degerlendirilmistir. Arastirma, kayip mozaiklerin
gecmisten giiniimiize yolculugunu aydinlatarak, bu eserlerin hem yerel hem de kiiresel

baglamda tasidig1 anlami objektif bir sekilde ortaya koymayr hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Antakya Mozaikleri, Kiiltiirel Diplomasi, Eser Kagakc¢iligi, Manda

Y 6netimi, Arkeoloji
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ABSTRACT

This study aims to examine “The Lost Mosaics Of Antioch, Which Constitute A
Significant Part Of The City's Historical And Artistic Heritage, From The Perspectives
Of Art History And Cultural Diplomacy” The archaeological activities conducted by
France and the United States in the region, from the late Ottoman period to the
incorporation of Hatay into Turkey, are analyzed. The discovery, removal, and
distribution of these mosaics to museums worldwide are explored. Through historical
documents, excavation reports, and diplomatic correspondences, the study analyzes the
artistic and technical features of these artifacts and highlights their importance within

the context of cultural heritage.

France’s influence during the Mandate period and the excavation privileges
granted to the United States are key elements in understanding the current status of
Antioch's mosaics. Furthermore, Turkey’s efforts to reclaim these artifacts and the
processes of cultural diplomacy are evaluated. This research sheds light on the journey
of the lost mosaics from past to present, revealing their significance in both local and

global contexts.

Keywords: Antioch Mosaics, Art History, Cultural Diplomacy, Archaeology, Artifact

Smuggling, Mandate Period
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