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ONSOZ

Mo Yan'in eserlerinde sozlii kiiltiiriin izlerini bulmak i¢in basladigim bu ¢aligma
beni ister istemez yazarin da isaret ettifi lizere hikdyeye ve hikdye anlaticiligina
yonlendirdi. Mo Yan, Hikdye Anlaticist bagliklt Nobel 6diil konugsmasinda da belirttigi
gibi kendini bir yazardan ¢ok bir hikaye anlaticis1 olarak gormektedir: "Ben bir hikaye
anlaticistyim. Hikayeler anlattigim i¢in Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazandim." Hikaye,
s0zlli edebiyatin anlatmalik tiirleri sayilan mit, destan, efsane, masal ve halk hikayesi
gibi gecisken tiirleri kendi potasinda eriterek yeniden hikdye eder. Tekrar, sozlii
kiiltiirlin olmazsa olmazidir. Bu c¢alismanin bazi boliimlerinde tekrara diistiiysem bu,
sOzli kiiltiiriin dogasindandir. Okudugum onlarca ve ¢evirdigim alt1 kitabindan -ii¢ bin
ii¢ yiiz altmis sayfaya tekabiil ediyor bu- yola ¢ikarak Mo Yan'in kendisinin de belirttigi
iizere sadece agzindan ¢ikan seyleri kaleme aldigini, Tang ve Song donemlerinden beri
halk arasinda hikayeler anlatan kisilerle meslektas oldugunu, hikaye anlaticilarini kendi
'ata ustalar't saydigint ve onlarin baglattifi gelenegi siirdiirdiigiinii rahatlikla

sOyleyebilirim.
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GIRIS

2012 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazanan Mo Yan, Cin’de dogan ve
Cin’de yasamayu siirdiiren ilk! Cinli Nobel Odiillii yazardir. Mo Yan’in Yasam ve Oliim
Yorgunu Romaninda Cin Hikdye Anlaticiligi Gelenegi baslikli bu ¢alismanin amaci,
Nobel odiiliinii "sanrisal gercekeilikle halk hikayelerini, tarihi ve giincel olaylar
birlestirme"deki ? ustaligiyla kazanan Mo Yan'm eserlerini Cin sozli kiltirii ve
edebiyatinda dnemli bir figiir olan "hikaye anlaticis1" ve "hikdye anlaticiligl" gelenegi
iizerinden inceleyerek yazarin bu sozlii gelenekten nasil etkilendigini ve bu gelenegin

eserlerinde nasil ve hangi 6gelerle karsilik buldugunu ortaya ¢ikarmaktir.

Mo Yan, Hikdye Anlaticisi baslikli Nobel 6diil konugmasinda belirttigi gibi
kendini bir yazardan ¢ok bir hikdye anlaticist olarak gdrmektedir: "Ben bir hikaye
anlaticistyim. Hikdyeler anlatigim igin Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazandim."? Nobel
konusmasinda ii¢ tane hikaye de anlatir. Mo Yan’in hikdyeye verdigi onemden,
eserlerindeki hikdye anlaticisi tavrindan, eserlerinin i¢ine yedirdigi halk hikayelerinden,
hikaye icinde hikdye anlatmasindan, “anlatan ve dinleyen”in oldugu klasik hikaye
anlatma sahnesini modern romanda yeniden kurmasindan ve hikaye anlatma gelenegini
bilingli bir sekilde devralmasindan hikaye ve hikaye anlaticiliginin yazarin eserlerinde
ne kadar basat bir rol oynadig1 kolaylikla goriilebilir. Mo Yan i¢inde halk hikayelerinin,

mitlerin, efsanelerin, masallarin, fikralarin, sarkilarin, siirlerin, atasozlerinin, deyimlerin

! Gao Xingjian, 6diilii kazanan (2000) ilk Cinli yazardir ancak Fransiz vatandasidir.

2 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2012/yan/facts/ Erigim Tarihi: 01.08.2026

3 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2012/yan/lecture/ ~ Erisim  Tarihi:

01.08.2026



ve lehge kullaniminin yaygin oldugu Cin sozlii edebiyat geleneginden ¢okca beslenen
bir yazardir. Her kiiltiiriin uzun bir ge¢mise sahip sozlii anlatim gelenegi vardir. Bu
gelenekler sonraki donemlerin yazili edebiyatina sizarak yeni bir topragin iizerinde tiirlii
bicimlerde ¢i¢cek agmistir. Mo Yan, Cin uygarliginin “mitolojiyle baglayan, 6znel hayal
giicline dayanan ve klasik edebiyat disinda birakilip halk arasinda aktarilan anlati
gelenegini devralir" (Ji, 2014: 70). Bu gelenek Alti Hanedan donemi zhiguai
hikayelerini, Tang donemi chuangi hikayelerini, Song donemi huaben hikayelerini,
Yuan donemi tiyatrolarini, Ming-Qing doéneminde konugma diliyle yazilan fantastik

romanlari, halk tiyatrosunu ve hikaye anlaticilig1 sanatin1 kapsar.

Tam da bu noktada bu ¢aligmanin ilk boliimiinde sozlii kiiltiir ve sozlii edebiyati
olusturan anlatmalik tiirler (mit, destan, efsane, masal, halk hikdyesi) tanimlanip hikaye
anlaticiigmin kuramsal cercevesi ¢izilmeye calisilmustir. Ikinci bolimde Mo Yan’in
bilingli bir sekilde devraldigi hikdye anlaticiligi gelenegini anlamak ic¢in Cin hikaye
anlaticiliginin tarihi, 6rnekleri ve bunlarin hem s6zlii hem de yazili edebiyat tiirlerine
nasil yansidigi incelenmistir. Ugiincii bélimdeyse Mo Yan’in hayati ¢alismanin
kapsam1 cergevesinde verilmis ve bu cercevede Yasam ve Oliim Yorgunu roman
romanda bahsi gecen efsane ve mitler, hikaye i¢cinde hikaye kullanimi, deyim ve atasozii
kullanimi, lehge kullanimi, anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasinin
ornekleri, anlaticinin dinleyiciyle dogrudan iletisim kurmasinin 6rnekleri ve sarkili

hikaye anlaticiliginin 6rnekleri tizerinden igerik analiz yontemiyle* irdelenmistir.

4 [gerik analizi, “iletilerin acik olan igeriginin nesnel &lgiilebilir ve dogrulanabilir bir
aciklamasini yapabilmek amaciyla kullanilmaktadir” (Fiske, 1996: 176). igerik analizi,
"sosyal gergekligi arastiran nesnel, sistematik, timdengelime dayali okuma araci olarak

2



Arastirmanimn Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci kendini yazardan ¢ok hikaye anlaticisi olarak goren
Mo Yan’m Yasam ve Oliim Yorgunu romanmi Cin "hikdye anlaticilig1" gelenegi
iizerinden inceleyerek yazarin bu sozlii gelenekten nasil etkilendigini ve bu gelenegin
romanda nasil ve hangi Ogelerle karsilik buldugunu ortaya g¢ikarmaktir. Bu amag

dogrultusunda asagidaki sorulara cevap bulmaya ¢aligilacaktir:

1. Cin kiiltiiriinde hikaye anlaticilig1 nasil bir tarihsel seyir izlemistir? Bu siire¢

Cin edebiyatinin tiirlerine nasil yansimigtir?

2. Hikaye, efsane, mit, atasozii, deyim ve lehge, sozli kiiltiir 6geleri olarak

Yasam ve Oliim Yorgunu’nda nasil ifade edilmistir?

3. Yasam ve Oliim Yorgunu’nda hikiye anlaticisi/anlaticilar nasil bir isleve
sahiptir? Klasik roman ve hikayelerdeki hikdye anlaticistyla arasindaki

farklar nelerdir?

onceden belirlenen Olgiitlere gore kavramlardan, metinlerden, sozlii veya yazili
materyallerden anlamlar ¢ikarmay1 amaglayan metodolojik ara¢ ve teknikler biitiiniidiir"
(Tavsancil ve Aslan, 2001: 21-22). Verilerde tekrar eden anlam 6riintiilerini bulmak i¢in
yapilan bir inceleme olan bu yontem nitel ve nicel olmak iizere ikiye ayrilir. Nitel icerik
cozlimlemelerinde metnin icerisinde dnemli olarak goriilen temalardan bazi kategoriler
olusturulmakta ve igerigin goriinen boyutlarin1 degil de yiizeyde goriinlir olmayan
temalar1 ortaya ¢ikarilmaya caligilir. Nicel igerik analizi teknigi siklikla yazili metinlerin
analizinde kullanilmaktadir. Temel amaci kategoriler olusturma esnasinda belirlenen

kelimelerin veya kavramlarin tekrar etme sikligini tespit etmektir.



Bu sorulara verilecek yamtlar kapsaminda arastirma, Yasam ve Oliim Yorgunu
romaninin  bir "hikdye anlaticilifi mekam" haline gelmesini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Elde edilen bulgular Mo Yan’in eserlerinde hikdye ve hikaye
anlaticilifinin 6nemi tizerine 6zgiin bir bakis acist sunacaktir. Bu baglamda aragtirmanin

onemi soyle 6zetlenebilir:

1. Mo Yan’m eserleri Cin’de daha c¢ok “yerellik” ve “millilik” iizerinden,
Batida ise oOzellikle Nobel oOdiiliinii sonrasi yapilan biiyiilii gergekeilik
karsilagtirmalari ve yazarin politik gortsleri tlizerinden incelenmistir. >
Turkiye’de yapilan galismalar soyledir: Dort yiiksek lisans tezi®, iki makale’
ve ¢evrilmis eserleri lizerine ¢esitli gazete ve dergi yazilari. Cogu arastirmaci,
Mo Yan'm romanlarindaki hikdye anlaticiligi ozelliklerini, sadece onun
klasik roman gelenegini siirdiirdiigline dair bir kanit olarak yiizeysel bi¢imde

anmis, derinlemesine inceleme yapmamuistir.

2. Bu arasgtirmanin temel amacini olusturan hikdye ve hikaye anlaticiligi
Eberhard’in 1944 yilinda basilan ve Tiirkge ¢evirisini Hayrunnisa Boratav ile
birlikte yaptig1 Cin Halk Hikdyeleri adli ¢alismadan beri goz ardi edilmis,
Eberhard’tan bu yana hi¢ kimse tarafindan calisilmamistir. Bu baglamda
arastirma, Tirkiye’deki kisitli Cin edebiyati arastirmalarinda 6nemli bir

boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

> Bu incelemelere ¢aligmanin tigiincii boliimiinde ayrintili olarak yer verilecektir.

¢ Gozde Karakas (2015); Cile Maden Kalkan (2018); Erdem Kurtuldu (2021); Liu
Ruolan (2025).

7 E. Kurtuldu, Mo Yan ve Sanrisal Gergekgilik (2001); E. Kurtuldu, Kulaklarla Okumak:

Mo Yan ve Cin Yazin Gelenegi (2021).



Arastirmanin Kapsami ve Sinirhiliklar:

Aragtirmanin kapsami1 Mo Yan’in Yasam ve Oliim Yorgunu romaniyla smirlidir.
Roman, bu ¢aligmanin yukarida anlatilan amacina yonelik sayisiz 6rnek sunan ve temsil
giicli en yiiksek eserdir. Ayn1 zamanda Mo Yan’in deyisiyle “gercekten saf, gercek
anlamda Cin’e 6zgii bir roman"dir® da (Mo, 2020c: 128). Mo Yan’a gore ileride sadece
iki kitab1 kalic1 olsa, ikisinden biri mutlaka Yasam ve Oliim Yorgunu olacaktir® (Mo,

2020b: 64).

Arastirma sadece bu eserle sinirlandirilmis olsa bile yazarin yazin diinyasinin
hikaye ve hikdye anlaticiligi lizerine kuruldugunu gostermek amaciyla yazarin diger

roman, hikdye ve konusmalarindan da yararlanilmistir.

8 Yazar bunu, 2006 yilinda Lu Xun Miizesi'nde Cin Roman Gelenegi: Benim Ug
Romamm bashkli konusmasinda sOylemistir: "Yasam ve Oliim Yorgunu’nu
tamamladiktan sonra ancak cesaret edip sunu sdyleyebilirim: Nihayet gercekten saf,
gercek anlamda Cin’e 6zgii bir roman yazdim.”

% Yazar bunu, 2008 yilinda Hong Kong Baptist Universitesi'nin diinyada Cince yazilan
en iyi romanlara verdigi Kizil Koskiin Riiyas: Odiilii'nii alirken sdylemistir: “Bir yazar
hayat1 boyunca bir¢ok kitap yazabilir ama insanlarin gergekten hatirlayacagi, sadece bir
veya birkagidir. Bugiine dek on uzun roman ve yiiz kadar kisa ve orta uzunlukta hikaye
yazdim ama bunlardan hangisi ya da hangileri tarihin sinavina dayanip uzun siire
yasayacak, bunu benim sdylemem zor. Yasam ve Oliim Yorgunu, Kizil Koskiin Riiyas:
Odiilii'nii ald1; bu, jiiri iiyelerinin benim yerime bir karar vermesi demektir. iki kitabim
kalict olsa, onlardan biri mutlaka bu olur. Ciinkii hem 6diil aldi, hem de hayat

deneyimlerimin en 6nemli kismin1 harekete gegirdi.”



Walter J. Ong'un ikinci sozlIi kiiltiir ortami diye adlandirdigi, yazili ve elektronik
kayit tekniklerinin var oldugu ama sozIii anlatim geleneginin de devam etmekte oldugu
kiiltiirel bir yapida biiylimiis olan Mo Yan siklikla sunu dile getirir: "Bir¢ok kez anlattim,
1999°da anakaradan birka¢ yazar, Tayvanl birka¢ yazarla g¢ocukluktaki okuma
deneyimlerimiz iizerine konustuk. Tayvanli yazarlar entelektiiel ailelerden geliyordu,
aile terbiyeleri iyiydi, dort bes yaslarinda okumaya baslamislardi, bes yasinda Kizil
Koskiin Riiyasimi, yedi yasinda Jin Ping Mei'yi okuduklarini anlatiyorlardi. Anakara
yazarlar1 ise onlarla kiyaslanamazdi bile. Biz yedi yasimiza geldigimizde hala okula
gitmemistik, tim giin ¢iplak popoyla tarlalarda balik tutup kus avliyorduk. Onlarin
goziinde daha fazla deger kaybetmek istemeyip soyle dedim hemen: 'Siz gozlerinizle
okurken, biz kulaklarimizla okuyorduk ve bizim kulaklarimizla okuduklarimiz, sizin
gozlerinizle okuduklarinizdan ¢ok daha zengindi. Siz c¢ocukken gozlerinizle Kizil
Késkiin Riiyasi, U¢ Krallik ve Jin Ping Mei'yi okumus olabilirsiniz ama biz de sonradan
onlarin hepsini okuduk. Ama bizim o zamanlar kulaklarimizla okuduklarimizi siz higbir
zaman telafi edemezsiniz. Biz kulaklarimizla doganin seslerini okuduk, kuslarin
oOtiislinii duyduk, okiizlerin bogiirtiisiinii duyduk, iki kopegin kavga ederken ¢ikardigi
sesleri duyduk, ilkbaharda kedilerin g¢iftlesirken ¢ikardiklar1 sesleri duyduk, nehirdeki
tagkin sularin ¢aglayarak akisinit duyduk, hatta bitkilerin biiyiime seslerini bile duyduk.
Dahasi, en 6nemlisi, koyliilerimizin, amcalarimizin, biiyiiklerimizin, biiyiikbabamizin,
biliylikannemizin, babamizin, annemizin sicak kang'in* {istiinde, {iretim ekibinin atesinin
basinda, envai ¢esit ortamda bize dilleriyle aktardiklar1 bir¢ok hikayeyi duyduk:
mitolojik efsaneler, tarihi Oykiiler, insan hikayeleri, cinler-periler... Bunlar bir yazar
icin belki de kagit iizerindeki okumadan ¢ok daha onemlidir. Ciinkii yazili olanlar
baskalarinin yazdiklaridir, okudugun sey dogrudan roman sanatina doniisemez. Ama

bizim kulaklarimizla okuduklarimiz, bir yazar i¢in son derece degerli yaratici



kaynaklardir. Benim Kizi/ Dar: Tarlalar1 romanim ve daha sonraki birgok eserim hep bu

halk hikayeleri temelinde gelistirilmistir" (Mo, 2020d: 49-50).



L. BOLUM

1. Sozlii Edebiyat ve/veya Halk Edebiyati

Bu béliimde kiiltiiriin tanimi1 yapilmis, sozli ve yazili kiiltliriin ayrimi {izerinde
durulmus, sozlii edebiyat ve sozlii edebiyati olusturan anlatmalik tiirler mit, destan,
efsane, masal, halk hikdyesi tanimlanip hikdye anlaticitliginin kuramsal c¢ergevesi

cizilmeye calisilmistir. Farkli kiiltiirlerin hikdye anlaticilarina dair 6rnekler verilmistir.

1.1 Sozlii Edebiyatin Tanimi

Tiirk Dil Kurumu kiiltiirii, "tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin Olgiisiinii gosteren
araglarin biitiini" diye tamimlar.!° Bir kiiltiiriin siirekliligini saglamasi ve gelisimini
stirdiirebilmesi, o kiiltiire ait bilgi ve degerlerin nesilden nesile aktarilmasiyla
miimkiindiir. Bu aktarim siirecinin temel araci, insanlar arasindaki iletisimdir. Insanlik,
en eski caglardan itibaren gesitli yontemlerle iletisim kurmus, ancak yazinin icadindan

once sozlii iletisim en etkili ve yaygin aktarim aract olmustur.

Yazili iletisimin gelisiminden 6nceki yaklasik bes bin y1l boyunca, s6zlii anlatim,
toplumsal bellegin korunmasit ve insanligin maddi-manevi mirasinin aktarilmasi
acisindan hayati bir rol {istlenmistir. insanlar, ritmik ve kaliplasmis ifadelerin, ahenkli

tekrarlarin hafizada daha kolay yer ettigini kesfederek sozlii saklama tekniklerini

19 https://sozluk.gov.tr/?ara=kiiltiir Erigim Tarihi: 01.08.2026



gelistirmistir. Bu teknikler, glinimiizde "sozlii edebiyat" veya "halk edebiyat1" olarak
adlandirilan anlati1 geleneginin temelini olusturmustur (Cobanoglu, 2009). Bu baglamda
edebiyat, yalnizca yazili kiiltiirle sekillenen metinlerden ibaret degildir. Yazili kiiltiir
asamasina gegisle birlikte yazili edebiyat gelismis olsa da, okuryazarligin sinirl oldugu
donemlerde halkin biiyiik bir kismi i¢in s6zlii edebiyat temel anlatim bigimi olmustur.
Yaziin toplumun genis kesimlerine ulagsmadigi donemlerde, sozlii edebiyat, halkin
kiiltiirel mirasin1 koruyarak aktarmasini saglayan en onemli araclardan biri olmay1

siirdiirmustiir (Boratav, 1982a: 159).

Insanlarin, yazi, matbaa ve elektronik cihazlar gibi sesi ve dolayisiyla sdzii
kaydetmeye ve mekana baglamaya yonelik teknolojiler kullanmaksizin, yiiz ylize,
dogrudan sese ve soze dayali olarak iletisim kurduklari ortam "sozlii kiiltiir ortam1"
olarak tanimlanmaktadir. S6zIii kiiltlir ortami, kendi iginde birincil sozlii kiiltiir ortami

ve ikincil sozlii kiiltiir ortam1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Birincil sozli kiiltiir ortami, bireylerin bilgi, duygu, diisiince ve becerileri
yalnizca kendi hafizalarina ve muhataplarinin zihinsel kapasitesine dayanarak
depoladig1 sosyo-kiiltiirel yapry1r ifade etmektedir. Bu tiir bir ortamda, kayit
teknolojilerinin bulunmamasi nedeniyle, soziin yalnizca hafizada saklanabilmesi
gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla, hafizada kolayca korunabilecek,

ezberlenmeye uygun kaliplagmis ve ritmik ifadeler 6ne ¢ikmaktadir.



Ote yandan, ikincil sézIii kiiltiir ortami, yazili ve elektronik kayit tekniklerinin
var oldugu kiiltiirel yapilar1 kapsamaktadir. Bu tiir ortamlarda, sozIlii anlatim devam
etmekle birlikte, kayit imkanlarmin varhigi bilginin saklanmasimi ve aktarilmasini
kolaylagtirmaktadir. Birincil sozli kiiltiir ortaminda, s6ziin unutulmasini 6nlemek ve
akilda kaliciligini artirmak amaciyla belirli kaliplar, ritmik yapilar ve ahenkli tekrarlar
kullanilmaktadir. Bu baglamda, siir, hafizada saklamayi ve aktarimi kolaylastiran
evrensel bir sozlii ifade bicimi olarak ©ne ¢ikmaktadir. Tarihsel siirecte, edebi
geleneklerin ilk bigimleri siir formunda ortaya ¢ikmistir. Siirsel anlatim, sozli kiiltiir
toplumlarinda akilda kaliciligindan dolay1 edebiyat disinda farkli bilgi alanlarinda da
kullanilan bir yontemdir. Claudwell, bu ilk 6rneklerin ¢ogunun, "siirsel" formlarindan
ve bigcimsellikleri yliziinden siir say1ldig1 soyler. Ong, Homeros'un Yunan kiiltiiriiniin en
onemli mesleklerinden olan gemiciligin kurallarinin Ilyada'min dizelerinin igine
yerlestirdigine dikkat ¢eker (Ong, 2014: 59-60). Ong'un verdigi alintt Havelock'un
arastirmasindandir. Havelock, Ilyada'nin "Korfeze girince" diye baslayan 431. dizesi'!
icin sO0yle bir yorumda bulunur: "Diizenli isleyisteki adimlarin, keskin bir agiklikla
ayrintili bicimde dokiimii yapilir. Korfeze ulasirsiniz, halatlar1 gevsetirsiniz, diregi
indirirsiniz, gemiyi kiyiya yanastirirsiniz, denize delikli taslar atarsiniz, gemiyi
halatlarla baglarsiniz, yiikleri bosaltirsiniz ve sonunda yolcuyu karaya c¢ikarirsiniz.
Sadece Khryseis'in gemisiyle degil, s6z konusu kosullar altinda her gemiyle bu sekilde
alakadar olursunuz," (Havelock, 2015: 92-93). Konfugylis, Konusmalar'da 6grencilerine
Sarkilar Kitabi'm1 neden caligmadiklarin1 sorar, onlara kitabin yararlarini anlatir,
ardindan siirlerden kus, hayvan ve bitki isimlerinin 6grenildigini vurgular (Konfugyiis,
1990: 117). Siir, Cin'de de bilgi kaynag1 olarak goriilir. Memuriyet sinavlarini klasik

Cin siirini ezbere bilen adaylar kazanir. Lu Xun, halk deyislerini, gelenekleri ve halk

' Dizelerin Tiirkge cevirisi icin bkz: Ilyada, Can Yayinlari, 24. basim 2008. s.87.
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arasinda yayilan sOylentileri toplayip kayit altina almanin Zhou Hanedanma kadar
uzanan eski bir sistem oldugunu, hiikiimdarin bunun sayesinde halk hakkinda daha ¢ok
bilgi sahibi oldugunu ve bu kayitlarin gereksiz veya karmasik diye bir kenara
atilmamasi gerektigini vurgular (Lu ,2001: 3-4). Li Ji'de Gogiin Oglunun (hiikiimdarin)
bile topraklarinin durumunu kontrol etmek i¢in sarayin disina ¢iktigi, her bes yilda bir
teftis yaptig1, yliz yasindakilerin kimler oldugunu sorup onlarla goriistiigli, halkin
havalarini/geleneklerini 6grenmek igin biiyiik miizik ustasina siir getirmesini buyurdugu,
halkin neyi sevip neyi sevmedigini 6grenmek icin pazarda satilanlari gérmek istedigi
kayitlidir.!? Halk arasinda duyduklari sarkilari kayit altna alip hiikkiimdara sunan saray
miizisyenlerinin diizenledigi Sarkilar Kitabi'nda sdyle bir dize gecer: "Eskilerin 'Kaba

saba oduncuya danig' diye bir s6zii vardir."!?

Birincil so6zlii kiiltlir ortaminda ortaya ¢ikan ilk edebi geleneklerde, s6z, ezgi ve
dans (ritmik ve kaliplasmis bedensel hareketler) birbiriyle i¢ i¢e ge¢mis ve biitiinciil bir
yap1 olusturmustur. Bu {i¢ unsur, birbirini tamamlayan ve sozlii aktarimi kolaylastiran
teknik islevlere sahiptir. Ozellikle ezgi ve ritmik hareketler, sozlii anlatinin
ezberlenmesini ve gerektiginde hatirlanmasini kolaylastiran 6nemli araclar olarak islev
gormiistiir. El ve kol hareketleri gibi stilize edilmis jestler ile dans veya bedensel
sallanma gibi ritmik hareketlerin de sozlii anlatim siirecine eslik ettigi bilinmektedir.
Ong, bu durumu Ortodoks Yahudilerin s6zlii gelenege bagh ritiielleriyle
orneklendirerek, Israil'de Talmud’u yiiksek sesle okuyan dindar bireylerin, metni

seslendirdikleri esnada stirekli Oone ve arkaya sallandiklarin1 goézlemledigini

12 https://ctext.org/liji/Erisim Tarihi: 01.08.2026
Bhttps://ctext.org/book-of-poetry/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
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aktarmaktadir (Ong, 2014: 85). Bu tiir bedensel hareketlerin, sozlii aktarimin ritmini
destekleyen ve hafizayr giliclendiren islevsel bir teknik olarak kullanildig:

anlagilmaktadir.

Cobanoglu, siirin yapisal 6zelliklerinin -hece sayisina dayali 6l¢ii, uzun ve kisa
seslere gore diizenleme, misralarin belirli duraklara ayrilmasi, dortliik veya beyit
formunda olusturulmasi, kafiye ve redif sistemleri gibi- birincil sozli kiiltiir ortaminin
hafizaya dayali aktarim zorunluluguyla dogrudan iliskili oldugunu belirtmektedir
(Cobanoglu, 2009: 6). Bu baglamda, sozli kiiltiirde iiretilen metinlerin yazili kiiltiir
ortaminda iretilen sabit bir metin gibi korunamamasi, sézlii edebi formlarin belirli

kaliplara bagli olarak sekillenmesini zorunlu kilmistir (Ong, 2014: 49).

Yazili bir metne sahip olan bir yazar veya sair, eseri iizerinde tekrar tekrar
degisiklik yapma, ekleme veya ¢ikarma imkanina sahipken, sozlii kiiltiir ortaminda
gerceklestirilen siir, hikdye veya destan anlatilari, anlaticinin yalnizca kendi hafizasina
dayanarak denetleyebildigi ve icra ettigi performanslardir. Bu zorunluluk, anlatinin
hafizada kolayca yer edinebilmesi i¢in atasozleri, tekerlemeler ve kahramanlarin
niteliklerini siralayan uzun sifat ciimleleri gibi hazir kaliplarin kullanimini kaginilmaz

kilmagtir.

Bu tiir kaliplagmis diisiince formlari, halk arasinda yaygin olarak bilinen ve

sOzlii aktarimi kolaylastiran deyisler, atasozleri ve deyimler araciligiyla hafizaya destek
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olmaktadir. Dolayisiyla, halk edebiyatina ait metinlerde islenen temalar, bicimsel
kaliplar ve anlatim yontemleri, sozIlii kiiltiir ortaminda dogmus olmalar1 nedeniyle
geleneksel bir yapr sergilemektedir. Bu anlatilarin, halk arasinda belirli formiillere
dayali olarak olusturulmas: ve benzer motiflerin tekrarlanmasi, hafizaya dayali

aktarimin zorunlulugundan kaynaklanmaktadir!'* (Cobanoglu, 2009: 4-6).

Ong, birincil s6zlii kiiltiirde ve ilk yazil kiiltlirlerde, kahramanlarin hep iistiinliik
yarisina girmesini, yalniz sozlii gelenegin kavgaci yasam bicimiyle degil, esas olarak
s0zlii zihin stirecleriyle agiklayabilegimizi belirtir: "Herkesin tanidigi, énemli ve 'agir'
kisilikler ve etkileyici eylemleri kolay kolay bellekten silinmez" (Ong, 2014: 88).
Kahramanin sozlii zihnin belleginde tutunmasi igin bir tip olusturmas: gerekir. Iste bu
ylizden Akhilleus hep kizgin, Odysseus hep akilli, Nester hep bilgedir. Aynm isleyis
bugiin yaziya gegirilmis olsa da sozlIii kiiltiir {iriinii olan masallarda da gegerlidir. Pamuk
Prenses ¢ok masum, livey anne ¢ok kotii, Rapunzel'in saclart kapatildigi kule kadar

uzundur.

Ustiin boyutlu kisi ve kahramanlarin sozlii gelenegin kendine &zgii zihin
isleyisinden nasil dogdugunu ve soluk kisiliklerin s6zlii zihnin belleginde neden
tutunamadigini Mo Yan soyle aciklar: "Onlarca yil 6nce Kizil Dart Tarlalari'm

yazarken sunun farkina vardim: Ders kitaplarinda yazan resmi tarihe kesinlikle

14 Erhat, ilyada ¢evirisinin dnsoziinde Homeros destanlarindaki sifatlarin duruma uysun
veya uymasin, degismedigini belirtir: Ornegin gemi her zaman, karaya cekilmisken bile,
“tezgiden” dir, gok gilipegiindiiz “yildizli”dir vs (Homeros, 2008: 68).
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giivenilemeyecegi gibi halk arasinda agizdan agza aktarilan tarihe de giiven olmaz.
Resmi tarihi ¢arpitmanin politik bir ihtiya¢ olmasi gibi insanlarin kendi tarihlerini
efsanelestirip gizemli bir hale getirmesi de insan ruhunun ihtiyacidir. Benim gonliim
halkin efsanevi tarihi hikayelerinden yana, onlardan beslenmeyi tercih ederim. Ciinkii
bir edebi eserin insanin kalbine dokunup heyecan verici olabilmesi i¢in insanin kalbine
dokunan ve heyecan verici bir hikaye anlatmasi ve bu heyecanli hikayeyi anlatma
stirecinde kendine 6zgii ve sira dis1 karakterler yaratmasi gerekir, boyle karakterler
gercek hayatta pek bulunmaz ama babam ve diger biiyiiklerimin anlattigi hikayelerin
hepsinde girla bulunurlar. Ornegin babam bana ailemizin uzak bir akrabasmin bir
keresinde bir oturusta yarim danayla elli gozleme yedigini anlatmigti, adamim bir
oturusta bu kadar ¢ok sey yiyebilme kapasitesi onun o sinir tanimayan fiziksel giiciiyle
yakindan alakaliyd: tabii. Babam bu adamin bir at arabasini arabay1 ¢eken atla birlikte
hi¢ yorulmadan tam bes kilometre tasiyabildigini sOylemisti. Ailemizin onun gibi
uzaktan bir akrabasi olmadigini biliyordum elbette, babam hikayenin inandiriciligini
arttirmak i¢in dyle sdylemisti; aslinda bir tiir hikdye anlatma teknigiydi bu. Daha sonra
bu teknigi Kizil Dari Tarlalar: romanin yazarken Odiing aldim. Kizil Dari Tarlalar
sOyle acilir: ...benim bir haydudun oglu olan babam, dedem Yu Zhan’ao’in birligine
katilip Japon konvoyuna pusu kurmaya gitmis... Aslinda dedem marangoz ustastydi,
babamsa tavuk bile kesemeyen naif bir ¢ift¢idir. Romanim yayimlandiktan sonra babam
cok iizlildlii ve ona iftira attigimi sdyledi. Ben de ona roman yazmanin aslinda hikaye
anlatmak oldugunu sdyledim, uzaktan bir akrabamizin bir oturusta yarim danayi
yedigini anlatanin o oldugunu hatirlatttm babama. Agiklamami duyduktan sonra
romanin ne menem bir sey oldugunu anlayan babam bir climleyle roman sanatinin
gizemini ¢oziiverdi hemen: Roman yazmak martaval okumakmis meger!" (Mo, 2021:

42-43).
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Halk edebiyati, mitler, destanlar, masallar, efsaneler, fikralar, halk hikayeleri,
atasozleri ve deyimler, tekerlemeler, alkiglar ve kargislar, tiirkiiler, ninniler, maniler ve
diger geleneksel siir tlirleri gibi genis bir anlati yelpazesine sahiptir. Bu unsurlar, bir
ulusun kiiltiirel kimliginin ve kolektif belleginin ingasinda énemli bir rol oynar. Halk
edebiyat1 araciligiyla bir toplumun deger yargilari, tarihsel siirecleri ve toplumsal
dinamikleri anlagilabilir; bdylece o toplumun ge¢misi, kiiltliirel mirasiyla birlikte
biitiinciil bir perspektifle ortaya konulabilir (Boratav, 1982a, Boratav, 1982b;

Cobanoglu, 2009).

Halk edebiyati, sozlii kiiltiir ortaminda anlatict ile dinleyici arasinda yiiz yiize
kurulan etkilesim temelli bir iletisim bi¢imidir. Bu baglamda, anlatic1 veya soyleyici,
geleneksel anlatilar teatral bir performans esliginde aktarirken, dinleyici de anlatilani
geleneksel jest ve mimiklerle anlamlandirarak takip eder. Bu dinamik siireg, yalnizca bir
hikaye aktarimini degil, ayn1 zamanda toplumun Kkiiltiirel ve estetik degerlerine dair

karsilikli bir etkilesimi de igerir.

Anlaticinin performansi, dinleyiciler tarafindan gesitli sekillerde degerlendirilir.
Anlaticinin anlatiy1 etkileyici bir bigimde sunmasi durumunda, dinleyici begenisini
sozlii dvgiilerle veya maddi odiillerle ifade edebilir. Ote yandan, anlatinin zayif
bulunmasi hélinde, dinleyiciler bunu geleneksel yollarla elestirebilir. Bu durum, sozlii
edebiyat geleneginin giiclii bir sozlii elestiri ve tenkit mekanizmasina sahip oldugunu

gostermektedir (Cobanoglu, 2009: 133).
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Halk edebiyatinin, bir veya birden fazla kahramanin basindan gecen olaylari
geleneksel bicimde anlatmaya dayali tiirleri, "anlatmalik tiirler" (narrative genres)
olarak adlandirilmaktadir. Bu tiirlerin icracilari, anlati1 sanatinda uzmanlasmis "destanct",
"hikayeci" veya "masalc1" gibi geleneksel sanatg¢ilardir. Bu sanatcilar, genellikle usta-

cirak iligkisi i¢inde yetiserek sanatlarini geleneksel baglamlarda icra ederler.

Halk edebiyatinin anonim tiirleri arasinda mitler, destanlar, efsaneler, masallar,
halk hikayeleri ve fikralar en yaygin ve etkili anlat1 tiirleri arasinda yer almaktadir.
Mitler, kesin sinirlarla belirlenmis bir yap1 sergilememekle birlikte, bir climlelik halk
inanglarindan yiiz binlerce misralik destanlara kadar genis bir anlat1 yelpazesine sahiptir.
Bu tiir anlatilar, toplumlarin diinya goriisiinii sekillendiren ve kolektif hafizay1 besleyen

onemli kiiltiirel unsurlar arasinda yer almaktadir (Cobanoglu, 2009: 133).

1.2. Sozlii Edebiyati Olusturan Kavramlar ve Anlatmalik Tiirler

Sozli edebiyat tiirlerinden bazilar1 anlatma etkinligine dayalidir. Bu tiirler,
anlatinin merkezde oldugu siir, diizyaz1 veya her ikisinin birlesiminden olusan anlati

formlarini icermektedir ve "anlatmalik tiirler" olarak adlandirilmaktadir.

Sozlii edebiyatin anlatmalik tiirleri mitler, destanlar, efsaneler, masallar, halk
hikayeleri ve fikralar seklinde smiflandirilmaktadir. Ancak, bu tiirler kesin sinirlarla
birbirinden ayrilmamis olup, cogu zaman i¢ ige gecmis bir yapidadir. Bir anlati, hem
bicim hem de icerik acidan birden fazla tiiriin 6zelliklerini biinyesinde barindirabilir

(Cobanoglu, 2009: 153). Bu durum, sozlii edebiyatin esnek ve dinamik yapisini ortaya
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koymakta olup, anlatilarin zamanla cesitlenmesine ve farkli baglamlarda yeniden

yorumlanmasina olanak tanimaktadir.

1.2.1 Mit ve Mitlerin Ozellikleri

Mit kavramina tek ve kapsayici bir tanim getirmenin zorluguna dikkat ¢eken
Eliade (2001: 15-16), mitleri insan davraniglarina model teskil eden, bireyin hayatina
anlam ve 6nem kazandiran, dolayisiyla insanin kendini anlamlandirmasin1 saglayan ve
her zaman bir yaratilis anlatisin1 igeren kutsal metinler olarak tanimlamaktadir. Bu
baglamda, mitler yalnizca evrenin, diinyanin veya belirli bir varligin kokenini
aciklamakla kalmaz, aym1 zamanda bireyin varolusunu ve toplumsal yapilar

anlamlandirmasina da katkida bulunur.

Mitler, evrenin yaratilisina dair kutsal bir anlatiy1 igerir ve genellikle kainatin,
yeryliziiniin ya da belirli bir varlik veya olgunun baslangicina dair kozmik bir zaman
cercevesinde sekillenir. Bu anlatilar, bir kus tiiriiniin, bir bitkinin, bir insan davranisinin
veya bir sosyal kurumun nasil ortaya ¢iktigini ve kokeninin ne oldugunu agiklamaya
yoneliktir. Mitler, tarihsel zamandan farkli olarak, insan deneyiminin 6tesinde, kutsal

bir baglangi¢ zamanina dayanir ve ¢cogunlukla bir yaratilis anlatisiyla sonuglanir.

Mitlerin kahramanlar1 olaganiistii tanrisal varliklardir ve bu anlatilar, s6z konusu
varliklarin evrenin baglangicinda gerceklestirdikleri yaratict eylemleri konu edinir.

Mitler, bu tanrisal varliklarin yaratici giiclerini gozler oniine sererek evrenin baglangicta
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bir kaos halinde bulundugunu, ancak kutsal miidahaleler sonucunda diizenli ve
yasanabilir bir hale getirildigini anlatir. Bu siire¢, kaostan kozmosa doniisiimii simgeler
ve kutsal giiglerin diinyaya yaptig1 miidahaleler, evrenin fiziksel ve toplumsal diizenini

inga eden temel olaylar olarak kabul edilir.

Kutsal varliklarin bu miidahaleleri, yalnizca diinyay1 ve dogayi sekillendirmekle
kalmaz, ayni zamanda insanin temel niteliklerini, toplumsal diizeni ve evrensel
kavramsallastirmalar1 da belirler. Cinsiyet rolleri, toplumsal hiyerarsiler ve kiiltiirel
kimlikler gibi temel olgular, mitler araciligryla kutsal bir baglama oturtularak agiklanir.
Bu nedenle mitler, insan topluluklarimin tarih boyunca kendi varoluglari
anlamlandirmalarinda ve kolektif kimliklerini insa etmelerinde merkezi bir rol

oynamistir.

Mitler, bulunduklar1 toplumlarda gecerli olan ve gercek olduguna inanilan
inanglardir. Tarihsel olarak, mitler dini bir sistemin pargasi olarak ritiieller araciligiyla
anlatilanlar kelimelerle ifade etme islevi goriir. Mitler ve ritiiellerin, toplumsal birlik ve
beraberligi tesvik etme ve saglama gibi onemli islevleri oldugu diislincesi oldukga
eskidir. Mitler, bulunduklar1 toplumda ritiiel biciminde gergeklestirilen torenlerle
anlatilir ve canlandirilir. Bir mit, anlatildig1 toplumun inang sistemine uygundur, bu
inanglart sekillendiren ve ydnlendiren bir rol {istlenir. Mitler, inanilmasi amaciyla
anlatilir. Ayrica, mitler dogmanin temelini olusturur ve genellikle kutsal ve torenle
baglantilidir. Mitlerin ana karakterleri insanoglu degil, tanrisal ya da olaganiistii

varliklardir; ancak bu varliklar, insan davraniglarini ve tutumlarini yansitirlar. Mo
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Yan'in eserlerinin Kurmacanin Kesfi kitabinda ortaya koydugu "mitsel gercekeilik"

'

kavrami 151¢inda incelenmesini isteyen Yan Lianke, "...ister o biiylik klasik mit ve
efsaneleri isterse de tekrar1 artik miimkiin olmayan o tuhaf zhiguai hikayelerini ele
alalim, cagdas yazina yol acan edebi geleneklere doniip baktigimizda, mitsel
gercekeiligi besleyen sey bu hikayelerin ne kadar efsanevi, tuhaf ve dogaiistii oldugu

degil, efsaneden insana, tuhaftan siradana ve kurmacadan gergege nasil ilerledikleri

olmalidir" der (Yan, 2024a: 213).

Baz1 bilim insanlar1 ise miti, bir sembol olarak degil, ge¢cmiste yasanmis
gerceklerin bir ifadesi olarak degerlendirirler. Bu bakis agisina goére mit, uzak
geemisteki bir gercekligin anlatim bi¢iminde yeniden canlandirilmasidir. Dahast,
giiniimiizde mitolojinin ¢alisma alanina dahil olan bu anlatilar, insanlik tarihindeki
gercek ya da gercekiistii olaylar1 kavramlastirma ve teorik bir yapiya kavusturma
amacinin yani sira, sozlii kiiltlir ortaminda, heniiz yazili kayit sistemlerinin bulunmadigi
donemlerde, bu kavramlar1 derleyip koruyarak yeni nesillere aktaran bir tiir sozli
ansiklopedik islev de gormiislerdir. Lévi-Strauss'a gore mitler, kusaklar arasi iletisimi
ifade eder (Lévi-Strauss, 2013). Bu iletisim, asirlardir siire gelen bir siirectir, kusaklarin
birbirini anlayabilmesi i¢in bazi 6gelerin tekrar tekrar vurgulanmasi kagmilmazdir.
Mitolojik anlatilar, nedensiz, anlamsiz ve absiird gibi goriinse de, her yerde yeniden
sekil alir. Mit, insana evreni anlama yetisi verir ve ayni zamanda evreni anladigi

illlizyonunu yaratir.
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1.2.2 Destan ve Destanlarin Ozellikleri

Sozli edebiyatin en eski tiirlerinden biri olan destan, toplumlarin genellikle dig
tehditlere ve felaketlere karsi savunmalarini saglayan, olaganiistii ozelliklere sahip
kahramanlarin hayatlarini ve kahramanliklarini1 konu alan uzun, ¢ogunlukla manzum ya
da manzum-mensur karigimi1 anlatilardir. Destan denildiginde akla genellikle
kahramanlik temali manzumeler gelir. Edward R. Haymes, bu tiirlerin ¢ogunun
kahramanlik destanlar1 olmasimnin nedenini, bu destanlar1 iireten toplumlarin tarihi
durumlarinin bir yansimasi olarak aciklar (Haymes, 2010: 12). Bu toplumlarin bir¢ogu,
manzum eserlerinde izlerini birakan savag¢i kimlikler ve catigsmalar iginde varlik
gostermistir. Bilinen kahramanlik destani temalarinin yani sira, 6zellikle Finlandiya ve

Sibirya’daki Tiirk toplumlarinda Samanist bir egilim de gozlemlenmektedir.

Sozlli edebiyat tiirleri arasinda, kronolojik siralamada en eski kabul edilen
mitlerin ardindan veya hatta onlarla es zamanli olarak kabul edilen destanlar yer
almaktadir. Mitler kutsal anlatilar olarak kabul edilirken, destanlar kutsal anlatilar
degildir. Mitlerin kahramanlar: tanrilar, tanrigalar ve yar1 tanrilar gibi ilahi varliklarken,
destanlarin kahramanlar1 insanlardir. Bu insanlar, olaganiistii 6zelliklere sahip olsalar
dahi, yine de insandir. Mitlerdeki zaman, evrenin ya da diinyanin yaratilis1 gibi kozmik
bir zaman diliminde gecerken, destanlarda ise zaman tarihsel bir boyutta ele alinir. Bu

ozellikleriyle destanlar, mitlerden belirgin bir sekilde ayrilmaktadir.

Destanlar, uluslarin yazi 6ncesi donemlerinde sekillenen ve gelisen 6nemli edebi

yapitlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu donemde destanlar, yalnizca yaradilis ve doniisiim
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olaylarmna, tanrilara ve gesitli olaganiistii varliklara dair bilgileri degil, ayn1 zamanda
toplumlarin ge¢misine iliskin anlatilar1 da icerir (Boratav, 1969: 38). ilk sozlii kiiltiir
ortaminda olusturulup nesilden nesile aktarilan bu metinler, sonraki déonemlerde genis
halk kitleleri tarafindan gercek kabul edilmis ve destanlarda anlatilanlar sozlii tarih
olarak algilanmistir. Ancak, gergekte bir tarihi olaya dayansalar dahi, destanlar sozlii
kiiltiir ortaminda sekillendirilip aktarilirken bir¢ok degisim ve evrim gecirmektedir.
Kahraman isimleri ve olaylarin gectigi yer adlari, ger¢ek ve tarihsel 6geler tasidigi igin
dinleyicilerde bu anlatilarin gercek olduguna dair bir inan¢ uyandirir. Toplumlar,
destanlar1 kendi inanglarinin ve ge¢mise dair bilgilerin kaynaklar1 olarak kabul
ettiklerinden, bu anlatilar1 gercekten yasanmis olaylar olarak degerlendirirler. Bu
nedenle de dinleyiciler, destanlarin gercek olduguna inanir ve onlar1 kutsal metinler gibi
kabul ederler. Ancak higbir destan gercek tarihle birebir drtiismez. Ortiistiigiindeyse o
bir destan degil tarihtir (Cobanoglu, 2009: 141-142). Yeni caglara erisilince,
destancilarin da, dinleyicilerin de bu tutumlarmin degistigini sdyleyen Boratav,
Manascilarin destan anlatmaya bagslarken destana soyle bagladigini sdyler: "yarisi yalan,

yarist ger¢ek", ya da "¢ogu yalan, cogu gergek" (Boratav, 1969: 39).

Destanin niteligi, yalnizca igerigiyle degil, ayni zamanda islip ve soOyleyis
ozellikleriyle de belirginlesir. Destanlarin s6zlii gelenegin bir iiriinii oldugu ve bu yolla
yayildig1 diislintildiigiinde, destancilarin bellek yiikiinii hafifletecek, olaylar1 sirasini
bozmadan ve karisikliga diismeden anlatmalarini kolaylastiracak araglarin kullanilmasi
gerektigi anlasilir. Bu aracglar, destancinin dagarciginda bulunan hazir benzetmeler,
ovgiiler, tamamlamalar, 6giitler gibi kaliplar ile bag ve i¢ uyaklar gibi ¢agrisima dayali

s0z birlikleridir. Bu unsurlar, destanciya anlatisint hem siisleme hem de bosluklar
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doldurma imkén1 tanir. Anlat1 yapisi da, yine destancinin bellek ¢abasini hafifletmeye
yonelik, bakisik s6z kuruluslart bigimindedir. Bu sozlii icra geleneginin ozellikleri,
yazili destanlara da, {inlii yazarlarin eserlerinde bile, uzun siire taginmistir (Boratav

1969: 40).

Eberhard, destanin eski Tiirklerde ve Avrupa edebiyatinda onemli bir yer
tutmasima ragmen Cin'de bir gelisme gostermedigini ifade eder (Eberhard, 1990: 5).
Bunu da Cin'de yiiksek tabakanin kahramanlik vasfi almak istememesine ve yazinin ¢ok
erken gelismesine baglar. Diinya capinda yasayan destanlarin dinamik ve ¢ok yonlii
performans gelenekleri oldugunu fark eden akademisyenler "destan" adini giderek daha
genis bir yelpazede sozlii olarak icra edilen anlatilara da vermeye basladilar. Destana
yonelik bu yeni akademik yonelim, bir¢ok aragtirmacinin, bir zamanlar bazi Batili
edebiyat akademisyenlerinin destanlari olmadigini iddia ettigi Cin'in, aslinda ge¢miste
birgok farkli destan geleneginin gelistigi ve bazilarimin yasayan gelenekler olarak
hayatta kaldig1 bir yer oldugunu fark etmesini sagladi. Bu farkindalik, Cin'de son elli
yilda, hem biiyiik hem de kiigiik 6l¢ekli ceviri projelerinde yer alan ve siklikla hiikiimet
fonu ve lojistik destek alan ¢esitli etnik gruplarin ve birgok folklor koleksiyoncusunun
cabalar1 sayesinde biiylidii. Mair (1983, 1988, 1989, 2011 ), Bender (2003, 2006a,
2006b, 2011), Chao (2021), Berdahl (1996, 1999, 2002, 2004, 2009, 2010, 2013, 2017)

gibi akademisyenler bu konuda genis capta ¢aligmalar yapmislardir.

Cin'in destan gelenegi, genel olarak iki ana kategoriye ayrilmaktadir: Kuzey ve
bati smir bolgelerinin kahramanlik destanlar1 ile giiney ve gilineybati bdlgelerinin

yaratilis temali destanlari. Bu gelenekler, ¢ogunlukla bir dizi etnik azinlik grubunun
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kiiltiirel tirtinleridir. Ancak son yillarda, Giliney Cin kirsalindaki baz1 Han gruplarinda da
yaratilis destanlari ve uzun anlati siirlerine dair ornekler bulunmustur. Bazi Han
gruplarinin uzun prosimetrik (manzum ve nesir karigimi, 6l¢iilii nesir) performans
geleneklerini destan olarak degerlendirmek i¢in bazi gerekceler bulunsa da, bu tiir

gelenekler (6rnegin Suzhou tanci #17]) Cin'de genellikle quyi ((H1Z) melodi sanatr)

bicimleri olarak siiflandirilmaktadir. Bu gelenekler, Cin hikaye anlaticilig1 baglaminda

bir sonraki boliimde daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

1.2.3 Efsane ve Efsanelerin Ozellikleri

Efsane, gercek olduguna inanilan bir hikdyedir. Efsanelerin en temel
ozelliklerinden biri, belirli bir tarihi olayi, belirli bir kisi ve cografi yerle iliskilendirerek
anlatilmasidir. Efsanede anlatilanlar dogru, gercekten olmus kabul edilir. Bu 6zellik,
efsaneyi masaldan ayirir ve hikdye ile destana yakinlastirir. Efsanelerin tarihsel bir
olaya dayali olmalari, tarihsel zamanla iligkilendirilmeleri, onlar1 mitlerden ayiran
onemli bir 6zelliktir. Mitlerde, baslangic zamani veya kozmik zaman igindeki yaratilig
olaylar1 anlatilirken, efsaneler daha c¢ok belirli bir tarihi olayla baglantilidir. Ayrica,
efsanelerdeki kahramanlar olaganiistii giiclere sahip olmalarina ragmen tanr1 ya da yari
tanr1 statlisiinde degillerdir. Bu, efsaneleri kahramanlar1 genellikle tanr1 veya yar1 tanri
olan mitlerden ayiran bir diger 6nemli farktir. Efsaneler, anlaticilar ve dinleyiciler
tarafindan gercek kabul edilir. Ancak bu "gercek", ol¢iilebilen objektif bir gerceklikten

ziyade, anlatici ve dinleyicinin inancina dayanan goreceli bir gercektir.
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Efsane, kisaligi ve nesirle anlatilma bi¢imi nedeniyle siklikla masalla
karigtirilabilir. Ancak, efsanelerin gercek olduguna inanilmasi, onlar1 masallardan
ayiran en temel Ozelliktir. Masallar, igerigi ger¢ek olmayan, kurgu veya yalan olarak
kabul edilen bir sozlii edebiyat tiirlidiir, oysa efsanelerde anlatilanlar gercekten olmus
kabul edilir. Efsanenin masal ve destanla karistirilmasini saglayan ortak nitelik
olaganiistii olaylarin ya da insaniistii giiclere sahip kisilerin anlatida yer alabilmesidir.
Bununla birlikte, destan ve masaldan farkli olarak, efsanede her zaman bu tiir
olaganiistii O6gelere yer verilmesi gerekmez; bazi efsaneler olaganiistii unsurlar

icermeyebilir.

Efsanelerin bir diger 6zelligi, diiz konugma diliyle anlatilmalar1 ve herhangi bir
iisliip kaygisi tagimamalaridir. Efsanede, hazir kaliplar kullanilmaz ve genellikle kisa bir
bi¢cimde anlatilir. Bir destan pargasi karmasik ve uzun soluklu anlati biitiiniinden kopup
kendine 6zgili tslip niteliklerini, s6z sanati siislemeleri yitirince, sadece olaganiistii
yonleriyle bir kisiyi ya da bir olay1 bildirme goreviyle sinirlaninca efsane olur (Boratav,
1969: 40). Efsaneler, sozlii edebiyatin masal, hikdye, destan veya tiirkii gibi farkli
tirleriyle i¢ ige gectiginde, icinde bulunduklar tiiriin tslip ve bigim o6zelliklerini
kazanirlar. Ancak efsaneler, kendi baslarina bagimsiz bir anlati olarak da varlik
gosterirler ve genellikle masal gibi sabit veya yar1 sabit bir forma sahip olmayan
efsaneler icra edildikleri konusma durumuna gore bigcim alirlar. Efsanelerin hacimleri,
anlatilma sikligina bagli olarak degisebilir ve bu oOzellikleriyle konusmalik tiirlerin
(conversional genres) niteliklerini tagir. Ancak kendi baslarina bagimsiz bir anlat1 olarak
anlatildiklar1 i¢in anlatmalik tiirler arasinda yer alirlar. Efsaneler genel olarak bir veya

birka¢ motif iceren kisa bir anlatim tiirtidiir.
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Efsaneler, tematik agidan son derece zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Iceriklerine
gore genel kabul gormiis bir siniflandirmaya sahip olmakla birlikte, genellikle bagimsiz
bir tiir olarak kabul edilirler. Ancak, pek ¢ok diger sozlii edebiyat tiirii gibi, efsaneler de
bazen mitler ve destanlar gibi diger anlati tiirlerinin icinde de yer alabilirler. Bu
ozellikleri, efsanelerin sozlii edebiyatin dinamik ve degisken dogasina uyum sagladigini

gosterir (Cobanoglu, 2009: 149-154).

1.2.4 Masal ve Masallarin Ozellikleri

Masallar, evrensel olarak en yaygin sozlii edebiyat iirlinlerinden biridir,
yeryliziinde masal tiirline sahip olmayan kiiltiir yok denecek kadar azdir. Masallar, halk
kiiltiiriiniin  6ziinli yansitan anonim anlatilardir ve genellikle orijinal formlarindan
uzaklasarak, yerel kiiltlirlerin ve ortalama kiiltiiriin ihtiya¢larina gore bi¢imlenirler. Her
ne kadar masallar farkli cografyalarda gesitlenip degisse de, diinya ¢apinda biiyiik bir
ortak haznede birikmis olduklarin1 ve ¢ofu masalin birbirinin yerel versiyonlar
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Rus dilbilimci Vladimir Propp (2001), Masalin
Bigcimbilimi adli eserinde, masallar arasindaki bigimsel benzerlikleri ortaya koyar.
Propp’a gore, masallarda kisilerin adlar1 ve 6zellikleri farklilik gdsterebilirken, onlarin
eylemleri ve islevleri sabit kalir. Islevlerin smirliligina karsin kisilerin coklugu gibi pek
cok unsurun da gosterdigi gibi, masal bir yanda olaganiistii bir ¢esitlilik, 6te yanda da
ayni Olgiide tekdiizelik sunar. Propp, olay oOrgiisiinii otuz bir islevle sinirlayarak,
masallarda karakterlerin degil, prototiplerin varligin1 vurgular. Fantastik olaylar ya da
nesneler, masalin temel 6geleri olsa da, karakterler ayn1 sekilde sabit kalir ve bir yanda

olagantistii bir ¢esitlilik, 6te yanda ise tekdiizelik barindirir (Sezer, 2010: 19).
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Masal, sadece yaziya geg¢irilmis kuru metinlerden ibaret degildir; masalin gercek
ozii, sozli kiiltiir ortaminda anlatici ile dinleyiciler arasinda kurulan etkilesimde yatar.
Masal, sozlii ve kiiltiirel bir iletisim bi¢imidir. Ayni durum mit, destan, fikra, halk
hikayesi ve halk siiri tiirleri gibi diger sozlii edebiyat tiirleri i¢in de gegerlidir. Bu
etkilesim, masalin sosyo-kiiltiirel baglami ve diger sozlii edebiyat tiirleriyle iliskileri

dikkate alindiginda daha anlam kazanir.

Masal, mit ve ilahi varolusu anlatan diger tiirlerden farkli olarak, insani bir
varolusu ve edebi yaratmay1 anlatan ilk sozlii edebiyat tiirlidiir. Benjamin ilk gergek
hikaye anlaticisinin masal anlaticis1 oldugunu ve dyle olmaya devam edecegini belirtir.
Ona gore, masal, insanligin mitlerin yarattigi kabustan kurtulma g¢abalarini simgeler.
Masalda yer alan hayvanlar, sadece mitlerdeki tanrisal varliklarin hizmetinde degil,
insanla esit bir safta yer alir. Bu durum, doganin insanla olan su¢ ortakligini simgeler.
Benjamin’e gore masal, insanlara mitolojik giiclere karst kurnazlik ve neseyle karsi
durmanin en dogru yolunu gdosterir. Bu 6zgiirlestirici biiyili, doganin insanla olan bagin
on plana ¢ikarir ve mitolojik bigimde dogay1 kontrol etmek yerine, insanin dogayla

birlikte hareket etmesini tesvik eder (Benjamin, 2012: 93-94).

Bu baglamda, masallarin egitici ve 6zgiirlestirici rolii, sadece ¢ocuklara yonelik
ogretiler sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda ge¢misten gilinlimiize insanlik tarihinin ilk
hikaye anlaticis1 olarak, insanin hayatta kalma ve diinyay1 anlamlandirma ¢abasinda bir

koprii islevi de gortir.
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Masallar, sozlii edebiyatin bir pargasi olarak, kendine 6zgli bigim ve yapisal
ozelliklere sahip bir tiirdiir. Bu tiirtin baglangicinda yer alan "formel" ifadeler veya
"tekerlemeler" gibi kaliplagsmis s6zler, masallarin yapisini belirleyen 6nemli unsurlardir.
Ornegin, Tiirkgede sikca karsilagilan "Bir varmis, bir yokmus" veya "Evvel zaman
icinde" gibi baslangi¢ ifadeleri, dinleyiciye masalin sinirlarini belirler. Bu ifadeler,
dinleyiciye dolayli olarak sunu anlatir: Bundan sonra anlatilacak her sey, bir masalin
parcalart olarak anlasilmali ve gercekle bir baglantisi olmadig1 kabul edilmelidir. Bu,
masallar1 mitler, efsaneler ve destanlardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir (Cobanoglu, 2009:

163).

Masal, hayal {iriiniidiir ama bu hayal {irlinii s6zlinii sadece olaganiistii seyler
olarak algilamamak gerekir. Masal, hem olaganiistii hem de gercek¢i bir bigimde
anlattif1 olaylarin gercege yakinlik derecesi ne olursa olsun, onlarin hayal {irlini
olduklari izlenimini veren bir anlat1 tiirtidiir. Masali efsaneden, hikdyeden, destandan
ayiran niteliklerin basinda bu gelir (Boratav, 1969: 82). Masallar, bazen ger¢ek hayat
olaylarmi, mitleri veya diger sozlii edebiyat tiirlerinden alinan malzemeleri, masal
tiirtine 0zgl bir isleyisle, fantastik ve hayali bir gergeklik haline getirir. Bu anlatilar,
gercek diinyadan alinan unsurlarin, kurgusal bir yapiya doniistiiriilmesiyle ortaya cikar.
Anlatic1, bu malzemeleri yeniden isleyerek, dinleyicinin zihninde farkli bir diinyay1
tasavvur etmesini saglar. Masal, anlaticisinin yaraticiligin1 ve dil becerisini gosterdigi,
gerceklikten uzaklastirilmig, ancak dinleyiciye gii¢lii bir etki birakmay1 basaran bir

anlat1 turidiir.
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Masallar, gercek zaman ve mekan kavramlarindan bagimsiz, fantastik bir
diinyada gecer. Icerdikleri yer adlar1, rnegin Cin, Hindistan, Yemen veya Istanbul gibi
gercek cografyalar olsa da bu, masalin kendine 6zgii evrenini olusturan bir unsurdur ve
genellikle anlatinin gergeklikten uzaklagsmasina katkida bulunur. Bu yerler, masalin
baglaminda sembolik anlam tasir, ancak gercek diinya ile dogrudan bir baglanti
kurmazlar. Aymi sekilde, zaman da belirsizdir; masallar, genellikle "bir zamanlar"
ifadesiyle baslar ve zamanin ne oldugu hakkinda net bir bilgi vermez. Bu belirsizlik,
masallarin kendine 6zgii yapisinin dnemli bir pargasidir ve onlar1 diger sozlii edebiyat

tiirlerinden, 6zellikle efsanelerden ayiran bir 6zelliktir.

nn

Masallar genellikle kadin anlaticilar tarafindan, "masal anas1", "masal ninesi" ya
da "masalc1" olarak bilinen kisiler tarafindan anlatilir. Bu anlatilar, ¢cogunlukla sézlii
kiiltiiriin bir pargas1 olarak kaliplasmig kurallara ve geleneklere dayalidir. Ayrica
masallar, bazen ¢ok uzun siirebilir ve birden fazla gece boyunca anlatilabilir, tipki
destanlar veya halk hikayeleri gibi. Igerdikleri dil, sade ve halk arasinda yaygin olarak

kullanilan bir dildir, bu da masallarin halk kiiltlirlinli yansittig1 bir 6zelliktir.

Masallarda olaganiistii olaylar ve karakterler sik¢a yer alir. Insanlar, hayvanlar,
cansiz nesneler, hatta doga unsurlart bile olaganiistii gii¢lere sahip olabilir. Masallarin
icinde yer alan bu olaganiistiiliik, onlar1 fantastik ve hayal giicline dayali bir diinyada

var kilar. Ayrica, belirli sayilar'® (3, 5, 7, 40 gibi) ve ifadeler, masallarin yapisal bir

15 Cincede sayilar ve igerdigi kiiltiirel anlamlar i¢in bkz: Azertiirk, 2021: 125-136.
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parcasidir ve gelenekten gelen bu kaliplar, masallarin taninabilirligini artiran unsurlardir.

Bu sayilar ve ifadeler, masallara ritmik ve formel bir yap1 kazandirir.

Glinlimiizdeki kitle iletisim araclarmin etkisiyle masal anlatma gelenegi
zayiflasa da, gegmiste masallar sadece ¢ocuklara yonelik degil, her yas grubuna hitap
eden bir sozlii edebiyat tiirliydii. Masallar, kirsal kesimde islerin topluca yapildig:
zamanlarda, 6rnegin hasat ya da tarla isleri gibi ortak ¢abalarin yiiriitiildiigii anlarda,
dinleyicilerin eglenceli bir sekilde vakit gecirmeleri amaciyla anlatilirdi. Bu durum,
masallarin toplumsal bir islev gordiigiinii ve insanlarin hem eglendigi hem de

birbirleriyle iletisim kurdugu 6nemli anlar oldugunu gosterir.

Masal anlaticilari, dinleyicilerin dikkatini ¢ekmek i¢in ¢esitli teknikler
kullanirlar. Anlatim sirasinda ses tonlarini degistirir, jest ve mimiklerle kahramanlarin
hareketlerini taklit eder ve bazen ellerindeki sapka, mendil, asa ve tespih gibi nesnelerle
rol yaparak anlatimin1 dramatize ederler. Bu tiir anlatic1 performanslari, masalin etkisini
arttirmak ve dinleyicilere daha canli bir sekilde aktarilmasini saglamak i¢in 6nemlidir.
Dinleyicilerin, anlaticty1 dikkatle dinlemeleri ve sessiz olmalar1 beklenir. Masal
anlaticisi, giirliltii yapanlar1 bazen cezalandirir, hatta onlar1 toplantidan ¢ikarir, ¢iinki
anlatilan masalin en etkili sekilde aktarilmasi icin sessizlik ve dikkat kritik 6neme
sahiptir. Boylece masallar, yalnizca bir eglence degil, aynm1 zamanda bir toplumsal
etkinlik olarak yerini almis, dinleyiciler arasinda etkilesimi ve birlikteligi pekistiren bir

gelenek olusturmustur (Cobanoglu, 2009: 161-169).
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1.2.5 Halk Hikayesi ve Halk Hikayelerinin Ozellikleri

Epik destanla modern roman arasindaki ge¢is doneminde ortaya cikmalar
nedeniyle evrensel bir edebi kategori olarak “epik-romanesk™ (épico-romanésque) diye
de adlandirilan halk hikayeleri, gerek konu gerekse sekil olarak hem epik eserlerin hem
de modern romandaki tiplerin, karakterlerin ve olaylarin Ozelliklerini tasirlar
(Cobanoglu, 2009: 170). Halk hikayelerinin epik destanlardan ayrildigi énemli noktalar
arasinda, tarihsel olaylarla siki bir bag kurma zorunlulugunun olmamasi ve kahramanlik
temalarindan ziyade bireysel ve toplumsal iligkiler ile agk maceralarinin 6ne ¢ikmasi yer
alir. Halk hikayelerinde, kahramanlarin toplumsal yapilar ve bireysel iliskilerle daha
fazla ilgisi vardir; toplumsal siniflar ve bireyler arasindaki miicadeleler, destanlardaki
kahramanlik ve savas temalarindan farkli olarak, daha kisisel ve igsel bir boyut tasir.
Halk hikayelerinde, epik destanlara gore olaganiistii olaylarin azaldigi goriiliir. Ayn
sekilde, halk hikayelerinde olaylarin ve kisilerin yasadigimiz zamanin Olgiitlerine

tasinmasi, insani ger¢ekgeilikle ortiistiiriilmesine dogru bir egilim vardir (Boratav, 2014).

Halk hikayeleri, sozlii edebiyatin dogasina uygun olarak esnek, dinamik ve
degisken bir yap1 sergiler. Bu tiir anlatilar, icra edildikleri sosyo-kiiltiirel baglamlara
gore bicimlenir ve zamanla cesitli unsurlar eklenip c¢ikarilabilir. Bu durum, sézlii
gelenegin dogasinda bulunan degiskenlik ve uyarlanabilirlik 6zelligiyle agiklanabilir.
Halk hikayeleri, iclerinde halk edebiyatinin ¢esitli iirlinlerini barindiran ¢ok katmanl
anlatilardir. Destan motifleri, bilmeceler, atasozleri, halk siirinin tiim bigimleri ve diger
sOzli anlatim tiirleri bu hikdyelerde sik¢a goriiliir. Bu o6zellik, halk hikayelerinin
yalnizca bir anlat: tiirii olmaktan 6te, kiiltiirel bellegin ve kolektif hafizanin 6nemli bir

tastyicist oldugunu gosterir.
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Icra ortamlari, anlaticinin iislubu, dinleyici kitlesinin beklentileri gibi unsurlar
halk hikayelerinin anlatim siirecinde 6nemli rol oynar. Anlaticilar, hikdyeyi anlatirken
farkli sozli anlatim tiirlerinden unsurlar1 hikdyeye ekleyebilir veya gereksiz
gordiiklerini ¢ikarabilirler. Bu durum, halk hikayelerinin kat1 kurallara bagli olmayan,

esnek ve siirekli degisen bir anlat1 tiirli oldugunun gostergesidir.

Dolayistyla halk hikayeleri sadece belirli bir anlati kalibina hapsolmus eserler
degil, aksine anlatildiklar1 toplumun kiiltiirel yapisina, degerlerine ve estetik anlayigina
gore degisim gosterebilen, yasayan ve doniisen bir sozlii edebiyat tiirii olarak
degerlendirilmelidir. Halk hikayelerinin dogas1 geregi esnek ve degisken oldugu gercegi,
onlarin yazili edebiyat metinleri gibi sabitlenmesi yoniindeki ¢abalara ters diismektedir.
Ancak, iilkemizde ve diger pek c¢ok lilkede yapilan derlemeler, bu hikayeleri yazil
edebiyatin kurallarina uydurma egilimi tagimaktadir. Derleyiciler ve yaymcilar, halk
hikayelerini yazili edebiyat metinlerine benzetmek i¢in redaksiyon yaparak hikayelerin
orijinal sozlii anlatim dinamiklerini bozabilmektedirler. Bu durum, halk hikayelerinin
bir yazili eser gibi algilanmasma ve degerlendirilmesine yol acan Onemli bir
yanilsamay1 dogurmaktadir. Oysaki halk hikayeleri, hi¢bir zaman sadece okunmak i¢in
var olan kuru metinler degildir. Modern tiyatro metinleri gibi degismez ve sabitlenmis
bir “metin” degildirler. Halk hikayeleri, icra edildikleri ortamda, asiklar tarafindan
teatral bir sekilde, jest ve mimiklerle, dogaglamalarla zenginlestirilerek, miizikle
desteklenerek anlatilir. Yani halk hikayesi yalnizca bir anlati degil, ayn1 zamanda bir

performans sanatidir (Cobanoglu, 2009: 140-145).
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Bu anlatilar, geleneksel dinleyici kitlesinin beklentilerine gore sekillenir ve her
anlatimda farkli unsurlar eklenip ¢ikarilabilir. Halk hikayeleri, sozlii kiiltiir ortaminda
sekillenen, anlatic1 ve dinleyicinin etkilesimiyle var olan, yasayan bir anlat1 tiirtidiir.
Onlar1 sadece yaziya dokiilmiis, sabitlenmis metinler olarak gérmek, bu dinamik ve

sosyal yonlerini g6z ardi etmek anlamina gelir.

Hikaye kelimesi, Arapca kokenli olup “anlatmak, nakletmek, taklit etmek” gibi
anlamlara sahiptir. Tirk¢cede sonradan ortaya ¢ikan “Oykii” kelimesi ise Arapcadaki
“taklit etmek” anlamina gelen “Oykiinmek™ fiilinden tiiretilmistir. Hikaye, olaganiistii
olaylar1 konu edinen destan tiiriiyle benzer nitelikler tasimasi nedeniyle en eski edebi
tiirlerden biri olarak kabul edilmektedir. Ancak, gecmis donemlerde hem Dogu hem de
Bati1 edebiyatlarinda bagimsiz bir tiir olarak goériilmemis; masal, fabl, menkibe, kissa,
fikra ve latife gibi anlati tiirleriyle i¢ ige degerlendirilmistir. Bu nedenle, hikdyenin

bagimsiz bir tiir haline gelmesi oldukca ge¢ bir donemde gerceklesmistir.

Bati edebiyatinda hikaye tiirii, farkli kavramlarla ifade edilmistir. Ornegin,
Fransizcada “conte” kelimesi masal anlaminda, “récit” anlatim baglaminda, “histoire”
ise hem tarih hem de hikdye anlaminda kullanilmistir. Bu durum, hikdyenin uzun siire
farkli anlat1 tiirleriyle i¢ ice gectigini ve kesin sinirlarla ayrilmadigini gostermektedir.
Arastirmacilar, destan ve menkibe gibi metinleri belirli lgiitler dahilinde hikaye olarak
degerlendirmis ya da bu tiirlerin belirli bdliimlerinin hikaye unsurlar tasidigini 6ne
stirmistiir. Bununla birlikte, gerek klasik gerekse modern hikaye tiiriiniin halk

hikayelerinin gelisim siireci sonucunda ortaya ciktig1 disiiniilmektedir. Ayrica,
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atasozlerinin, halk siirlerinin ve halk miizigi iriinlerinin arka planinda da bir anlati
formu olarak hikayenin var oldugu kuramsal diizlemde ileri siiriilmektedir (Yazici, 1988:
479-501). Dolayistyla hikaye, tarihsel siirecte masal, kissa, menkibe gibi tiirlerden
ayrisarak bagimsiz bir edebi tiir haline gelmis olsa da kokeninde sozlii anlatim gelenegi
ve halk hikayeleri bulunmaktadir. Bu baglamda, halk edebiyatinin en temel

unsurlarindan biri olarak kabul edilmesi kaginilmazdir.

1.2.5.1 Diinya Kiiltiirlerinde Hikdye Anlatma Gelenegi

Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Girig baslikli makalesinde “Anlati,
insanlik tarihinin kendisiyle baglar; diinyanin higbir yerinde anlatis1 olmayan bir halk
yoktur, hi¢cbir zaman da olmamistir” (Barthes, 1993: 83) diyerek anlatilarin 6nemini ve
insanlik tarihinden beri var oldugunu vurgulamistir. Ong, en soyut sanat bi¢cimleri dahil,
pek cok sanat biciminin bel kemigini olusturan anlatinin, bir bakima biitlin s6zel sanat
bigimlerinin en o6nemlisi oldugunu belirtir (Ong, 2014: 165). Icinde mitlerin,
destanlarin, efsanelerin, masallarin, fikralarin, sarki, tiirkii ve siirlerin oldugu halk
hikayeleri insanlik tarihinin en eski ve en evrensel ifade bi¢imlerinden biridir. Her
kiiltiirde, her donemde insanlar farkli amagclarla hikayeler anlatmislardir. Hikaye ile
bilgi ve tecriibe aktarilabilir. Tarihsel olaylari, gelenekleri ve hayat derslerini sonraki
nesillere iletmek icin hikayeler kullanilmistir. Ozellikle sozlii kiiltiire sahip toplumlarda
destanlar, halk hikayeleri, masallar bu amaca hizmet etmistir. Hikayeler insani
eglendirir ve 1iyi zaman gecirtir. Hikayeler, eglenceli igerikleriyle toplumun
sosyallesmesine katkida bulunur. Ozellikle masallar, fikralar, meddah hikayeleri bu

islevi istlenmistir. Hikayeler, toplumsal ve ahlaki degerleri pekistirir. Hikayeler
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aracilifiyla toplumun ahlaki, dini ve kiiltiirel degerleri aktarilmistir. Nasreddin Hoca
fikralari, Keloglan masallari, halk hikayeleri gibi anlatilar bu tiirden Orneklerdir.
Hikayeler kimlik ve aidiyet olusturmaya katkida bulunur. Bir toplumun, toplulugun ya
da bireyin kimligini sekillendirmek i¢in hikayeler anlatilir. Milli destanlar (Dede Korkut,
Manas Destant), halk efsaneleri bu amaca hizmet etmistir. Hikayeler duygu ve
diisiinceleri ifade etme yollarmdan biridir. Insanlar sevinglerini, korkularmi, umutlarini
ve hayallerini hikayelerle anlatmuslardir. Ozellikle ask ve kahramanlik hikayeleri,
mitolojiler, edebi romanlar bu islevi yerine getirir. Hikayeler egitim ve Ogretimin
araclarindan biridir. Hikayeler, pedagojik bir ara¢ olarak ¢cocuklara ve genglere bilgi ve
beceri kazandirmak i¢in de kullanilmistir. Fabllar, didaktik hikayeler, menkibeler bu

tiriin 6rnekleridir.

Hikaye anlatma gelenegi insanligin ortak hafizasinin bir pargasidir. Degisen
diinya sartlarina ragmen sozlii, yazili veya gorsel olarak her donemde farkli formlarda
varligini siirdlirmiistiir. Bugiin bile filmler, diziler, romanlar ve dijital hikaye anlaticilig
ile bu gelenek devam etmektedir. Insanlar, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde ve zaman
dilimlerinde c¢esitli sebeplerle hikayeler anlatmislardir. Hikaye anlatimi, insanlik i¢in
her zaman hayal giiclinli besleyen ve yaratici bir ifade bi¢imi olarak 6nemli bir yere
sahip olmustur. Bati diinyasinda hikaye anlatma gelenegi genellikle Homeros ile
baslatilmaktadir. Yazili kiiltiiriin heniiz gelismedigi bu dénemde, Ilyada ve Odysseia

gibi destanlar1 anlatan Homeros hakkinda kesin bilgilere ulagilamamagtir.
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Arastirmacilar, Homeros’un varligi konusunda farkli goriislere sahiptir. Bir
goriise gore, Homeros adinda belirli bir kisinin hi¢ var olmadigi ve séz konusu
destanlarin nesilden nesile farkli anlaticilar tarafindan aktarilarak sekillendigi One
stiriilmektedir. Diger bir goriis ise, Homeros'un gercekten var oldugu ancak anlatilarinin
Peisistratos doneminde, yani kendisinden yaklasik bes yiiz y1l sonra yaziya gegirildigi
yoniindedir'®. Eski ¢aglardan giiniimiize kadar Bati kiiltiiriiniin dinsel igerikli olmayan
en 6nemli edebi eserleri arasinda kabul edilen Ilyada ve Odysseia iizerindeki tartigmalar,

bu baglamda giinlimiizde de devam etmektedir.

Homeros destanlarinin incelenmesi, diinyadaki profesyonel hikaye anlaticilar
hakkinda sozlii anlat1 gelenekleri lizerine yapilan arastirmalar i¢in ¢ok dnemli bir temel
olusturmustur. S6zlii edebiyat lizerine yapilan aragtirmalar, 1930’larda Milman Parry ve
Albert Lord’un caligmalarindan, oOzellikle de Homeros’tan bu yiizyilin Yugoslav
yorumcularina kadar sozlii olarak bestelenen epik destanlarin klasik karsilastirmali
calismast olan The Singer of Tales’in (Lord, 1960) yayinlanmasindan biiylik 6l¢iide

etkilenmistir.

Milman Parry, oncelikle, W. Radloffun 19. yiizyilda Tiirkistan ve Sibirya'da
yapti1 saha c¢alismalart neticesi yayinlanan Tiirk epik destanlarina ait malzemeden,

ozellikle de Radloffun Kara-Kirgizlarin destanlarina dair g¢aligmasindan (1885)

16 Daha genis bilgi i¢in bkz: Homeros, 2008: 9-20; Ong, 2014: 30-33; Finley, 2014,

Havelock, 2015.
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hareketle, kendisi ve diger klasistlerin calistii Homeros destanlarimin sozlii olarak
kompoze edilmis destanlar olup olmadigin1 anlamasimi saglayacak karakteristik
ozellikleri bulabilecegi yasayan sozlii epik siir gelenekleri oldugunu diisiiniir (Foley
1988: 10) ve Ogrencisi Albert B. Lord ile birlikte saha aragtirmasi yapmak {izere
Tiirkistan'a gitmeye karar verir. Ancak devrin politik sartlarinin bunu imkansiz kilmasi
nedeniyle, benzer bir sézlii gelenegin yasadigini 6grendigi Yugoslavya'ya gider (Foley

1992: I-10).

Milman Parry 1933'te Yugoslavya'da saha ¢aligmalarina baslar. Haziran 1934'ten
Eyliil 1935'e kadar Ogrencisi ve asistani Albert B. Lord kendisine eslik eder.
Dubrovnik'ten baslayarak eski Yugoslavya'nin Novi Pazar, Biyelo Polye, Kolasin,
Gacko, Makedonya, Stolac ve Biha¢ bolgelerinde 16 ay siiren bu saha arastirmasi
esnasinda hristiyanlardan (Hirvat-Sirp) derlenen destanlardan daha uzun ve
"Homeros'un siirlerine stil bakimindan daha yakin olduklari i¢in" (Foley 1988: 32)
ozellikle "miisliimanlardan" (Bosnak-Tiirk) 1500'e yakin epik destan metni derlenir. Bu

ilk donem derlemelerinden elde edilen 1500 metnin hepsi ayri ayri1 destanlar degildir.!”

7 Milman Parry ve ekibi tarafindan derlenen bu genis kiilliyat bugiin Harvard
Universitesi'ne bagli Widener Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir. Koleksiyon,
sadece Parry ve Lordun 1933-1935 yillarim kapsayan derleme caligmalar1 esnasinda
kaydettigi malzemeden miitesekkil olmamakla birlikte sadece destanlardan da
olusmamaktadir. Albert Lord’un, Parry’nin 6limiiniin ardinda 1937, 1950-51 ve 1966
tarihlerinde yaptig1 geziler esnasinda derledigi malzemeyi de ihtiva etmektedir. 1935
yilinda Parry ve Lord’un kahramanlik destanlar1 yanmi sira Bosna Hersek’in Gacko
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Derlemelerin tamamiin elektronik kayit aletleriyle yapildigi ve dolayisiyla dikte veya
not edilen bir metin yerine dogrudan icranin, ses kayit cihazlartyla kaydedildigi bu saha
arastirmalar diinya halkbilimi ¢caligmalari i¢inde bu yoniiyle de dikkat ¢ekici 6zelliklere
sahiptir. Milman Parry'nin erken yasta ve ¢alismalarinin heniiz basinda 6lmesinden
sonra, baslattigi calismalar, O0grencisi ve asistani tarafindan siirdiiriilir ve varilan

sonuglar onun yazmaya basladig1 kitapla adlandirilarak yayimlanir.

Arastirmalarin sonucunda, sozlii gelenekte uzun destan metinlerinin hafizada
belli  formiillerle  saklanmasinin  miimkiin ~ oldugu  kamitlanmis;  miizik
aletlerinin/ritimlerinin de yardimiyla belirli parcalart ezberlenen metinlerin nasil
olusturuldugu, aktarildig:1 ve hatirlandigi su sekilde formulize edilmistir: “a) bir ana fikri
anlatmak i¢in ayn1 vezin ve sartlar altinda diizenli olarak kullanilan bir grup sozciik; b)
tam misra ya da yarim musra seklinde tekrarlanan formiil benzeri yapilar; c) belirli
araliklarla devamli kullanilan temalar (Cobanoglu 2005: 238-260).'% 1960 yilinda Lord,
sozlii kalip ¢oziimlemesinin eski Ingilizceye de (Beowulf destanina) uygulanabilecegini
kanitlamig; pek c¢ok bagka arasgtirmaci da Almanca, Fransizca, Portekizce ve bagka
dillerdeki Avrupa Ortacag sozlii ve sozlii gelenek agirlikli anlatilarinin incelenmesinde

bu yontemden yararlanmigtir (Ong, 2014: 79).

sehrinden yapmis oldugu derlemlerde kayit altina alinan lirik sarkilar ile Parry ve Lord
tarafindan cekilen 1930’lu ve 1950’11 yillara ait 750’yi askin fotograftan miitesekkil

fotograf koleksiyonu yer almaktadir. Bkz: Aksoy, 2023: 45-54.

18 Ayrica bkz: Cobanoglu, 1998: 138:169.
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Hikaye anlatma gelenegini sistematik bir yap1 haline getiren ve bu gelenegi usta-
cirak iliskisi i¢inde silirdiirenlerin basinda, kendilerine "Homerosogullar" anlamina
gelen Homeridesler diyen bir grup gelmektedir. MO 6. yiizyilda Sakiz Adasi’nda bir
okul kuran Homeridesler, zamanla tiim Yunan diinyasinda biiytlik bir iin kazanmis ve
Homeros destanlarinin anlatimini tekellerine almislardir. Bu topluluk, Homeros ile

akrabalik iligkisi kurarak, kendilerini onun ogullar1 ve torunlar1 olarak tanimlamstir.

Hikaye anlatma gelenegini siirdiiren bir diger grup ise "rhapsodoi" olarak
adlandirilmistir. Bu anlaticilar, ellerinde "rhabdos" adi verilen bir degnekle destan
anlatim1 yapmaktaydilar. Ote yandan, Homeros’un destanlarinda s6zii edilen "aoidos"lar
da hikaye anlaticilar1 arasinda yer almaktaydi. Ancak aoidos'lar, Homeros destanlarinda
ad1 gecen ozanlara verilen bir isimken, rhapsodoi'ler bu destanlar: kitlelere anlatan
kisilerdi. Bu anlatic1 toplulugunda yetisen ozanlar, tipki diger sozlii kiiltiirlerde oldugu
gibi, ellerinde toplumun gelenegine ve doga kosullarina uygun bir ¢algi ile mitsel ve
ritiel unsurlar iceren destanlar1 aktarmaktaydilar. Roma kiiltiiriinde ise Homeros
destanlarini anlatan kisiler, soylulara eglence ve keyif amaciyla hikdye sunmaktaydi.
Ornegin, Roma aristokrasisi gosterisli sofralarda bir araya geldiklerinde, can sikintisini
gidermek amaciyla bir hikdye anlaticisini davet eder ve ondan ilyada’nin herhangi bir
boliimiinii anlatmasini talep ederdi. Antik Cag’dan itibaren hikdye anlatma geleneginin

hem sanatsal bir anlatim bi¢cimi hem de toplumsal bir iglev tistlendigi goriilmektedir.

Orta Cag Avrupa’sinda hikdye anlatma gelenegi, donemin gezgin sanatcilar

olan "minstrel"ler ve "bard"lar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Farkli Avrupa bolgelerinde
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benzer anlatici figiirlerine rastlanmaktadir. Orta Cag’da tiyatronun dini etkiler nedeniyle
uzun bir duraklama siirecine girmesi, halkin farkli anlati bi¢imlerine yonelmesine sebep
olmus, bdylece tiyatronun boslugunu teatral oOzellikler tagiyan hikaye anlaticilari

doldurmustur.

Ingiltere’de bu anlaticilar bard adiyla anilmis, ayrica jest ve mimiklerle hikaye
anlatan kisilere "jester" ve "mummer" denilmistir. Bu kisiler, toplumun deger yargilarini
ve bilgi birikimini aktarmalar1 nedeniyle dnemli goriilmiis, soylular tarafindan satolarda
ve saraylarda agirlanarak anlatilarini aristokrasiye sunma imkani bulmuslardir.
Fransa’da ise "trubadur"lar ve "truver"ler, uzun siire boyunca halk arasinda popiiler
olmus ve hikdye anlaticiliginda 6nemli bir yer edinmistir. Bu sanatgilar, ask ve
kahramanlik hikayelerini, mitolojik anlatilar1 ve efsaneleri manzum sekilde ve
enstriimanlar esliginde icra etmislerdir. Konusma dilleri halkin dili olmasina ragmen,
anlatilar1 soylu sinif tarafindan da ilgiyle takip edilmistir. Manastirlarin ve aristokrasinin
korumasi altinda olan bu anlaticilar, Avrupa’nin en etkili hikdye anlaticilar1 arasinda yer

almaktadir.

Roma doneminden miras kalan minstrel'ler, 11. ve 14. yiizyillar arasinda en
parlak donemlerini yasamiglardir. Renkli kiyafetleri, 6zenle tiragslanmis yiizleri, kisa
kesilmis saclar1 ve yanlarinda tasidiklar calgilariyla kentleri ve kdyleri gezerek sanat
icra etmislerdir. Minstrel'ler, yeteneklerine ve rollerine gore farkli sosyal konumlara
ayrilmiglardir. En iist seviyede, edebi ve miizikal yetkinligi yiiksek olan, aristokratik

gecmise sahip ozanlar ve usta miizisyenler yer almustir. Ikinci seviyede, dramatik
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oyunlar sergileyen sanat¢ilar bulunurken, {igiincii seviyede ise daha ¢ok hiiner ve gosteri

sanatlaryla ilgilenen icracilar yer almigtir.

Normanlarin Ingiltere’yi isgal etmesiyle birlikte Anglo-Sakson kokenli hikaye
anlaticilar1 olan "gleeman'"ler, baslangigta gizlice sanatlarini icra etmis, ardindan uzun
bir siire sahneden ¢ekilmislerdir. Ancak 14. yiizyilda tekrar ortaya ¢ikmig, bu donemde

anlatici ve icract olmaktan c¢ok, birer taklit¢i ve soytar1 olarak varlik gostermislerdir.

Orta Cag boyunca dini otoriteler ve aristokrasi tarafindan deger verilen bu
anlaticilar, Aydinlanma hareketiyle birlikte tiyatronun yeniden ylikselise gecmesi
sonucu gozden diismeye baslamistir. Toplumun sanat anlayisindaki degisim, bu
sanatgilar1 da etkilemis, onlar da varliklarini siirdiirebilmek adina tiyatrocular taklit
etmeye yonelmis ve gecimlerini bu sekilde saglamaya calismislardir. Orta Cag’da,
ozellikle Almancanin yaygin olarak konusuldugu Orta Avrupa iilkelerinde,
"bankelsanger" (bank ezgicileri) adi verilen gezgin hikdye anlaticilar1 6nemli bir yer
tutmustur. Bu anlaticilar, genellikle bir bankin {izerine ¢ikarak, ellerinde biiyiik tablolar
tastyarak ve tekdiize bir melodi esliginde hikayelerini icra etmislerdir. Halkin yogun
olarak bulundugu carsi, pazar ve panayir gibi kamusal alanlarda performans sergileyen

bu anlaticilar, toplumun eglence ve bilgilendirme ihtiyacini karsilamislardir.

"Moritat" olarak adlandirilan bu tekdiize melodiler, hikaye anlatimina ritmik bir

yapt kazandirirken, ayni zamanda anlatinin  dramatik  etkisini  artirmustir.
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Bankelsanger'lerin hikayeleri, ¢cogunlukla suglular, felaket kurbanlari, cinayetler ve
trajik olaylar {izerine kurgulanmistir. Anlatilarinda adalet, ahlaki dersler ve toplumun
ortak degerleri vurgulanmig, bdylece dinleyicilere hem eglendirici hem de 6gretici bir
icerik sunulmustur. Bu gezgin anlaticilar, yalnizca birer sanat¢1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal hafizanin tasiyicilar1 olarak da goriilmiis, yerel olaylar1 ve tarihl hadiseleri

sarkilar ve anlatilar aracilifiyla kusaktan kusaga aktarmiglardir (Parilti, 2006: 47-50).

Eberhard, Cin siirindeki balladlardan bahsederken moritata da deginir: "Biitlin
bu baladlarda iki tipik kisilik vardir. Birincisi; bunlar destandan ¢ok moritata yakindirlar.
Moritat terimiyle kosuk olarak ve ¢cogunlukla uyakli bir bi¢cim iginde bir olay anlatan ve
buna, sonug olarak genel, ahlaksal bir 6giit ekleyen yazinsal bi¢imi sdylemek istiyorum.
Baladlar da, genel nitelikte bir ahlak dersini, giizel bir bi¢im i¢inde vermek
zorundadirlar. Ikincisi: baladlar, bildigimize gore, miizikle birlikte sdylenir, oysa destan,
yliksek sesle (belirli bir makamla) okunur; pek azi miiziklidir. Bu konuda da baladlar
moritatlara yakinlik gosterirler. Cin'de, baladlarin, kuzey budunlarinin tarihte bir rol
oynadiklari, Cin topraklarinda kendi soplarmi kurduklart ve kuzey Cin'de egemen
olduklar1 zamanlarda ortaya ¢ikmasi ilgingtir. Kuzey budunlarinin Cin tarihinde rol
oynamadiklar1 donemlerde (T'ang déneminin ortasi) baladlar da ortadan yitiyor. Elimde
baladlarin kuzey kavimlerinin etkisiyle olustuguna iligkin kanitlarim yoktur, ama bunu
olanaksiz da saymiyorum. Moritat, goriildiigli her yerde oldugu gibi Cin'de de toplumun
asagl tabakalarmin yazinsal bi¢imidir. Bu kimligini koruyarak kismen bugiine dek
yasamistir. Bu kosuk bicimi, algakgoniilliidiir, az islenmistir. Bir sanat yapiti olmak
savinda da degildir. (Destanda ise bu sav kesinlikle vardir). Bir tek olay1 ve ¢cogu kez

olduk¢a yakin bir zamanda ge¢mis olan bir olay1 anlatir. Moritatin tipik bir 6zelligi,
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omriiniin kisa olmasidir. Bu tiirlii yapitlar, yerlerini hep baska yeni benzerlerine birakir

ve yitip giderler" (Eberhard, 1990: 6-7).

Kizilderililer, sozlii kiiltiirtin en giiglii sekilde yasadig: topluluklardan biri olarak,
oldukc¢a kokli ve 6zgiin bir hikdye anlatma gelenegine sahiptirler. Ancak bu gelenek,
somiirgecilik siirecinde baski altina alinmig ve Kizilderili toplumlarinin biiytik 6l¢iide
yok edilmesiyle birlikte ciddi bir kayba ugramistir. Kizilderili inanisina gore, hikaye
duymadan biiyliyen ¢ocuklarin karakter gelisimi olumsuz etkilenebilir ve bu durum
onlarin erdemli bireyler olarak yetismelerini engelleyebilir. Bu anlayis dogrultusunda,
hikaye anlatim1 yalnizca bir eglence araci olarak goriilmemis, ayn1 zamanda egitsel ve

ahlaki bir misyon tistlenmistir.

Kizilderili anlat1 gelenegi, diger sozli kiiltiirlerde oldugu gibi tarih, mitoloji ve
toplumun kendine 6zgii inang sistemlerini i¢inde barindirir. Son derece zengin bir sézlii
kiiltiire sahip olmalarma ragmen, Kizilderili anlatilar1 yazili kaynaklara dayanmadigi
gerekcesiyle uzun yillar boyunca akademik c¢evreler tarafindan géz ardi edilmistir. Oysa
bu toplumlar, gelenek, gorenek ve inanglarini mitolojik unsurlarla harmanlamis, mizah
Ogeleriyle beslemis ve bu anlatilar1 tarihsel kodlarla donatarak gelecek kusaklara
aktarmistir. Hikayelerin hafizada kaliciligini saglayan en 6nemli unsurlardan biri de bu

mitsel ve sembolik anlatim gelenegidir.
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Kizilderili toplumlarinda yazili bir edebiyat ihtiyaci duyulmamis, bunun yerine
yetenekli kabile tiyeleri sozIlii anlatimlar1 araciligiyla toplumsal bellegi korumuslardir.
Hikaye anlaticilari, bireysel yasam deneyimlerini de anlatilarina dahil ederek hem
kisisel hem de toplumsal bir paylasim ortami yaratmislardir. Bu siire¢ yalnizca bilginin
aktarimina degil, ayn1 zamanda dinleyicilere haz ve huzur vermeye de hizmet etmistir.
Kizilderili hikayeleri ¢ogunlukla gilinlik yasam olaylarim1 dogaiisti unsurlarla
harmanlamis, tarihsel bilgiyi ve etik mesajlart dramatik veya mizahi bir cergevede
sunmustur. Anlaticilar, bu yonleriyle tarihgiye benzer bir islev iistlenmis, her anlatinin

belirli bir mesaj icermesine 6zen gostermistir.

Kizilderili kiiltiirinde hikdye anlatimi, yalnizca bireysel bir eylem degil, aym
zamanda topluluk bilincini giiclendiren bir iletisim bigimi olarak goriilmiistiir. Anlatict
ile dinleyici arasinda kurulan bu kopri, toplulugun ortak degerler etrafinda bir araya
gelmesini saglamis, bireylerin kendilerini yalnizca bireysel varliklar olarak degil, biiyiik
bir ailenin parcasi olarak gormelerine yardimci olmustur. Bu baglamda, biiylikanneler
kutsal yaratilis hikayeleri araciligiyla gecmisi giliniimiize tasirken, cocuklar ile yash
bireyler arasinda gii¢lii bir bag olusturulmustur. Kusaklar arasi baglantiy1 pekistirmek
amaciyla cocuklara "kiiciik biiylikanne" ya da "kii¢iik biiyiikbaba" gibi unvanlar
verilmis, boOylece nesiller arasindaki mesafe sembolik bir bigimde kapatilmaya

calisilmistir.

Kizilderili toplumunda hikaye anlaticiliginda kadinlarin belirgin bir rolii oldugu

dikkat ¢cekmektedir. Kiiltlirel bellegin korunmasi ve toplumsal degerlerin aktarilmasi
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stirecinde kadinlar, etkin bir sekilde yer almis, anlati geleneginin tastyicilart ve
aktaricilart olmuslardir. Bu durum, bir¢ok sozlii kiiltiirde erkeklerin egemen oldugu
hikaye anlaticili1 geleneginden farkli olarak, Kizilderili kiiltiiriinde kadinlarin bu siireci
yonlendirdigini ortaya koymaktadir. Kadinlar, yalnizca hikdye anlaticis1 degil, ayni
zamanda bireyleri hayata hazirlayan, toplumun kiiltiirel yapisini sekillendiren ve

siirdiiren birer aktarici konumunda olmuslardir (Erdoes & Ortiz, 2006: 5-10).

Dogu toplumlari, yazil kiiltiire gegtikten sonra dahi sozlIii kiiltiiriin etkisini uzun
siire muhafaza etmislerdir. Bat1 diinyasinda hikdye anlatma gelenegi modernlesme
stireciyle birlikte biiyiik 6l¢iide kaybolmusken, baz1 Dogu toplumlarinda bu gelenek,
smirli da olsa varligimi siirdiirmeye devam etmistir. Dogu’da hikdye anlaticilarina her
zaman biiyiik bir deger atfedilmis, bu gelenek toplumsal hafizanin korunmasinda ve

kiiltiirel aktarimda 6nemli bir rol oynamistir.

Dengbejler tizerine calistigi Dengbejler: Soziin Yazgisi adli kitabinda sozlii
kiiltiiriin Doguda Batidakinden c¢ok daha uzun bir siire etkili oldugunu vurgulayan
Abidin Parilti'ya gore bunda yazinin yaygimlagmasmin gecikmesi disinda kiiltiirel
aliskanliklarin da etkisi vardir. Genis bir alana yayilmis Kiirt cografyasinda, sosyolojik
renklilik beraberinde kiiltiirel renkliligi de getirir. Bu cografyada sozli kiiltiiriin bir
uzantist olarak zaten agirhigini duyuran dengbejler, sosyo-kiiltiirel yap: i¢inde farkli
yontem ve igeriklerle var olmustur. Dengbejler, pek ¢ok kaynaktan yararlanip sozlii
kiiltiiriin destan, efsane, masal vb. 6gelerini yansitarak kendi hikdye ve anlatilarini

ortaya ¢ikartirlar (Parilti, 2006: 23).
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Dogu Asya'da hikdye anlaticiligi, kitleler iginde 6nemli bir yer tutmus ve bu
gelenek 6zellikle Hindistan'da kokli bir gegmise sahip olmustur. Masalin kdkenine dair
aragtirmalarin merkezinde yer alan Hindistan'da, kutsal metinler olarak kabul edilen
Veda'lar, M.O. 1500-900 yillar1 arasinda herhangi bir yazili kaynaga bagl kalmaksizin
sOzlii olarak ezberlenmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir. Yaklasik bin yi1l boyunca bu
kutsal bilgiler, halkin gelenekleriyle i¢ i¢e gecerek daha genig bir anlati sistemine
doniigsmiistiir. Veda'larin aktarim siirecinde Brahman 6gretmenler ve onlarin 6grencileri
temel bir rol iistlenmistir. Bu kutsal metinleri bir ritiiel ¢ercevesinde ezberleyen ve
Ogretilerini disiplinli bir sekilde sonraki nesillere aktaran bu kisiler, sozli kiiltiiriin
stirdiiriilebilirligini saglamislardir. Giliniimiizde bile Hindistan’da ‘harikatha’ adi verilen

hikaye anlaticilar1 varliklarini stirdiirmekte ve bu kadim gelenegi devam ettirmektedirler.

Japon kiiltiiriinde ise hikdye anlaticiligi, miizikle i¢ i¢e gecmis bir formda
varhgim siirdiirmiistiir. Ozellikle "Heike ozanlar’" olarak bilinen anlaticilar, s6z ve
miizigi bir arada kullanarak hikayelerini aktarmislardir. Bu anlatilar kimi zaman
tamamen s6zlii olarak, kimi zaman ise yalnizca ¢algili miizik esliginde icra edilmistir.
Ong’un belirttigi iizere glinlimiizde bu ozanlardan yalnizca birkag¢t kalmig olsa da bu
gelenegin izleri hala stirmektedir. Heike ozanlari, siki bir disiplin i¢inde ¢iraklik egitimi
almig ve ¢ogunlukla ezbere dayali anlatim yontemleri kullanmiglardir. Ancak zaman
icinde arkaiklesmis kelimeler i¢eren bu anlatilar, giiniimiiz hikaye anlaticilar1 tarafindan
bile tam anlamiyla kavranamayan dilsel unsurlar barindirmaktadir. Bu durum, Japon
sOzli  kiiltiirlinlin  zaman i¢inde nasil doniisiime ugradigini ve modern anlati
pratiklerinden nasil ayristigini gostermesi acisindan dikkate degerdir (Ong, 2014: 81-
82).
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Malezya'da, Hint masal geleneginin etkisiyle sekillenmis kisa hayvan hikayeleri,
efsaneler ve fikralar anlatan hikaye anlaticilar1 bulunmaktadir. Bunun yani sira, "halk
romanslar1" olarak adlandirilan anlatilar1 aktaran kisiler de mevcuttur. Giindelik
konugma diliyle icra edilen bu anlatilar, genellikle karsiliksiz paylasilirken, bu gelenegi
profesyonel bir meslek olarak benimseyen anlaticilar, kendilerine 6zgii bir iislup

gelistirerek hikayelerine belirli bir ticret karsiliginda hayat vermislerdir.

Kore'de hikaye anlaticilari, belirgin teatral unsurlar tasiyan performanslar
sergilemektedir. Anlatici, hikayedeki karakterleri dogrudan canlandirarak anlatiy1
sahneye tasir. Hikdyenin tiim unsurlarmi tek basina iistlenen anlatici, karakterler
arasindaki etkilesimleri dramatik bir anlatimla sunar. Benzer bir anlat1 gelenegi Cin'de
de gortilmektedir. Sarki ve miizik igermeyen ¢ogu hikdye anlatma tiirli yalnizca bir kisi

tarafindan (yi ren yi kou — A —11) icra edilir, ancak miizik esliginde olan ve “hikaye
anlatma ve sarki sdyleme” (shuochang UiMg) olarak adlandirilan tiirler genellikle iki ya

da t¢ kisi tarafindan icra edilir. Cinli hikdye anlaticilarinin sahnede kullandiklar:
gerecler az ve sadedir. Anlatic1 higbir eksesuar olmadan da performans sergileyebilir,

ancak genellikle su geregler kullanilir:!

Hikaye anlatma sahnesi (shutai 15, ahsap masasi olan kiiciik bir platformdur.

Anlaticinin performans sirasinda oturdugu sandalye (yi 1) normalden biraz yiiksektir,

19 http://www.shuoshu.org/Chinese_Storytelling/Elements_of performance/5-

stageproperties.shtml Erisim Tarihi: 01.08.2026
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boylece anlatic1 rahat hareket edebilir ve seyirciler onu daha iyi gérebilir. Uzerinde altin
islemeli Cince imler bulunan, genellikle kirmizi kadifeden yapilmig ve masanin

oniinden asaglya dogru sarkan bir masa Ortiisii  (zhuowei 5 ) ve
caydanlik (chahu 7%4%) vardir. Anlaticilari malzeme listesinde fincandan 6zellikle s6z

edilmez ancak masada her zaman bir fincan bulunur. Caydanlik ise giinlimiizde daha

seyrek bulunur.

Tokmak, “uyandirma tahtas1” (xingmu (#£ K ya da xiangmu "1 &) olarak
adlandirilir. Bu terim, tokmagin performansin basinda kullanilma bi¢imine génderme
yapar: anlaticinin ilk eylemi masaya tokmak ile vurup seyircileri sakinlestirmek,
dikkatlerini toplamak ve konugmayi birakmalarini saglamaktir. Performans sirasinda
anlatici 6nemli bir boliimii vurgulamak ya da olaylardaki bir dontiim noktasini belirtmek

istediginde de tokmakla masaya vurur.

Mendil ve yelpaze (shoupa he shanzi F-MFF15T) performans sirasinda sahne

aksesuar1 olarak kullanilir. Kapali yelpaze kili¢, mizrak, yemek ¢ubugu ve merdaneyi,
acik yelpaze ise tepsi, duvar vb. temsil eder. Ayrica mendil, mektup, kitap gibi nesneleri
de temsil edebilir. Bu esyalar halen kullanilmaktadir. Geleneksel anlaticilar iki gereg
daha sayar: ilk turun ardindan seyirciden para toplamak i¢in kullanilan biiylik kase
(dawan Ki), 1920’lerde para sepetiyle, daha sonra bilet sistemiyle degistirilmistir.

Son geleneksel gere¢ yalmizca Yangzhou sarkili hikdye anlaticihign xianci (5%1A]) igin

kullanilan ve ii¢ telli bir ¢alg1 olan sanxian (=5%) idir. Bu aksesuarlarin i¢inde sadece
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tokmak 6zel bir aksesuardir, mendil, yelpaze ve ¢ay fincani gibi aksesuarlar giinliik
kullanim egyalaridir. Mendil ve yelpaze zaman zaman anlatilan hikayedeki nesneleri
temsil etmek i¢in kullanilir ama ayni zamanda giinlik amaglarla da kullanilir: yiiz
silmek ya da sicak oldugunda serinlemek i¢in. Kis aylarinda yagh anlaticilar yelpaze
kullanmaz ama gen¢ nesilden bazilart mevsim ne olursa olsun yelpazeyi el altinda
bulundurmay1 sever. Hikaye anlatiminda, cografyanin sembolik bir unsuru olan yelpaze
onemli bir aksesuar olarak kullanilir. Anlaticilar, yelpazeyi kullanarak kavgalari,
tiziintiileri ve sevingleri ifade eder, bdylece anlatinin duygusal boyutunu gii¢lendirirler.
Cin’de hikaye anlatiminda gostergeler biiyiik bir 6neme sahiptir ve anlaticinin ustaligi,

bu gostergeleri ne denli etkili kullandigiyla dlgiilmektedir.

Asya'nin kadim sozlii kiiltlir geleneklerinden birine sahip olan Tibet'te de hikaye
anlaticili1 6zel bir yer tutmaktadir. Tibet'in yerel anlati geleneginden beslenen hikaye
anlaticilari, hayvan kilindan 6riilmiis bes koseli maskeler takarak performans sergilerler
ve bu anlaticilara "avc1" adi verilir. Tibetli anlaticilar, sadece hikayeleri aktarmakla
kalmaz, ayni zamanda ritiielistik bir anlatim bicimi gelistirerek dinleyicilerini

biiytileyici bir s6zIii gelenegin igine ¢ekerler.

Orta Asya kavimleri arasinda hikaye anlatma gelenegi, kutsal bir cercevede
degerlendirilmistir. Bu gelenegin baslica temsilcileri samanlardir. Samanizm, 6zellikle
Sibirya ve Orta Asya'ya 0zgii bir inan¢ sistemi olup kelime kdkeni Tunguzca "saman"
(bliyticii, kahin) sozciigiine dayanmaktadir. Altay Tiirkleri bu kelimeye "kam", Kirgizlar

ve Kazaklar ise "baksi" derler. Samanlik, genellikle babadan ogula gegen bir
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gelenektir?®. Uzun ve sert Sibirya gecelerinde, samanlar yalmizca dini ritielleri yerine
getirmekle kalmaz, ayni zamanda ses ve hareketleri kullanip hikayeler anlatarak

topluluklar eglendirirlerdi de.

Tunguzlar arasinda, dini ve epik anlatim gorevini {stlenen, kahramanlik
oykiilerini, mistik masallar1 ve destanlar1 aktaran "gilyak" adli samanlarin varlig: tespit
edilmistir. Sovyetler Birligi’nin kurulmasindan 6nce Kirgizlar, hikdye anlaticilaria
"jomokcu" derlerdi. Bu kelime, "kahramanlik destani" anlamina gelen "jomok" veya
"comok" sdzciliglinden tiiretilmistir. Ancak Sovyetler doneminde, Kirgizlarin en énemli
destan1 Manas't anlatan kisilere 06zel bir unvan verilerek "Manas¢1" denmeye
baslanmigtir. Bu, Tiirklerin en 6zgiin hikdye anlatma geleneklerinden biri olarak kabul

edilir.

Anadolu’ya gelmeden ve Islamiyet’i kabul etmeden 6nce gdcebe bir toplum
olarak yasayan Tiirklerde hikayeleri ezgiler esliginde anlatan kisilere "ozan" denirdi.
Ozanlar, Islam 6ncesi dénemde, sozlii kiiltiiriin kutsalligina bagl olarak, yalnizca bir
hikaye anlatic1 degil, kutsanmis kisiler olarak goriilmiislerdir. 16. yiizyila kadar, ozanlar
gbcebe bir yasam tarziyla kopuz calarak destanlarini anlatirlardi. Ancak gdgebelikten
yerlesik hayata gecisle birlikte, sehirlesmenin artmasi ve yeni toplumsal yapilar

na

olusmasi nedeniyle, ozanlarm yerini daha ¢ok "asik" ad1 verilen sanatgilar aldi. Asiklar,

20 Saman ve-samanizmle ilgili daha genis bilgi i¢in bkz: Eliade,1999.
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toplumun giindelik hayatina dair hikayeleri konu edinmis, miizikal a¢idan daha belirgin

bir tarz gelistirmis ve siirler de sOylemislerdir.

Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u fethetmesiyle birlikte, Arap
kiiltiiriiniin etkisi daha da belirgin hale gelmis ve bu donemde meddahlar ortaya
cikmistir. Meddahlik, Arap kokenli bir hikdye anlaticiligi geleneginden uyarlanarak,
cesitli taklitlerle ve Ovgli dolu sozlerle bir topluluga hikaye anlatma sanati olarak
sekillenmistir. Meddahlar, hem Osmanli sarayinda hem de halk arasinda 6nemli bir
anlatici figilirli olarak varlik gostermislerdir. Boratav meddahlik iizerine sunlar1 soyler:
"Meddah hikayelerinin, tiirlin tarihi gelisimi boyunca, daha gesitli goriiniisleri olmugsa
da, son gelisim asamasinda sozlii halk geleneginde kazandiklar1 nitelikler goz oniinde
tutularak onlar1 «gercekei halk hikayeleri» diye tanimlamak yerinde olur. Bu 'ger¢ekei'
soziiyle iki niteligi belirtmek istiyoruz: 1) Hikayeler olaganiistii 6gelerden armmistir:
devler, periler, ejderhalar, v.b. gibi tabiat-dis1 yaratiklara, insan-listi gii¢leri olan
kahramanlara ve onlarin menkabelerdeki kerametlerine, ya da destanlarda oldugu iizere,
olagan insan giiclinlin sinirlarin1 asan eylemlerine meddah hikayelerinde yer verilmez
olmustur; 2) bunun bir sonucu olarak da meddah salt siir diliyle ya da siirle katisik nesir
diliyle degil, diiz sozle, diipediiz konusma diliyle anlatir; yerine gore taklitlere de
giriserek, gerceklik c¢abasini son sinirina gotiirmeye yonelir... Meddah, konularini
hikaye kitaplarindan, sozlii halk masallarindan aldig1 gibi, 6zellikle biiylik sehirlerin
giinliik hayatiyle ilgili ¢esitli olaylardan da esinlenir; kisileri ideal kahramanlar degil,
toplum icinde her giin rastlanan insanlardir. Hikdyeci-meddah, anlatinin mihverindeki
eylemi, eglendirici, oyalayict ve biteviyelikten kurtulmus renklendirici 6gelerle, cogu

kez temel eylemle ilgisiz, ikinci derecede kisiler, olaylar, fikralar ve sakalarla genisletip
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sisirir... Tiirkiili halk hikayelerinin, asik hikayecilerin araciligi ile kdy cevrelerine kadar
yayilmasina karsilik, meddah hikayeleri sehirlerde olusmus, tutunmus ve gelismistir;
dinleyicilerini esnaf, tiiccar, memur c¢evrelerinde, sarayda ve zengin konaklarinda
bulmustur... Bircok hikdyeler konularini Istanbul'un giinliik hayatindan alirlar.
Meddahlarin anlatilarinda diiz konusma diline 6zgii yap1 ve kelime 6geleriyle yan yana -
hele kaliplagsmis giris, tasvir, benzetme v.b. anlatim gereclerinde- okumusluk 6zentileri
gbze ¢arpar... Meddah hikayeleri en ¢ok yetigkin erkek dinleyicilere seslenen bir anlati
tiirti idi; biiylik konaklarda, 6zellikle uzun kis gecelerinde tertiplenen sohbetlerde, orta
sinif halk i¢in de kahvelerde, en siirekli olarak ramazan gecelerinde anlatilirdi" (Boratav,

1969: 72-73).

Meddahin sanatin1 icra ederken kullandigi iki araci vardir: bunlardan biri,
omzuna attig1 veya boynuna doladig1 mendili, digeri de sopasidir. Meddah sopasini yere
vurarak oyunun basladigin1 haber vermek, kap1 ¢calindigini bildirmek gibi ¢esitli sesler
cikarmada kullandig1 gibi onu yerine gore saz, tiifek ve siiplirge gibi cesitli araglarin
yerine de kullanir. Mendil de meddahin anlattifina baglh olarak basortiisii ya da sapka

yerine kullanilarak meddahin igine yarar (Cobanoglu, 2009: 220).

Araplar, Islamiyet dncesinde cadirlarinda ve atesin etrafina toplanarak hikaye
anlaticilarindan hikayeler dinlerlerdi. Bu donemde anlatilan hikayeler arasinda 6zellikle
Binbir Gece Masallar: ve Kelile ile Dimne one ¢ikiyordu. Bu hikayelere bazen hurafeler

veya ger¢ekdisi masallar da dahil olurdu. Bu tiir hikayeleri anlatan kisilere ise 'hakavati'
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denirdi. Hakavatiler, halkin eglencesini saglarken ayni zamanda toplumsal degerler ve

bilgi aktarimi1 da yaparlardi.

Ozdemir Nutku, Macar Tiirkolog Kunos'u referans gostererek, taklit sanatinin ve
kissa anlaticiliginin ozellikle Kureys'te yaygin oldugunu belirtir (Nutku, 1997: 7).
Buradan ¢ikan mukallitler (taklitciler) ise, hem eglenceli hem de 6gretici hikayelerle
kitleleri etkilemislerdir. Islamiyet sonras1 donemde, Araplarda peygamber kissalar1 ve
evliya menkibeleri gibi dini hikayeler daha fazla 6nem kazanmis ve bu hikayeleri halkla
paylasan kisilere 'kass' veya 'kassas' denilmistir. Kassas'lar, halki dini anlamda egitmek
ve peygamberlerin hayatlarindan dersler vermek amaciyla hikdye anlatmiglardir. Bu
anlatilar, Budist rahiplerin anlattig1 hikayelerin Budizm'in Cin'de yerlesmesinde 6nemli
bir ara¢ olmasi gibi Islam'in topluma derinlemesine yerlesmesinde onemli bir arag

olmustur.

Anadolu'daki hikaye anlatma gelenegi konusunda ilk kapsamli eser verenlerden
birisi olan Prof. Dr. Fuad K&priilii de Araplardaki Islamiyet 6ncesi ve sonrasi hikaye
anlatma gelenegini bize sdyle aktarir: "Araplarin Islamiyet'ten nceki hayatlar1 tedkik
edilecek olursa, Bedevilik aleminde sairlerin ayni zamanda 'kussas' vazifesini de
yaptiklar1 pek iyi anlasilir; ma'mafih bunlarin disinda, Bedevilere Yemen, Musevi,
Acem an'aneleri kalintilarin1 anlatan bir takim adamlar da yok degildi. Nitekim eldeki
vesikalar, Halife Omer'den ii¢ batin sonra 'kussas' iinvani1 altinda bir takim sokak
hikayecilerinin var oldugunu bildiriyor. Bunlar, halkin hosuna gitmek i¢in bilhassa

Kur'an mevzuatin1 alarak, kendi zevk ve heveslerine gore ona Yemen ve Musevi
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an'anelerini karistiriyorlardi. Iste bu suretle, Islamiyet'ten sonra eski 'cahilliye'
mevzularina dini bircok menkabe eklendigi gibi Iran ve Hind ile temastan sonra -Binbir
Gece Hikayeleri'mdeki gibi- Hind ve iran menkabeleri de gecti. Artik muhtelif temaslar
ve bir dahili tekamiil neticesi olarak bir kat daha genislemis olan Arap edebiyati, bir
taraftan hiiklimdar saraylarina mahsus 'makame'leri viicuda getirirken, halk da daha
basit dini kahramanlik hikayelerini, Binbir Gece mevzularini dinlemekle iktifa ediyor ve
mesela Ali, Hamza gibi Islam kahramanlarmin yaninda, milli Arap ve Acem
kahramanlarinin  hatirasin1  da  unutmuyordu. Arap harsinin  yayilmis oldugu
memleketlerde, Simali Afrika, Suriye, Irak sahalarinda bu mevzular hala halk arasinda

lezzetle okunmaktadir" (Kopriilii, 1966: 363-364).

Iran'da, koyleri ve kentleri gezerek hikdyelerini ezgiler esliginde anlatan
anlaticilara 'nakkal' denirdi. Nakkal'lar, hikayelerini anlatirken Sadi'nin Bostan'indan da
ezbere parcalar okurlar, boylece kiiltlirel degerleri aktarirken ayni zamanda halki da
eglendirirlerdi. Bunun yani sira, peygamber kissalarini anlatan kisilere 'kissa-han' denir,
Firdevsi'nin Sehiname'sinden pargalar aktaranlara ise 'sehname-han' denilirdi. Nakkallar,
hikayelerini genellikle saraylarda ve halk toplantilarinda dile getirirlerdi. Firdevsi'nin
Sehname'sinin yazilmasinin ardindan, bu epik destan1 anlatan bir¢ok sehname-han
ortaya c¢ikmistir. Meydanlarda etrafina toplanan insanlara bu destandan pargalar
okuyanlar, gittikce ¢ogalmis ve halk arasinda oldukca ragbet gormiislerdir. Ozellikle
okuma yazma bilen kisiler, saraylarda hikayelerini icra ederek kiiltiirel mirasi
yasatmislar ve toplumda Onemli bir yer edinmislerdir. Bu gelenek, sozli kiiltiiriin

onemli bir parcasi olarak devam etmistir (Nutku, 1997: 1-10; Parilt1, 2006: 50-57).
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Bu boliimde arastirmanin ana eksenini olusturan so6zlii kiiltiiriin tanim1 yapilmus,
sOzlii kiiltiir ortaminda, soziin unutulmasini 6nlemek ve akilda kalicilifini artirmak
amaciyla belirli kaliplar, ritmik yapilar ve ahenkli tekrarlarin kullanildig1 goriilmistiir.
Bu baglamda siir ve sarkinin hafizada saklamay1 ve aktarimi kolaylagtiran en erken
sOzlii ifade bigimi olarak one ciktig1 saptanmis, halk arasinda yaygin olarak bilinen ve
sOzlii aktarimi kolaylastiran deyisler, atasozleri ve deyimlerin hafizaya destek oldugu ve
s0zlli edebiyati olusturan anlatmalik tiirlerde (mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi)
islenen tema, bicimsel kalip ve anlatim yontemlerinin sozli kiiltiir ortaminda dogmus
olmalar1 nedeniyle geleneksel bir yapi sergiledigi ortaya ¢ikmistir. Bu geleneksel
yapmin tastyicilari, anlattiklar1 tlire ve anlattiklart kiiltiire gore farkli isimlerle

adlandirilsalar da hikaye anlaticilaridir.

54



II. BOLUM

2. Cin Kiiltiiriinde Hikdye Anlatma Gelenegi

Bu boliimde Mo Yan’in bilingli bir sekilde devraldigi hikaye anlaticilig
gelenegini anlamak icin Cin hikdye anlaticiliginin tarihi gelisimi, ilk 6rnekleri, tiirleri ve
bunlarin hem sozli hem de yazili edebiyat tiirlerine nasil yansidigi kronolojik bir sirayla
incelenmistir. Bu baglamda ilgili boliimde hikaye anlatma ve dinlemenin énemi {izerine
kisa bir giris yapildiktan sonra Cin’de roman ve hikdye gibi diizyazi/nesir/kurmaca
eserleri isaret eden xiaohuo terimi ve xiaoshuoun tiirleri olan zhiguai, chuangi, biji,
huaben ve bu tiirlere bagh olarak Cin'de hikdyenin ve hikaye anlaticiliginin gelisimi

ayrintili olarak ele alinmigtir.

Mo Yan, 2001 Mayis'inda Sidney Universitesi'nde yaptig1 Kulaklarla Okumak
baslikli konusmada bildiklerinin ¢ogunun temelinin kulaklariyla duyduklarindan
geldigini belirtir. Birgok yazarin hikaye anlatabilen bir ninesi olmasi1 ve bir¢ok yazarin
ilk edebi ilhamini o yasli ninesinin anlattig1 hikayelerden almasi gibi, onun da hikaye
anlatmakta iyi olan bir ninesi oldugunu ve edebi besinini onun anlattig1 hikayelerden
aldigin1 vurgular (Mo, 2021: 40-41). Hikaye anlatabilen bir nineye sahip olmanin
yaninda daha da gurur duydugu sey, hem hikaye anlatabilen bir dedeye, hem de ondan
daha iyi hikaye anlatabilen bir biiyiik dedeye, yani dedesinin agabeyine sahip olmasidir.
Dedesi, ninesi ve biiyliik dedesi disinda kdyde belli bir yasin iizerinde olan biitiin
yaslilarin midesi hikayelerle doludur sanki, onlarla birlikte gecirdigi onca yilin i¢inde

onlarin agizlarindan duydugu hikayeler saymakla bitmez.
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Sartre, insanin hikayecilikten kurtulamayacagini, kendi hikayeleri ve
baskalarinin hikayeleri arasinda yasadigini, basina gelen her seyi hikayeler i¢inden
gordiigiinii ve hayatini, sanki anlatiyormus gibi yasamaya calistigini belirtir (Sartre,
1981: 55). Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris baslikli makalesinde anlatinin
insanlik tarihinin kendisiyle basladigini, diinyanin hicbir yerinde anlatis1 olmayan bir
halkin olmadigini ve hi¢bir zaman da olamayacagini sdyleyen Barthes'e gore diinyada
sayilamayacak kadar anlati ve sasilacak sayida tiir vardir. "Anlatinin dayanagi, eklemli
dil (sozlii ya da yazil), goriintii (duragan ya da devingen) el-kol-bas hareketi ve biitiin
bu tozlerin diizenli bir karistmindan olusabilir. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun
Oykiide, destanda, hikdyede, trajedide, dramda, pantomimde, tabloda, vitrayda,
sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir gazete haberinde, konusmada anlati1 hep vardir"

(Barthes, 1993: 83).

Icinde mitlerin, destanlarin, efsanelerin, masallarin, fikralarm, sarki, tiirkii ve
siirlerin oldugu halk hikayeleri biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda
s0zlii anlatim yoluyla nesilden nesile aktarilmistir. Bu anlatilar, cogu kiiltiirde genellikle
bos zamanlarda?!, topluluk iginde ve kendiliginden gelisen bir yapida anlatilmigtir. Mo
Yan da ilk edebi ilhamin1 bdyle anlatilardan ve bu anlatilar1 anlatan hikaye
anlaticilarindan almustir. Ister halk komiiniin kolektif tarlalarinda, ister {iretim tugayinin

ahirlarinda calisirken, ister dedesiyle ninesinin o sicacik kang'ina uzanmis yatarken,

21 Sarki ve siirin is sikintisin1 hafifletmek i¢in tarlalarda hep birlikte sdylenen ritmik
seslerden gelistigini sdyleyen Lu Xun, diizyazi hikayelerin de is sonrasi dinlenme
anlarinda, bos zamanlarda vakit gecirmek i¢in anlatilan hikayelerden geldigini savunur
(Lu, 2001: 281-282).
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hatta isterse de tingir mingir salian bir kagninin tizerinde olsun, kulaklar1 ona gii¢lii bir
gerceklik duygusu veren, kdyiinlin dogal cevresi ve aile ge¢misiyle yakindan ilgili
cesitli tanr1 ve hayalet hikayeleriyle, tarihi efsanelerle, tuhaf, eglenceli ve bir o kadar da

biiytileyici anekdotlarla dolup tasar.

André Lévy, Cinli hikaye anlaticisin1 aksamlar1 yatmadan 6nce oturup hikaye
anlatan yaslh bir kdyli kadin olarak hayal etmememizi, bunun ¢ok yanlig oldugunu, {inlii
olabilecek ve toplumun her kesiminden hayranlar1 olabilecek bir sanatg¢idan bahsettigini,
giiniimiizde hala son bir pariltiyla 1s1ldayan bu sanatin ¢ok eskiden beri var olduguna,
cesitliligine ve inceliklerine dair zengin kanitlarin var oldugunu sdyler (Lévy, 1987: 55).
Boyle hikaye anlaticilart Mo Yan'a da yabanci degildir. Bir giin pazar yerine bizdeki
meddahlara benzeyen bir hikaye anlaticis1 gelir, onu dinlemek i¢in gizlice evden sivisir.
Aksama eve dondiigiinde, isten kaytardigi i¢in onu elestiren annesine o giin hikaye
anlaticisindan duyduklarimi anlatir. Bu hikayelerden basta pek haz etmeyen annesi, o
anlatmaya devam ettikge onun anlattiklarindan etkilenir ve pazarin kuruldugu giinler
yeni hikayeler dinlemeye gitmesi i¢in ona izin verir. Hikaye anlaticisinin hikayelerini
tekrar etmekten ¢ok gecmeden sikilan Mo Yan, dinlediklerine kendi yorumunu katip
hikayeleri kendi buldugu detaylarla siislemeye baglar. Hikayelere en ¢cok da annesinin

sevecegi detaylar ekliyor, bazen de hikayenin sonunu bile degistiriyordur.

Eberhad, Cin Hikdyeleri'nin 6nsoziinde hikaye anlaticilarinin toplumun okuma
bilmeyen kesimine hitap ettigini, dinleyici kitlesini ¢ayhanede ya da pazar yerlerinde

bulduklarini, okuduklari ya da herhangi bir sekilde duyduklar1 seyleri anlattiklarini,
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halka daima yeni ve ¢ok cesitli seyler anlatmak mecburiyetinde olduklarini, uzun bir
romani ayr1 ayri boliimler halinde ve ayr1 ayri pazar giinlerinde hikaye ettiklerini sdyler
(Eberhard, 1990: 8). Eberhard, yaziya gecirilen klasik Cin hikayelerinin ¢ogunlukla
yazarlarin dogduklart ya da hayatlarinin biiylik bir kismini gegirdikleri yerlerde
gectigini, hikayelerde bagka yer adlarima ¢ok nadiren rastlandigini, bundan da
anlasilacag1 gibi yazarlarin hi¢ gérmedikleri yerler hakkinda yazmadiklarmi, bildikleri
ve tanidig1 yerlerden bahseden hikéayelerin kiilliyatlardaki diger hikayelere gore sayica
daima daha fazla oldugunu, yazarlarin yasadiklar1 veya bildikleri, memur olarak
bulunduklar1 eyaletlerde isittikleri hikayeleri, ¢cok defa da dogrudan dogruya 'Bu
hikayeyi, filan yerde falan beyden isittim' diye yazdiklarini belirtir (Eberhard, 1990: 25).
Ardindan sdyle ekler: "Su halde hikayeciler, modern manasiyle 'ibda' etmiyorlar. Bunun
icindir ki, hikayelerin i¢ine, nispeten ¢ok Olciide masal temleri de girmistir: bunlar,
muharrirlerin her hangi bir vesileyle duymus olduklar1 masallardir; hikayeciler bunlari
hikdyeye uyacak sekilde isledikten sonra, uygun yerlere sokarlar"?? (Eberhard, 1990:

25).

Cin edebiyat1 uzun bir anlat1 gelenegine sahiptir. Hikdye anlatma sanati1 da bu
gelenegin en onemli bi¢imlerinden biridir. Hikdye anlatma gelenegi yalnizca Cin’in
sOzlii anlat1 tarihini sekillendirmekle kalmamis, yazili edebiyata da derin etkilerde

bulunmustur. Klasik Cin romaninin tarihsel kokleri, yazili edebiyattan ¢ok halk hikayesi

22 Pek ¢ok derleme ya da miinferit hikdye, anlaticilarin isimlerini vermek ya da
hikayenin anlatildig1 kosullar1 tasvir etmek suretiyle bu s6zlii baglama isaret eder. Bu
bilgilerin anlatinin gergeklik izlenimini gii¢glendirmek amaciyla kullanilan edebi bir
gelenek oldugu da sdylenebilir.
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anlaticilarina dayanir. Mo Yan'in hikaye dinledigi iki kaynak vardir: Bunlardan biri
profesyonel hikaye anlaticis1 olmayan ama hikaye anlatmay1 seven yakinlari, digeri ise
pazar yerinde dinledigi profesyonel hikaye anlaticilaridir. Eberhard hikaye
anlaticilarinin uzun bir romani ayr1 ayr1 boliimler halinde ve ayri ayr1 pazar gilinlerinde
hikaye ettiklerini ve klasik Cin hikayecilerinin "bu hikayeyi, filan yerde falan beyden
isittim" (Eberhard, 1990: 25) diye yazdiklarin1 sdylerken ayni duruma isaret etmektedir:

Klasik yaz1 dili (wenyan 5 ) ile yazilan hikdyeler yazarlarmin profesyonel hikaye

anlaticist olmayan ama hikdye anlatmay1 seven birilerinden duyduklar1 akilda kalici,

tuhaf olaylar1 konu edinir (Hanan, 1973; Hanan, 1981); konusma dili (baihua 1) ile

yazilan hikdye ve romanlarsa okuduklar1 ya da herhangi bir sekilde duyduklar1 seyleri
dinleyicilere anlatan profesyonel hikdye anlaticilarinin hikaye anlatirken kullandiklar
halk diliyle yazilmistir. Cin'de halk diliyle yazilmis hikayeler konusunda otorite kabul
edilen Cek sinolog Jaroslav Prisek de geleneksel Cin'de iki tiir sozIii hikaye anlatimi
olduguna deginir. Ona gore, “profesyonel” hikayeler “epik halk edebiyati”n1 dogurmus;
"glindelik" (casual) hikayeler ise c¢esitli hikdye bi¢imleri ve anekdot tiirlindeki
edebiyatta kaydedilen bir tiir “elit sinif folkloruna katkida bulunmustur (Prasek, 1970).
On sekizinci yiizyil klasik Cin hikayelerini inceleyen Chan da ¢ogu hikayenin ayni
yontemle yazildigini, yazarlarin hikdyenin bir yerinde akraba ya da arkadaslarindan ya
da arkadaslarmin arkadaglarindan duyduklar1 tuhaf olaylari kayit ettiklerini
sOylediklerine dikkat ¢eker (Chan, 1998: 7). Ge¢ orta ¢ag Cinli aydinlarmin kendi
aralarinda hikaye anlatmalarimi inceleyen Luo, gilindelik hikaye anlatma pratiginin
entelektiiel ¢cevrelerin sosyal hayatinda merkezi bir rol oynadigini vurgular (Luo, 2015:

6-7) Tang Hanedam: yazarlarmndan Shen Jijinin (750?-797? ik Bt % ) Taiping
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Guangji'min tilki hikdyelerine ayrilan bolimiinde? yer alan Ren'in Hikdyesi (Ren shi
zhuan fEKA%) adl hikdyesinin sonunda sdyle yazar: "Ying Nehri boyunca akip Huai

Nehri’ni gecerek, birbirine baglh teknelerle su yollarint izledik. Gilindiizleri solenler
diizenliyor, geceleri ise sohbet meclislerinde bir araya gelerek her birimiz sira dist
hikayeler anlatiyorduk. Bu beyefendiler Ren’in hikayesini dinlediklerinde son derece
etkilenmis ve hayretler icinde kalmislardi. Bu olaganiistii kadin1 anmak {izere onun

hikayesini yazmamu rica ettiler benden.”

Bu hikaye, Tang donemi entelektiiel ¢evresinde sozlii anlatinin yalnizca gegici
ve giindelik bir pratik olmadigini, bilakis yazili edebiyatin dogus siirecine dogrudan
katki saglayan bir kaynak olarak degerlendirildigini gdstermektedir. Bu baglamda sozlii

anlatim, yazili edebiyatin Onciilii ve bi¢imlendirici bir 6gesi konumundadir.

Eberhard Cin'de hikaye ve roman arasindaki sekil farkini soyle aciklar: "hikaye
daima edebi bir islupla yazilmistir; hatta ¢ok defa bir ¢esit ince, zarif sodzlerin
kullanildig1, oraya buraya, eski eserlere veya vakalara telmihlerin veyahut da
baskalarindan alinmig sézlerin sokusturuldugu da olur. Roman ise, halk diline yakin bir
dille yazilmistir. Boylece, bu iki edebiyat ¢esidi birbirinden sosyolojik bakimdan da
ayrilir, ¢linkii hikdye daha ¢ok burjuva zlimresinin yukar1 tabakalari, “bilginler simnifi”

icin yazilmistir" (Eberhard, 1990: 10).

23 https://ctext.org/taiping-guangji/452/renshi/zhs Erigim Tarihi: 01.08.2026
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Profesyonel olmayan hikdye anlaticilarinin, akrabalarinin, arkadaslarinin ya da
arkadaglarinin arkadaslarin anlattiklar1 tuhaf hikayeleri kayit eden yazarlar zhiguai,
chuangi, biji gibi hikaye ya da i¢inde hikayeler barindiran yazin tiirlerini gelistirmistir.
Bu tiirlerin yaz1 dili klasik Cincedir. Edebiyatta baskin olan klasik Cince yazimi 4
May1s Hareketi'ne kadar devam eder. Halkin konugsma dilini kullanarak yazmay1
savunan, konugma diliyle yazilan ilk hikayeyi yazan ve modern Cin edebiyatinin babasi
sayillan Lu Xun'un eserleri bile klasik Cinceden tam anlamiyla arinmis degildir.
Profesyonel hikdye anlaticilarinin pazarlarda, meydanlarda, c¢ayhanelerde hikaye
anlatirken kullandiklar1 konusma diliyle yazan yazarlar da bugiin Cin edebiyatinin dort
biiyiik eseri sayilan romanlar1 yazmigslardir. Profesyonel hikdye anlatma gelenegi
yalnizca Cin’in anlati tarihini sekillendirmekle kalmamis, yazili edebiyata da derin
etkilerde bulunmustur. Ozellikle Ming ve Qing déneminde yazilan béliimlii romanlar

(zhanghui xiaoshuo Fi[F]/Niit), bu sozlii anlat1 geleneklerinden etkilenerek gelismistir.

Bu yazim tarzi her boliim basinda ilgili boliimle iliski kurmaya yarayan iki satirlik bir
Ozetin/beyitin bulunmasi, her boliimiin "bir sonraki bdliimde devam edecek" gibi
ifadelerle sona ermesi (hikaye anlaticis1 hikayeyi keser, para toplar, sonra yine anlatir),
metinde gorlinlir olan hikdye anlaticis1 ve dinleyici arasindaki diyaloglar ve kalip
ciimlelerin kullanilmasiyla sahnede anlatilan hikayelerin yapisal Ozelliklerini yazili
metne tagir. Diinya edebiyatinda nazim-nesir karisimi halk hikdyesinden romana gegis
siirecinde goriillen bu yapiya (her biri hikdye anlatma sanati iizerine kurulu ve
okuyucuya dogrudan seslenen eserler olan Decameron'dan Don Quixote'ye kadar) Cin
edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da rastlanir. Namik Kemal'in ilk edebi
romanimiz sayilan /ntibah adli eserinde her béliimiin basinda ilgili béliimle iliski kuran

beyitler vardir. Nuran Kegeg, genelde roman iizerine calisan edebiyat tarihgilerinin

61



divan edebiyat1 ile iliskilendirdigi bu o6zelligin, aslinda anlaticinin yorumuyla,

anlaticinin halk hikayeciligindeki isleviyle ortaya ¢iktigini vurgular (Kegeg, 2001: 29).

Ad tistliinde profesyonel hikaye anlaticisi olan "Cinlilerin maksatlar ise devamli

dinleyici temin etmekti: hikdyeleri anlatmaga baslarlar, keserler’*, para toplarlar, yine

24 "Tiirk hikaye anlaticihiginda hikdyeyi kesmeye "hikayenin yatilacak/yatak yeri" denir:
Hikayelerin anlatimi esnasinda, asik hikayenin belirli bir kismini anlattiktan sonra
'hikayenin yatilacak yeri' veya 'hikdyenin yatak yeri' de denilen heyecanin doruga ¢iktig1
ve dinleyicilerin olayin nasil gelisecegini ¢ok merak ettikleri yerlerinden birinde ¢ay,
kahve, sigara igmek ve dinleyicilerin de dinlenmelerini saglamak iizere mola verir.
Moladan sonra hikdye anlatimi tekrar baglarken asik, genellikle sekiz heceli kalipla
olusturdugu bir tiirkiiyle dinleyici topluluguna hikaye anlatiminin nerede kaldigini sorar.
Gelenege gore dinleyici ses ¢ikarmamali sessizce dinleyerek asigin kaldigi yerden
hikayesine devam etmesini beklemelidir. Gelenegi bilmeyen veya bilgiclik taslayarak
asiga hikdye anlatimi surada kald: diyen kisi, gelenege gore asiga bahsis vermek
zorundadir. Boyle asigin tiirkiiyle sordugu soruya cevap veren kisinin oniine gelen asik
sazin1 onun Oniine koyarak 'Sen biliyorsan, anlat dyleyse!' der. Bunun iizerine asiga
bahsisi verilir, daha sonra asik hikdyeye devam eder. Asiklar ¢ogu kez bu bahsisi
alabilmek icin hikdye anlattiminda nerede kaldiklar1 sorusunu sorduklar tiirkiiyii iyice
uzatirlar. Dinleyiciler arasindan birisi hikaye surada kaldi1 deyip asigin bahsisini verir ve
hikdye anlatimi devam eder. Bu uygulama agik islev olarak asigin bahsis almasina
yonelikse de gizli islev olarak da molada kendi aralarinda konugmaya baslayan ve
dikkatleri dagilan dinleyici kitlesinin dikkatini toplamak ve susarak sessizligi saglamaya
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anlatirlar, yine keserler; ertesi giin yine masala devam ederler" (Eberhard, 1945: 194).
Omegin Cao Xueqin'in Kizil Késkiin Riiyast romaninmn birinci boliimiiniin baslhig
sOyledir: "Zhen Shiyin riiyasinda Ruhani Anlayis1 kavriyor/Jia Yucun Fani Diinyada bir
kizla tanisiyor." (Cao, 2024: 1) Birinci bolim su ciimleyle biter: "Ne oldugunu

ogrenmek istiyorsaniz bir sonraki boliimii okuyun." (Cao, 2024: 20).

2.1 Xiaoshuo'nun Tanimi, Gelisimi ve Tiirleri

2.1.1 Xiaoshuo'nun Tanimi

Cagdas Cincede roman ve hikaye gibi diizyazi/nesir/kurmaca eserleri ifade eden
bir terim olan xiaoshuo Cin tarihi boyunca edebiyat kuramcilarinin kafalarini ¢ok
mesgul etmistir.?> Edebiyat tiirlerinin erken Orta Cag boyunca i¢ ige ge¢mis ve ¢ok
akigkan oldugunu soéyleyen Campany, tam tarih vermemekle birlikte bu terimin
giintimiizdeki anlamiyla sadece bir asirdir kullanildigini belirtir (Campany, 2015: xx).

Xiaoshuo en basit anlamiyla iki ve daha fazla kisi arasinda yapilan "kii¢iik konugma"

yoneliktir. Hikayelerin biiyiik bir ¢ogunlugunun anlatmasi bir gecede bitmez. Bu
durumlarda asik yine 'hikayenin bir yatak yerinde' anlatimini keser ve ertesi gece devam

edecegini dinleyiciye bildirir" (Cobanoglu, 2009: 173).

25 Bu kafa karigiklig1 gidermek i¢in giliniimiizde metnin hacmine (uzunluguna ya da
kisaligma) vurgu yapilir: K55 /Nt (uzun), "R/ (orta uzunlukta) ve  Wiks /N
(kisa).

63



anlamma gelir; bu kii¢likliik hem konusmanin igeriginin 6nemli olmadigin1 hem de
xiaoshuo sozcligli bir yazin tilirline doniistiikten sonra yazilan metinlerin kisaligin

vurgular. Bu sozciik ilk kez Zhuang Zi'nin kitabmin Za Pian (4%} ) boliimiiniin Wai Wu
(#M¥)) pasajinda karsimiza ¢ikar. Cin edebiyati kuramcilart -tarih yazicihifinm one

ciktig1 eski Cin'de bu goreve tarihgiler soyunmustur- Zhuang Zi'ya ¢ok sey bor¢ludur.

'

Sozciik pasajda soyle gecer: "..siislii pisli kiigiik konusmalarla bolgenin yiiksek
memurlarina yaranmaya caligan, biiyiik anlayisa sahip olmaktan uzaktir".?¢ Lu Xun,
Zhuang Zi'nin "kiiclik konugma" ile Taoizmle ilgisi olmayan, 6nemsiz, 1vir zivir

konugmalar1 kastettigini, terimin daha sonra kullanilacak anlamiyla ilgisi olmadigini

belirtir (Lu, 2001:5).

Zhuang Zi bu pasajda biiylik bir oltayla dagin tepesine ¢ikip oltasini denize atan
Ren beyinin hikayesini anlatir. Bir y1l boyunca balik yakalayamaz. Sonunda biiyiik bir
miicadele verip devasa bir balik yakalar. Balig1 kesip kurutur. Beyligin bir ucundan
digerine o balikla karninin doyurmayan kalmaz. Ardindan gelen kusaklarin yeteneksiz
yergicileri bu hikayeyi birbirlerine hayretler icinde anlatirlar. Zhuang Zi, Ren'in bir
hendege gidip kiigiik baliklarin pesine diigseydi biiylik bir balik yakalamayacagi
vurgulandiktan sonra "siislii piislii kiigiik konugmalarla bolgenin yiiksek memurlarina
yaranmaya calisanin biiyiilk anlayisa sahip olmaktan uzak" oldugunu ve "iste bu
ylizdendir ki Ren'in gelenegini duymamis olanin, diinyanin yonetimine katilmaktan da

uzak" oldugunu sdyler.

26 https://ctext.org/zhuangzi/ens Erisim Tarihi: 01.08.2026
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Lu Xun'un hakli oldugu sdylenebilir. Zhuang Zi "kii¢iik konugma" deyimini san
ve sohret kazanmak icin siislii piislii zirvalariyla yliksek mevki sahibi memurlara
yaranmaya caliganlar elestirmektedir. Fakat bu pasajda Lu Xun'un dikkatinden kacan
seyler de vardir: Ren'in ardindan gelen kusaklarin yeteneksiz yergicileri bu hikayeyi
birbirlerine hayretler icinde anlatarak bir gelenegi baslatirlar. Anlatilanlar yaziya
dokiildiiglinde, tarih yaziciligi kadar 6nemsenmeyen, igerigi dnemli olmadigi icin kiigiik
goriilen ve kendi de kiiciik olan metinler ortaya ¢ikar. Bu kiiciik metinleri yazanlar
arasinda Gan Bao gibi biiyiik tarihgilerle Pu Songling gibi memuriyet sinavinda istedigi

yere gelemedigi i¢in kendini tuhafin tarihgisi ilan eden biiyiik yazarlar da olacaktir.

2.1.2 Xiaoshuo'nun Gelisimi

Xiaoshuo teriminin bir yazin tiirtine atifta bulunmak i¢in kullanildig: ilk metin
Huan Tan'n (MO 23-MS 50? #H5i%) Xin Lun (#7i€) adli eseridir: "Su xiaoshuo
yazarlart (/M%) boliikk porgiik/pargalanmus, kiigiik sdzler?’ toplayip zaten elde olan
seylere benzer tartigmalar iceren kisa kitaplar yaziyorlar ama bunlarin i¢inde 6z denetim

ve aile diizeni hakkinda dikkate deger ifadeler de var."

27 Campany, boliik porciik/parcalanmis, kiigiik sozler (3% /)N iF) ifadesinin klasikleri
yazmak i¢in kullanilanlardan daha kisa bambu seritleri {izerine yazilmig 6geleri isaret
ettigini, bunun da xiaoshuo metinlerinin kanonik olmayan statiisiinii ima ettigini belirtir
Campany, 1996: 131).
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Burada tizerinde durulmasi gereken baska bir nokta da bu boliik porgiik, kiiglik
sOzlerin bir yerlerden, "zaten elden olan seylerden" -birinin anlattig1 ya da daha once

kayit altina alinmis hikayelerden- toplaniyor olmasidir.

Ban Gu (32-92 ¥t[il) Han Tarihi'nde xiaoshuo hakkinda soyle yazar: "Xiaoshuo
gelenegi bai guan'dan (! E ) kaynaklanir. Igerigi sokak sohbetleri, ara sokak
konusmalar1 ve yolda duyulanlarm baskalarma anlatilmasiyla (G& 7% 1) olusmustur.
Konfiigyiis der ki 'Kii¢iik meselelerde (/NE)?° bile mutlaka dikkate alinmasi gereken

bir sey vardir; bu konuda ¢ok ileri/uzaga gidilirse korkarim ki ¢amura saplanilir/engelle

28 Konfiigyiis'in Konusmalar'ma atif. "Ustat der ki yolda duyduklarmi baskalarma
anlatmak erdemi bir kenara atmaktir. ¥ Fl: “HEWr kYL, 2. . Lun Yu

Tom. 17: 14. Bkz: https://ctext.org/analects/yang-huo/ Erisim Tarihi: 01.08.2026.
Konfiigyiis'iin yolda duyduklarini bagkalarina atlatmakla kastettiginin dedikodu oldugu
asikardir ama ayakiistii yapilan her kii¢iik konusmanin dedikodu olmadig: da asikardir.
Konugmalar, Konfiigyiis'iin 6grencileriyle ya da o donemde yasamis bazi kisilerle
yaptig1 konusmalar igerir. Konfii¢yiis tarafindan yazilmamis, 6grencilerinin 6grencileri
tarafindan kaleme almmustir, bu nedenle cogu ciimle 'Ustat dedi ki' diye baslar. Eger
Konfligylis'lin dedikleri kusaktan kusaga aktarilmasaydi bugiin Konfiigyiis diye birinden
de bahsetmeyecektik. Kaldi ki klasik Cin yazin1 "x kitap/x kisi der ki" gibi atiflarla
oriilmiis kocaman bir konugma balonudur.

29 Burada Ozerdim'den 6diing aldigim ve baglamimn gerektirdigi iizere mesele diye
verdigim ¢ok anlamli dao (J& ) teriminin anlamlarindan biri de konusmaktir.
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karsilasilir; iste bu ylizdendir ki Jun Zi 6yle yapmaz.”° Bdyle olmasina ragmen onlar
(xiaoshuo metinleri) da yok edilemez. Koyliilerin az bildikleri seyler bile bir araya
topland1 ve unutulmadi. Kaba saba bir oduncuyla bir delinin tartigmasi bile olsalar

i¢lerinde segilmeye deger bir sz vardir."3!

Ru Chun, Han Tarihi'nde kayith olan "bai guan" teriminin ne anlama geldigini
sOyle aciklar: "Bai, ince/kirik/pargalanmis piring/tahil demektir, sokak sohbetleri, ara
sokak konusmalar1 dedikleri pargalanmis/incelmis/ayrintilandirilmis dili isaret eder.
Hiikiimdar ara sokaklarin geleneklerini 6grenmek istiyordu, iste bu yiizden bai guan't

kurdu ve adin1 bdyle koydu" (Ru'dan akt. Lu: 2001: 6).

Lu Xun, halk deyislerini, gelenekleri ve halk arasinda yayilan sdylentileri
toplayip kayit altina almanin Zhou Hanedani'na kadar uzanan eski bir sistem oldugunu -
Cin tarihinin en erken halkbilimsel ¢aligmasi diyebiliriz buna-, hiikiimdarin bunun
sayesinde halk hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi oldugunu ve bu kayitlarin gereksiz veya
karmagik diye bir kenara atilmamasi gerektigini vurgular (Lu, 2001: 3-4). Bascom,
Halkbilimi, Sézlii Sanat ve Kiiltiir adli makalesinde, folkloru “halki 6grenmek”™ olarak
tanimlar. Bascom’a gore folklor, halk edebiyati olarak adlandirilan ama sozlii sanat
olarak tanimlanmasi daha iyi olan sozlii ifade bi¢imlerinden baska, halk sanati, halk
isleri, halk gerecleri, halk kiyafetleri, halk gelenekleri, halk inanislari, halk tibbi, halk

yemekleri, halk miizigi, halk eglenceleri vb.yi kapsamaktadir (Bascom, 2006: 63-73). Li

30 Lun Yu. Tom. 19: 4.
31 HS. Tom.30: 1745.
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Ji'de Goglin Oglunun (hiikkiimdarin) bile topraklarinin durumunu kontrol etmek igin
saraymn digina ¢iktigi, "her bes yilda bir teftis yaptigi, yliz yasindakilerin kimler
oldugunu sorup onlarla goriistigii, halkin havalarini/geleneklerini 6grenmek i¢in biiyiik
miizik ustasina siir getirmesini buyurdugu, halkin neyi sevip neyi sevmedigini
ogrenmek i¢in pazarda satilanlari gormek istedigi" kayitlidir.>? Halk arasinda duyduklari
sarkilar1 kayit altina alip hiikkiimdara sunan saray miizisyenlerinin diizenledigi Sarkilar
Kitabi'nda soyle bir dize gecer: "Eskilerin 'Kaba saba oduncuya danis' diye bir sozii

vardir."?3

2.1.3 Xiaoshuo'nun Tiirleri

Bu boliimde xiaoshuomun tiirleri olan zhiguai, chuangi, biji, huaben ve bu

tiirlere bagli olarak Cin'de hikayenin gelisimi ele alinacaktir.

2.1.3.1 Zhiguai, Chuanqi, Biji, Huaben

Tarih yazimi ve kurgusal diizyazi Cin'de yazinin bulunmasindan beri birlikte var
olmus ve i¢ ice gegmistir. Eberhard, "Bunun i¢in, bizim elimize gecen hikayeye benzer
ilk eserler dis sekilleriyle tarih manzarasi gosterirler, yani iclerinde tarihi tasvirler
yapiliyormus, tarihi vakalar anlatiliyormus intibain1 birakirlar. Modern hikayeler bile bu

vasfi tamamiyle kaybetmemislerdir: hepsinde, hemen daima, hikdyenin kahramaninin

32 https://ctext.org/liji/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
33 https://ctext.org/book-of-poetry/ Erigim Tarihi: 01.08.2026
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sahsiyeti, oturdugu yer ve tahsili, terbiyesi hakkinda inceden inceye bilgi vermek

istenir" der (Eberhard, 1990: 13).

Tarih yazimu ile kurgu arasindaki sinirlar belirsizlestigini vurgulayan Cyril Birch,
en eski tarih metinlerinde bile, sonradan kurgunun temel malzemesi haline gelecek olan
diyaloglara rastlandigina isaret eder (Birch, 1977: xi). Biiylik tarih¢i Sima Qian'in
biyografi sanati, yalnizca sonraki donem tarihgilerine degil, hikaye anlaticilarina da

model teskil etmistir.

Bugiin Cin edebiyatinin ilk diizyazi ornekleri sayilan zhiguai hikayelerinin
iistlinkorii incelenmesi bile, bu tiiriin geleneksel tarih yazimiyla olan yakinligini acik¢a
gosterir. Kiilliyatlarin ¢ogunun bashiginda tarihi metinlerde biyografi anlaminda

kullanilan "zhuan %" ve kayit anlamma gelen "zhi £", "jiic", "Iu 3" gibi sozciikler

vardir (Campany, 1996: 210). Bu basliklarda sik goriilen bagka bir sézciik de yine tuhaf,

siradis1, olaganiistii gibi anlamlar1 olan "yi 7" sozciigiidiir. Bu hikdyelerin yaz1 dili tarih

kitaplarindaki kadar resmi degildir, konusma diline daha yakindir ve anlatiyr daha ¢ok

sozciikle ifade eder (Dewoskin; 1977: 21-52).

Zhiguai, Zhuang Zi'den beri bazi hikaye kiilliyatlarinin ve hikayelerin
basliklarinda belirip ilgili kaydin tuhaf geyler i¢erdigini belirten ya da birinin tuttugu
kaydin icinde cesitli tuhafliklarin olduguna atifta bulunan bir sozciik olarak kullanilir.

Zhiguai terimi ilk olarak Zhuang Zi'nin (MO 4. yiizy1l 4 kitabinin i¢ boliimiiniin
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(Nei Pian Wi&) Ozgiir Yolculuk (Xiao Yao You 18 ¥& 7 )** baslikli ilk kaydinda
kargimiza ¢ikar: "FFiEE, R . 2 F E". Chiang da dahil olmak iizere ¢ogu
akademisyen Qi Xie'nin (551%), olagan dis1 olaylar1 kaydeden (&%) bir kitap oldugunu
belirtir.>> Qi Xie'yi "Universal Harmony" diye bir kitap adi olarak geviren Watson
verdigi dipnotta bu sozciik ikilisinin bir kisinin adi veya bir kitabin adi olarak
tanimlanabilecegini ama muhtemelen Zhuang Zi'nin bunu, iddialarin1 kanitlamak i¢in
eski metinlerden bahseden diger okullarin filozoflariyla dalga gecmek i¢in tasarladigini,
bu yiizden de dyle cevirdigini belirtir (Watson, 2013: 1). Campany, Qi Xie'nin bir kitap
adr olarak yorumlanmasinin kesinlikle uygun oldugunu ama ardindan gelen "Xie Zhi
Yan Yue'nin (1% 2 & El) sdzdiziminin bunun bir kitabin adma degil de kitabin

yazarinin adina igaret ettigini belirten alternatif goriisii destekledigini, bu yiizden de dyle

cevirdigi sdyler (Campany, 1996: 151).

Lu Xun, ilk zhiguai hikayelerinin Zhuang Zi'ye gore Qi Xie, Lie Zi'ye gore Yi
Jian tarafindan yazildigini ama bunlarin masal oldugunu, giivenilirliklerinin yeterli
olmadigint vurgular (Lu, 2001: 6). Campany ve Lu Xun'un izinden gidersek ilgili

climleyi soyle cevirebiliriz: "Qi Xie, tuhafliklar1 kaydeden biri(y)di(r). Xie'nin dedigine

34 Boliim bashg gevirisini odiing aldigim Chiang, "Tarih Kayitlari metninde de gectigi
iizere, Zhuangzi’nin kendi adin1 tasiyan bir eseri mevcuttur. Bu eser, i¢c Wi, dis M@
ve kanisik 24 olmak iizere ii¢ boliime ayrilmistir; bunlar sirasiyla yedi, on bes ve on
bir kistmdan olusmaktadir ," der. Bkz: Chiang Unal, 2019: 47-63.

35 "Qi Xie, olagan digi olaylar1 kaydeden bir kitapti. Bu kitapta sunlar yazardi."
Chiang'in ¢evirisi.
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gore." Zhuang Zi bunun ardindan Kuzey Denizi'nde yasayan Kun adli devasa bir baligin
Peng adli devasa bir kusa doniisiip Giiney Denizi'ne dogru yaptig1 yolculugun tuhaf
hikayesini anlatir. Zhuang Zi, Qi Xie ile ister bir kisinin isterse de bir kitabin adini
kastetmis olsun, daha sonra bir yazin tiirliniin ad1 olacak zhiguai terimini ilk kullanan
kisidir. Hu Yinglin (1551-1602 M%) Shaoshi Shanfang Bicong (/> % 1L F52E M) adli
tarihi ve edebi denemelerinde Cin tarihinde o giline kadar yapilmamis bir seyi yapip
xiaoshuo'yu alt tiirlerine ayirir ve zhiguai hikadyelerinin aslinda xiaoshuo'nun bir alt tiirii
oldugunu belirtip sézciige bugiin kullandigimiz terimsel anlamini kazandirir.>® Hu, ayni
eserde Daglar ve Denizler Kitabi'nin tuhafin (kaydinin) yani (zhi)guai'nin atasi

oldugunu, Si Ku Quanshu Jianming Mulu (VY% 4= 151 8] H 3%) adl eserinde de

xiaoshuo'nun atasi oldugunu sdyler (Hu'dan akt. Xiao & Luo, 2011: 2)

36 Campany, sozciigiin Ming doéneminden once terimsel anlamda kullanilmadigi
teorisine kars1 ¢ikar. Alti Hanedan donemi yazarlarinin sozciigii kiilliyat basliklarinda
stirekli tekrar etmelerinin onu terimsellige yaklastirdigina isaret eder. Tang donemi
sairlerinden Gu Kuang'in (725-814 Jiii/\) Dai Fu'nun (¥%%) Guang Yi Ji (51t ) adl1
eserine yazdig1 dnsdzde, yazar ve kitap adi vererek, bu yazarlari "tuhafin kaydin1 yapan
bilginler £ 1" olarak niteledigini belirtir (Campany, 1996: 29). ilgili 6nz6z icin
bkz:  https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=502427&remap=gb  Erisim  Tarihi:

01.08.2026
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Konusmalarn yedinci boliimiinde "Ustat"in bahsetmedigi seylerin oldugunu
ogreniriz: "Ustat bunlardan bahsetmez®”: Dogaiistii varliklar, gii¢, diizensizlik ve ruhlar"
(Konfiigyiis (2015: 54). Tiilay Cakmak, Cin'de birka¢ mit disinda biiyiik bir mitolojik
yapit goriilmedigini belirtir: "Buna neden olarak mitlerdeki ussal 6gelerin tarih iginde
ele almmmasi, tarih i¢inde kalarak aktarilamamasi ve zamanla unutulmasi; mitin
Konfligyanist 6greti ve bilginler tarafindan kabul edilmemesi (Konfligyanizm, ruhlara
inanmay1 ancak onlardan uzak durmayi Onerir); Sari Nehir vadisinde yasayan eski
Cinlilerin zor yasam kosullarinin mitlerin yaratilmasina olanak tanimamasi
gosterilmektedir. Ileri siiriilen saptamalar tamamen gegerli olsaydi, bugiin Cin mitolojisi

olmayacakt1" (Cakmak, 2001: 37).

Bugiin birka¢ mit diginda biiyiik bir mitolojik yapitin goriilmemesinin
nedenlerinden biri de Qin Hanedan: (MO 221-206) déneminde, MO 213 yilinda tip,
eczacilik, astronomi ve tarim iizerine yazilmis kitaplarin muaf tutuldugu biiyiik bir kitap
yakiminin gergeklesmesidir.®® Bu kitap yakimindan kurtulan kitaplardan biri de Daglar
ve Denizler Kitabi'dir. Cakmak, bu eserin, "Cin'in en eski mitler cografyasini iceren

kaynak" (Cakmak, 2001: 58) oldugunu sdyler. Eseri Xia Hanedani'min (MO 2000-1500)

37 Qing Hanedam sairlerinden Yuan Mei'nin (34 1716-1797) bir halkbilimci gibi kdy

kdy gezerek topladigi cinler, periler, hayaletler ve tilki ruhlart hakkindaki hikaye

kiilliyat1, adin1 Konusmalar'da gegen bu ciimleden alir: Ustat Bunlardan Bahsetmez: ¥
ANE.

3% Sima Qian ®]5iL. Shi Ji $2ic . "Biyografiler" Ben Ji A4 6. "Qin Shi Huang'in
Biyografisi" Qin Shi Huang Ben Ji 245 £ A4,
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kurucusu Yu'nun yazdigi varsayilir ama eserin yazari ve yazildigi donem hakkinda
kesin bir bilgi yoktur. Liezinin (¥]¥) Tang'in Sorular: bdliimiinde (Tang Wen % 17])
kitabin yazilmasiyla ilgili soyle bir climle vardir: "Biiylikk Yu bunlar1 seyahatleri

sirasinda gordii, Bo Yi onlara isim verdi, Yi Jian de bunlart duyduktan sonra kayit

etti."3?

"Daglar ve denizler olmak iizere iki ana boliime ayrilan eser, on sekiz boliimden
olusmakta, tarih, cografya, kiiltiir, gelenek ve gorenekler ile yliz kadar mitolojik hikaye
icermektedir. Hikayelerde, insanlarin yolculuklar1 sirasinda daglardan ve irmaklardan
gecerken, karsilarina ¢ikabilecek dag ve deniz tanrilarindan, cinlerden séz edilmektedir"
(Cakmak, 2001: 58). Giiniimiizde 6zellikle mitolojik bilginin yetersizligi nedeniyle, Cin
arkeolojik kazilarinda giin 1518ma c¢ikarilan birgok figiiriin bilimsel agiklamasinin
yapilamadigini sdyleyen Cakmak, "Bununla beraber, eski Cin edebiyati, kisa ve eksik
bilgilerle yetinilemeyecek kadar zengin kaynaklar sunmaktadir. Edebi yapitlar bir araya
getirildiginde ¢ok daha zengin bir mitolojiyle karsilasilmaktadir. Cin'in yasayan mitoloji
kaynaklar1 i¢inde mitlerle ilgili bilgiler acisindan en zengin olan1 Daglarin ve Denizlerin

Kitabi'dir," der (Cakmak, 2001: 37).

Antik Cin'deki dini inanglar, mitoloji, cografya, bitki Ortiisii, hayvanlar,
madenler, mineraller, ilaglar, tanrisal varliklar, tuhaf yaratiklar ve yabanci kabileler

iizerine ¢ogu bugiin bize ¢ok tuhaf ve fantastik gelebilecek gesitli bilgiler iceren Daglar

VREATM W2, Hafmsz, FBEMELZ. Liezi. Tang Wen. Tom.2

https://ctext.org/liezi/tang-wen/zhs Erigsim Tarihi: 01.08.2026
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ve Denizler Kitabi, zhiguai tiirlinii, sadece igerigiyle degil, ayn1 zamanda yazi diliyle de

etkilemistir. Kitapta soyle bir sablon vardir:

X (dag, deniz, yer ad1) + X'in su kadar dogu/bati/kuzey/gilineyindedir + buranin
ad1 X'tir + burada X adinda (hayvan, bitki, maden vb.) vardir + bunun XX 6zellikleri

vardir.

Bu sablonla bahsi gegen yerde* yasayan insan ve hayvanlar, orada yetisen bitki
ve agaclar, oradan ¢ikarilan madenler, o hayvan ve bitkilerin yenilip yenilemeyecegi,
yenirse hangi hastaliga iyi veya kotii gelecegi, yenildigi halde o6liimle sonuglanip
sonuglanmayacagi, hayvanlarin nasil ses ¢ikardigi, uzak diyarlarda yasayan yabanci
kabilelerin dis goriiniisleri, giinliik isleri ve gorenekleri anlatilanlardan ne kadar tuhaf
olsa da hi¢c de fantastik olmayan, gayet siradan bir seymis gibi ve ansiklopedi
keskinliginde birkac ciimleyle anlatilir. Kitaptaki tuhaf hayvanlardan dokuz kuyruklu
tilkiyi 6rnek verelim: "Tilkiye benzer, dokuz kuyrukludur, sesi bebek aglamasini andirir,

insan yiyebilir, onu yiyen gu zehrinden etkilenmez."4!

Zhiguai, bu sablonun bagina tarih ekler. Metindeki sozciik sayis1 daha fazladir.

Cogunlukla tek bir hikaye, basit bir sekilde anlatilir. Sablonun siralamasi bazen

40 Strassberg, cografyaci ve tarihgi Tan Qixiang'in (1911-1992 i# H.3%) SHJ'de adi

gecen daglarin yarisindan fazlasi tespit ettigini belirtir (Strassberg, 2002: 243).
“Thttps://ctext.org/shan-hai-jing/nan-shan-jing/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
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degismekle birlikte, genelde soyledir: X tarihte + X yerde + X adinda biri vardir + X ile

mesguldiir + bagindan X olaylar gecer.

Gan Baomun Sou Shen Ji'sinden bir 6rnek verelim: "Jin Hanedani'nin Yongjia
doneminde Hindistan'tan bir yabanci Jiangnan'a geldi. Bir siirli mahareti vardi: Dilini
kesip yeniden baglar, ates tiikiiriirdii. Halk onu izlemek igin toplanirdi."*?* Ardindan

olaylar gelisir.

2.1.3.1.1 Zhiguai'nin Ortaya Cikis1

Alt1 Hanedanin® Zhiguai Hikayeleri (Liuchao Zhiguai Xiaoshuo 755 /N i)

diye bilinen zAiguai'nin ilk 6rnekleri MS 2.- MS 6. yiizyil aras1 yazilmistir. Bu donem
toplumsal, siyasal ve diisiinsel yoniiyle ¢cok karisik bir yapir sergilemektedir. Cin'in
parcalanma devri olarak bilinen Jin ve Kuzey-Giiney Hanedanlar1 donemi, yabanci
halklarin Cin'e etkin bir sekilde sizarak yonetimde rol oynadiklar1 bir donem olarak
onem kazanir. Dogu Han Hanedani'nin i¢ karisikliklarinin ardindan Wei, Shu, Wu
olarak bilenen U¢ Krallik donemi baslar. Bu ve bunu takip eden dénemler burada
anlatilamayacak kadar karigiktir. Bu donem Kuzey ve Giiney Cin'in kiiltlirlerinin

kaynagmasini, yeni bir Cin Kkiiltlirlinlin ortaya ¢ikmasmi saglamis, Kuzey Cin'in

Lok S, AR, SRIEITE. HAFEOR: gbrgEs:, k. fifEA
W . "Gan Bao F=. Sou Shen Ji ###i. Tom. 2.
4 Ug Krallik =&, Jin &, Song &, Qi 5%, Liang % ve Chen [f.
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yabancilar tarafindan ele gecirilmesiyle ¢evreyle olan iliskilerde biiyiik bir ilerleme
kaydedilmis, Cin'in kapilar1 bati ve gilineybat1 kiiltlirlerine ac¢ilmistir. Kuzeydeki
yabancilar bati ile iliskilerini gelistirirken, giineye inenler yeni ticaret iligkileri kurmus,
deniz yoluyla disa acilmislardir. Bunlarin sonucunda Budizm Cin'e kadar uzanmis ve
boylece yabanci bir diisiince akimi1 Cin'de ilk kez tutunabilmistir. Budist yazmalarin
cevrilmesi ve yabancilarin dillerini anlamak i¢in yapilan ¢eviriler Cincenin ses bilgisine
yeni degerler katmistir. Bu donemde Cinliler kendi dillerini yabancilara 6gretme geregi
duymus, kendi dillerini 6gretmek Cincenin ayr1 ses 0zelliklerini fark etmelerine vesile
olmus ve bu bir anlamda Cinlilerde dil bilincinin uyanmasini saglamistir. Budist fabllar
Jataka Hikayeleri de Cinceye 280'li yillarda, Bat1 Jin Hanedan1 doneminde Budist rahip

Zhu Fahu (229-306 *27£$") tarafindan Fu Ben Sheng Jing (i A’E£) ya da Sheng

Jing (“E£8) adiyla gevrilmistir.**

Bu doneme genel olarak bakildiginda Cinli'nin dar diinya goriisii degismis,
kiiltiirel ve toplumsal bakimdan biiyiik bir gii¢ kazanilmistir. Bu gelismelerin en 6nemli
sonucu, sonradan dogan ve temellerinde Yabanci-Cinli sentezi yatan, Cin ve Uzakdogu
tarihinde yeni bir sayfa agacak iinlii Tang Hanedani'ni miijdelemesidir. Lu Xun, Alt1
Hanedanin tuhaf hikayelerinde Taoizm ve Budizm digsinda Samanizm inancinin da etkili

oldugunu belirtir. Samanizmin Cin'de Qin ve Han doneminden beri goriildiigiinii, her

4 Jakata, Cince cevirisindeki dogmak (sheng 4 ) sdzciigiiniin de belirttigi iizre,
Buddha'nin 6nceki yasamlarindaki bir varlig1 -bu, bir insan ya da bir hayvan olabilir-

anlatan hikaye anlamina gelir.
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yerde tanrilar ve oliimsiizler*> hakkinda konusuldugunu, Han doneminin sonuna dogru
giderek artan samanizm riizgdrinin hayalet sdylencelerini de ¢ogalttigint ve Cin
topraklarina giren Hinayana Budizminin giderek yayginlagsmasiyla Jin Hanedani'ndan
Sui Hanedani'na kadar olan donemde bu ii¢ inancin bahsettigi hayaletler, tanrilar, ruhlar
ve olaganiistii olaylar hakkinda tuhaf kayitlar igeren pek cok eserin yazildigini sdyler

(Lu, 2001: 42).

Birch, bu durumu s0yle Ozetler: "Sui Hanedani'min Cin'i birlestirmesinden
onceki yiizyillarda, siyasi kaos ve savaslarin hiikiim siirdiigii bu donemde, Taoist
mistikler, biiyiicliler ve Budizm'in getirdigi kavramlar, Cin hayal giiciiniin sinirlari
genisletti. Insan deneyimini yorumlamak icin hayaletler, reenkarnasyon, mucizeler ve
iblislerle dolu hikayeler yeni boyutlar kazandirdi. Sonradan gelen yazarlarin higbiri bu

boyutlardan tamamen kopmay1 denemedi veya istemedi." (Birch, 1977: xi).

4 Han Tarihi'nde Qin Shi Huang (H > T2 i&) ve Wu Di'nin (4F#1l1) tanrilarla
oliimsiizlere diiskiin oldugu kayitlidir. Efsaneye gore ikisi de Xi Wang Mu ile goriisiip
Oliimsiizligiin sirrin1 6grenmeye ¢alismis ama bagarili olamamiglardir. Wu Di'nin ruhlar
ve Oliimstizler hakkinda ne bulunabilirse 6grenmek arzusunda oldugunu belirten Dogu
Han doneminden Guo Xian (¥8%2), Dong Ming Ji (IF%=i) adli eserinin 6nsdziinde
sOyle der: "Burada eski tarihgilerin kaydetmediklerini derliyorum, dort tomardan olusan
bu kitap gordiiklerime ve duyduklarima dayaniyor." "4 % [H 52 2 fr AN, Wi DL[H]
W, 8 (W ®E wd )y N%HE, B — x 2 $B . " Bk
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=742046&remap=gb Erisim Tarihi: 01.08.2026
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2.1.3.1.2 Alt1 Hanedan'in Zhiguai Hikayeleri

Dénemin 6ne ¢ikan eserleri Cao Pi'ye (187-226 # AN) atfedilen Lieyi Zhuan (5|
5#4%), Zhang Hua'nin (232-300 5k4€) Bowu Zhi (184)E), Guo Pu'ya (276-324 FREE)
atfedilen Xuan Zhong Ji (% *1c), Ge Hong'un (283-343 & it) Baopuzi (A1), Gan
Bao'nun (286-336 T-5) Sou Shen Ji (111, sair Tao Yuanming'e (365-427 Mg )
atfedilen ve Sou Shen Ji 'nin devamu sayilan Sou Shen Houji (1844 J512), Liu Yiqing'e
(403-444 XI| LK) atfedilen Youming Lu (#4#3%), Zu Chongzhi'nin (429-500 fH7112)
Shuyi Ji (&5ic), Giiney Song Hanedani'ndan (420-478) Dongyang Wuyi'nin (435-?
ZRPHTC%E) derledigi ve adim Zhuang Zi'nin bahsettigi kayitttan alan Qi Xie Ji (GF1412)
ve yine Giiney Song Hanedani'ndan Liu Jingshu'nun (XL 2-?) Yi Yuan (5+%6) adlr

kitaplaridir (Kurtuldu, 2021: 78).

2.1.3.1.3. Zhiguai'nin ilk Onemli Eseri: Sou Shen Ji

Yukarida saydigimiz eserlerin i¢inde donemi en iyi temsil eden eser Gan
Bao'nun Sou Shen Ji'sidir. Bunda eserin giiniimiize kadar korunabilmis 464 hikayeden -
donemin giiniimiize kalan diger eserlerinde bu say1 ¢ok azdir- olusmasinin yani sira Gan
Bao'mun oOnemli bir tarih¢i olarak goriilmesinin de etkisi vardir. Jin Hanedaninmin

vakayinamesini (Jin Ji & 4) yazarak iyi bir tarih¢i oldugunu da ispatlamis olan Gan

Bao, Ruhlart Arayisin Kayitlari'nda tuhaf ve dogaiistii olaylar1 yazarak -kendi deyimiyle
sOylersek- 'gelecegin bu islere merakli beyefendilerine, burada yazilanlarin 6ziinii

kaydederlerse i¢inde kalplerinden gegecek ve gozlerinden kagmayacak seyler olan ve
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bunlar1 yazdigi i¢in kinanmazsa kendini sansh sayacagi'*® bir eser birakmistir (Kurtuldu,

2021: 78-79).

Jin Tarihi'nde (Jin Shu & 15) yazan bir kayda gore*’” Gan Bao bu kitab1 su

nedenle yazmistir: "Gan Bao dogas1 geregi yin-yang diislincesine ve kehanet sanatina
diiskiindii... Bao'nun babasinin ¢ok sevdigi bir hizmet¢i kadin vardi, annesi onu ¢ok
kiskanirdi, babasi dliince hizmetgiyi canli canli mezara koydu. Bao ile erkek kardesleri
yaslar1 kii¢lik oldugundan bundan bihaberdi. On yildan fazla bir siire sonra anneleri 61di,
mezar agilinca hizmet¢i hala yasiyormus gibi tabutun {izerinde yatarken bulundu; onu
iceriye tasidilar, birka¢ giin sonra hayata dondi. Hizmet¢i, babalarinin sik sik ona
yiyecek ve igecek getirdigini ve yasadig1 zamanki gibi sefkat gosterdigini sdyledi onlara;
babalar1 ona hanedeki ugurlu ve talihsiz olaylardan da bahsetmis ki bunlar kontrol
edildiginde dogruluklari da kanitlandi; hizmet¢i, yeraltinda olmayr hi¢c de fena
bulmadigini sdyledi. Daha sonra onu everdiler ve ogulllar1 oldu. Bir keresinde Bao’nun
agabeyi hastalinip nefes almay1 birakti, birka¢ giin hi¢ sogumadi, sonra bilinci yerine
gelince gokle yer arasindaki hayaletlerle ruhlarin islerine dair seyler gordiigiinii,
riiyadaymis gibi hissettigini ve oliip 6lmedigini bilmedigini sdyledi. Bao, iste bunlardan

oOtiirli gegmis ile simdinin tanrilari ve ruhlarmin dogaiistii ve biiyiilli islerini, insan ve

4 Bkz: https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=631805&remap=gb Erisim Tarihi:
01.08.2026

4 Jin Shu. % H5 . Tom. 79-82. %l f& % 1. 1+ = . Biyografiler 52. Bkz:

https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=162127&remap=gb Erisim Tarihi: 01.08.2026
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diger varliklarin doniisiim vakalarini1 derleyip topladi. Adint Ruhlart Arayisin Kayitlar

koydu, tamami otuz tomardir."

Gan Bao, kitabin 6nsoziinde, 'burada topladiklarini daha 6nceki kayitlardan*®
aldigini, bunlarda bir hata varsa bunun kendi sugu olmadigini, daha yeni olaylarla ilgili
aragtirmalardan elde edilen seylerde eksik veya hatali yerler varsa, buna yapilacak alay
ve elestirileri eskinin degerli bilginleriyle paylasmaya goniillii oldugunu ama bu
kayitlarin ruhlarin yolunun bir uydurma olmadigini agikliga kavusturmak i¢in yine de
yeterli olacagini, yiiz ekoliin bu konu hakkinda yazdiklarmin okunamayacak kadar ¢ok,
kisinin kendi kulaklar1 ve kendi gozleriyle topladiklarinin kaydedilemeyecek kadar fazla
oldugunu ama buraya kabaca topladigi seylerin sadece belirsiz bir agiklama yapmis olsa

bile, en azindan bir 'sekizinci kategori' olusturma amacini kargiladigini' #°

sOyler
(Kurtuldu, 2021: 79). Gan Bao sekizinci kategoriyle Batt Han doneminde, o zamana
kadar yazilanlar1 yedi kategoriye (-L#&) ayirip Cin tarihinin ilk resmi katalogunu ve
bibliyografik ¢alismasini yapan astrolog, matematikgi, tarihgi, kiitliphaneci ve politikact
olan Konfiigyanist Liu Xin'in (MO 50- MS 25 XI|#{) smmiflandirmasinda yer almayan
ruhlara, dliimsiizlere, hayaletlere ve tuhaf olaylara dair kayitlara atifta bulunur. Gan Bao

ne yaptigmin ve onu neden yaptiginin farkindadir, gelecegin bu iglere merakli

beyefendilerine zhiguai tiiriinii tanimladig1 ve ileride bu tiirlin en iyi temsilcisi sayilacak

4 Ma Yingin, SSJ'nin agiklamali tam metninin dil i¢i ¢evirisine yazdig1 onsdzde bu
kayitlarin Shi Ji, Han Shu, Hou Han Shu, Huinanzi, Shen Xian Zhuan (f§{l11%) gibi
metinler oldugunu soyler (Ma, 2018: 3).

49 8S7J. Onsoz.
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olan bir eser birakir (Kurtuldu, 2021: 80). Mo Yan'in ustas1 saydigr Pu Songling, Gao
Bao kadar yetenekli olmadigint ama ruhlara dair hikayeler aramay1 kendinin de ¢ok

sevdigini sdyler (Pu, 2005, C1: 1).

Eberhard, SSJ icin, "Kan Pao'nun Cinlere ve Tanrilara dair rivayetler” adl
meshur kiilliyati; (her halde Milattan sonra 4. asra ait) bile heniiz hikayeler kiilliyati
sayilamaz. Bu kitap oldukca c¢ok sayida cin, peri hikayeleri ve buna benzer seyleri bir
araya toplamistir ki, bu c¢esitten hikayeler, daha sonralari, hikayelerin ¢ok kullanilan
motiflerini teskil edeceklerdir. Fakat bu kiilliyat bunlarin yaninda birgok baska yazilari
da toplamistir: bunlar az ¢ok ilmi karakter tasir. Bu kitaptaki biitiin yazilarin {islibu,
tarihi tsldp diyebilecegimiz sade, siissiiz bir UslGptur. Zaten Cinliler kendileri de bu
kiilliyati ve daha sonraki devirlere ait buna yakin kitaplar1 hikaye kiilliyati
saymamiglardir. Resmi edebiyat eserleri kataloglari da, tipki romanlar, balladlar
v.s....gibi, hikdyeleri de edebiyattan saymiyorlar. Eski Cinlilerin tarifine gore ancak
ahlaki veya siyasi bir degeri olan eser edebiyat eseri sayilabilir. Tarihi ve Ilmi karakter
tastyan kitaplarin bdyle Ogretici bir degeri vardir ve bunun icin edebiyattan sayilir.
Halbuki bilhassa estetik degeri olan hikayeler edebiyattan sayilmaz. “Sou-shen-chi” ise
Cinlilerce edebiyattan sayilmaktadir. Biitlin bu sOylediklerimize, baska birtakim
meseleler de baglaniyor. “Sou-shen-chi” de anlatilan seyler Cinlilerce olmus vakalar
yahut da, hi¢ olmazsa bir dereceye kadar olabilecek seyler diye kabul ediliyor; yani bu
hikayeler, bir bakima, imkan nispetinde resmi tarih eserlerini tamamlamaya yarayacak
olan, degerleri oldukga siipheli, tarihi malzemedir. Hikayelerin vakalar1 da hakiki
vakalar olabilir. Cok defa hal boyledir. Ama onlarin muhtevalar1 tarih eserlerini

tamamlamak icin kullanilmaz. Hatta ¢ok defa insan, muharririn anlatti§i hikayeye
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kendisi inanmadig1 intibain1 alir. Her seyden evvel, hikayeci i¢in vakanin hakiki olup

olmamasi hi¢ de iizerinde durulacak mesele degildir" der (Eberhard, 1990: 14-15).

Eberhard SSJ gibi kiilliyatlarda tarihi bir sekle biiriinmiis hakiki masallar
oldugunu, daha sonraki hikayelerde de bu durumun devam ettigi, bu tiiriin ilklerinden
birinin de ahlaki Budist hikayeleri oldugunu soéyler: "Bu nev'in mensei araninca,
Hindistan'dan geldigi goriiliir. Hindistan'da budist dinini yayma gayesiyle birbirinden
cok farkli kaynaklardan hikayeler toplanmis, bunlar budist goriisiiyle degistirilmis ve
biliylik kiilliyatlar halinde tasnif edilmistir. Bu c¢esit kiilliyatlar kismen Cinceve
cevrilmistir. (E. Chavannesin “500 contes et legendes” adli kitabinda adi gegen
terclimelere bakiniz.) Bunlar halk dili denilebilecek bir Cinceyle yazilmislardi ve budist
rahiplerinin, vaazlari i¢cinde sdylenmeye elverisli oldugu i¢in pek islerine yariyordu.
Cok gegmeden bu tiirlii eserler Cin'de de taklit ve telif edilmeye basladi. (Mesela:
Tang’lar devrinden Tang Lin'in (JE i) 'Ming-pao-chi' (ZH%ic) yani "Miikdafata ve
Cezaya dair hikayeler" adli eseri. Bunlar Uislip bakimindan hikayelere c¢ok yakin
duruyorlar, yalniz hakiki vakalar1 anlatmak ve daima belli bir ahlak kaidesinin
dogrulugunu ispat etmek sartlarin1 tagima bakimindan hikayelerden farklidir; fakat asil

hikaye nev’i lizerinde tesiri ¢ok biiyiik olmustur" (Eberhard, 1990: 15-16).

Ming-pao-chi'yi Ingilizceye ceviren Donald E. Gjertson kitabin énséziinde bu

budist hikaye kiilliyatinin Cin edebiyatinin "ilk gercek" hikayeleri sayilan chuanqi
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hikayelerine Chuangi Xiaoshuo 1% % /N 1"%° hem bi¢im hem de igerik anlaminda

onciiliik ettigini ve Kkiilliyattaki pek cok hikayenin farkli versiyonlarinin chuanqi
kiilliyatlarinda da bulundugunu, bu etkinin sadece Cin ile siirli kalmayip Japonya ve

Kore edebiyatinda da etkili oldugunu vurgular (Gjertson, 1989: xii).

Eberhard, He Bang'e'nin (1736?-1795? F1FL%i) biitiin hikaye kiilliyatlarinin
tipik bir drnegi olarak gordiigli Yetan Suilu (R 1%KE3%)%" adl eserini igerik analizine
gore inceledikten sonra sOyle bir sonuca varir: "Yeh-t’an sui-lu adli hikaye kiilliyatinda

22 hikdye tamamiyla budist hikayesidir. Kiilliyattaki biitiin hikayelerin iicte biri de

budist tesiri tagimaktadir" (Eberhard, 1990: 16).

Eberhard'in adin1 vermeyip sadece igerigi andig1 budist hikayeler Cin'e budizmi
yaymak i¢in gelen budist rahiplerin manastirlarda veya agik alanlarda halka anlattiklar
hikayelerdir. Bu hikayelerin ilk formlarma 1900'ii yillarin basinda Dunhuang
magaralarinda yapilan kesiflerde rastlanmistir. Bulunan dokiimanlarin biiyiik cogunlugu
budist iceriklidir. Iclerinde Cin edebiyatinda son derece 6zgiin bir yere sahip olan
bianwen ( % 3L ) hikayeleri de vardir. Tiirkeye "Doniisiim Metinleri" diye
cevirebilecegimiz bianwen hikayeleri budist rahipler ya da profesyonel hikaye

anlaticilar1 tarafindan diizyazi ile sarkilarin karigimi hélinde anlatilirdi. Kokenleri,

SOBirazdan bahsedecegimiz bir hikéye tiirii. Chuan % (nakil), qi #F (sasirtan) anlamina

gelir. Bkz: "Ch'uanch'i." maddesi. Nienhauser (ed. 1986: 356-360).
> Eberhard, bu eserin adim1 "Gece Sohbetlerinden Yazilmis Parcalar" ve "Gece
Sohbetlerine Dair Notlar" diye ¢evirmistir. Onsdzde iki ad1 da kullanir.
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Budist manastirlarin daha genis bir dinleyici kitlesine ulagsma ¢abasina dayanir.
Bianwen hikayelerinin dili, halk diliyle (baihua) yazilmis Cinceydi. Baslangicta icerik,
Buda’nin yasamindan sahneleri igeren ve Budizm’i yaymayi amaglayan anlatilardan
olusurken, daha sonralar tarihi hikayeler gibi Budist olmayan icerikler de benzer bir

iislupla anlatilmaya baglandi1 (Mair, 1983; Mair, 1988; Mair, 1989).

2.1.3.1.4 Tang Chuangqi ve Song Biji Hikayeleri

Tang Hanedan1 (618-907) doneminde zhiguai hikayeleri ile ayn1 temalari isleyen,
edebi cercevesi zhiguai'den daha biiyiik, olay Orgiisii zhiguai'den daha detayli ve yazi
dili zhiguai'den daha cilali, Tiirkceye '"sasilacak, hayret wverici seyin ya da
olaganiistiiniin nakli" diye cevirebilecegimiz "Chuangi Xiaoshuo %% /Niii" ortaya
¢ikar. Eberhard, chuangi igin "Ik ger¢ek hikdyeler Tang’lar devrinde, yani milattan

sonra 7-9 uncu asirda meydana gelmis olmalidir" der (Eberhard, 1990: 15).

Eberhard, Tang devri hikayelerini, cok daha sonralar1 6nem kazanacak olan ii¢
bliylik gruba ayirir: 1) Ask hikayeleri, 2) Kahramanlik hikayeleri, 3) Cin-peri hikayeleri.
Bu {i¢ tema ve ¢esitlemeleri disinda insanlarin diinyada ugrasip didinmelerinin degersiz
bos seyler olduguna dair riiyalarin da sik sik karsimiza ¢ikan bir tema oldugunu
vurgulayan Eberhard bu riiyalar, "tiirlii degisik sekillerle, ta 19. asra kadar hikayelerde
goriiliiyor; tiyatro, metinlerini umumiyetle hikdye ve roman edebiyatindan aldig1 i¢in bu

tem bircok tiyatro eserlerinin de konusunu teskil ediyor" der (Eberhard, 1990: 17).
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Tang donemine gelindiginde, anlati sanatina dair iki 6nemli gelisme yasanir:
sOzli hikdye anlatimi pratigi ve dramatik performanslarin ortaya ¢ikisi. Cin anlati
geleneginde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri, yiizeysel olarak birbirinden ayr1 goériinen
i¢ tiriin -halk diliyle yazilmis hikaye, klasik iisluplu oykii ve tiyatro metni- ayni
malzeme ve yontemleri paylagsmasidir. Bu tiirler arasindaki baglarin, elimizdeki halk
anlatis1 ve oyun metinlerinin en eski drneklerinin ait oldugu 13. ve 14. yiizyillardan ¢ok

daha 6nce kurulmus oldugu anlagilmaktadir (Birch, 1977: xi).

Eberhard, Song Hanedani (960-1279) doénemine gelindiginde "asil hikaye ile
tarihi karakterli hikdye arasinda duran hikaye ¢esidinin gelistigini" sOyler. Bu hikayeler,
ozellikle tuhafin kaydini tutmasa da bu iki tiirle -zhiguai ve chuangi- ile birlikte var olan
ve Song Hanedani (960-1279) doneminde iyice gelisen, Tiirkceye "yazi fircasinin
gelisigiizel notlar1" > diye cevirebilecegimiz, adindan da anlagilacagi gibi tarihten
cografyaya, edebiyattan felsefeye kadar hemen hemen her konuda firca oynatabilen
yazarinin kayda deger gordiigii her sey ilizerine yaptig1 yorumlari ve elestirel anekdotlart
igeren "Biji Xiaoshuo 2&1c./Nii "3 biji hikayeleridir. Eberhard, bu hikayelerin ¢ok sanat

degeri tasimadigini, hikayelerin 6nemini kaybettigini, hikayelerin bugiinkii “Hsiao-shuo

32 Eberhard, terimi "yaz1 fir¢asi notlar1" diye ¢evirmistir (1990: 17).

3 Bi (%£) yaz firgasy, ji (1ic) hatirlamak, kayit etmek anlamina gelir. Biji
gelisigiizelligini adlandirilmasinda da korur. Terimin alternatifleri olan Suibi F# &,
Bitan £k, Zashi 4%, Zhaji #Lic, Congtan M1, Zaji Z4ic, Bilu 2£3%, Suoyan Bi 5,
Manchao &) ve Jianwenlu . [d] 3% gibi terimler ¢ogu zaman bu kiilliyatlarin

basliginda bile bulunmaz. Bkz: "pi-chi" maddesi. Nienhauser (ed. 1986: 650-652).
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(ktigiik hikaye)" adiyla anilmaya basladigini, bu dénemde dram ve romanin gelistigini
ve Mogollar devrinde de bunun devam ettigini belirtir (Eberhard, 1990: 18). Yuan

Hanedan1 (1279-1368) doéneminde edebiyata genellikle Zaju 7%/ adiyla bilinen, miizik

esliginde icra edilen siirsel drama tiirii hakimdir.

2.1.3.1.5 Ming Huaben Hikayeleri

Eberhard, hikdyenin asil biiylik gelismesinin ilk defa Ming doneminde (1368 -
1644) de basladigini, bu donemin ilk hikaye kiilliyatlarinin tarz bakimindan hala Tang
donemi hikayelerine bagli oldugunu, daha sonrakilerinse Song donemi hikayelerini
ornek alip bunlarin iislibunu gelistirerek yeni ve kendilerine mahsus bir iislip

kazandiklarmi belirtir (1990: 18). Ornek olarak da Avrupa'da da bilinen Eski ve Yeni
Zamanlardan Garip Hikdyeler kiilliyatim (Jingu giguan %7 %7 M) verir. Burada Feng
Menglong'un (% 2 J& 1574-1646) Ling Mengchu'nun (% & #] 1580-1644) ve
bagkalarinin hikayelerinin oldugunu, kiilliyatin ¢ok tanindigini, bu yazarlarin, ayni
zamanda ¢ok meshur roman ve dramlarin da yazarlari olduklarim1 sdyledikten sonra
sOyle bir yorumda bulunur: "Boylece, goriiliiyor ki, daha Sung’lar devrinden baslayarak,
bu {i¢ edebiyat ¢esidi, yani hikdye, roman ve tiyatro arasindaki miinasebetler gittikce
daha siki olmustur. Bu hal, daha sonra da devam etmistir. Hikadye miiellifleri, tipki
roman ve dram miiellifleri gibi, hicbir zaman eserlerine asil adlarini yazmiyorlar,
eserlerini ya imzasiz olarak birakiyorlar yahut da takma ad kullaniyorlar: ¢iinkii bilgin
olmak sifatiyla, kendileri i¢in ancak ciddi edebiyatla mesgul olmak ve ahlaki ve siyasi

bakimdan degeri olan eserler yazmak mecburiyetini duyuyorlar" (Eberhard, 1990: 19).
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Eberhard'in bahsettigi Eski ve Yeni Zamanlardan Garip Hikdyeler kiilliyat1 Feng
Menglong'un bugiin Sanyan (=) Ug¢ Séz adiyla bilinen, halk diliyle yazilmus, kitabin
icindeki hikayelerin anlaticisinin dogrudan dinleyenlere seslenen profesyonel bir hikaye
anlaticist oldugu, hikdyenin agilis ve kapaniginin birer dortliikkten olustugu, ii¢ ciltlik
hikaye kiilliyatinin ilk cildidir. Yushi Mingyan (Wit:83 5 Diinyayr Egitmek icin Meshur
Sozler, 1620) diye de bilinir. Diger ikisi sirastyla Jingshi Tongyan (ZHi#8 5 Diinyay:
Uyarmak icin Kapsaml Sozler, 1624) ve Xingshi Hengyan (W& 115 5 Diinyay

Uyandirmak Igin Daimi Sézler, 1627)'dir.

Feng Menglong, halk anlatilar1 tiiriiniin gelisiminde en 6nemli figiirlerden biri
olarak kabul edilir; neredeyse tek basina "huaben" tiirtinlii kurumsallastirmistir. Eski ve
Yeni Zamanlardan Garip Hikdyeler adl1 eseri ve diger iki hikaye derlemesiyle birlikte
bu tiiriin temelini atmistir. Bu tiire Song doneminden kalan huaben hikayelerini yeniden

canlandirdig i¢in "ni huaben" (15 4 taklit huaben) da denir. Feng Menglong, popiiler

edebiyatin tutkulu bir savunucusu olarak, erken donem Auaben hikayelerinin
kaybolmaktan kurtarilmasinda biiyiik rol oynamis, onlari yeniden kamuya sunarak

onemli bir kismin1 unutulmaktan kurtarmistir (Feng, 2000: xx).

Ancak Feng Menglong’un amaci sadece mevcut hikdyeleri muhafaza etmek
degildi, muhtemelen bundan daha da fazla 6nemsedigi sey, bu yeni edebi tiire itibar
kazandirmakti. Eski ve Yeni Zamanlardan Garip Hikdyeler'in 6nsodziinde, halk diliyle
yazilmis kurmaca eserleri, Tang Hanedan1’nin ¢ok saygi goren klasik hikayeleriyle ayni

diizeye koyar: “Ming Hanedani'nin imparatorluk saray1 sayesinde, edebiyat ve sanat
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bliylik bir atilim gdstermis, her okul, her alan geligmistir; halk anlatisi tiiriinde ise Song
doneminin ¢ok Otesine gecen nitelikte eserler eksik degildir. Bu tiiriin Tang déneminin
zarafetinden yoksun oldugunu diisiinmek hatadir. Seftaliyi seven biri kayisiyr da
sevebilir. Ince keten, ipek tiil, peliis, brokar, her birinin giyilecegi uygun bir yer ve

zaman vardir” (Feng, 2017: 1).

Halk hikayelerinin statiisiinii yiikseltmek amaciyla Feng Menglong, huaben
hikayelerine, Konfiigyiis’iin Konusmalar'indan daha fazla egitsel ve ahlaki bir deger
atfeder. "Tang yazarlari, ¢ogunlukla edebi zevke hitap eden zarif bir iislubu tercih
etmiglerdir. Song donemi yazarlar1 ise halkin kulagina hitap eden konusma dilini
kullanmislardir. Giiniimiiz diinyasinda halkin kulagi edebi zihinlerden ¢ok daha fazladir
ve bu nedenle kurmaca eserler (xiaoshuo) zarif iisluptan ziyade konusma dilinden
beslenir. Hikaye anlaticilardan sanatlarini halka agik bir bi¢imde sergilemelerini isteyin;
sizi sevindirir, hayrete diisliriir, gdzyaslarina bogar, sarki sdylemeye ve dans etmeye
tesvik ederler; sizi kilig ¢ekmeye, saygiyla egilmeye, bir basi kesmeye ya da para
bagislamaya yonlendirirler. Korkaklari cesur yapar, sefihleri iffetli kilar, zalimleri
merhametli, anlayigsizlari ise utang dolu hale getirirler. Her giin Hayirli Eviat Klasigi'ni

(Xiaojing F%¢) ya da Konfiicyiis’iin Konusmalarm okumak bile bir insan1 bu denli

hizl1 ve derin bir sekilde etkileyemez" (Feng, 2017: 1). Kitaplarin bagliklarindaki ahlaki
ve didaktik ton da muhtemelen bu sekilde anlagilmalidir: Diinyay1 Egitmek, Diinyay1

Uyarmak, Diinyay1 Uyandirmak!
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Feng Menglong kitabin dnsoziinde halk diliyle yazilmig romanlarin (yanyi i X)

nasil ortaya ¢iktigina dair ¢ok az sey bilindigini vurgular: "Ancak bilinen bir sey varsa,
o da Giiney Song Hanedani’nin (1127-1279) Saray Hizmetleri Biirosu’na bagl olarak
gérev yapan, bugilinkii carsi pazarlarda rastlanan hikdye anlaticilarina benzer
anlaticilarin varhigidir. Bu anlaticilar basit ve anlasilir bir dil kullaniyorlardi. Ancak bu

anlatilan hikayelerin yazarlarimi tespit etmek miimkiin degildir" (Feng, 2017: 1).

Feng Menglong da Eberhard'in bahsettigi lizere kitab1 yazarken kendi adini
yazmaz. Kitabin 6ns6ziinii yazan uydurma kisilik>* kitaptaki hikayelerin Maoyuan'in

(%)% Onemsiz Tarihgisi'nin (yeshi shi ¥} 5 [X)° tarafindan toplandigini séyler.

Onsézde higbir bigimde bu hikdyelerin yazarlarina dair bir beyanda bulunmamasina
ragmen Feng Menglong'un topladigi hikayelerin ¢cogunu biiyiik 6l¢iide degistirdigi,
hatta kendi yazdig1 ya da arkadaslarina ait olan bir¢ok hikayeyi Sanyan kiilliyatina dahil
ettigi diisiiniilmektedir. Patrick Hanan, Cin’in halk anlatilar1 iizerine yaptigi iislup
analizlerine dayanan calismalarinda, Feng Menglong’un Eski ve Yeni Zamanlardan
Garip Hikdyeler'i iginde muhtemelen on dokuz hikayenin, ikinci kitapta on alt1 ve
ticiincii kitapta da bir ya da iki hikdyenin yazar1 oldugunu ileri siirer (Hanan, 1973: 76-

86; Hanan, 1981: 104).

3% Yesil Gokyiizii Misafirhanesinin Ev Sahibi, Liitianguan zhuren, £ X 7H 3 A.

53 Suzhou'nun eski isimlerinden biri. Feng Menglong Suzhou'da dogmustur.
% Pu Songling, Liaozhai Zhiyi'nin ¢ogu hikdyesinin sonuna ekledigi yorumlarda

kendisinden Yishi shi yue 5% 5 [XEl (Tuhafin Tarihgisi diyor ki) diye bahseder.
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Yukarida Eberhard'in da bahsettigi, halk diliyle hikdye yazan diger 6nemli yazar
Ling Mengchu'dur (1580-1644). Masaya Saskinlikla Vurmak (1628'de yayimlanir)

(Pai'an Jingqi 1A EF) ve Masaya Saskinlikla Vurmak II (1632'de yayimlanir) (Er Ke
Pai'an Jingqi —Z\|3A 5 F5) adl iki kitap yayimmlamustir. Ling, Feng’den farkli olarak,

yaklasik seksen hikdyenin tamamini bizzat kendisi kaleme almig ve yazarligini gizleme
girisiminde bulunmamistir. Bu durum, Feng Menglong’un basarisiyla birlikte halk
anlatisinin artik edebi bir tiir olarak yerlestiginin bir isareti olarak degerlendirilebilir.
Ling, ilk hikaye koleksiyonunun 6nsoziinde, Feng Menglong’un eski metinleri zaten
tilkketmis oldugunu belirterek, yalnizca “ge¢mis ve simdiden alinmis daginik pargalari
secip, bunlar1 insanlarin bakisini ve anlayisini tazeleyebilecek sekilde genisletip

detaylandirarak™ hikayeler iiretebildigini sdyler (Ling, 2018: 3-4).

Halk diliyle yazilmis Cin edebiyatinin en ilging ve tartismali 6zelliklerinden biri,
"hikaye anlaticis1 belagati" (storyteller’s rhetoric) olarak adlandirilan anlati teknigidir.
Bu teknik, Patrick Hanan’in “simiile edilmis baglam” (simulated context) veya
“kurmaca bir metnin aktarildigini iddia etti§i durumun baglami” (the context of
situation in which a piece of fiction claims to be transmitted) olarak tanimladigi seyin
bir parcasini olusturur (Hanan, 1977: 87). Sanyan hikayeleri ve halk diliyle yazilmis
diger Cin anlatilarinda da bu simiilasyon neredeyse her zaman profesyonel bir sozlii
anlaticinin dinleyici kitlesine seslenmesi bigimini alir. Anlatici-karakter, simiile edilmis
dinleyicisine sorular sorar, onlarla sohbet eder, kendi hikayelerine agik¢a gondermeler
yapar ve anlatisina siirler ve manzum pasajlar serpistirir. Genellikle anlatict
konusmasina bir veya birden fazla giris hikayesi ya da siirle baslar; bu, performansinin

esas boliimiine gegmeden Once dinleyicinin toplanmasina olanak tanir. Hikaye
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anlaticilarin  hikdyeyi genelde nesir seklinde anlattigini sdyleyen Eberhard, "telli
calgilarin refakatiyle arada bir sarki sdyleyerek anlatan meddahlar"in da oldugunu ve

baz1 hikayelerde daginik siirlerin de bulundugunu belirtir (Eberhard, 1945: 194).

Hanan, halk diliye yazilmis anlatilarinda goriilen bu bigimsel 6zellikleri “ii¢ kipli
sema” (three mode schema) olarak adlandirdig1 yapinin pargalar1 olarak agiklar (Hanan,
1967: 168-207): yorum (anlaticinin giris sozleri, agiklamalari, degerlendirmeleri ve
Ozetleri dahil), betimleme (karakterlerin ya da mekanlarin betimlendigi, genellikle
paralel diizyaz1 veya siir seklinde yazilan ve zamanin durdugu boéliimler) ve anlatim
(diyaloglar ve olaylarin aktarimi). Hikaye bu ii¢ kipin birlikte kullanimiyla aktarilir,
ancak yorum ve betimleme, anlatimdan ayridir. Anlatici-karakterin temel islevlerinden
biri, okuru bu kipler arasinda gegis yaparken yonlendirmektir. Bunu da anlatiya 6zgii
kaliplasmis ifadelerle yapar. Ornegin, yuanlai (J3K; “Meger sdyleymis...”, “Aslinda
soyle olmus...”) ifadesiyle yoruma gegilir; danjian ({2 ) veya zhijian (}1 )il; “Bir de ne

2

gorsiin...”, “Gozler Oniine serilen manzara...”) gibi ifadelerle betimlemeye gecilir;

huashuo (i ¥t) (“Hikdyenin dedigine gore...”, “Soyle bir hikdye varmis...”) ya da
gieshuo ( H. i) ve queshuo (#]1ifi) (“Simdi hikdyeye donelim...”, “Gelelim asil
meseleye...””) gibi ifadelerle ise anlatim kipine gecilir. Bu ifadeler ayn1 zamanda Cin

sOzli kiiltiirtiniin hikdye anlatiminda ve halk diliyle yazilmis romanlarda kullandig:

kaliplagsmis ifadeleridir.

Ming ve Qing donemlerine ait yazili edebiyat mirasi, halk anlatilar1 ve

profesyonel hikdye anlaticiligiyla giiclii baglar sergiler. Bu baglantinin en c¢arpici
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gostergesi, anlaticinin yorumlarinda ve anlatiy1 bir arada tutan zorunlu klise ifadelerde
kendini gdsteren ve yukarida "hikdye anlaticisinin belagat1" diye belirttigimiz anlatim
tarzidir. Ornegin Ming dénemi romam Shuihu zhuan’da béliimler siklikla “hikdye der
ki...” (hua shuo...) ifadesiyle baslar ve “[Asil kim oldugunu bilmek istiyorsaniz, bir
sonraki boliimde agiklamasini dinleyin]” (Zheng shi shen ren, gie ting xia huifenjie IE
AN, HWr N5 f#) climlesiyle sona erer. Paragraflar su ifadelerle birbirine
baglanir: “hikayemizi ikiye bolelim” (hua fen liang tou %43 % 3k), “bu arada anlatmaya
baslayalim...” (gie shuo H.1}i), “bunun yerine sunu anlatalim...” (queshuo %17}) gibi.
Kisaltmalar, “sundan bahsetmeyelim de sunu anlatalim” (hua zhong bu shuo... zhi shuo
TEHFRANT.. H L), “artik ayrintilara girmeyelim” (hua xiu xu fan 15K Z3/00) gibi
ifadelerle belirtilir. Paragraflar, “bunun {istiine daha fazla s6z sdylemeyelim” (bu zai
hua xia AN 7E1E ) gibi kaliplarla sona erdirilir. Cin edebiyatinda bu tiir ifadeler,
anlatinin geleneksel hikdye anlaticiligl tarzinda yazilmis oldugunu gosterir. Tiirk ve
diinya masallarinda kullanilan “bir varmis bir yokmus” ifadesi gibi, bu kaliplar da bir
anlati tiiriinii simgeler. Bu klise ifadeler anlatidaki sozli iletisim durumuna, yani
"anlatmaya" ve “dinlemeye” isaret ederler; ancak zamanla belirli bir yazili edebiyat tiirii

icin -sOzli anlaticiliktan tiiremis uzun ya da kisa halk anlatilari- edebi standartlara

dontismislerdir (Berdahl, 1997: 18-19).

Bu simiile edilmis anlatim bi¢imi, yalnizca anlat1 yapisini belirlemekle kalmaz,
ayn1 zamanda okurla anlati arasindaki iligkiyi sahnelestiren bir kurgu islevi de goriir.
Boylece halk hikayeleri yalnizca "okunmak" ic¢in degil, ayn1 zamanda “dinlenmek”

tizere de yazilmig gibi goriiniir.
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Elbette yazili edebiyatta anlaticinin bu pozisyonu yalnizca bir kurgudan ibarettir;

¢

kurmaca anlatinin iletilebilmesi i¢in “yazar ile okur bu oyunu memnuniyetle kabul
eder.” (Hanan, 1977: 87) Bu durum, halk dilinde yazilmis kurmaca metinlerin
okunmasini profesyonel hikdye anlaticilarinin halk arasinda gergeklestirdigi hikaye
anlatma pratigine gonderme yaparak “dogallastirmanin” (Rolston, 1997: 231) bir
yoludur. Rolston ayrica simiile edilmis hikdye anlaticisinin “erken dénem halk

edebiyatindaki ‘yazar’ eksikligiyle basa c¢ikmak icin islevsel bir girisim” olarak

goriilebilecegini soyler (1997: 232).

W. L. Idema, bu anlatic1 tarzinin, Feng Menglong ve onun gibi yazarlarin
bilingli bir bigimde edebi olarak taklit ettikleri bir kurmaca oldugunu belirtir. Idema’ya
gore, Sanyan koleksiyonlarinda bu anlati bi¢ciminin belirgin bir sekilde kullanilmasi,
esasen Feng Menglong’un tiirli yeniden yorumlamasinin ve metinleri bastan sona
yeniden yazmasinin bir sonucudur. Feng’in editoryal miidahalesi, hikdye anlaticisi
belagatinin sistematik olarak gelistirilmesini de igerir ve bu iislup, onun tahayyiil ettigi

huaben hikayelerinin ayirt edici 6zelligi haline gelir (Idema, 1973: 35-39).

Ancak bu bigimsel 6zellik ile huaben teriminin "yanlis" anlagilmasi, onlarca yil
boyunca bir¢ok Cin edebiyati arastirmacisinin “prompt-book kurami’na inanmasina yol
acmistir. Bu kurama gore, Cin halk anlatis1 dogrudan Song Hanedani doneminde
pazarda hikdye anlatan profesyonel hikdye anlaticilarinin kullandigi prompt-
book’lardan (hikdyeyi hatirlatmaya yardimci kitapgiklar, huaben 1&7%) tiiremistir ve
Sanyan Oncesi metinler, Song, Yuan ya da erken Ming ddnemlerinde sadece
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profesyonel hikadye anlaticilarinin hikdye anlatirken kullanmasi icin yazilmis gercek
prompt-book’lardan baska bir sey degildir (Lu, 2001: 102-111). Lu Xun, Cin Yazininin

Kisa Tarihi'nde (Zhongguo Xiaoshuo Shi Liie "1 [E/Nji 52 #%) huaben'i "her ne kadar

yaraticiliklarina ve hazircevapliklarina giivenmek zorunda olsalar da hikaye

anlaticilarinin sirtlarini yaslayabilecekleri bir esas kitap (master copy, diben J&A)

olarak" (Lu, 2011: 104) adlandirir. Lu Xun'un eserini 1959'da Ingilizceye ceviren
karikoca g¢evirmenler Yang Xianyi ve Gladys Yang bu ciimleyi soyle cevirirler:
"Though story-tellers had to rely on their ingenuity and ready wit, they also had prompt-
books known as hua pen to fall back on." (1976: 135) Boylece yillar siirecek bir
“prompt-book kurami” baslar. Bu kuram Cin edebiyati arastirmacilarini ikiye bolmiistiir:
bir yanda hikdye anlaticilarinin hatirlatma amacgli bu kitapgiklar: kullandiklarina
inananlar, diger tarafta da buna inanmayip bu kitapc¢iklarin bir edebi tiirii (huaben
hikayeleri) isaret ettigini savunanlar vardir. Bu konu iizerine az da olsa kalem oynatmis
olan Eberhard, Cin Hikdye Anlaticilarina Dair Notlar adli makalesinde, "Ortagag Cinli
hikaye anlaticisinin hikayelerini ¢arsida ya da diikkanlarda anlattig1 iyi bilinmektedir.
Tiirk meslektagina benzer sekilde, anlatici yalnizca hafizasina dayanmaz, belli bir
Olgtide hikayelerin genel hatlarint sunan hua-ben (sézde “prompt-book”lar, yani
yardimcr kitapgiklar) denilen kaynaklardan da yararlanirdi. Bu hikayeler, anlaticinin
diizyaz1 anlatisina dahil ettigi siirler igerirdi ki bu kullanim, Tiirk hikdye anlaticilarinin
siirleri kullanma bi¢imine benzerdi. Bu prompt-book'lar giindelik konusma diliyle degil,
daha siirsel bir iislupla yazilmisti. Son zamanlarda, bu tarz prompt-book'lar ve onlarin
daha sonraki romanlarla iligkisi {izerine c¢aligmalar yapilmistir; ancak hikaye
anlaticisinin gergekte seyircilerine tam olarak ne anlattig1 konusunda elimizde kesin bir

bilgi yoktur" der (Eberhard, 1970: 1).
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Cin Romanimin Cin Hayatindaki Yeri makalesinde huaben i¢in “masal temelleri”
aciklamasini yapan Eberhard, Tiirk meddahlarina benzettigi Cinli hikdye anlaticilarinin
anlatti@1 hikayeler i¢cin "anlatilan bu masallarin metinleri maalesef zamanimiza kadar
kalmamistir. Buna mukabil Sung-devrinden (yani 10-13 iincii yiizyillardan) kalma
hikaye bakiyeleri vardir. Bundan, ilk meddahlarin, masallar1 kendi hafizalarindan
anlattiklarin1 belki de yaz1 yazmasini bilmediklerini ¢ikarmak icap edecektir, Sung-
devrinde, hua-pen = masal temelleri, yazarlardi ki, bunlar masallar1 hatirlatmaga yarardi.
Bunlar biitiin hikdyenin bir hiilasasi idi; bazen da masalda daginik siirler de bulunurdu.
Bu nevi hua-pen'lerden takriben 10 tane kalmistir ve kismen Japon kiitiiphanelerinde
bulunmaktadirlar. Bu hua-pen'lerin ¢ogu sonra ¢ok meshur olan romanlarin 6nciileridir.
Romanin en parlak ¢agi ancak Ming devrinde (yani 14-17 yiizyillarda) baglar. Bu
devirde ilk defa olarak meddahlarin anlattiklar1 hikayeler tesbit edildi ve meddahlar da
yazili yeni hikdyeleri anlattilar. Yukarda zikredilen Sung devrinin hua-pen'leri
meddahlar tarafindan yazilmayip bu islerle alakadar olan ve adeta bu yoldan s6hret
kazanmak isteyen bilginler tarafindan yazilmigtir. Bunlarla mesgul olan bilginler hayatta,
yani memuriyetlerinde muvaffak olamayip bir kenara ¢ekilerek arkadaglar1 ve
odaliklariyla beraber yasayan alimlerdi. Onlar boyle bir hua-pen yazarlar ve sonra
masali mufassal olarak meddahlara anlattirirlardi. Eskiden medeni hayatin merkezi olan
barlarda da meddahlarin bulundugunu biliyoruz. Memuriyet hayatindan uzak kalan
Ming devri bilginleri 15 -161nc1 yiiz yillarda romanlarini da ayni tarzda yazmislardir. Bu
siralarda clique, hayati eskisinden daha bariz bir sekilde goriilmektedir. O siralarda
iktidar mevkiinde bulunan clique'e mensup olmayanlara karli yahut niifuzlu islerinden
el cektirilirdi; onlar arkadaslariyla beraber oturur ve vakit gecirmek icin siirler,
hikayeler yahut kadinlarin okuduklar1 sarkilar yazarlar yahut da piyesler yazarak

kiralanan bir tiyatro trupu tarafindan arkadaslari huzurunda temsil ettirilirdi veyahut da
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romanlar yazar ve pazarda, barlarda meddahlara anlattirilarak eglenirlerdi. Bu
romanlarda hiikiimdar tabakasina, alimlere, papazlara, ahlaka ve adetlere karsi
sOylenmek istenenlere sdylenirdi. Sansor ¢ok siki oldugu icin ciddi eserlerde her seyden
bahsedilemezdi. Bu tenkitleri hikdyelerde yapmak da tehlikeliydi. Bunun ig¢in
hikayelerde biraz daha dikkatli idiler. Romanda daha agik yazabiliyorlardi, ¢linkii bunlar
yalniz halka okunur ve yalniz halk arasinda dolasirdi. Sayet hiikiimet bunun farkina
varacak olsa bile yazanlar isimlerini sakladiklarindan ancak meddahlarin yakasia
yapisirlardi. Romanlar ancak yavas yavas meddahlardan ayrilarak sadece okunan eserler
haline geldiler. Meddahlar bugiine kadar kiiciik bourgeoisie'nin hayatinda miihim

sahsiyetler olarak yagamiglardir" der (Eberhard, 1945: 194-195).

Cogu cinli edebiyat aragtirmacis1 da Eberhard gibi bu iki ayr1 hAuaben kuramini
birlestir. Onlara goére, huaben olarak bilinen edebi form, baslangicta hikaye
anlaticilarina yardimci hafiza araglari saglamak amaciyla olusturulmustur. Ayni
zamanda usta ve ¢irak anlaticilar arasinda bir alistirma araci olarak veya gelecekteki
nesillerin hikaye anlatma sanatin1 deneyimlemeleri i¢in kullanilmaktaydi. Bu metinler
edebi bir okuma amaciyla degil, zanaatkarlik ve pratiklik esas alinarak kaleme alinmigtir.
Erken donem huaben metinlerinin dili zaman zaman oldukca sade ve yalindi, bu da
metinlerin kolayca hatirlanabilmesini saglamak igindir. Igerik ise genellikle hikdyenin
yalnizca ana hatlarinin sunuldugu kisa 6zetler bicimindedir. Ciinkii anlatimin ayrintilar
ve aciklamalari, dogrudan anlaticinin sahnedeki performansina baglidir. Anlaticilar,
sahnedeki sunumlarinda kendi anlatim yeteneklerine dayanarak hikayeyi siisler, sanatsal

mabharetlerini sergilerlerdi.
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Hikaye anlatma sanatinin gelisimiyle birlikte, bu tiire ait edebi temalar da hizla
cesitlenip zenginlesti. Bu gelismenin ardindan bu sanat dali, farkli derecelerde bir
incelme ve belirginlesme siirecine girdi. Usta ve ¢iraklar gittikce daha ayrintili metin
stirlimlerini birbirleriyle degis tokus etmeye basladilar. Ayn1 zamanda sehirli halkin
hikaye anlaticisindan beklentileri her gecen giin artiyor, artik sadece dikkatli bir izleyici
olmay1 yeterli gormiiyorlardi; diizenli performanslar ve anlatilan metinlerde ustalik
bekliyorlardi. Bu beklentiler dogrultusunda huaben metinleri 6zel niishalar halinde
elden ele dolasmaya basladi; bu siiregte metinlerde ¢esitli eklemeler, ¢ikarmalar ve

dilsel diizeltmeler yapildi.

Ote yandan, kitapcilar ve matbaa sahipleri kendi ticari ¢ikarlarini gozeterek,
baslangigta yalnizca anlaticilarin elinde bulunan bu metinleri biiylik sayilarda
yayimlamaya basladilar. Boylece bu metinler, yalnizca sahne anlatimi i¢in degil; ayni
zamanda yazili anlati tiirii olarak da yayginlasti ve sonunda Feng Menglong gibi

yazarlarin elinde parlayan huaben xiaoshuo (i&iA</]Nji) diye bir tiire biiriinerek edebiyat

diinyasinda yerini aldi. (GHCA, Vol.4, 2022: 93).%7

Giliniimiiz Cin hikdye anlaticilig1 iizerine 901 yillardan beri pek c¢ok saha
caligmast yapmis, bircok kitap ve makale yazmis olan Vibeke Berdahl prompt-book

kurami yerine elle tutulur bir nesne olan jiaoben'i (4%, “ayak metni”) 6nerir: "lletisim

37 Li, Xifan (2022) ed. A General History of Chinese Art (GHCA) Vol.4. Bundan sonra
cilt sayistyla birlikte GHCA diye gegecektir.
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ortami, yani performans ortami, tamamen sozliidiir. Gosteri sirasinda higbir yazili
materyal kullanilmaz (bir prompt-book ile sahne gerisinde duran bir “hatirlatic1” gibi bir
fikir, Cin anlaticilik gelenegine tamamen yabancidir). Jiaoben olarak bilinen yazili
metinler bazi anlatici ailelerinde gizli belgeler olarak saklanir ve genellikle meslek
icindeki mezuniyet torenlerinde sembolik olarak el degistiren prestij nesneleridir. Bu
belgelerin sanatin aktariminda fiilen kullanildigina dair bir kanit bulunmamakla birlikte,
biraz egitim gormiis anlaticilarin zorlayic1 ifadeleri, siirleri vb. not aldiklar

bilinmektedir (Berdahl, 1997: 17).%8

Hikaye anlaticis1 kendine hikdyeyi hatirlatmaya yarayan huaben'i ister kullasin
ister kullanmasin bir hikaye tiirli olan Auaben hikayelerinin icinde sozli kiiltiir tasiyicisi
olan hikaye anlaticis1 ve onun hikdye anlatirken kullandig1 sozlii kaliplar vardir ve bu
varlik, hikaye anlaticiligi sanatinin sozliiliigiinii yansitan 6zellikler, Cin edebiyatini

derinden etkilemistir.

Prompt-book kurami baska bir agidan daha elestirilmistir: Profesyonel hikaye
anlaticilarinin biiyiik olasilikla klasik Cinceyle yazilmig 6zetlere ya da notlara dayandigi
g6z Oniinde bulundurulursa, elimizde bulunan en eski huaben metinleri ve bunlarin
sonraki taklitleri muhtemelen sozlii icra icin degil, dogrudan okuma amaciyla
hazirlanmis olabilir (Lévy: 1986: 443). Feng Menglong, Eski ve Yeni Zamanlardan
Garip Hikayeler'in 6nsoziinde huaben hikayelerinin imparator tarafindan okundugundan

bahseder: "Song Imparatoru Gaozong, erdemli ve uzun yasaminm ilerleyen yillarinda

8 Ayrica bkz: Berdahl, 2013a: 227-296.
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tiim alemin destegini alarak taht1 ogluna devrettikten sonra (1163), bos zamanlarinda
huaben hikayeleri okumaktan biiyiik zevk alirdi. Her giin bir yeni hikaye bulmalar1 i¢in
hadimlara emir verir, eger hikaye hosuna giderse, onu temin eden kisi yiiklii bir para
odiiliiyle odiillendirilirdi. Bunun iizerine hadimlar, ge¢mis donemlere ait tuhaf hikayeler
ve sokaklarin, mahalle aralarinin dedikodularini bulmak i¢in dort bir yana dagilirdi.
Bulduklari malzeme daha sonra hikayeye doniistiiriilerek imparatora sunulurdu. Ancak
bu hikayeler bir kez okunduktan sonra bir kenara atilir, ¢ogunlugu saraym i¢
dairelerinde kalir, on tanesinden biri ya da ikisi bile halk arasinda dolagima girmezdi.

Yine de bunlarin bazilari, érnegin “Wanjiang Kulesi Jtil %" ve “Cift Balik Kolyesi

Hatiratr XU EME”, dylesine s1g ve bayagidir ki okuyana higbir zevk vermez." (Feng,

2017: 1)

Sanyan hikayelerinde halk anlat1 geleneginin izleri agikca goriiliir. Bu dykiilerin
cogu, okuma yazma bilmeyen kisilerin bile tanidig1 anekdotlar1 ve hikayeleri igerir; bu
da editdriin yalnizca bigimsel kaliplar i¢in degil, icerik agisindan da halk anlatilarina
yoneldigini gosterir. Pazar yeri hikaye anlaticisinin ve onun temsil ettigi degerlerin
izleri, Feng Menglong’un titiz editoryal ¢abalarina ragmen bu hikayelerde silinmeden
kalmistir. Idema’ya gore profesyonel hikdye anlaticiligi, geleneksel Cin anlati
kurmacasini sekillendiren pek ¢ok etkenden sadece biridir (Idema, 1974: 72). Konugma
diliyle yazilmis hikayelerinin kaynaklar1 arasinda drama, resmi ve gayriresmi tarih

yazimi ve klasik tarzda yazilmis hikayeler de yer alir.
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Bu baglamda Sanyan hikayeleri, Ming Hanedani sonu Cin’inin hareketli
diinyasina dair canli bir panorama sunar: bu dykiilerde yalnizca alimler, imparatorlar,
bakanlar ve generaller degil, ayn1 zamanda siradan insanlar, tiiccarlar, zanaatkarlar,
fahigeler, kahinler, kesisler, hizmetgiler, hirsizlar ve sahtekarlar giindelik hayatlari
icinde betimlenir. Onlarin sevinglerini, kederlerini, yasam ve 6liim anlayiglarini, hatta
Ote diinya ve dogaiistiine dair imgelerini 6greniriz. Antik donemden sadik dostluklar,
ge¢ Ming donemi ask tiggenleri, Budist reenkarnasyonlar, Taocu biiyiiler, kahramanlarin
yiikselis ve c¢oklisleri, isgaller, yeniden bir araya gelen aileler, arzu ve sefahatten 6len

adamlar, yetenekli kadin karakterler gibi temalar islenir.

2.1.3.1.6 Qing Klasik Hikayeleri

Edebiyat, sonrasinda Ming (1368-1644) ve Qing (1644-1911) Hanedanlarinda en
ist diizeye erisecek romana yonelse de hikdye Onemini korumaya devam eder.
Hikayenin klasik devri Qing donemidir (Eberhard, 1990: 19). Bu donemde Cin'de tuhaf
olaylarin ansiklopedisi olarak goriilebilecek ¢ok sayida hikaye kiilliyat1 yazilir. Bu tuhaf
hikayeler saraydan pazara her yerde anlatilir, kulaktan kulaga yayilir, hatta bazist el
yazmasi olarak yaziya bile gecer. He Bang'e YTSL adl1 eserinin 6nsdziinde soyle yazar:
"Sik sik birkag arkadasla birlikte bir araya gelmeyi severim. ickiden sarhos olmus ya da
kiigtik bir masanin etrafina toplanmis ¢ay igerken mumlar1 sondiiriip hayaletler hakkinda

konusur ya da ay 15181 altinda tilkilerden bahsederiz" (He'den akt. Kurtuldu, 2021: 4).

Ayni sey Mo Yan'n ustast olarak gordiigii, hatta onun hayalet ve tilki

hikayelerine Oykiinerek yazdigi kendi tuhaf hikayelerinin on dokuz tanesini Pu
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Songling'den El Alan (Xuexi Pu Songling “¥ >] 7 ¥A #) diye ozel bir baskida
kitaplastirip ithaf ettigi Pu Songling (1640-1715 J##ai%) icin de gecerlidir. Pu da Mo
Yan gibi Shandongludur. Mo Yan, kitaba adin1 da veren bu hikayede ustasini, ii¢ yiiz yil
once, kendi kdyiiniin yiliz elli kilometre batisinda yer alan Zichuan bolgesinin Pu
koylinde ulu bir ségiit agacinin altina oturmus, oniinde kiigiik bir masa, masada bir
demlik ¢ayi, fincanlar, tiitiin kesesi ve piposu olan, yoldan gelip gecen susamis ya da
yiirimekten yorulmus insanlar1 bu masaya davet edip onlara cay ve tiitiin ikram eden,
onlar cay igip tiitiin tellendirirken de onlardan kendisine acayip mahliklar, garip olaylar,
cinler ve seytanlarla ilgili hikdyeler anlatmalarini®® isteyen aksakalli bir ihtiyar olarak
cizer. Sonra da ustasinin diinyaca meshur kitabinin, yoldan gecenlerin anlattig1
hikayelerden olustugunu belirtir.®* Mo Yan'n Kulaklarla Okumak adli konusmasinda
ustasinin yazdigi hikayeler i¢in su tespitte bulunur: "Bizim kdyiin yiiz elli kilometre
otesinde Cin'in en iyi hayalet hikdyelerini yazmis olan Pu Songling'in koyl vardir.
Onun hikayelerini yazar olduktan sonra okudum ve yazdigi hikayelerin ¢ogunun
kiigiikken dinledigim hikayeler oldugunun farkina vardim. Pu Songling'in o hikayeleri
atalarimin anlattiklarin1 dinledikten sonra mi yazdigim1 yoksa atalarimin o hikayeleri

onun yazdiklarin1 okuduktan sonra mi1 anlatmaya bagladiklarini bilmiyorum ama simdi

39 Chan, Zou Tao'nun 485% (1850-1931) bir hikiyede Pu Songling'i benzer bir sekilde

tasvir ettigini aktarir (Chan 1997: 38). Ayrica bkz: Zuo,199).

0 Mo Yan ayn1 hikdyede, ustasinin yazdigi o kadar hikaye i¢inde kendi memleketi olan
Gaomi'nin sadece bir kez, o da A Xian adli hikayede gectigi sOyleyip, bu hikdyenin
ustasina muhtemelen kendi babasinin biiyiikk biiyiikk biiyiikk ... babasi tarafindan
anlatilmis bir hikdye oldugunu hayal eder. Bkz: Pu, 2005. Vol. 3. s.1423-1426.
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onun yazdigi hikayelerle benim duydugum hikayeler arasindaki baglantiy1 kesinlikle

gorebiliyorum" (Mo, 2021: 42).

Pu Songling'in Batida Strange Stories/Tales from a Chinese Studio®' diye bilinen
Liaozhai Zhiyi W75 £ R (Tirkgeye birebir olarak Calisma Odast Liao'da Kaydedilen
)62

Tuhafliklar diye g¢evirebiliriz)®* adl1 hikaye kiilliyatinin adindaki ilk karakter olan "liao

Hji" imi, yazarin ¢alisma odasina verdigi isimdir. Liao sézctigiinii ¢evirmek neredeyse
imkansizdir. Sozciigiin birka¢ farkli ama ayni1 zamanda bir sekilde birbirine bagh
duygular igeren anlamlar1 vardir®: (1) gecici olarak, simdilik (2) dayanmak®, bel

baglamak, dogruluguna giivenmek, emanet vermek (3) bir nebze, ¢ok az, (4) laflamak,

1 Ayrica sdyle gevirileri de vardir: Strange Stories from the Lodge of Leisure (George
Soulie). London: Constable, 1913; Strange Tales from Make-do Studio (Denis C.
& Victor H. Mair). Beijing: Foreign Languages Press, 1989; Strange Tales from the
Liaozhai Studio (Zhang Qingnian, Zhang Ciyun and Yang Yi). Beijing: People's China
Publishing, 1997; Strange Tales from Liaozhai (Sidney L. Sondergard). Jain Pub Co.,
2008.

62 Eberhard, "Bir Calisma Odasindan Garibeler" diye ¢evirmistir (Eberhard 1990: 19).

63 Bkz: https://www.zdic.net/ Erigim Tarihi: 01.08.2026

64 Giles, Pu'nun ¢alisma odasina neden liao adin1 koydugunu Liaozhai Zhiyi gevirisinin
onsoziinde, dogrulugundan siiphelendigi bir anektoda gore soyle agiklar:
"...Memuriyette ikinci dereceyi elde edemeyen yazarin, 'Heyhat! Yaglhiligim i¢in higbir
dayanagim (liao) olmayacak artik,' dedigi anlatilir" (Pu, 1880).
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hosbes etmek, gevezelik etmek, yarenlik etmek, sohbet etmek®, muhabbet etmek, bos
zaman, bos zamani olmak, yapacak isi olmamak, (5) kulak ¢inlamasi. Ayni zamanda

Shandong Eyaleti'nde bulunan bir sehrin adidir da: Hjl3 77, Liao Sehri. Saraym actig1

mandarin sinavlarinda istedigi dereceyi elde edemeyen Pu Songling "gecici olarak"
yaziya "bel baglayip" arada "bir nebze" de olsa arkadaslariyla "hosbes eder" ve onlarin
anlattiklarindan kalan "kulak ¢inlamasi"ni®, adini kendi dogup biiyiidiigii eyaletin bir

sehrinden alan ¢alisma odasina kapanip kaydederek tuhafin tarihgiligine®’ soyunur.

65 Eberhard'in tipik bir hikaye kiilliyat1 olarak gordiigii YTSL'nin ilk iki imi olan ye
gece, tan 1% ise sohbet anlamna gelir: gece sohbeti.

%Shuowen Jiezi Sozliigii Hll imi i¢in kulak ¢mnlamasidir der: "H-Rg 4, MH-GIFAE " Im,
er H- ve mao Ul diye iki karakterin birlesiminden olusur. Er, yani ime anlamin1 veren
karakter Cincede kulak anlamina gelir. Bkz: https://ctext.org/dictionary Erisim Tarihi:
01.08.2026. Zhiguai hikayelerinin biiylik bir kismimin sozli koklerinin oldugu
hikdyelerin baslklarinda da goriilebilir. Er (H-) kulak, wen (/&) duymak, tan (i)
muhabbet, hua (%) laf/séz/sdylemek ve shuo (i}i) konusmak sozciikleri bu basliklarda
cok sik karsimiza ¢ikar. Hikaye basliklar1 i¢in bkz: Chan, 1997: 36-37. Zhiguai i¢in bkz:
Dewoskin, 1977: 21-52. Klasik Cin yazininda "dedikodu" ve "anekdot"un yerini

inceleyen bir ¢alisma i¢in bkz: Chen & Schaberg, eds. 2014.

87 Pu Songling, Liaozhai Zhiyi'nin ¢ogu hikdyesinin sonuna ekledigi yorumlarda
kendisinden Yishi shi yue 5 5 [CFEl (Tuhafin Tarihgisi diyor ki) diye bahseder. Ayrica

bkz: Zeitlin, 1993.
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Dedesiyle ninesinden dinledigi hikayelerin daha ¢ok hayaletlerle, cinlerle ve
perilerle, babasindan dinledigi hikayelerinse daha ¢ok tarihle ama ders kitaplarindaki
tarihten ¢ok farkli olan efsanevi bir tarihle ilgili oldugunu, bu efsanevi tarihi hikayelerde
net bir dogru ve yanlig kavrami olmadigini, hikayenin kahramanlarin yavuz hirsizlar,
cesur haydutlar ve inanilmaz giizellikte fahiseler de olabilecegini, bu "kotii adamlarin”
hikayelerini anlatirken bile anlaticinin sesinde her zaman hayranlik dolu bir ton,
yliziindeyse biiyiilenmis bir ifade oldugunu, resmi tarihi ¢arpitmanin politik bir ihtiyag
olmasi1 gibi insanlarin da kendi tarihlerini efsanelestirip gizemli bir hale getirmesi
gerektigini (Mo, 2021: 42) sdyleyen Mo Yan'in meshur romani Kizi/ Dart Tarlalar, "21
Eyliil 1939'da benim bir haydudun oglu olan babam on besinden giin almis" diye baslar
(Mo, 2013: 19). Bu baglamda Mo Yan’in yaptig1 da bir tiir tarihgiliktir. Romanin
anlaticis1 daha kitabin ilk climlesinde tarih verip babasindan ya da haydut dedesinden
duyduklarmi okuyucuya aktarir. Mo Yan, "Kizil Dar1 Tarlalari'm1 niye yazdim" adli
yazisinda (Mo, 2013: 11) kitabin dogdugu kdye komsu bir kdyde gecen gergek bir
hikayeye dayandigini sdyler. Bir roportajinda da romanin esin kaynaklarini sdyle siralar:
"Bir, Kurtulug'tan bu yana yazilan savas romanlarini okudugumda onlar1 hig
begenmedim. Iste bu yiizden yeni anlatim teknikleri denemek istedim. iki, Gaomi'de
biiyiidiigiim igin oranm tarihine, geleneklerine ve aliskanliklarma ¢ok asinaymm. Ug,
bizim oralarin sozlii edebiyat geleneginden ¢ok hikaye dinledim. Kdyliiler tarladaki
islerine ara verdiklerinde, yaslhilar bir kayanin {izerine oturur ve hikaye anlatmaya
baslarlardi. Mesela biri '1937'de Japonun biri tam da burada 6ldiiriildii, karnina yedigi
kursun govdesinde kocaman bir delik agt1,' diye anlatmaya baglar, ertesi giin bir baskas1
ayni hikayeyi farkli bir sekilde anlatir ve bu boyle devam ederdi. Hikayeye her
anlatilisinda yeni bir sey eklenirdi. Hikaye ne kadar ¢ok anlatilirsa o kadar zenginlesir,

imgeler giderek daha da renklenir, tarih zamanla mite doniigiirdii. Ben o tarlalarda
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calisirken Cin-Japon savasmin iizerinden neredeyse otuz yil gecmisti. O donemdeki
siradist karakterlerin hikayeleri kdoyliiler tarafindan anlatila anlatila c¢oktan mite

doniigmiistii bile" (Leung, 1994: 149-150).

Eberhard, Almanca yazdig1 17.-19. Yiizyil Cin Romanlar: Uzerine Sosyolojik Bir
Arastirma (1948) adli calismasinda, bahsi gegen donemde yazilmis hikaye
kiilliyatlarinin en 6nemlilerini sosyolojik olarak inceleyip hikayelerin genel havasini
vermek icin istatistik veriler sunar. Eberhard bu c¢alismada sirasiyla Pu Songling'in
Liaozhai Zhiyi (W75 E5F), Yuan Mei'nin Zi Bu Yu (- /~NiE), He Bang'e'nin Yetan Suilu
(W RBESX), Ji Yun'un Yuewei Caotang Biji (I ¥. 5 21c), Wang Tao'nun Dunku
Lanyan (B S) ve Zhu Meishu'nun Mai You Ji (ME1£4E) adl hikdye kiilliyatlarmi
inceler (Kurtuldu, 2021: 82-83). Eberhard, Cin Hikdyelerimin (1990)% onsdziinde
birgok hikaye kiilliyatin1 inceledigini belirtikten sonra He Bang'e'nin, biitiin hikaye
kiilliyatlarmin tipik bir 6rnegi olarak gordiigii YTSL'sinin yiiz ell yedi hikayesini a)
Cinler ve tanrilar, b) Iyi ve kotii islerin miikafatlandirilmas:1 ve cezalanmasi, c)
Hortlaklar, d) Hayvan hikayeleri, e) Cinsi maceralar, f) Insan hayatina ait maceralar
diye alt1 gruba siiflandirir. Eberhard, bu siniflandirmanin ¢ogu hikaye kiilliyatinin tipik
karakterini verdigini, bazi kiilliyatlarda bu konulardan sadece birinin, bazilarinda ise

otekinin daha ¢ok yer aldigin1 vurgular (Eberhard, 1990: 23).

8 Kitabin ilk baskist 1944'te yapilir. Wolfram Eberhard, Cin Halk Hikayeleri,
Almanca’dan Tiirk¢e’ye Cev: Hayrunnisa Boratav, MEB Yaylari, Cin Klasikleri
Serisi, Ankara 1944.
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2.2 Cin Hikaye Anlaticilarina Dair Kayitlar

Han Hanedani’na ait yazili kaynaklarda, MO yaklasik 1200 civarma tarihlenen
erken Zhou donemine isaret eden ve ‘hikdye anlatimi performansi’ olarak
adlandirilabilecek durumlarla benzerlik tasiyan bazi ipuglart bulunur. Bati Han
Hanedam (206 MO-MS 9) déneminde yasamis Liu Xiang (XI|[1] MO79-8) tarafindan
yazilmis ve Tiirkceye Ornek Kadin Biyografileri olarak cevirebilecegimiz Lienii Zhuan

(7% f%) adli klasik eser, efsanelerle baslayan antik Cin'den Han dénemine kadar

yasamig kadinlarin biyografik hikayelerini igermektedir (Y1lmaz, 2017: 20)%°. Bu klasik
eserde gece vakti hamile kadinlara siirler okumak ve onlar1 egitici konular hakkinda
bilgilendirmek tizere kor bir kisinin ¢agrilmasindan soz edilir’: "Eski zamanlarda,
hamile bir kadin uyurken yan yatmazdi; ne otururken yan doner ne de tek ayak tlizerinde
dururdu. Tuhaf tatlara sahip yiyecekleri yemezdi; eger yiyecek diizgiin kesilmemisse
onu yemezdi; hasir diizgiin serilmemisse ilizerine oturmazdi. Gozlerini edebe aykir
manzaralarla mesgul etmez, kulaklarmi ahlaksiz seslerle kirletmezdi. Geceleri kor
miizisyenleri ¢agirarak Sarkilar Kitabi'ndan ezgiler soylettirirdi. Sadece uygun, dogru
seylerden sz ederdi. Bu sekilde, bedensel olarak diizgiin bicimde gelismis ve yetenek

ile erdem bakimindan baskalarindan {istiin ¢ocuklar dogururdu."

8 Ayrica bkz: Kinney, 2014.
0 Bl LAk BEL . % = B} https://ctext.org/lie-nv-zhuan/zhou-shi-san-mu/zhs Erisim
Tarihi: 01.08.2026
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Bu uygulama, saglikli ve erdemli bir cocugun dogumunu giivence altina almanin
onemli yollarindan biri olarak goriilmektedir. ‘Ko6r sarkici’nin’! bu baglamdaki roli,
korliikle anlatma/ezberden aktarma yetisinin birlesimi disinda, ¢ok da Homerosvari bir
eglence bicimini ¢agristirmaz. Ancak elimizdeki bilgiler, bu performansin durumu ve
icerigi kadar, icracinin statlisi hakkinda da olduk¢a yetersizdir. Cin hikaye
anlaticiliginin kokenlerine baktigimizda, hikayelerin profesyonel bir eglence tiirii olarak
kurumsallasmasindan 6nce, profesyonel olmayan bir hikdye anlatim1 ya da daha dogru
bir ifadeyle, ‘hikayelerin anlatilmasi’ siirecinin uzun bir 6n tarihine sahip olmast son
derece dogaldir. Asil mesele, bu kokenleri aragtirirken kavrami ne kadar esnetecegimize
dairdir. Clinkii hikayeler, insanlik tarihi boyunca tiim topluluklarda, her tiirlii ortamda
anlatilagelmistir. Bu yiizden, "hikaye anlaticilig1" ile "hikaye anlatmak" arasinda ayrim
yapmamiza olanak taniyan, hikdye anlaticiligina 6zgii bazi belirgin izleri bulmamiz

gerekir.

Hikayelerin boliimler halinde, profesyonel bir anlati sanati olarak anlatimi,
Cin’de bin y1l1 agkin bir siiredir var olmus ve giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.
Oysa Bati’da benzer sekilde sozlii olarak aktarilan ve icra edilen sanatlar unutulup

gitmistir. MO birinci binyilin baglarindan kalma Homeros destanlar1 ve yaklasik bin yil

"'Gu ¥ Sarkilar Kitabi'nda da Zhou sarayinda kor sarkicilarin olduguna dair bir kayit

vardir: https://ctext.org/book-of-poetry/ Erisim Tarihi: 01.08.2026. Cin tarihinde
Sarkilar Kitabi'ndan Mao donemindeki komiinist propagandalara kadar kor hikaye

anlaticilar1 hep vardir. Bkz: Hung, 1993: 395-426.
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oncesine ait Izlanda sagalari, kaydedilmis halleriyle Bati'nin yazili mirasmin dliimsiiz
eserleri arasinda yer alirken ayni zamanda Avrupa’daki ge¢mis sozlii geleneklerin
anitsal mezar taglar1 olarak da kabul edilirler (Bordahl, 1999: 1). Cin’de ise sozlii
anlatim gelene8i en azindan Song Hanedanina (960-1279) kadar uzanmakta olup o

donemden bu yana kesintisiz bigimde varligini stirdiirmektedir.

Homeros’un siirleri ve Izlanda sagalarmin aksine, Cin’deki hikdye anlatim
gelenegi eski bir yazili kiiltlire sahip bir toplum i¢inde gelismistir. Bu sozlii tiir bigimini
bulmaya basladiginda, Cin kesinlikle “ilkel sozlii bir toplum™ degildi. Yaz1 ve yazili
edebiyat, Song Oncesi donemlerde zaten iki bin yildir mevcuttu ve yazili tiirlerin
cokluguna ek olarak, sozlii kokenli yazili tlirler de Song donemi hikdye anlatimriyla
giiclii bir akrabalik gostermektedir. Han (MO 206-MS 220) ile Tang (618-907)
Hanedanliklar1 arasindaki kaynaklarda ister kamusal ister 6zel baglamda olsun, kisa
fikra ve anekdotlardan uzun hikayelere kadar uzanan cesitli bigcimlerde hikaye
anlatimina iligkin ipuclar1 ve belgeler bulunmaktadir. Daha uzun hikayeler konusularak
ya da melodik bi¢gimde, miizik esliginde ya da miiziksiz, vezinli veya diiz yaz1 ya da her
ikisinin bir karisimi seklinde aktarilmis olabilir. Bu gesitlilikteki erken sozlii ve yazili

tiirler, hem dini hem de sekiiler nitelikte olmak iizere, zamanla dar anlamda shuohua (it
1 hikdye anlatimi) olarak adlandirilan ve daha sonra shuoshu (Vi15 kitap anlatimr)

diye anilan tiiriin olusumuna zemin hazirlamistir. S6zel bigim, icra pratigi, repertuar,
profesyonellik derecesi gibi 6zellikler, bu tiiriin sinirlarin1 belirleyen temel unsurlardir

(Bordahl, 1999: 1-2).
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Bu yiizyilda shuoshu terimi, profesyonel ya da yar1 profesyonel anlati
eglencesini ifade etmektedir. Bazen bu terim, “sozlii anlati sanatlarinin icrasi”
anlamimda daha genis ve gevsek bir sekilde kullanilir; bazen de shuochang yishu (Vihg
2K anlat1 ve sarki sdyleme sanatlar1) olarak bilinen ve quyi (H12) adiyla da anilan
pek cok farkli bigimi kapsar. Ancak dar anlamda shuoshu, yalnizca diizyazi agirlikli
olarak anlatilan veya diizyaz1 anlatimin sarkili siirlerle ve miizik esliginde kesintiye
ugradig dizi halindeki hikayelerin icrasina igaret eder. Cin’in ¢esitli bolgelerinde, yerel
agizlarla anlatilan kendine 6zgli hikaye anlatimi gelenekleri vardir. Kuzey ve Orta
Cin’de bu diizyaz1 anlat1 tiirlerine pingshu (¥F-15), giineydogu Cin’de ise pinghua (Y1)
denir. Sarki ve miizik ile diizyazi anlatimin doniisiimli olarak kullanildig: tiirlere ise

tanci (#14]) ad1 verilir (Bordahl, 1999: 2-3).

Song doneminde uygulanan hikdye anlaticiligi, “hikdye anlatmak” anlamina
gelen shuohua (Vi1%) olarak adlandirilirdi ve hem konusmaya dayali hem de sarkili
performanslari igerir, ¢ogunlukla bu iki tiir birlikte sunulurdu. Bu dénemde anlatilan
birgok tema, giiniimiiz hikaye anlaticilarinin repertuvarinda hala yer almaktadir.
Shuohua, genel olarak Ming ve Qing donemlerinde gelisen ve giiniimiize kadar ulagsan
shuoshu (Vi15), yani “kitap anlatmak™ ya da “metin anlatmak™ olarak bilinen hikaye
anlaticilig tiirliniin dogrudan Onciilii olarak kabul edilir. Song déneminden giiniimiize
kadar Cin hikdye anlaticiliginda 6nemli gelismeler yasanmis olsa da, bu tiiriin temel
cergevesi, sahneleme bigimi ve anlaticilarin mesleki statiisii gibi bazi1 6zellikler istikrarli

bicimde korunmustur.
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1957 yilinda Sichuan’daki bir Han mezarinda, “hikaye anlaticis1 figlirii”

(shuoshu yong i 131fi) olarak adlandirilan bir heykelcik’? bulunmustur. 1979°da ise

Yangzhou civarindaki doért Han mezarindan olusan bir alanda, “anlatict ve sarkici

figiirleri” (shuochang yong Ut P& {fi) adi verilen iki benzer heykel’® daha ortaya

cikartlmistir. Yangzhou’dan ¢ikan bu shuochang figiirleri, hizmetgiler, danscilar,
sakacilar ve “anlatict ve sarkicilar” olarak tanimlanan toplam yirmi sekiz baska
heykelcikle birlikte bulunmustur (Bordahl, 1996: 9-10). Bu figiirlerin dis goriiniiglerine
bakilarak, onlarin hikaye anlatimiyla -hele ki profesyonel hikdye anlatimiyla- dogrudan
bir iligkisi olup olmadig1 kesin bicimde sdylenemese de, ozellikle bu figiirlerin yiiz
ifadeleri dikkat g¢ekicidir. Gergekten de, kendi anlattigi hikdyeye kapilmis birinin

biiylilenmis giiliimsemesini andiran bir ifade sergilemektedirler.

Bu etkileyici figiirlerin bulunmasinin en énemli sonucu, Han déneminde Cin'de
profesyonel hikaye anlaticiligina dair dogrudan bir kanit sunmasindan ¢ok, erken donem
Cin eglence etkinliklerine yonelik calismalara ivme kazandirmasidir. Figiirlerin
adlandirilma bi¢imi ise, dar anlamda “hikaye anlatma” (shuoshu) -yani dinsel olmayan
iceriklerle yapilan profesyonel anlatilar- ile daha kapsamli bir sozlii eglence faaliyeti
olan “hikaye anlatma ve sarki sdyleme” (shuochang) arasindaki ayrimin giderek daha
iyi kavranmakta oldugunu yansitmaktadir. Shuochang terimi, hem profesyonel hem de

amator tiim sozIi anlati ve miizikli eglence bicimlerini kapsayan genis bir kavramdir.

72 Bkz: Ekler: Ek 1.
3 Bkz: Ekler: Ek 2 ve 3.
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Han Hanedani'ndan Tang Hanedani’na (618-907) kadar olan doneme ait
kaynaklar, yukarida tanimlanan anlamda bir hikaye anlaticilig1 pratigini ortaya koyacak

kadar belirgin degildir. Tang doneminde “hikdye anlatmak” genellikle shuohua (Vi ik)

terimiyle anilsa da, bu terimin o donemde Song déneminde kazandig1 6zel anlamda yani
profesyonel hikdye anlaticilifi anlaminda kullanildigini varsaymak dogru degildir.
Ancak Tang donemine ait elimizde, donemin konusma diline yakin bir tislupla yazilmas,

“doniisiim metinleri” (bianwen 7% ) olarak adlandirilan bir metin kiilliyat:

bulunmaktadir. Bu metinler, diiz yaz ile araya serpistirilmis siirsel pasajlar1 iceren, halk
diliyle yazilmis en eski edebi 6rneklerdir. Dini ve sekiiler icerikli hikdyeler barindirirlar.
Bu Budist metinlerin, MS 4. yiizyildan itibaren uygulanan Budist sutra vaazlarinin sozlii
anlatimlarindan gelistigi disiiniilmektedir. Sekiiler igerikli bianwen metinleri ise,
tarihsel karakterlerin macera dolu hayatlarini isler. Eldeki yazili metinler, biiyiik
ihtimalle sozlii performanslardan, muhtemelen resimli parsomenlerin gdsterimi
esliginde sunulan anlatimlardan esinlenerek kaleme alinmistir. Bianwen metinleri, erken
donem Budist vaazlari, Konfiigyiis¢ii ahlaki tarihsel 6rnekler araciligiyla yayan anlatilar
ile tarihsel macera hikayelerinden olusan eglence metinleri arasinda bir koprii olusturur.
Yine de bu Tang metinleri ile Song donemine ait hikaye anlaticilifina bagli yazili

malzemeler arasindaki farklar g6z ardi edilmemelidir.

Song donemindeki eglence sanatlarmin cesitliligi, bianwen geleneginin,
shuochang wenyi (JiVE 3L 2, “anlatma ve sarki sdyleme edebiyat1”) olarak adlandirilan
cesitli tlirlerin Onciilii olarak goriilebilecegini diislindiirse de, bu gelenegin dar anlamda
hikdye anlaticili1 olarak tanimlanan shuohua (Vi1) veya shuoshu (¥i15) ile dogrudan

bir baglantis1 oldugunu ileri stirmek miimkiin degildir (Bordahl, 1999: 9-11).
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2.2.1 Song Hikaye Anlaticihig

Song doneminde, sekiiler hikayelerin miizikli ya da miiziksiz profesyonel olarak
sahnelenmesi anlaminda hikdye anlaticilig1 -shuohua (1%i1%)- sehir yasammn dikkat

cekici bir unsuru haline gelmistir. Onde gelen sehirlerden elimizde kalan birkag tanimda,
hikaye anlaticilariin faaliyetlerine dair kayitlar bulunur. Hikdye anlatimi, tapinak
panayirlarinda, eglence alanlarinda, c¢ardaklarda, c¢ayevleri ve meyhanelerde
gerceklesirdi. Bu hikdye anlaticilar1 kutlamalarda zenginlerin 6zel davetlisi olabilir,
hatta sarayda bile performans sergileyebilirlerdi. Daha alt siniftan hikaye anlaticilarinin
kirsal bolgelerde performans sergilediklerine dair kayitlar da mevcuttur (Hu Shiying

1980: 45-54).

Song Hanedani déoneminden (960-1279) itibaren elimizde yalnizca profesyonel
hikaye anlaticiliginin varligini degil, ayn1 zamanda Cin'de ne denli popiiler oldugunu da
belgeleyen tarihsel kaynaklar bulunmaktadir. Artan kentlesmeyle birlikte hikaye
anlaticisi, carst ve pazar yerlerinde kendine saglam bir yer edinmis, taninmig bir figiir
haline gelmistir. Bu donemde yasamis iinlii sair, ressam ve devlet adam1 Su Shi’* (7354
1037-1101) Dongpo Zhi Lin (3% E M) adli eserinde donemin hikdye anlaticilarina
dair sOyle bir anektod anlatir: "Mahalle ¢ocuklar1 yaramazlik yapip da ebeveynleri
bundan sikildiginda, onlara aceleyle birka¢ bozuk para verip eski zamanlara dair
hikayeler dinlemeleye gitmelerini sdylerler. U¢ Kralligin Hikayesi anlatildiginda, Liu

Bei’nin yenildigini duyunca huzursuz olurlar, hatta bazilar1 gézyas1 doker. Cao Cao’nun

74 Su Dongpo (75 A 3f) diye de bilinir.
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yenilgisini duyduklarinda ise sevinir ve alkis tutarlar. Bu durum, erdemli kisiyle bayagi

olanin bile iz birakacagini ve bu izlerin yiiz nesil gegse de silinmeyecegini gosterir."”>

Su Shi'nin hikdye anlatimi iizerine meshur yorumunu, Song donemi sanatinin
basyapitlarindan biri olan Zhang Zeduan’in (7K#% 1085-1145) 1117 tarihli “Nehir
Kiyisinda Bahar Senligi” (Qingming Shanghe Tu i B LA 1&])7¢ isimli {inlii uzun resmi
tamamlar niteliktedir: Bu resim, baskent Bianjing’deki (bugiinkii Kaifeng) giindelik
yasami betimler. Parsomenin en basinda, sehrin canli sahnelerinin ortasinda, sokak
kosesine kurulmus bir ¢adirin altinda oturan, ince sakalli yasli bir adam goriiriiz. Sirt1
yar1 doniiktiir, biz izleyicilere dogru bakmamaktadir ama karsisindaki kiiciik kalabaligin
biiyililenmis yiiz ifadeleri agik¢a goriiniir. Resimdeki hikaye anlaticisi, resimde yer alan
diger zanaatkarlar gibi igini son derece dogal bir bicimde yapmaktadir: tekerlek ustasi,
bicak bileyicisi, kayikerl, yiik tasiyicisi, meyhaneci, seyyar satict gibi... Tim bu
meslekler i¢inde hikdye anlaticis1 da toplumsal is boliimiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriinmektedir. Bu sahne, profesyonel hikaye anlaticiliginin Song dénemi Cin’inde ne

kadar yerlesik ve giindelik yasamla i¢ ice bir sanat oldugunu acgik¢a ortaya koymaktadir.

Song Hanedanligi doneminde ticaret ve aligverigin biiylik Olclide gelismesi,

kentlerin de ilerlemesini tesvik etmistir. Kuzey Song Hanedani'nin baskenti olan

75 https://ctext.org/ Erigim Tarihi: 01.08.2026

76 Bkz: Ek 4.
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Bianjing o donemde Dogu’nun en biiyiik ticaret sehri haline gelmistir. Meng Yuanlao

(276 1090-1150), Dogu Bagskentinin Ihtisaml Riiyalarinin Kaydi (Dongjing Meng
Hua Lu 7R %8 #5%) diye cevirebilecegimiz eserinin 6nsdziinde bu durumu sdyle

anlatmigtir: “Sekiz uzak bolge birlesir ve birbiriyle yarisir, tiim tilkeler birbirine baglidir;
dort denizin nadir esyalar1 ve hazineleri pazarda bulunabilir, diinyanin egzotik tatlari ise
mutfakta mevcuttur... Gozlerini kaldir ve goreceksin yesillikler iginde boyal1 koskler,
siislii kapilar ve incili perdeler... Altin ve yesim goéz kamastirir, ipek hos kokular

birakir.””’

Bu betimleme, sehir hayatinin son derece canli ve hareketli bir tasviridir ve
Kuzey Song Hanedanligina ait Imparatorluk Resim Akademisi’nin ressami Zhang
Zeduan’in Bianjing sokaklarimi ayritili sekilde betimledigi resimle birebir Ortiisiir.
Imparator Renzong’un (1010-1063) saltanatindan sonra Bianjing, Dogu’nun en biiyiik

eglence merkezi hiline gelmistir. Sehirde wazi (FL¥-) denilen, sahnesi ve oturma yerleri

olan biiyiik ve kiiciik bircok eglence mekani bulunmaktaydi. Binlerce kisi cesitli
gosterileri izlemek icin her giin buralara toplanirdi: “Yagmur da yagsa, glines de agsa;
sogukta da sicakta da, insanlar her bir wazi'ya gelir, her glin ayn1 manzara yasanirdi.”
(GHCA, Vol .4, 2022: 6) Giinliik gosterilerin yan1 sira y1l boyunca birgok biiyiik festival
kutlanirdi. Festivaller disinda imparatorun dogum giinii ve tanrilarin dogum giinleri gibi
ozel giinlerde halk sanatc¢ilar1 ve saray eglenceleri sunan sanatgilar, kalabalik pazar
yerlerine veya islek caddelere kurulan gegici sahnelerde performans sergilerdi. Bu

etkinlikler, binlerce insan1 cezbedip bir araya getirirdi.

"Thttps://ctext.org/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
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O donemdeki Bianjing, baris ve zevk dolu bir ¢cagin i¢inde yer almaktaydi ve bu
ortamda sekiiler edebiyat ve sanatin yeni tiirleri giderek daha fazla tiretilmeye baglamisti.
Renzong doneminde, halk arasinda anlati ve sahne sanatlarmin popiiler tiirleri ortaya
¢ikti; ornegin hikdye anlatimi (xiaoshuo /) %), miizik esliginde hikdye anlatimi
(taozhen P 5), seyyar saticilarin ezgili ¢agrilar (yinjiao 1Y) gibi tiirler yayginlasti.

Ug Krallik hikdyeleri de bu dénemde golge oyunlarina dahil edildi. Kuzey Song
Hanedanligi’nin sonlarmma dogru, uzatmali sarki sdyleme (piaochang ME ME ) ve
kisaltilmis zaju oyunlar1 (zaban %%¥7) gibi yeni sahne sanatlar tiirleri de ortaya gikti.
Baz1 sarki sdyleme tiirleri dogrudan c¢arsi-pazar hayatindan dogmustu; 6rnegin yinjiao
(seyyar saticilarin ezgili ¢agrilar1), meyve satan seyyar saticilarin pazarda miisteri

cagirma bicimlerinden tiiremistir (GHCA, Vol.4, 2022: 8).

Imparator Huizong (1082-1135) bayramlarda halkla birlikte eglenceleri izlemek
iizere sik sik g¢arsiya inmesiyle de taninirdi. Bu davranigi, "halkla eglenceyi paylasan
imparator" gelenegini baslatmis ve bu gelenek Giliney Song Hanedani imparatorlar
arasinda bir Aadet haline gelmistir (GHCA, Vol4, 2022: 12). Kuzey Song
Hanedanligi’nin ortalarindan sonlarina dogru, sehirlerdeki ticari ve kiiltiirel yasamin
tam anlamiyla gelismesiyle birlikte, ¢arsi pazarda sanat iiretimi esi benzeri goriilmemis
bir seviyeye ulasti. Daha once yalnizca saraylarda ya da aydinlarin ¢aligma odalarinda
gerceklesen sanatsal iiretimler, artik siradan halkin evlerine ve carsilara taginmisti. Her
tirlii anlat1 ve sahne sanati, gars1 tiyatrolarinda sahneleniyor; bu gosterilerin metinleri

ise basilip yayimlantyordu (GHCA, Vol.4, 2022: 15).
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Meng Yuanlao, Dogu Bagskentinin Ihtisamli Riiyalarinin Kaydi’® adli eserinin
besinci tomarinda Bianjing’in eglence bolgesindeki hikaye anlaticilarinin adlar1 konuya
gore smiflandirilarak listelenmistir: “tarih anlatimi” (jiangshi #f 5) (bes kisi)”®,
“macera” (xiaoshuo /M) (alt1 kisi), “saka anlatim1” (shuo hunhua V1% 1) (bir kisi)®,
“Ug Krallik anlatim1” (shuo sanfen it =47) (bir kisi)?!, “Bes Hanedan anlatimi” (wu
daishi FLAX5E) (bir kisi)®?. Genel olarak hikdye anlaticihigi, farkli kaynaklarda biraz
degisen sekillerde tanimlanan ama asagidaki dort okulda toplanabilecek tarzlara
ayrilmistir: ask ve mucize hikayeleri (yinzi’er, 17 JL), su¢ ve macera hikayeleri (shuo
gong’an, UiA %% shuo tieqi’er, UYiEk%i JL), Budist klasiklerden gelen hikayeler (shuo

jing, W 2), ve tarihsel anlatilar (jiangshi shu, #f 5 F5). Performanslar esas olarak

https://ctext.org/ Erisim Tarihi: 01.08.2026

%N 5E Sun Kuan, M1 7. Sun Shiwu, 1 JC%. Zeng Wudang, =41 Gao Shu, ZZ1¥ Li
Xiaoxiang.

805k 111 \ Zhang Shanren.

$1ZE /0 %% Huo Sijiu.

8271 Yin Chang.

8 "Gong'an" aslen bir hukuk terimi olup, yargicin masasina (gong an) atifta bulunur. Bu
da bir mecaz olarak olarak bir teamiile ya da bir yargiya isaret eder. Aynt zamanda
"hikaye" anlamina da gelir (giindelik Cince'de gong'an dedektif hikayeleri tiiriinii ifade
etmektedir). Chan (Zen) okulunda her iki anlami da igerecek bi¢cimde, hem teamiil hem
de hikdye olarak yaygin bi¢imde kullanilir. Konusma dilinde yazilmis ilk felsesefi
metinlere sahip olan Zen Budizminde Japonca okunusu olan "koan" ile bilinen bir

terimdir.
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diizyaz1 seklindeydi; ancak araya siirler serpistirilir veya sdylenirdi. Erken donem
hikaye anlatiminin bir diger 6nemli 6zelligi ise esprilerle bezeli olmasiyd: (Bordahl,

1996: 12).

Song Hanedani’na ait sarkili hikdye anlatimi (shuochang #i"E) metinleri akici,

acik, sade ve karmasikliktan uzak bir yapiya sahiptir; giinliik yasamdan sahneleri hizli,
gercekei bir sekilde betimleyen kisa eskizler sunar. Sarkili hikdye anlatiminin sanatsal
yapisinin uzunluk kisitlamalarindan kurtulmasi, bu sanatin gelisiminin temelini

olusturmustur.

Hem siir hem de ci (if] sozlii siir formu, sarki), tek bir eserde yalnizca tek bir
olguyu ele alir ya da tek bir durumu betimler; bu da onlar1 ya fazla yiizeysel ya da fazla
onemsiz hale getirebilir. Wei ve Jin Hanedanlarinin hayalet temali kisa hikayeleri olan
zhiguai ile Tang Hanedani’nin edebi anlatilar1 olan chuangi kisa metinlerle sinirliydr ve
belirli bir kelime ve retorik secimine bagliydi. Oysa Song Hanedan1 donemindeki sarkili
hikdye anlatimi sanati, genis bir anlati alan1 ve anlasilir bir dille tam bir hikaye

anlatmay1 basarmstir.

Yine Song doneminde gelisen sarkili hikdye anlatimi tiirlerinden biri olan
zhugong diao (% 5 1), tek bir olay1 anlatmak i¢in birden fazla miizik diizeni
kullanirken, Giiney Operast Nanxi (Fd %K) uzun bir olay orgiisiinii aktarmak i¢in gok

perdelik yapilarla ilerlemis, xiaoshuo ise neredeyse sinirsiz bir uzunlukta gelisebilmistir.
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Bu tiirler, zaman ve mekan acisindan genislemeye olanak taniyan yapilar1 sayesinde,
nesne, olay ve durumlarin 6zgiin, ayrintili ve incelikli tasvirlerine olanak saglamistir.
Pazar yeri sanatlarinin bu anlati giicli, yasamin kaderi, kederi ve sevinci iizerine

yazmay1 kolaylastirmis; boylece anlati sanatina yeni bir boyut kazandirmistir.

Pazar yeri sanatlarmin bir diger belirgin 6zelligi ise, anlatim tekniklerinin lirik
degil, daha ¢ok anlat1 odakli olmasidir. Klasik Cin siiri bilyiik 6l¢iide lirik bir gelenek
iizerine kuruluyken, Tang Hanedani’nda bu gelenekte bir degisim gdzlemlenmistir.
Song Hanedani donemine gelindiginde ise, sarkili hikdye anlatimi sanatinda olaylarin
ayrintili tasviri ve sahnelerin yakindan betimlenmesi baglica 6zelliklerden biri haline

gelmistir.

Song Hanedani: doneminde anlati sanatlar1 yalnizca yukarida bahsedilen anlati
sanatlari, kukla oyunlari, gblge oyunlar1 ve Giiney Operasi gibi ¢esitli sahne sanatlariyla
siirli kalmamig, ayn1 zamanda geleneksel olarak lirik 6gelere ve ritme dayanan dans
sanatina da sirayet etmistir. Tang Hanedani’nda salt lirik 6zellik tasiyan dans bigimleri,
Song Hanedani’nda anlati nitelikleri kazanmaya baglamistir. Bu doneme ait biiyiik
Olgekli dans eserleri ¢ogunlukla hikaye temellidir ve ¢ok boliimli yapilart icerisinde
tarihsel ya da mitolojik hikayelerden bir ya da birden fazla bolimii icerecek sekilde

kurgulanmistir. (GHCA, Vol.4, 2022: 29).
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Jingkang Olayi'nin (1126-1127) ardindan Song saraymin gilineye go¢ etmesiyle
birlikte bagkentten ve c¢evre illerden de c¢ok sayida insan giineye go¢ etti, yeni

baskent Hangzhou'nun Lin'an bolgesinde kuruldu. Zhang Duanyi'nin (7K X)) Soylu
Kulaklar Icin Derlemeler (Guier ji 51 H-%) adli eserinde belirttigi iizere, “Lin’an’daki

Imparatorluk Caddesi iizerindeki Merkez Wazi'si, bilgin ve devlet gorevlilerinin
mutlaka ugradigi bir yerdi; zira diinyanin tim sanatgilari orada toplanmigti.”* Bu
donemden itibaren Lin’an, Bianjing’e benzer bigimde yeniden gesitlendirilmis gosteri
sanatlariyla canlanmaya basladi. Sehir giderek daha da hareketlendi; her tiirden sarki,
dans ve eglence sunuluyordu ve bu ylizden “Lin’an’in bulundugu Hangzhou, Bianzhou

olarak anilmaya basland: ta ki Giliney Song’un ¢okiisiine dek" (GHCA, Vol.4, 2022: 41).

Kuzey Song donemiyle karsilastirilldiginda, Giiney Song tiyatrolarinda
sahnelenen gosteri tiirleri daha da cesitlenmisti. Ge¢ donem Song yazari Zhou Mi (J#
%), Wulin Amilart (Wulin Jiushi 20K IHZF) adli eserinin altinci tomarinda yer alan
“cesitli sanatgilar” (& 2 f 2 N) baslikli béliimde su tiirlere deginir: tarih anlaticilig,
piaochang sarkiciligi, miizikli roller, tempo tutucular, dramalar, kisa skegler; calgi
esliginde sarki sdyleme; baskent tarzinda opera sdyleme, antik saray miizigi tarzinda
sark1 sOyleme, sozlii dans, nefessiz (hizli tempolu) sarki sdyleme; fikra anlatimi,
bilmece tahmini, okculuk gosterileri, yerel aksan taklitleri, kivrimli danslarla yapilan
varyete gosterileri, dogaiistii numaralar, palyagoluk, camurdan yapilan nesneler, kumar
oyunlari, ayak hiinerleri, kuklacilik, ip iistiinde bas listlinde denge kurma, zarif sarki

sOyleme, giires, gosteri giiresi, kadin giiresi, degnek oyunlari, kirba¢ savurma, agirlik

8 https://ctext.org/ Erigim Tarihi: 01.08.2026
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kaldirma, top sopastyla oyun, ayak topu becerileri, varyete gosterileri, yetenekli geng
bilgin canlandirmalari, kus taklitleri, ¢cok sesli sarki sdyleme, kumla resim yapma,
hayvan terbiyesi, kus ve bdcek terbiyesi, su oyunlari, ugurtma ugurma, havai fisek
gosterileri, ilag hikayeleri anlatimi, y1lan yakalama, yedi kutsal kili¢ gosterisi, kaybolma

numaralar1 ve daha niceleri (GHCA, Vol .4, 2022: 41).

Bu listenin bile eksik oldugunu sdyleyen Li, Giiney Song yazar1 Wu Zimu'nun
(% H % ?-?) Bianliang Riiyasi (Meng Bianliang # 7¥ %) adli eserinin yirminci
tomarinda® kisa sarki sdyleme, yiiksek sesli bagirma, biiyiik olgekli sarki ve danslar,
satis ¢1gliklar1, miizikli roller, cesitli zanaatkarlik gdsterileri, kuklacilik, gélge oyunlari,
hikdye anlatimi, dini anlatilar gibi daha birgok tiire de yer verildigini vurgular.’® Wu

bR TY

Zimu, bu tiirleri dort ana kategoriye ayirmistir: “sarkici kadin miizigi 4% 5% », “varyete
gosterileri [ #1227, “giires FAHL” ve “hikdye ve tarih anlatimi /N HFZE 27, Bu
siniflama, modern sahne sanatlarinin “s6zlii ve sarkili drama”, “akrobasi”, “spor” ve
“balad/halk hikayesi anlatim1” gibi tiirlerine olduk¢a yakindir. Bu durum, donem
tiyatrolarindaki gosterilerin ne denli genis bir yelpazeye yayildigin1 agikca

gostermektedir. Tiyatroda sahnelenen igerikler sabit olmak zorunda degildi; ¢cogunlukla

85 https://ctext.org Erisim Tarihi: 01.08.2026

8 Yan Lianke'nin Canlanan-Lenin'den Opiiciikler romaninda benzer yeteneklere sahip
iki tane engelli gosteri toplulugu vardir. Ornegin: Tek Bacakli Maymun: Tek Bacakl
Ucan Sigrayis; Sagir Ma: Kulaktaki Hava Fisekler; Tek Goz: Tek Gozle Igneye Iplik
Gegirme; Felgli Kadm: Yaprak Nakisi; Kor Tonghua: Keskin Kulak; Cocuk Felci

Gecirmig Ufaklik: Sise Ayakkabi Giyen Ayak. Bkz: Yan, 2024b: 137.
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farkli tiirde gosteriler doniisiimlii olarak sunuluyordu. Ancak Lin’an’da seyirci
yogunlugu nedeniyle bazi performanslar uzun siire boyunca ayni tiyatroda
sahnelenebiliyordu. Ornegin, Bat: Golii'niin Ihtiyarinin Gorkemli Manzara Kayitlar:

(Xihu Laoren Fanshenglu V8187 NE L) adli eserde, kuzey wazi"sinde “sik sik

tarih anlatim1 yapilan iki tiyatro bulundugu” belirtilir ve Lotus Golgeligi (penghua peng

#“AE ) adl tiyatronun “gogunlukla imparator huzurunda dramalar sergiledigi” aktarilir.

Bir diger 6rnek ise hikaye anlaticisi Kii¢iik Zhang Silang’dir. “Kuzey wazi"sinde tek bir
tiyatroda Omrii boyunca hikdye anlatmis, baska hicbir wazi'de performans
sergilememistir. Halk, o tiyatroya ‘Kiigiik Zhang Silang’mn Tiyatrosu’ (#)>5K VU BE) adini

vermistir.”®” Bu anlatilar, donemin gosteri sanatlarinin halk arasinda ne kadar yaygin ve

popiiler oldugunu net bicimde ortaya koymaktadir (GHCA, Vol.4, 2022: 42).

Kentsel alanlarda yer alan wazi tiyatrolarindaki canlilik, tiim sanat tiirlerinin
biiylik 6l¢iide gelisimini miimkiin kilmis; bu sanat dallar1 hem birbirlerini tesvik etmis
hem de birbirleriyle rekabet halinde olmuslardir. Bu siirecte, piyasa normlar1 kademeli
olarak olusmus ve bu normlarin etkisiyle cesitli loncalarin kurulmasiyla kurumsal
yapilar sekillenmistir. Lin’an’daki eglence alanlarinda icra edilen sanat tiirleri, kendi

loncalarin1 kurarak bu yapiya dahil olmuglardir.

87 Tom. 95. https://ctext.org/ Erigim Tarihi: 01.08.2026
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Zhou Mi’nin Wulin Anilart adli eserinin tiglincti tomarmda®® yer alan “Toplum”

(Shehui £ £r) bashikli boliimde, Lin’an’m Huoshan bélgesindeki Tongchuan’daki

Imparatorluk Tapinagi’nda gerceklestirilen tapinak panayiri ritiiellerini ve bu vesileyle
oraya gosteri yapmak iizere gelen bazi sanat¢i loncalarinin isimleri kayda ge¢mistir. Bu
kayitlar, donemin sanat ortaminin zenginligini ve lonca sisteminin ¢esitliligini gozler

oniine sermektedir. Ornegin: Kirmiz1 ve Yesil Loncasi’nin siirsel dramalar1 (ZE&R 4t 4%
Jill); Qiyun Loncasi’nin ayak topu (cugqiu) becerileri (552418 £k); Eyun Loncasi’nm
miizikli performanslar1 (& z #1:"EHf); Tongwen Loncasi’nin sdz oyunlarn (7] 3CfE %
1A ); Jiaodi Loncasr’min giires gosterileri (£ #X#:4H 4/); Qingyin Loncasi’nin zarif
sarkilart (& % #L7& 5R); Jinbiao Loncasi’nin okculuk becerileri (#7545 # 5 %); Jinti
Loncas’nin nakis sanatlari (ff /& #1 f£.45); Yinglie Loncas’'min degnekle yapilan
gosterileri (JME 118 #5); Xiongbian Loncasi’nin hikaye anlatimi (HE#F4 /N ii); Cuijin
Loncasi’nin dramalar (3274117 Pt ); Huige Loncasi’nin gdlge oyunlart (22 #:41523K);
Jingfa Loncasr’min sag¢ tasartmi becerileri (% & #1: 4 #1); Liihua Loncasi’nin ritmik
cagrilart (R4 IY)® ve Yunji Loncasi’nin mizahi gosterileri (= HL4L#5%). Bu
loncalar, yalnizca sahne sanatlarmin icrasinda degil, ayn1 zamanda sanatgilar arasinda
mesleki orgiitlenme, uzmanlagma ve dayanisma aglarinin olusmasinda da belirleyici rol

oynamigtir. Bu yapilar, Song donemi kent kiiltiirliniin ve eglence ekonomisinin

kurumsallagma siirecine 151k tutar niteliktedir (GHCA, Vol.4, 2022: 42-43).

8https://ctext.org/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
89 Seyyar saticilarin bagriglarindan tiiretilen bir tiir.
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Sarkili hikdye anlatimi olarak bilinen shuochang (Uihg), Kuzey Song Hanedani

doneminde popiiler bir eglence tiirii olarak olgunlasmis; konusma ve sarki sdylemeye
dayal1 yapisiyla gelisimini hizla tamamlayarak Giiney Song déneminde zirve noktasina
ulagsmistir. Shuochang gosterilerinin temel sahne mekanlarini eglence semtleri ve
genelevler olustururken, kirsal bolgelerde gezici sanatgilar da acik hava alanlarinda,
meyhanelerde, cayhanelerde, tapinak panayirlarinda ve kdy eglencelerinde sahne alarak
gecimlerini  saglamiglardir. Bunun yani1 sira, 6zel konaklarda ve imparatorluk
saraylarinda gerceklestirilen eglencelerde de bu sanatcilara yer verilmis; edebi zevke

sahip seckin ¢evreler ve biirokratik smifin diizenledigi ziyafetlerde de guzici (¥%¥-1d])

olarak bilinen, kii¢iik davul ve ¢esitli ¢algilar esliginde sdylenen manzum hikayeler, bu

eglencelerin vazgecilmez unsurlari haline gelmistir.

Eglence semtlerinde wazi'lerin ortaya ¢ikisi, yalnizca toplumsal yasam
bicimlerindeki doniisiimiin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel egilimlerin de bir yansimasidir.
Shuochang sanatinin gelisimi agisindan degerlendirildiginde, bu mekéanlar daginik ve
diizensiz bir yap1 arz eden halk anlaticiligina istikrarli ve siirekli bir sahne ortami
sunmus; boOylece sanati yeni bir sekiiler cergeveye kavusturmustur. Bu doniisiim,
shuochang'in daha onceki dini islevinden siyrilarak kentli izleyicilere hitap eden
eglence amacgl bir sanat dalina evrilmesini saglamistir. Boylece hikaye anlaticilart
becerilerini Budist 6gretileri vaaz etmek yerine, sehir halkinin begenisini kazanmak
iizere sergilemeye yonelmislerdir. Song donemi hikdye anlaticilari, yasamlarini
shuochang araciligiyla siirdiirmeye baslamis; izleyiciler ise keyif aldiklar
performanslara dogrudan o6deme yaparak bu sanati desteklemistir. Anlaticilar,

repertuvarlarini sehir halkinin zevklerine gore uyarlamis; onlarin seving, 6tke, hiiziin ve
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coskularini yansitarak dinleyicileriyle giiclii bir bag kurmuslardir (GHCA, Vol.4, 2022:

89).

2.2.2 Shuohua'nin Tiirleri ve Yapisi

"Shuohua" (Ut 1%), kelime anlamiyla "hikdye anlatmak", Song, Liao ve Jin

Hanedanlar1 doneminde ortaya cikan sozIlii bir anlati sanatidir. Bu sanat formu,
kendisinden onceki anlati1 geleneklerinden miras aldigi unsurlar1 devralarak, zamanla
olgunlagmis ve giiniimiize kadar etkisini siirdiirebilmistir. Ilerleyen dénemlerde shuohua,
nesilden nesile aktarilan shuochang bicimlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle Song
Hanedani1 doneminde ciddi bir gelisim ve sistematik siniflandirma siirecine girmistir. Bu
baglamda, tarih anlatimi (jiangshi i 52) ve hikdye anlatimi (xiaoshuo /)Niit) gibi iki alt
tiir 6ne ¢ikmis; her birinin uzman anlaticilari bulunmus ve bazilar1 dénemlerinin {inlii

sanatc¢ilari arasinda yer almistir.

Shuohua sanatinin yiikselisi, dogrudan dogruya eglence semtlerinin gelisimiyle
paralel seyretmistir. Bu semtler, Kuzey Song’un orta donemlerinde ortaya c¢ikmaya
baglamis; Giiney Song doneminde ise en parlak donemini yasamistir. Meng
Yuanlao'nun Dogu Bagskentinin Ihtisamli Riiyalarimin Kaydi adli eserinin besinci

tomarinda "Bagskentte Eglence Sanatlar1" (5% FL{% Z) bashkl bdliimde daha énce de

vurguladigimiz iizere Kaifeng sehrinde bes jiangshi anlaticisi ve altt shuohua

anlaticisindan soz edilir. Zhou Mi'nin Wulin Anilar: adli eserinin altinci tomarinda yer
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alan "Cesitli Sanatkarlar" (i tfuf & N\)% bashikl kisimda ise Hangzhou’da toplamda

23 jiangshi anlaticist ve 53 xiaoshuo sanatcist kayit altina alimmistir. Bu durum,
xiaoshuo tiriiniin yayginligimi acik¢a gozler Oniine sermektedir. Giiney Song

doneminde shuohua anlaticilari, “Giiglii Belagat Loncas1” (Xiongbian She KE#i#4t) ads

altinda orgiitlenmis ve mesleki dayanisma ag1 olusturmuslardir.

Shuohua, homojen bir yapiya sahip olmayip kendi igerisinde c¢esitli alt tiirlere
ayrilmistir: xiaoshuo, jiangshi ve dini igerikli jiangjing (}f%) anlatimlari bu alt tiirlerin
baslicalaridir. Xiaoshuo, kisa bigimli anlatilariyla tek seanslik performanslara uygun bir
yapiya sahipti ve canli bir anlatim tarzi benimserdi. Bu tiiriin erken 6rneklerinde, sabit
ezgi kaliplarina ve siki 6l¢ii kurallarina bagli siirsel formlar olan c¢i tarzinda vokal
icralara da rastlanir. Jiangshi ise daha uzun zaman dilimlerini kapsayan anlatilar sunar,
tarihsel kaynaklardan yogun bi¢cimde yararlandig1 i¢cin daha agirbagl bir tislup benimser
ve siirsel anlatim unsurlarina daha az yer verirdi. Jiangjing tarzi ise tapinaklarda kismen
mensur, kismen manzum olarak okunan dini metinlerin etkisini tasir. Bu alt tiirler
arasindaki temel fark anlatinin iceriginde yatarken, anlati teknikleri bakimindan

benzerliklerini siirdiirmiislerdir.

Anlaticilar performans sirasinda anlatacaklar1 konular1 genellikle sahneye

ciktiklarinda ilan ederlerdi. Giiney Song Hanedani'ndan devlet adamu, tarih¢i ve yazar

“https://ctext.org/ Erigim Tarihi: 01.08.2026
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Hong Mai'nin (#ti4 1123-1202) Yi Jian'm Kayitlar®' (Yi Jian Zhi 33"%E) adli eserin
ikinci derlemesinde (Yi Jian zhizhi % " 32 ) su anlati yer alir: Lii Deqing

arkadaglariyla birlikte biiyiik bir ziyafetin yapilacagi ¢ayevinin girisinde otururken,
kaprya asilmig kirmizi kagit pargasina bakarak soyle der: ‘Bu aksam Han Kitabi'ni
konusacagiz.”? Bu 6rnek, anlaticilarin hem izleyici beklentisini yonlendirmek hem de
performansin temasini 6nceden duyurmak suretiyle izleyiciyle etkilesim kurduklarini

ortaya koymaktadir (GHCA, Vol.4, 2022: 90-91).

Shuohua anlatilarinin basliklar1 genellikle kisa, akilda kalict ve dikkat ¢ekici
olacak sekilde se¢ilirdi; bu bashiklar ¢cogunlukla kisi adlari, lakaplar, nesne ve yer

adlarindan olusurdu. Luo Ye'nin ( %' ) Sarhosun Konusmalarimin Kaydi diye
cevirebilecegimiz Zuiweng Tanlu (B¥ %R %) adli eserinde yer alan “Xiaoshuo’nun
Baslangic1 (Xiaoshuo Yinzi /Mji 5| ) > boliimiinde siralanan “Tas Kafa ve Sun Li”,

“Yalniz Kaplan”, “Shahe Tapinagi” ve “Daxiangguo Tapinagi” gibi basliklar da bu

1 Kitaba adini veren Yi Jian, Biiyliik Yu'nun seyahatleri sirasinda duyduklarmi kayit
altna alan kisidir. Liezi'nin (%) ¥) Tang'in Sorular: boliimiinde (Tang Wen 7 1))

SHJ'nin yazilmasiyla ilgili climleyi tekrar edelim: "Biiyilk Yu bunlar1 seyahatleri
sirasinda gordii, Bo Yi onlara isim verdi, Yi Jian de bunlar1 duyduktan sonra kayit etti."
Cogu zhiguai yazar1 gibi baskalarindan duydugu tuhaf hikayeleri kayda gegiren Hong
Mai'nin kitaba bu ismi vermesi kayda degerdir.

92 https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&res=6099591&searchu=%E6%B1%89%E4%B9%A6
&remap=gb. Erigim Tarihi: 01.08.2026
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amaca hizmet eder; yedi-sekiz karakterden olusan ve kolayca telaffuz edilebilen

sOyleyisler tercih edilirdi.

1940 yilinda yeniden kesfedilmesinden bu yana Luo Ye’nin Sarhosun
Konugmalarimin Kaydi adli eserin Cin edebiyat1 arastirmacilari tarafindan Giiney Song
Hanedan1 (1127-1279) dénemindeki profesyonel hikdye anlaticilifina dair vazgegilmez
bir kaynak olarak kabul edilmistir. Bu eser, chuanqi, gong’an (sug) hikayeleri, fikralar,
anekdotlar ve siirlerden olusan bir derlemedir. Giris boliimii, hikaye anlaticilarinin
kaynaklar1 ve konu dagarciklari, sahneleme bigimleri, dinleyici kitlesinin tepkileri gibi

bir¢ok konuda zengin bilgiler sunar (Inglis, 2013, 97).

Shuohua, kabaca tli¢ boliimden olusuyordu: giris, ana hikdye ve sonug¢. Anlatinin
basindaki girig boliimii, izleyiciyi ana hikdyeye hazirlamak amaciyla yapilan bir tiir
“konusma”ydi. Hem giris hem de sonu¢ kisimlar1 esas hikdyeye ek olarak
degerlendirilirdi. Hikdyenin esas yapist olan ana hikdye ise anlatinin merkezini

olusturur ve anlaticinin performansinin ana eksenini teskil ederdi.

Giris genellikle iki bigimde sunulurdu. ilki, bir ya da birden fazla siir veya belirli
ezgilere gore yazilmis, tonal kaliplari, kafiye diizeni, dize ve kelime sayis1 sabit olan ci
(i7]) bigiminde olur, bu pargalar hikdyeye ge¢ilmeden 6nce okunurdu. Siir, hikdyenin
ana temasini belirtmek, biitlin icerigini Ozetlemek ya da duygusal bir atmosfer

olusturmak i¢in kullanilirdi. Ayrica giiglii duygulart dile getirme ve hikdyeyi hem
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oncesinde hem de sonrasinda besleyerek derinlestirme islevi de goriirdli. Bir diger
yontem ise nesir bicimindeydi. Ana hikayeyi tamamlayici nitelikte bir ya da birkag
bagimsiz hikdye, olay oOrgilisiiniin Oniine eklenirdi. Bu parcalar kendi basina da
biitiinliiklilydii ve ana anlatiyr desteklemek iizere yerlestirilirdi. Belli bir kalip

olmamakla birlikte, kimi zaman bu iki bi¢im bir arada da kullanilirdi.

Anlatinin esas kismi olan ana hikdyeye zhenghua (1E1E) denir. Bu bolim,

genellikle ti¢lincii tekil sahista, her seyi bilen anlaticinin bakis agisindan aktarilir ve hem
nesir hem de siir igerir. Nesir, agirlikl olarak halkin giindelik konusma diline dayanir ve
olaylarin anlatimi, karakterlerin betimlenmesi gibi islevler tasir. "Hikaye der ki" (hua

shuo 1 1%~ giris formiilii), "Bunun yerine sunu anlatalim" (que shuo #1j-sahne gegisi,
"Su noktaya deginecek olursak" (dan shuo .1 -odak daraltma), "Gereksiz sozii
keselim" (xian hua xiu ti [ i#ifK$2-anlatiyr hizlandirma) gibi kalip ifadeler bu anlatida

stkca yer alir. Bu tir ifadeler, izleyiciyle hikaye arasinda belli bir mesafenin
korunmasina yardimei olur ve bdylece anlatida bir tiir yabancilagtirma etkisi yaratilir.
Performans sirasinda anlatici, zaman zaman hikayeye ara vererek agiklamalar yapabilir

veya olaylara dair yorumlar sunabilir.

Siirsel kisimlar ise siir, ci, paralel nesir, paralel beyitler ve {iglii dizeler gibi
nazim bi¢imlerinden olusur; bunlar genellikle sarki veya ezgiyle okunur. Siir, ana
yapimin bir pargasi olsa da nesre kiyasla ikincil bir rol oynar; daha ¢ok olay orgiisiinii
destekleme ya da tonlama islevi goriir. Bu kisimlar c¢ikarildiginda bile olay orgiisii

biitiinliigiinii kaybetmez. Baz1 anlatilarda siir ve nesir arasinda belirgin bir ge¢is de
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bulunmaz; siir yalnizca anlatinin akigini birlestiren bir unsur islevi goriir. Bu nedenle,
siir ve nesir birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilir (GHCA, Vol. 4, 2022:

91).

Shuohua anlatilarimin sonug¢ boliimii, olay orgiisiinii neticelendiren bir sonsoéz
degil, hikdyenin sahnede sona erdigini isaret eden bir kapanis unsuruydu. Ana hikaye
tamamlandiktan sonra sahne alan bu boliim, anlatici tarafindan siir, ¢i veya giinliikk
konusma diline dayali nesir ile yorum yapilarak, genellikle dort dizelik ve her dizesi

yedi karakterden olusan diizenli bir nazim bi¢imi olan jueju (4%%)) ile sona erdirilirdi.

Icerik bakimindan bu ¢dziimleme kismi hikdyeyi 6zetlemek, dinleyiciye 6giit vermek,
duygular1 dile getirmek ya da hikdyenin kaynagma deginmek gibi farkli islevler
tastyabilirdi. Her ne kadar anlatinin ana igerigi acisindan gerekli goriilmese ve gereksiz

uzatmalar igerse de, sonug¢ boliimii shuohua yapisinin vazgegilmez bir pargasiydi.

Bir hikayenin sonu ile bir anlatinin sonu ayni sey degildi. Hikdye sonu canli,
sasirtici, belirgin sonucglara varan ya da gerilimle sonlanan bir yap1 sergileyebilirken;
anlatinin sonu ise izleyiciye net bir aciklama sunmali, hatta bir bestenin kapanist gibi
ritmik bir son izlenimi yaratmaliydi. Shuohua hikayelerinde jueju kullanilmasinin
nedeni yalnizca kolay yazilmalari ya da kisa olmalari degil; aym1 zamanda Onceki
diizyaz1 anlatimlarla zithk olusturarak dilin ritmik giiciinden faydalanmalariydi. Bu da

anlatinin etkili bir sekilde sona ermesine yarardi.
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Shuohua, dili temel ara¢ olarak kullanan bir hikdye anlaticili1 sanatidir. Bu
nedenle dilin islenisi ve bigimsel kaliplar bakimindan olduk¢a kati kurallara sahipti.
Anlaticilar ci'yi ezberden okuyabilmeli, siiri yiliksek sesle seslendirebilmeli ve niiktedan
ifadelerle konusmayr renklendirebilmeliydi. Bunun yaninda konusma eylemi

agirlasmamali, dinleyiciyi yormamali; anlatim 6l¢iilii ve diizenli olmaliydi.

Hikayeler, shuohua sanatinin 6zii ve ruhudur; anlatinin izleyici iizerinde etkili
olmasin1 saglayan temel unsurdur. Song, Liao ve Jin donemlerinde shuohua, yalnizca
sahne sanatgilarinin degil; oyun yazarligir da dahil olmak iizere farkli popiiler tiirlerle
ugrasan edebi yetenege sahip kisilerin is birligiyle sekillenmis ve yapi ile sanatsal
Ozellikleri ortak bir standart ¢er¢evesinde belirlenmistir. Baz1 durumlarda anlaticilar,
hikayeyi kendileri yazmamis olabilir, bu durumda hikdyenin sonunda bunu agikca
belirtirlerdi. Boylece emegi gegen bagkalarinin da hakkini teslim etmis olurlardi. Ancak
cogu zaman shuohua sanat¢is1 ayni zamanda anlatinin yazartydi da; en azindan anlatim
stirecine bizzat dahil olurdu, zira hikdyeyi dogrudan sahnede sergileyip detaylarini
anlatan kisi oydu. Bu nedenle ayni hikaye, farkli anlaticilar tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanabilir ve yeniden kurgulanabilirdi. Bu g¢esitlilik, Song, Liao ve lJin
donemlerinde farkli shuohua okullarinin izleyici kazanmak ugruna birbiriyle

yarismasina neden olmustur (GHCA, Vol.4, 2022: 92).

Dil sanati duyma duyusuna hitap eder. Bu sebeple shuohua, anlatinin aktarimi
acisindan tek ve dogrusal bir yapiy1 benimsemisti ve sahnede genellikle az sayida kisi

bulunurdu. Hikayenin olay orgiisii karmasik ya da cetrefilli olsa da, sahne yapist zaman
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ve mekan iginde belirgin sigramalara izin vermezdi. Bu durum yalnizca xiaoshuo igin
degil, jiangshi ve jiangjing gibi shuohua'min diger alt tiirleri i¢in de gecerliydi. Olay
orgiisiiniin kesintisiz ve akici bir sekilde ilerlemesini saglamak amaciyla, karakter
betimlemeleri, sahne tasvirleri ve arka plan anlatilar i¢in yalin ve dogrudan bir anlatim
tarzt benimsenirdi. Anlatinin merkezi hikdyeydi; diger tiim unsurlar hikayeyi
desteklemek i¢in kurgulanirdi. “Neler olacagini 6grenmek istiyorsaniz, gelecek bdliimde
dinleyin” ifadesi, hikaye temelli bu anlatimin teknik 6zelliklerini oldukca iyi Ozetler.
Hikayenin her seyin Oniinde tutulmasi ve sade, dogrudan bir anlatim iislubu sonraki

kusaklarda edebi tiretim {izerinde kalic1 etkiler birakmistir. (GHCA, Vol.4, 2022: 92).

2.2.2.1 Xiaohuo Hikayelerinin Temalari

Luo Ye’nin Sarhosun Konusmalarinin Kaydi adli eserinin birinci tomarinda yer
alan Xiaoshuo’nun Baglangici boliimiinde, sekiz tiir xiaoshuo hikayesi siniflandirilmigtir:
dogaiistii varliklar ve ruhlar (lingguai &R %), ask hikayeleri (yanfen JH#7), olaganiistii
olaylar (chuanqi f£%F), suc hikayeleri (gong’an ‘A %), kili¢ hikayeleri (pudao #hJJ),
degnekle doviisler (ganbang F#%), biiyiiciiliik (yaoshu ZkR) ve 6liimsiizler (shenxian
fH41)%. Lingguai, dag ve aga¢ ruhlarinin karisikhik ¢ikardigi hikayelerdir. Yanfen,

insanlar ile dogaiistii varliklar arasindaki ask iligkilerini konu alir. Chuangqi, “yetenekli

bilgin” ve “zarif kadin” tipleri etrafinda gelisen duygusal hikayelerdir. Gong’an, yargi

2

93 Nai Deweng'nin (fi¥7#5%5) 1235'te yaymlanan Baskentin Ihtisamimin Kayitlart (#8358,
22}t Ducheng Jisheng) adli eserinde de benzer bir liste vardir: https://ctext.org/ Erisim

Tarihi: 01.08.2026
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ve dava siireclerini anlatan su¢ temali hikayelerdir. Pudao ve ganbang, iicra yerlerden
cikip basart kazanan kahramanlarin hikayelerini igerir. Yaoshu ve shenxian ise
olagantistii gliclere sahip kadin ve erkeklerin dogaiistii yetilerini konu edinir. Tiim bu
temalar, halk arasinda en ¢ok ragbet goren hikayeler olmustur. Neredeyse her konuyu
kapsayan xiaoshuo, herhangi bir temayla sinirlandirilamayacak kadar genis bir
yelpazeye sahipti. Luo Ye ayni eserde bu tiirlerin sayisal dokiimiini verir: 16 tiir
lingguai, 16 tir yanfen, 17 tiir chuangi, 16 tiir gong’an, 11 tiir pudao, 11 tir ganbang,
14 tir shenxian ve 9 tiir yaoshu olmak iizere toplamda 110 farkli hikaye tiirii

listelenmistir. (GHCA, Vol.4, 2022: 94).

Her ne kadar Song Hanedani donemine ait xiaoshuo tiirii olduk¢a genis bir
tematik yelpazeye sahip olsa da, en kapsamli ve ustalikla islenen konular ask (yanfen 4
#3) ve suc hikayeleri (gong’an A %) olmustur. Ask temali hikiyelerde ozellikle,
ozgirlik ve evlilikte mutlulugu ugruna yasayip oOlen gen¢ kadin ve erkekler 6n
plandadir.®* Bu karakterler, 6ldiiklerinde dahi gii¢lii, miicadeleci ruhlar1 ve degismeyen

duygulariyla birer ruh olarak birlesmis sekilde tasvir edilirler. Bu anlatilarda kendi

kaderini belirleyen, kararli, tutkulu ve azimli kadin kahramanlar, dinleyiciler i¢in son

% Yasam ve Oliim Yorgunu'nun anlaticilarindan biri olan Lan Jiefang, yasi kendinden
kiigiik olan Pang Chunmiao ile biiylik bir ask yasar. Bu yasak ask temasi kitap boyunca
onemli bir yer tutar. Jiefang'in oglu Lan Kaifang da babasi gibi yasak agk yasar. Kaifang,
akrabasi Pang Fenghuang ile birlikte olur. ikisinin birlikteliginden romanm ana
karakteri Ximen Nao'nun son reenkarnasyonu olan Koca Kafali Lan Qiansui dogar.
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derece ilham vericiydi.”> Gong ‘an tiirii hikayelerde ise, her ne kadar olagandisi kurgular
barindirsa da, ¢oziilen davalarin kendisi genellikle karmagik degildir. Olaylara karigan
karakter ¢cogunlukla iskence altinda yanlis suclamalar1 kabul eder ve bir adaletsizlik

kurbani haline gelir. * Nihayetinde, olaylarin ¢oziimii ya kurbanin tek tarafl

% Mo Yan'm kadin kahramanlar1 da boyledir. Mo Yan gii¢lii kadin karakterleri ustasi
saydigt Pu Songling'den aldigim1 soyler: "Liaozhai Zhiyi aym1 zamanda kadin
Ozgirliigiinii savunan bir eserdir. O donemde kadinlarin statiisii ¢cok diisiiktii; ailede
kadmlar dogum makinesi ve is giicli kdlesi gibiydi. Ama Pu Songling romanlarinda
bircok Ozgiir ve atilgan kadin figiirii yaratmistir. Kizi/ Dart Tarlalari romanindaki
“benim ninem” imgesinin ortaya ¢ikis1 da aslinda Liaozhai Zhiyi’yi okumamla gelen bir

ilhamdir ." (Mo, 2020b: 90-91).

% Yasam ve Oliim Yorgunu da dziinde, haksizliga ugradiktan sonra Cehennemin Krali
Yama'nin huzuruna ¢ikip isyan eden bir toprak agasimi anlatir. Song Hanedani’nin
Renzong doéneminde devlet adam1 olmus ve 1057-1058 aras1 Kaifeng'da valilik yapmis

olan Bao Gong (999-1062 £ 72Y) diiriistliik ve hakkaniyetiyle bilinirdi. Bao Gong bugiin

Cin ve diger Asya toplumlarinda adaletin kiiltiirel sembolii olarak onurlandirilir.
Hakkinda ta Song doneminden baslayan hikdye ve oyunlar yazilmistir. Gong’an
hikayelerinin bas kahramanlarindan biridir. Daha Bao Gong efsanesinin olusumunun
erken sathalarinda, kendisi yeralti diinyasinin mahkemeleriyle, 6zellikle de Yama

(Yanluo wang [& %' T ) makamiyla iliskilendirilmisti. Bu rol, yalnizca edebiyat ve

tiyatrodaki Bao Gong anlatilarinin tarihinin temelinde yer almakla kalmamis, ayn
zamanda son yiizyillarda Bao Gong’a yonelik dini sayginin en belirgin 6zelligi haline
gelmigtir. Gilinlimiizde, Cin anakarasinda ve Tayvan’da yirmiden fazla Baogong
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miicadelesiyle ya suclunun vicdan azabiyla olayi itiraf etmesiyle ya da bir hayaletin
ortaya ¢ikarak gercegi aydinlatmasiyla saglanir. Bu anlatilar, genellikle yozlasmis ve
isini diizglin yapmayan memurlari, insan hayatina karst duyarsizigi gozler Oniine
sererek feodal yargi sisteminin karanlik yonlerini ortaya ¢ikarmayi ve elestirmeyi

amaglar (GHCA, Vol.4, 2022: 96).

Song Hanedani doneminde pazar yerinde ortaya g¢ikan en ilging sozlii sanat
tirlerinden biri de buradaki seyyar saticilarin bagirislarindan esinlenen “seyyar
saticilarin ezgili ¢agrilar1” (yinjiao P& 1Y), “vezinli okuma™ (yin’e "H¥) veya “meyve
saticisi sarkilar” (jiao guozi Y5 ¥) olarak adlandirilan ve hem saray miiziginden hem
ticaret hayatindan unsurlar tasiyarak ci (i ) bestelerine doniisen yapilardir. Bu
bagiriglarin hem sOylenebildigi hem de ezgiyle okunabildigi diisliniilmektedir. Song
donemi yazar1 Gao Cheng'in (f517K) Olaylarin ve Seylerin Kaynagi (Shiwu Jiyuan S+
20 J5)%7 adli eserinde aktarildig: iizere, bu sanatin kokeni Jiayou (5% #) donemine
(1056-1063) uzanir. Miizisyen Du Renjing (£t A%%), mor perila®® (zisu wan %57 )

saticilarinin dogal bagirma seslerini igleyerek sistemli bir forma kavusturmustur. Bu
gelisme, sokaklarin ham seslerinin nasil incelikli bir sanata doniistiigliniin ¢arpici bir

ornegidir (GHCA, Vol. 4, 2022: 113).

tapinagi, onun cehennem mahkemelerindeki yargi¢ roliinii anmaya devam etmektedir;
bu tapinaklarin birgogunda Baogong’a dogrudan Yama Krali olarak ibadet edilmektedir
(Ganany, 2015: 39-75). Gong'an i¢in bkz: Ma, 1979: 200-259.

Thttps://ctext.org/ Erigim Tarihi: 01.08.2026

8 Nanegillerden bir ¢esit bitki.
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2.2.3 Yuan Tiyatrosu ve Diger Anlati Sanatlar1

Yuan Hanedani sanatsal gelisimi, bir yandan karsilikli etkilesim, diger yandan
ise farkli sanatlarin birlesimi yoniinde ilerlemistir. Yuan donemi zaju (#%JH]) operasmim

bir kusagin sanatin1 simgeleyen tiir haline gelmesi, bir bakima, ¢esitli sanat dallarinin

sentezi sonucu ortaya ¢ikmustir. Zaju terimindeki za (4%), yani “kanisik” veya “gesitli”

anlamma gelen karakter, coklu sanatlarin birlesimini ifade eder; ¢iinkii zaju zaten
edebiyat (metin), miizik (sarki), dans, hikdye anlatimi, oyunculuk ve sahne sanatlarini
iceren kapsamli bir sanatsal bi¢imdir. Bu coklu sanatlarin birlesimi, Cin operasinin

olgunlagmasini saglamistir.

Yuan Hanedan1 doneminde, Song donemindeki seyyar satict sarkilarini andiran
ve yeni bir hikdye anlatma formu olan huolang’er (52 BS )L, kelime anlamiyla seyyar

satic1) ortaya ¢ikmisti ve gecimini bu sanatla saglayan icracilar bulunmaktaydi.

Huolang er sarkicilari, seyyar saticilarin kullandig1 ¢ingirakli davulu (tao #3) sallayarak

koy koy dolasir, donemin festival ve kutlamalarina uygun sarkilar sdylerlerdi.”® Bu

2 Boyle bir sarki Shuihu Zhuan'da vardir: Bize bir Shandong Hualang sarkisi
sdylesene, diye geger. (R HME /N 1L R (IR B &M Ak ) 5L AN . )
https://ctext.org/ Erisim Tarihi: 01.08.2026. Mo Yan'n Yasam ve Oliim Yorgunu
romaninda Mogolistan'dan getirdigi derileri satmaya calisan biri bu ezgili seyyar satici
cagrilarmi taklit eder: "Agz1 iyi i yapan Yang Qi, clirimeye yiiz tutmus deri
ceketlerden sanki bir zamanlar imparatorun gardirobunu siislemisler gibi bahsediyordu.
Kara bir dag kecisinin derisinden yapilmis kisa bir ceket alip derinin yagl ve dokiilen
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yiizeyine pat pat diye vurdu. Dinleyin sunu, bakin suna, elleyin bir, giyin hele. lyi
dinleyin, nasil da bakir bir ¢an gibi ses ¢ikariyor; bakin, saten ve ipegi andirtyor; tekrar
bakin, tiiyleri sanki boya gibi kapkara; iizerinize giyer giymez terlemeye
baslayacaksiniz. Bu ceketi giydiniz mi buzda siirlinseniz de, karda yatsaniz da sogugu
hissetmezsiniz! Neredeyse yepyeni olan bu kara bir dag keg¢isinin derisinden yapilmis
kapitone ceketler sadece on sekiz yuan, o kadar ucuz ki sanki sokakta bulmussunuz!
Zhang Amca lizerine giy de dene bir, aman tanrim, benim canim amcacigim, bu ceketi
Mogol terzi sanki sizin Ol¢iilerinizi alarak dikmis, bir santim daha uzun olsa ¢ok uzun,
bir santim daha kisa olsa ¢ok kisa duracak. E, ne diisiiniiyorsunuz, sicak tutuyor mu?
Sicak tutmuyor mu yoksa? Alnmiza dokunun hele, bakin nasil da boncuk boncuk
terlediniz, bir de sicak tutmuyor diyorsunuz? Sekiz yuan olsun? Sekiz yuan'e olmaz,
eger komsulugumuzun hatir1 olmasa on bes yuan'e bile satmam! Ver sekiz yuan'e.
Amcacigim, size daha ne diyebilirim? Gegen senenin sonbaharinda birkag¢ kez piponuzu
icmisligim var sizin, size bir iyilik bor¢luyum! Bir adam borglarin1 6deyene kadar huzur
bulamaz. Anlastik, dokuz yuan olsun, bu satista para kaybetmek de varmis demek,
dokuz yuan'i ver iizerinden ¢ikarmadan eve git, eve gidince ilk isin bir havlu bulup
alnindaki teri silmek olsun, iislitmeni istemem. Sekiz mi demistin? Sekiz buguk olsun!
Ben biraz indirecegim fiyatt ama siz de artirin biraz canim, ne de olsa bir kusak
biiytigiimsiiniiz! Eger sizin yerinize bir bagkasi olsaydi kulagina saplagi vurdugum gibi
nehrin i¢ini boylardi! Sekiz yuan mi dediniz, sizin gibi eski bir topraga c¢atinca
imparatorun kendisi bile 6fkelenmez, imparator bile bir sey demiyorsa bendeniz Yang
Qi neye ofkelenir bilmem? Size bir tlip kan vermisim gibi sayalim bunu, ben sifir
grubuyum, Doktor Norman Bethune'la ayni gruptan, sekizse sekiz olsun Zhang
Amcacigim ama bu kez siz bana bor¢landiniz. Sonra o yapiskan banknotlari saymaya
basladi: Bes, alti, yedi, sekiz yuan, tamamdir, ceket artik sizindir. Simdi ceketi eve
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gotlirlip hanima gosterin. Size garanti ediyorum eve gidip yarim saat oturduktan sonra
catinizdaki o kalin kar tabakasi erimeye baglayacak, uzaktan bakinca g¢atinizdan
yiikselen buharlar goriilecek, kar sular1 avlunuzda dere olup akacak, evin sacaklarindan
sarkan buzlar patir patir dokiilecek. Bu ceket yavru ke¢i derisinden yapildi, bakin dist
saten gibi, bu ceketi I¢ Mogolistan'in en giizel geng kiz1 giymis, burnunuzu yaklastirip
koklayin hele, ne kokuyor? Giizel bir kiz kokusu bu! Lan Jiefang, eve gidip su bagimsiz
ciftgi babanin clizdanin1 getir bakayim, ceketi satin alip yar1 ablan Baofeng'a hediye
edersin, lizerinde boyle bir ceketle ilag ¢antasini sirtina atip hasta gérmeye gitti mi neler
olur diisiin bir bakalim? Karlar havada siiziilirken ablanin bagina bir metre kala
eriyiverir! Bu ceket kii¢iik bir firin gibidir, i¢ine yumurta sardin mi1 bir pipo i¢imi zaman
gegmeden piser yumurta. Lan Jiefang, sana on iki yuan'e birakirim, o da ablanin benim
hanimi dogurtmasi hatirina, ceketi yar1 fiyatina veriyorum sana, bagkasi olsa yirmi bes
yuan'den asagiya sagimin bir telini bile koparmam. Nasil? Almayacak misin? Ha ha,
Lan Jiefang, ben de seni hep c¢ocuk goziiyle goriirdim ama biiyiiyiip koca adam
olmussun, biyiklarin ¢ikmis bak, ya asagisi? Erkek cocuklart on yedi, on sekiz yasina
gelince hem sakallar1 hem de kasik tiiyleri ¢ikar. Erkek ¢ocuklari i¢in on yedi, on sekiz
yas demek kuslarinin boga boynuzu gibi olmast demektir! Senin Huanglarin kizlarina
ilgi duydugunu biliyorum ama artik yeni bir toplum diizenimiz ve yepyeni bir {ilkemiz
var, yasalar tek eslilikten yana, Huzhu ve Hezuo'dan sadece birini secebilirsin, ikisini
birden es olarak alamazsin artik. Eger Ximen Nao'in doneminde yagasaydin olabilirdi
bu elbet, Ximen Nao'in bir karis1 ve iki cariyesi vardi, bunun digarida da pek ¢ok 6rnegi
vardi o zamanlar. Niye kizarip bozartyorsun dyle? Aa, anan da onlardan biriydi ya, yok
bir sey, onemli degil, senin anan da bir kurband1 nasilsa. Seni bu giinlere yetistirmek
anan i¢in hi¢ de kolay olmadi, bence bu ceketi alip ne kadar hayirlt bir evlat oldugunu
gostermek i¢in anana hediye etmelisin. Senin anan ¢ok iyi kalpli bir insan, ¢ok da
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performanslar, donemin kendine o6zgii bir estetik manzarasini yarattyordu (GHCA,

Vol.4, 2022: 442).

Yuan zaju tiyatrosundaki “sarki sdyleme” unsuru, Tang ve Song Hanedanlarina
ait biiyiik ezgi (daqu K i), zhugongdiao (¥ & i)' ve diger halk ezgilerinin yan1 sira
azinlik miizikleri ile yabanci miizikleri de genis dlglide 6ziimsemistir. Ezgi dizilerini

birlestirme yontemi, makam ve tonlarin yerlestirilmesi ile opera yapisiyla olan birlesimi

comert biri, hatirliyorum da kapiya gelen dilencilere kendi elleriyle birkag ¢orek verip
Oyle gonderirdi. Kdyiin yast senden biraz daha biiyilik olanlarmin hepsi bilir bunu. Eger
anana bu ceketi hediye etmek istersen sana biraz daha indirim yaparim, on yuan olsun,
sesini yiikseltme sakin, baskalar1 duysun istemem, on yuan, bir kosu eve gidip para alip
gelirsen ceketi sana veririm. Canim kardesim benim, eger o Jinlong denilen pi¢ olsaydi
yiiz yuan'e bile satmazdim ona bu ceketi. Neyimin komutaniymis peh, kapali kapanin
izerinde yazan bir unvan sadece bu, kendi kendini komutan ilan etti! Ben onun yaninda
kic1 kirik bir komutan yardimcisi kalir miyim be? Ben de kendimi diinyadaki tim
ordularin baskumandani ilan ediyorum, binlerce orduyu bir hasir gibi yere serip
iizerinde yiiriiriim ben! Kalabaligin disindan bir ses duyuldu sonra: Kizil Muhafizlar
geliyor" (Mo, 2015: 279-282).

190 Bir sarkili hikdye anlatma formu olan zhugongdiao Kuzey Song Hanedanin
baslarinda ortaya ¢ikmis ve Giliney Song, Jin ve Yuan Hanedanlari donemlerinde

gelismistir. Agirlikli olarak Cin lutu (pipa & &) kullanilan tiirde geleneksel opera

performans tarzlarindan farkli olarak tiglincii sahis anlatim tarzimi kullanir ve miizik
yapisi, daha sonraki opera sanati i¢in 6nemli bir temel olusturmustur.
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acisindan, zhugongdiao geleneginden edinilen deneyim temel alinmis; bu da hem belirli
kurallara dayali hem de belirli dl¢liide esneklik barindiran bir yapt olusturmustur.
Zaju’daki “konugma” bolimleri ise, hikdye anlatimiyla sarki sdyleme sanatindan
etkilenmistir. Ornegin, huolang’er tiiriinden alman sarki béliimlerine konusma
ciimlelerinin  serpistirilmesi veya siirsel vezin yonteminden tiiretilen kafiyeli

konusmalar bu tiir etkilesimlerin 6érnekleridir (GHCA, Vol. 4, 2022: 448).

2.2.4 Ming Hikaye Anlaticihgi

Yuan (1279-1368) ve Ming (1368—1644) donemlerinde hikaye anlaticiliginin alt
tiirleri biiyiik gelisme gdstermis, bu donemde hikaye anlaticilarina ait anlatilarin yazil
metinleri de son derece popiiler hile gelmistir. En erken 6rnekleri Song doneminde
goriilen huaben'ler basilmaya baglanmistir. Bu kitaplar ve hikaye koleksiyonlar1 daha
sonra yazili halk dili edebiyatinin bagimsiz tiirlerine doniismiis ve biiyiik Cin
romanlarinin yaratimini derinden etkilemistir. Yazili metinlerle sozlii gelenek arasindaki
iligki, cokga tartigilan bir konudur. Elbette yazili gelenekteki eserler, daha 6nce var olan
s0zlii materyale (olay orgiileri, mitolojiler vb.) dayanir; ancak bu yazili gelenek bir kez
yerlestikten sonra, bunun tersi de gecerli héle gelir: Yazili versiyonlar, hikaye

anlaticiligi sanatini da etkilemeye baglar.!!

101 Agiklar arasinda saha ¢alismasi yapan Boratav da benzer bir tespitte bulunur. Ona
gore asik hikayelerinin bir¢ogu, vaktiyle yazma veya basma halinde tespit edilmis, bu

kitaplardan tekrar sozlii gelenege gecmistir (Boratav: 1982a: 261).
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Roman ve kisa hikaye gibi edebi tiirler, Cin’de Song Hanedan1 déneminde (960—
1279) ortaya ¢ikmig, Ming (1368-1644) ve Qing (1644—-1911) donemlerinde ise doruk
noktasia ulasmistir. Bu tiirler, s6zlii hikaye anlatimi geleneginin anlati bigiminden
derinden etkilenmistir. Roman alanindaki basarilar, hikaye anlatim1 ve opera sanatiyla
da yakindan iliskiliydi. U¢ Krallik (Sanguo Yanyi = [EJ# ), Su Kenart (Shuihu Zhuan
IKFAE) ve Batiya Yolculuk (Xiyou Ji P§#1c)) gibi romanlar, ayni temaya sahip hikaye
anlatim1 ve opera eserlerinden uyarlanmis ve yeniden yaratilmiglardi. Ming Hanedani
doneminde roman sanatinin biiyiikk gelisimi, opera ve hikdye anlatimi iizerinde de
onemli bir etki yaratarak bu alanlar i¢in zengin bir kaynak olusturdu. Ming déneminde
yazilan chuangi (uzun ve ayrintili sahne oyunlar1) ve zaju tiirlerindeki pek c¢ok eser,
dogrudan bu ii¢ romandan alinan hikayeleri konu almistir. Ming ortalarinda Li Kaixian

(1502-1568 Z=JF4) tarafindan yazilan Kiymetli Kilicin Hatirati (Baojian Ji 810 ve
Ming sonlarinda Xu Zichang (1578-1623 ¥-H &) tarafindan kaleme alinan Su Kenari
(Shuihu Ji 7K3Fic) adl iki chuangi basyapiti, Su Kenari romaniyla yakin bir iliskiye

sahiptir (GHCA, Vol.5, 2022: 10).

Giiniimiizde quyi ( ffi &) olarak da bilinen shuochang, Ming Hanedam
doneminde biiyiik bir gelisme gdstermis ve toplumun tiim katmanlarina yayilmistir.
Imparatorlardan ve yiiksek riitbeli memurlardan halk kitlelerine kadar herkesin
begenisini kazanmistir. Halk anlati sanatlart bu donemde yalnmizea tiir cesitliligi
acisindan degil, bicim zenginligi ve tema-konu ikiligi agisindan da énemli bir gelisim

kaydetmistir.
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Ming doneminde ¢ok sayida halk anlatisi eseri yazilmis, basilmis ve dolasima
girmistir; bu da gecmiste yalnizca sozlii olarak aktarilan bu sanat bigiminin aktariminda
kayda deger bir degisim yasandigin1 gostermektedir. Bu degisim, onun gelisimini biiyiik
oOlciide tesvik etmistir. Han kokenli halk anlatilarinin yan1 sira, bu donemde azinlik etnik

gruplara ait shuochang tiirleri de belirli 6l¢lide gelisim gostermistir.

Bu donemde halk anlat1 sanatlar1 kabaca iki kategoriye ayrilabilir. Bunlardan ilki,
konusmaya dayali anlatidir. Bu kategori, en ¢ok kisa hikdye derlemeleri olan pinghua
(*FiH) tiirliyle temsil edilir. Pinghua'lar genellikle sadece diizyaziyla anlatilir, miizik
veya sarki icermez. Ikinci kategori ise, sarki sdylemeye dayali hikdye anlatimi olan
cihua'dir ( 17]1%). Anlati, sarkilar, baladlar ve telli calgilar esliginde sdylenen kiigiik

ezgilerle kesilir. Bu tiir, sarkili anlatinin en tipik bi¢imini temsil eder. Her iki kategori

asagida ayr1 ayri ele aliacaktir.

2.2.4.1 Pinghua

Pinghua, genellikle diizyazi formunda ve miizik veya vokal esligi olmadan
anlatilan hikaye anlaticiligina verilen isimdir. Anlatic1 hikayesini ayakta durarak veya
oturarak anlatir. Pinghua terimi ilk kez Yuan Hanedani doneminde kullanilmaya
baslanmis olup kdokeni Tang ve Song donemlerinin halk anlati1 geleneklerine dayanir.
Her ne kadar Yuan doneminde bagimsiz bir tiir haline gelmis olsa da, baglangigta Song

Hanedaninin tarih anlatimi (jiangshi) bi¢ciminden tiiremistir. Gegmis ve giincel olaylari
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yorumlayarak anlatan bir hikayecilik sanatidir. Ming Hanedani déneminde pinghua
terimi bazen V¥ 1 karakterleriyle de yazilmistir. Bu karakter degisikligi, biiyiik

olasilikla pinghua teriminin tasidigi anlamda bir kaymaya isaret etmekte ve donemin

gelisimini yansitmaktadir (GHCA, Vol.5, 2022: 65).

Kayitlara gore, ilk Ming imparatoru Zhu Yuanzhang (1328-1398) ve sonraki
imparatorlar, pinghua'yl ¢ok sevmis ve imparatorluk sarayr bu sanat dalinda kendi
sanatgilarini gorevlendirmistir. Ugiincii Ming imparatoru Zhu Di (1360 —1424) kendi

doneminde hazirlattigy Yongle Ansiklopedisinde (Yongle Dadian 7K 5% KHL), pinghua

icin 17.636 ile 17.661 arasindaki 26 maddeden olusan kapsamli bir boliim ayirmistir. Bu,
o donemde imparatorluk sarayinin pinghua'ya ne kadar biiylik bir énem verdigini

gosterir (GHCA, Vol.5, 2022: 65).

Ming Hanedani'ndaki pinghua'®?, Song Hanedani'ndan miras kalan tarihi hikaye
anlatimint devralmis ve performanslarinda ana icerik kaynagi olarak tarihi olaylar
kullanmigtir. Ancak, bu donemin pinghua'si, genis tema yelpazesi ile dikkat ¢ekicidir.
Ozellikle cagdas olaylardan beslenen eserlerde, pinghuamin tematik ¢esitliligi
belirginlesmistir. Ornegin, Yongle déneminin énemli olaylarindan biri olan Zheng

He'nin A1 1371-1433/1435) Bat1 Denizlerine yaptig1 seferler, performans sanatgilari
tarafindan bir pinghua eserine doniistiirilmiistiir. Wanli ddneminde, Luo Maodeng (¥

% ?2-2 ), Zheng He'nin deniz yolculuklarini konu alan bu pinghua’y1l, Hadim

102 Ayrica bkz: Idema, 1974: 121-172.
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Sanbao'nun Gemiyle Bati'va Yolculugunun Kaydi (Sanbao Taijian Xiyang Ji —F KW

PE¥E1L) adli romanda kisaltarak uyarlamistir (GHCA, Vol.5, 2022: 67).

Bir halk sanat formu olarak pinghua, yaratiminda o6nemli 6lgiide konusma
ozellikleri tasir ve performansgilar, metinleri istedikleri sekilde gelistirmek i¢in genis
bir dzgiirliige sahiptir. Zhang Dai'nin (5K 1% 1597-1684) Tao 'an’'in Riiya Anilar: (Tao'an
Meng Yi P 25 12) adl eserinde, Liu Jingting'in Wu Song, Jingyang Sirt'nda Kaplanla

Déviisiiyor (Jingyanggang Wusong Da Hu 3t [H X 20

$1)%) adli performansini icra
ederken, Liu’nun konusmasinin "orijinal metinden biiylik Ol¢iide farkli" oldugunu
vurguladigi bir yorum yer alir; yani performans, romanin orijinal metninden ¢ok
farklidir. Bu durum, sanatcilarin performanslarina genellikle olaganiistii  kisisel
yaraticiliklar kattigin1 gostermektedir. Dolayisiyla, pinghua'nin bir sanat formu olarak

gercek seviyesi bliylik dl¢lide performansginin yetenegine baglhidir (GHCA, Vol.5, 2022:

68).

2.2.4.2 Cin Hikaye Anlaticith@inin Atasi Liu Jingting

Unlii hikdye anlaticis1 Liu Jingting (MI#{5 1592-1674), Yangzhou’ya yakin
Taizhou’dan ¢ikmis ve sanatini Yangtze Nehri’nin asagi kesimindeki kentlerde,
Yangzhou, Hangzhou, Suzhou ve Nanjing'de icra etmeye baslamistir. Daha sonra birkag
kez baskent Pekin’e de gitmistir. Batt Han (Xi Han), Sui ve Tang (Sui Tang) ile Su

Kenar1 (Shuihu) gibi tarihsel anlatilar1 sahnelemesi, gittigi her yerde biiyiik begeni
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toplamistir. Liu Jingting’in biyografisi oldukca iyi belgelenmistir; performanslaria

taniklik etmis kisilerin yazili kayitlar1 da mevcuttur.

Liu Jingting, o donemde zaten koklii bir sekilde yerlesmis olan sozlii anlati
gelenegini yaratici bicimde devralmis ve aktarmistir. Kayitlara gore, performanslarini
cogunlukla zenginlerin veya siradan yurttaglarin bayram gilinlerinde evlerinde
diizenledikleri salon toplantilarinda icra etmistir; bu da o donemde yaygin bir aligkanlik

héline gelmistir.

Liu'nun hikaye anlatirken hangi lehgeyi kullandigi kesin degildir. Ancak
Yangzhou c¢evresinde, Pekin’de ve Suzhou’da basariyla performans sergilemis olmasi,
onun Yangzhou lehgesiyle konugmus olabilecegini diisiindiiriir. Ciinkii bu lehce, Kuzey
lehgeleri grubuna dahildir ve resmi Mandarin lehgesiyle akraba oldugundan, hem

kuzeyli hem de giineyli dinleyiciler tarafindan nispeten kolay anlasilabilir.

Liu’nun yasadigr donemde diizyazi hikdye anlatimi ile sarkili hikdye anlatimi net
bicimde ayrigmamisti. Onun sanatindaki biiylik ustaligi sayesinde Liu Jingting
genellikle “Cin’de hikdye anlaticiliginin atas1” olarak kabul edilir ve hem Yangzhou
hem Suzhou hem de Hangzhou’daki pinghua ve tanci geleneklerinin kurucu figiirii

olarak onurlandirilir.
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Liu Jingting’e dair biyografik kaynaklarda Yangzhou’dan baska hikaye
anlaticilarinin adlart gecse de, onlarla ilgili ayrintili bilgi bulunmamaktadir. Bununla
birlikte, 6grencilerinden biri olan Yangzhoulu Ju Fuchen’in hocasinin Sui Tang anlati
gelenegini  1680’lerde siirdiirdiigi ve donem kaynaklarinda Ovgiiyle anildig:

bilinmektedir.'93

2.2.4.2.1 Liu Jingting’in Performansina Dair Bir Tamikhk

Zhang Dai, 1638’de Liu Jingting’in bir performansina taniklik etmis ve bu
anisin1 1% Tao’an’in Riiya Amilari adli eserinde kaleme almistir: “Nanjingli Cigek
Bozugu Liu'nun teni koyu renkteydi ve yiizii yara izleriyle, sivilcelerle doluydu.
Gorlintisiiyle hi¢ ilgilenmezdi; sanki topraktan veya tahtadan yapilmis gibiydi. Hikaye
anlaticiiginda essizdi. Giinde bir defa hikdye anlatirdi. Ucreti bir giimiistii. On giin
onceden {icretini ddeyip randevu alsaniz bile, size zaman ayiracagi garanti degildi. Bir
keresinde onun ‘Wu Song, Jingyang Sirti'nda Kaplanla Doviisiiyor' hikayesini
anlatmasint  dinledim; kitaplardan okunan versiyonlardan c¢ok farkliydi bu.
Betimlemeleri ve sahnelemeleri en ince ayrintilara kadar giderdi, ama nerede durulmasi
gerektigini bilir, asla gevezelige kagmazdi. Sesi biiyiilk bir ¢an gibi yankilanirdi.
Heyecanli bir noktaya geldiginde bagirir, kiikrerdi; sanki ¢at1 ¢cokecekmis gibi olurdu.

Wu Song’un hana girip i¢ki siparis ettigi sahnede han bostu. Wu Song’un ani bagiristyla

103 http://www.shuoshu.org/chinese_storytelling/History and_milleu/Life%200f%20Liu

%?20Jingting.shtml Erigim Tarihi: 01.08.2026
104 https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=157510&remap=gb#%E6%9F%B3%E6%95
%ACY%E4%BA%ADY%ES%AA%AA%E6%9IB%B8 Erisim Tarihi: 01.08.2026
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bos kiipler ve ¢omlekler zangirdamaya baslardi. Her boslugu bu sekilde renklendirirdi
ve ayrintilara biiyiik 6zen gosterirdi. Dinleyiciler dikkat kesilip kulak kesilmeden asla
anlatmaya baglamazdi. Hizmetkanlar fisildasiyor ya da dinleyiciler esniyor ve uykulu
davrantyorlarsa hemen susar, kimse onun yeniden baslamasini saglayamazdi. Her
aksam sofralar toplanip lambalar sondiiglinde ve sade cay kaseleri huzur iginde

dagitildiginda, yavasca anlatmaya baslardi...”

Liu Jingting’in sanatinda belirgin olan o&zelliklerden biri, yazili hikayelere
bireysel yorum katmasi ve dogaclamaya dayali bir anlatim tarz1 gelistirmesidir. Onun,
‘Wu Song, Jingyang Sirti'nda Kaplanla Doviisiiyor' sahnesinde orijinal hikayeden biiyiik
Olciide sapmasi, Ming doneminde hikaye anlaticilarinin bir "metin aktaricisi"ndan

A"

ziyade, bir "yaratici sanatkar" olarak goriildiigiinii gosterir. Bu durum, halk anlatilarinin

duragan bir metne bagl kalmaksizin yagayan bir gelenek olarak siirmesini saglamistir.

Feng Menglong'un Sanyan't gibi derlemeler her ne kadar yazili metinlere
dayaniyor olsa da, bu metinler bizzat halk anlatilarindan tiiremistir. Bir bagka deyisle,
halkin sahne performanslar1 yaziya gecirilmis, ardindan bu yazili metinler yeni nesil
anlaticilar tarafindan tekrar sahneye taginmistir. Liu Jingting gibi ustalar, bu yazili
kaynaklar1 kendi yorumlariyla yeniden canlandirmis, yazili olanla sozlii olan arasinda
kesintisiz bir dongili yaratmistir. Bu siireg, Ming doneminde hikaye anlaticiliginin

dinamik ve kendini siirekli yenileyen bir sanat oldugunu gosterir.
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Yapisal agidan bakildiginda, Sanyan derlemesi, halk anlatilarinin bazi geleneksel
ozelliklerini stirdiirmeye devam eder. Bunlar arasinda, hikayelerin basinda yer alan giris
boliimleri, siirler gibi unsurlar yer alir. Hikdye oOrgilisii ve detaylarin diizenlenisi
acisindan da Sanyan, halk anlatilarinin klasik anlatim 6zelliklerini miras almigtir. Bu
anlamda, ayrint1 ile 6zet arasinda denge kurulmus, anlatimda biitiinlilk korunmus ve her
hikaye acikliga kavusturularak net bir sonuca baglanmistir. Sanyan ayn1 zamanda halk
anlatilarinin bazi karakteristik fakat edebi agidan zayif yonlerini de terk etmistir. Bunlar
arasinda rastgele yapilan sapmalar (konudan uzaklagsmalar) ve uygun olmayan sekilde
yapilan kirpmalar (asir1 kisaltmalar) sayilabilir. Dil is¢iligi ve tematik gelisim agisindan
da Sanyan halk anlatilarina kiyasla 6nemli bir edebi diizey kazandirmis ve tiirlin ifade
alani genigletmistir. Sonraki donemlerde pek ¢ok hikaye anlaticisi, performanslart i¢in
Sanyan't metinsel temel olarak kullanmistir. Dolayisiyla acikca goriilmektedir ki Sanyan
sadece bir halk hikayeleri derlemesi degil, ayn1 zamanda sozlii halk anlatilar1 gelenegine
biiylik katkida bulunmus, bu tiirin edebi gelisiminde doniistiiriici bir rol oynamis bir

derlemedir (GHCA, Vol.5, 2022: 73).

2.2.4.3 Ming Romani

Ming Hanedam1 doneminde ortaya c¢ikan halk anlatilariyla bolimli roman
(zhanghui xiaoshuo % [A]/Niit) tarzi klasik romanlar arasinda dikkat gekici bir bag
bulunmaktadir. Bu bagin merkezinde ise “huaben” (1 A) yer almaktadir. Ming

doneminde yazilmis gerek kisa gerekse uzun tiim halk romanlarmin temeli, biiyiik
oranda bu huaben gelenegine dayanir. Dolayisiyla bu donem, sadece bu metinlerin

gelistigi degil, ayn1 zamanda zhanghui tarz1 anlatinin dogrudan bu kaynaklardan ilham
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aldig1 bir cagdir (GHCA, Vol.5, 2022: 86). Ozellikle Ming ve Qing Hanedanlarinda
yazilan romanlar, bu sdzIii anlat1 geleneklerinden etkilenerek gelismistir. Ornegin "sayin

seyirciler (kanguan 7 ) ve hikdye anlaticisinin kendi igin kullandig1 “shuo hua de”
(Ui iE ) gibi kaliplasmus hitaplar, canli bir sahne hissi yaratmak igin kullamilir. Her

boliim basinda iki satirlik kisa bir 6zetin bulundugu ve boliimlerin "bir sonraki bolimde
devam edecek" gibi ifadelerle sona erdigi bi¢cimiyle bu roman tarzi, sahnede anlatilan
hikayelerin yapisal 6zelliklerini yazili metne tasir. Eberhard'in dediklerini hatirlayalim:
"Cinlilerin maksatlar1 ise devamli dinleyici temin etmekti: hikayeleri anlatmaga
baslarlar, keserler, para toplarlar, yine anlatirlar, yine keserler; ertesi giin yine masala

devam ederler" (Eberhard, 1945: 194).

U¢ Krallik ve Su Kenari gibi Yuan’m sonlar1 ile Ming’in baslarinda ortaya ¢ikan
romanlar, koklerini dogrudan Song ve Yuan donemlerine ait halk hikayelerinden ve bu
hikayelerin yaziya dokiildiigii huaben metinlerinden alir. Ozellikle Ming’in ortalarmdan
sonra halk anlatilarindaki canlilik, bu huaben metinlerinin ¢ok sayida basilmasi ve
yayilmasi sayesinde hiz kazanmistir. Bu gelismeler, halk anlatilarindan tiireyen edebi

roman tiirlinlin gliclenmesine dogrudan katki saglamistir.

Ming’in sonlarma dogru Wu Cheng’en’in (& 7K B 1500/1505-1580/1582)

kaleme aldig1 Bativa Yolculuk romanimin da bir huaben anlatisindan tiiredigi

diisiiniilmektedir. Yongle Ansiklopedisi'nde rilya (meng 5% boliimiinde gecen “Riiyada

195 Tom. 13139. https://ctext.org/
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Jing Nehri Ejderhasimin Basini Kesmek” (Meng zhan jinghe long 2 ¥1iZ i %) adl

hikaye, bu romanin dokuzuncu boliimiiyle neredeyse aynidir. Bu da Batiya Yolculuk un

kokeninin, erken Ming dénemine kadar uzaniyor olabilecegini gosterir.

Lanling’in '% Giiliimseyen Bilgini ( == & %€ %€ /E Lanling Xiaoxiaosheng)
mahlastyla yazilmis olan Altin Vazodaki Erik (Jin Ping Mei % #i#)'%7 roman: ise, Cin
edebiyatinda bir edebiyate1 tarafindan yazilmis ilk halk romani olarak kabul edilir. Bu
eser, edebiyat tarihi a¢isindan roman tiirlinde yeni bir yol agmistir. Ancak erken

versiyonlarina bakildiginda, siirsel anlati (cihua 7] 1%)!'%® formuna sahip olmasi, yapist,

dili ve igerdigi hikayelerin dogasi itibariyla bu romanin da temelde halk hikayelerine

dayandig1 anlagilmaktadir. Roman aslinda Su Kenari!'®'

ndan bildigimiz Wu Song'un,
abisinin eski karist ve katili Pan Jinlian't vahsice Oldiirerek abisinin cinayetinin

intikamin1  aldigi bir boliime dayanmaktadir. Romandaki boliimlerin hui ( [A] )

karakteriyle ayrilmasi, “bir sonraki boliimde aciklanacak™ seklinde bir merak o6gesi
kullanilmasi, karakterlerin siirsel betimlemelerle tanitilmasi ve “denir ki...”, “sevgili

seyirciler” (kan guan & ), "hikdye anlaticis1" (shuo hua de ¥ii%[1]) gibi tipik halk

anlatis1 ifadelerinin kullanilmasi, bu romanin da huaben gelenegiyle i¢ ice gelistigini

gostermektedir. Zhang Dai’nin Tao’an’in Riiya Anilar: adli eserinin dordiincii

196 Lanling, Mo Yan'in memleketi Shandong'da bir ilgedir.

107 Roman adim ii¢ ana kadin karakterden alir: Pan Jinlian (3% 4:3%£), Li Ping'er (Z5f)L)
ve Pang Chunmei (JEFH ).
108 Romanin diger ad1 4 1A] 155 dur.

109 Bkz: Ge, 2001.
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tomarinda aktarilan bir anekdot bu iligskiyi pekistirir!!?: "Yang Yumin, Altin Vazodaki
Erik’ten bir sahneyi kuzey ezgisiyle okuyarak dinleyicileri kahkahaya bogar." Bu,
romanin ge¢ Ming doneminde hem sozlii hem miizikal performansin bir pargasi haline
geldigini ve halk anlat1 sanatlar1 i¢cinde nasil dolasima girdigini gosterir (GHCA, Vol.5,

2022: 74).

Ming donemi romanlar ile huaben arasinda hem bigimsel hem de igeriksel
olarak giiclii baglar vardir. Roman sanati, halk anlatis1 geleneginden beslendigi kadar,
onu sekillendiren ve yeni ifade olanaklar1 sunan edebi bir platforma da doniistiirmiistiir.
Romanlar ve halk diliyle yapilan hikaye anlatimi arasindaki siki bag, edebi ziimrenin
halk hikayeleri derleyip kaleme alinmasindaki 6zgiin katkilarin1 g6z ardi ettirmez.
Edebiyatcilar cogu zaman halk anlaticilarinin sahne performanslarint gézlemleyerek
bunlardan esinlenen uyarlamalar ve yeni eserler iiretmislerdir. Bununla birlikte, bir
romanin basimi ve yayginlasmasinin ardindan, halk sanatgilari da yazili metinleri
sahneye tastyarak onlar1 yeniden yorumlamis, yer yer genisletmis, yer yer degistirerek

halkin ilgisini ¢gekecek bigimde doniistiirmiistiir.

Bu ¢ift yonlii akigkanlik, yazili ve sozlii kiiltlir arasindaki siirlarin Song ve
Ming Hanedanlar1 boyunca giderek daha gecirgen hale geldigini gdstermektedir. Liu
Jingting’in  Wu Song, Jingyang Sirti'nda Kaplanla Déoviisliyor sahnesindeki
performansinin "orijinal metinden biiylik dl¢iide farkli" olmasi, bu anlatim esnekliginin

somut bir Ornegidir. Liu, sahne iizerindeki dogaclama yetenegi sayesinde yazili

10" https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=173095&remap=gb#p5  Erisim  Tarihi:
01.08.2026
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kaynaktaki hikayeyi, izleyicinin ruh haline ve anlatimin dramatik ihtiyaglarina gore
sekillendirmistir. Bu durum, halk anlatiminin sadece yazili metinlerin bir aktarimi
olmadigi, ayn1 zamanda canli ve yaratict bir sanat pratigi oldugu gercegini ortaya
koymaktadir. Ote yandan, yazili romanlarin dogrudan halk hikayelerinden esinlenmesi
de dikkat cekicidir. Su Kenar: gibi biiyiik romanlar, halk anlatilarinda uzun yillar
dolasan kahramanlik o&ykiilerinin yaziya gecirilmis bicimleridir. Eserin farkli
versiyonlarimin bulunmasi -70 boliimli, 100 bolimli ve 120 bolimlii varyantlar- halk
hafizasinda ve performanslarinda stirekli evrim geciren hikayelerin yazil kiiltiire de ¢ok

bicimli tezahiir ettigini kanitlamaktadir.

Bu ¢ift yonlii iligkiyi degerlendirmek, Ming donemindeki kiiltiirel {iretimin nasil
hem elitlerin edebi faaliyetleri hem de halkin sozli kiiltliri arasinda siiregelen bir
diyalog temelinde ilerledigini kavramak agisindan son derece Onemlidir. Huaben
hikayelerinin, romanlarin ve halk hikayeciliginin karsilikli etkisi, Cin roman
geleneginin zenginligini ve g¢esitliligini dogrudan beslemis; yazili kiiltiir ile sozli
kiiltiiriin  birbirini diglamadigi, bilakis birbirine ilham verdigi yaratici bir ortamin
olusmasina zemin hazirlamistir. Sonug olarak, Ming déneminde ortaya ¢ikan bu kiiltiirel
sentez, hem yazili edebiyatin hem de halk performans sanatlarinin gelisiminde temel bir
rol oynamis, Cin edebiyat tarihinde yeni ve dinamik bir anlati evreninin dogmasina

katki saglamistir (GHCA, Vol.5, 2022: 74).
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2.2.4.4 Cihua

Cihua (i]1%) olarak bilinen edebi formun temel 6zelligi, diizyaz1 ile kafiyeli
parcalarin (nazim) doniisiimlii bigimde kullanilmasidir; yani, nesir ile nazmin bir
bilesimi s6z konusudur. Bu tiirde “sarki soyleme” (chang PE) daha yiiksek bir statiiye
sahiptir; bu durum, tiirdeki siirsel anlattm boliimlerinin  baskinliginda agikca
goriilmektedir. Oyle ki bazi eserler tamamen nazim halinde icra edilmekte olup hi¢ nesir
boliimii icermemektedir. Iste bu ozellik, cihua tarzi romanlari dénemin diger halk
anlatilar1 olan diizyazi romanlarindan ayiran temel farktir. Ming Hanedani’nin
Chenghua doneminin yedinci ile on dordiincii yillar1 arasinda (1471-1478) Beijing
Yongshuntang (L5 7K %) yayinevi, on ii¢ adet diizyazi-nazim karisimi cihua eseri
yayimlamistir. Bu eserlerin basliklarinin ¢ogunda "sarkili hikaye anlatimi" anlamina
gelen “shuochang” (1%i"g) ifadesi yer almaktadir. Imparatorun Damati Memur Shi'nin
Yeni Halk Baskisi (1471, #iémuing 4 AH £ BRI 5 4%) buna 6rnek gosterilebilir.!!! Bu
nedenle, gliniimiizde bu tiir metinler genel olarak "Chenghua doneminde halk diliyle
yazilmis cihua eserleri" (Chenhua baihua cihua zuopin F%ft 1 18] 15 /F i) olarak
adlandirilmaktadir. Bu eserlerde nesir boliimlerinin orani toplamin onda birinden daha
azdir; bazi1 boliimler tamamen nazim olarak anlatilmig, bazilar1 ise yalnizca basit bir diiz

anlatimla geg¢istirilmistir. Bu durum, siirsel anlatimin baskinligini agik¢a ortaya

koymaktadir.

it Ornek baski icin bkz:
https://www.shanghaimuseum.net/mu/frontend/pg/m/article/id/CI00000158 Erisim
Tarihi: 01.08.2026
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Cihua tarz1 eserler gogunlukla Cin lutu (pipa E£ &) ve perdeye sahip olmayan ii¢

telli bir ¢alg1 olan sanxian (=5%) gibi telli ¢algilarla icra edilirdi. Sanatcilar ¢ogu zaman
hem ¢alip hem de sdylerdi; bu yiizden bu tiir bazen "galmali ve sdylemeli anlat1" (318,
tanchang) olarak da adlandirilir. 'Halk diliyle cihua’ (F151A]1%) ile 'calmali-sdylemeli
cihua' (FME1A]1E) genellikle aym formu ifade eder; yalmizca anlaticinin perspektifine

gore adlandirma farki tasir. 1ilki, konusmali ve sarkili kisimlarin birlesimine

odaklanirken; ikincisi, eslik eden miizikal unsurlarin 6n plana ¢ikarilmasina odaklanir.

Cihua genellikle siir ve diiz yazinin dontsiimli kullanimiyla tanimlanir
(yalmzca sarkilt olan birkag istisna disinda). Cihua'min sozleri ¢ogunlukla yedi
karakterlik dizelerden olusur ve her dize 2-2-3 ritmik kalibina goére boliiniir. Ayrica, "on
karakter birikimi" (zan shi zi #1F) olarak bilinen 3-3-4 kalibindaki on karakterlik
dizeler de kullanilir. Cihua'mn kokenleri Tang doneminin "lirik metinleri" (ciwen ] 3()
ve "doniisiim metinleri" (bianwen %% ) gibi formlarina kadar izlenebilir. Cihua, Cin

s0zlli edebiyat geleneginde miizik ve anlatinin nasil i¢ i¢e gectigini gdsteren onemli bir

koprii islevi goriir (GHCA, Vol.5, 2022: 75).
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2.2.5 Qing Hikaye Anlaticihig

Yuan ve Ming Hanedanlarmin diizyazi hikdye anlatimi olan pinghua Qing
doneminde de varligin siirdiirmiis, ¢esitli miizik tiirleriyle etkilesime girip yayilmis ve
nihayetinde bdlgesel kollara ayrilmistir. Zamanla bu adlandirmalar da degisiklik
gostermistir. Glineyde ya pinghua olarak anilmaya devam etmis ya da Yangzhou
pinghua, Suzhou pinghua, Nanjing pinghua, Fuzhou pinghua gibi bolgesel ¢esitlerine
gore yeniden adlandinlmistir. Kuzeyde ise davul eslikli anlati (gushu &% 15),
pinghua'dan etkilenerek sarki kisimlarini birakmis ve tamamen konusmaya dayali

hikdye anlatimma (pingshu ¥'F-15) doniismiistiir. Qing'in son dénemlerinde Sichuan ve

Hubei gibi bolgelerde de pingshu ile esdeger anlati gelenekleri gelismistir (GHCA,

Vol.6,2022: 101).

Yangzhou pinghua, Weiyang (4£4%) pinghua veya pingci (1¥1d]) olarak da
bilinir. Sanatcilar, Yangzhou lehgesi ile katlanir yelpaze, mendil, anlatic1 tokmagi gibi
aksesuarlar kullanarak tamamen konusmaya dayali performanslar sergilemislerdir.

Performans tarzi "6zel konusma" (sibai #A ) ve "resmi konusma" (guanbai E 1)

olarak ikiye ayrilir. Ozel konusmada iiglincii tekil sahis ve Yangzhou lehgesi
kullanilarak anlati, tasvir, yorum, degerlendirme ve espriler yapilir. Resmi konusmada
ise birinci tekil sahis ve farkli bolgesel lehgeler kullanilarak karakterler canlandirilirdi.
Mizahi unsurlara verilen 6nem, Yangzhou pinghua'nin temel 6zelliklerindendir (GHCA,

Vol.6,2022: 101).
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Suzhou pinghua, bolgede yaygin olarak "da shu" (K45, "biiyiik kitap") olarak

bilinirdi ve genellikle tek bir sanatci tarafindan Suzhou lehgesiyle icra edilir. Sahnede
sandalyeye oturan sanatgi katlanir yelpaze ve hikdye anlaticis1 tokmagini aksesuar

)112

olarak kullanir. Suzhou pinghua ve Suzhou tanci (#17])!'? genellikle "Suzhou pingtan

(PE3)" adi altinda birlestirilir. "Biiyiik kitap" anlamina gelen "da shu" olarak bilinen
Suzhou pinghua'nin aksine, Suzhou tanci "xiao shu" (/M15, "kiiciik kitap") olarak

adlandirilir. Suzhou fanci bir ila {i¢ sanat¢inin sanxian veya Cin lutu gibi miizik
aletleriyle Suzhou lehgesinde sarki sdyleyip hikdye anlatmasi seklindedir. Yangzhou ve
Suzhou pinghua'nin yani sira, giineyde gelisen baska bolgesel pinghua ¢esitleri de vardi.
Bunlar arasinda en dikkat ¢ekenler Nanjing ve Fuzhou pinghua'dir (GHCA, Vol.6, 2022:

102).

Kuzey tarzi1 pingshu, giineydeki muadiline kiyasla daha ge¢ gelismistir. Bu tiirlin
temsilcisi kokenine uygun sekilde "Pekin pingshu" olarak bilinir. Bu tlirtin Henan,
Shandong, Sichuan ve Hubei'deki diger popiiler kollar1 da Qing Hanedani déneminde
ortaya ¢ikmistir. Pekin pingshu genellikle kisaca pingshu olarak adlandirilir ve 6n ekler
nadiren kullanilir. Performans formati genellikle tek bir sanatginin Pekin lehgesiyle
konusmasini, katlanir yelpaze ve hikdye anlaticis1 tokmagimi aksesuar olarak
kullanmasini igerir. Pekin pingshu, giiney pinghua performans tarzina dayanir ve kuzey

koylerinden sehre gelen biiyiik davul (dagu “K3%) sanatgilar tarafindan belirli kosullar

altinda bir doniisiim gecirerek sarki sdyleme kisimlarini birakip yalnizca konusmaya

112 Ayrica bkz: Bender, 1998: 330-376; Bender, 2003.
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dayal1 hale gelmistir. Daha sonralari, 6zellikle bu tiire yeni olan kadin performansgilarin
s0zlii unsurlar1 birakip sarki sdylemeye yonelmesiyle birlikte sarkiya sdylemeye agirlik

veren bir kentsel dagu tiirii de ortaya ¢ikmustir.

Pekin pingshunun Kuzey Cin'in diger bdlgelerine yayilmasiyla es zamanl
olarak, bu anlat1 tiirii Orta Cin ve hatta gilineybatidaki birgok bolgede de sekillenip
gelisti: Henan pingshu, Shandong pingshu, Sichuan pingshu gibi. Bugiin Cin'in her

yerinde ¢ok sayida yerel hikdye anlaticilig1 ¢esidi vardir.

Bu boliimde Mo Yan’in bilingli bir sekilde devraldigi hikaye anlaticilig
gelenegini anlamak i¢in Cin hikaye anlaticiliginin tarihi, 6rnekleri ve bunlarin hem
s0zlii hem de yazili edebiyat tiirlerine nasil yansidigi incelenmistir. Cin’de roman ve
hikaye gibi diizyazi/nesir/kurmaca eserleri isaret eden xiaohuo terimi ve xiaoshuo'nun
tiirleri olan zhiguai, chuangi, biji, huaben ve bu tiirlere bagli olarak Cin'de hikayenin ve
hikaye anlaticiliginin gelisimi ayrintili olarak ele alinmistir. Hikdye anlaticiligi, Cin
romaninin kaynagidir; hikayeler ise hikdye anlatimmin kdkenini olusturur. Bu anlati
gelenegi, iki bin yili askin uzun bir gelisim siirecinden ge¢mistir. Anlam agisindan

bakildiginda, xiaoshuo (/) i) terimindeki shuo (i) karakteri, "anlatmak" veya

"soylemek" anlamina gelir. Eski zamanlarda shuo ayn1 zamanda "hikaye" ya da "6ykii"
anlaminda da kullanilmistir. Ornegin, Erken Qin Hanedani’na (MO 221) ait Han Feizi

(%F3EF) adli eserde yer alan Shuolin (i#K, "Hikdye Ormam") ve Nei Wai Chu Shuo
(M 4Mig i, Her Yerdeki Hikayeler) gibi basliklar bu durumu agikca gosterir. Bat:1 Han

Hanedani'ndan (MO 206-MS 25) Liu Xiang (X//[f]) tarafindan derlenen Shuoyuan (i
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%ti, Hikdye Bahgesi) da aslinda pek ¢ok hikdye ve efsaneden olusan bir derlemedir ve bu

metinlerdeki anlatilarin bir¢cogu sonraki hikaye ve romanlarda gelistirilecektir.

Ancak yukarida bahsettigimiz durum daha sonraki donemlerde degismistir.

Oncelikle hikdyeler icin kullamlan isim shuo (%) iken zamanla yerini hua (1)
kelimesine birakmustir: Sui Hanedani'ndan (581-618) Hou Bainin (£ ?-?) yazdig
Qiyan Lu (%75 3) adli eserde gecen "shuo yige hao hua" (i —/Mifif, "giizel bir
hikaye anlatmak") ifadesinde oldugu gibi. Tang Hanedani'ndan (618-907) Yuan Zhen
(JufE 779—831) tarafindan yazilmis Yizhi Hua Hua (— ¥ 1€, "Bir Cigegin Hikayesi")

adli eserde gecen hua da bu anlamda kullanilmistir.

Hua yalnizca hikdye anlaminda degil, ayn1 zamanda bir fiil olarak "anlatmak"

veya "konusmak" anlaminda da kullanilmistir: Meng Haoran'in (F7594 689-740) "Eski
Bir Dostu Evinde Ziyaret" (Guo Guren Zhuang i3 N\ IT) siirinde''® gegen “Ba jiu hua
song ma” (FEIEE K, "Icki icerken dut ve kenevir {izerine konusmak") ifadesinde

oldugu gibi. Duan Baolin, Aua (1%) sdzciigiiniin fiil olarak giiniimiizde Kanton

3 Siirin tamami soyle: "Eski dostum tavukla dari hazirlamis, /Beni ¢iftlikteki evine
davet etti. /KOyiin etrafin1 yesil agaclar sarmig, /Tepeler ki sehrin surlarina egilmis.
/Cami acinca karsinda sebze bahgesi, /Ickiler elimizde dutla kenevirden actik lafi. /Giiz
festivalini bekliyoruz dort gozle, /Geri dondiigiim vakit krizantemlerin agacagi." Bkz:
(Kurtuldu, 2010: 43).
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lehgesinde klasik Cince’nin bir¢ok 6zelligini koruyarak halen "anlatmak/konusmak"

anlaminda yaygin bicimde kullanildigin1 vurgular (Duan, 1999: 54)

Dolayistyla o donemlerde hikayeler, romanlar ve hikdye anlaticilig
geleneklerinin tiimii "shuo" kavramiyla baglantiliydi. Bu egilim Song Hanedani'na
(960-1279) kadar devam etmistir. Bu donemde ge¢imlerini hikaye anlatarak saglayan

kisilere shuohuaren (Ut 1% A, "hikdye anlatan kisi") denilmekteydi. Anlattiklari
hikayelerin dayandigi yazili metinler ise huaben (i A%, "hikdye temeli") olarak

adlandiriliyordu. Bu tiir halk hikaye kitaplari, popiiler kurmacanin en erken bi¢imidir ve
daha sonra edebi c¢evrelerdeki Feng Menglong gibi okuryazarlar tarafindan islenerek,

yeniden yazilarak ve gelistirilerek ni huaben (#i&iA< taklit huaben) ya da zhanghui
xiaoshuo (ZF[RI/Nit, “boliimlii roman™) haline getirilmistir. Bu romanlarm béliimleri

genellikle konunun en can alici noktalarini igeren iki satirlik kisa bir 6zet olan
basliklarla baslar ve okuyucunun/izleyicinin bir sonraki boliimii merakla beklemesini

saglayacak sekilde, en heyecan verici yerde sona erer.

1910-1920’lerdeki Dort Mayis Hareketi’'nden Onceki geleneksel kurgusal
eserlerde anlaticinin sesi kacginilmaz bi¢cimde “simiile edilmis hikdye anlaticis1”
imgesine doniismiistiir. Bu figiir, halk dilinde yazilmig biiyiik roman ve kisa hikayelerde
Oliimsiizlesmistir. Ne var ki yazili mirasta karsimiza ¢ikan bu simiile edilmis hikaye
anlaticist iislubu ile giinlimiizde hald canli bigimde siirdiiriilen s6zlii hikaye
anlatimindaki anlati araglar1 arasindaki iliski oldukc¢a karmasik bir meseledir. Ayni ya

da benzer hikdye malzemelerinin yazili ve sozlii aktarimi, Cin toplumunda yiizyillar
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boyunca yiiksek ve diisiik kiiltiiriin kesisim alani olarak islev gérmiis, entelektiiel sinifin
edebi ilgileri ile okuma yazma bilmeyen halkin eglence ve folklor anlayisi burada bir

araya gelmistir.

Cin'de, ilk olarak shuohua, daha sonra shuoshu olarak adlandirilan profesyonel
hikaye anlaticili§inin tarihi kaynaklarda bin yi1ldan daha eskiye dayandig ve yaklasik ti¢
ila dort yiiz y1l oncesine dayanan cesitli alt tiirlerin sozlii gelenekler olarak giiniimiize
kadar ulastig1 bilinmektedir (Berdahl, 1996: xxiv). Cin'de yaz1 ve yazili edebiyatin ilk
bin yilin baglarina kadar uzanan genel tarihiyle karsilagtirildiginda, profesyonel eglence
anlaminda hikdye anlaticitliginin sozlii bigimleri, tarih yazimi, kisa hikaye, roman,
drama ve cesitli siir tlirleri gibi ilgili yazili veya yar1 yazili edebiyat tiirleriyle birlikte
oldukca yakin bir zamanda gelismistir. S6zIi sanatlar, yaz1 ve yazili edebiyatla i¢ ice
geemis bir toplumda icra edilmis, bu da temalarin, formiillerin ve diger 6zelliklerin

karsilikl1 olarak yayilmasina yol agmustir.

Yazili eserlerin zamanla hikaye anlaticilarini ve onlarin repertuvarlarint nasil
etkiledigi ise karmasik bir siirectir ve hald arastirilmaya acik pek c¢ok soru
barindirmaktadir. Yine de sozli hikdye anlaticiliginin yazili edebiyatin basyapitlarina
hem oOnciilik eden hem de onlar1 kalici bi¢imde etkileyen bir sanat bi¢gimi oldugunu
bilmek ve bu sanatin kesintiye ugramadan giiniimiize kadar ulagmis canli 6rmeklerine

taniklik edebiliyor olmak bizler i¢in essiz bir ayricaliktir.
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Cocukluklarinda babalari, amcalar1 ya da aile digindan olan ustalar tarafindan,

“agizdan aktarma ve yiirekten 6gretme” (kouchuan xinshou I14%.024%) ilkesine gore

egitilen profesyonel hikdye anlaticilar1 bugiin hdla aramizdadir. Nanjing ile Sanghay
arasinda kalan Asagi Yangtze Bolgesi, hikdye anlatimi geleneginin en giiglii bi¢imde
yasandig1 yer olmustur, 6zellikle Yangzhou, Suzhou ve Hangzhou gibi sehirlerde yerel
anlatim gelenekleri giiniimiizde de varligini siirdiirmektedir. Halk, hikaye anlaticilarinin
caligtig1 salonlara gidip inanilmasi giic uzunlukta hikayeleri ezberden anlatabilen yash
ustalar1 dinler. Bu hikayeler, genellikle giinde bir bolim olmak iizere iki ila ii¢ ay (bir
“sezon”) boyunca anlatilir. Bazi anlaticilarin repertuar: dort sezon ya da daha fazladir;
bu da yaklasik kirk ciltlik kalin bir metne karsilik gelir (Berdahl, 1999: 4). Bu
hikayelerin tarihl temalari, Cin tarihinin kendisi kadar eskidir; Zhou Hanedani'ndan
(MO 1027-256) baslar. En meshurlar1 arasinda Han Hanedani'nin son déneminden Ug

Krallik (San Guo — &), Tang déneminin baslarindan Batiya Yolculuk (Xiyou Ji PHiitic)
ve Song donemi siralarinda yazilmis olan Su Kenart (Shuihu (7K3%) vardir. Bu hikayeler,

anlaticinin  bagh oldugu ustanin ve anlati okulunun stiline gore aktarilir, uzun
ezberlenmis pasajlar ve kaliplagmis ifadeler igerir ama anlaticinin dogaglama
yapabilecegi genis bir alan da vardir. Bu geleneksel yapi, hem edebi aktarimi hem de

sahne performansini iceren ¢ok katmanli bir anlatim bigimini miimkiin kilar.
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I1I. BOLUM

3.1 Mo Yan'in Eserlerinde Sézlii Kiiltiir Ogeleri ve Hikdye Anlaticih@

Bu boliimde Mo Yan’in hayati, arastirmanin kapsami ¢ergevesinde verilmis ve
bu ¢ercevede Yasam ve Oliim Yorgunu romam icerik analiz yontemiyle irdelenmistir.
Arastirma sadece bu eserle sinirlandirilmis olsa bile yazarin yazin diinyasinin hikaye ve
hikaye anlaticilig1 tlizerine kuruldugunu gdstermek amaciyla yazarin diger roman,
hikaye ve konusmalarindan da yararlanilmistir. Bu baglamda yazarin hikaye anlaticiligi

eserlerinin kronolojisi takip edilerek incelenmistir.

3.1.1 Mo Yan'in Hayatina Kisa Bir Bakis

Asil adi Guan Moye (& %)) olan ve edebiyat diinyasinda 1984 yilindan
itibaren Mo Yan (3¢ %) mahlasiyla tanmnan yazar, 17 Subat 1955'te Cin'in Shandong

Eyaleti’nin Gaomi Kuzeydogu Bucagi’na bagli Dalan Kasabasi’nda dogar. Resmi
egitimi 1966 yilinda baglayan Kiiltiir Devrimi ile kesintiye ugrayan yazar ilkokul
besinci sinifa kadar okumusg, bunun ardindan tarim is¢iligi yaparak kirsal yasamla erken
yasta dogrudan temas kurmustur. Bu deneyimler, ilerleyen yillarda kaleme aldigi
eserlerde belirgin bigimde hissedilen kirsal mekan, koylii yasami ve toplumsal doniigiim

temalarinin olusumunda etkili olmustur.

1973'te pamuk igleme tesisinde ¢alisan amcasinin yaninda ¢alismaya baslamistir.
Kiiltiir Devrimi’nden sonra Halk Kurtulus Ordusu’na katilan Mo Yan, askerlik hizmeti
sirasinda hikayeler yazmaya baslamis, bu donem, yazarlik kariyerinin kurumsal bir

cergeve kazanmaya basladigi ilk asamayi olusturmustur. Edebi alandaki ilk
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yayimlanmis eseri, Mayis 1981°de Lian Chi (3#ith) adli dergide ¢ikan Bir [lkbahar
Gecesinde Yagan Yagmur (Chun Ye Yu Feifei 77 W F£5%) baslikli hikdyesidir. Bu

donemdeki ¢alismalari, Mao dénemi toplumcu gergekei estetiginin izlerini tagimaktadir.
1985'te yayimlanan ve kisa siirede genis bir okuyucu kitlesine ulasan uzun hikayesi
Saydam Turp, Mo Yan’in edebi cevrelerde taninmasini saglamis, bunu Kizi/ Dart
Tarlalar: adli romanmin ilk boliimiinlin yayimlanmas izlemistir. Kizi/ Dar1 Tarlalar
roman1 1986’da bes boliim olarak kitap halinde yayimlanir. Kizil Dari Tarlalart
romanimnin 1987 yilinda yonetmen Zhang Yimou tarafindan sinemaya uyarlananir.
Filmin 1988’de Berlin’de 0diil kazanmasi, Mo Yan’in adinin uluslararasi alanda
duyulmasinda o6nemli bir rol oynamistir. Mo Yan, 1991'de Lu Xun Edebiyat
Enstitiisti’'nden mezun olur. Bu siirecte ve sonrasinda bazi hikayeleri Explosions and
Other Stories adiyla Ingilizceye cevrilmistir. Kizil Dar1 Tarlalar: roman1, Red Sorghum
adiyla Ingilizceye cevrilmis ve 1993 yilinda yaymmlanmistir. Romanim Ingilizce
cevirisiyle birlikte yazarin uluslararasi tanmirlig1 artmis, eserleri basta Ingilizce olmak
iizere ¢ok sayida dile gevrilmistir. Mo Yan, 1997 yilinda Halk Kurtulus Ordusu’ndan

ayrilarak Jiancha Ribao (45 %% H ) gazetesinin televizyon ve sinema bdliimiinde

senarist olarak calismaya baslamistir.

Yazarin Eski Tiifek (Laogiang %F2) adli hikdyesi, 2012 yilinda Norton Diinya

Edebiyati Antolojisi’nin ii¢lincii baskisina dahil edilmistir. 1987 yilindan itibaren Laure
Bataillon (2001), Nonino (2005), Kiriyama (2005), Fukuoka (2006), Newman (2009),
Mao Dun (2011) ve Manhae (2011) gibi hem Cin’de hem de uluslararas1 diizeyde
saygin edebiyat odiillerine layik goriiliir. 2012°de Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanir.

Ayrica gesitli liniversiteler tarafindan fahri doktora unvanlariyla onurlandirilmstir.
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Mo Yan, 2016 yilinda Cin Yazarlar Dernegi’nin 9. Ulusal Komitesi’nde baskan
yardimeihigi gorevine secilmistir. Nobel Edebiyat Odiilii sonrasi kaleme aldig

hikayelerini bir araya getiren Ge¢ Olgunlasan (Wanshu de Ren M4 N) adli eseri

2020'de yayimlanmustir.

3.1.2 Mo Yan ve Sozli Kiiltiir Ortami

Kendini yazardan ¢ok "hikdye anlaticis1" olarak goéren Mo Yan'in eserlerinde
Cin sozlii edebiyat geleneginin izlerini siirmek i¢in yaptigim okumalar beni yazarin
kendi hayat "hikayesine" yonlendirdi. Mo Yan, Cin hikaye anlatma gelenegine gdbek
bagiyla bagli bir yazardir. Dinledigi hikayelerle bu hikayeleri anlatanlar onu ta
cocuklugundan baslayarak biiyiilemistir. Clinkii Mo Yan't Mo Yan yapan sey, bir¢ok
yazar i¢in de gecerli oldugu gibi, onun ¢ocuklugudur. Mo Yan'im eserlerinde ¢ocukluk
anilarina, ¢ocuk kahramanlara ve ¢ocuk bakis agisina ¢ok sik rastlanir. Yazar bu durumu,
“...birgok romanimda, 6zellikle kisa ve orta uzunlukta olanlarda, ¢ocuk bakis agisi

fazladir" diye anlatir (Mo, 2020b: 186). Mo Yan’m edebi adi olan “Mo Yan” (3£ 5)

“Konusma!” demektir. Fakat bu ad, yazari anlatisal ve ideolojik diizlemde karakterize
eden en onemli 6zellik olan konusma arzusuyla ters diiser. Mo Yan bir anlati arsizidir.
Bu bilingli ¢eligki, yazarin sozciiklerle var olma c¢abasini, susturulmus ge¢misiyle
hesaplagsmasini, anlatmanin hem tehlike hem de 6zgiirliik oldugunu bilen bir kisiligi
yansitir. Bu anlamda ¢ocuk anlaticilar, yazarmm kendi sectigi adiyla giristigi icsel
catismanin metinsel disavurumlaridir. Mo Yan’in “cocuk anlaticilar1”, yalnizca bireysel
bir gecmisin degil, ayn1 zamanda kdy, gelenek, sozlii kiiltiir gibi unsurlar1 barindiran

kolektif bellegin tastyicilaridir. Anlat1 yoluyla sozlii kiiltiir yeniden canlanir, yerel bilgi
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ve deneyim bir nesilden digerine aktarilir, hikdye anlatma, bir kimlik kurma pratigi

haline gelir.

Yazarin kendi sozleriyle sdylersek, "Bir¢cok yazarin hikaye anlatabilen bir ninesi
olmas1 ve bir¢cok yazarin ilk edebi ilhamini o yash ninesinin anlattig1 hikayelerden
almasi gibi, benim de hikdye anlatmakta iyi olan bir ninem vardi ve edebi besinimi onun
anlattig1 hikayelerden aldim. Hikaye anlatabilen bir nineye sahip olmanin yaninda daha
da gurur duydugum sey, hem hikdye anlatabilen bir dedeye, hem de ondan daha iyi
hikaye anlatabilen bir biiyiik dedeye, yani dedemin agabeyine sahip olmamdi. Dedem,
ninem ve biiyiik dedemin diginda kdyde belli bir yasin iizerinde olan biitiin yaslilarin
midesi hikayelerle doluydu sanki, onlarla birlikte geg¢irdigim onca yilin i¢inde onlarin

agizlarindan duydugum hikayeler saymakla bitmez" (Mo, 2021: 40-41).

Mo Yan, Shandong'da dogar.''* Shandong, Zhou Hanedan: (MO 1046-MO 221)

115

doneminde burada kurulan Qi''> ve Lu beyliklerine ev sahipligi yapmis ve Cin

114 Shandong, Eberhard'mn 17.-19. Yiizyil Cin Romanlari Uzerine Sosyolojik Bir
Arastirma adli ¢alismasinda belirttigi lizere bu ylizyillar arasinda yazilmis ve Cin
hikayeciliginin temelini olusturan eserlerde en ¢ok bahsi gecen yerdir. Toplamda 188
hikdye Shandong'da gecer. Onu 185 hikdyeyle Hubei, 113 hikdyeyle de Jiangsu izler
(Eberhard, 1948: 83-84).

115 Shandonglu edebiyat profesérii Zhang Xinying, Mo Yan’in islubunu neyin
destekledigi, gelistirdigi ve etkiledigi sorusuna Qi bolgesine 6zgii gelismis bir “hikaye
anlaticiligi gelenegi" diye cevap verir. Bu “smirsiz, kendiliginden, canli ve
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medeniyetinin besigi sayilan Sar1 Irmak havzasinda bulunan bir eyalettir. Eberhard, Cin
hikayelerinin ¢ogunlukla yazarlarinin dogduklar1 ya da hayatlarinin biiyiik bir kismin
gecirdikleri yerlerde gectigini belirtir (Eberhard, 1990: 25). Bu, dmriiniin askere gidene
kadarki ilk yirmi bir yilin1 kdyiinde gecirmis ve sadece bir kez, o da Gaomi'ye ¢ok uzak
olmayan Qingdao'ya trenle giden Mo Yan i¢in de gegerlidir. Mo Yan'in hikayelerinin
cogu dogdugu topraklarda gecer. Hikayelerin cogunda Mo Yan'in dogdugu topraklarda
duydugu hikayelerden izler vardir. Ilkokul beste okuldan ayrilmak zorunda kalan Mo
Yan ¢obanlik yapar, tarla ve fabrikada caligir. Bir yandan ¢alisir bir yandan da okumaya

"kulaklartyla okuyarak" devam eder.

Mo Yan'in romanlarinin olusumu, bireysel deneyimlerle toplumsal ve kiiltiirel
yapinin etkilesiminin tirliniidiir. Bu etkilesimde emek ve sozlii edebiyat gelenegi 6nemli
iki kaynaktir. Yazar, hem c¢ocuklugunda yasadigi kdy hayatinda hem de gencliginde
edindigi cesitli deneyimlerle, halk anlatilarinin ve yerel sozlii kiiltiiriin etkisini

derinlemesine yasamig, bu etkiler edebi yaraticiligina kokli bir sekilde yansimigtir.

evcillesmemis halk anlatilarinin, bugilin de devam eden 6zellikleri, atmosferi ve uzun
gelenegiyle, 'romanin ruhu'na doniistiiriilebilecek bir seyler barindirdigint" ileri siirer.
Ayrica Mo Yan’in bizzat sahip oldugu “sagmalama” yetenegine deginir ve bunun
kaynaginin halk anlatistnin iki yoniiyle kurdugu baglanti oldugunu sdyler: siradan
insanlarin gilinliik yasamda daldan dala atlayan ‘amator’ sohbetleri ile halk hikaye
anlaticilarinin ‘profesyonel’ hikdye anlatimlari. Ona gére Mo Yan, bu iki kaynagi
birbirine baglayarak, Cin romaninin biiyiik gelenegini (halk anlatisindan gelen damar ile
aydin yazarlarin yaratict yetenegini) slirdiirmiis ve ¢cagdas edebiyata 0zgiir, canli ve
hayat dolu bir “roman ruhu” getirmistir (Zhang, 2013: 70-75).
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SozIi anlatim bi¢imleri, sadece bir anlati igerigi olarak degil, anlatimin bi¢imi, dili ve
yapist lizerinde de belirleyici rol oynamaktadir. Bu bakimdan Mo Yan’in roman estetigi,

modern Cin romanina 6zgiin bir katki olarak degerlendirilebilir.

Edebiyatin, bilhassa sozlii edebiyatin temeli olan halk sarkilarinin "¢aligma"!'¢

ile ortaya ciktigini varsayan kuramlari bir yana birakirsak, Mo Yan'in ¢aligma hayatina
baslamasinin asil 6nemi onun burada halk ile yakin temasa gegmesinde yatar. Sosyal bir

varlik olan insan ya kendi hikayesini anlatarak ya da baskalarmin hikayelerini

116 T.u Xun, sarki ve siirin is yiikii ve sikintisin1 hafifletmek i¢in tarlalarda ¢alisirken hep
birlikte sdylenen ritmik seslerden gelistigini savunur (Lu, 2001:281-282). Qin Hanedan1
oncesi distiniirlerinin bir sentezcisi kabul edilen Xunzi, Cin diisiince tarihinde énemli
bir konum iggal eder. Ancak onun eski Cin edebiyati, sanati ve sanat diisiincesi
tarihindeki yeri de ayni sekilde dikkate deger bir 6neme sahiptir. Edebi ve sanatsal
iretim acisindan degerlendirildiginde, Xunzi yalnizca Mencius, Zhuangzi ve Han Fei
gibi biiylik nesir yazarlariyla birlikte anilmas1 gereken bir yazar degil, ayn1 zamanda Qu

Yuan’in Chuci (%&£ %¥) eseriyle temsil edilen ci (%) ve fu () edebi tiirlerinin
olusumuna da énemli katkilar sunmus bir yazardir. Bu baglamda Ritiiel (Lifu #LIR),
Bulutlar (Yunfu =V&) ve Ipekbécegi (Canfu #WK) gibi eserleri 6zellikle dne ¢ikar.
Xunzi’nin Calisma Ezgileri (Chengxiang f%HH) adli eseri ise antik ddnemdeki en erken

orneklerden biri olarak, halk anlatis1 ve miizikli performans sanati anlamina gelen
shuochang (VM) geleneginin ilk 6rnegi kabul edilir (GHCA, Vol.1, 2022: 406). Bkz:

https://ctext.org/xunzi/cheng-xiang/zhs Erisim Tarihi: 01.08.2026
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dinleyerek iletisime geger. Ister tarla ve fabrikada calisirken isterse de bos zamaninda
olsun Mo Yan'in kulaklari her zaman hikayelerle doludur. Zaman gegtikce duydugu

hikayeleri degistirerek o da baskalarina anlatmaya baslar.

John Berger, her koyiin kendine dair portresinin, tastan degil, séze dokiilen ve
animsanan sdzcliklerden kuruldugunu soyler: "Goriiglerden, hikayelerden, gorgii
tanikliklarindan, efsanelerden, yorumlardan ve sdylentilerden. Ve siirekli bir portredir
bu: Uzerindeki galisma asla durmaz. Cok yakin zamanlara kadar bir kdyiin ve orada
yasayan koyliilerin kendilerini tanimlamak i¢in ellerindeki tek malzeme, s6ze doktiikleri
sozciikleriydi..." (Berger, 1998: 9). Mo Yan’in hikdye anlatma yetisi, yalnizca edebi bir
beceri degil, aym1 zamanda koylii yasami igerisindeki gozlemleri, deneyimleri ve
toplumsal hafizaya dair duyarliligiyla da sekillenmistir. Hikayeleri ¢ogu kez giindelik
yasama dair detaylardan, kirsal hayatin dogal akisindan ve yerel halk arasinda dolagan
sOylencelerden beslenir. Mo Yan, bireyin anlatim yetisinin, toplumsal emek pratigiyle
ne denli i¢ ice gectigini gosteren yazarlardan biridir. O, hikayelerini sadece bir edebi

yaratim olarak degil, halkin kolektif bellegini yansitan bir eylem olarak kurgular.

Zhang Qinghua, Mo Yan'in Uslubunun Cok Katmanli Yapisi Igindeki Geleneksel
Estetik Unsurlarin Yeniden Incelenmesi adli makalesinde, Mo Yan’in bize kendine 6zgii
bir modern ve milli cazibe gosterdigini, bunun da Mo Yan’in dehasi, halk ve geleneksel
kiiltiirdeki derin birikimi ve bilingli farkindalig1 sayesinde, geleneksel roman sanatindan
en canli unsurlar ¢ekip alabilmesinden kaynaklandigini belirtir. Onun, ge¢miste bircok
yazarin yaptig1 gibi milli sanat gelenegini tek yonlii, ¢ogu kez sadece digsal bigim ve

167



olgular diizeyinde devralmakla yetinmedigini, modern felsefe ve kiiltiirel bilingle
karsilagtirarak, sanat felsefesi ve metin yapisinin ¢oklu katmanlar1 boyunca klasik sanat
ruhunun zengin besinini derinlerden ¢ekip cikardigini ve boylece geleneksel sanat
ruhunun tipik Ozelliklerini ve biiyiileyici cazibesini biitlinliyle yeniden ortaya

koydugunu sdyler (Zhang, 1993).

Wang Guangdong, Halk Hayal Giiciiniin Gelenegi ve Giicii — Mo Yan in Yasam
ve Oliim Yorgunu'ndan Yola Cikarak adli makalesinde Yasam ve Oliim Yorgunu’nun
Ooneminin, hayal giiciiniin sinirlarin1 genigletmesinde ve anlattigi elli yillik Cin tarihine
Ozgiin bir anlatim getirmesinde, halk efsaneleri ve hikayelerinin hayal giicii tarzini

yeniden canlandirmasinda yattigin1 savunur (Wang, 2006).

Chen Xiaoming, "Yerellik" ve Simir Asimi: Mo Yan'in Eserlerinin Ozellikleri ve
Anlami adli makalesinde, Mo Yan’in Gaomi Kuzeydogu Bucagi'na siki sikiya bagh ve
derin bir ulusal edebiyat birikimine sahip oldugu i¢in “yerellik” tasidigini, bunun da ona
diinyanin c¢esitli edebi tekniklerini cesurca birlestirme ve Cincenin dogasima uygun
sekilde yazma imkani verdigini, bdylece bircok yerlesik kalib1 asabildigini ve hatta

insanlarin anlayis ve hayallerinin sinirlarin1 zorlayabildigini ileri siirer (Chen, 2013).

Zhang Xuejun, Mo Yan'n Romanlart ve Bati Modernist Edebiyati adl
makalesinde, Mo Yan'm romanlarinda halk edebiyatinin oldugu kadar Bati

modernizminin etkisinin de kolayca goriilebilecegini, bunun c¢ok yonli bir etki
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oldugunu ve bu etkinin biling akis1 teknigi, i¢ monolog, psikolojik ¢6ziimleme, duyusal
izlenimler, haliisinasyon ve diis sahneleri; biiyiilii gercekeiligin metafor, simge, kehanet,
gizem ve bilyii unsurlar; absiird tiyatronun abarti, bicim bozma, absiirtlilk unsurlari;
ayrica yapisalcilik, duyumculuk, sembolizm, varolusguluk gibi yonelimler igerdigini

belirtir (Zhang, 1992).

Bu caligmalarin tiimii, Mo Yan'in romanlarindaki “yerellik” ve “millilik” iizerine
yapilan arastirmalar olarak, kuskusuz onun eserlerindeki sozlii edebiyat geleneginin
halk kokenli arka planini, halk ruhunu ve halk hikdyelerinin anlagilmasin
kavramamizda biiyiik yardim saglar. Mo Yan’in yaratimi ve sozlii edebiyat gelenegi,
ozellikle de sozlii edebiyat gelenegindeki ‘“hikdye anlaticiligr” gelenegi ile iligkisi
tizerine dikkat g¢ekenler olsa da, bu konuda ayrintili tez veya makale yazan c¢ok

aragtirmaci yoktur.

Li Jingze “Mo Yan ve Cin Ruhu” ile “Biiyiik Ben ve Biiyiik Ses - ‘Yasam ve
Oliim Yorgunu’ Uzerine Notlar 1” adli makalesinde Mo Yan romanlarindaki hikaye
anlaticilig1 islubu ve 6zelliklerine deginmis ve “Mo Yan artik ‘sanat¢r miti’ i¢inde
kendini simartan ‘dahi’ bir romanct degil; o bir hikdye anlaticisidir. Tang ve Song
donemlerinden beri halk arasinda hikdyeler anlatan kisilerle meslektas olmustur”
demistir (Li, 2003). “Hikaye anlaticilig1 dinleyicinin varligin1 6nceden varsayar; hikaye
anlatmak yazmak degildir, bir sestir; tiim sesleri igeren ve taklit eden ‘biiyiik bir ses’tir.
Antik roman ‘sdylenerek’ iiretilirdi ve bu ‘biiyiik roman’d1 (K ijt); modern romanlarin
cogu ise ‘yazilarak’ iiretilir, en fazla ‘kiiciik roman’dir (/N ¥i). Bu ¢ok &nemli ve
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karmasik bir farktir. “Yasam ve Oliim Yorgunu’ nadir gériilen bir ‘bilyiik roman’dir;
hikdye anlaticisinin sesine sahiptir ve bu sesin kendisi bir diinya goriisiidiir, Bati

geleneginden farkl bir biitiinliikk yoludur” (Li, 2006: 4-6).

Cogu arastirmaci, Mo Yan'in romanlarindaki hikaye anlaticilifi 6zelliklerini,
sadece onun klasik roman gelenegini siirdiirdiigiine dair bir kanit olarak yiizeysel
bicimde anmig, kimi sadece iistiinkdrii gegmis, kimi derinlemesine inceleme yapmadigi
icin sozleri bos ve muglak kalmistir. Yine de bu arastirmalar, Mo Yan romanlar ile
s0zlli edebiyat gelenegi arasindaki iligkiyi daha derinlemesine arastirmamiz i¢in ilham
ve zemin hazirlamaktadir. Mo Yan’in romanlarindaki yapilar, karakter sunumlari,
anlatim bigimleri ve olay orgiileri, bu geleneksel hikdye anlaticilifi formlarinin derin
etkilerini tagir. Mo Yan’in anlati diinyasi, hem yapisal hem de anlatisal olarak Cin’in

geleneksel hikaye anlaticiligiyla yakin iligki i¢indedir.

Mo Yan, Isve¢c Akademisi’nde Hikdye Anlaticisi baslikli bir konusma
gerceklestirmistir. Bu konusmasinda, vefat eden annesinin ve yirmi yili agkin bir siire
yasadigit memleketinin kirsal yasaminin, kisiligi, ahlak anlayist1 ve deger sistemi
iizerindeki etkilerini defalarca dile getirmistir. Dikkat ¢ekici olan ise, tiim metne niifuz
eden “hikaye anlaticis1” ve “anlati gelenegi nin onun edebiyatina olan etkisidir. Bir giin
pazara bir hikdye anlaticisinin gelmesiyle birlikte Mo Yan’in edebiyat diinyast bu

gelenekle ayrilmaz bigimde Ozdeslesmis ve bu durum onun yaznsal {islubunu

belirleyici sekilde farklilagtirmistr.
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Cocukluk doneminde Mo Yan, her pazar kurulan pazarda gizlice hikaye
dinlemeye gider, ardindan dayanamayip gilindiiz hikdye anlaticisindan dinledigi
hikayeleri annesine biiyiik bir istekle anlatirdi. Bu siirecte olaganiistii hafizast ve sozlii
anlatim yetenegi kendini gostermeye baslamistir. Zamanla anlatim siirecinde
dinleyicilerin ilgisini ¢ekmek amaciyla hikdyelere yeni unsurlar eklemeye, bazi
boliimleri abartarak anlatmaya veya hikayelerin sonunu degistirmeye baglamistir. O
donemde Mo Yan, anlatilara tutkuyla bagli, baskalarinin hikayelerini dinlemekten
bliylik haz alan, belirgin bir anlati yetisine ve gii¢lii bir konusma arzusuna sahip bir
cocuktur. Yetigkinlik donemindeki yazar Mo Yan ise kendi hikayelerini kendi
yontemleriyle anlatmaya baslamistir: “Benim hikdye anlatma bi¢imim, c¢ocukken
pazarda dinledigim anlaticilarin bigimidir; biiyiikannem, biiyiikbabam ve koydeki
yaslilarin hikdye anlatma tarzidir” der Nobel konusmasinda. S6z konusu hikayeler
baslangicta onun kisisel deneyimlerine dayanmakta, zamanla aile bireylerine ve kdy
halkina iligkin hikayelere, sonundaysa yashilardan dinledigi atalara dair anlatilara

dontismektedir.

Alman sinolog Wolfgang Kubin, Mo Yan’in romanlarini sik sik elestirmis, onun
yiizlerce karakter iceren, uzun ve olay bakimindan zengin, absiird hikayeler anlattigini
ve 18.-19. yiizy1l anlat1 bigimlerini kullandigini sdylemistir. Mo Yan, bu elestirilerin bir
yoniiyle hakli oldugunu kabul etmis, Cinli yazarlarin hikdye anlatimma fazlasiyla
tutkulu olduklarini, bir aile ya da tarihsel g¢er¢ceve olmadan hikayelerini kurmakta
zorlandiklarini belirtmis ve hikaye anlatan yazarlari su sekilde savunmustur: “Ama bu
bizim gelenegimizdir. Hikdye anlatmak bizim giiclii yanimizdir. Uzun roman hala

hikaye anlatmalidir” (Zhang & Mo, 2013: 170). Hikdye Anlaticisi baslikli Nobel 6diilii
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konusmasinda da kendini bir hikdye anlaticis1 olarak gordiigiinii net bir tavirla ilan
etmistir: "Ben bir hikdye anlaticistyim. Hikéyeler anlattigim i¢in Nobel Edebiyat

Odiilii'nti kazandim."

Walter Benjamin, Hikdye Anlaticisi-Nikolay Leskov'un Eserleri Uzerine
Diigsiinceler adli makalesinde hikdye anlatma gelenegini derinlemesine analiz etmis ve
halk anlatisi, roman ve haber bilgisi arasindaki farklara dikkat ¢ekmistir. Benjamin,
hikaye anlaticiligl sanatinin gerilemekte oldugunu iddia ederken, yasaminin 6ziinii
hikayelerine yansitan Leskov gibi anlaticilar1 biiyiik bir 6vgiiyle anmistir. Hikaye
anlatma eyleminin ¢evresindeki toplulukla kurdugu 6zel iliskiyi animsarken, Benjamin
ayni zamanda sanatin modernlesmesiyle gelenekselligin kaybi {izerine diisiinceler
sunmustur. Mo Yan, dogrudan Benjamin’in bu diisiincelerini alintilamasa da, halk

hikayeciligi gelenegine derinden vakif bir yazar olarak onunla ortak yonlere sahiptir.

Benjamin’e gore hikaye anlatma sanati, dncelikle tecriibeyi aktarma yetenegidir.
Bu yiizden eski zamanlarda, yerel gelenek ve sdylencelere hakim ciftciler ya da uzak
yolculuklardan donen denizciler iyi hikaye anlaticilar1 olarak kabul edilirdi (Benjamin,
2012: 77-79). Hikaye anlatma pratigi, el is¢iligi ortamiyla yakindan iliskilidir; bu ortam,
anlatim yetenegini dogal olarak besleyen bir atmosfer sunar. Mo Yan’in roman
diinyasinda “hikdye anlatma” eylemi sik¢a yer bulur; “hikaye anlaticis1” ise cogu zaman
metne iligkin bir anlatic1 figiir olarak karsimiza ¢ikar. Mo Yan’in romanlarinda bu tiir
karakterler sik¢a karsimiza g¢ikar. Mo Yan’in g¢ocukluk anilarindan beslenen Hasur

Ayakkab1 Mahzeni (Caoxie Yinzi ¥.%£%% ) adli hikdyesi, hikdye anlatma ortaminin
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canlt bir tasviridir: Uzun bir ki gecesinde, bir grup aylak adam mahzende toplanir,
1sinmak i¢in oturur, hasir ayakkabi drerken bir yandan da birbirlerine “6riimcek cinleri”,

“stiplirge perileri” ve komsu koyiin gen¢ dul kadiniyla ilgili hikayeler anlatirlar.

Sarki ve siirin is sikintistn1 hafifletmek igin tarlalarda hep birlikte sdylenen
ritmik seslerden gelistigini sdyleyen Lu Xun, romanin kékeninin “dinlenme anlarinda
anlatilan hikayelere” dayandigini savunur (Lu, 2001: 281-282). Kdy yasamindaki
calisma molalarinda anlatilan bu hikayeler, Mo Yan’in kurmaca evreninde sikc¢a goriiliir.
Bu anlatilarin islevi, deneyimi aktarmak, eglence sunmak ve yalnizlik ile soguga kars1
koymaktir. Ong'un ikinci sozlIi kiiltiir ortamu diye adlandirdigy, yazili ve elektronik kayit
tekniklerinin var oldugu ama sozlii anlatim geleneginin de devam etmekte oldugu
kiiltiirel bir yapida biiylimiis olan Mo Yan'n kulaklari, ister halk komiiniin kolektif
tarlalarinda ister liretim tugayinin ahirlarinda isterse pamuk isleme tesisinde veya bagka
bir yerde calisirken olsun, ona giiglii bir gerceklik duygusu veren, koyiiniin dogal
cevresi ve aile gegmisiyle yakindan ilgili ¢esitli tanr1 ve hayalet hikayeleriyle, tarihi
efsanelerle, tuhaf, eglenceli ve bir o kadar da biiyiileyici anekdotlarla dolup tagar. Boyle
bir ortamda biiyiimiis olan Mo Yan giiclii bellegi ve hikdye anlatma yetenegi sayesinde
bu hikayeleri yeniden iiretmeye baslamistir. Mo Yan bu sozlii edebiyat ortamini sdyle
tasvir eder: "...bizim oralarin sozlii edebiyat geleneginden cok hikaye dinledim.
Koyliiler tarladaki islerine ara verdiklerinde, yaslilar bir kayanin iizerine oturur ve
hikaye anlatmaya baslarlardi. Mesela biri '1937'de Japonun biri tam da burada 6ldiiriildii,
karnina yedigi kursun gévdesinde kocaman bir delik act1,' diye anlatmaya baslar, ertesi
giin bir baskasi aymi hikadyeyi farkli bir sekilde anlatir ve bu bdyle devam ederdi.

Hikayeye her anlatilisinda yeni bir sey eklenirdi. Hikaye ne kadar ¢ok anlatilirsa o kadar
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zenginlesir, imgeler giderek daha da renklenir, tarih zamanla mite doniistirdii. Ben o
tarlalarda calisirken Cin-Japon savasinin iizerinden neredeyse otuz yil gecmisti. O
donemdeki siradis1 karakterlerin hikayeleri koyliiler tarafindan anlatila anlatila ¢oktan

mite doniismiistii bile" (Leung, 1994: 149-150).

Mo Yan, 1985 yilinda yazdig1 Sarisin Bebek (Jinfa Ying'er 4 /%% )L) adli uzun

hikayede gecen ve Nobel 6diil konugmasimin sonunda yeniden andigi bir hikdye olan
“yagmurdan kagip harabe bir tapinaga siginma” hikayesi tam da “dinlenme anlarinda
anlatilan hikdye”ye 6rmek bir hikayedir: "Zijing'in takir tukur et dograma sesleri
arasinda, Huangmao yorgun bedenini duvara yaslamis, yash kadina uzak diyarlar1 konu
alan hikayeler anlatmaya koyulmustu: ‘Kor nine, hi¢ duydun mu, Wangge kdyiinde bir

kadin varmis ki..."" (Mo, 2012f: 157).

Benjamin, modern romanciligin yiikseligini, hikdye anlatma sanatinin
gerileyisinin bir isareti olarak goriir. Cilinkii yazili roman, sozlii aktarima dayanan
deneyimi degersizlestirir. Romanci, yalniz bir birey olarak i¢sel deneyimlerini ve kisisel
ayrintilar1 biylitir (Benjamin, 2012: 80-81). Giiniimiizde medya, zamaninda bilgi
sunmay1 ve gergekligi vurgulamay1 oncelerken geleneksel hikayeler, anlati ruhunu ve
thtisamin1 yitirir. Ge Fei, Hikdye, Roman ve Haber adli makalesinde Benjamin’i
yorumlarken suna dikkat ceker: "Hem Cin’de hem de Batida modern romanin
onciilerinin ¢ogu, yazilarii haberlerden esinlenerek yazmistir. Ama bugiin, bilgi

bombardimaninin oldugu bu ¢agda, yazarlar artik o uzakta kalmis hikdye anlatma
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gelenegine yonelmis, yeniden mitlere ve bitmek bilmeyen halk hikayelerine bagvurmaya

baslamiglardir" (Ge, 2012: 151).

Ordudan ayrildiktan sonra gazetecilik yapmis olan Mo Yan'in eserlerinde halk
hikayelerine oldugu kadar haberlere de yer vardir aslinda. Yaptig1 roportajlardaki sozii
gazetede "basili" hale getiren Mo Yan, "basili" olani kendi anlatis1 i¢cinde yine soze
doniistiiriir. Yasam ve Oliim Yorgunu'ndaki kurgu karakter Mo Yan, romandaki domuza

her gece yiiksek sesle Referans Haberleri'!’

gazetesini okur. Gazetenin ad1 romanda on
iic kez geger. Domuz, gazeteden 6grendigi bilgileri pratige dokerek romanin anlatisina
katki da saglar: "Okumay1 ¢ok severim ama bugiinlerde elime dyle bir firsat gegmiyor
pek. Mo Yan denilen ufaklik tiim gece Referans Haberleri’ni elinde evirip ¢evirip ve bir
yandan da sesli okurken bazen gozlerini kapayip okuduklarini ezberliyordu, bu ufaklik
fazla enerjikti, hatta ¢ogu zaman can sikiyordu, Referans Haberleri’'nde yazanlari
ezberlerken o kiiciik gozleri kizariyor, aln1 gaz lambasindan ¢ikan isten kuzgun karasina
doniiyor ve parasin1 ddemedigi kamu gazim ger¢ekten de miisrifge harciyordu. Iste onun
agzindan ¢ikanlar sayesinde diinya iizerinde yetmisli yillardaki en kiiltiirlii ve en bilgili
domuz oldum ben de. Amerika Birlesik Devletleri Baskan1i Richard Nixon’un
maiyetiyle birlikte lizerinde “76 Ruhu” yazan glimiis grisi, mavi ve beyaz renkli bir
ucakla Pekin Havalimani’na indigini biliyorum mesela. Bagkan Mao Zedong’un

Nixon’u iple ciltlenmis kitaplarla dolu ¢alisma odasinda agirladigini ve terciimanlar

disinda odada bizim diplomatlardan Zhou Enlai ve Amerikali diplomatlardan Henry

7Cankao Xiaoxi 2 % jH§ &, Xinhua Haber Ajansi tarafindan yaymlanan bir Cin

gazetesidir. Ik olarak 7 Kasim 1931'de yayinlandi.
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Kissinger’in bulundugunu da biliyorum. Mao Zedong, “Son sec¢imlerde sana oy
verdim!” demis Nixon’a sakayla karisik. “O zaman iki seytandan daha az kotii olani
se¢missiniz!” demis Nixon da sakayla karigik. Amerikali astronotlarin Apollo 17 adli
uzay mekigiyle aya inis yaptiklarini da biliyorum, astronotlar ayda kesif gezisi yapip bir
siirli tag Ornegi toplamiglar, aya bir Amerikan bayragi diktikten sonra bir giizel de
isemisler, ayda c¢ok az yergekimi oldugundan idrarlar1 kiraz taneleri gibi siiziilmiis
havada. Amerikan ucaklarinin Vietnam’t bombalayarak onlar1 bir gecede Tas Devri'ne
geri dondiirdiiklerini de biliyorum. Cin’in Ilgiltere’ye Zhi Zhi adinda bir panda hediye
ettigini de biliyorum, 4 Mayis 1972°de on bes yasindayken hastaliktan dolay1r Londra
Hayvanat Bahgesi’nde 6lmiis. Japonya’da bir grup yiiksek aydin arasinda idrar igme
tedavisi gibi bir seyin yayginlastigini1 da biliyorum, heniiz evlenmemis, gen¢ adamlarin
idrar1 ¢ok pahaliymis, yesim tasi 6ziinden bile daha degerliymis... O kadar ¢ok sey
biliyorum ki simdi hepsini bir bir saysam, saymakla bitmez. Asil 6nemli olan da benim
sadece 0grenme hevesiyle 6grenen bir aptal olmamam, ben 6grendiklerimi uygulamaya
dokerim, bu bakimdan Ximen Jinlong denilen ufaklik da bana ¢ekmis, ne de olsa

onlarca y1l 6nce onun 6zbedz babastydim ben" (Mo, 2015: 395-369).

Bu 6rnegi daha da derinlestirmek i¢cin Mo Yan'in Cin'de 1969 yilindan sonra
olan biiylik degisimleri kendi hayat hikayesini de katarak anlattigi Degisim adli
kitabindan bir 6rnek verelim: "Isterseniz biraz da o 6gleden sonrasina, okul duvarmin
bir kdsesine yaslanmus, Koca Agizli Liu Ogretmen'le Lu Wenli'nin arasindaki masa
tenisi magini izledigim zamana donelim. Liu Ogretmen vasat bir oyuncuydu ama topla
oynanan oyunlara, en ¢ok da kizlarla mag¢ yapmaya bayilirdi. Okul takimindaki kizlarin

higbiri ¢irkin degildi ama Lu Wenli i¢lerinde en giizeliydi. Bu yiizden de Liu Ogretmen
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en ¢ok onunla mag yapmay1 severdi. Liu Ogretmen ne zaman topa vursa o koca agzini
acard1 bilingsiz bir hareketle, sadece agzini agsa yine iyiydi ama ne zaman agzini agsa
sanki girtlaginda birka¢ tane karakurbagasi varmis da birazdan disar1 firlayacaklarmig
gibi ¢ok tuhaf sesler ¢ikarirdi, gagu gagu diye. Onun topa vurusunu izlemek ve topa
vururken ¢ikardigi o tuhaf sesleri dinlemek, kusturacak kadar midemizi kaldirirdi. Lu
Wenli'nin onunla oynamay1 hi¢ mi hi¢ istemedigini adim gibi biliyordum ama adam
okul yonetimindeydi bir kere ve bu da kiza hicbir sans tanimiyordu. Bu yiizden Liu
Ogretmen'le oynarken yiiziinde bikkinlik ve tiksinti igiren bir ifade belirir, topa da
Oylesine vururdu sanki... Bu kadar lafi bosa sdylemedim elbette, birazdan sahne alacak
¢ok dramatik bir sahneye 6n hazirlik yapmakt: amacim: Liu Ogretmen o koca agzin1 bir
karis acip iist falsolu bir top gonderdi, Lu Wenli de topu gayet gelisigiizel bir hareketle
karsilayinca o giimiis gibi parlayan top sanki gozleri varmisgasina agzina girdi
Ogretmenin... Mag1 izleyenler bir anlik sagkinliktan sonra kahkahalarla giilmeye baslad,
derisi zaten kirmizi olan Ma soyadli kadin bir 6gretmenin ylizii gelmekten horozibigi
gibi kizardi. Oyun boyunca yiizii bir karig olan Lu Wenli de kikir kikir giilmeye
baslamisti. Sadece ben giilmiiyordum, hayretler i¢inde kalmistim, boyle bir tesadiif nasil
gerceklesebilirdi ki? Bizim koylin meshur hikaye anlaticilarindan Wang Gui Dede'nin
anlatmig oldugu bir hikayeyi hatirladim birden: Bahtsiz bir adam olan Jiang Ziya un
satarken esen kuvvetli bir riizgdr biitin ununu alip gotiirmiis adamin, sonra komiir
satayim demis ama o kis ilik gegmis aksi gibi, basini gége kaldirip uzun uzun ig¢
cekerken de kus sigmig agzina. Yirmi yil sonra, 1999'un sonbaharinda, Pekin'de metroya
binmis, Savcilik Giinliigli adli gazetedeki isime giderken trenin i¢indeki seyyar gazete
saticisinin  s0yle bagirdigint duydum: 'Yaziyor, yaziyor, 2. Diinya Savasi sirasinda
Sovyet havan topu mermisinin Alman havan topunun namlusuna nasil girdigini

yaziyor.'! Saticinin sOyledikleri beni alip Lu Wenli'nin masa tenisi topunu Liu
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Ogretmen'in agzinin igine sokmasma gotiirmiistii. Sonrasinda sdyle gelisti olay:
Giilmenin yakisik almayacaginin farkina varilmisti ya giilme sesleri aninda kesiliverdi.
Mantiken Liu Ogretmen'in agzindaki topu tiikiiriip bir iki saka yapmasi gerekirdi
durumu kurtarmak i¢in-ne de olsa her zaman ¢ok esprili biri olmustu-Lu Wenli de
utangtan kizarmis bir yiizle ondan 6ziir dilemeli, ardindan da oyuna devam etmelilerdi.

Ama hi¢ de sagduyulu bir sekilde gelismedi olay" (Mo, 2016: 27-29).

Mo Yan burada once kendi hikayesini anlatmaya basliyor, sonra bu hikayenin
hikaye anlaticilarinin yaptig1 gibi bir girizgah oldugu ortaya cikiyor, ardindan kendi
hikayesini hem bagka bir hikdye anlaticisinin hikayesi hem de bir gazete haberiyle
birlestirerek cok katmanli bir hale getiriyor. 2008 yilinda Shaoxing Universitesi'nde
Neden Yaziyorum baslikli bir konugsma yapan Mo Yan gazetecilik yaptigr doneme soyle
deginir: "Bircok yazar, 'Ben koyliiler i¢in yaziyorum', 'Ben isciler i¢in yaziyorum' gibi
sloganlar soyler. Bu sozler kulaga ¢ok dogru gelir; elbette bu yazarlarin niyetinin
samimiyetinden siiphe etmiyoruz. Ama aslinda bu tiir sézler pek de incelemeye
dayanmaz. Ornegin, yillar énce ben de 'kdyliiler icin yaziyorum' demistim; fakat sonra
yaptigim bir gézlem bana bunun tamamen yazarin kendi kendine yakistirdig1 bir dilek
oldugunu gosterdi... Benim memleketim Shandong’un Gaomi kasabasidir. Normalde
Gaomili birinin yazdig1 romanlari, Gaomi halkinin ilgiyle okumasi gerekir. Ama aslinda
oradaki kdyliiler arasinda romanlarimi okuyan ¢ok az kisi var. Kendi kdyiimde de kimse
okumamis. Her memlekete dondiigiimde bana, 'Hangi gazetede muhabirlik yapiyorsun?'
diye sorarlar. Ben de “Kurtulus Ordusu Gazetesi’'nde” derim. Onlar i¢in muhabir, ¢ok
giiclli, etkili bir insandir. Sonra orduyu biraktigimda neden Savcilik Gazetesi’ne

muhabir olarak gegtigimi sorarsaniz, bu biraz da memleketteki bu alginin bilingalt:
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etkisiyledir. Artik kdye dondiigiimde goniil rahathigiyla, “Ben Savcilik Gazetesi
muhabiriyim,” diyebiliyordum. Onlar da, “Vay, cocuk sonunda adam oldu!” derlerdi.
Yaslilar da sorardi: 'Simdi ne diizeydesin?' Ben de “Bizim kaymakamla hemen hemen
ayn1” derdim. Onlar da “Vay be, az buz makam degilmis!” derlerdi" (Mo, 2020b: 156-

157).

Ik hikayeleri yukarida alintiladigimiz gazete haberleri gibi kat1 bir gergekeilik
etkisinde olan Mo Yan, kendini meshur edecek Saydam Turp adli hikdyesinin yazim
siirecinde gergekeiligin aslinda ¢ok genis bir kavram oldugunu fark eder: "Gergekeilik
hayat1 ayna gibi yansitmak ya da yasanan birebir aktarmak degildir. Gergekgilik aslinda
cesurca kurmacaya, abartiya, hatta biiyiilii unsurlara da izin verir" (Mo, 2020b: 163-
164). Mo Yan, Saydam Turp'u gordiigi bir rilya lizerine yazmaya baslar. Bu rilyadan
yola ¢ikarak ¢ocukluk donemine ait baz1 deneyimleri de hikayeye katar. Saydam Turp
1980'lerin basinda Cin'in disa agilmasiyla birlikte Cinceye ¢evrilmeye baglayan Bati
edebiyat1 etkisiyle yazilmigtir: "Otuz yilda birikmis Bat1 eserleri bir gecede Cin’e doldu.
O zaman gergekten de ag¢ bir inek gibi sebze bahgesine dalmistik; lahana m1 turp mu
derken her kitap ¢ok iyi geliyordu. Bu ¢i1lgin okuma bizim i¢in aslinda bir 'telafi'ydi ve
cok olumlu bir etkisi oldu: Romanin yazilis bigimlerinin, tekniklerinin sonsuz oldugunu,
gecmiste romanin konusu olamaz sandigimiz pek ¢ok malzemenin aslinda harika roman
malzemesi olabilecegini gordiik... Eskiden en biiyilkk derdim yazacak hikaye
bulamamakti; gazete tarardim, merkezden gelen belgeleri karigtirirdim ama bir tiirlii
uygun bir sey ¢ikmazdi. Saydam Turp’tan sonra aslinda kendi yasam deneyimlerimde
sayisiz roman malzemesi oldugunu gordiim. Kdydeki komsular, kendi is deneyimlerim,

nehirdeki baliklar, otlattigim inek-koyun, bunlarin hepsi romana girebilirdi. Ayrica,
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koyde gegirdigim onlarca yil boyunca ninemin, dedemin ve yaslh komsularimizin
anlattigi ¢esitli hikayeler, yaratici c¢aligmalar igin degerli kaynaklar olabilirdi:
biiyliklerimizin anlattig: tiirlii hikayeler, bir kadina doniisen sar1 gelincikler, yakisikli bir
delikanliya doniigen tilkiler, keramet gosteren ulu agaclar, intihar etmis birinin ansizin
karsina ¢ikan hayaleti, bir giin anlatilmis tarihi bir efsane mesela; bir koprii baginda bir
savas olmus, o kadar ates etmisler ki silahin namlusu 1sinmis, sonra bakmislar namlu iki
santim uzamis... Bu abartili, efsanevi seylerin hepsi birden goziimiin 6niine geldi" (Mo,

2020b: 164-165).

Saydam Turp'un ardindan hikaye iistiine hikdye yazma dénemine giren Mo Yan
iki li¢ y1l yazdiktan sonra yazacak bir sey bulamaz, ayrica ayni seyleri yazmaktan
sikilmistir da. Bu sirada yeni bir arayisa girer: "Cilinkii Saydam Turp yine de bir ¢ocuk
hikayesiydi. O zaman otuzlu yaglarda olmama ragmen hala bir ¢gocugun bakis agisiyla,
duygusuyla yaziyordum. Bu hikdyede hald masalsi ¢ok unsur vardi: Bir ¢ocuk sagin
yere diisiisiinii duyabiliyor, en soguk havada iistiinde sadece sortla {islimeden
dolasabiliyor, kizgin demir bir ¢ubugu elle tutup uzun uzun yiriiyebiliyordu... Bu
seyler asir1 abartiliydi" (Mo, 2020b: 165). Mo Yan, Saydam Turp ve ardindan gelen bir
dizi hikdyeden sonra, 1984-1986 yillar1 arasinda Kizil Dari Tarlalari adli meshur

romanini yazar.
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3.1.3 Kizil Dan Tarlalari'nda Hikaye Anlaticihd:

Mo Yan biiyiiklerinden dinledigi bir hikdyeye dayanan kitabin yazim siirecini
sOyle anlatir: "Kizil Dar1 Tarlalar: goriniiste Japonya’ya karsi verilen savasi anlatir,
gercekte ise benim sevgili koyliilerimin bana anlattig1 halk efsanelerini, elbette bir de
giizel aska ve 6zgiir yasama duydugum 6zlemi anlatir. Benim goéziimde tarih diye bir
sey yoktur, yalnizca efsaneler vardir. Tarihte ad1 biiyiik olan pek ¢ok kisi aslinda bizler
gibi siradan insanlardir, onlarin kahramanlik hikayelerini, halkin soézlii anlatimlari
sirasinda durmadan abartilarak biiyttiilmiistir. Kizi/ Dart Tarlalar: hakkinda Amerikali
baz1 elestirmenlerin yazilarini okudum, bu kitabi bir halk efsanesi olarak
yorumlamiglardi -bu yorum tam da kalbime dokundu. Benim en eski yoOntemle
anlattiim bu hikayeyi Cinli elestirmenlerin en biiyiik yenilik olarak gérmesi beni ¢ok
eglendirdi. Kendi kendime dedim ki: Eger buna yenilik diyorlarsa, o zaman yenilik ne

kadar da kolaymis" (Mo, 2020b: 39-40).

Romandaki “kizil (dar1)” klasik “kizil edebiyat”mn (resmi sosyalist kahraman
anlatilar1) ideolojik anlamindan farklidir. Mo Yan, tarihin dogrudan anlatimindan
vazgecgerek tarihsel anlatryr merkezden kenara, bosluklara ve karanlik koselere tasir.
Tarihi anlatan kisi artik bir temsilci ya da vaiz roliinde degildir, bunun yerine bir halk
hikayesi anlaticis1 gibi 6zgiirce hikaye anlatan bir figlire doniisiir. Boylece, kutsallik

zirthindan siyrilan hikayeler, kendilerine 6zgii, dogal ve sade bir giizellik kazanir.
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Mo Yan, daha 6nce yazilmis romanlarda hikayenin birinci, ikinci veya {igiincii
tekil sahsin agzindan anlatildigini, Kizi/ Dari Tarlalar'nin daha basinda anlaticinin
hikayeye "dedem" ve "ninem" diye basladigini, bunun hem birinci tekil sahsin agzindan
anlatilan bir hikdye oldugunu hem de her seyi bilen bilge bir anlaticinin varligini
gosterdigini sOyler: "Aslinda ben buna mecbur kaldim. Atalarimin hikdyesini birinci
tekil sahisla yazmak ¢ok yapay olurdu, ti¢lincii tekil sahisla yazmak ise ¢ok eski kafal
ve hantal goriiniirdii. “Dedem” “ninem” diye yazmak bana ¢ok 6zgiir hissettirdi. Kendi
duygularimi ifade etmek istedigimde birden metinden ¢ikabiliyordum. Dedem ve
ninemin bir anin1 yazarken adeta onlara doniisiiyor, onlarin i¢ diinyasina giriyordum.
Kendi giincel hayatimla anlattigim tarihi yasami birlestirebiliyor, tarih ile gerceklik
arasinda higbir engel olmadan ¢ok 6zgiirce gidip gelebiliyordum. Tipk: bugiinlerde sik
sik izledigimiz kuzeydogu bolgelerinde dogmus "errenzhuan"!'® (ikili halk gosterisi)
gibi: bir yandan sahnede oynuyor, bir yandan sahnenin altindaki seyirciyle 6zgiirce
sakalasiyorlar. Kizil Dar1 Tarlalari'nin anlat1 perspektifi aslinda errenzhuan'inkiyle ayni.
Sahneye girip cikiyorlar, sahnede ve sahne disinda, tarih ve gergeklik i¢ ige geciyor"

(Mo, 2020b: 168).

Kizil Dar1 Tarlalari aslinda farkli zamanlarda yazilmig dort hikdyeden olusur ve
bir anlatici, dedesinin ve ninesinin hikayesini destansit bir tonda, sik sik okura
seslenerek aktarir. Geleneksel halk destani/sozlii anlati tislubu kitapta ¢ok baskindir:

"...Gaomi Kuzeydogu Bucagi'ndaki haydutlarin hikayelerini anlatan bir kitap yazmaya

18 K4t — N # Dongbei errenzhuan igin bkz: (Ma, 2019: 79-100) Errenzhuan iki

kisinin (— \) rol degiserek (¥%) hikAyeler anlatmas1 anlamina gelir.
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s0z veriyorum, bunun i¢in simdikinden daha ¢ok calismam gerek. ...biliylik laf ettim,
artik kac kisi yerse" (Mo, 2013: 149). "Gaomi'de onun hakkinda anlatilan bugiine kadar
gelmis pek ¢ok hikdye vardir. Cao, oldukga karmasik bir karakterdir. "lyi" ve "K&tii"
kelimeleri onu yorumlamak icin ¢ok yetersizdir. Onunla ailem arasinda ¢ok Onemli
olaylar ge¢mistir, bu yiizden onu da bu hikayeye bir 'kanca' olarak eklemek gerek" (Mo,
2013: 160-161). "Luohan Amca katiriyla pazara gitmis. Pazarda ¢orek, borek, sandalet
satanlar, katipler, falcilar, her tiirli numaray1 yapan dilenciler, yemek dilenenler,
afrodizyak satanlar, egitilmis maymunlar, gong c¢alan arpa sekeri saticilari, sekilli
sekerlemeler satanlar, kilden bebek satanlar, 1vir zivir satanlar, ask ve dalavere
hikayecileri, pirasa, salatalik ve sarmisak satanlar, ustura ve pipo satanlar, jole satanlar,

fare zehiri satanlar, balli seftali satanlar, gocuk satanlar varmis..." (Mo, 2013: 165-166).

3.1.4 Sarimsak Baladi'nda Hikdye Anlaticihig1

Cinceye cevrilmeye baslayan Bati edebiyatindan ¢ok sey 6grenen Mo Yan kisa
stirede sunu fark eder: "Gelenekle yeniden bag kurmanin ve ona geri ddonmenin 6nemi
biiyiik. Cinli bir yazar, gercekten Cin’e 6zgli bir roman yazmak istiyorsa, yalnizca
Batidan 6grenmekle kalmamali, ayn1 zamanda kendi kiiltiirel geleneginden beslenmeli,
oradan ilham ve malzeme bulmalidir. 1987°de yazdigim Sarimsak Baladi, bu doniis
cabasini ilk gosterdigim eserdi. O romandaki 6nemli karakterlerden biri halktan bir
hikaye anlaticistydi. O donemki edebiyat ortaminda bu tiir bir eser pek 'modaya uygun'
sayllmazdi ama ben bu romanin benim i¢in tasidigi degeri ¢ok iyi biliyordum" (Mo,

2020b: 151-152).
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1987 yilina gelindiginde, Mo Yan'in yazma amact bir kez daha degisir. Bu kez
gercekten  koyliller adma  konugsmak, koyliler icin yazmak istiyordur.
1987°de, Shandong’un giineyindeki bir ilgede “Sarimsak Olay1” meydana gelir ve tiim
iilkeyi sarsar. Mo Yan o sirada memlekette izindedir, Halk Gazetesi'nde (Dazhong

Ribao K Ax H#R) bu haberi okur. I¢indeki kéylii dogasinin uyandigini hisseder. Her ne

kadar o donemde Pekin’de ¢alisiyor, orduda subaylik yapiyor ve kdyden kopmus, artik
koylii yemegi yemeyen biri olsa da 6zlinde hala koylii oldugunu hisseder (Mo, 2020b:
168-169). Bu romaninda gergek bir hikaye anlaticisi olan "Kor Zhang Kou" karakterine
yer vermistir. Bu karakter metin i¢inde ¢okca islenmemekle birlikte, ana anlaticinin ve
resmi sOylemin diginda kalan “alt sinifin sesi”ni temsil eden bagimsiz bir anlat1 diizlemi
olusturur. Bu figiir, halk hikaye anlaticisinin toplumsal meseleleri elestirme ve insanlari

mizahi bir dille tasvir etme gelenegini yansitan bir drnektir.

Sarimsak Olay1 soyle gelisir: Hiikiimet ¢iftgileri sarimsak ekmeye tesvik eder
ama sarimsaklar olgunlagtiginda onlar1 satin almaz, {iriin oldugu yerde ciirlimeye
birakilir. Kendi topraklarinda ektikleri sarimsaklarin ilge hiikiimetinin kayitsiz tavri
yliziinden satilmamasina sinirlenen c¢ift¢iler ayaklanma c¢ikartir, parti merkezini
yagmalayip atese verirler. Mo Yan, Sarimsak Baladimi yazdiktan sonraki donemini
sOyle anlatir: "Bu donem kdyliiler i¢cin konusma dénemimdi; iki ti¢ yil siirdii. Bu siirede
koylilerin ugradigi haksizliklar, 'cesitli keyfi vergileri', 'tahil satma zorlugu, pamuk
satma zorlugu' gibi konular1 isleyen bir dizi hikdye yazdim. ...Sarimsak Baladi'm
bitirdikten sonra, bunun da bir yol olmadigini fark ettim. Roman, nihayetinde boyle
yazilmamali. Bir toplumsal sorunu romanla ¢6zme diisiincesi ¢ok saf ve cocuksuydu.
Bu dénemde roman teknigine 6zel bir ilgi duymaya basladim. Bir romanci romanin
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bicimine, diline, yapisina, anlatimina katki yapmali, biylik kesifler yapmaliydi.
Sarmmsak Baladi'm bitirdikten sonra bir 'teknik deneme' donemine girdim. 1988’de,
cogu arkadasimin bile bilmedigi 'On U¢ Adim' adli bir roman daha yazdim; bir
ortaokulda geciyor, okuldaki 6gretmen ve O6grencileri anlatiyordu. Bu romanda asil
yaptigim sey anlatinin bakis agilarinda ¢ok sayida deneme yapmakti. Bu romanda
Cincedeki tiim zamirleri denedim: ben, sen, o, biz, siz, onlar... Anlatim stirekli degisti.
Kendi goriisiime gore bu gergekten bir deneme romanidir. Ayrica sunu fark ettim: tiim
zamirleri deneyince romanin yapist kendiliginden ortaya ¢ikt1" (Mo, 2020b: 171). “Bu
yaz1 tarzi, teknigi asil amag¢ edinmisti. Neden boyle bir roman yazdim? Teknik
denemeler yapmak i¢in. Ama bu da dogru bir yol degilmis. Ciinkii okurlar eninde
sonunda hikdye okumak istiyor. Okuru etkileyen, karakterler ve onlarin kaderiyle
duygusal bag kurmasini saglayan seydir; belki az sayida yazar ve okur teknigi okur.
Boyle romanlar hi¢ kuskusuz kendi yolunu keser: Kim alir, kim okur? Ayrica teknik
denemeler cabuk tiikenir. Ne kadar degistirirsen degistir, bir kisi ne kadar farkli sey
cikarabilir ki? O dénemde bu yazim tarzinin da yanlis oldugunu anladim. Sonrasinda,
Sarimsak Baladi ile On Ug¢ Adim'in iki amacini birlestiren bir roman yazdim: Bir yandan
toplumdaki karanlik ve yolsuzluk olaylarini sert¢e elestirmek, cesurca alay etmek, hatta
saka yollu hicvetmek; O0te yandan romanin tekniginde denemeler yapmak, yapt ve
bigimle oynamak, parodi ve deneyler yapmak. Bu 1989°da yazmaya basladigim I¢ki
Cumhuriyeti romanidir. Bugiin bile bir¢ok insan onu kabul etmekte zorlaniyor, ¢linkii

romanda asir1 olaylar tasvir ediliyor" (Mo, 2020b: 172).
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3.1.5 icki Cumhuriyeti'nde Hikdye Anlaticilig

Baslangicta sadece hikayelerin i¢indeki o “kizil dar1 igkisi” ile ilgilenen Mo Yan,
Icki Cumhuriyetine gelindiginde artik o igki i¢in en uygun kadehi se¢meye, ortama ve
bunlara eslik edecek unsurlari yazmaya karar vermistir. Mo Yan'in bu romani ustasi

saydig1 Pu Songling’e dykiinerek yazdigini belirtir (Mo, 2012a: 254).

“Mo Yan” adi, yazarin eserlerinde ilk kez bir karakter olarak bu romanda yer alir.
Mo Yan, romanda bir yazar olarak Icki Cumhuriyeti adli bir roman yazmaktadir. Geng
edebiyat tutkunu Li Yidou, Mo Yan’a mektup yazar ve yazdigi hikayeleri ona yollar. Bu
geng yazarin yazdigi hikayeler ile “Mo Yan”in yazdig1 hikaye yavas yavas i¢ ice geger,
gercek ile kurgu arasindaki sinirlar siliklesir. Ayrica romanda dedektif roman1 tarzinda
bir dis cerceve de mevcuttur: Ding Gou'er adli miifettis, icki Cumhuriyeti’'nde
"bebekleri kendi suyuyla kisik ateste kavurup yeme" sucunu arastirmakla gorevlendirilir.
Coklu olay orgiilerinin i¢ ice ge¢cmesiyle romanin yapisi son derece katmanli ve
karmagik bir hal alir, karsilikli gondermeler ve sasirtmacalarla okuyucu siirekli bir

belirsizlik héaline suriklenir.

Mo Yan, romandaki gen¢ edebiyat tutkunu Li Yidou'nun yazdig1 her hikayenin
{inlii bir yazar taklit ettigini soyler: "Birinci hikdye Lu Xun’un “/la¢” Sykiisiiniin
iislubunda, ikincisi Wang Shuo’nun alayci iislubunda, ii¢ilinciisii belki Zhang Ailing’in

islubundadir" (Mo, 2020b: 174).
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Romandaki geveze mi geveze amatdr yazar, Mo Yan'a gonderdigi hikayelerde
sahneye ¢ikmig bir hikaye anlaticis1 gibi dogrudan okura seslenir: "Sevgili okuyucular,
cok da uzun olmayan bir siire 6nce et cocuk hakkinda bir 6ykii yazdim sizlere, o dykiide
kirmiz1 kumaglara sarili bir erkek ¢cocugunu tasvir etmistim kasten, onun o olagandisi
gozlerini hatirliyor olabilirsiniz belki" (Mo, 2020a: 141). "Hikdye Mutfak Sanatlari
Akademisi’nin Ozel Satin Alma Boéliimii'nde aksama dogru basliyor. Sevgili
okuyucular, “Hikayemiz ¢oktan bagladi" (Mo, 2020a: 142). "Sevgili okuyucular, bu
kadin i¢in neden bu kadar ¢ok miirekkep harcadigimi biliyor musunuz" (Mo, 2020: 158).
"Sevgili okuyucular, kiigiik seytanin nerede oldugunu bilmek ister misiniz?"!'"* (Mo,
2020a: 160). "Sevgili dostlar, “Alkol”, “Et Cocuk™ ve “Harika Cocuk™ adl1 dykiilerimi
okumanizin iizerinden ¢ok da zaman ge¢cmedi, simdi de “Esek Caddesi” adli yeni
caligmamu sizlere takdim etmeme izin verin liitfen, affiniza siginarak degerlendirmenize
sunuyorum"(Mo, 2020a: 194). "Sevgili okuyucular, degerli misafirler, sevgili dostlar,
hanimefendiler ve beyefendiler, “Senk yu veli mag1”, “Mistuh ve Misi”, “Guangzhou’da
yemek yemek” demek halki kandirmak i¢in uydurulmus bir sdylentiden baska bir sey
degildir! Séyleyeceklerime kulak verin, ne mi sdyleyecegim? i¢ki Cumhuriyeti’nin o
meshur yemekleri hakkinda konusacagim, bir seyden bahsederken on bin sey
atlayabilirim, kagmilmazdir bu, litfen beni affedin. Esek Caddesi'nde durup Icki
Cumhuriyeti’ne baktigmizda, harika yiyeceklerin etrafi bir bulut gibi kapladigini
goriirsiiniiz gercekten de, o kadar ¢ok sey var ki gdziiniiz hepsini gérmez bile: Esek
Caddesi’nde esek oldiiriiliir, Geyik Sokagi’nda geyik dldiiriiliir, Okiiz Sokagi’nda okiiz
kesilir, Koyun Cikmazi’nda koyun kesilir, domuz kesimevlerinde domuz 6ldiiriiliir, At
Hutong’unda at oldirilir, kedi kopek pazarinda kedilerle kopekler katledilir...

sayilamayacak kadar ¢ok, o kadar ¢ok ki insanin i¢i acir, saymaya g¢alisirken diliniz

9 Bir hikdyenin sonu eski hikdye anlaticilarinin yaptig1 gibi soruyla bitiyor.
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damaginiz kurur, kisacasi, dagdan gelen lezzetler, deniz iirlinleri, ucani, kagani, baligi,
bdcegi, yani yeryiiziinde yenilebilecek ne varsa bizim i¢ki Cumhuriyeti’nde yenilebilir.
Baska yerlerde ne varsa bizde de var, baska yerlerde olmayan seyler de var ama bizde.
Var olmasina var da, isin asli, en 6nemli noktasi, en sira dis1 olansa tiim bunlarin 6zel,
has, tarihi, geleneksel, ideolojik, kiiltiirel ve ahlaki sayilmasidir. Bu, sizlere
bobiirlenmek gibi gelebilir ama hi¢ de &yle bir sey degil aslinda. Ulke ¢ilgincasina
zenginlesip refahin doruklarinda gezinirken, bizim Icki Cumbhuriyeti'nin liderleri
kimselerde olmayan o essiz vizyonlariyla yeni bir yol agmislardir, zenginlige giden, esi
benzeri daha 6nce goriilmemis bir yol. Dostlarim, hanimefendiler ve beyefendiler, bu
diinyada hicbir sey yemek ve igmekten daha énemli degildir muhtemelen. insanin neden
agzi1 var ki? Yiyip igmek i¢in tabii" (Mo, 2020a: 194). "Efsaneye gore, kimileri mitoloji
de diyebilir, gecenin zifiri karanliginda, ortalik tamamen sessizken, son derece zarif, son
derede yakisikli, kiiciik kara bir esek (cinsiyeti bilinmiyor), kuvarsit doseli yolun bir
ucundan diger ucuna dortnala kosturuyormus, once dogudan batiya, sonra batidan
doguya. Onun o yakisikli, siyah akikten oyulmus sarap kadehlerini andiran narin
toynaklari, piiriizsiiz kuvarsitlerin iizerinde kostururken keskin sesler ¢ikarirmis" (Mo,

2020a: 200).

Li Yidou’nun anlatim tarzi, geleneksel hikaye anlaticisinin tarzidir; romanda
hikaye anlaticisina 6zgii bir tslupla konusur, kaliplasmis ifadeleri kullanir, hikaye
anlatma yapisini taklit eder, anlatirken bir hikdye anlaticisi gibi hikayenin igine bir girip
bir ¢ikar, geleneksel anlaticinin miidahale ve yorumlarina yer verir, geleneksel hikaye

anlatrmindaki “siirle kanit sunma" (you shi yue A - El) gibi kaliplari kullanir: "Bulut

ile Yagmurun Ask Mayas: tathh ve i¢imi giizel bir likdr olmakla birlikte essiz bir
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rayihaya da sahipmis. Bir ge¢ sonbahar giinii, imalathanede ¢alisanlardan biri kazara
figilardan birini yere devirmis, dokiilen likoriin kokusu goz agip kapamadan sokaga
yayilmis, sokaktan gecen geng kiz ve erkeklerin kokudan gozleri yasarmig, yanaklaria
al basmis, sendeleyerek yiirimeye baslamiglar. O sirada oradan ge¢mekte olan bir kus
siiriisii, yonlinii sasirip patir patir sokaga dokiilmiis. Baliklar batmig, yaban kazlari
diismiis. Birinin ruhunu biiyiileyip onu ele gecirmek. Binlerce hassas duygu.
Romantizmin on bin hali. Bir de siir var:'?* Bogazindan bir bardak Bulut ile Yagmurun
Ask Mayasi gecti mi, On bin ¢esit manzara belirir karsinda. Boyle bir likor sadece

cennette olur, Diinyada kag¢ kez bakilabilir ki tadina?" (Mo, 2020a: 446-447).

3.1.6 Hikayelerde Hikdye Anlaticihigi

Mo Yan, I¢ki Cumhuriyeti'ni yazdiktan sonra kisa ve orta uzunlukta ¢ok sayida
hikaye yazar. Bu hikayeleri yazmaktaki amaci sadece hikdye anlatmaktir. 1990 yilinda
Malezya’yi ziyaret ettiginde iki linlii Tayvanl yazarlarla, Zhang Dachun ve Zhu Tianxin
ile tanisir: "O donemde iki yaka arasindaki iligkiler hala gergindi, ana kara ile Tayvan
birlesmemisti. Ama biz yazarlar simdiden bir araya gelip hikayeler anlatiyor, cesitli
siyasi fikralar ve tiirlii anekdotlar paylasiyorduk. Siyasi fikra anlatmakta Tayvanl
yazarlar ana karadakilerden daha iyiydi, ama tuhaf, abartili, seytani hikayeler
anlatmakta ben onlardan daha iyiydim. Daha sonra Zhang Dachun bana, ‘Bu anlattigin
hikayeleri beser bin kelimelik yirmi hikdye haline getirip bana yazar misin? Ben
Tayvan’da yayimlatir, sana da dolar iizerinden telif 6derim,” dedi. Ben de bir yaz tatili

boyunca her giin bir hikdye yazarak on kiisur hikdye bitirdim. Bu hikayeler tamamen

l20ﬁi§ =
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hikaye anlatmak icindi, biitliniiyle hikaye anlattim, higbir teknik oyun yoktu. Bu benim
icin biiyiik bir alistirma oldu. Bu hikdyeleri yazmaktaki amacim baskalarina hikaye
anlatmakti. Sanyan (Feng Menglong) ve Erpai'den (Ling Mengchu), Pu Songling’e
kadar hepsi bir hikdye anlaticinin tavrini takinarak insanlara hikdye anlatir. Bu
donemdeki hikdye yazma deneyimi bana sunu hissettirdi: Bir yazar kendini hikaye
anlaticist olarak konumlandirirsa, yazar i¢in ¢ok rahatlatict bir duygu olur bu. Bir yazar
yazarken ¢evresinde dinleyiciler oldugunu hayal ederse -ben sadece agzimdan ¢ikan
seyleri kaleme aliyordum- bu, bence ¢ok yeni bir yaratim anlayisidir. Ciinkii 1990’lara
gelindiginde Batidan &grenebilecegimiz her seyi O6grenmis, her tiirlii teknikle
oynamistik, arttk hikdye ve romanmnin en temel amacina, yani hikdye anlatmaya

donmek gerektigini diistindiim" (Mo, 2020b: 174-175).

Mo Yan bu donemde yazdig1 hikayelerin bir kismini ustasi olarak gordiigii, hatta
onun hayalet ve tilki hikayelerine dykiinerek yazdigi kendi tuhaf hikayelerinin on dokuz
tanesini Pu Songling'den El Alan'?! diye 6zel bir baskida kitaplastirip ona ithaf eder. Bu
hikayelerde hikaye i¢inde hikdye anlatan kahramanlar vardir. Uzun romanlarin biiyiik
yapisal orgiisiine karsin, “kisa ve orta uzunlukta hikdye yazmaktaki asil amag, hikaye
anlatmaktir,” der Mo Yan. Bu nedenle bu oykiilerde daha rahat, daha 6zgiir davranir:
“Sadece ve sadece hikaye anlatiyorum, kelimenin tam anlamiyla hikdye anlatiyorum,
hicbir teknik oyun oynamiyorum. Bunun da c¢ok biiyiilk bir egzersiz oldugunu

diisiiniiyorum” (Mo, 2020b: 175).

121 Giirhan Kirilen kitaba adini veren bu hikdyeyi Tiirk¢eye ¢evirmistir (Kirilen, 2013:
23-24). Mo Yan'in hikayelerinden bir secki yaptigim Saydam Turp'un iginde bu kitaptan
Tuhaf Bir Karsitlasma, Gece Avi, Demir Cocuk, Ugan Gemi adli hikayeleri ¢evirdim.
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Bu hikayeler 6zlii ve etkilidir. Kimileri siradis1 insanlar ve olaylar1 kimileri de
biiyiilii, cinli-perili hikayeleri konu alir. Bu metinlerde gariplikler ve absiirdliik
hakimdir, adeta birer kisa not seklinde yazilmis, bagimsiz birer hikaye olarak
kendiliginden var olurlar. Mo Yan bu hikayelerin ona ¢ok iyi geldigini belirtir: “Bunun
diistinsel bir gerileme olup olmdigini bilmiyorum ama gittikce romanlarin yine de
hikdye anlatmasi gerektigini hissediyorum... Ozellikle karakteristik bir dille,
stirtikleyici hikadyeler anlatmak™ (Mo, 1993: 345). Boylece ‘“hikdye anlatmak” Mo
Yan’in roman yaratiminda ilk kez agik¢a birincil ilke haline gelir. Gergekten de bu
hikayeler, sadece hikdye anlatmak icin yazilmistir. Bu hikdyeler neredeyse sozlii
anlatima benzeyen halk hikayeleri gibidir. Olay orgiisii inisli ¢ikighdir; dili canli, akici
ve anlasilirdir; her biri farkli bir atmosfer sunar ve hepsi birer efsane havasindadir. Bu
kadar ¢cok “hikayeye benzeyen” hikdyeyi ve onlarin i¢indeki “hikaye”leri ve “hikaye
anlatimm1” okurken, Mo Yan’in gercek¢i bir arka plan i¢inde bdylesine biiyiilii ve
esrarengiz doniisiimleri bagariyla anlatma becerisine hayran kalmamak elde degildir.
Mo Yan, "bu kisa hikdye serisini bitirdikten sonra yazma yetenegimi yeniden
kazandigimi hissettim ve birdenbire hikaye anlatma ilgimi ve yetenegimi yeniden

kazandigimi hissettim" diye belirtir (Mo ve Wang, 2003: 148)

Ornek olarak Gece Avi adli hikiyeyi inceleyelim. Bu hikdyede dokuzuncu
amcast anlatic1 "ben"i, bir gece yenge¢ avlamaya gotiirlir: "Amcam nehirdeki sazliktan
151l 1511 parlayan bir yaprak kopardi, yaprag: iki dudaginin arasina koyup tfleyerek ¢ok
tuhaf bir ses ¢ikardi. Tiiylerim iirperdi birden, sdyle dedim amcama: Amca, 1slik ¢alma,
gece 1slik ¢almanin hayaletleri ¢agiracagini soylilyor annem. Amcam 1slik calmaya

devam ederken basini g¢evirip bana bakti. Bakislarinda soluk bir yesillik vardi, son
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derede tuhaf bakiyordu. Kalbim yerinden ¢ikacakmis gibi atmaya basladi, amcam
birden ¢ok yabanci biriymis gibi geldi bana. Yagmurlugu iizerime ¢ektim, tiim viicudum
tir tir titriyordu" (Mo, 2017: 248). "Amcamla yenge¢ avlamaya geldigime bin pisman
olmustum. Bu, yaprak ottiiren buz gibi soguk gen¢ adam belki de benim amcam
olmaktan goktan ¢ikmist1 bile, belki de ne bileyim su kaplumbagasi ya da tuhaf bir balik
ruhuna filan karismisti. Bunu diisiiniince kafa derim patlayacakmig gibi yanmaya
basladi, o geceden sag c¢ikmayacagimi diisiindim" (Mo, 2017: 249). Ardindan iizerine
uzun ve bol bir elbise giymis, ay 15181 altinda yesim tasi gibi parlarken cok giizel
goriinen ve efsanelerde anlatilan Oliimstizlere benzeyen geng bir kadin belirir, anlatic
ben'nin bir ¢uval yenge¢ toplamasina yardim ettikten sonra "yirmi bes yil sonra,
giineydoguda, biiyilk bir adada tekrar karsilasacagiz” (Mo, 2017: 254) der. Bunu
sOyledikten sonra gozden kaybolur. Hikaye anlatici ben'in tam yirmi bes yil sonra
Singapur'da bir aligveris merkezinde o gen¢ kadinla yeniden karsilagmasiyla sonlanir:
"...bana yardim eden o gen¢ kadin geldi aklima, parmak hesab1 yaptim, tam yirmi bes

yil olmustu, hem Singapur da glineydoguda biiyiik bir adaydi" (Mo, 2017: 255).

Bu tiir “tesadiifi karsilasma” ve “yeniden bulugma” yapilari, Cin klasik halk
hikayelerinde sik¢a goriiliir. Anlatinin tonu ve duygusu ise Tang donemi chuangi
geleneginin izlerini tasir; icten ve saf bir duyarlilikla Oriilmistiir. Hikdye igine
serpistirilen anlatilar ge¢misi hatirlatarak ana olayr tamamlayici bir rol iistlenir. Mo
Yan’in hikayelerinde, {ist ve alt anlati katmanlar1 olay orgiisiiyle dogrudan iliskili

olmayabilir fakat aralarindaki anlam ve iislup bagi, anlatiya derinlik ve lezzet katar.
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3.1.7 iri Memeler ve Genis Kalcalar'da Hikiye Anlaticihg

1994 yilinda annesinin liimiinden sonra Mo Yan, uzun siire hi¢bir sey yazamaz.
Stirekli annesinin ve annesinin kusagindaki Cinli kadinlarinin cektigi biiyiik acilari
diistinliyordur. Daha sonra kendi annesi 6zelinde diinya iizerindeki tiim annelere ithaf
ettigi Iri Memeler ve Genis Kal¢alar yazmaya baslar. 1996 yilinda yayimlanan roman,
yayimlandiktan kisa bir siire sonra i¢erdigi cinsellik unsurlar1 ve alisilmadik tarihi bakis
acis1 nedeniyle cok sert elestiriler alir ve yasaklanir. Roman, yazarin 2012 yilinda Nobel
Edebiyat Odiilii'nii almasindan sonra biitiin eserleriyle birlikte yeniden yayimlanir. Mo
Yan'in simdiye kadar yazdigi en uzun romandir.'?> Mo Yan kitaba yapilan elestirilere
sOyle karsilik verir: "Tabii pek cok okur ve elestirmen kitabi kabul edemedi. Ciinkii
kafalarindaki 'ylice anne' imajimni kirdim, dokuz ¢ocugu yedi farkli erkekten dogurdu.
Demirci ailenin oglu ¢ok korkak ve kisir, siirekli karisin1 doviiyor. Kadin yagamak i¢in
baska erkeklerden ¢ocuk yapmak zorunda kaliyor. Bu geleneksel 'ana' imajina ters.
Kimisi 'anne degil, kirli bir kadin' dedi. Ama ben bu hamleyi Cin feodalizmine kars1
yapilan en derin suglama olarak goriiyorum ¢iinkii yasamak isteyen bir kadin1 feodal
diizen itmistir bu noktaya" (Mo, 2020b: 178). "Asil mesele, romanin sinif perspektifini
bulaniklastirmasiydi. Ben bu roman1 yazarken ¢ok acik bir amaca sahiptim: Gegmisteki
tarih roman1 ve devrim tarihi romanlarinin yazim bi¢imini degistirmek istiyordum.
Gegmisteki devrim tarihi romanlarimiz kétii degildi ama soyle bir 6zelligi vardi: smif

tavrt ¢ok netti. Eski kirmiz1 klasiklere, o donem filmlerine bakin: iyiler tamamen iyi,

122 Tiirkge baskis1 1040, geviriye kaynak alinan /£ 5 th it #t: Zuojia Chubanshe'nin 2012

baskist 654 sayfadir. Bkz: https://canyayinlari.com/kitapdetay/cagdas/roman/iri-
memeler-ve-genis-kalcalar/17956/ Erigim Tarihi: 01.08.2026
https://book.douban.com/subject/20257955/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
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kotiiler tamamen kotii. Iyinin en fazla aceleciligi, sabirsizlig1 olur ama ahlaken kusuru
olmaz; kotiiyse tamamen kotiidiir, ¢irkin yiizlli, ahlaksiz, 'kafasinda ¢iban, ayaginda
cerahat', tam bir karikatiir. Oysa yasamda, tarihte gergekten bdyle mi? Bence tam tersi"

(Mo, 2020b: 179-180).

Romanin asil anlaticist kitabin ikinci bdliimiinde dogar dogmaz okuyucuyla
konusmaya baglayan "meme diiskiinii" oglan Shangguan Jintong'dur: "...Boguk boguk
aglaylp dudaklarimi aralayarak meme ucunu aradim. Annem meme ucunu agzima
sokuverdi. Tiim giliciimle emdim ama hig siit gelmedi, sadece kan tadi aldim. Avazim
ciktig1 kadar bagirip aglamaya basladim. 8. ablam -su benden 6nce dogan kiz ¢ocugu-
yanimda uzanmis sizlaniyordu" (Mo, 2014: 85). Jintong bir bebektir ama sanki tim
anlatrya hakim bir hikaye anlaticis1 gibi oldugu yerde her seyi bilir, kendi gozleriyle
gormedigi ve kendi kulaklariyla duymadigr halde bize tiim hikayeyi o anlatir: "... Annem
beni 8. ablamin yanina yatirip kang'dan agagi indi. Sendeleyerek su figisinin yanina gitti,
ficinin icine dogru egilip bir katir gibi su igti. Uyusmus bir halde avludaki cesetlere
bakti. Anne esek ve yavru katir istiflenmis fistiklarin yaninda tir tir titriyordu. Ablalarim
izglin bir sekilde avluya girdiler. Annemin yanina kosturup bitkin bir halde agladiktan
sonra yere yigildilar" (Mo, 2014: 85). Araya baska hikayeler de girer.
Cocuklugumuzdaki o sicak hikdye dinleme/anlatma ortami kitapta yeniden kurulur:
"Lezzetli yilanbalig1 ¢corbasini ictigimiz o gece annem yeniden eski mutlu haline dondii,

123

yiiziine Kutsal Bakire'ninki ya da Guanyin'inki'*’ gibi huzurlu ve merhametli bir ifade

123 Guanyin ya da Guan shi yin (M 1##) diinyanin seslerini dinleyen anlamina gelir.
Tanriga Guanyin niliifer ¢igeginin {lizerinde lotus pozisyonunda oturur bir halde tasvir
edilir.
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yerlesti. Ablalarim, annemin niliifer ¢igegi tlineginin etrafina oturup onun Gaomi
Kuzeydogu Bucagi hakkinda anlattifi hikayeleri dinlediler. Uzun gece 1sinip
sicakligiyla anne ve kizlarimi birbirlerine askla bagladi. Taskin Ejderha Nehri'nden
isliklar ¢ikararak esen kuzey riizgari evimizin hacasim diidiige c¢evirdi. Avludaki buz
kesmis dallar riizgarda sallaniyordu, dallardan biri sagaklara ¢arpip koptu, ardindan
sacaklarinin altinda bulunan ¢amasir astigimiz yere diisiiverdi keskin bir ses ¢ikararak.
Annem bize Qing Hanedan: Imparator Xiangfeng doneminde buralarda kimsenin
oturmadigini anlatti, yazlar1 ve sonbaharda insanlar buraya gelip balik avlar, ilag
yapmak icin bitki toplar, ancilik yapar, sigir ve koyun otlatirlarmis" (Mo, 2014: 159-

160).

Hastalanan anne sayiklarken anlattii hikayelerle Gaomi Kuzeydogu Bucagi'nin
tarihini kayit ediyordur sanki: "Annem hastalandi. Viicudu sanki az 6nce su verilmek
iizere kaba konmus bir celik parcasi gibi yaniyar ve ayni nahos kokuyu tasiyordu.
Annemin etrafina toplanip kiiciik gozlerimizi koca koca agarak ona baktik. Annemin
gozleri kapaliydi, dudaklan seffaf kopliklerle kapliydi, agzindan birgok korkung sézciik
dokiildii. Bir an yiiksek sesle ¢iginyor, hemen ardindan kisik sesle sayikliyordu; bir an
neseli bir tonda konusuyor, hemen ardindan hiiziinlii bir tona geg¢iyordu. Tanri, Kutsal
Bakire, melek, seytan, Shangguan Shouxi, Papaz Malory, 3. Fan, 4. Yu, Biiyiik Hala, 2.
Day1, dede, nine... Cinli hayaletler ve yabanc1 tanrilar, hayatta olanlar ve dliip gitmisler,
bizim bildigimiz hikdyeler ve bizim bilmedigimiz hikayeler, hepsi birden annemin
agzindan dur durak bilmeden dokiiliiyor, gdzlerimizin 6nilinde saliniyor, yorumlaniyor,
sahneleniyor ve degisime ugruyordu... Annemin atesler i¢inde sayikladiklarin1 anlamak

evreni anlamakla esdegerdi, annemin sayikladiklanni kayit altina almak Gaomi
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Kuzeydogu Bucagi'nin tiim tarihini kayit altina almak demekti" (Mo, 2014: 227).
Romanin oldugu kadar roman karakterlerinin kafasi da hikayelerle doludur: "Kd&yiin
disinda ti¢ odali, 1ss1z bir ev vardi. Aksamin los 1siklar1 ablamin igini 1sitiyordu. Ablam
bu 1ss1z evle ilgili pek ¢ok hikdye dinlemisti, hayalet hikayeleri, korsan hikayeleri, atl
stivari hikayeleri, ne isterseniz vardi. Ablamin zihni bu hikayelerle dolup tastyordu.
Ablam gazyagi lambasinin titrek 15181 altina oturmus, pamuk ipligi egiren yash bir kadin
gérmeyi umut ediyordu. Sag1 agarmis, goziiniin feri kagmis, disleri dokiilmiis, elleri ¢ali
cirp1 gibi kurumus, yavas is goren ve iyi kalpli yash bir kadin. Bdyle bir kadincagiz
ablama bir kase bugday lapasi kaynatabilirdi. Ablam iste bunlar1 diisiintirken bir ¢ikrik
sesi duyup lapanin kokusunu bile aldi. Kapiy1 ¢aldi. Hikayelerde anlatildigi gibi dilini
cikarip pencerenin kagit kaplamasini yalayarak actigi delikten iceride neler olup
bittigini 6grenmek ic¢in gizlice igeriyi gozetlemedi, dogruca kapiyr ¢aldi" (Mo, 2014:
991-992). Romanda "ses" de biiyiik rol oynar: "Fos, bir kepce su, fos fos iki kepge su,
sabahlar1 her seferinde dort ya da bes kepge su alirdi. Sonra legeni alip agildaki kecilere
su vermeye gitti. Bes siit kegisinin i¢li siyah, ikisi beyazdi, hepsinin uzun ve dar
suratlar1 vardi, boynuzlar1 orak seklindeydi, ¢enelerinden uzun sakallar1 sarkiyordu. Bes
bas, bir araya gelip meleyerek legenden su ictiler. Annem eline bir siipiirge alip keci
baklarmi agilin disina siipiirdii. Ardindan avluya dogru siipirmeye devam etti. Sonra
hutong'dan aldig1 temiz topragi agila serpti, kegilerin tiiylerini taradi. Gidip tekrar su
tasidi. Beyaz bir havluyla kegilerin memelerini giizelce sildi. Kegiler keyifle melediler.
Bu sirada giines dogdu, giinesin kirmizi mor 1ginlan avludaki hafif sisi dagitti. Annem
eve geri dondiikten sonra eline bir wok alip giizelce sildi, ardindan icine yarisina kadar
su doldurup, "Niandi, Niandi, kalkma vakti!" diye seslendi. Sonra wok'un i¢ine biraz
pirin¢ ve mas fasulyesi koydu, ardindan biraz da soya fasulyesi ekleyip wok'un kapagini

kapatti. Egilip ocagin altina biraz ¢ira koydu hasir hasir husur. Cat diye bir kibrit cakti,
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stilfiir kokusu yayildi etrafa, kaynanasi Shangguan Lii, bir saman yigininin iginden
gozlerini annerne dogru devirdi. "Seni moruk, 6ldiin mi, kaldin mi1? Yasayip ne
edeceksin!" diye i¢ini ¢ekti annem. Fasulyeler fokur fokur kaynamaya basladi, etrafa
hos bir koku yayildi, wok'un iginden bir fasulyenin pat diye patlayarak ikiye yarildigi
duyuldu. "Niandi! Kalktin m1?" Sima Liang, mahmur gdzlerle bati1 kanadindaki odadan
cikip avludaki tuvalete dogru kosturdu. Bacadan yesil dumanlar tiitiiyordu. Niandi
avluya ¢ikmisti, elinde kovalada tangir tungur nehre su almaya gitti. "Mee," diye meledi
bir ke¢i. "Vaa," diye agladi Lu Shengli. Sima Feng ve Sima Huang inlemeye basladilar.
Kus Perisi'nin iki ¢cocugu, "O ya ya," diye homurdandi. Kus Perisi tembel tembel avluya
cikti. Laidi pencerenin kenarinda saglarini tanyordu. Hutong'daki atlar kisnedi, bunlar
Sima Ku'nun siivari boliigiindeki atlardi, nehre su i¢gmeye goétiiriilityorlardi. Bir grup
katir geri doniiyordu, bunlar da boliigiin nehre su i¢meye gotiirdiikleri katirlardi.

Bisiklet zilleri ¢aldi, bisikletli birlik antrenmana ¢ikmist1" (Mo, 2014: 304-305).

Yukaridaki paragrafta yansima sozciikler ve seslenme tinlemleri ¢ok belirgindir.
Paragrafta kullanilan fiiller de eylem sirasinda ses c¢ikaran sozciiklerdir. Romanda
yansima sOzciikler disinda, dualar, mantralar, biiyiiler, deyimler, atasozleri, efsane, mit,
dedikodu, kendi kendine konusma/sayiklama, kekeleme, sOylentiler, sarkilar, siirler,
Japon tiirkiileri, aryalar, ¢alg1 sesleri, envaigesit ses, klasik Cin edebiyatina gondermeler,
kiifiirler, beddua/kargislama, okuyucuya seslenmeler/soru sormalar, konuyu saptirmalar,
hikaye i¢inde sarkili tiyatro oyunu, erken anlati ile okuyucu/dinleyiciyi meraklandirma,

tekrar eden sozciik ya da ciimleler de bolca bulunur.
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Iri Memeler ve Genis Kalcalar romam yazarin Kizil Dari Tarlalar: romaninda
baslattig1 modern tarihi yeniden yazma niyetini siirdiiriir, hedefi, merkezin diginda kalan
bir aile tarihini ve bastirilmis, goriinmezlestirilmis halk tarihini anlatmaktir. Ancak bu
kez anlatict figlirinde en ufak bir maskiilen enerji kalmamistir, romanin anlatisi
herhangi bir ulusal ruh veya romantik cosku ovgiisiinden de tamamen uzaktir. Aksine,
anlatic1 gocuk gibi zay1f, psikolojik agidan sorunlu, memeleri diinyadaki en 6nemli sey
olarak goren bir kisidir: Shangguan Jintong. 1993 yilinda “Tarih aslinda bir yi1gin
efsanevi hikayedir” (Mo, 2006: 27) fikrine ¢oktan varmis olan Mo Yan, bu romanda
“hikaye anlatma” Ogelerini tarihin anlatimma daha da derinlemesine entegre eder.
Roman her ne kadar biiyiik bir anlatinin genis perspektifine sahip olsa da romanin odak
noktasi halk anlatilarina yakin duran “kii¢iik tarih”tir. Romanin “hikdye anlaticis1”
karakteri daha da karmagiklagsmis, iyiyle kotii, trajediyle komedi, haklilikla yanilgi

arasinda bocalayan, kimlik olarak belirsiz, ¢eliskili bir figiire donlismiistiir.

Her ne kadar hala “biiyiili gercekeilik” etiketiyle anilsa da, bu roman anavatan
topragina, “toprak ana” temasiyla “Gaomi Kuzeydogu Bucagi”na geri doner; bu
yoniiyle yerel geleneklere yoneligin izlerini barindirir. Mo Yan agisindan bu eser,
onceki tiim denemelerin belli 6l¢iilerde sonlandig1, 6zetlendigi bir “kapanig romani”dir.
Kizil Dari Tarlalari’ndaki alternatif tarih anlatimi1 ve topraga dayali 6zgiir tutkular,
Sarimsak Baladi'ndaki halk dili ve koyliilerin ¢ektigi acilara dair gercekei elestiri, On
U¢ Adim’daki anlatict bakis agilarinin degisimi, Icki Cumhuriyeti’ndeki oyun ruhu ve
modern kent yasamina dair devasa hiciv bir yiizyili kusatan bu hacimli romanda bir
araya getirilmistir. Mo Yan ayni zamanda bir ¢agin bittigini fark etmis ve yeni bir

yiizy1la ait, yeni bir alan agan bir roman yazmustir. [ri Memeler ve Genis Kalcalar, Kizil
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Dari Tarlalar: gibi “kok arayis” romanlarina karsi bir tiir sorgulama ve itiraz niteligi
tasir. Mo Yan, romant 2001 ve 2009 yillarinda yeniden diizenleyip romandaki o
"biiyiilii" atmosferini azaltmasim soyle anlatir: “Yakin zamanda /ri Memeler ve Genis
Kalgalar’y bir kez daha elden gegirdim, bazi teknik kisaltmalar yaptim, o zaman g¢ok
aceleyle yazmigsm” (Mo, 2012h: 159). Romandaki bazi “cinli-perili sahneler” iginse
sOyle der: “Yakin zamanda diizeltirken bir kismini ¢ikardim ¢iinkii romani uyumsuz

gosteriyordu” (Mo, 2012h: 185).

Iri Memeler ve Genis Kalcalar, Mo Yan’1 yeniden tartismalarin merkezine
tasimigtir. Yazar bu donemde bir siire sessizlige biirlinlir. Bir siire kalemi birakair,
ordudaki gorevinden ayrilarak Savcilik Gazetesi’nde c¢alismaya baslar ve bir siire
sinema-dizi senaryolar1 yazar. 1998 yilinda yayimlanan kisa hikadyesi Bas Parmak
Kelepcesi (Muzhi Kao $8%%) ile sessizligini bozar. Bas Parmak Kelepgesi sonrasinda
Mo Yan arka arkaya kisa ve orta uzunlukta hikayeler yazar. Bu hikayelerde kara mizah
ve komedi 6geleri goriilmeye baslar. Mo Yan, sade, mizahi ve daha canli bir dil
gelistirmeye baslamigtir. Daha sonra Zhang Yimou tarafindan filmi de ¢ekilen Usta

Gittikge Daha Komik Oluyor (Shifu Yue Lai Yue Youmo &K@ ER) adli hikaye

kitab1, bu doniigiimiin bir simgesi olarak goriilebilir.

Bu yillarda Mo Yan iki tiyatro oyunu kaleme alir: Elveda Cariyem (Ba Wang
Bie Ji % L A|WE 1999) ve Bizim Jing Ke (Women de Jing Ke FATTHIHI%] 2004). Yazar

bu eserlerdeki dili hakkinda sdyle der: “Onceki eserlerimdeki gosterisli dilim diyalog

yazma becerimi golgede birakmisti; tiyatro yazmak bu yetenegimi ortaya ¢ikardi” (Mo,
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2012g: 203). Wang Aisong, Mo Yan’in dil tarzindaki degisimi su sekilde agiklar: “Artik
bilingli olarak duygusal, imgesel ya da melankolik yazmiyor. Bunun yerine kimi zaman
sokak agz1 kimi zaman sahne dili kimi zaman alayci kimi zaman da yaz1 dili gibi ¢esitli
ideolojileri ve toplumsal siniflar1 temsil eden dil pargalarini bir araya getiriyor. Bdylece
metin i¢inde bir¢ok ses bir arada yer aliyor, catisiyor; neredeyse dilsel bir karnaval
havas1 yaratiyor” (Wang, 2003: 65). Bu “cok dilli yazim” tarzinin en yogun 6rnegi ise

2001 yilinda yayimlanan Sandalagact Azabi'dir.

3.1.8 Sandalagac1 Azabi'nda Hikdye Anlaticihig:

Mo Yan'in 2001 yilinda kendi yazarlik kariyerinde ¢ok 6nemli bir roman olarak
gordiigii Sandalagact Azabi'mi (Tanxiang Xing T |) yazar. Bu roman aslinda bir
“hikaye anlatma” romanidir: "O donemde 1990’larda kisa hikdye yazarken edindigim
hissi daha da gelistirdim. Bu duyguyla ve bu yontemle yazmam gerektigini diisiindiim
ve kendimi bir hikdye anlaticis1 olarak konumlandirarak boyle bir roman yazdim.

e

Yazarken halk operasindan da faydalandim ¢iinkii memleketimde “Maogiang (% %
bereketli ton)” denilen bir kiiciik opera tiirii vardir. Romanimda onu sestes bir kelimeyle
“Maogiang (Jill¥ kedi tonu)" diye degistirdim. Bu roman romanlagsmis bir opera ya da
operalasmis bir roman olarak goriilebilir. Ig¢indeki bircok karakter aslinda Cin
operasinin streotipleridir: Hualian ({£ /8 Cin operasindaki yiizii boyali kotii erkek
karakter), Huadan ({£ H Cin operasindaki kadm karakter), Laosheng (% 4 Cin
operasindaki yash erkek karakter), Xiaochou (/MH Cin operasindaki soytar1 karakteri)

vs. Romanin tiyatroya 6zgii bir yapisi var. I¢indeki dilin ¢ogu kafiyeli ve tiyatro dili.

Boyle bir roman, tiyatro dili tasidigi i¢in, Lu Xun’un romanlar1 kadar titiz bir dil
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kullanamaz. iginde pek c¢ok dil hatasi vardir ¢iinkii bir hikdye anlaticisinin dili abartily
ve tekrarlarla doludur, bu da normaldir. Bu romanin yazilis amaglarindan biri buydu.
Peki, neden Sandalagaci Azabi'n1 yazdim? Yazari tekrar hikdye anlaticisi konumuna

getirmek i¢cin" (Mo, 2020b: 181-182).

Roman, Almanlarin Shandong Eyaleti'nde Qingdao ve Jinan arasinda uzanan
demiryolunu insa ettigi, Boksor Ayaklanmasi'min ¢ikti1, Sekiz Devlet Ittifaki'nin!?*
Pekin'i ele gegirdigi ve Imparatorige Cixi'nin Xi'an'a kagtigr 1900'lerin basinda Gaomi
Kuzeydogu Bucagi'nda yasananlari, bir Maoqiang operasi sanatgisi olan Sun Bing
karakteri tizerinden anlatir. Almanlarin yaptig1 raylara zarar vermekten ve karisini taciz
eden Alman bir teknisyeni dldiirmekten 6liime mahkiim edilen Sun Bing, "sandalagaci
azab1" denilen, uzun siiren ve acimasiz bir igkenceye maruz birakilir. Mo Yan'in bu
kitab1 yazmasinin nedenlerinden biri de yazarin kendi deyisiyle soylemek gerekirse "Lu
Xun'dan dgrenmektir": "Cocuklugumda Lu Xun’un fla¢ ve Ah Q’nun Gercek Hikdyesi
eserlerini okumustum. Lu Xun’un seyirci psikolojisinden ne kadar nefret ettigini
biliyordum. Onun en biiylik kesfi 'seyirci psikolojisi'ni bulmasiydi. Fakat Lu Xun
cellatlarin psikolojisini hi¢ yazmamisti. Ben ise Cin’in uzun tarihinin aslinda dev bir
sahne oldugunu diisiiniiyorum: Bu sahnede siirekli 6ldiirenler ve oldiiriilenler var. Ama
cogunluk Sldiiren ya da oldiiriilen degil, seyirci olan insanlar. Cin’de herhangi bir idam
toreni aslinda halk i¢in bir senlik komedisidir. Halk her ne kadar izlerken iirperse de
bdyle bir olay oldugunda yine de izlemeye giderdi. Bugiin bile bu psikoloji varligini

stirdiirtiyor. Kiiltiir Devrimi sirasinda sik sik toplu mahkemeler, on bin kisilik mitingler

124 Ttalya, ABD, Fransa, Avusturya-Macaristan imparatorlugu, Japonya, Almanya,
Birlesik Krallik ve Rusya.
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yapilirdi. Ben de katilmistim.!?* Hepimiz izlerdik. Yetkililerin amaci “bir kisiyi oldiiriip
yliz bin kisiyi uyarmak’ti, ama halk onu tiyatro gibi seyrederdi. Lu Xun’un
romanlarinda bu tiir sahneler ¢oktur, fakat ben sadece seyirciyi ve mahkiimu yazmanin
eksik oldugunu diisiindiim. O yiizden Sandalagact Azabi'nda bir cellat karakteri de
yarattim" (Mo, 2020b: 182). "Cellat ile mahkiim aslinda birlikte rol yaparlar. Seyirciler
ise sadece izleyicidir. Mahk(m ne kadar cesur, ne kadar yigit, ne kadar coskulu olursa -
mesela koca bir kdse sarap i¢ip Yirmi yil sonra yine bir yigit olurum” diye bagirirsa-
seyirci o kadar memnun olur, alkiglar. O anda mahkimun ne sug isledigi 6nemli degildir.

(134

Katil ya da soyguncu olmasi fark etmez. Oliim aninda “’adam gibi’ durabilirse, seyirci
onu kahraman olarak goriir, alkislar. Eger biri haksiz yere oldiiriiliiyor ama korkudan
dizleri titreyip yere ¢okiiyor ve bilincini kaybediyorsa, biitiin seyirciler ondan tiksinir.
Bu durumda cellat da sikilir, cesur bir mahkiim yakaladiginda ise ‘adam gibi adam’
hissi yasar, adeta denk bir rakiple karsilasmis gibi olur. Cin’de eskiden infaz
sahnelerinde mahkiim cellada ‘Elini ¢cabuk tut’ der, cellat da ‘Sorun degil, vaktiyle bana
bir kadeh sarap ikram etmistin, bu kilict 6zellikle senin igin iyice bileyledim’ derdi.

Kilig iner, kafa havada ug¢arken mahkim ‘Ne hizli kili¢’ diye bagirirdi. Sonunda her sey

hastalikli bir hale doniistirdii" (Mo, 2020b: 183).

Mo Yan, Nobel 6diil konugmasinda bu romanla birlikte sahne arkasindan sahne
oniine atladigini, bir yazardan bir hikdye anlaticisina doniistiigiinii anlatir: "Tlk
caligmalarimda, modern bir hikdye anlaticis1 olarak metnin arkasina gizlenmistim,

ancak 'Sandalagac1 Azab1" romaniyla birlikte sahne arkasindan sahne 6niine atladim. Ilk

125 Mo Yan'in birgok eserinde ozellikle /i Memeler ve Genis Kalcalar ve Yasam ve
Oliim Yorgunu'nda hem idam téreni hem toplu mahkeme hem de miting sahneleri vardir.
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donem c¢alismalarim okuyucuyu diistinmeden kendi kendime konustuklarim olarak
tanimlanabilir ama bu roman1 yazarken kendimi bir meydanin ortasinda durup kalabalik
bir dinleyici topluluguna bakarak sevkle hikdye anlatiyormus gibi hissettim. Bu, tim
diinyada bilinen bir hikdye anlatma yontemidir ama Cin'de daha bir Gyledir. Bir
zamanlar Bati modernist kurgusunun caligkan bir 6grencisiydim ve her tiirlii anlati
hilesiyle oynadim ama sonunda gelenege geri dondiim. Bu donis, elbette ki
degisikliklerden yoksun degildi; Sandalagaci Azabr ve onu izleyen romanlarim, Cin
klasik roman geleneginin mirasgilaridir, ancak Bati edebi teknikleriyle giiglendirilmistir.
Yenilik¢i kurgu olarak bilinen sey, temelde bu tiir karisimin bir iiriiniidiir. Bu, sadece
yerel edebi geleneklerle yabanci roman tekniklerinin bir karigimi degil, ayn1 zamanda
Sandalagact Azabt romanimin halk operasiyla kurgunun, bazi erken dénem eserlerimin
de giizel sanatlar, miizik, hatta akrobasiyle beslendigi gibi diger sanat dallariyla da bag:

olan disiplinlerarasi bir iligkidir."

Romanin bu yapisi, romanin neredeyse bir sozlii performans gibi okunmasini
saglar. Mo Yan kitabin tanitimi icin Japonya’ya gittiginde, pek cok okur ona sunu
sOylemistir: "Bu romani okuyunca en gii¢lii hissettigimiz sey 'ses'. Ses kelimelerden

daha baskin, kulagimizda siirekli bir opera melodisi dolastyor" (Mo, 2020b: 197).

Mo Yan, Sandalagact Azabi'nda 90'l1 yillarda bahsettigi ve yukarida da
alintiladigimiz "bir yazarin kendini hikaye anlaticisi olarak konumlandirmasinin verdigi
o ¢ok rahatlatict duyguyu" bir ileri diizeye tasiyarak romani tamamiyla anlati odakli bir
hikaye anlaticis1 romanina doniistiiriir. Bu, modern romanda “metnin arkasina gizlenen”
anlaticinin yavas yavas “sahne Oniine ¢ikmasi” anlamina gelir. Romanin yapisi bilingli

bicimde klasik Cin edebiyatinin estetik normlarina gore insa edilmistir. Yazar, "romanin
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yapisini klasik Cin romanlarindaki 'anka basi-domuz karni-leopar kuyrugu' diizeninden

aldigim" belirtir (Mo, 2020b: 53). Fengtou—Zhudu-Baowei R k¥ At5)E ifadesi
Yuan déneminde yasayan Tao Zongyi’ nin (Fi5=1% 1329-?1412) Nancun Chuo Geng Lu
(Fd M 3% ¥ % Giiney Kéyiinde Cift Siirmeyi Birakma Notlart) adli eserinden gelir:

"Yuefu siiri yazmanin da bir yontemi vardir; buna anka basi, domuz karni, leopar
kuyrugu denir. Genel olarak baglangi¢ giizel olmali, orta boliim coskun ve genis olmali,
son ise giir ve ¢arpici olmalidir. En miihim olani, bas ile sonun birbiriyle uyumlu olmasi

ve anlamin taze, berrak kalmasidir. Bunu basarabilirseniz, yuefir yazdim diyebilirsiniz."

(FA A BE 5% tom.8)!126

Bu, siir ve nesir yaziminda girig, gelisme ve sonug icin kullanilan mecazi bir
anlatim bi¢imi ve klasik Cin edebiyatinda iyi bir kompozisyonun ideal yapisin1 anlatan
iinli bir benzetmedir. Giris-anka basi: yazinin basi carpict olmali, okuru bir anda
yakalamalr; tipk1 anka kusunun basi gibi zarif ve goz alici olmali. Gelisme-domuz karni:
metnin orta kismi dolu dolu, kapsamli ve giiclii bir yapiya sahip olmali; tipki domuzun
govdesi gibi iri ve dolgun olmali. Sonug-leopar kuyrugu: yazinin sonu ani bir giigle
sigramali, carpict ve etkileyici bir kapanis yapmali; tipkt leopar kuyrugunun atak ve
cevik hareketi gibi olmali. Bu teori daha sonra klasik nesir yazzmimin genel bir 6l¢iitii
olarak genisletilmis ve huaben tarzi hikdye kitaplar1 gibi diger anlati tiirlerine de
uygulanmistir. Ornegin Sanyan ve Erpai gibi hikaye kiilliyatlar1 anlatida konuya giris

yapmak igin ruhua (A 1%) adi verilen siir veya dizeleri kullanarak bir "{istii kapali

126 https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=335875&remap=gb ~ Erisim  Tarihi:
01.08.2026
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acilis” olusturur; bu kisim “fengtou” yani “anlatinin anka bas1” iglevini goriir. Asil
hikayeyi olusturan boliim ise ayrintili olay orgiisiiyle domuz karnmin dolgunlugunu
tasir. Sonunda ise giiclii bir etki, bir gerilim ya da merak unsuru yaratan kapanigla

leopar kuyrugunun giiciine ulagilir.

Anka basi, domuz karn1 ve leopar kuyrugu diye ii¢ boliime ayrilan Sandalagaci
Azabr romaninin alt boliimlerinin her birinin basinda Maogiang operasindan bir arya
bulunur. Maoqiang'in sesi halkin sesi, ulusal kiiltlirtin akustik bellegidir. Bu ses
kadmlarm, koyliilerin, siradan insanlarin hikayelerini tasir. Ezgilerinde hiiziin,
dayaniklilik ve direnis i¢ icedir. Romanin bu yapisi, bir yandan Cin’in geleneksel
anlatma/dinleme alisgkanliklarina uygundur diger yandan da modern bir ¢oksesli yapinin
olusmasina olanak tanir. Bu nedenle Sandalagaci Azab: yalnizca bir roman degil ayni
zamanda yaziya geg¢irilmis bir sahne performansi, bir akustik anlati bi¢imidir. Yazar,
hikayeyi anlatirken kelimeleri “gorsel” degil “isitsel” bir sekilde kurar. Ciimle yapilari,
Maogiang operasinda oldugu gibi ses benzerlikleri ve ritmik kelime tekrarlariyla
ortilidiir. Eserde yer alan “koro boliimleri”, “tekrar eden ses dizeleri” ve anlaticinin
zaman zaman seyirciyle dogrudan konusur gibi hitap etmesi, Cin’in pinghua (VFi%) ve

shuochang (i ") geleneklerine génderme yapar. Romanin boliimleri arasindaki

gecisler bile miizikteki ton degisimlerine benzer bigimde kurulmustur. Bir boliimde
Maogiang aryalar1 yankilanirken, bir sonrakinde tren diidiikleri duyulur. Bu teknikle
Mo Yan, okuru bir dinleyiciye doniistiiriir; roman, “okunan” bir metin olmaktan ¢ikip
“isitilen” bir anlatiya doniislir. Romanin dramatik yapisi, Maoqgiang operasinin ritmik
yapisini, halk hikayelerinin dongiisel anlatimini, efsanelerin ahlaki ve kolektif ses

tonunu bir araya getirirek Li Jingze'nin deyisiyle "biiylik bir ses"e doniisiir. Bu noktada
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Mo Yan, olgun bir yazarin kendine ozgii bir sese sahip olmasi gerektiginin tam
anlamiyla farkindadir. Bu ses yalnizca dile degil ayn1 zamanda onun sectigi hikaye
tiirlerine, bu hikayeleri nasil isledigine ve anlatim bi¢imlerinin toplaminda ortaya ¢ikan
Ozglin anlati atmosferine atifta bulunur. Bu atmosfer, dilin ve bi¢imin &tesindeki bir
roman ruhudur ve iste bu anlati ruhunu Mo Yan, hikdye anlaticilifi gelenegine geri

dondiigiinde kesfetmistir.

Mo Yan, Sarisin Bebek ve Patlama (Baozha #&)F ) adli hikdyelerinin Gabriel
Garcia Marquez’in biiyiilii gergekeiliginden etkilendigini, Bat1 biiyiilii ger¢ekeiliginin
izlerini tagidigint kabul eder. Daha sonra "biiyiik adimlarla geri c¢ekilmek" ve
“geleneklere donmek”™ istediginde Batinin o biiyiilii renkleri bilerek azaltip Cin’in
biliylili kaynaklarin1 kullanmaya baslar, bdylece biiyiilii gercekeiligi dogululastirir,
yerlilestirir. Bu durum onun sonraki yaratim pratiginde, hatta dnceki eserlerini yeniden
diizenlemesinde de goriiliir. Sandalagact Azabi’nin yazim siirecini anlatirken soyle der:
“1996 sonbaharinda Sandalagact Azabi’n1 yazmaya basladim. Trenler ve demiryollar
hakkinda yaklasik elli bin kelimelik fantastik efsaneler yazmistim. Romani bir siire
kenara biraktiktan sonra geriye doniip baktigimda, romanin agikca biiyiili gergekgilik
havasi tasidigin1 gordiim, bu yiizden hepsini ¢ope atip bastan basladim. Bir¢ok harika
ayrintiy1, o biyiilii havaya kolayca biirtindiikleri i¢in kullanmadim" (Mo, 2012h: 298).
Bunun yerine, halk anlat1 sanatinin bir bi¢imi olan Maogiang adl1 yerel operanin sarkili
hikaye anlatiminin sesini one ¢ikararak yogun bir halk havasi ve saf bir Cin tarz1 elde
etmeye yonelmistir. Mo Yan, bu yapitiyla modern Cin romanini yeniden tanimlar.
Trenlerin giiriiltiisii ile Maoqiang’in melodisi arasinda kurdugu gerilim, Cin’in tarihsel
kimligiyle edebi kimligi arasindaki gerilimin aynasidir. Roman, ses araciligiyla halkin
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unutulmus hikayelerini yeniden duyulur kilar ve boylece hem ulusal poetikanin hem de

edebi hafizanin bir par¢asina doniisiir.

2001 sonras1 ve Ozellikle Nobel aldiktan sonra Mo Yan fizerine yapilan
aragtirmalarin ¢ogu yazarin da isaret ettigi iizere "geri ¢ekilme" {izerinedir. Mo Yan,

Sandalagact Azabi'nin son sdziinde “biiyiik adimlarla geri ¢ekilme” (databu chetui K%

*PHiUR) diisiincesini ortaya atmis (Mo, 2012c¢: 418), sonrasinda da bu “geri ¢ekilme”nin

anlami iizerine defalarca konusmustur. Bu “geri c¢ekilme” agiklamasi, genis capta
tartisilmis ve Mo Yan’in doniigiimiiniin agik bir gdstergesi olarak kabul edilmistir. Mo
Yan’in kendi agiklamalarina ve yaratict pratigine bakarak, onun “geri ¢ekilme”den
kastinin esasen Cin sozlii edebiyat gelenegine geri doniis oldugu tespit edilebilir. Cin
s0zlli edebiyat gelenegine geri doniis i¢inde mitlerin, destanlarin, efsanelerin, masallarin,
fikralarin, sarki, tiirkii ve siirlerin oldugu halk hikayelerine ve onlar1 icra eden hikaye
anlaticiligina geri donmektir. Hi¢ kuskusuz, Mo Yan, yasadigi donemin edebiyat
egilimlerine kiyasla, yazmaya bagladigi andan itibaren neredeyse “gelenegin” iginde
bulunmugtur. Onun yaratimi gercekten de bir “geri c¢ekilme”dir ve Onun “geri

cekilmesi” de son derece kokliidiir; romanin baslangi¢ noktasina dek “geri ¢ekilmistir”.

Mo Yan, Sandalagact Azabi'min son soOziinde halk edebiyatina, hikaye
anlaticiligina, “o biiyiik ses”e geri c¢ekildigini sOyle anlatir: "Diizeltilmis taslagi
yaymevine teslim edip biiyiik bir rahatlama iginde iki giin dinlendikten sonra birden
fark ettim ki ben bu romanda aslinda 'ses'i yazmisim... Romanin anka bas1 ve leopar
kuyrugu boliimlerindeki her boliim basligl, anlaticinin  konusma tarzina gore
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adlandirilmistir: 'Zhao Jia’nin Cilgin Sozleri', 'Qian Ding’in Nefret Dolu Sesi', 'Sun
Bing’in Opera Uzerine Konusmasi' gibi. Domuzun karni béliimii ise goriiniiste nesnel,
her seyi bilen bir anlatici tarafindan anlatiliyor gibidir ancak aslinda halk arasinda sozlii
ya da sarkili bir bigcimde anlatilan efsanevi bir tarihin kaydidir, 6ziinde yine sestir. Bu
romanin tasarlanmasinin ve yazilmasinin en baslangictaki nedeni de yine 'ses' olmustur"
(Mo, 2012c: 414). "Maogiang nasil ki Italyan operas1 ya da Rus balesiyle ayn1 sahnede
oynanamazsa bu romanim da muhtemelen batili okurlarin, 6zellikle entelektiiel
cevrelerin favorisi olmayacaktir. Maogiang agik hava sahnelerinde halk i¢in sergilenir;
benim romanim da yalnizca 'halkla goniil bag1 olan okurlar' tarafindan begenilecektir.
Hatta belki de okuma degil, dinleme gelenegine daha uygun bir eserdir, meydanda,
boguk sesli bir anlaticinin ¢evresinde halkin toplanip dinledigi tlirden. Bu agik hava
seyircisini diisiinerek, romani uyaklarla, dramatik bir anlatimla, kolay anlagilir ama
gosterisli bir dille doldurdum. Ciinkii Cin romaninin kdkeni halkin s6zli anlatimina,
yani 'konusulan ve anlatilan hikayelere' dayanir. Bugiin, o eski halk eglencesi bi¢imleri
'yiiksek edebiyat' haline gelmisken'?’, batidan alinan edebi akimlar neredeyse halk
gelenegimizi silip siipiirmiisken, Sandalagaci Azabi belki de zamanin ruhuna ters
diistiyor. Hatta yazarlik kariyerimde bilingli olarak atilan biiyilik bir 'geri adim' olarak

goriilebilir ama bu geri ¢ekilme de sonuna kadar gitmedi heniiz" (Mo, 2012c: 418).

3.1.9 Gelenekten Gelip Gelenege Donmek

127 Yazar burada romani kastediyor.
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Mo Yan, Cin uygarliginin “mitolojiyle baslayan, 6znel hayal giiciine dayanan ve
klasik edebiyat disinda birakilip halk arasinda aktarilan anlati gelenegini devralir" (Ji,
2014: 70). Bu gelenek Alti Hanedan donemi zhiguai hikayelerini, Tang donemi chuangi
hikayelerini, Song dénemi huaben hikayelerini, Yuan dénemi tiyatrolarini, Ming-Qing
donemininde konusma diliyle yazilan fantastik romanlarinin, halk tiyatrosunu ve hikaye
anlaticilig1 sanatini kapsar. Mo Yan, 14 Mayis 2006'da Lu Xun Miizesi'nde Cin Roman
Gelenegi: Benim Uc Romamm bashkli konusmasinda Sandalagaci Azabi, Kirk Bir
Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu romanlarini yazarken biiyiik adimlarla geri
cekildigini, halk edebiyatina, geleneksel Cin romanina geri dondiigiinii vurgular (Mo,
2020c: 125). Ardindan kendi gibi az okumus ve derinlemesine diisiinmeyen birinin,
klasik Cin romanlarinin biiyiik gelenegini miras almaktan ve silirdiirmekten
bahsetmesinin biraz hayalperestlik olup olmadigim1 sorar. Evet, bu biraz
hayalperestliktir ama tamamen de dyle degildir aslinda. Mo Yan, bu biiyiik gelenegin
mirasiyla ta ¢ocuklugunda karsilagir. Yazar, yukarida bahsettigimiz soruyu sorduktan
sonra Sandalagact Azabi, Kirk Bir Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu romanlar:
ile Cin roman gelenegi arasindaki bagi kendi yazarlik tecriibesinden yola ¢ikarak soyle

anlatir:

"Bir romancmin dgrenimi bence iki asamadan olusur. Ilki, heniiz romanci
olmadan Onceki bilingsiz, ¢ikar gézetmeyen 6grenimdir. Mesela ben ¢ocukken pazar
yerlerine gider, kalabaligin arasindan siyrilip hikdye anlaticilarini dinlerdim. Yine o
yillarda, koylimiizdeki on kiisur evden topladigim birka¢ klasik romani okurdum,
kitaplar1 6diing alma siiresi kisa oldugu i¢in satir atlayarak, nefes nefese okurdum.
Bazen cezalandirilmay1 goze alir, saman yigmlariin arasinda gizlenip okumaya devam
ederdim. Bu tiir okuma, tamamen hikayelere duyulan saf bir tutkuydu, a¢ bir ¢ocugun

yiyecege olan arzusuna benzerdi. Bunun 'folklorik' ya da 'klasik edebiyat' ¢alismasi
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oldugunun farkinda degildim. Bu yiizden aldigim tat da son derece saf ve gergekti.
Sonralar1 profesyonel yazar olduktan sonra, annemle babam bana soyle dediler: 'Kitap
yazacagmi bilseydik, seni inek otlatmaya o kadar zorlamaz, sana daha fazla okuma
zamani tanirdik, belki pazar yerine gidip hikaye dinlemen i¢in biraz har¢lik bile
verirdik.' Ben de onlara sdyle cevap verdim: 'Eger o zaman beni mecbur etseydiniz,
belki gizlice inek otlatmaya giderdim ben de.' ...Ogrenmenin ikinci tiirii ise, roman
yazmay1 bilingli olarak 0grenmeye karar verdikten sonra olur. Bu okuma tiirii daha
teknik ve amaca yoneliktir; faydalidir elbet ama ilk donemdeki o saf okuma hazzi artik
yok olur... Bence ilk tiir Ogrenme, ikinci tlirden ¢ok daha degerlidir.
Clinkii bir yazarin tarzi, neyi yazacagi, nasil yazacagi, nasil bir dil kullanacag: ve hangi
tavirla yazacag biiyiik dl¢lide yazmaya baslamadan 6nceki hayati tarafindan belirlenir.
Sonraki ¢abalari, hatta {in ve bagsar1 kazandiktan sonraki gayreti bile yaratimina yalnizca
yiizeysel etkiler birakir.... Cocuklugumda bir hikaye dinleyicisi olarak pazar yerlerinde
biiyiilendigim anlar1 asla unutamam. Bir yanda hikaye anlaticisinin yiiz mimikleri, el
kol hareketleri beni biiyiilerdi 6te yanda hikayelerdeki karakterlerin kaderi beni
derinden etkilerdi, asil onemli olan da buydu. Bizim kdyde o zamanlar iki meshur

hikdye anlaticis1 vardi. Biri Biiyiik Kirik Gong (K#il4%), digeri ise Wang Dengke idi.

Biiyiik Kirik Gong kismen kordii, topaldi ve sesi kisiktt ama inanilmaz bir bellege
sahipti. Dogaclama yapmay1 severdi, c¢evresindekilere laf dokundurur, seyirciden
kahkahalar koparirdi. Wang Dengke ise eski bir 6zel okul hocasiydi, hikayeyi
kitabindan okur, hareket etmezdi, neredeyse kendi kendine konusur gibiydi. Ilk basta
herkes gibi ben de Biiyiik Kirik Gong'u severdim. Ama bir siire sonra onun siirekli lafi
dolandirmasindan, hikayeyi uzatmasindan sikildim. Wang Dengke'nin hikaye anlatirken
kullandig1 huaben metinleri ise edebiyatgilar tarafindan islenip diizenlenmis, sayisiz
kusak hikaye anlaticisinin bilgeligini igermekte ve yiiksek bir sanatsallia sahipti.
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Boylece Wang Dengke metni okurken, gdzlerimi kapatip sessizce dinleyebiliyor, tim
varligimla hikayeyi ve karakterlerin kaderlerini takip edebiliyordum. Kitab1 bdyle sesli
dinleme, okumaya yakindir, kulaklarinizla okumanin bir bi¢cimidir. O hikayeler 6nce
girizgah, sonra gelisme, sonra doruk noktasi ve en sonunda 'me oldugunu 6grenmek
istiyorsaniz bir sonraki boliimii dinleyin' diye merak uyandiran klasik Cin sozlii anlati
gelenegi diizeniyle anlatilirdi. Ben de bu hikayeleri anneme ve ablama anlatirdim.
Biiyiik Kirik Gong'un dogaglamalarin1 aktarmak c¢ok zordu ama Wang Dengke’nin
hikayelerini neredeyse tamamini ezberleyip yeniden anlatabiliyordum. Annem her
seferinde sOyle sOylerdi: "Tamam artik, uyu! Bos lafla karin doymaz." Ama ertesi giin
pazardan doniince yine derdi ki: 'Hadi bakalim, bugiin neler dinledin, anlat
bakalim.' ...Zamanla klasik halk hikayeleriyle yetinmez oldum. Kizil Koskiin Riiyasi
gibi romanlar1 okuyunca fark ettim ki halk hikayeleri yalnizca olay 6rgiisiine dayaniyor,
karakterlerin i¢ diinyasi s1g, detaylar zayif, edebi degeri diisiik. Onlar1 taklit etmeye
degmezdi... 1980’lerde roman okumak ve yazmak artik meslegim olmustu. O dénemde
Fransiz 'yeni roman'i, Latin Amerika’nin 'biiyiili gercekeilik'i, Japonya’nin 'yeni
duyumculugu', gibi akimlarla Kafka, Joyce, Faulkner, Hemingway gibi yazarlar
Cinceye cevrilmeye basladi. Bu eserler gozlerimi agti. Bunlari keske daha once
bilseydim, simdiye kadar biiyiikk yazar olmustum, diye diisiindiim. Boylece okumay1
birakip coskuyla yazmaya basladim. Elestirmenler, 6zellikle Marquez’in Yiizyullik
Yalnizlik romanindan etkilendigimi sOylerler. Bunu inkar etmedim. Ama aslinda kitab1
tam bitirmedim, ilk on sekiz sayfasini okuduktan sonra dayanamayarak yazmaya
koyuldum... Bir yazarin bir digerini etkilemesi, bence bir tiir uyandirmadir. Bir yazarin
eserindeki 6zel bir nitelik, digerinin i¢indeki benzer bir 6zii harekete gegirir. Tipki Mao
Zedong’un Celiski Uzerine metninde dedigi gibi: 'Sicaklik yumurtadan civciv ¢ikarir

ama tastan cikaramaz.! Benim i¢imdeki seyler, Marquez’in romanlarindaki ruhla
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Oylesine Ortiisiiyordu ki o satirlar i¢imdeki karanlik alanlar1 aydinlatti. Ancak bu etki
tehlikeliydi. Bir yazarimn etkisi, giiclii bir boya gibidir, senin farkli renklerini bile kendi
rengine boyar. 1986°da Diinya Edebiyat: dergisinde yayimladigim Iki Yakici Firin adh
yazimda, 'Marquez ve Faulkner iki kizgin firin, ben ise bir buz pargasiyim, onlara fazla
yaklagirsam eririm,' demistim.!?® Sonra bu etkiyi kirmaya calisttm ama kolay degildi.
Ciinkii o tarz anlatim ¢ok cazipti, elimdeki hikayeler onun tarzina uygundu. Yillar siiren
bir kopus siireci yasadim. Bu siirecte Sarimsak Baladi, On Ug Adim, Icki Cumhuriyeti,
Iri Memeler ve Genis Kalcalar gibi eserleri yazdim. Bat1 etkisini asmaya calistim ama
izleri kaldt.... 2000 yilinda Sandalagact Azabi'm1 yazarken nihayet Bati romaniyla esit
bir dzgiiven kazandim. Iste bugiin konusmak istedigim de bu: Bu roman ve ardindan
gelen Kirk Bir Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu ile ben yeniden Cin halk
anlatisina, geleneksel romana dondiim... Wang Zengqi, Pekin operasinin reformu
iizerine bir yazisinda soyle der: 'Edebiyat bigimi ¢oktiigiinde, onu iki sey kurtarir: Biri
halkin i¢indeki seyler, digeri digaridan gelen seyler.'! Wang Zengqin’in soziinli ettigi
'digaridan gelen seyler' yalnizca yabanci tiyatro tiirlerini degil, ayn1 zamanda Pekin
operast digindaki diger sanat bigimlerini, romani, siiri, resim sanatini ve benzerlerini de
kapsar. Onun 'halkin i¢indeki seyler' dedigi ise sadece halk tiyatrosu, halk sarkilari,
kiigtik ezgiler, gushu gibi kaba sayilan sanat formlarmi degil, ayn1 zamanda halkin
yasamini, halkin ¢ektigi sikintilar1 da igerir. Wang Zengqi'nin bahsettigi sey Pekin
operasidir fakat anlattiklar1 biitiiniiyle roman i¢in de gegerlidir. Roman 6ziinde halkin
icinden ¢ikan, siradan bir tiirdlir ama bugiin sarayin i¢ine kadar girmis, yiiksek sanatin
bir pargasina donlismiis, halktan ise gitgide uzaklagmistir. Bu uzaklagma yalnizca
romanin okurdan kopmasi anlamina gelmez, romanin igeriginin de canli, capcanli, kanli

canli halk yasamindan uzaklagmasini ifade eder. Ayni sekilde romanin dili de, halkin

128 Bkz: Mo, 1986: 421.
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coskun yasam giiclinii tasiyan zengin dil hazinesinden kopmus, metinden metne
kopyalanan, gosterisli ama solgun, plastik bir ¢icegin dili gibi yapaylagsmistir... Ben
Sandalagact Azabi'nda bu ylizden 'halk edebiyatina doniis' ¢agrist yaptim, sézde Oncii
edebiyatin konumundan biiylik adimlarla geri ¢cekilmemin en dogrudan sebebi, o geviri
kokan ‘moda yazin dili’ne duydugum derin hosnutsuzluktu. Bence bu yalnizca romanin
dili ya da tislubuyla ilgili bir mesele degildir; romanin ruhunu ilgilendiren bir konudur.
Boyle bir dili kullanarak yazan biri halki asla gercekten tantyamaz, halki tanimayan bir
yazar ise halkin yasamini yansitan bir roman yazamaz, olsa olsa yalnizca Cince yazilmis
bir roman iiretmis olur. Elbette 'halk' dedigimiz sey yalnizca yoksul tasralari, 1ss1z dag
tepelerini ya da kirsal kdyleri ifade etmez, toplumun alt katmanlarinin tim yasamin
kapsar: Sanghay’in i¢ mahalleleri, Pekin’in hutong’lari, barlart v.s. bunlarin hepsi
‘halk’in bir par¢asidir... Sandalagaci Azabi'min yapisini kurarken, Profesér Ye Lang'in
Pekin Universitesi'nde verdigi 'Cin Romanlarmin Estetigi' konulu derslerini hatirladim,
orada 'anka basi-domuz karni-leopar kuyrugu' roman yapisindan bahsetmisti. Bu yap1
anlattimim1 biiyiik 6l¢iide kolaylastirdi ve inaniyorum ki okuyucunun okumasini da
kolaylastirdi. Opera diislincesi ve romanin Maogiang operasina aktarilmasi fikri, her
seyi birdenbire netlestirdi. Bu yalnizca bir dil sorunu degildi, ayn1 zamanda romanin
icsel dramatik yapisini, gii¢lii dramatik olay Orgiisiinii ve ¢atigmalarini da ¢dziiyordu.
Her sey abartildi, her sey ug sinirina kadar itildi, bu romanimda en biiyiik kotiiliikler, en
biiylik iyilikler, en biiylik ihanetler, en yiice sadakatlar ve biitiin kisiler tipik bir ‘yiiz
maskesi’ne doniismiis, tamamen kaliplasmis bir halde resmedilmistir.... Sandalagact
Azabi'ndan sonra, 90’1 yillarin kdy yasamini konu alan romanim Kirk Bir Havan
Topu’nu yazdim. Roman, et yemeye diiskiin 'geveze' bir cocugun, Wutong Tapinagi’nda
bir kesisin karsisina geg¢ip kendi ¢ocuklugunu anlatmasini konu alir. Bu, bir dil selidir,

hatta diyebilirim ki bulanik bir sel... Bu ‘geveze’ ¢ocuk aslinda tam anlamiyla bir
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hikaye anlaticisidir. Bu roman ayni zamanda, bir zamanlar pazar yerlerinde hikaye
anlatan o insanlarin anisina uzak bir selamdir.... Bu romanin igerigi toplumun en alt
tabakasinin yasamidir ama anlatimda sembolik bir yontem kullandim. Sembolizm
genellikle Batili bir teknik gibi goriiliir oysa aslinda Cin roman geleneginin degerli bir
parcasidir. Batiya Yolculuk, Kizil Koskiin Riiyasi, hatta Jin Ping Mei, bunlarin hepsi
sembollerle doludur... Bu yilin basinda uzun romamm Yasam ve Oliim Yorgunu nu
yaymmladim. Eserin diisiinsel kaynagi Budizm’in alt1 alemde yeniden dogus 6gretisidir.
Bu roman, ayn1 zamanda Latin Amerika biyili gercekeiligiyle dogrudan
hesaplasmamdir. Ama kullandigim teknikler Cin romaninin anlatim teknikleri,
basvurdugum kaynaklarsa Cin’e 0zgii diisiince kaynaklaridir... Romanin bdliimlere

ayrilan klasik béliimleme (zhanghuiti # [F]{4) yapis1 sadece kiigiik bir teknik ayrintidir,

iizerinde durmaya degmez. Aymi sekilde romanda deginilen ‘toprak reformu’ndaki
asiriliklar meselesi de, tipki boliimleme bigimi gibi, bu romanin asil dikkate deger
unsurlarindan degildir. Benim esas yazmak istedigim, Lan Lian ve Hong Taiyue gibi
karakterlerdir. Asil yogunlastigim, Lan Lian ve Hong Taiyue gibi giiclii kisilikleri olan
karakterlerin yazilmasidir. En ¢ok diislindiigiim konu ise suydu: Koylii ile toprak
arasindaki iliski. Bu roman hem bir 6vgii hem de bir agittir. Yasam ve Oliim Yorgunu nu
tamamladiktan sonra ancak cesaret edip sunu sdyleyebilirim: Nihayet gercekten saf,

gercek anlamda Cin’e 6zgii bir roman yazdim” (Mo, 2020c: 119-128).

1986°da Mo Yan, Iki Yakici Firin: Garcia Mdrquez ve Faulkner bashikl
makalesini kaleme alarak yaraticilikta bireyselligi arama ve Bati edebiyatinin etkisinden
kagis arzusunu dile getirir. 2001°de Suzhou Universitesi’nde Halk I¢in Yazmak (Zuowei

Laobaixing de Xiezuo 1F % H # 5 {E) baslikli bir konusma yapar ve bu
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konusmada siradan insanlarin diisiince tarzini benimseyen ama kendi bireyselligini de
koruyan tavrimi ifade eder (Mo, 2020c: 97-106). Yine 2001°’de Sandalagaci Azabi
romaninin son soziinde “biiylik adimlarla geri ¢ekilmek”, yani halkin sozlii edebiyat
gelenegine “geri cekilmek” gerektigini sdyler. Yine 2001'de Sydney Universitesi'nde
Kulaklarla Okumak baslikli konusmasinda ilk edebi besinini biiyliklerinden dinledigi
hikayelerden aldigim1 ve bildiklerinin ¢ogunun temelinin kulaklartyla duyduklarindan
geldigini belirtir (Mo, 2012a: 55-59). 2006'da Yasam ve Oliim Yorgunu'nun son sdziinde
de "geri c¢ekilme"den bahseder: "Birka¢ yil 6nce Sandalagact Azabi'mi yazmak benim
icin “ileriye dogru biiyiikk atilim” gibi goriinse de 'geri ¢ekilme'ydi aslinda. O 'geri
cekilme' sonuna kadar gitmedi ama. Simdi bu yaptigim da bir 'geri ¢ekilme'dir." Yine
2006'da Lu Xun Miizesi'nde (Cin Roman Gelenegi baslikli konusmasinda ve ozellikle
2012'de Nobel’i aldiginda yaptig1 Hikdye Anlaticisi konusmasinda Cin sozlii edebiyat
ailesinin 6nemli bir iiyesi olan hikdye anlaticilarinin ve hikdye anlatma geleneginin
kendisine etkisinden defalarca bahsetmistir. Denilebilir ki Mo Yan’in yazarlik anlayisi
ne kadar berraklagsmis, arayisi ne kadar bilingli olmussa, Cin klasik edebiyat gelenegine,
hikaye anlaticilig1 gelenegine yonelisi de o kadar artmus ve Sandalagact Azabi, Kirk Bir
Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu romanlarmda hikdye anlaticiligi sanatini

kullanim1 gitgide artmis ve olgunlagsmistir.

Sozlii edebiyat geleneginin bilingli mirasgist olan Mo Yan, tam anlamiyla Cin
sOzlii edebiyat geleneginin baslangic noktasina geri donerek, bizi ilkel halk hikayesi
anlatim ortamina, biiyiiklerin g¢evresinde oturup hikdye dinledigimiz giinlere geri
gotiirmistir. O, ilkel ama modern yaratimiyla bir anlamda Cin romaninin olusum

stirecini agiklamaktadir: "Roman aslinda kokeni itibariyle yiiksek ve soylu bir tiir
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degildir. O, toplumun alt katmanlarinda dogmustur, ¢cayhanelerde, meyhanelerde hikaye
anlatan hikaye anlaticilarinin kendi agizlariyla, arabacidan seyyar saticisina kadar halk
kesimlerine anlattiklar1 hikayelerden gelismistir. Bu nedenle roman, baslangigta bir 'yazi
sanatl' degil, bir 's6z sOyleme sanati'dir. Roman Onceleri kulakla dinlenirdi, gozle
okunmazdi. Elbette, o hikdye anlaticilarinin el kol hareketleriyle, yiiz ifadeleriyle, ses
tonlariyla yaptiklart anlatim bash basina biiyiik seyir degeri tasiyan bir performansti.
Bence, o hikdye anlaticilarindan gergekte iki ayr1 sanat tiirii dogmustur: Birincisi yaziya

dokiilen roman, ikincisi ise sahnede oynanan sozlii tiyatro (ifiJ#). Bunlar aslinda ¢ok

bilinen seylerdir, Cin iliniversitelerinde 6grencilerime bunlar1 anlatsam muhtemelen beni
kiirstiden kovarlard1 fakat yabanci iilkelerde dinleyiciler nezaketten beni kovmazIar....
Ben ge¢ dogdugum icin Song Hanedani’nin meyhanelerinde ya da Ming doneminin
cayhanelerinde hikaye anlaticilarini dinleme firsatim olmadi. Ama memleketimin pazar
yerlerinde ve kdy evlerinin sicak kang'larinda hem profesyonel hikaye anlaticilarint hem
de amator hikdye anlaticilarin1 dinledim. Bu insanlarin ellerinde herhangi bir huaben
yoktu ama hikayeyi hi¢ durmadan anlatirlardi. Belki baskalariin yazdig1 huaben'leri
ezberliyorlardi, belki de anlatirken bir yandan da dogaglama olarak kendi huaben'lerini
olusturuyorlardi.... O zamanlar, bir¢ok ¢ocuk biiylik adam olmanin hayalini kurarken,
ben pazar yerinde hikaye anlatan biri olmay1 diislityordum. Hatta yalnizca hayal etmiyor,
bunu uyguluyor ve buna g¢alistyordum. Dinledigim hikayeleri baska ¢ocuklara, hatta
yetiskinlere durmadan anlatiyordum. Hikaye anlatma becerim giicliiydii ama c¢aligma
becerilerim zayifti. Bu yiizden tiretim birligimizin baskani beni s0yle azarlamisti: 'Evlat,
yeter artik! Bos lakirdiyla karnin doymaz!" Daha sonra yazar olup kalemle roman
yazmaya basladigimda memlekete dondiim ve o bagkanla karsilastim. Utanarak sdyle
dedi: '"Yazar yegenim, o zamanlar seni yanlis anlamisim, agzin iyi laf yapiyordu ama
kitap yazacak yetenegin oldugunu tahmin etmemistim.' Ben de ona sdyle dedim: 'Amca,

216



yanilmadiniz aslinda, ben héla gevezelik yaptyorum, aradaki tek fark artik agzimla degil,
kalemimle konusuyorum... Ben hikdye anlaticilarint kendi 'ata ustalarim' sayarim.
Onlardan gelen gelenegi siirdiiriiyorum. Bu siirdiirme baslangigta bilingli degildi fakat
Sandalagact Azabimi yazdigim donemde bu durum artik bilingli bir estetik arayisa

dontsti" (Mo, 2020b: 55-56).

Yukarida alintiladigimiz konugsma Mo Yan'in 2006'da Kyoto Universitesi'nde
yaptigi Roman ve Sosyal Yasam baslikli konusmasindandir. Yazar 2011'de Sidney'de
Gelenekten Gelip Gelenege Donmek baslikli konugmasinda da benzer seyler sdyler:
"Peki, Cin romanmin gelenegi nedir? Yiizeysel diisiincemle sdyleyebilirim ki bu
gelenek cayhanelerde, meyhanelerde ya da pazar meydanlarinda hikdye anlatanlarin
sozlii anlatim bicimlerinden dogmustur. Ik romancilar, aslinda hikayelerini ses ve
beden diliyle anlatan kimselerdi. Onlar ya da bagkalari, bu sozli hikayeleri yaziya
gecirip diizenlediler, islediler -iste roman bdyle dogdu. Bu yiizden bugiin okudugumuz
Cin klasik romanlarinin ¢ogunda hala o anlaticilarin izleri vardir. Hatta Cin klasik
romanlarinin “boliimlii anlatim” big¢imi bile biiyiik olasilikla o s6z ustalarinin bulugudur:
Hikaye anlaticis1 yoruldugunda ara verir, bir fincan ¢ay iger, bir sigara yakar, bu arada
da dinleyicilerden bahsis toplar. Ben ¢ocukken kdyde yasardim, en biiyiik eglencem
pazara gidip hikaye anlaticilarini dinlemekti. Param olmadigindan, hep kalabaligin
arasina sikisir, gizlice dinlerdim. Bu yiizden anlaticilarin azarlamalarina ¢ok kez maruz
kaldim. Baglarda annem pazara gidip hikdye dinlememe karsiydi ama kisa zamanda
buna razi oldu ¢iinkii her doniisiimde, duyduklarimi neredeyse kelimesi kelimesine ona
anlatabiliyordum. Sonra Kiiltiir Devrimi bagladi, hikaye anlaticilar1 pazarlardan kovuldu,

ben de bu keyfimden mahrum kaldim. Kdylimiizde okuma yazma bilmeyen bir yash
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adam vardi, tretim birliginin hayvanlarim1 beslerdi. Gengliginde tam bir hikaye
meraklisiymis. Qingdao’da ¢ekcgekeilik yapar, kazandigi birkag kurusu hikaye
dinlemeye harcarmis. Rivayete gbre onun dinlemeye gittigi hikdye anlaticis1 giizel bir
kadmmis. Soguk kis gecelerinde, iiretim birliginin hayvan barmaginda, kang'in {istlinde,
ineklerle atlarin ot ¢igneme sesleri arasinda o yasl adam bize yillar 6nce dinledigi
hikayeleri yeniden anlatirdi. Her anlatim Oncesi, o kadin hikaye anlaticisiyla yasadigi
dostlugu mutlaka hatirlatirdi. Bir insanin hafizasinin bdylesine giiclii olmast gercekten
mucizeydi. Daha sonralar1 sdyle diisiindiim: Belki de o kadina asik oldugu igin, yillar
once duydugu her kelimeyi hald hatirlayabiliyordu. Iste bu “hikdye dinleme”
deneyimleri, benim ilk roman derslerimdi.... Elbette Cin klasik roman1 ¢oktan sozlii
hikaye gelenegini agsmis, kendi estetik bigcimini ve sanatsal gelenegini olusturmustur.
Pekin Universitesi’nden Profesér Ye Lang’m Cin Roman Estetigi adli iinlii bir kitabi
vardir. Ben Halk Kurtulus Ordusu Sanat Akademisi’nin Edebiyat Boliimii’nde okurken,
Ye hocanin derslerine katildim, ondan ¢ok sey 6grendim. O, Cin roman gelenegini

birgok maddeyle 6zetlemisti ama benim aklimda en ¢ok kalan ilke 'bai miao (),

yani yalin betimleme ilkesidir.... Peki, 'bai miao’ nedir? Yazar, roman kahramaninin i¢
diinyasint dogrudan anlatmaz, karakteri hakkinda 6znel yorumlarda bulunmaz, onun
duygularin1 ve kisiligini kendi sdzleri ve davramslari araciligiyla yansitir. Iste Cin
klasik romaninin en yiiksek, en biiyiileyici yonii budur. Bu, ger¢ek ustalik ister, en ufak
bir gevseklige izin vermez. Bunun temelinde yazarin hayata dair derin gozlemleri,
baskalarinin yerine kendini koyabilme giicli ve yazdig1 karakterleri tipki ailesinden biri

kadar iyi tanima becerisi yatar" (Mo, 2020d: 150-151).

Kendini “halktan biri” olarak konumlandiran Mo Yan, kirsal yasamdan yalnizca
bol miktarda hikaye malzemesi degil, ayn1 zamanda tiikenmez bir canlilik ve yarati

enerjisi de devralmistir. ki yazinsal kaynak, ikincisi ise yazma giicii icin bir besin
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olmustur onun i¢in. Bu, onun romanlarinin hem temalar1 hem dili hem de diislinme
bicimleri iizerinde derin etkiler birakmigtir. Mo Yan artik halkin sézciisii degil, topragin
hikaye anlaticisidir. Onun “biiyilik geri ¢ekilisi”, Batinin taklitlerinden uzaklasip Cin’in
yerli, arkaik ve halk koklerine, cocuklugun o masalsi zamanina dénme hareketidir. Mo
Yan cocuklugun o masalst zamanima sdyle deginir: “O yillarda, gece bastiginda kdy
zifiri karanhiga gomiiliirdli, 6yle karanlikti ki insan elini uzatsa parmaklarini bile
goremezdi. Uzun geceleri ge¢irmek i¢in yaslilar cocuklara cinler ve hayaletler hakkinda
hikayeler anlatirlardi. Bu hikdyelerde sanki biitiin bitkiler ve hayvanlar insana
doniisebiliyor ya da insanin iradesini denetleyebilecek giiglere sahipti. Yaslhilar bunlari
biiyiik bir ciddiyetle anlatirdi, biz de dogal olarak inanirdik. Bu hikayeler bizi hem
korkutur hem de heyecanlandirirdi. Dinledik¢e daha ¢ok korkar, korktuk¢a daha c¢ok
dinlemek isterdik. Pek ¢ok yazar, dedelerinin ve ninelerinin anlattig1 hikayelerden edebi
esinler almigtir, ben de elbette bunun istisnast degilim.... Simdi geriye doniip
baktigimda, yashilarin hayalet hikayeleri anlattigi o karanlik gecelerin benim ilk
edebiyat derslerim oldugunu diisiiniiyorum. Bana gore Danimarka’nin Andersen gibi
bliylik bir masal yazarini yetistirebilmesinin nedeni, o donemde elektrigin olmamas1 ve
Danimarka’da gecelerin 6zellikle uzun olmasidir. Isil 1511 aydinlatilmis odalarda ne
giizel masallar dogar ne de insanit korkutan hayalet hikayeleri.... Yakin zamanda
yeniden memleketime dondiim, oradaki ¢ocuklarin da sehirdeki ¢ocuklar gibi 1511 1511
odalarda televizyon karsisinda gecelerini gecirdiklerini gérdiim. O anda anladim ki
hayalet ve masal geceleri sona ermisti. Benim ¢ocuklugumda yasadigim o korkuyu,
bugiiniin ¢ocuklar1 artik yasayamayacak. Belki onlarin da kalplerinde bir tiir korku

vardir ama bu korku bizim korkumuzdan kesinlikle ¢ok farklidir” (2020d: 6-7).
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3.1.10 Kirk Bir Havan Topu: Anlatmak Her Seydir

Mo Yan, memleketinden yola ¢ikarak yalniz o topraklarin degil, 20. yiizyil Cin
insaninin karmasik deneyimini anlatir, halk anlatis1 geleneginin 6zgiir ve coskulu
ruhunu modern romana tasir. Mo Yan’in bilingli bir sekilde "biiyiik adimlarla geri
cekilisi” denen yaklasiminin somut karsiligi, sanki bir meydanda dinleyicilerin
"kulaklartyla okur" gibi biitiiniiyle katildigr geleneksel dinleti ortamii yeniden
kurmasidir. Bu amagla, bilingli olarak siirsellik tasiyan ritmik bir dil ile dramatik anlati
teknikleri kullanir; bdylece “akici, agik, abartili ve gorkemli bir anlatim etkisi” yaratilir
(Mo, 2012c: 414-418). Bu cizgiyi bir adim daha ileriye tasiyan eser 2003 yilinda
yaymmlanan Kirk Bir Havan Topu olur. Adint Gaomi Kuzeydogu Bucagi'nda yalan
sOylemeyi seven ve iyi hikdye anlatabilen ¢ocuklara ¢ok "attiklarindan" dolay1 verilen

"Havan Topu Cocuk" (Pao Hai'er #f1%JL) lakabindan alan romanmn kahramani Luo

Xiaotong, yazarin deyimiyle "fiziksel olarak olgunlagmis ama zihinsel olarak c¢ocuk
kalmis" bir karakterdir. Arka fonunda 90'li yillarin basindaki toprak reformunun yer
aldig1 roman, Mezbaha Kdyii'nde dogdugu icin ete ¢ok diiskiin oldugunu sdyleyen Luo
Xiaotong'un bir Wutong Tapinagi'ndaki ihtiyar kesise ¢cocukken kdyde yasadigi zorlu
sartlar1 ata ata bitiremedigi, alt1 boliime yayilan, kirk bir havan topundan olusur. Roman,
Luo Xiaotong’un hi¢ durmadan kendi hayatini anlatmasi iizerine kuruludur. Tiim roman,
bir “hikdye anlatma” eyleminin etrafinda insa edilmistir. Burada amag, “anlatimin
gorkemi ve zenginligiyle, yasamin soluklugunu ve karakterdeki eksiklikleri telafi
etmektir. Bu kitapta anlatmak hem tema hem de anlamdir. Anlatmanmn amaci
anlatmanin kendisidir” (Mo, 2012d: 387). Bu noktada, anlatict "ben", kendi hikayesini
hikaye anlaticis1 olarak simdiki zamanda anlatan bir anlaticidir. Metin i¢inde hikaye

anlaticilarinin kalip climlelerine dair dogrudan kanitlar da bulunur: “S6z buraya gelince,
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yine konudan sapmadan edemeyecegim, eski hikdye anlaticilarinin deyimiyle ‘ayn1 anda

iki ¢icek acti, her biri kendi dalinda’ 2 (Mo, 2012¢: 263).

Mo Yan, bu karakteri tiim ¢ocuk anlaticilarinin 6zeti olarak tanimlar: “Kirk Bir
Havan Topu'nu yazarken ¢ocuk bakis agisi ile yazdigim eserleri 6zetlemek istedim.
Clinkii birgok romanimda, 6zellikle kisa ve orta uzunlukta olanlarda, cocuk bakis agisi
fazladir" (Mo, 2020b: 186). Roman boyunca Luo Xiaotong’un dur durak bilmeyen
anlatimi eserin temel yapisini olusturur. Mo Yan, Kirk Bir Havan Topu'nun Anlatmak
Her Seydir baslikli son sozilinde soyle der: "Kirk Bir Havan Topu'mun olay orgiisii 0yle
derin anlamlar tagimaz. Roman boyunca anlati hem amag, hem tema, hem de diisiinsel
yapt haline gelir. Anlatinin amaci anlatinin kendisidir. Eger ille de bir hikdye aramak
gerekirse, bu roman1 bir ¢gocugun durmadan hikayeler anlatmasi olarak gorebilirim...
Luo Xiaotong, siirekli yalanlar sdyleyen, soylediklerinin sorumlulugu almayan,
anlatmanin kendisinden haz duyan bir ¢ocuktur. Onun i¢in anlati yasamin nihai
amacidir. Dilin o ¢amurlu akisinda hikaye, hem dili tagiyan hem de onun yan {iriinii olan
bir seydir. Ideolojiye gelince, bu konuda sdyleyecek bir seyim yok. Ozellikle yazarken
ideolojiden yoksun olmaktan her zaman gurur duydum... Luo Xiaotong’un anlattigi
hikdyede baslangicta bir gerceklik unsuru vardir ama bu kisa siirede, gercek ile
yanilsama arasinda gidip gelen bir dogaglamaya doniisiir. Anlat1 bir kez bagladiginda,
kendi ivmesini yaratir, bu ivme hikayeyi ileriye tasir, bu siirecte anlatici da yavas yavas
anlatinin aracina doniisiir. Artik hikayeyi o anlatmaz, hikaye onu anlatir" (Mo, 2012d:

387).

QeI MR, B R
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Mo Yan, Luo Xiaotong karakterini halk hikayecilerine bir sayg: durusu olarak
kurgulamistir. Romanda aslinda Luo Xiaotong hikayeyi ihtiyar kesise tek basina
anlatmaktadir, bu yilizden onun kesise hitap ederken kullandig1 zamirlerin “siz (saygi
anlaminda)” ya da “sen” oldugunu goriiriiz. Fakat kimi zaman “sen” birden “herkes” ya
da “sizler”’e doniisiir; birinci tekil sahis olan “ben” ise “biz” oluverir. Teorik olarak,
romanda hikayeyi dinleyen kisinin sayis1 degismedigine gore, anlaticinin muhatabina
yonelik hitaplarmin da degismemesi gerekir. Mo Yan’in farkinda olmadan yaptig1 bir
“dikkatsizlik” mi yoksa bilerek yaptig1 bir “tasarim” midir bu? Nasil adlandirilirsa
adlandirilsin, iste tam da bu tiir bir “dikkatsizlik”, Mo Yan’in romanlarinda anlaticinin
geleneksel hikaye anlaticis1 aligkanligini ortaya koyar. Karsisinda yalnizca bir dinleyici
olsa bile, geleneksel hikdye anlatiminda biiyiik bir dinleyici topluluguna seslenme
iislubu, farkinda olmadan dile sizip goriiniir hale gelir. Romanin asil kahramani Luo
Xiaotong degil, anlatma eyleminin kendisidir. Roman, havan topu sesleriyle perdeyi

kapatirken karakterler, tiyatro oyuncular1 gibi tek tek sahneye gelip selam verirler.

3.1.11 Son Bir Geri Cekilme: Biri Anlatir Digeri Dinler

Mo Yan 2006’da klasik Cin edebiyat gelenegine saygi niteliginde bolimli bir
roman olan Yasam ve Oliim Yorgunumu yazar. Bu romanin son soziinde de geri
cekilmeden bahseder (Mo, 2015: 932). Sozlii edebiyat geleneginin bilingli mirasgisi
olan Mo Yan, geri ¢ekilme sozleriyle tam anlamiyla sozlii edebiyat geleneginin
baslangic noktasina geri donerek, bizi ilkel hikdye anlatim ortamina, biiyiiklerin

cevresinde atesin basina oturup ay ve yildizlara bakarak hikdye dinledigimiz ya da
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bagkalarina hikdye anlatigimiz giinlere geri gotiiriir. 2012°de Nobel alirken yaptigi
Hikaye Anlaticisi baglikli konusmasi kendi yaratimi ile halkin sozli edebiyat gelenegi
arasindaki iliskiye dair bir yeniden beyan ve Ozettir. Elbette, kdyde gecen yirmi kiisur
yillik ¢ocukluk ve genclik deneyimi ile sozlii edebiyat geleneginin kendiliginden etkisi
sayesinde Mo Yan’in yaraticithigindaki “halk” unsuru siireklidir, Mo Yan’in edebiyat
anlayis1 asamali olarak degismistir. Bu yiizden bazi sembolik zaman noktalarina ¢ok
kati bakmamak gerekir, yine de bu zaman ¢izelgesinden Mo Yan’in halk yazarligi
tavrinin ve sozlii gelenege doniis diisiincesinin kendiligindenlikten bilinglilige, tereddiit
ve arayistan olgun ve kendinden emin bir siirece evrildigi goriilebilir. Bir yazarin
edebiyat anlayist onun yaratimi i¢in Onemlidir, yazarin yOniinii ve yaratisinin
ozelliklerini etkiler ve belirler. Ama sadece bir edebiyat anlayigina sahip olmak yetmez,
bir yazarin kendi yaratici fikirlerini uygulama becerisi de olmalidir. Mo Yan bir yandan
gelenege doniisiin Oneminin farkina varmis ve bunu bilingli olarak aramis 6te yandan
daha da 6nemlisi gelenege donme yetisine sahip olmustur: yani hikdye anlatma yetisine.
Mo Yan hem hikayesi olan bir insan hem de hikaye anlatabilen bir insandir, herkesin
sahip olmadig1 anlat1 becerilerine sahiptir. Bu, onun “kulaklarla okumak” dedigi yirmi
yili agkin dinleme deneyiminden kaynaklanir. Kendi sozleriyle sdylersek: “Ben kuram
bilgisi pek olmayan ama bazi tuhaf fikirleri olan bir yazarim, miras aldigim halk
gelenegidir. Roman teorisini bilmem ama bir hikayeyi nasil ilgi ¢ekici anlatacagimi
bilirim. Bu yetenegi ¢ocuklugumda dedemden, ninemden ve hikdye anlatmada mahir

koyliilerden 6grendim” (Mo, 2007: 402).

Cinli halkbilimci ve halk edebiyati uzman1 Zhang Zichen’e gore se¢kin hikaye

anlaticilar genellikle su ortak oOzelliklere sahiptir: a) Cogunlukla sosyal statiileri
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diisiiktiir, yoksuldur, pek cok sikinti yasamislardir. b) Cocukluktan beri hikaye
meraklisidirlar, dinlemeye gii¢lii istek ve sevgi duyarlar. ¢) Cok giiclii bir hafizalar
vardir, duyduklarini unutmadan kelimesi kelimesine aktarabilirler, hikdye anlatmaktan
zevk alirlar. d) Ifade ve yaraticilik becerileri yiiksektir, kendi yasam deneyim ve
kavrayislariyla hikayeleri zenginlestirir, yerel sozlii gelenekleri ve canli dili kullanarak

yeniden yaratirlar (Zhang, 1985).

Cinli halkbilimei Jiang Fan da So6zlii Anlati Teorisi adli kitabinda benzer bir
goriis ileri siirerek halk hikayelerinin aktarim yollarin1 vurgular, aile i¢i aktarimlarin ve
tanidik gruplarn aktarimimin iyi halk hikaye anlaticilarinin yetigmesinde 6nemli rol
oynadiginmi belirtir (Jiang, 2003: 134). Ona gore bir hikdye anlatma ustasinin diger
hikaye anlaticilar1 ile bazi ortak yeteneklere sahip olmasi gerekir, Mo Yan da bu
yeteneklere sahip bir yazardir. Mo Yan her ne kadar orta koylii bir aileden gelse de o
donemin kirsali genellikle yoksuldui Mo Yan da aclik ve yalmizlik ¢gekmistir. Cocukken
tam anlamiyla bir hikaye diiskiiniiydii, yashlarin anlattigi hikayeleri dinlemeyi sever,
pazara gidip hikaye anlaticilarini dinlerdi. Mo Yan’in hafizas1 da ¢ok iyiydi, ilkokulda
simifinin ezber sampiyonuydu, 6diing aldigi romanlar1 hizla okur ama yine de bazi
béliimlerini ezbere sdyleyebilirdi. ifade giicii de ¢ok yiiksektir, romanlarindaki coskun
anlati dili bunu gosterir. Mo Yan’in halkin s6zlii hikayelerini devralma yollar gesitlidir:
hem yash akrabalar gibi yakin g¢evresinden hem de koydeki hikaye anlaticilarindan
ogrenmigstir. Pazarda duydugu hikayeleri annesine aktarirken onlar1 ¢ogu zaman
siisleyip ayrintilandirarak anlatirdi, bu da zaten basli basina yaraticilik isteyen bir

ozelliktir.
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Cin halbilimi akademik ¢evresine gore elliden fazla halk hikayesi anlatabilen
kisi “aktarict” sayilir (Jiang, 2003: 18). Zhang Xiangkuan'a gére Mo Yan’in eserlerine
serpistirdigi halk efsanesi/hikdyesi sayis1 sekseni bulur (Zhang, 2021: 43). Ilgili sayilar
goz oniinde bulunduruldugunda Mo Yan, tam anlamiyla bir halk hikayesi aktaricisidir
ve bir “hikayecisi anlaticis1” olarak nitelendirilmeyi kesinlikle hak eder. Kulaklarla
Okumak baslikli konusmasinda "Birgok yazarin hikdye anlatabilen bir ninesi olmasi1 ve
birgok yazarmn ilk edebi ilhamin1 o yash ninesinin anlattigi hikayelerden almasi gibi,
benim de hikdye anlatmakta iyi olan bir ninem vardi ve edebi besinimi onun anlattig1
hikayelerden aldim. Hikaye anlatabilen bir nineye sahip olmanin yaninda daha da gurur
duydugum sey, hem hikdye anlatabilen bir dedeye, hem de ondan daha iyi hikaye
anlatabilen bir biiylik dedeye, yani dedemin agabeyine sahip olmamdi. Dedem, ninem
ve biiyiikk dedemin disinda kdyde belli bir yasin {izerinde olan biitiin yaghlarin midesi
hikayelerle doluydu sanki, onlarla birlikte gecirdigim onca yilin iginde onlarin
agizlarindan duydugum hikayeler saymakla bitmez" (Mo, 2021: 40-41) diyen Mo Yan,
2000 yilinda Colorado Boulder Universitesi'nde yaptig1 bir konusmada dedesinin
agabeyinden dinledigi hikdye sayisin {i¢ yliz olarak verir ve o hikayelerden sadece elli
kadarin1 yaziya gegirdigini belirtir: "Simdi hatirlayabildigim hikaye sayisi li¢ yliz kadar
olmali. Bu hikayeleri biraz isleyip diizeltsem hepsi gayet iyi birer hikdye olurdu oysa
benim yazabildiklerim elliyi bile bulmuyor. Bu hikayelerin hepsini hayatim boyunca
yazmam miimkiin degil, listelik yazamadiklarim, yazdiklarimdan ¢ok daha giizel. Bu
tipk1 meyve satan bir adamin, dnce kurtlu meyveleri elden ¢ikarmak istemesine benzer.
Boyle harika hikayelerin yazilmadan heba olmasi gergekten yazik, bu ylizden uygun bir
zamanda biiyiik dedemin bana anlattig1 hikayelerin bir kismini 'satmaya' niyetliyim...

130

Biiyiik dedemin hikayelerinin ¢ogu birinci tekil sahisla’>? anlatilirdi, sanki yagsananlarin

130 Mo Yan eserlerinde de en ¢ok birinci tekil sahis anlatis1 kullanilir.
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hepsi onun bizzat bagindan ge¢mis gibiydi. Biz de o zamanlar buna inanirdik, sonradan
anladik ki aslinda o an uyduruyormus. Kdyde hekimlik yaptig1 i¢in sik sik gecenin bir
yarist ¢agrilirdi, bu da hikdye uydurmasi i¢in ona miithis bir zemin sagliyordu" (Mo,

2020b: 37-38).

Mo Yan’in hikdye anlatma becerisi birgok elestirmen tarafindan da hayranlikla
dile getirilmistir. A Cheng bu konuda kendini yetersiz gorerek soyle der: “Mo Yan da
Shandongludur, cin-peri yazmada ve anlatmada ¢agdas Cin’inen iyisidir. Onun
memleketi Gaomi’de cinler ve periler yerel yasamin bir pargasidir. Benim gibi 1949’dan
sonra sehirde biliyliyen biri sadece ‘smif diismani’ni bilirdi, bdyle seyleri nereden
yazacakt1i? Mo Yan’in cin-peri hikayelerini dinledigimde iislubu ve duygusu Tang
oncesi gibiydi, dili ise modern. Onu ¢ok seviyor ve onun biiyiik bir yetenek oldugunu

biliyorum" (A, 1997).

Cinli edebiyat profesori Wen Rumin Mo Yan’in hikdye anlatma becerisi
hakkinda suna deginir: “Mo Yan hikaye anlatmada ¢ok iyidir, anlatma tarz1 garip, 6zgiin
ve yenidir, yabancilar bile anlayabilir. Dile 06zgli biiyliye yaslanan eserlerle
karsilastirildiginda, olay orgiisii ve hayal giicii agisindan gii¢lii romanlar yabanci dile
cevrilmeye daha uygundur. Mo Yan da dogal olarak bu avantaja sahiptir. Mesela Jia
Pingwa’nin romanlarinin dil ustaligt Mo Yan’in altinda degildir ama yabanci dile
cevrildiginde o 6zel dil duygusu kaybolur. Mo Yan ise esasen hikaye anlatarak okuru
fetheder, romanlarmin biiyiik boliimii cesitli yabanci dillere ¢evrilmis, Isvecce dahil”

(Wen, 2013).
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Mo Yan hem hikayesi olan hem de hikayeyi olaganiistii sekilde anlatabilen bir
yazardir. Nobel Komitesi’nin 6diilii agiklarken dedigi gibi, Mo Yan’in 6diil almasinin
sebebi “sanrisal gergekeilikle halk hikayelerini, tarithi ve giincel olaylar
birlestirmedeki" ustaligi"dir. Mo Yan, Cin’in sozlii edebiyat gelenegini miras alirken
Cin halk hikaye anlatim tekniklerinden tam anlamiyla yararlanmis ve bunlar1 modern
romanin yaratim teknikleriyle kaynastirmigtir. Boylece “hikaye anlaticis” kimligiyle
diinya edebiyat sahnesine ¢ikmis, ustaca hikdye anlatma becerisi sayesinde diinya
edebiyat cevrelerinin kabuliinii kazanmistir. Mo Yan bir kez hikdye anlaticiligi
gelenegine dogru bilingli bir geri ¢ekilme yapinca onun bu gelenekten yararlanmasi da
daha bilingli bir hale gelmis, bdylece eserleri de hikaye anlaticilifi geleneginin
ozelliklerini daha ¢ok yansitmaya baslamigtir. Bu 6zellikler eserlerinde sozlii kiiltiiriin
anlatmalik tilirleri olan mitler, destanlar, efsaneler, masallar, halk hikayeleri ve
fikralarinda, siir, sarki, tekerleme, deyim, atasozii ve leh¢e kullaniminda, hikaye i¢inde
gercek hayattaki gibi hikdye mekan: kurmasinda (hem anlatict hem de dinleyiciler
vardir), anlaticinin hikdye anlaticis1 tavri ve islubunda, (dinleyiciye soru sorma,

yorumlama, hikayeyi yonlendirme, kalip ciimle kullanimi) belirgin bigimde goriiliir.

Mo Yan’in romanlarindaki anlatici, hikdyeyi bir hikaye anlaticisi tavrinda aktarir
ancak bu anlatici, geleneksel hikdye anlaticilarindan farklidir da. Bu fark, anlatict ile
hikayenin iligkisi ve anlaticinin kigisellesmis kimliginde ortaya ¢ikar. Geleneksel hikaye
anlaticisi, hikdyenin diginda yer alan ve hikdyenin iizerinde konumlanan bir anlaticidir.
Konusma diliyle yazilmis klasik romanlarda anlatici genellikle iigiincii tekil sahisla

kendisiyle ilgisi olmayan bir hikayeyi aktarir. Geleneksel hikdye anlatimimnin bu katmani
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kaliplagmistir, ayn1 zamanda bu katmandaki hikdye anlaticis1 da kaliplagsmistir, kisiligi
yoktur, bir arag-anlaticidir. Her ne kadar zaman zaman goriinerek varligini gosterse de
kendi hikayesi ve kisiligi olmadig1 i¢in yine de okur tarafindan goz ardi edilir. Wang
Der-wei bu konuda sunu ileri siirer: “Hikaye anlataticisi, bir eserin i¢inde varlik alani
isgal eden bagimsiz bir sahsiyet degildir, eserden Once var olan ve Cin klasik
romancilart tarafindan sik sik kullanilan bir anlatim kuralidir” (Wang, 1998: 82).
Huaben hikayelerinde, huaben hikayelerine Oykiinen eserlerde ya da bolimli
romanlarda geleneksel hikaye anlaticist rutin bir goérev gibi hikdyeyi aktarir, bagimsiz
bir kisiligi yoktur ve toplumun genel kabul ettigi, ana akimin izin verdigi bir ahlak
anlayisina sahiptir. Mo Yan’in romanlar1 ise farklidir. Mo Yan’in romanlarinda,
anlaticilar hikayenin icindeki kisilerdir. Ornegin Kizil Dari Tarlalari'ndaki isimsiz
anlatici, I¢cki Cumhuriyetindeki Li Yidou, [ri Memeler ve Genis Kalcalar'daki
Shangguan Jintong, Kwk Bir Havan Topu'ndaki Luo Xiaotong, Yasam ve Oliim
Yorgunu'ndaki Lan Jiefang ve Koca Kafali Lan Qiansui gibi karakterlerin hepsinin
kendine 6zgli yasam deneyimleri, deger yargilari vardir, hepsi son derece kisilikli ve
belirgin 06zelliklere sahip anlaticilardir. Bu da Mo Yan romanlarindaki hikaye
anlaticilarinin kimligini geleneksel hikdye anlaticilarindan oldukga farkli kilar. Onlar
sadece hikayeyi anlatma gorevini degil, aym1 zamanda kendilerini sekillendirme
gorevini de iistlenirler. Mo Yan'm kendisi de I¢cki Cumhuriyeti ve Yasam ve Oliim
Yorgunuda oldugu gibi bazen kurgu bir karakter olarak romanlarinda goriiniir. Hem

hikayeyi anlatir hem de hikayeye dahil olur.

Zhang Zichen halk edebiyatinin 6teden beri agiz ve kulak ile aktarilan bir sanat

oldugunu belirtir (Zhang, 1993: 128 ). Agzin sdyledigi ve kulagin duydugu bu siiregte
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hem anlatanlar hem de dinleyenler vardir. Onlar birbiriyle baglantili, birbirine bagimli,
birbirinden ayrilmaz iki yon ve bir biitiindiir. Geleneksel hikdye anlatimi, pazarlarda,
sokaklarda, cayhanelerde hikdye anlaticisinin seyircilere yaptigt sozli-sarkili
performanstan dogar, bdylece anlaticinin “anlatma”s1 ve genis dinleyici kitlesinin

“dinleme”si seklinde bir "anlatan (shuohua de #ii% 1)) - dinleyen (kanguan & E)”

modeli olusur. Eger Mo Yan’in romanlar1 sadece hikdye anlatici durusuna sahip
anlaticilarla yetinse, bu “anlatan—dinleyen” modelinin yeniden kurulusu eksik kalirdi ve
Mo Yan romanlariin hikaye anlatma 6zellikleri hikdye anlatiminin o derin katmanina
ulasamazdi. Ama modern yaratim anlayisiyla yogrulmus Mo Yan bu klasik anlati

modeline ustaca bir degisiklik getirmistir.

Once " ¥t 3! shuo" “anlatmak, sdylemek, demek” fiilinden baslayalim. Mo

Yan’in romanlar1 “shuo” sozciigliyle doludur; 6rnegin “Babam s0yle dedi", Dedem dedi
ki?, “Biiyiik dedem dedi ki”, “Ninem s0yle dedi”’, “Kaymvalidem dedi ki’ ve hatta
“efsanelerde anlatildigina gore” gibi abartili anlatim bigimleri bile vardir. Mo Yan’in
romanlarindaki hikdyeler hep bu anlatan kisiler tarafindan “anlatilir”; bu, Mo Yan
romanlarindaki hikayelerin kaynagini vurgulamak i¢in degil, roman metninde dogrudan
“anlatma” eylemini goriiniir kilmak i¢in vardir. Bu “anlatmak” vurgusunun 6ne ¢ikmasi,
Mo Yan’in hikdye anlatma bilincinin farkindaligini ve hikaye anlaticis1 durusunu
bilingli olarak kurdugunu gosterir. Ayn1 zamanda, Mo Yan’in halkin sozlii anlati
geleneginden yaratici deneyim ve yaratict kaynaklar devsiren bir yazarlik tutumuna

sahip oldugunu da ortaya koyar.

131 Spzciik, Yasam ve Oliim Yorgunu'nda 2167 kere geger. Bkn: Ek 5.
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Mo Yan’in romanlarinda sadece hikaye anlatanlarin “anlatmasi” degil, hikaye

dinleyenlerin “dinlemesi” ( Wt ) '*2 de vardir; bdylece roman, geleneksel hikaye

anlatiminm “anlatan—dinleyen” modeline baglamir. Ornegin Kirk Bir Havan Topu'nda
hikayeyi anlatan Luo Xiaotong, hikdyeyi dinleyen Wutong Tapinagi’ndaki ihtiyar
kesistir; Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Lan Qiansui ve Lan Jiefang sirayla hikaye
anlatirlar, birbirlerinin hikdye anlatan1 ve hikaye dinleyeni olurlar. Mo Yan’in
romanlarinin ¢ogunda hikaye anlatan bir kisiye hikaye dinleyen bir kisi ya da kisiler
eslik eder, tstelik bu hikdye dinleyen Kkisiler geleneksel hikaye anlatimindaki
dinleyicilerden farklidir. Geleneksel hikaye anlatiminda hikaye anlatan kisi kaliplagmig
bir anlaticidir, hikdye dinleyen “seyirciler” de tasarlanmis dinleyicilerdir. Mo Yan’in
romanlarindaki hikdye dinleyen kisiler ise hikaye anlatan kisiler gibi romanin somut
karakterleridir. Hikaye anlatan kisiyle hikdye dinleyen kisi somut ve betimlenmis
karakterler oldugundan Mo Yan romanlarindaki “anlatan—dinleyen” modeli geleneksel
hikaye anlatimindaki “anlatan—dinleyen” modelinden temel olarak ayrilir ve romanin

anlatisina bir dizi degisiklik getirir.

Anlatan—dinleyen'in her iki tarafi da somut kisiler oldugundan, Mo Yan’in
romanlarinda sdyleme bigimi, geleneksel tek kisilik monolog tarzindan diyalog tarzina
doniigmiis, tek yonlii aktarimdan c¢ift yonli iletisime gecmistir. Geleneksel hikaye
anlattiminda hikdye dinleyenler/okuyanlar -06rnegin “degerli dinleyiciler”, “sevgili
okuyucu”- ve hikdye anlatanlar -'hikdye anlaticis1 (¥¢15f#)’, ‘bendeniz (7£ F) gibi

isimsiz anlatic1 figiirleri- kaliplagsmus, kisisel nitelikten yoksun birer sozciiktiirler aslinda.

132 Spzciik, Yasam ve Oliim Yorgunu'nda 380 kere gecer. Bkz: Ek 5.
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Geleneksel hikaye anlatma etkinliklerinde “anlatan” ile “dinleyen” arasindaki iletisim
kaliplasmis bir semadir; anlatici, dinleyicilere tek tarafli ahlaki nasihatlerde bulunur.
Her ne kadar anlatic1 kimi zaman sézde soru-cevap bi¢imiyle hayali dinleyiciye sorular
yoneltip kendisi cevap verse de dinleyiciler aslinda hikayenin anlatimina gergek
anlamda katilmaz, onlarin iletisimi gergekte anlaticinin tek kisilik gosterisinden ibarettir.
Zhao Yiheng, "hikdye anlaticis1 (it 1 [¥))-seyirci ( B )” ikilisinin olusturdugu bu
kaliplagmis anlat1 diizeninin, hikaye anlaticilig1 geleneginin 6ziinii teskil ettigini belirtir
(Zhao, 2013: 24). Ong, ilk yazili yapitlarin, okuru hayal diinyasinda belirli bir konuma
yerlestirmeyi amaglayan ve bu dogrultuda son derece acik yonlendirmeler iceren
metinler oldugunu belirtir. Bu baglamda, erken donem felsefi metinler ¢ogunlukla
karsilikli konusma bi¢iminde kaleme alimmistir; 6rnegin Platon, felsefi goriislerini
aktarirken okuru adeta Sokrates’in sdylemine kulak misafiri konumuna yerlestirir!*3 ya
da anlatilan olaylar, canli bir topluluk onilinde giin be gilin aktariliyormus izlenimi
uyandirir. Daha sonraki donemlerde, 6zellikle Ortagag’da, felsefi ve dini igerikli
metinlerin itiraz ve itiraza karsilik iizerine kurulu, sozIii tartisma atmosferini andiran bir
iislupla aktarildigr goriiliir. Nitekim Boccaccio ve Chaucer, kadinli erkekli topluluklarin
birbirlerine dykiiler anlattig1 kurgular olusturarak, okura bir ¢er¢eve anlatis1 sunmus ve

bdylece onu dinleyici toplulugunun bir pargasi haline getirmiglerdir (Ong, 2014: 124).

Mo Yan’in romanlar1 bu noktada klasik romandan ayrilir. Mo Yan’in pek ¢ok
eserinde hikdye dinleyenler somut kisilerdir, anlaticiyla ayni anlat1 diizleminde bulunur,

birlikte hikayenin gelisimini siiriikler, hikdyenin tamamlanmasini saglarlar. Sadece

133 Konfligyiis'iin gliniimiize kadar ulasan Konusmalar'ida benzer bir ozellik tagir. Metin
boyunca hep iistadin dediklerini duyariz. Bkz: Konfiigyilis (1990, 2015). Konusmalar.
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hikayeyi anlatan kisi degil, hikayeyi dinleyen kisiler de dinleme siirecinde istedikleri
anda araya girer, soz keser, cesitli sorular sorar ya da hikdye ve karakterler hakkinda
kendi goriislerini dile getirirler. Kimi zaman dinleyicinin araya girmesi hikayenin
yoniinii ve gelisimini bile degistirebilir. Daha da 6nemlisi, kimi zaman hikayeyi anlatan
ile dinleyen rollerini degistirir, sirayla hikaye anlatirlar; birbirlerinin hem anlaticis1 hem
dinleyicisi olurlar. Geleneksel hikdye anlatiminda bir anlatict pek cok dinleyiciye
hikayeyi anlatir, bu “birden c¢oga” tek yonli bir aktarim bi¢imidir. Mo Yan’in
romanlarinda da anlatic1 ile dinleyici arasinda “birden ¢oga” iliskiler bulunur. Ornegin

Ciizaml Kadimn Oglu (Mafeng Niiren de Erzi WA N LT, Sandalagact Azab:

gibi yapitlarinda bir kisi anlatir, pek cok kisi dinler. Ancak Mo Yan’in romanlarinda
hikdye anlatiminin daha tipik olan bi¢imi “bire bir” iliskidir: bir kisi anlatir, bir kisi
dinler. Mo Yan’in romanlarinda ister bire bir ister birden ¢oga anlatim bi¢imi olsun,
bunlarin tiimii geleneksel hikdye anlatimindaki “birden c¢oga” bi¢iminden farklidir.
“Anlatan-dinleyen” kisilerin somutlagmasi nedeniyle iletisim daha dogrudan ve daha
dogaldir. Mo Yan’in romanlarinda hikayeyi dinleyen kisiler dogrudan sorular sorar,

istedikleri zaman araya girer, anlaticinin anlatisin1 sorgularlar:

“Bu gergekten dogru mu? Kiigiik dayicigim, anneannen sagliginda sana agikca
sOylememis miydi? Baban gercekten ot yiyen bir adam miymig” (Mo, 2012b: 125).
“Tay neden bataklig1 gecmek zorunda kald1 ki? Batakligin giineyinde yiyecek iyi ot yok

muydu” (Mo, 2012b: 336).

Hikaye anlaticis1 da bu sorulara dogrudan cevap verir. Geleneksel hikaye
anlaticilar1 gibi 6nce dinleyicinin soru sordugunu varsayip “Bazi dinleyiciler sdyle

sorabilir...” diyerek ardindan “Aslinda soyle sdyledir...” bigciminde yanitlamaz soruyu.
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Mo Yan’in romanlarinda “anlatan-dinleyen” anlati modelindeki kisilerin somutlagmasi,
hikaye anlatma bi¢imini geleneksel monolog tipinden diyalog tipine doniistiiriir, tek
yonli aktarimi iki yonlii iletisime ¢evirir. Bu, ayni zamanda Mo Yan’in klasik “anlatan-
dinleyen” anlati modelini zenginlestirip asmasinin bir gdstergesidir. "Anlatan-dinleyen”
modelinde, karakterler kendi hikayelerini bizzat birinci tekil sahista anlatirlar, bu
anlatim eylemi veya siireci, romanin ana anlati nesnesine doniiserek anlat1 sdyleminin
onemli bir parcasi olur. Bu durum, Mo Yan’in ¢ocuklukta hikaye dinleme deneyiminin
derinligi ve hikdye anlatma sanatina olan asinalig1 ile yakindan iliskilidir. Mo Yan,
karakterlerin “anlatici”’ya doniiserek anlatimi {istlendigi bu islupta kendini ¢ok daha
Ozgilir ve dogal hisseder; anlati, neredeyse kendi akistyla dogal bigimde gelisir. Mo
Yan'in biiyilk dedem dedigi dedesinin agabeyinin anlatigi hikayeleri hatirlayalim:
"Biiyiik dedemin hikéayelerinin ¢ogu birinci tekil sahisla anlatilirdi; sanki yasananlarin
hepsi onun bizzat basindan ge¢mis gibiydi. Biz de o zamanlar buna inanirdik; sonradan
anladik ki aslinda o an uyduruyormus. Kdyde hekimlik yaptig1 i¢in sik sik gecenin bir
yarist ¢agrilirdi; bu da hikdye uydurmasi i¢in ona miithis bir zemin sagliyordu" (Mo,

2020b: 37-38).

Mo Yan, roman yaziminda bi¢im ve igerik agisindan yenilik pesinde olmus, halk
edebiyatina geri donmiis, anlat1 yollar1 ve sanatsal bicimler konusunda 6zellikle “hikaye
anlaticist tslubu”nu ustalikla kullanmistir. Onun eserlerindeki bu tarz, yalnizca bir
teknik ya da olay dizisi degil, romanin tonunu ve atmosferini belirleyen temel yapidir.
“Anlatmak” ya da “sozli ifade” onun romanlarinin 6ziinii olusturur. Mo Yan,

romanlarindaki kahramanlar1 kendi hikayelerini halk diliyle kendileri anlatan figiirler
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héline getirir. Boylece anlati giiclinii dogrudan siradan halka verir. Bu anlayig, Mo

Yan’in halktan biri olarak yazarlik yapma idealiyle ortligmesini saglar.

Mo Yan’in romanlarinda ¢ok sayida “hikaye anlatma” olgusu, anlatim eylemleri
ve kurgusal anlati1 ortamlar1 bulunur. Bunlar halkin s6zlii anlati geleneginden beslenir.
Yetenekli hikaye anlaticilari birer yazar haline gelir, hikdyeleri yaratict bicimde anlatir,
hatta bunlar1 yazinsal bir stratejiye dontistiirerek “hikaye anlaticis1” gelenegini kendine
0zgl sekilde doniistiiriir. Bu yeni “hikaye anlaticis1”, klasik romanlardaki birbirinin
aynisi, sesi tek tiplesmis “konusanlar’dan farklhidir; o, kanli-canli, diisiinceleri olan,
ozgiin kisilige sahip bir karakterdir. Olaylara dahil olur, hikayeyi yonlendirir ve
hikayeyi diger karakterlere bizzat kendi anlatir. Ote yandan, bu “anlatic” yine de Bati
romanlarinda yaygin olan birinci tekil sahis kullanimi ya da “dramatik anlatici”dan
ayrilir; o artik ne yalnizca hatirlayan ne de giinah ¢ikaran bir i¢ monolog sahibidir,
bilakis dogrudan sesini duyurabilecegi bir anlat1 alicisina yonelerek hikaye anlatir. Mo

134 ve ikinci tekil sahis anlatiya!3® yonelik 6zel ilgisi, bu

Yan’in mektup bigimli anlati
“hikaye dinleyicisi’nin statiislinii vurgular; bu da sesini duyurabilecegi anlat1 alicisinin

kimliginin cisimlesmesine katki saglar: Mektup, muhatabina yazilir. Birine "sen" diye

134y azar, mektup formatin1 daha sonra Icki Cumhuriyeti (1993) ve Kurbaga (2009) adli

romanlarinin bazi bolimlerinde de kullanir.

35Sandalagact Azabi, Kirk Bir Havan Topu, Yasam ve Oliim Yorgunu ve Kurbaga gibi
romanlarinda sikca ikinci tekil sahis (sen) zamiriyle yapilan anlatilar, Mo Yan’in bu
anlatict bicimine Ozel ilgisini gosterir. Bu anlatim, anlatici ile muhatap arasinda
dogrudan etkilesim kurar, adeta bir hikaye anlaticisi—dinleyici iliskisi olusturur.
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hitap ederek bir seyler anlattigimizda muhatabimiz o kisi olur. Mo Yan, klasik birinci ve
ticlincli tekil sahis anlatimiyla yetinmez; ikinci tekil sahis anlatimini, i¢ monolog,
dogrudan hitap ve mektup tarzi gibi farkli anlat1 bigimlerinde ustalikla kullanir. Bu da,
anlatici ile okur arasinda geleneksel hikaye anlaticisina benzer bir yakinlik kurar. Mo
Yan, 2001 yilinda Sandalagaci Azabi'nin son sdziinde kendini bilingli olarak bir hikaye
anlaticist diye adlandirmadan 6nce de bir hikaye anlaticisi olarak yazmistir aslinda. Mo
Yan'in 1981'de yayimlanan ilk hikdyesi Bir Ilkbahar Gecesinde Yagan Yagmur ikinci
tekil sahis zamiriyle yazilmis bir hikdyedir. Hikaye, yagmurlu bir ilkbahar gecesinde,
yeni evli geng bir kadmin bir adada askerlik yapan kocasina yazdigi 6zlem dolu bir
mektuptur. Mo Yan'in bu ilk hikdyesindeki mektup formati bilingsiz bir sekilde olsa da
"sesini duyurabilecegi bir anlati alicisin1” talep eder. Hikaye anlatma/dinleme ortami

yazarin yayimlanan ilk hikayesiyle baglar aslinda.

Mo Yan’in romanlarinda kullanilan ‘“anlatan-dinleyen” modeli sadece anlam
katmanlarin1 ¢ogaltmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatici ile dinleyici arasindaki diyalog
iliskisini yeniden canlandirir. Haswr Sandalet Mahzeni (Caoxie Yinzi 5.4£3 1) adlh
hikayede bir¢ok kisi sirayla hikaye anlatir, herkes esit bir konumdan, kendi anlatisini

dile getirir. Bizim Yedinci Amcamiz (Women de Qishu ATHILH) Otuz Yil Onceki
Uzun Mesafe Kosusu (Sanshi Nian de yi chang Changpao Bisai = FH)—3 Ktk
%) gibi hikdyelerde “ben”, dogrudan “sizler’e hitap eden bir anlatici tonuyla hikayesini

anlatir ancak burada klasik anlaticilarda oldugu gibi ge¢misi yargilayan ya da kisileri
degerlendiren bir tutum bulunmaz. Anlatict sakayla karisik kendini kii¢iimser,
yukaridan bakan, ylice bir anlatici pozuna asla biiriiniilmez. Kurbaga adli romanda ise,

Ke Dou (#fH#}) karakteri, Gaomi Kuzeydogu Bucagi'ndan gelen amatér bir oyun yazari
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olarak meshur Japon yazar Sugitani Akihito’ya halasinin hikayesini anlatan mektuplar
yazar, burada kullanilan dil de son derece algakgoniilliidiir. Mo Yan’in eserlerinde “su
su kisi sOyle bir hikaye anlatmist1” tlirlinden sahneler de ¢okca karsimiza ¢ikar. Bu
anlatilar, bazen goriiniirde karakter gelisimine veya olay akisina dogrudan katki
saglamazlar. Ancak bu durum, Mo Yan’in hikdye anlatma gelenegini yasatma amacinin
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Mo Yan’in eserlerinde sik rastlanan ve
goriintiste tali gibi goriinen bu hikdye anlatma eylemleri, klasik Cin sozlii anlati
gelenegindeki "cergeve anlat1" yapisinin giincel bir uyarlamasidir. Bu yapilar, sadece
anlatinin ¢ok katmanli yapisini olusturmaz, ayni zamanda halkbilimsel ve kolektif
hafizayr da metne dahil eder. Modern anlatt kurami agisindan bu durum, Gérard

Genette’in i¢-Oykiisel ve dig-6ykiisel terimleriyle uyumludur!3®,

Daha once Ornegini verdigimiz Sarisin Bebek hikayesindeki hikaye, emek
stirecine ara verilen anlarda, dinlenme zamaninda dogar. Emek arasi1 hikdye anlatma
pratikleri, Mo Yan’in metinlerinde yalnizca folklorik bir unsur degildir, ayn1 zamanda
anlatinin iiretim kosulunu da sekillendirir. Bu tiir hikayeler, giindelik yasamin i¢inde
dogar, kolektif hafizadan beslenir ve bireysel yaraticilikla harmanlanir. Bu baglamda
Mo Yan, sozli kiiltiir ile modern edebiyat arasindaki gegisliligi kurgusal diizeyde
stirdiiriilebilir kilan nadir yazarlardan biridir. Eserin normal anlati akisi, karakterin
hikaye anlatmaya baglamasiyla kesintiye ugrar ve bdylece ikincil bir anlati katmanina
gecilir. Sarisin Bebek'te hikayeyi dinleyen yaslt kadin da kendine anlatilan hikayeyi
dinledikten sonra bir hikaye anlatir. Bu hikdye Mo Yan’in Nobel konugmasinda metni

sonlandirmak i¢in kullandig1 “yagmurdan kagip harabe bir tapinaga sigimma’ anlatisidir

136 bkz: Genette, 2020: 225-232.
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ve Mo Yan’in 6diil konugsmasinda metinlerarast bir unsur olarak yeniden belirir. Bu
durum, hem Mo Yan’in edebi belleginin tutarliligini hem de anlatinin halk temelli
koklerini evrensel bir diizeye tasima arzusunu gosterir. Mo Yan’in romana hikaye
anlaticis1 lislubu kazandirmasi oncelikle halkin anlat1 zevkine ve anlatiya verdigi degere
duydugu ilginin ve bunu olumlamasinin bir tezahiiriidiir. Mizahi ve ironik anlatim tarzi,
coskulu ve tagkin tislubu ile oyunlu, sohbet havasindaki anlati1 bigimi hep bu kurgusal
hikaye ortam1 modelinden beslenir. Anlatimin 6zgiirce sekillenmesi de anlatici ruhuyla
birebir ortiisiir. Gerek yazarin durdugu nokta, gerek iceriksel ozellikler, gerekse dilsel
anlatim tarzi agisindan bakildiginda, Mo Yan’in eserlerindeki “anlatic1”, Batili birinci
sahis anlaticilardan ayrildig: gibi, klasik Cin romanlarindaki geleneksel “anlatic1”dan da,

bicimsel olarak benzerlik tasisa da 6zii itibariyla farklidir.

Mo Yan’in halk anlati geleneginden aldig1 etkiler bigimsel unsurlarla sinirh
degildir. Bu etkiler sadece halk anlatilarindaki efsanelestirmeyle, alternatif tarih
egilimleriyle, sozlii gelenek izleri tasiyan “hikaye anlaticis1 figliri’niin ortaya
cikmasiyla, opera dili ve deyimlerin metne dahil edilmesiyle, konusma dili kaliplarinin
ya da boliimli roman yapis1 gibi yapisal bigimlerin kullanimiyla sinirli kalmaz. Mo
Yan’in asil beslendigi, Li Jingze’nin de isaret ettigi sekilde, Tang-Song donemlerinden
bu yana halk arasinda hikdye anlatan hikaye anlaticilarin “anlatisal ruhudur”: yani
dogrudan isitmeye, hikdye anlatimina ve kisinin dikkatini yakalayip stirdiirmeye dayali
bir anlatim bi¢imi. Li Jingze “Mo Yan ve Cin Ruhu” ile “Biiyiik Ben ve Biiyiik Ses —
‘Yasam ve Oliim Yorgunu’ Uzerine Notlar 1” adli yazisinda Mo Yan romanlarindaki
hikaye anlaticiligt durusu ve 6zelliklerine deginmis ve “Mo Yan artik ‘sanat¢r miti’

icinde kendini simartan ‘dahi’ bir romanct degil; o bir hikdye anlaticisidir. Tang ve
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Song donemlerinden beri halk arasinda hikayeler anlatan kisilerle meslektas olmustur”
diye vurgular (Li, 2003). “Hikaye anlaticilig1 dinleyicinin varligim1 dnceden varsayar;
hikaye anlatmak yazmak degildir, bir sestir; tiim sesleri iceren ve taklit eden ‘biiyiik bir

ses’tir. Antik roman ‘sdylenerek’ iiretilirdi ve bu ‘biiyiik roman’d1 (CK1}i); modern
romanlarin ¢ogu ise ‘yazilarak’ iiretilir, en fazla ‘kiiciik roman’dir (/MNiji). Bu ¢ok

onemli ve karmasik bir farktir. Yasam ve Oliim Yorgunu nadir goriilen bir ‘biiyiik
roman’dir; hikdye anlaticisinin sesine sahiptir ve bu sesin kendisi bir diinya goriistidiir,

Bati1 geleneginden farkli bir biitlinliik yoludur” (Li, 2006: 4-6).

Mo Yan’in eserlerinde sik¢a rastlanan hem gizemli hem de iirkiitiicii ama ¢ok da
biiyiileyici hikayeler kii¢iikken dinledigi halk hikayeleri ve fantastik hayal giiciinden,
ozellikle Liaozhai Zhiyi gibi listadin bahsetmedigi "dogatistii varliklar, gii¢, diizensizlik
ve ruhlar" (Konfiigyiis, 2015: 54) ile dolu Cin anlat1 geleneginden kaynaklanir. Anlatici,
geleneksel hikaye anlaticisina 6zgii tavriyla 6zgiirce anlatir, anlati siirecine oyun ruhunu
ve sohbet havasini katarak canli ve coskulu bir roman ruhu ortaya koyar. Bu anlamda
Mo Yan, anlatimin giiciinii tiimiiyle agiga ¢ikarmis ve hikdye anlaticiligi geleneginin

oziindeki ruhu yeniden canlandirmistir.

Yukaridaki ¢oziimlemelerden hareketle, “hikaye anlaticis1” olarak Mo Yan’in
onemi surada yatar: Batili teknikleri 6grendikten sonra, halk anlaticiligi ve klasik Cin
romanlarindan ilham alarak, anlatic1 gelenegini yaratici bigimde doniistlirmiis, bu yolla
Cin’in roman sanatina 6zgii “hikaye anlaticilig1 sanati”n1, sahneleme ve hikayeyi yayma

bigcimlerini, 6zgiir ve canli anlatt ruhunu yeniden canlandirmistir. Mo Yan’in
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romanlarindaki “anlatic1” figiirii, Bati romanlarindaki birinci tekil sahis anlaticidan
tamamen farklidir, klasik Cin romanlarindaki geleneksel anlaticiyla da yalnizca bigimsel
benzerlikler tasir. O, hikdye anlatma sanatina verdigi onem ve ‘“anlatan-dinleyen”
modeline hakimiyetle, dinleyicinin varligin1 ve statlisinii goriiniir kilarak, “halk i¢in
yazmak” yonilindeki yazinsal idealini somutlagtirmis, bodylece anlati 6zgiirliigline
ulasarak kisisellesmis bir yazin pratigi ortaya koymustur. Cin ulusal anlat1 gelenegi ve
onun tasidig1 ruhla bagini yeniden kurmus; “hikdye anlaticis1” figiiriine yepyeni bir

gOriiniim ve derin bir anlam kazandirmistir.

3.2 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Sézlii Kiiltiir Ogeleri ve HikAye Anlaticihg

3.2.1 Cin'e Ozgii Biiyiilii Bir Roman

Mo Yan, cagdas Cin edebiyatinin en 6nemli figiirlerinden biri olarak, 6zellikle
kirsal yasam, tarihsel travma ve bireysel deneyimlerin edebi temsili konusundaki
caligmalariyla tamimir. 2006 yilinda yayimlanan Yasam ve Oliim Yorgunu, onun edebi
kariyerinde bir donliim noktast olarak kabul edilir, roman, Cin’in 20. yiizyildaki koylii
yasamin1 ve tarimsal topluluklarin toplumsal doniisiimiinii, Budizmin alt1 yollu
reenkarnasyon dokusu igerisinde anlatir. Romanin temel hareket noktasi, haksiz yere

137

oldiiriilen toprak sahibi Ximen Nao’nun'”’, Budist kozmolojiye gore alt1 kez yeniden

137 Karakterin iki heceden olusan soyadi Ximen, onun sonradan Cinlilesmis yabanci bir
aileye mensup olduguna isaret eder.
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dogmasidir: Ximen Nao sirasiyla esek, boga, domuz, kopek ve maymun'®® olarak

yeniden dogar, en sonunda ise yeniden insan olarak dogar. Mo Yan, Nobel odiilii

138 Mo Yan, romandan neden bu hayvanlari segtigine dair sunu sdyler: "Bacaklar1 sakat
olan o esek, daha once de soziinii etmistim, (romanin ilk ilham kaynaklarindan, su
bagimsiz ¢iftcilik yapmada kegi gibi inat eden prototip Lan Lian'in esegi); romanda
kotiiciil kurtlarla savagsmaya cesaret eden, yigit ve korkusuz ‘Ximen Esegi’ne
doniismiistiir. Romanda 6liimii goze alip boyun egmeyen ‘Ximen Bogasi’nin prototipi
ise, cocuklugumda giittiigiim iki okiizlin birlestirilmesinden olusur. Bunlardan biri son
derece huysuzdu, en ufak bir seyde insanlarla 6liimiine bogusurdu; digeri ise bedenen
cok glizel yapiliydi ama inanilmaz derecede tembeldi: boyundurugu sirtina koyar
koymaz yere uzanir, 6li taklidi yapar, ne kadar kamgcilarsan kamgila, hatta atesle
korkutsan bile yerinden kalkmazdi. Romandaki birka¢ domuzun prototipleri ise
koylimiizdeki domuz ¢iftliginde bulunabilir. Romanda damlara tirmanip duvarlarda
dolasabilen o kdpegin prototipi, esimle kizimin ilge merkezinde yasarken besledikleri
kirma kopektir. Bu kopek esime ve kizima son derece sadikti, siradan halka kars1 da ¢ok
dost canlistydi ama memur kilikli insanlara kars1 kurt gibi saldirgandi. Bir keresinde ilge
parti komitesinin biirosundan bir gorevli benimle i¢ki icmeye gelmisti; kopek demir
zincirini koparip iizerine atladi. Bu gorevli epey sisman yapiliyd: ama korkudan duvarin
iizerinden atlayip kagti. Kendisi bile sagirmisti; normalde birka¢ basamak ¢ikmakta bile
zorlanan biri, boylesi bir acil durumda yiiksek bir duvari asabilmisti iste. Bu kopek bana
kars1 hicbir zaman saygili olmadi, sik sik bana soguk bakislar atardi; sonunda beni iki
kez 1sirdi. Bunun bedelini de caniyla ddedi. Bu kopege karst igimde hep bir sugluluk
duygusu tasidim; bu yiizden romanda onun zekasini, fiziksel giiciinii ve ahlaki diizeyini
asir1 derecede yiicelttim. Ey kopek, her ne kadar beni 1sirdigin i¢in dldiiriilmiis olsan da
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konusmasinda bu romanin adin1 neden Yasam ve Oliim Yorgunu koydugunu soyle
aciklar: "Budist kutsal metinlerini derinlemesine incelemedim, Budizm dini konusunda
da cok yiizeysel bilgilere sahibim, kitaba bu baslig1 secmemin nedeni, Budizm'in temel

fikirlerinin ¢ogunun gercek kozmik biling oldugunu ve insan diinyasindaki bir¢ok

romanda seni giizellestirdim; bu da sana kars1 borcumu bir nebze olsun 6demis sayilir...
Yasam ve Oliim Yorgunu'nu yayimlandiktan sonra bazi okurlar bana, neden yalmzca
esek, boga, domuz ve kopek gibi hayvanlar1 yazdigimi, bagka hayvanlari neden
yazmadigimi sordular. Ben de onlara, baska hayvanlar i¢cin prototip bulamadigimi
sOyledim. Zaman kisith oldugu i¢in artik baska ornekler veremeyecegim... Yaratim
stirecinde bu tiir ayrintili ve 6nemsiz gibi goriinen seyleri bikmadan anlatmamin asil
nedeni, su birka¢ diislinceyi agiklamak istememdir: Ne kadar yetenekli olursa olsun,
hicbir yazar kendi yasamindan koparak yazamaz. Eserlerinizde goge ¢ikabilir, yere
inebilir, Okiiz-seytan, cin-peri yazabilirsiniz; ama bir insanin kendi sagindan tutup
kendini yerden kaldiramamasi gibi, siz de asina oldugunuz yasamdan kopamazsiniz.
Benim agina oldugum yasam, Cin’in kuzeyindeki kirsal yasamdir; kuzey kirsalinin
insanlari, kuzey kirsalinin hayvanlari, kuzey kirsalimin bitkileridir. Bana Cin’in
giineyinde ya da bir sehirde yasayan birini yaz derseniz, yazamam; yazsam da iyi
yazamam. Ama bana memleketimin bitkisi olan kizil darty1r yaz derseniz, okura sanki
oradaymis gibi hissettirebilirim. Bir romanimda giineydeki mangrov ormanlarini
yazmistim; yazdikca yazdim ve sonunda mangrov ormanlar1 dari tarlasina dontistii.
Bogay1, esegi, domuzu yazarken ¢ok rahatim; ¢linkii onlarla i¢ i¢e yasadim, huylarini ve
aligkanliklarini ¢ok iyi biliyorum. Ama bana panda ya da kanguru yaz derseniz, kalemi
elime alamam; ¢iinkli onlar1 yalnizca hayvanat bahgesindeki demir kafeslerin i¢inde

gordiim” (Mo, 2020b: 304-305).
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anlasmazligin Budistlerin gdziinde anlamsiz oldugunu diisiinmemdir... Bu kitabin
konusu uzun zamandir aklimda dolaniyordu ama nasil yazacagimi bilmiyordum ta ki
2005 yilinda bir tapinakta iizerinde 'Samsaranin Alti Asamasi' diye yazan bir duvar

resmini gorene dek."

Mo Yan, Yasam ve Oliim Yorgunu’nu yazarken soyle diisiinmiistiir: “Biiyiilii
olan Batimin kaynagidir; Budizm ise Dogunun biyilii kaynagidir; alti yollu
reenkarnasyon ise Cin’e 0zgili biiyiilii bir kaynaktir; Cin’e 6zgli biiyiili bir roman

yazmaliy1z” (Mo, 2012h: 277).

Yasam ve Oliim Yorgunu’ndaki en belirgin anlat1 teknigi, kahramanin alt1 farkl
yasam biciminde yeniden dogusunu temel alan dongiisel zaman orgiisiidiir. Romanin
dongiisel yapisi, politik ve toplumsal elestiri acisindan da 6nemlidir. Ximen Nao’nun
yeniden doguslari, tarihsel baski ve koylii trajedilerinin tekrarini simgeler, bireyler
siirekli olarak ayni toplumsal sorunlarla yiizlesir. Boylece roman, sadece bireysel bir
hikaye degil, kolektif bir tarih anlatis1 haline gelir. Paul Ricoeur, sozlii gelenekte gok
cisimlerinin diizenli ve yinelenen hareketlerinin giindelik yasamin Orgiitlenmesinde
belirleyici oldugunu; bu nedenle sozlii kiiltiirde zaman algisinin dongiisel bir nitelik
tasidigini ileri silirer. Buna karsilik, sozlii gelenegin ardindan evrene bir diizen
atfedilmesi diisiincesinin hakimiyet kazanmasiyla birlikte zamanin ¢izgisel bir eksen

iizerinde kavranmaya baslandigini belirtir (Ricoeur, 2013: 167-184).
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Romanin bu dongiisel yapisi, diiz bir ¢izgide ilerleyen dogrusal anlatiya kars1 bir
meydan okuma niteligi tasir, okuyucu siirekli olarak zaman ve mekan kaymalartyla
yiizlesir. Ayn1 zamanda bu teknik, Cin halk hikaye anlaticilif1 gelenegi ile paralellik
gosterir: Hikaye anlaticist bir hikayeyi anlatirken sik sik gecmis olaylara doniip olaylar
farkl1 perspektiflerden yorumlar ve dinleyiciyi siirekli tetikte tutar. Yasam ve Oliim
Yorgunumun bu dongiisel yapisi romanin hem teknik yapisinda hem de hikaye
diizleminde takip edilebilir. Romanin adi da bu dongiiselligin en somut Ornegidir:

"Yasam ve Oliim Yorgunu". Ximen Nao, yasam ve 6liim arasinda gidip gelir.

Roman, daha 6nce de bahsettigimiz boliimlii (zhanghuiti # [A] /&) roman

tarzinda yazilmistir. Yasam ve Oliim Yorgunu bu roman gelenegini hem yap1 hem de
anlatic1 perspektifi bakimindan yeniden canlandirir. Her boliim, tipki klasik romanlarda
oldugu gibi belirgin basliklarla ayrilir ve bagimsiz bir dykiileme dongiisii igerir. Bu
yapilar, hem hikayeyi ritmik bir bicimde ilerletir hem de okuyucunun geleneksel
“hikdye dinleme” tecriibesine benzer bir okuma deneyimi yasamasimi saglar. Onemli
olan anlatinin ig¢sel ritmidir. Mo Yan, geleneksel Cin romanlarindaki hikaye anlaticisi
geleneginin boliimler arasindaki duraklamalar ve gecisler araciligiyla ifade edildigini

belirtir (Mo, 2007: 174). Her boliim bir hui'den ([7]) olusur. Hui'nin donmek, doniis,

cember gibi anlamlar1 vardir. Kizi/ Késkiin Riiyasi'nin ilk boliimii "Bu kitabin baglangici
ve ilk bolimidir" diye baslar (Cao, 2024: 1). Boliimli romanlar her boliimiiniin
sonunda 'ne oldugunu 6grenmek istiyorsaniz bir sonraki boliimii dinleyin' diye merak
uyandiran klasik Cin sozli anlati geleneginin kalip ciimlesi vardir. Mo Yan boliimlii
romanin hikdye anlaticilarinin bir bulusu olduguna dikkat c¢eker: "Hatta Cin klasik

romanlarinin ‘bdliimlii anlatim’ bigimi bile biiyiik olasilikla o s6z ustalarinin bulusudur:
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Hikaye anlaticis1 yoruldugunda ara verir, bir fincan cay iger, bir sigara yakar, bu arada

da dinleyicilerden bahsis toplar" (Mo, 2020d: 150).

Hikaye diizlemine gelirsek haksiz yere 6ldiiriilen toprak sahibi Ximen Nao’nun,
Budist kozmolojiye gore alt1 kez yeniden dogmasinin her biri bir doniistiir ([9]) aslinda.

Her doniisiim bir donlim noktasi, her boliim ayr1 bir anlatici evresi olarak ele alinir. Bu
yap1 hikdyeye teatral bir etki katar. Okurda “dinliyor olma” hissi uyandirir ve sozlii
anlat1 gelenegindeki ara boliimlere tekabiil eder. Mo Yan romanin boliimlii yapist i¢in
"Yasam ve Oliim Yorgunu'mu yazarken ulusal gelenegimizden, kiiltiirimiizden roman
icin kaynaklar kazmaya devam etmek istedim. Bu romani1 bdliimlii roman bi¢iminde
yazdim. Bu aslinda kiiclik bir teknik, herkes kullanabilir. Benim i¢in bu bir simgeydi;
Cin tarihindeki uzun boliimlii romanlara bir hatirlatma ve saygi durusu olmasini istedim.
Bazi elestirmenler bu yapinin ¢ok basit oldugunu sdyledi. Bu roman bdliimlii yapi
olmadan da var olurdu, bu yapiy1 kullanmak biiyiik bir icat degildir -kesinlikle bir icat

degil, sadece Cin klasik romanlarina saygi durusumdur" (Mo, 2020b: 187) der.

"Benim hikdyem 1 Ocak 1950'de bagladi" (Mo, 2015: 17 ve 928) diye tarih
vererek baglayan roman yine ayni climleyle biter. Romanin sonunda biitiin hikdyenin
Ximen Naomun son reenkarnasyonu olan Koca Kafali Lan Qiansui adinda bir erkek
cocuguyla kitabin diger anlaticisi olan Lan Jiefang arasinda gecen karsilikli bir konusma
oldugunu anlariz. $imdiki zamanda baslayan roman 6nce geriye, en basa, 1950'ye doner,
sonra dongiisel bir hareketle yine simdiki zamana, 2000'li yillara, hikaye anlatma
zamanina doner. Romanin ilk ciimlesi ve ardindan gelen durum agiklamasi bizi ansizin
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hi¢ bilmedigimiz olaylarin i¢ine atar. Romanin bdyle baslamasi da sozlii kiiltiiriin bir
eseridir. Antik Yunan’da s6zlii anlati ve destan gelenegi, modern anlati kuramlarinda
one ¢ikan, giris-gelisme-sonu¢ diye siralana olay Orglisi anlayigina gore
bicimlenmemistir. Horatius, Ars Poetica (Siir Sanati) adli eserinde destan ozaninin
anlatrya dogrudan eylemle baslamasi ve dinleyiciyi olaylarin tam ortasina stirliklemesi
gerektigini ifade eder. Bu degerlendirme, destan ozaninin anlatimda kati bir zaman
dizisine bagh kalmadigina isaret etmektedir. Ozan, o6nce belirli bir durumu sunmakta,
ardindan geriye donerek bu durumun olusum siirecini ayrintili bicimde aktarmaktadir.
Horatius’un bu yaklagimi, Homeros’un yogun ve dinamik anlatim teknigine yonelik bir
gonderme olarak da okunabilir; nitekim Homeros’un amaci, eylemin gerceklestigi ana

miimkiin olan en kisa yoldan ulasmaktir (Ong, 2014: 167).

Yasam ve Oliim Yorgunu baslar baslamaz kendimizi "olaylarin orta yeri"nde
buluruz. Hem de Cehennemin Efendisi Yama'nin durugma salonunda. A¢iklama sonra
gelir: "Bundan sonra tek bildigim sey Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin topraklar: tizerinde
ylriidiigiimiizdi. Buradaki her dagi, her nehri, her agaci ve her otu ¢ok iyi taniyordum.
Bana yabanci gelen tek sey topragin iizerine cakilmis olan beyaz kaziklar oldu,
kaziklarin {izerine kimini bildigim kimini de bilmedigim isimler yazilmisti miirekkeple,
hatta bizim evin o verimli topraklarinin {izerinde bile bir siirli kazik dikiliyordu. Daha
sonra ben cehennemde masumiyetimi acikliga kavusturmakla mesgulken, 6liimliilerin
diinyasinda bir toprak reformu yapilmis oldugunu 6grendim, biiyiik toprak sahiplerinin
arazileri, hi¢ arazisi olmayan yoksul koyliilere tahsis edilmisti, benim arazim de bir

istisna sayillmamisti dogal olarak. Arazi paylasiminin Hanedanlik tarihi boyunca da
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emsalleri olmustu, dyleyse tam da arazi paylasiminin dncesinde beni niye vurmuslardi

ki" (Mo, 2015: 22-23).

Ong, dedektif Oykiilerindeki temel niteligin, olay orgiisiiniin doruk noktasina
kadar kademeli bigimde ilerleyerek gerilimi siirekli artirmasi; doruk noktasini olusturan
olay ya da eylemin ardindan ise ani ve g¢arpict bir doniisle bu gerilimi ¢dzmesi ve
oykiiniin sonuna kadar okuru yaniltan ancak belirleyici her ayrintiy1 islevsel kilarak
sorunu biitlinliiklii bi¢imde agikliga kavusturmasi oldugunu belirtir (Ong, 2014: 175).
Robert van Gulik, 17. ve 19. yiizyillar arasinda yazilan Cin detektif romanlarinin da Poe
ve Arthur Conan Doyle'nin hikayelerinde yararlandigi malzemeleri kullandigin1 ama
anlatinin arasma sokulan uzun siirler, felsefi arasdzler vb. gibi sozli kiiltlir unsurlar
yiiziinden konudan saparak onlarin ulastig1 yliksek gerilimden yoksun kaldigini belirtir

(Gulik, 1949: I-TII).

Daha romanin basinda ortaya c¢ikan Yama karakteriyle bir gong'an hikayesi
sayabilecegimiz Yasam ve Oliim Yorgunu da Ong'un ikinci sdzlii kiiltiir ortam diye
adlandirdig1, yazili ve elektronik kayit tekniklerinin var oldugu ama sozlii anlatim
geleneginin de devam etmekte oldugu kiiltiirel bir yapida biiylimiis olan Mo Yan'in
araya sokusturdugu sozlii kiiltliir 6geleri ve anlaticilarinin hikaye anlaticis1 tavirlartyla
bu yiiksek gerilimden uzaklasip romani bir "hikdye anlaticiligi mekani" haline getirir.
Bu mekanda sahne alan hikdye anlaticis1 dinleyicilere birden fazla bakis acgisini sunar.
Mo Yan’in hikayelerindeki bu c¢ok seslilik, olaylarin farkli yonlerinin aktarilmasi ve
karakterlerin daha derinlikli tanimlanmasina olanak tanir. Bu teknik, zaman ve mekanin

geleneksel halk anlatilarindaki esnekligini modernize etme bi¢imidir. Hikaye anlaticisi
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sahnede birden ¢ok karakteri canlandirir. Mo Yan da benzer bigimde anlaticisini farkli
seslerle konusan, hatta hayvanlara ya da nesnelere can veren bir performans sanatgisi
gibi kurgular. Yasam ve Oliim Yorgunu'nda yeniden dogan karakterlerin her biri farkl
bir “anlat1 sesi” ile temsil edilir. Anlatici, hikdye anlaticilig1 gelenegindeki gibi olaylara
hem igeriden hem disaridan bakar. Anlatici, ses tonu ve anlatim bi¢imiyle siirekli
karakter degistirir. Anlaticinin esek, boga, domuz, kdpek, maymun gibi hayvanlar
hélinde yeniden dogmasi, anlaticinin yalnizca rol degil, ayn1 zamanda anlatma bi¢imi de
degistirdigini gosterir. Her reenkarnasyon, yeni bir anlatim tarzi ve yeni bir hikaye
perspektifi getirir. Her reenkarnasyona farkli bir anlatim bi¢imi hakimdir, metin ¢ok
seslidir. Anlaticinin sesiyle hayvan karakterlerinin seslerinin i¢ ice ge¢mesi bir hikaye
anlaticisinin farkli karakterler i¢in ¢esitli sesleri taklit etmesine benzer. Klasik hikaye
anlaticist yalnizca hikdye anlatmaz, ayni zamanda sahnede bir role biiriiniir, ¢esitli
seslerle karakterleri canlandirir. Her bdliimde baska bir hayvan olarak yeniden dogan
Ximen Nao'nun son reenkarnasyonu ve romanin ana anlaticist olan Koca Kafali Lan
Qiansui, elli y1l boyunca basindan gecenleri anlatirken o sirada hangi hayvanin donuna
biirlindilyse hikdyeyi o hayvanin agzindan anlatir. Romandaki hayvanlar,
konugmalarmin yani sira hayvansal 6zelliklerini de koruduklari ic¢in arada kendi
cinslerinin seslerini de ¢ikarirlar: Esek, ai diye anirir; 6kiiz, mé diye bogiiriir; domuz,
cik diye ciyaklar; kopek, hav diye havlar; maymunsa hi¢ ses ¢ikarmaz. Roman bes ana
bolim ve elli sekiz ara baglikli boliimden olusur. Bu ara basliklarin her biri belli bir
sayida Cince im igeren iki dizeden olusur. Romanin Cince kopyasinin ara basliklarinda
en sik kullanilan im sayis1 8'dir'*°, bunun disinda 7 ve 10 imlik dizeler de vardir. Birinci
boliim Esegin Cilesi ve ligiincii boliim Domuzun Nesesi'nin anlaticis1 Koca Kafali Lan

Qiansui’dir; ikinci boliim Boganin Giicii'niin anlaticis1 Lan Jiefang’dir; dordiincii bolim

139 Kizil Koskiin Riiyasi'ndaki ara basliklarin hepsi 8 imlik dizelerden olusur.

247



Kopegin Ruhu'nda anlatict Lan Jiefang ile Lan Qiansui arasinda degisir, birbirlerine
sirayla hikdye anlatirlar, birbirlerinin hikdye anlatan1 ve hikaye dinleyeni olurlar;
besinci boliim Son ve Baglangi¢'in anlaticisi ise kurmaca bir karakter olarak Mo Yan’dir.
Doérdiincii bolimde 37. boliimden (s653) 53. boliime (s886) kadar olan 233 sayfada
bakis agis1 sik sik degisir; bazen boliimden boliime, bazen bir boliim iginde birgok kez
degisir. En belirgin olan 52. boliimdiir (s849-869), 20 sayfalik kisa bir boliim olmasina
ragmen bakis agis1 boliim i¢inde tam 12 kez degisir. Her bir hayvanin dogumu yeni bir
hikaye anlaticis1 karakterin sahneye ¢ikmasi gibidir. Alt1 tane dogum-6liim dongiisiine

dayali bu “alt1 yollu reenkarnasyon” yapist (7NIE#¢[A]), yasam ile 6liim, goriinen ile

goriinmeyen dilinyalar arasinda baglanti kurar. Bu dongiisel anlatim modeli ile
hayvanlarin duyumsama ve anlatma kapasiteleri iizerinden insan-hayvan iliskisi tersyiiz
edilir; bu, Cin halk anlatilarinda siklikla goriilen bir “biiyiilii gergeklik” kaynagidir.
Animizm, yani her seyin ruhu oldugu inanci, ilksel diisiincenin temel yapitasidir, ilk
dinlerin ve mitolojilerin kurucu unsurudur. Ilkel insanlar dogay1 kutsamis, oliileri
hayalet olarak adlandirmis ve hayvanlara kisilik yiikleyerek onlar1 tanri, ruh veya cin
olarak gormiislerdir. Bu tiir inanglar Cin halki arasinda yaygindir, bunlardan cesitli
efsaneler ve ritlieller tiretilmistir. Halk kiiltliriinlin i¢erdigi zengin inang sistemi, hayal
giicli, kolektif bellek ve yasam bigimleri, Mo Yan'in anlatisina temel teskil eder. Mo
Yan, Kulaklarla Okumak adli konusmasinda bu konu hakkinda sunlar1 soyler: "Dedem,
ninem ve biiyiik dedemin diginda kdyde belli bir yasin iizerinde olan biitiin yaslilarin
midesi hikayelerle doluydu sanki, onlarla birlikte geg¢irdigim onca yilin i¢inde onlarin
agizlarindan duydugum hikayeler saymakla bitmez... Onlarin anlattif1 hikayeler hem
gizemli hem de iirkiitiiciiydii ama ¢ok da biiyiileyiciydiler. Hikayelerinde yasam ve
oliim arasinda net bir siir yoktu, hayvanlar ve bitkiler arasinda da net bir siir yoktu,
hatta nesneler i¢in de gegerliydi bu... Bu, beni gengligimde bir siirii kotii sey yapmaktan
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kurtarmistir, ¢iinkli beni gizlice denetleyen 6lii atalarim tarafindan cezalandirilmaktan
korkuyordum. Bu, elbette ki bana bir siirli iyi sey de yaptirdi, ¢linkii yaptigim iyi
seylerin er ya da ge¢ Odiillendirilecegine de inaniyordum. Onlarin hikayelerinde
anlattigi hayvanlarin ¢ogu insana doniisebilir, insanlarla iletisim kurabilir, hatta asik
olup evlenerek ¢ocuk sahibi bile olabilirdi. Ornegin ninemin anlattidi hikayelerden

birinde geng bir kiza asik olan bir horoz bile vardir" (Mo, 2021: 41).

Kiigiikken dinledigi bu hikayelerin bir giin onun ig¢in yazi malzemesine
doniisecegini bilmeden dinleyip duran Mo Yan, Nobel konusmasinda da bu konuya
deginir: "O zamanlar tam bir teisttim. Her seyin bir ruhu olduguna inaniyordum. Biiyiik
bir aga¢ gordiigiimde oniinde husu ile egilir, ne zaman bir kug gérsem kusun her an
insana doniigebilecegini hisseder, hatta ne zaman yabanci biriyle karsilagsam onun
hayvandan insana doniigsmiis olabileceginden siiphelenirdim. Geceleri iiretim tugayinin
calisma istasyonundan eve donerken, beni simirsiz bir korku sarardi. Cesaretimi

toplamak i¢in kosar ve yiiksek sesle sarki soylerdim."!4?

Mo Yan’in romanlarinda islenen bu tiir tuhaf ve dogatistii hikayeler saymakla
bitmez. Bu hikayeler Gaomi’nin Kuzeydogu Bucagi ve etrafindaki koylerde gecen
gercekei anlatilarla adeta kaynagmis durumdadir. Boylece gercek diinya ile mitolojik
diinyanin i¢ i¢ce gegtigi bir yap1 olusturur. Ji Hongzhen, Mo Yan’in romanlarindaki bu i¢

ice gecmis yapiya dair yaptig1 ¢oziimlemede sunu belirtir: “Halkin bellegi, Mo Yan’in

140 https://www.nobelprize.org/ Erisim Tarihi: 01.08.2026
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biitlin anlatilarinin temel bakis agisidir; bu bellegi yapilandirma bi¢imi de halk
diistincesinden -anlatiya dayali (icraya/aktarima yonelik) zihinsel modelden-

kaynaklanir” (Ji, 2006: 92).

Boylece hikaye igeriginden anlati bigimine, diisiinsel goriislerden anlatim tavrina
kadar Mo Yan, her yoniiyle Cin ulusal ve halk kiiltiiriiniin zengin kaynaklarina basvurur.
Mo Yan’in biitiin eserlerinde yer alan bu “canli ruhlar diinyas1”, genellikle “biiyiilii
gercekeilik” olarak adlandirilir. Halbuki iistadin bahsetmedigi dogaiistii varliklar, giic,
diizensizlik ve ruhlar igeren olaylar Cin'in hem sozlii hem de yazili anlat1 geleneginde
Oteden beri mevcuttur, hatta dogruyu aktarmayi amaclayan tarihsel metinlerde bile
timilyle dislanmaz. Bu, Cin'e 6zgii bir biiyiilii ger¢ekeiliktir. Mo Yan, karmagsik sosyal
problemleri anlatirken bile Cin'e 6zgii biiyiilii gercekeiligin o olaganiistii yollariyla
¢Oziim getirir: Yiikselis (Aoxiang $9#) adli hikdyede zorla es degistirme baskisi gdren
Yanyan tarlada aniden ugma yetisi kazanir; Tiinel ( Didao Hi1E) adli hikdyede aile
planlamas: yetkililerinden kagmak igin yeraltina tiinel kazilir; Demir Cocuk (Tiehai B

%) adli hikdyede ag¢ kalan gocuk demir yemeyi dgrenir, hatta bir siire sonra paslanmaya

yiiz tutar. Mo Yan'in Nobel 6diilii kazanmasindan sonra Ma Ruifang, biiyiilii gergekgilik
yorumlarina sdyle bir agiklik getirir: "Siz yabanci yazarlarin biiyiilii gercekeiligini,
biling akisini, bilin¢disin1 6grenmeye heveslisiniz; oysa so6zde biiyiilii gercekeilik, biling

akisi, bilingdist dediginiz seylerin hepsi, Cin’in 17. yiizyildaki Liaozhai Zhiyi’sinde
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zaten kullanilmistir; daha sonra Kizil Kégskiin Riiyast ile Cao Xueqin tarafindan daha da

ileri taginmigtir” (Ma, 2013)'4!

Modern donemde, ozellikle 20. yiizyil bagindaki 4 Mayis Hareketi ile birlikte
bilim ve demokrasiye, devrimci aydinlanmaya cagri yapilmis, edebiyata diisen temel
gbrev hayatt yansitmak ve toplumu doniistiirmek olarak belirlenmistir. Bu baglamda
roman ve hikaye mesru ve hakli bir konum kazanmistir. Gergekgiligin egemen oldugu
edebiyat ortaminda canli ruhlar diinyasina ait hayaletimsi varliklar kabul gérmemis,
cinler, ruhlar ve dogaiistii 0geler feodal batil inancin ve cehaletin simgeleri olarak
goriilmiistiir. Modernlik veya devrim sOylemini savunan yazarlar, mistisizmin
irrasyonel ve dogaiistii yanlarmni edebiyat alanindan temizlemek {iizere harekete

gecmistir.

Ne var ki 20. ylizyilin sonlarina dogru ¢agdas yazarlar, Ma Ruifang'm da
yukarida dikkat c¢ektigi gibi yerli olan1 yeniden kesfetmis, Cin’in geleneksel anlati
gelenegine geri donmiis, Daglar ve Denizler Kitab: gibi kadim mitolojik metinlerden,
Zhuangzi ve Liezi’nin alegorilerinden, Sanyan, Erpai ve Liaozhai Zhiyi gibi klasik
hikdye derlemelerinden, Ming-Qing doneminde konusma diliyle yazilmis fantastik
romanlardan beslenerek yeni anlatilar kaleme almaya baslamislardir. Biiyiili gercekeilik
yorumlarina Mo Yan s0yle cevap vermistir: "Sizin 'biiyiilii gercekeilik' dediginiz seyin

aslinda bizim oranin gercekligi oldugunu fark ettik" (Mo, 2007: 366). "Cin halkinin

141 https://www.chinawriter.com.cn/wxpl/2013/2013-04-08/158993.html Erisim Tarihi:
01.08.2026
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deneyimlerinde ve benim gibi yazarlarin kirsal kesimdeki deneyim ve anilarinda,
Yiizyillik Yalmizlik'takilere benzer sayisiz ayrinti var, ancak ne yazik ki bunu ¢ok gec

fark ettik" (Mo, 2011).!4?

1981'den beri Isve¢ Akademisi iiyesi ve 1987-2004 yillari arasinda Nobel
Komitesi Bagkam olan Kjell Espmark, Nobel Edebiyat Odiilii ve yillar igindeki
gerekceleri konusunda essiz bir bilgi birikimine sahiptir. Mo Yan'in Nobel 6diil
gerekcesinde yer alan sanrisal gercekgilik teriminin Cinceye biiyiilii gergekeilik diye
cevrilmesine karsi ¢ikan Espmark 2012'de Shanghai'de verdigi bir réportajda konuya
sOyle agiklik getirir: "Bence ¢eviri yanlis. Neden ‘biiyiilii gergekeilik’ olarak ¢evriliyor?
Bizim o&dil gerekgemizde ‘biliyli’ sozciigii hic gecmiyor. Kullandigimiz ifade
‘hallucinatory realism’ (sanrisal gercekeilik/%]) % B 52 F X)) idi ve 6zellikle ‘magic
realism’ (biiyiilii gercekeilik/BEZJILSEF X) terimini kullanmaktan kagimdik ¢iinkii bu
terim artik eskimistir. Mo Yan’m 6diil almasinin en 6nemli noktasi, onun gercekligi
betimleyigidir. O, gercek¢i anlatimin bir sihirbazidir -biitiin Cin toplumunun hem
geleneksel hem de modern yonlerini gozlemler, iste bu onun ayirt edici 6zelligi ve
yeniligidir... Mo Yan'i eserlerini 'biliytili gercekeilik' kavramiyla 6zetlemeye ¢alismak
insanin kolayca Marquez ya da Faulkner’t hatirlamasina yol acar, sanki Mo Yan
yalnizca bagkalarini taklit ediyormus gibi bir izlenim verir ki bu da onun degerini

diisiiriir. Bizim 6dil gerek¢emiz daha c¢ok haliisinasyon ve hayal giicli ¢agrisimi tasir.

142 https://www.chinanews.com.cn/cul/2011/07-31/3221898.shtml ~ Erisim  Tarihi:
01.08.2026.

252



Onun hayal giicii son derece zengindir ve Cin’in geleneksel hikaye anlaticiligi sanatina

kok salmustir. Iste bu, onun Marquez ve Faulkner’1 astig1 noktadir" (Espmark, 2012).143

Mo Yan’in edebi diinyasinda Cin’in geleneksel hikaye anlaticiligi sanatinin
gelenekleri, sadece form degil aynt zamanda ruh olarak yeniden canlandirilir. Bu,
yalnizca folklorik unsurlarin alintilanmasi degil, bir anlatma big¢imi olarak “sozlii
anlatinin” yeniden c¢agdas romanda islenmesidir. Mo Yan’in anlaticilart ¢ok konusur,
hikayeler dallanip budaklanir, anlati tipki bir hikaye anlaticisinin sahnede yaptigi gibi
biiyiir de bilyiir. Mo Yan, Yasam ve Oliim Yorgunu romaninin yazim siirecini
degerlendirirken sOyle demistir: “Yazarken keyif aldigim yerlerde, anlat1 bir aga¢ gibi
dallanip budaklaniyor. Hatta bazen bu yan dallar, ana gévdeden bile daha giir oluyor.
Sanirim bu, yazarken yillardir yasadigim bir sorun. ... Baglangicta domuzun ya da
kopegin gdziinden insan diinyasini1 yazmak istedim ama sonra domuz insan diinyasindan
koptu, kendi basina bir diinya haline geldi, ben de onlarin diinyasindaki var olma
miicadelesini genig bir hacimde yazdim, yazma siireci iginde ortaya ¢ikan bir sorundu
bu. Belki de bu, benim oyunbazlia ve senlik havasina duydugum derin sevgiyle

ilgilidir” (Zhang ve Mo, 2013: 168).

Romanin ana anlatici karakterleri olan Koca Kafali Lan Qiansui, Lan Jiefang ve
Mo Yan arasinda kurulan karsilikli diyaloglar, yer yer ¢eliskili anlatimlar sunarak klasik

“her seyi bilen” anlaticinin otoritesini ve anlatinin tekilligini sarsar. Roman, tarihsel

143 https://www.chinanews.com.cn/cul/2012/10-25/4274853.shtml ~ Erisim  Tarihi:
01.08.2026
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olaylart mizahi bir tarzla ve belirli bir siraya gore siralayarak aktarir. Anlatinin
merkezinde herhangi bir bliylik tarihsel destan anlatisi bulunmaz, yiizeydeki anlati,
ozgiirce eglenen ve eglendiren, oyunbaz bir izlenim birakir. Ximen Nao’dan (] samata

o144

ve giiriiltiiden) evlatlik torunu Ximen Huan (* nese ve mutluluga) uzanan kelime

oyunu bile bu durumu acgik¢a gosterir: 430.000 Cince ime ulagan metin boyunca
hissedilen sey, acilarin hafifce, hatta tstiinkorii dile getirilmesidir. Acilar uzun uzun
islenmez, olay bir kez anlatilir, hemen ardindan baska bir olaya gegilir. Anlati, 6zgiirce

tasan, absiird ve alayci bir sdylemle akmaya devam eder.

Yalnizca saka ve mizahla siirli kalmayan bu oyunbaz ve sen sohbet tarzi, ayni
zamanda yazinsal bi¢im lizerindeki baskilardan kurtulmanin da yoludur. Metinde yer
alan konudan sapmalar, daginik parcalar, giiriiltiilii pasajlar distan bakildiginda yapisal
kusur gibi goriinse de Mo Yan’in yapisal titizligi goz oniinde bulunduruldugunda bu
serbestlik aslinda oldukga bilinglidir. Gelisiglizel gibi goriinse de asla rastgele degildir.
Anlatinin sahnelenmesinde 1srarla stirdiiriilen bir 6z disiplin vardir: “Oyunun hakkini
vermek gerekir” (Zhang ve Mo, 2013: 106). Bu anlamda, Mo Yan'n bazi romanlari
ozellikle, Sandalagact Azabi, Kirk Bir Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu, biiyiik
bir tiyatro sahnesi gibidir; her boliim sadece anlatmak i¢in yazilmig gibidir. Bu dramatik
anlatimin kendisi, metne igsel bir itici gili¢ kazandirir. Mo Yan’in Yuan donemi
tiyatrosunun taskin anlatimli sarkilarina (yuanqu 7T M) duydugu hayranlikla da
iligkilidir bu. Kulaklarla okumanin edebi yaraticiligina etkilerinden sik sik bahseden Mo

Yan, gozlerle/yazili okumanin da 6nemini vurgular: "Benim roman dilim Tang siiri,

144 Ximen Jinlong ve Huang Huzhu’nun evlatlik ogullari.
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Song siiri ve Yuan sarkilarindan etkilenmistir. Yuan sarkilar1 bana okuma hazzi verir.
'Ben dyle biriyim ki ne buharda yumusarim ne kaynatinca piserim ne déviiliince ezilirim
ne kavrulunca patlarim, gatir gatir, sapasaglam bir demir bezelyeyim.'*> Ne kadar canli,
ne kadar giiclii, ne kadar etkileyici! Eger arka arkaya yiiz Yuan sarkist okursan,
yazarken dil -Yuan sarkilarindan 6diin¢ aldigin o atak ivme sayesinde- ihtiyacin olan
kelimeleri sakir sakir doker ortaya. Siir ya da sarki yazanlar dilin ivmesine daha c¢ok
onem verir. Dil suya benzer; bir akis giicii vardir, yukaridan asagi dogru akar. Bir kez
dil duygusunu yakaladiginda, ciimleler kendiliginden akar. Zihnimizde ne kadar dil
enerjisi gizlidir, bilmiyoruz; ne kadar kelime biriktirdigimizi de bilmiyoruz. Ancak
yazma sirasinda dil duygusunu buldugumuz an, o gizli dil enerjisini, hafizamizdaki
kelimeleri harekete gecirebiliriz. Bu, bir yazar i¢in son derece énemlidir" (Mo, 2020d:

51-52).

Mo Yan romanlar1 gerek ruh gerek bicim olarak hikaye anlatma gelenegini hem
stirdiiriip hem de yeniledigi i¢in biiyiik bir “hikdye anlatma sahnesi” ve hikdye anlatma
atmosferi olusturur, bdylece bu dil bicimi ve iislup dogal goriiniir ve Mo Yan
romanlarinin hikdye anlatma 6zelliklerini tam anlamiyla yansitir. Mo Yan hi¢bir zaman
Bati edebiyatindan etkilenmis oldugunu saklamamistir. Ancak c¢agdas bir hikaye
anlaticis1 tutumuyla gelenege geri dontip klasiklere saygi gostermistir. Elbette bu geri
doniis, geleneksel hikdye anlatiminin eski yoluna birebir donmek degildir, Bat1 yaratim

deneyimlerinden yararlanma Onkosulu altinda Cin geleneginin anlati bilgeliklerini

145 Dogunun Shakespeare'yi olarak adlandirilan Guan Hanging'in (F<7 W 1234- 1300)

Yi Zhi Hua - Bu Fu Lao (—#if£- AN #) sarkisindan birkag dize.
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oztimsemektir. Bu nedenle eserlerinde hem sahne benzeri diizenin yeniden insasin1 hem

de bu diizenin baskalagsmasini gorebiliriz.

3.2.2 Yasam ve Oliim Yorgunu'nun Hikiye Anlaticilar

Romanin birinci bolimii Esegin Cilesi'nin anlaticis1 Koca Kafali Lan Qiansui’dir.
Sahneye ilk ¢ikan anlatict hayvansa Ximen Nao'nun ilk reenkarnasyonu olan esektir. 11
boliimde 148 sayfa (s17-165) anlaticilik yapan esek on yil sonra 6liir. Kendi 6liimiinii
sahnede izler gibi izledikten sonra sahne arkasina geri ¢ekilen esegin yerini boga alir.

Boga metin boyunca hi¢ konugmaz,'*® sadece yeri geldiginde bir bogadan beklendigi

146 Okiiz altinda buzag: aramak gibi olacak ama Mo Yan'in, "anas1, uzun ve iri gévdeli,
kuyruguyla yeri siipiiren, boynuzlari iyice disa doniik bir Mogol inegi" (Mo, 2015: 172)
olan bogay1 konusturmamasmin nedeni boganin Mogol asilli olmasi olabilir diye
diisiiniilebilir. Mogol hiikiimdarligindaki Yuan Hanedani'nin baslarinda Cince bilen ¢ok
az sayida yiiksek mevkili memur vardir (Franke, 1953: 28-41). Yuan Hanedani'nda daha
cok akrobatik hareketlerin 6ne ¢iktig1 zaju'nun gelismesi de bununla iligkili olabilir.
Yasam ve Oliim Yorgunu'ndaki boga bir bogadan degil de tam da bir zaju sanat¢isindan
beklendigi gibi akrobatik hareketler yapar: Once arka ayaklarinin iizerinde durur,
ardindan da amuda kalkar: "Babam haykirisinin yankilanmasi kesilir kesilmez elindeki
kirbagla yere vurdu, yerden sanki cama vuruluyormus gibi keskin bir ses ylikseldi. Boga
birden 6n bacaklarim1 havaya kaldirdi, tim viicudu havaya dikilmisti, sadece arka
ayaklarinin lizerinde duruyordu. Boyle bir durus bir boga i¢in hi¢ de zor bir sey degildi,
biitiin bogalar ¢iftlesirken bu pozisyonu alirdi, asil zor olan 6n bacaklarini kaldirip
viicudunu havada sadece arka ayaklariyla destekleyerek durmasindan sonra adim adim
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gibi bdgiiriir. ikinci bdliim Boganim Giicii'niin anlaticis1 Lan Jiefang’dir. 9 béliimde 171
sayfa (s196-340) anlaticilik yapan Lan Jiefang biitiin hikayeyi ikinci tekil sahista anlatir.
Lan Jiefang'in sen diye hitap ettigi dinleyicisi hikdye boyunca boga donunda var olan

Koca Kafali Lan Qiansui'dir. Boga da 6liir, ondan sonra sahneye domuz ¢ikar. Ugiincii

ylirlimeye baslamastydi. Yiiriiyiisii cok beceriksiz ve hantal durmasina ragmen bu bile
gorenin apisip kalmasina yeterdi. Simdiye kadar bu kadar agir bir boganin arka ayaklari
iizerinde dikilip yliriidiigiinii gérmemistim hig, lig-bes adim degildi attig1, sekiz-on adim
da degildi, bildiginiz yiiriiyordu, harman alaninin gevresinde tam bir tur att1 yiirliyerek.
Kuyrugu yiiriirken yeri siipiiriiyordu, 6n bacaklarin1 gogsiine dogru kivirmisti, bu
haliyle sanki diizgiin gelismemis iki kolu varmis gibi goriiniiyordu. Ciplak karni
tamamen agikta kalmisti, arka bacaklarinin arasindaki papaya biiyilikligiindeki testisleri
sanki dik bir sekilde yiiriimeyi sirf bunlar1 gostermek icin yapiyormus gibi bir dne bir
arkaya sallanip duruyordu. Duvarin iizerindeki kiigiik kizil ¢ocuklar tam bir sessizlige
biirlinmiistii, sanki unutmus gibi ne davul ne de borazan ¢aliyorlardi, agizlar1 kocaman
acilmisty, o kiigiik yiizlerinde sagkin bir ifade vardi. Boga yiiriiyiisiinii tamamlayip dort
toynagini da yere koyuncaya kadar kendilerine gelemedi ¢ocuklar, sonra tezahiiratlar,
alkis, davul, borazan ve 1slik sesleri birbirine karisti... Bundan sonra olanlar daha da
mucizeviydi, boga basini egip yere iyice bastirdiktan sonra arka bacaklarini havaya
kaldird1. Bir insan gibi amuda kalkmisti ama bir boganin amuda kalkmas1 bir insanin
amuda kalkmasindan kat kat daha zor bir seydi. Dort yiiz kilo agirliginda bir boganin
biitiin agirligin1 boynuna verip amuda kalkmasi olacak is degildi. Ama bizim boga bu
zor igin istesinden gelmisti iste. Simdi o papaya biiyiikliigiindeki testislerden bir kez
daha bahsetmeme izin verin liitfen, boganin karnina sikica yapismislardi ve bu halleriyle

cok caresiz ve ¢ok gereksiz duruyorlardi" (Mo, 2015: 124-125).
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bolim Domuzun Nesesi'nin anlaticisi Koca Kafali Lan Qiansui’dir. 15 bdliimde 307
sayfa (s343-650) boyunca anlaticilik yapar. Bu boliim kitabin en hacimli bolimiidiir.
Mo Yan burada daha Once bahsettigimiz "anka basi-domuz karni-leopar kuyrugu"
diizenini kullanir. Domuzun karni hikayelerle doludur, anlati coskun ve genistir. Neseli
domuz ¢ok gevezedir, hemen anlatmaya baslar.!*” Domuz nehirde bogularak sahneyi
terk eder. Domuzdan sonra sahneye kopek ¢ikar. Dordiincii boliim Kopegin Ruhu'nda
anlatict Lan Jiefang ile Lan Qiansui arasinda degisir, birbirlerine sirayla hikaye
anlatirlar, birbirlerinin hikdye anlatan1 ve hikaye dinleyeni olurlar. Boliim 16 ara baglik
ve 233 sayfadan olusur. Dordiincii boliimde 37. boliimden (s653) 53. boliime (s886)

kadar olan 233 sayfada bakis acis1 sik sik degisir; bazen bolimden boliime, bazen bir

147 "Sendeleyerek o yiiksek platformdan agagiya indim, zebaniler hala yanimdaydi,
beni kollarimdan tutmus son hizla kosturuyorlardi, ayaklarim yere degmediginden
uctugumu sandim. Sonra ayagim bulut gibi yumusak bir seye basti. Birka¢ kez agzimi
acip bir seyler sormak istedim ama agzimi her agisimda tiiylii bir penge agzima les gibi
kokan bir sey tikistirtyordu. Birden yillanmis bir igkinin tortusu ya da mayalanmis
fasulye keki hamuru gibi eksi bir tat aldim, Ximen kdyii Uretim Tugay:r’min hayvan
besleme cadirinin kokusuydu bu, aman Tanri’m, boganin anilar1 hala zihnimde, yoksa
hala bir boga miyim, yoksa az dnce olanlar sadece bir riiya miydi1? Sanki ¢ok kétii bir
kabustan uyanmak istercesine siki bir miicadele verdim, agzimdan aci ¢igliklar
dokiilityordu. Kendi sesimden iirkiip sOyle bir sigradim, neler olup bittigini gérmek i¢in
etrafa bakininca bir siirii titreyen et topagi tarafindan sarilmis oldugumu gérdiim. Siyahi,
beyazi, sarisi, hatta siyah beyazi bile vardi. Bu et topaklarinin 6niinde yatan beyaz renkli
disi bir domuz goérdiim sonra. Cok tanmidik bir kadin sesisin saskinlikla bagirdigin
duydum birden: On altincist bu! Aman Tanri’m, bizim domuz bir seferinde tam on alti
tane dogurdu " (Mo, 2015: 346).
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boliim i¢inde bir¢cok kez degisir. En belirgin olan 52. boliimdiir (s849-869), 20 sayfalik
kisa bir boliim olmasina ragmen bakis agis1 boliim ic¢inde tam 12 kez degisir. Mair,

Shandong "davul kitab1" (gushu ¥%15) gosterilerinde, iki hikdye anlaticisinin birlikte

calistigin1 ve anlatinin iki hikaye anlaticis1 arasinda gidip geldigini belirtir: Biri ana
karakterle ilgili boliimleri, digeri ise yardimci karakterlerle ilgili boliimleri anlatir. Bu

durum, sozlii anlati ile drama arasinda agik bir gegis etkisi yaratir (Mair, 1989a: 37).

Domuz (307 sayfa) ve kopegin (233 sayfa) boliimleri romanin en uzun
boliimleridir. Bu boliimlerde insan ve hayvan arasindaki sinir iyice belirsizlesir ve
hayvanlagma One c¢ikar. Besinci bolim Son ve Baslangi¢'in anlaticist kurmaca bir
karakter olarak Mo Yan’dir. Son hayvan reenkarnasyonu maymundur. Boga gibi
maymun da konugsmaz. Romandaki sarkili maymun gosterisinin kahramani olarak
kendisinden istenilenleri yerine getirir, yeri geldiginde bir hikdye anlaticis1 gibi

seyircilerden para bile toplar.!*® Besinci boliim 5 ara baglik ve 39 sayfadan olusur. Mo

148 "Simdi hasir sapkali ve pipolu bir ihtiyar olmani istiyorum senden: Ellerini ardina
atip meydanda soyle bir dolasiver... Pang Fenghuang sarkisini sdylerken bir yandan da
maymuna hasir bir sapka firlatti, sapkay1 havada kapan maymun hemen bagina gegirdi
sapkay1. Ardindan pipoyu firlatti Pang Fenghuang, piponun geldigini géren maymun bir
sigrayista yine havada yakaladi pipoyu, sonra da dudaklarinin arasina yerlestirdi.
Ardindan ellerini ardma atip belini egdi maymun, bacaklarini biikiip basini bir o yana
bir bu yana sallayarak fildir fildir donen gozleriyle gercekten de yiiriiylise ¢ikmis bir
ihtiyar gibi turlamaya koyuldu. Maymunun bu performansi kalabaligin kahkahalar1 ve
alkis tufaniyla tescillendi hemen" (Mo, 2015: 900-901).
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Yan, bu boliimde kendini her seyi bilen bir hikdye anlaticis1 olarak konumlandirir, bu
teknigi anlatinin ¢atlaklarin1 yamamak icin kullanir, hayvan bakiglarinin ulasamayacagi,
reenkarnasyon deneyiminin erisemeyecegi yerleri bu yolla tamamlayarak anlatinin
dokusunu zenginlestirir. Hem romanin bir karakteri hem de hikayenin anlaticist olan
Mo Yan sadece hikayeyi anlatmakla kalmaz hem de iist kurmaca kurarak metin i¢inde
romanin anlat1 tekniklerini tartisip yorumlar. Besinci boliimiin ilk ciimlesi hikaye
anlaticist Mo Yan'in okuyucuya/dinleyiciye "sevgili okuyucu" diye seslenmesiyle baslar,
ardindan okuyucu/dinleyici ile romanin gidisat1 lizerine konusur: "Sevgili okuyucu, bu
romani burada sonlandirmak yapilabilecek en mantiklica hareketti aslinda ama kitapta
yasami sona ulagmamis olan o kadar c¢ok karakter var ki hem onlarin hem de
okuyucularin hatirina devam ediyorum" (Mo, 2015: 889). "Jiefang’in onu yerde
yatarken gordiigli an neler hissettigini sizlere nasil tarif edebilecegimi gercekten de
bilmiyorum ¢iinkii biiylik romancilar bdylesine travmatik bir ani1 anlatirken Gylesine
asilmaz, Oylesine yliksek standartta metinler koydular ki karsimiza. Mesela sayisiz
edebiyat profesorii ve romancinin ¢vgiisiinlii kazanmig olan Sovyet yazari Solohov’un
Ve Durgun Akardi Don adli romaninda Aksinya serseri bir kursunla vurulduktan sonra
sevgilisi Gregor’un ruh hali s0yle anlatilir: Durup dururken i¢inden gelen bir kuvvet
gbgsiinli itince geriye dogru sendeleyip yliziistii yere diistii. Bir kdbustan uyanmisg
gibiydi, basim1 kaldirinca basimin {iizerinde uzanan kapkara bir gokyiiziyle goz

kamastiran kara bir glines gordi" (Mo, 2015: 892-893).
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Maymun besinci bolimiin Meydandaki Maymun Gosterisi adli tiglincti alt
baslhiginda ortaya c¢ikar. Maymundan sonra tiim hikdyeyi cesitli hayvan donlarinda

anlatan Koca Kafali Lan Qiansui sahne alir.

Ayni climleyle baslayip ayn1 ciimleyle biten romanin bu dongiisel zaman 6rgiisii
icinde Mo Yan bize pek ¢ok hikaye anlatir. Bu hikayelerin igine tipki klasik hikaye
anlaticilar1 gibi ¢esitli efsaneler, mitler, atasozleri, halk deyimleri, yerel lehgeler, kaba
sozler, sarki ve siirler, calgi sesleri, yansima sozciikler, klasik Cin edebiyatina
gondermeler, okuyucuya seslenme/soru sorma, konuyu saptirma, hikaye icinde hikaye
anlatma, erken anlati ile okuyucu/dinleyiciyi meraklandirma gibi s6zli kiiltiiriin
olmazsa olmaz unsurlarini yerlestirir. Mo Yan’in eserlerinde siklikla karsilasilan bir
diger ozellik, sozli halk anlatilarinin ritmik yapisin1 modernize etmesidir. Bu, 6zellikle
karakterlerin konusmalarindaki tekrarlar ve belirli bir kelime ya da climlenin siirekli
olarak yinelenmesiyle ortaya cikar. Bu, hikdye anlaticiliginda da goriilen bir tekniktir
clinkii sozlii gelenege dayali anlaticilarda, tekrarlar bir anlam derinligi olusturur ve
dinleyicinin hikdyeye olan bagini kuvvetlendirir. Domuzun Nesesi boliimiinde 8 sayfa
boyunca tekrar eden bir sark: vardir. Sarkinin melodisi "la ya la" metinde 53 kere tekrar
eder. Asagidaki boliimde Yasam ve Oliim Yorgunu romanimda kullamlan sozlii kiiltiir
unsurlarma dair rnekler verilecektir. Bu dogrultuda Yasam ve Oliim Yorgunu'nda bahsi
gecen efsane ve mitler, hikdye icinde hikdye kullanimi, deyim ve atasézi kullanimi,
leh¢e kullanimi, anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasmin o6rnekleri,
anlaticinin  dinleyiciyle dogrudan iletisim kurmasinin ornekleri ve sarkili hikaye
anlaticiliginin 6rnekleri ayr1 basliklar halinde incelenmistir. Bu baglamda Yasam ve

Oliim Yorgunu'nda bahsi gecen efsane ve mitler 30 maddede, hikdye icinde hikaye
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kullanimi 14 maddede, deyim ve atasozii kullanimi 65 maddede, leh¢e kullanimi 53
maddede, anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasiin 6rnekleri 86 maddede,
anlaticinin dinleyiciyle dogrudan iletisim kurmasinin ornekleri 56 maddede ve sarkili
hikaye anlaticiliginin  Ornekleri ise 29 maddede kendini gostermistir. Ancak
arastirmanin kapsam ve sinirliliklar: ¢ergevesinde bulunan sonuclar en fazla 30 6rnekle
smirlandirilmig, 30°dan az sayida bulunan 6rnekler oldugu gibi birakilmig, 30°dan fazla
saylida bulunan ornekler ise ilgili baghigin altinda sayfa numalariyla dipnot olarak

verilmistir.

3.2.3 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Bahsi Gegen Efsane ve Mitler

"Efsaneye gore, kimileri mitoloji de diyebilir" (Mo, 2020a: 200).

1. Katirin ikiz dogurmasi: "Evcil hayvan sayimizda da bir artis vardi, kara katir ikiz
dogurmustu. Bu sadece efsanelerde olan bir mucizeydi, gercek hayatta cok nadir

goriiliirdi" (Mo, 2015: 29).

2. Efsanelerde anlatilan Kristaller Diyari: "On caddeden arka caddeye dogru yiiriiyiip
koyii ¢evreleyen toprak duvarin etrafinda bir tur attim, doguya bakinca ufkun beyazdan
kirmiziya dondiigiini, glinesin kirmizi bir ates topu gibi yiikseldigini ve ugsuz bucaksiz
arazilerin iizerini Orten karin, glinesin kirmizi ismnlarimi yansittigini gordiim, etraf

efsanelerde anlatilan Kristaller Diyari’na donmiistii" (Mo, 2015: 31).

3. Tai Sui: "Iste Ma Zhibo’nun o kokusmus agzindan cikan sdzler esliginde giibrelerin
icinde sukabagina benzeyen tuhaf bir sey buldum. Pihtilagmis plastik ya da donmus bir

et pargasina benziyordu, neredeyse seffaf ama koyu bir seydi, hem kirilgan hem de
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esnekti, onu daha iyi incelemek i¢in kiiregi ahirin disina bosalttim, su efsanelerde gecen
Tai Sui’lerden'*® biri olabilir miydi acaba?" "...Genis agizli, biiyiik ve seffaf bir cam
sisenin i¢ine su koydum, ardindan biraz siyah ¢ay ve esmer seker ekledim, sonra siseyi
sicak bir sobanin arkasina koydum, on giin sonra sisenin i¢inde sukabagini andiran tuhaf
bir sey ¢ikti. Bunu duyan kdyliiler o seyi gérmek i¢in eve akin etti. Mo Zhibo’nun oglu
Ma Congming, bu ¢ok kotli, Tai Sui bu! Yillar dnce toprak agast Ximen Nao’nun
buldugu Tai Sui de tipki bunun gibiydi, dedi endiseli bir sesle. Modern bir geng adam
olarak sadece bilime inanirim, ruhlara ve hayaletlere inanmam. Ma Congming’i kap1
disar1 edip sisenin i¢indeki seyi bosalttim, kesip dogradim, bir wok’un i¢ine koyup
ocakta pisirdim, dyle hos kokuyordu ki agzim sulandi. Agzima attim hemen, ¢ok leziz
ve besleyiciydi, piring unundan yapilmis, etli ve dondurulmus eristeye benziyordu... Tai

Sui’yi yedikten sonra boyum tii¢ ayda on santim daha uzadi" (Mo, 2015: 36-38).

149 Tai Sui (X %), eskiden Cincede Jiipiter’e verilen isim; hem gezegeni hem de
gezegenin karsisindaki yildizlari belirtir. Tai Sui ayn1 zamanda Daglar ve Denizler
Kitabi'nin Denizasir1 Bélgeler (#41) béliimiinde birkag kez bahsi gecen et goriiniimlii
bir varlik olan shirou (#£/A)'u da imgeler. Bkz: https://ctext.org/shan-hai-jing/ Erisim

Tarihi: 01.08.2026. Daglar ve Denizler Kitabi'nda farkli diyarlardaki cesitli varliklar,
hayvanlar, bitkiler ve madenler tarif edildikten sonra onlarin yenilip yenilemeyecegi,
yenirse hangi hastaliga iyi veya kotii gelecegi, yenildigi halde o6liimle sonuglanip
sonuglanmayacagi gibi bilgiler verilir. Yasam ve Oliim Yorgunu'ndaki taisui ahirda

bulunur. Yendikten sonra onu yiyenin boyu ii¢ ayda on santim uzar.
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4. Ugan esek efsanesi: "Lan Lian’larin ugan eseginin efsanesi, yashlar tarafindan bugiin
bile Ximen koyiinde anlatilir. Bu hikdye Mo Yan denilen o yazarin romanlarinda dogal

olarak daha canli bir sekilde betimlenmistir" (Mo, 2015: 90).

5. Wen'in kendi oglunu yemesi: "Zhou Hanedani’nin hiikiimdar1 Wen kendi oglunun
etini yemeye zorlanmisti, etleri tlikiirdiikten sonra et parcalart birer tavsana doniisiip
hizla kogmaya baslamis. Jinlong senin kulagii yutunca babasinin etini yemis sayildi
ama biiylik ihtimalle onu sonsuza dek tiikiirmeyecek, kulagin onun bokuna karisip disar

¢ikinca kim bilir neye doniisiir artik" (Mo, 2015: 196-197).

6. Kesilen basin yerine yenisinin ¢ikmasi: "Gozlerimin 6niinde ¢ok korkung bir sahne
belirdi birden: Hong Taiyue elindeki mavi bir kilicla bogamin basini kesiyordu.
Ardindan bogamin gogsiinden baska bir bas ¢ikiyordu, kesilen her basin yerine bagka
bir bas ¢ikiyordu, Hong Taiyue sonunda dayanamadi, kilicini firlatip kacti, ben de, ha

ha, diye sen kahkahalar atmaya basladim" (Mo, 2015: 198-199).

7. Efsanelerde bahsi gecen biiyiik savaglar: "Agacin iizerinde ¢ok giivendeydim. Agacin
iizerinde kiiciimseyici bakiglarla olayin biitiin evrelerine ve her bir ayrintisina kendi
gozlerimle tanik oldum. Kazlarin gokten nasil diistiiklerini ve insanlar tarafindan nasil
da vahsi bir sekilde parcalandigini goérdiim. Olay sirasindaki biitiin a¢g6zlii, delirmis,
saskin, ac1 ve vahsi ifadeleri gérdiim, biitiin o giiriiltiilii, keskin ve zevkten kendinden
geemis sesleri duydum, havadaki kan kokusunu ve eksi eksi kokan biitiin o pis kokular
aldim, havadaki soguk hava akimlarin1 ve sicak dalgasini hissettim, tiim bunlar bana
efsanelerde bahsi gecen o biiyiik savaslart diisiindiirdii. Kiiltiir Devrimi’nden sonra
yazilan il¢e yilliklarinda yabankazlarinin o giin gokten diismesinin nedeninin kus gribi
oldugu yazsa da ben kazlarin o giin hoparldrlerden ¢ikan o giiclii ve keskin sesler
yliziinden gokten diistiigline inandim ve hala inanityorum buna" (Mo, 2015: 244).
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8. Xi Shi'nin efsanesi: "Ablamin ona abay1 yaktigin1 da biliyordum ama Kiigiik
Chang’in kariyerinde bir anda hizla yiikselmesi ablamin asgki Onilinde bir engel
olusturuyordu iste, ¢ok yonlii ve cok yetenekli bir giizel sanatlar 6grencisinin giizel bir
koyli kizina asik olmasi ihtimal dahilindeydi ama daha yirmilerinde ve ilge diizeyinde
onde gelen bir memur olan birinin bir koylii giizeliyle evlenme olasilig1 neredeyse
ylizde sifirdi, hatta ister Xi Shi!>® kadar giizel ya da ister aydan daha biiyiileyici olsun,

sonug yine sifird1" (Mo, 2015: 303).

9. Efsanevi hayalet hikayeleri: "Eger onlara meydan okuyan bir bogayr dovmiis
olsalardt icleri rahat olacakti muhtemelen; ama onlarin zalimligine uysalca boyun egen
bir bogay1 dovmiislerdi iste ve kafalarinda cesitli kugkularin dogmasina yol agmisti bu,
hepsinin akli bir siirii eski ahlak yasasi ve efsanevi hayalet hikayeleriyle mesguldii
simdi. Belki de bir tanridir bu boga, bdylesi acilara dayanip yoldan ¢ikmis insanlar
aydinlatmak icin gelmis bir Buddha olmasin sakin? Insan, bir baskasina baski
yapmamali, bogalara da dyle davranmali, bir insan1 yapmak istemedigi bir seyi yapmasi

icin zorlamamali, bogalar1 da 6yle" (Mo, 2015: 335).

10. Adil boganin efsanesi: "Boga Ximen, babamin tarlasinda 61dii, onun bu hareketi
Kiiltir Devrimi sirasinda kafasi karigmig ve yoniini kaybetmis olan insanlarin
zihinlerini act1 ¢cokca. Ah Boga Ximen, o yaptiklarinla bir efsaneye doniistiin, mitolojik
bir varliga biirlindiin sen! Sen 6ldiikten sonra birkag¢ kisi senin etini yemeye ¢alismadi
degil ama satirlartyla birlikte senin iizerine c¢ullanirken babamin kanli gézyaslari ve

camura bulanmis yliziinii goriince sessizce uzaklastilar. Babam seni tarlasinin tam

150 Antik Cin’de “Dért Giizel”den biri. Efsaneye gore; suda yansimasini goren baliklar

ylizmeyi unutup batarmis.
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ortasina gomiip mezarinin iizerine de belirgin bir hdyiik yapti, burasi giiniimiizde Gaomi

Kuzeydogu Bucagi’nda Adil Boganin Mezari diye bilinir" (Mo, 2015: 339-340).

11. Wang Mang'in efsanesi: "Birilerine kabadayilik taslayacaksam once onlara iyi
davranmaliydim. Ben bilge bir domuzdum ve Han Hanedani’mn Wang Mang’ini !°!

ornek altyordum" (Mo, 2015: 369).

12. Ugan bit efsanesi: "Bitler ¢ok aptal goriiniir ama ¢ok hizli hareket ederler, halk
arasinda bitlerin ugabildiklerine dair bir inanis vardir. Aslinda kanatlar1 olmayan bitler
nasil ugabilir, diye sorma sakin, kendilerini riizgarin o gii¢lii akimina birakir onlar, iste

o kadar hizl1 hareket edebilmelerinin asli budur" (Mo, 2015: 397).

13. Efsanelerde anlatilan okyanus mercanlari: "Karm altinda kalan dallar efsanelerde
anlatilan okyanus mercanlar1 gibi kirmizi, mor, parlak ve kirilgan gdriiniiyordu" (Mo,

2015: 444).

14. Su tanrisinin Ates tanrisina kizmasi: "...insan bir kere delirmeye gorsiin kafasi da
hemen tas kesilir -Su Tanris1 Gong Gong'un, Ates Tanris1 Zhu Rong'a kizip diinyay1

ayakta tutan Buzhou Dagi1'na toslamasinin nedeniydi buydu" (Mo, 2015: 459).

15. Okg¢u Houyi'nin efsanesi: "Diigiin tarihi ay takviminin dordiincli aymin on altinci
giiniiydii. O gece olagandis1 parlaklikta bir dolunay vardi, koskoca ciissesi ve kayisi
bahgesini neredeyse 1s18a bogan 1sinlartyla ay sanki diigiine 6zel olarak cagrilmis bir
davetli gibi parliyordu. Ayin iizerindeki oklar, antik caglarda aya yiikselen karisinin
ardindan delirip ay1 vurmaya ¢alisan Ok¢u Houyi'nin firlattigi oklardi. Ayin iizerindeki

yildizl1 ve seritli bayraklar1 da Amerikali astronotlar dikmisti" (Mo, 2015: 483).

151 Han Hanedanini ikiye bolen, ¢ok kisa siirmiis Xin Hanedaninin (9-23) kurucusu.
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16. Ay Tanrigas1 Chang E'nin efsanesi: "Ayin beni ¢agirdigr ¢ok belliydi. Hem Ay
Tanrigas1 Chang E'nin yasadig1 hem de yasamadigi aydi bu, hem Yankilerin ¢iktig1 hem

de ¢ikmadig1 aydi. Bir gezegenin ruhuydu bu. Ay, ben geldim" (Mo, 2015: 488).

17. Komutan Xiang Yu'nun efanesi: "Ah canim kiz kardesim benim, diye aglayarak
ayaga kalktim, aklima 6lmeyi koymustum bir kere, Wu Nehri'nin kenarinda kendi
kiliciyla boynunu keserek intihar eden Komutan Xiang Yu gibi savagacaktim geri kalan

domuzlarla" (Mo, 2015: 573).

18. Su tanrisinin saray1: "Son birka¢ glindiir Koca Kafa sular seller gibi sakiyor, olaylari
anlatisinda biiyiili bir seyler var onun, gercekle alakasi yok sanki anlattig1 seylerin,
agzin1 her actifinda yar1 uyur yar1 uyanik bir hale sokuyor beni, onunla birlikteyken
kendimi bazen cehennemim dibinde, bazen de Su Tanrisi’nin okyanusun dibindeki
sarayinda buluveriyorum, saskinliktan basim doniiyor, gdzlerimin Oniinde yildizlar
ucusuyor, arada sirada kendi diisiincelerime donme firsatim da olmuyor degil ama ¢ok
geemeden onun anlatisinin pesine takilmig bir halde buluyorum kendimi, insanin eline
ayagina dolanmig sarmasiklar gibi toynaklarimi bagliyor onun dili, onun anlatisinin esiri
oldum ¢oktan, bu mahkiimiyetten kurtulmak icin elime bir firsat da gegmedi degil, Wu
Fang’dan bahsedince hikaye bakin nasil da ger¢ege daha yakin oldu birden" (Mo, 2015:

581-582).

19. Batiya Yolculuk'taki Kizil Oglan, Tanrilarin Yaratilisi"ndaki Nezha, Yar1 Tanrilar
ve Yar1 Seytanlar'daki Tianshan Tonglao: "Bu haliyle "Batiya Yolculuk"taki Kizil
Oglan1 animsatt1 bana -0yle gevezedir ki o ufaklik, romani1 okurken kendinizi ates
hattinda sanirsiniz- bir de "Tanrilarin Yaratilisi"nda Dogu Cin Denizi'nin Ejderha

Krali'm yenen Nezha'y1'>? hatirladim birden -o ufakhiginda eli ayagi durmaz bir tiirli,

152 Niliifer Prensi olarak da bilinen Taoizmde koruma tanrisi.
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elinde altin bir mizrak vardir, omzunu sdyle bir oynatsa ii¢ basi, alt1 kolu var sanirsiniz-
bir de Jin Yong'un Yar1 Tanrilar ve Yar1 Seytanlar adli romanindaki doksan yasinda
olan ama yiizii bir ¢ocuk gibi goriinen Tianshan Tonglao adli karakteri de hatirladim
nedense, bu kiigiik yash kadmn bir sigrayista en yiiksek agacin tepesine ¢ikip orada bir

kus gibi 1slik ¢alar" (Mo, 2015: 582-583).

20. Zhuge Liang'in efsanesi: Sun kardesler, dedi Yang Qi, Liu Bei gibi biiylik bir adam,
Zhuge Liang'in'>? ayagina kadar gidip niye tigkere ziyaret etti onu saniyorsunuz? Karni
tok sirt1 pekti de aylak aylak dolagmaktan baska yapacak bir isi mi yoktu saniyorsunuz?
Hayir, ondan iilkeye baris ve istikrar getirecek birkac fikir almak i¢in gitti. Zhuge
Liang'in plan1 Liu Bei'nin yoluna 151k tutmustur. Thtiyar Yang'in sozleri de sizin igin bir

Longzhong Plani!** olacak" (Mo, 2015: 589).

21. Efsanelerde anlatilan biiyiiciiler: Bir ¢ikmazin igine diismiistiik iste, Hezuo nun
efsanelerde anlatilan biiyiiciiler gibi sihirli giicleri oldugunu diistindiim bir an, birden bir

deve doniisiip beni, Jinlong’u ve cipi ezip gececekti sanki" (Mo, 2015: 668).

22. Guan Yu ve Dou Ertun: "Mo Yan’in beni neselendirmek i¢in uydurdugu yalanlardan
birini hatirladim birden: Kardesim, senin yiiziiniin bir yaris1 Guan Yu, diger yarisiysa
Dou Ertun, bu iki general kadar erkeksi bir yiizin var, tam bir kadin avcisisin

anlayacagin, hepsinin 6liimii senin elinden olacak™ (Mo, 2015:713).

153 Kendinden &nce gelen, Savas Sanati'nin yazari Sun Zi'yle karsilastiran, M.S. Ug

Krallik Dénemi'nde yasamis biiyiik bir strateji uzmani komutani.
154 Zhuge Liang'm Unli stratejik plani. Planin amaci Cin'in giineyindeki karmasayi
bastirip iki yonlii bir saldiriyla kuzeyi fethetmektir.
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23. Efsanelerde anlatilan kadin hayaletler: "Arkasinda siiriikledigi kiirek ve yiirlirken
cikardigi kamburuyla efsanelerde anlatilan o kadin hayaletlere benziyordu biraz" (Mo,

2015: 798).

24. Masallardan firlamis prenses: "O giin lizerinde bembeyaz uzun bir ceketle el 6rgiisii
bir sapka vardi, soguktan kizarmis o kiigiik yliziiyle masallardan firlamis saf ve iffetli

bir prensesi andirtyordu" (Mo, 2015: 902).

25. Xuanzang’in hac yolculugu efsanesi: "...Budist Rahip Xuanzang’in kutsal metinleri
almak i¢in ¢iktig1 hac yolculugunu canlandiriyorlardi, Maymun Kral Sun Wukong ve
Domuz Zhu Bajie !>° kiliginda giyinmis koylileri taniyordum. Tagidiklari afislerin
iizerinde yazan sloganlardan ve konugmalarindan o glinlin 1950 yilinin ilk giinii

oldugunu 6grendim" (Mo, 2015: 24).

26. Guan Di Tapiagt: "Soguktan donmus ve neredeyse son nefesini vermek iizere olan
Lan Lian’1i, Guan Di Tapmagi’nin 6niinde bulup eve getirdigimde iste boyle bir

durumdaydik" (Mo, 2015: 30).

27. Toprak Tanrisi Tapinagi: "Gegen sene Toprak Tanrisi!>® Tapinagi’nin éniinde giplak
bir adam donarak Olmiistii, viicudu bastan asagiya kipkirmiziydi, adamin kusu bir
mizrak gibi dikilmis oldugundan goérenler kendilerini tutamay1p giilmiislerdi" (Mo, 2015:

31).

155 Batiya Yolculuk kitabinin ana karakterlerinden ikisi. Batida Sun Wukong, Maymun
Kral, Zhu Bajie ise Domuz adiyla bilinir.

156 Tu Di Gong: Toprak Tanrisi, her seye giicii yeten bir tanridan ¢ok, aglik ve kuraklik
zamanlarinda yardimi istenecek goksel bir memur gibidir, eski Cin’de her koylin bir
Toprak Tanris1 Tapinag: vardi.
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28. Sart Pmar’m Oliim Yolu: "Beni kimadiklari zaman Bai Susu’nun Zhang
Duzhuang’la evlenmeden bir gece 6nce benimle yattigini sdylemislerdi, bu yaland: elbet,
osuruktan bir sOylenti; ama Bai Susu’yu taniklik etmeye ¢ikardiklarinda yiiziini
ceketinin etegiyle Ortlip feryat figan aglamisti, higbir sey sOylemedi, bu da bir yalanm
gercege doniistiiriip Ximen Nao’yu Sar1 Pmar’m Oliim Yolu’na géndermisti" (Mo, 2015:

63).

29. Pan An'in efsanesi: "Pan An!®7 kadar yakigikli olan bu oglanin nasil bu kadar giiglii

oldugunu aklim almiyordu bir tiirli" (Mo, 2015: 66).

30. Erlang'n efsanesi: "Simdi de Erlang’in'®® dagi tasirken /ayin pesine diismesini
goster bakalim /Sonra da bir Ziimriidiianka’ nin /kanatlariyla giinesi yakalamasini" (Mo,

2015: 902).

3.2.4 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Hikaye Icinde Hikdye Kullanimi

Mo Yan'm hikdye i¢inde hikdye anlatma teknigini ¢ok sik kullanir. Bu
hikayelerin ¢cogunun ana hikaye ile baglantis1 yoktur, sadece hikdye olduklari i¢in

anlatilirlar. Bazen de ana hikayeyi derinlestirmek i¢in kullanilirlar.

1. "Mo Yan, Safrakesesinin Hatirat1 adli romaninda bu kii¢lik tas kopriiyli ve burada

insan cesedi yiyen cildirmis kopekleri anlatmisti. Romanda hayirli bir oguldan da

157 Asil adi Pan Yue (247-300): Bat1 Jin Hanedan1 doneminde yasamus, yakisiklihgiyla
bilinen bir sair. Pan An adi Cincede sonradan Batidaki Adonis’e denk gelen bir anlama
bliriinmustiir.

158 M.O. 3. yiizyilda yasayip Cin'deki ilk sulama sistemini kuran bir miihendis oldugu
varsayilan Li Bing'in ikinci oglu.
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bahseder, oglan daha yeni vurulmus birinin safrakesesini ¢ikarip annesinin gdzlerini
tedavi etmek icin eve gotiiriir. Ayilarin safrakesesinin ila¢ yapiminda kullanildig:
hakkinda bircok hikdye duymustum ama insan safrakesesinden bahsedenini hig

duymamistim" (Mo, 2015: 25).

2. "Toprak Tanrist Tapinagi’nin oniinde ¢iplak bir adam donarak O6lmiistli, viicudu
bastan asagiya kipkirmiziydi, adamin kusu bir mizrak gibi dikilmis oldugundan gorenler
kendilerini tutamayip glilmiislerdi. Senin o tuhaf arkadasin Mo Yan, bu hikayeyi Adam

Oldii Ama Siki Hala Havada adli romaninda yazd1" (Mo, 2015: 31).

3. "Babam beni daha fazla zorlamadi, onun yerine bana reenkarnasyonla ilgili ¢esitli
hikayeler anlatti. Bir adamin riiyasinda 6li babasini gordiigiinii soyledi. Oglum, ben
yarin bir boga olarak diinyaya yeniden gelecegim, demis adam, ogluna. Ertesi giin, evin
inegi erkek bir buzagi dogurmus. Adam bu buzagiya ¢ok 6zel bir muamele ediyor, ona
durmadan baba diye sesleniyormus, ne burnuna halka, ne de boynuna yular gecirmis
buzaginin, ne zaman tarlaya gitseler, baba, hadi gidelim, diye seslenir seslenmez buzagi
pesine diisermis adamin. Calismaktan yorulunca, baba biraz dinlenelim mi, diye seslenir
seslenmez hemen yere ¢okermis buzagi. Babam hikdyenin burasina gelince duruverdi,
hiisrana ugramistim biraz, sonra ne olmus, diye sordum merakla. Babam bir siire
tereddiit ettikten sonra, bdyle bir seyi bir ¢ocuga anlatmak yakisik almaz ama bir kere
basladim artik, gerisini de getireyim, dedi. Bu boga, ¢avusu tokatlarken —sonradan
cavusu tokatlamanin mastiirbasyon yapmak oldugunu oOgrenecektim— evin hanimi
tarafindan goriilmiis. Gelin, baba, nasil boyle bir sey yaparsin? Kendinden utanmalisin,
demis. Bunun iizerine boga basini duvara carpip oracikta 6liivermis. Ahhh, diye uzun

uzun i¢ini ¢ekti sonra babam" (Mo, 2015: 178-179).

271



4. "[lkokul k&yiin bat1 girisinde, kdyii ¢evreleyen duvara bitisik, tek basma duran biiyiik
bir binaydi, okul bahgesinin duvart mezarliktan getirilmis tuglalarla Oriilmiis
oldugundan bir siirii insanin hayaleti geceleri duvarin etrafinda gezinirdi. Okul
duvarmin disinda biiyiik bir karagcam ormani vardi, ormandaki baykuslar insani lirperten
tiz sesler c¢ikarirdi. Ormandaki agaglarin ¢elik iiretimi yillarinda kesilip yakacak
yapilmamasi gercekten de biiyiik bir mucizeydi. Bunun nedeni de ormandaki yash bir
servi agacin1 kesmeye calistiklarinda agacin hemen kanamis olmasiydi. Bir agacin
kanadigin1 goren var m1 aranizda? Huzhu’nun sacglart gibiymis tipki, kesilince hemen
kanamis. Goriinlise goére korunmus olanlarin hepsi sira dis1 seylerdi galiba" (Mo,

2015:256).

5. "flk konusan Aniran Esek oldu, lokantadan getirilen bir masanin iizerine ¢iktr. Aniran
Esek sol elini beline koydu, sag eliyle de havada ¢esitli jestler yapiyordu, bazen bir
stivari kiliciyla bir seyler kesiyor, bazen bir siingliyli bir seye batirtyor, bazen yumruk
yapip salliyor, bazen de judo hareketleri yapiyordu. Yaptigi her jest konusmasinin
icerigine, tonuna ve ritmine uyuyor, agzinin kenarindan salyalar akiyordu, konusmasi
cok hir¢in ve gaddarcaydi, ici bos seyler sdyliiyordu, sanki birisi kis kabagina benzeyen,
kirmizi1 renkli, ucunda meme bas1 olan prezervatifleri tek tek sisirip havaya salmig da bu
prezervatifler havada dans eder gibi ugusurken birbirlerine carpip tuhaf sesler ¢ikariyor,
en sonunda da biiylik bir patlama sesiyle infilak ediyorlardi. Gaomi Kuzeydogu Bucagi
tarihinin en ilging olaylarindan biri; bir hemsirenin patlatana kadar sisirdigi bir
prezervatifle kendi goziinii yaralamasidir. Aniran Esek ¢ok yetenekli bir hatipti,
konusurken Lenin ve Mao Zedong’u taklit ediyordu. Ozellikle sag kolunu kirk bes
derece aciyla kaldirip basini geri atmasi ve cenesini ¢ikarip bakiglarini uzaklara
sabitlemesiyle ¢ok iyi bir 6rnekti. Sinif diismanlarina saldirin, saldirin, yeniden saldirin,

diye bagirirken Lenin’in yeniden dogmus hali gibiydi, Lenin, 1918’den firlayip Gaomi
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Kuzeydogu Bucagi’na gelmis gibiydi sanki, kalabalik sanki bogazlar1 bir kerpetenle
kistirilmis gibi sessizlige biiriindii bir an, hemen ardindan neseli tezahiiratlar basladi,
okuryazar gengler, yasasin, cahillerse, hurra, diye bagirtyordu, bu, yasasin ve hurra
nidalar1 Aniran Esek icin yapilmasa da Aniran Esek kendini bilmez bir kendini
begenmislikle sisirilmis bir prezervatif gibi sisindi durdu. Kara kalabaligin i¢inde algak
sesle kiifredenler de vardi: Bu pi¢ kurusu hi¢ de hafife alinmamali! Bunu sdyleyen 6zel
bir okulda okumus olan ihtiyar bir adamdi, okuyamadigi Cince karakter yoktu
neredeyse, sik sik berbere gidip orada sa¢ kestirenlere kibirli bir tavirla soyle derdi:
Eger okuyamadigimiz bir karakter varsa bana sorun yeter, eger okuyamazsam berber
paranizi ben 6derim. Birkag¢ ortaokul 6gretmeni onu sinamak igin sozliikten ¢ok nadir
kullanilan birka¢ karakter gosterip sorsalar da ihtiyar1 yaniltamamigslardi bir tiirli.
Ogretmenlerden biri bir karakter uydurdu, bir yuvarlak ¢izip yuvarlagin ortasina bir
nokta koyduktan sonra bu hangi karakter, diye sordu, ihtiyar siritip bu mu zor, dedi,
beni zorlayamadin bile, bu karakter peng diye okunur, kuyuya atilan bir tagin ¢ikardigi
sestir, dedi. Faka bastin iste, dedi 6gretmen, bunu ben kendim uydurmustum. Biitiin
karakterler, dedi ihtiyar, ilk baslarda birileri tarafindan uydurulmustur. Ogretmen ne
diyecegini bilemeyince ihtiyarin yliziine muzaffer bir ifade yerlesti hemen. Aniran Esek
konusmasim bitirince Kiiciik Aniran Esek masaya si¢rayip konusmaya bagsladi ama

konusmasi selefinin kotii bir parodisi gibiydi" (Mo, 2015: 267-268).

6. Uzerinde eski piiskii pamuklu bir ceket olan, bir ayag: topal, bir gdzii kor geng bir
adam ardinda géreni bir daha baktiran sar1 bir kdpekle birlikte pazarda ilerliyordu. Iyi
bilinen bir kopek katiliydi bu cocuk, asir1 fakir bir aileden geliyordu, yetimdi ve
hiikiimet tarafindan okula yazdirilmigti ama okuldan ¢ok nefret ediyordu, parlak bir
gelecegi kendi elleriyle mahvetmisti iste, okuyacagina 6lmeyi tercih ederdi, aylak aylak

dolasabilecegi tam bir 6zgiirliigii segmisti, kendini diizeltmek adina higbir adim atmak
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istemediginden Otiirii partinin de bu konuda yapabilecegi hi¢bir sey yoktu. Kopek
oldiiriip etini satard1 para i¢in, hayatin tadin1 ¢ikariyordu iste, o zamanlar ferdi kasaplik
yapmak yasadistydi, ister domuz, ister kopek kasapligi olsun et ticareti hiikiimetin
tekelindeydi ama hiikiimet bu kopek kasab1 ¢ocuk i¢in bir delik agmist1 aginda, nasil bir
hiikiimet olursa olsun her hiikiimet bdyle kisilere hosgoriiyle yaklasirdi. Bu ¢ocuk
kopek milletinin dogal bir diismaniyd: sanki, boyu bosu yoktu pek, eli ayagi da hizl
degildi, iistelik gézli de iyi gérmiiyordu, bir kopegin onu parcgalara ayirmasi hi¢ de zor
bir ig degildi ama onu goren her kdpek ister bir koyun kadar yumusak bash ya da ister
bir kaplan gibi vahsi olsun onu goriir gérmez kuyrugunu bacaklarinin arasina sikistirip
dertop olurdu, gozlerinde korku dolu bir ifade ve yalvaran bir sesle havlamaya baslar,
hi¢ kars1 koymadan boyunlarma bir ip gecirmesine ve kendilerini bir agacin ¢atalina
asmasina izin verirlerdi, sonra boynuna ip gecirilmis kopekleri siirliye siiriiye tas bir
kopriiniin altinda yasayip calistigi delige gotiiriirdii canli canli derilerini ylizmek igin,
ardindan kopekleri nehir suyuyla temizleyip parcalara ayirirdi, parcalart bir kazana
attiktan sonra atesin altin1 ¢irayla besler, ates iyice alevlenince su da kaynamaya baslar,
delikten disartya dogru yogun bir duman tabakasi siiziiliir, nehrin etrafin1 hos bir et

kokusu kaplardi" (Mo, 2015: 269-270).

7. "Boga saskinliktan neredeyse donup kalmisti, oldugu yerde durdu, agir agir soluyor,
karn1 inip sisiyor, agzindan kopiikler cikiyordu, gozleri kan g¢anagina donmistii,
kesilmis boynuzundan seffaf ve yer yer kan iceren bir siv1 siiziiliiyordu, bu sivi boga
Oziiydii, daha ¢ok boga boynuzu 6zii diye bilinir, sdylendigine gore ¢ok giiclii bir
afrodizyak etkisi varmig, Hainan Adasi’ndaki hindistancevizi ¢ekirdeginden on kat daha
giiclii bir afrodizyakmis. Kizil Muhafizlar tarafindan agiga alinmig eski bir Eyalet Parti
Komitesi {iyesi olan yozlasmis bir otorite figiirii, saglarina ¢oktan ak diistiigii halde

yirmili yaslarinda geng bir kizla evlenmis, erkekligi kalkmadigindan 6tiirii etrafta bir
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care sorusturmus, aldig1 cevapsa boga boynuzu 6zii olmus. Adam, elinin altindaki biitiin
usaklari ilge ve eyalete ait tarim ciftgiklerine gonderip oralardaki ¢iftgileri biitiin hadim
edilmemis ve heniiz ciftlestirilmemis bogalarmi gizli bir yere siirmeye zorlamus,
bogalarin boynuzlar1 kesilip igindeki 6zler ¢ekilmis, boynuzlar un ufak edilip iist diizey
bir yetkili olan patronlarina gonderilmis, sonu¢ta adamin saglart kuzgun karasina
doniismiis, kirigikliklar1 kaybolmus, erkeklik organi ¢arpik namlulu bir makineli tiifek

gibi sahlanip binlerce kadin1 hasir diirer gibi bigivermis" (Mo, 2015: 272).

8. "Ufaklik, dedi Diao Xiaosan sikili digleri arasindan, seninle isimiz bitmedi heniiz.
Yimen Dag1 domuzlar1 nasil olurmus 6gretecegim bir giin sana. Kaplanlarin misir keki
yiyerek hayatta kalmadiklarini ve Toprak Tanrisinin kusunun tastan yapildigini
gosterecegim sana. Toprak Tanrisi'nin kusunun tastan olup olmadigi sorusuna Mo Yan
denilen ufakligin yazdig1 Yeni Tasin Hatirat1 adli romanda cevap bulabilirsiniz, cocugu
olmayan bir tas ustasini anlatir ufaklik bu kitapta, tas ustasi hayir islemek igin sert
goztasindan bir toprak tanrisi heykeli oyup koyilin girisindeki Toprak Tanrisi
Tapinagima koyar. Iste gdztasindan oyulmus bu Toprak Tanrisi'min kusu da cinsel
organi oluyor, o da tagtan oyulmus. Ertesi yil tag ustasinin karis1 kepge kulakli, sigman
bir oglan dogurur. Kdydeki herkes tas ustasinin yaptigi iyiligin karsiligini aldigini
sOyler. Cocuk biiytidiikten sonra sert mizagli bir haydut olur, babasini1 doviip anasina
kiifreder, bildiginiz hayvanlar gibi yasamaya baslar. Tas ustasi ne zaman oglunun
sopayla kirdig1 bacagini siiriikleyerek disariya ciksa onu goren kdyliiler adamin haline

cok iiziiliir" (Mo, 2015: 398).

9. "Ablas1 sik sik onu isaret edip sOyle sorardi annesine: Ana, onu sen mi dogurdun
hakikaten? Babamin dut korusunun arkasinda giibre toplarken buldugu terk edilmis bir

bebek olmasin sakin? Mo Yan'in agabey ve ablalari, Jinlong, Baofeng, Huangzhu ve
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Hezuogibi boylu boslu, eli yiizii diizgiin genglerdi. Annesi uzun uzun i¢ini ¢ekip soyle
cevaplardi ablasini: Onun dogdugu gece baban riiyasinda elinde kocaman bir yazi
firgas1 olan kiiciik bir seytanin bizim salona girdigini gormiis, nereden geldigini sorunca
da cehennem mahkemesinden geldigi cevabini almis, Cehennemin Efendisi Yama'nin
kisisel sekreteriymis. Baban daha sagkinligini iizerinden atamadan yan, odadan gelen bir
bebek aglamasi duymus, hemen ardindan da ebe gelip sdyle demis: Miijdeler olsun
beyim, degerli esiniz size bir varis dogurdu. Bu hikdyeyi ogluna kdyde sayginlik
kazandirmak i¢in Mo Yan'in annesinin uydurdugunu saniyorum, ne de olsa benzer
hikayeler Cin'in her yerinde ¢ok yaygindi bir zamanlar. Eger simdi Ximen kdoyiine
gidecek olursaniz -Ximen koyii Ziimriidiianka Ekonomik Kalkinma Bdlgesi oldu ¢ikti
artik, o eski tarim arazilerine ne Cin ne de Bati mimarisine benzeyen koca koca binalar
diktiler-- Mo Yan'in Cehennemin Efendisi Yama'nin kisisel sekreterinin reenkarnasyonu

olduguysa konusulur hala" (Mo, 2015: 401).

10. "Mo Yan, gozlerini kisip bagirdi kalabaligin i¢cinden: Amerikalilar aya ¢ikt1, siz hala
bir domuzun agaca ¢ikmasina sasirtyorsunuz! Ama onun dedikleri kadinlarin saskin
cigliklart i¢inde bogulunca kimse tarafindan duyulmadi. Sonra da soyle dedi: Latin
Amerika'nin yagmur ormanlarinda yuvasini agaglarin catallarina yapan yabani bir
domuz tiirli var, memeli hayvanlar olmalarina ragmen kus gibi tiiyleri olur, yumurtadan
cikiyorlar, yavru domuz yedi giin sonra yumurtay1 kirtyor! Ama dedikleri bir kez daha
kadinlarin saskin ¢igliklar1 i¢inde bogulunca yine kimse duymadi onu" (Mo, 2015: 409-

410).

11. "Ama Tanr1 imdadima yetisti hemen, o makine odasinin arkasinda bir ¢ocugu
kurtarirken oOlen kahraman bir kdpegin mezar1 vardi, kara erkek bir kopekti bu,

Yunliang Nehri'nin azgin sularina atlayip bogulmakta olan kiigiik bir kiz ¢cocugunun
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hayatin1 kurtarmisti ama bunu yaparken Oyle ¢ok giic harcamisti ki sonunda kendi
boguldu. Iste o kara kdpegin mezarmin basinda dikilip duvardaki genisce delikten -bu
oda Oyle apar topar yapilmisti ki heniiz pencere takilmamisti- iceride olan biteni

izlemeye koyuldum" (Mo, 2015: 419).

12. "Uretim Tugay'mnda géniillii olarak ¢alistigim yillar boyunca her gece Referans
Haberleri'ni okumustum, bir giin Sovyetler Birligi'nden Sergei Bubka adinda bir atletin
sirikla  yliksek atlamada 6.15 metreyi gegerek salon diinya rekorunu kirdigini
okumustum, sik sik Tarim Lisesi'nin oyun alanma gidip gozlem de yapardim, bir
keresinde Feng Jinzhong adinda bir beden 6gretmeninin Pang Kangmei adinda yiiksek
potansiyeli olan bir kiz 6grenciye yaptig1 gosteriye tanik olmustum kendi gozlerimle,
alistirma yaparken dizinden yaralandigi i¢in Eyalet Beden Egitimi ve Calisma
Tugayi'nin onu bizim liseye beden &gretmeni olarak gonderdigini duymustum Bdlge
Tedarik ve Pazarlama Kooperatifi'nin eski miidiirii ve simdi de Besinci Pamuk Isleme
Tesisi'nin midiirii ve parti sekreteri olan Pang Hu'yla eskiden Bolge Tedarik ve
Pazarlama Kooperatifi'nin satis boliimiinde tarim aletleri satan ve simdi de Besinci
Pamuk Isleme Tesisi kantininin muhasebeciligini yapan Wang Leyun'un uzun bacakli

bir turnay1 andiran kizlar1 Pang Kangmei'nin kendi agzindan" (Mo, 2015: 488-489).

13. "O yillarda kamu giivenligi gerg¢ekten de ¢ok kotii durumdaydi, ilgede gilineyden
gelen, cocuk tokatlayan yash karilar denen, cocuk saticist alt1 tane kadin vardi: Cigek,
elmasekeri ya da rengarenk horoz tiiylerinden yapilmis jianzi!>® toplar1 satarmis gibi
yapip lizerlerine sakladiklar1 uyusturucu bir ilagla ilgede dolasirlarken giizel bir ¢ocuk

gordiiler mi hemen gidip cocuga tokadi bastiklar1 gibi aptala c¢evirirler, ¢ocuk da kuzu

159 Viicudun el ve kol haricindeki kisimlar1 kullanilarak badminton topuna benzer bir
topla oynanan oyun.
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kuzu onlar takip ederdi. Sanayi ve Ticaret Bankasi” nin Miidiirii Hu Lanqing’in oglu
haydutlar tarafindan kagirilmis, iki milyon yuan da fidye istenmisti, polise gitmeyi géze
alamayan baba, bir milyon sekiz yiiz bin yuana anlasip oglunu kurtarmist1" (Mo, 2015:

701).

14. "Trafik 1siklarinda durup yesilin yanmasini bekledik ama yiire§imiz agzimizda
gectik karsiya. Ciinkii siyah deri ceketler giymis olan o motosikletliler i¢cin sadece bir
isaretten ibaretti kirmizi 151k, liiks araba kullananlar da hi¢ takmiyordu trafik kurallarini,
bir de son giinlerde amaglar1 kopeklere ¢carpmak olan Honda Hizli Seytan Cetesi diye
bir grup genc tiiremisti sokaklarda, kopeklere carptiktan sonra oOlmekten filan
korkmadan geri geri gelip bagirsaklar1 sokaga dokiilene kadar {lizerinden geciyorlardi
hayvanlarin, sonra riizgar gibi bir 1slik ¢ikararak bir sonrakinin {izerine siiriiyorlard: o
Honda motosikletlerini. Kopeklerden niye bu kadar ¢ok nefret ettiklerini uzun uzun

diisiinmeme ragmen bir tiirlii ¢ozemedim" (Mo, 2015: 748).

3.2.5 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Deyim ve Atasozii Kullanim

1. "Eski bir deyis vardir, s6yle der: On yillik talihi olan bir adamin yanina ne bir tanr1 ne

de bir hayalet yanasabilir” (Mo, 2015: 36).

2. "...ne derler bilirsin, yenge¢ nehri gegerken kendini akintiya birakir, ya da, bilge bir
adam kaderine bogun egip ¢aginin gereklerine uygun davranir, dik bashlik etme, yolu

tikayan tas olma, kendini sert bir kahraman sanma sakin" (Mo, 2015: 52).

3. "Jin Bian sanki gdgsiinde bambudan bir zirh varmiggasina bir 6zgiivenle, hem de

stiristine bereket ama hepsi at nali. Ama onlar firina atip iyice dovdiik mii esek nali da
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yapariz, dedi. Bir pipo i¢cimi kadar bir slirede dort at nalim1 esek nalina doniistiirdiiler"

(Mo, 2015: 68).

4. "Insan bir kere sdz verdi mi bir ath birligi bile onu sdziinden geri déndiiremez;
esekler icin de altin degerindedir sz, bir kere s6z verdin mi digeriyle bulusmadan

ayrilamazsin bulugsma yerinden" (Mo, 2015: 91).

5."—Ai ai.— Tamam, o zaman Oyle olsun, bu isi oldu olacak sonuna kadar gotiirelim,

tipk1 bir misafiri evine kadar gecirmek gibi" (Mo, 2015: 127).

6. “Evet, yeni yiliniz kutlu olsun, kutlu olsun! Avluya iisiisen kalabalik, birbirlerinin
yeni yilm kutluyordu, oyle eski moda seyler sdylemiyorlard:r artik birbirlerine,
agizlarindan tam da yeni bir donemin biiylik degisimlerine cuk diye oturan yepyeni
sozciikler dokiiliiyordu, simdi size yakalayabildigim bir 6rnegini sunacagim" (Mo, 2015:

129-130).

7. “O inek var ya, kizismis bir kaplumbaga’dir. Kizigmis kaplumbaga aslinda yaz
aylarinda ¢aligmaktan yorulunca agzindan beyaz salyalar akitan ve nefes nefese kalan

sigirlara verilen bir isimmis” (Mo, 2015: 177).

8. "Jinlong agabeyim atesli bir konusmayla sosyalizm yolunda kararli bir sekilde
ilerleyecegini belirtti. Agabeyim genelde pek konugkan bir tip degildir; ama Oyle bir
konustu ki goéren Boshan’in biitiin seramiklerinin takim takim iist iiste dizildigini

sanabilirdi (Mo, 2015: 191).

9. "Gozlerinin kor olmasindan 6lesiye korkuyordum ama ataséziinde dedikleri gibi
olmustu: Bir kopegi dovsen de topal olmaz, bir bogaya vursan da kor olmaz. Gozlerine

hicbir sey olmamist1" (Mo, 2015: 213).
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10. “Ah Baofeng, i¢inden gecenleri anan avucunun i¢i gibi biliyor ama boyle bir sey
nasil miimkiin olabilir ki? Eyalet baskentinde dogmus, liniversite mezunu, yakisikli ve
gelecegi parlak bir delikanli nasil olur da sana bakar? Ananin soziinii dinleyip ¢ikar bu
fikri aklindan, génliinii biraz algaktan ugur, Ma 6gretmen komiinde 6gretmenlik yapiyor,
ekmegini devlet veriyor, ¢irkin de sayilmaz, okumus egitimli biri, mizika da calyor,
hem de attigin1 vuran keskin bir niganci, yiiz kisi arasindan boylesi zor bulunur, gézii de

sende olduguna gore hala niye tereddiit ediyorsun" (Mo, 2015: 232-233).

11. "Annemin sodyledikleri ¢ok mantikliydi, bana gore Ma Liangcai’yle ablam tencere

yuvarlanmis kapagini bulmus bir ¢iftti" (Mo, 2015: 233).

12. "Ama yar1 ablamin inat¢1 bir mizaci vardi iste, muhtemelen babasindan miras aldig:
bir seydi bu, annem isterse dudaklar1 ¢atlayana kadar konussun verecegi cevap hep ayni

olurdu" (Mo, 2015: 233).

13. “Dogru bir kisi golgesinin ¢arpik olmasindan korkmaz, kuru bok duvara yapigmaz,
diye bir atasozili olmasina ragmen bagsiniza bdyle bir sey geldiginde kendinizi aklamaniz

oyle kolayca yapabileceginiz bir sey degildi" (Mo, 2015: 288).

14. "Qiuxiang ahirda bana sarilirken memeleri yliziime siirtiince kusum sertlesmisti iste,
artik kirlenmistik, aramizda belirsiz bir iliski dogmustu, bu sartlarda kizini asla
vermezdi bana, aci ¢ekiyordum, kaygiliydim ve kendimi suglu hissediyordum bu
ylizden, sigirlart otlatirken karsilastigim o yasl haydut Hu Bin bana cinsellik hakkinda
bir siirii yanlis bilgi vermisti, sdyle seyler sdylerdi: On damla ter bir damla kana, on
damla kan da bir damla meniye esdegerdir. ilk bosalmadan sonra erkek ¢ocuklar:

biliylimez artik" (Mo, 2015: 292).
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15. "Ne derler bilir misin, insan1 insan yapan giysisi, at1 at yapan eyeridir” (Mo, 2015:

293).

16. "Ne derler bilirsiniz, olii bir ata canliymigcasina bakmak gerek” (Mo, 2015: 294).

17. "Simdi bunu itiraf etmeliyim, benim Huang Huzhu’ya olan fantezilerim kugu etinin
tadina bakmak isteyen bir karakurbagasinin hayallerinin 6tesine gegemedi" (Mo, 2015:

297-298).

18. "O yil on alt1 yasindaydim, gokleri delip yerleri oyabilecek, riizgara gogiis gerip
nehirlerin akisin1 degistirebilecek yastaydim yani ama hayir, aklimi baska seylerin
kurcalamasina zorlamistim kendimi: Kendinden nefret etme, utang, kaygi, kiskanclik,
arzu ve hayaller tiim bunlar gelip kalbimin orta yerinde toplanmist1 igte. Bir keresinde
bliylik bir cesaret 6rnegi gosterip derimi kalinlastirarak yeminli diismanim olan Ximen
Jinlong’a kars1 davami savunduktan sonra devrimin akisina katilmak i¢in o asil basimi
egmistim Onlerinde. Ama agabeyim reddetmisti beni. Simdi de glinahin ¢agrisina uyup

o asil basimi bir kez daha egecektim" (Mo, 2015: 307).

19. "Eger inat etmeye devam ederse sonu kotii olur, at arabasini1 durdurmaya ¢alisan bir
peygamberdevesinin intiharindan bagka bir sey degil bu! Agabeyimin bu uzun
monologu i¢ime bir korku salmisti, zamanin popiiler deyislerinden biriyle sdyleyecek

olursam agabeyimin dedikleri ruhuma ¢ok derinden islemisti iste" (Mo, 2015: 309).

20. “Giivendigin daglara kar yagdi be ufaklik, birka¢ giine kalmaz sen de tasa toslarsin

artik" (Mo, 2015: 323).

21. "...ikisi birlikte bulutlar1 delip kayalar1 parcalayabilecek kadar giizel bir parca

caliyorlardi" (Mo, 2015: 428).
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22. "Bir domuz olarak yeniden diinyaya geldigimden beri, yigidi 61diir ama hakkini ver,

Jinlong cok iyi davraniyordu" (Mo, 2015: 429).

23. "Eseklerimizi siiriip hesabimiza bakacagiz, hadi bakalim. Nehir otuz yil doguya
akarsa, otuz yil da batiya akar! Gilines 1sinlar1 doniiyor, her zaman senin yuvana
vurmayacaklar, dedi. Bunlar1 sdyledikten sonra o igren¢ yiizii duvardan g¢ekiliverdi"

(Mo, 2015: 442).

24. "Huzhu onun askeri tunigini tamir ettiginde filizlenmisti bu iligki, ta en basindan
beri karikoca gibi davraniyorlardi birbirlerine, Huzhu ona dogru hamlelerini
siklagtirdiginda ister istemez bulut ve yagmurlarin arasia karisip oynasmislardi" (Mo,

2015: 448).

25. Bunun simdi asir1 abartili bir sdylem oldugunu biliyorum elbette. O zamanlar o
kadar da abartili bir laf sayillmazdi ama. Lan Jiefang, insanlar o zaman senin hakkinda
konusurlarken lafi gedigine oturtan abartili laflar etmemisler miydi sanki, ne Taishan
Dagi'nin zirvesine yiik binse de beli biikiilmez'i kaldi, ne basinin kesilmesi riizgarin
sapkani ugurmasidir't ne de viicudunun tiim kemikleri un ufak olsa da mutlu ol'u, dyle
degil mi? Hele Mo Yan denilen o ufaklik bu isin piri olup ¢ikmisti. Sonra sdzde yazar
olduktan sonra bu dile kars1 diisiinceler bile gelistirdi. Soyle demisti bir keresinde" (Mo,

2015: 462).

26. "Ama aradaki mesafeyi hesaplamayr unutmusum, kiremit par¢ast Mo Yan'm
kafasina inecegine Yingchun'un alnina isabet etti... Simdi size burada iki atasdziinden
bahsetmeliyim: Yagmur tam da catida delik agildiginda yagar, ve gelincik sadece hasta
ordegi kapar!" Kiremit pargast Yingchun'un alnina carptiginda ¢ikan o tek ses kalbimi
dondurdu aninda ve uyuklayan anilarimi canlandirdi. Ah Yingchun, cariyem benim! Bu

aksam diinyanin en talihsiz insan1 sen olacakmissin meger. Iki oglundan biri delirdi,
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digeri de 61dii; kizinin yiizii yaralandi, bir de {lizerine az kalsin 6ldiirecektim seni" (Mo,

2015: 469).

27. "Riizgar duyar duymaz yagmurun yagacagini bilen veledin biriydi iste" (Mo, 2015:

477).

29. "Mo Yan’in romanma gére Ximen koyii Uretim Tugayr’nin liderleri iizgiince
baglarin1 egmis, caresiz bir halde ne yapacaklarini diisiindiikleri zaman Mo Yan,
gogsiinde sanki bambudan bir zirh varmis¢asina bir 6zgiivenle toplant1 salonuna girmis.
Onun yazdiklarinin hepsine glivenmemek gerek; ama romanlarinda yazdiklarinin ¢ogu
abartili ve asilsiz seyler, riizgarin pesine diisiip golgeleri yakalamak istiyor sonugta ve

yazdiklar1 sadece referans olarak kullanilabilir" (Mo, 2015: 480).

30. “Sonra saka yollu soyle dedim, ama sizin taburun degerli iki komutani ¢oktan kafay1
yedi. Bunun sizi ¢ok kotii bir duruma soktugunu biliyorum, iste bu yiizden hepiniz
kuyunun i¢ine diismiis maymun siiriisii gibi basinizi kasityip duruyorsunuz” (Mo, 2015:

481).160

3.2.6 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Leh¢e Kullanimi

Edebi eserlerde lehgenin kullanimi karakterlerin daha canli ve belirgin
goriinmesini saglar, yoresel kiiltiirel 6zellikleri etkili bicimde 6ne ¢ikarr, kisilerin daha
canl1 betimlenmesine ve eserin gergekliginin artmasina yardimci olur. Lehge, bir bakima

edebi eserlerin baharati gibidir. Standart Mandarin ile karsilastirildiginda her bdlgenin

160 Diger ornekler su sayfalardadir: 47, 48, 49, 199, 380, 482, 493, 501, 502, 504, 537,
555, 562, 575, 589, 594, 639, 653, 654, 662, 686, 708, 709, 711, 718, 720, 748, 766,
777,792, 801, 894, 899.
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lehgesi ses, dilbilgisi ve kelime hazinesi bakimindan kendine 6zgii bir yapiya sahiptir,
bu yap1 o bélge insaninin 6zgiin yasam tarzini ve diisiinme bi¢imini yansitir. Dolayisiyla
eserlerde lehgenin kullanimi, yerel halkin kiiltiirel yasam tarzin1 daha iyi ortaya
koyabilir, ayn1 zamanda yore kiiltiiriiniin tanmirhigint artirabilir (Han, 2017: 18).
“Bir yazarin kullandig1 dil, onun kendisine ait olmali, onu bagkalarindan ayiran bir dil
olmalidir” (Mo, 2020d: 27) diyen Mo Yan’in g¢ocuklukta yasadigi koy hayati ve
deneyimleri, onun kirsala karsi daima karmasik bir duygu beslemesine yol a¢mus,
bdylece eserleri aracilifiyla okura yerel 6zellikleri olan gercek bir kirsal hayat tablosu
cizmistir. Gaomi lehgesinin kullanimi ise tam da bu 6zgiin bolgesel atmosferi yaratmada
vazgecilmez bir rol oynamis ve onun basarisina katkida bulunmustur. Mo Yan, Gaomi
lehgesiyle yazmay1 ozellikle onemser. Tipki halk hikayecilerinin izleyicisine tanidik
gelen deyimlerle konusmasi gibi, Mo Yan da sozlii gelenege dayali bir yazi dili insa
eder. Mo Yan, leh¢e kullanimina verdigi 6nemi sdyle vurgular: "Halk dili muazzam bir
edebi degere sahiptir. Kirsal kesimde yasadigim giinlerde bircok ifadenin son derece
edebi oldugunu fark etmemistim. Ornegin, Shandong halk: bir kadim tarif ederken gok
giizel demez, qi jun (#F1&) derler yani garip bir sekilde giizel. Birinin ¢ok hizli
kostugunu tarif ederken ¢ok hizli kosuyor demezler, riizgar gibi kosuyor derler. Gecenin
cok karanlik oldugunu sdylerken ¢ok karanlik demezler, garip bir sekilde karanlik derler.
Bu tiir bir dili bir romanda kullanmak, Cin dilinin kurallarini ihlal etmeden, sadece ¢cok
karanlik veya ¢ok giizel demekten daha edebidir. Bu tiir bir yazi, belirgin bir yerel
lezzete sahiptir ve lilkenin her yerinden okuyucular tarafindan miikemmel bir sekilde

anlasilabilir, iste bu iyi bir edebi dildir" (Mo, 2020d: 51).
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1. "Bir parmagimi uzatip Hong Taiyue’nin en azindan bes kis ve alti yazdir (f1.%475%

tim yil anlaminda kullanilmistir) {izerinden ¢ikarmadigi ve bu kadar zamandir suya

sabuna temas etmemis olan askeri tuniginin sigkin cebini isaret ettim" (Mo, 2015: 481).

2. "Onun mirildanmasindan (M At () 23]+ tekrar tekrar ayni seyi sdylemek anlaminda

kullanilmistir) domuz yavrulari iginde on altt numara oldugumu Ogrendim, disi
domuzun karnindan en son ben ¢ikmistim yani, olaganiistii deneyimlerim, Yin ve Yang
iizerine miithis goriiglerim ve insan ve hayvan diinyasi iizerine engin bilgilerim

olmasina ragmen insanlarin goziinde sadece bir domuzdum sonugta" (Mo, 2015: 355).

3. "Ciinkii onunla Huang Tong’un karist Wu Qiuxiang’in nehir kenarindaki sogiit
agaclarinin arasinda ne yaptigini gérmiistim, Wu Qiuxiang yakalanmanin utanciyla

belini biikiip ardina bile bakmadan kagmis, ¢amasir sepeti ve camasir tokmagini (#4iH)

bile almamisti giderken, ekose bir giysi nehrin sularina kapilip asagiya dogru
stiziilmiistii" (Mo, 2015: 287-288). "Ama o aksam birden derin uykularindan uyanip bir

sicaklik yaymaya basladilar; iyice genislediler, karnimin altindaki o tahta tokmak (Fs4E

esegin cinsel organi anlaminda kullanilmistir) demir gibi sertlesti aniden, ara sira

serinlemek i¢in disariya ¢ikiyordu" (Mo, 2015: 133).

4. "Bagim kaldirip bir siire aya baktim, vaktin (B JX: Bf {&X zaman anlaminda

kullanilmistir) geldiginden emindim artik" (Mo, 2015: 729).

5. "Chunmiao’nun yeni yil arifesinde (#% i 4 %K) hamile oldugunu 6grenmesi

ellilerinde bir adam olan Jiefang’1 ¢ok mutlu etti, seksenine yaklasmakta olan Pang

Hu’nunsa gozleri doldu bu giizel haberi duyunca" (Mo, 2015: 891).
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6. "Terk edilmis jeneratér odasinin catisinda bitmis olan balkabaklarmdan (ZJI: 74 JI

anlaminda kullanilmistir) bir tane koparip yemesi i¢in 6niine koydum" (Mo, 2015: 528).

7. "Ah o zavalli altin bugday saplan (FZF5.: ZFF anlaminda kullanilmistir)" (Mo,

2015: 391).

8. "Kdyiin baz1 kiskang genclerinin ona Aniran Esek (FH3F: AIF erkek esek anlaminda

kullanilmistir) diye isim taktigin1 duymustum, onunla birlikte sarki sdyleyen agabeyime

de Kiiciik Aniran Esek ismi layik goriilmiisti" (Mo, 2015: 220).

9. "Onun ardindan gelen diger gengler de dolaplar1 altiist edip Kiiltiir Devrimi’nden
kalma bayraklar1 c¢ikardi, yeri gogi inleten zil ve davul sesleriyle bayraklarin
dalgalandig1 bir samata alay1 yola koyuldu bdylece, dnce sokagin dogusundan batisina,
sonra da batisindan dogusuna dogru kosturdular, akasya agaclarmna tiinemis olan

kargalar (%% laogua: 579 anlaminda kullanilmistir) onlarin giiriiltiisiinden {irkiip

cigliklar ata ata kacist1" (Mo, 2015: 388).

10. "Okul duvarinin disinda biiyiik bir karacam ormani vardi, ormandaki baykuslar (1%
M7 Wik anlamimda kullanilmistir)insan: {irperten tiz sesler ¢ikarirdi" (Mo, 2015:

256).

11. "Oglun da kosarak patikamin ( F§ %) ortasina geldi, patikanin etrafinda daireler
cizmeye basladi, o kiigiik yiizli iyice gerilmisti, ne yapacagini bilemeyen kiigiik bir

cocuktu iste, sonra kemerin altina kosup kapiy1 kapatti" (Mo, 2015: 809).

12. "Ablam1 gbrdiin mii, diyerek yiik arabasi ¢eken birinin omzuna dokununca adamin

yiik arabasi devrildi, sepetin (%5 louzi, bambudan 6riilmiis, sapsizve silindirik sepet
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anlaminda kullanilmistir) icinden dokiilen parlak taslar takirdayarak birbiri ardina yolda

yuvarlanmaya basladi" (Mo, 2015: 252).

13. "Tiinelin iki yanindaki duvarlarin {izerinde her birka¢ metrede bir, duvardan firlamis
gibi duran mercan seklinde tuhaf fener askilar1 vardi, askilardan diiz tabaklar1 andiran
soya yag1 fenerleri (%Z.7H1%]) sarkiyordu, soya yagmin kah keskinlesen kah hafifleyen

kokusu bazen aklim1 agiyor, bazen de bulaniklastirtyordu" (Mo, 2015: 22).

14. "Her bir bacagini bir milis tutup sirtiistii ¢evirdiler onu, boynuna bir sopa (L

cigindirik, tasama sopasi anlaminda kullanilmistir) yerlestirildi, iki milis sopanin
uclarindan kuvvetlice bastiriyordu. Baska bir milis kaz yumurtas: biiyilikliiglinde bir tag
alip agzina yerlestirdi, Diao Xiaosan ne yutabiliyor ne de tiikiirebiliyordu tas1" (Mo,

2015: 526).

15. "Erkeklerin piposundan (‘24 hanyan: #3} Cin piposu anlaminda kullanilmustir)

cikan dumanlar neredeyse evin duvarlarindaki kertenkeleleri bogacakti; kadinlarin
kiclart kang’imizin {izerindeki hasir kaplamayi asindirdi, 6grencilerse lizerimizdeki

giysileri pargaladi bizi kovalarken" (Mo, 2015: 181).

16. "Ablam kepgeyi (7K Bl shuipiao: su kabagindan yapilmis kepge anlaminda

kullanilmistir) alip babamin yiiziine nisan aldi. Baba, dedi, goézlerini kapa! Aslina
bakacak olursak babamin goézleri olayin basindan beri ne kadar agmaya ¢alisirsa ¢alissin

kapaliyd1 hep" (Mo, 2015: 259).

17. "Yaptiklarimin anne ve babami nasil da aci ve caresizlik icine ittigini gordiim,

salonun ortasindaki o meshur sekiz kisilik kare masanin (/\ili %) arkasinda oturan Pang

Hu ve Wang Leyun ¢iftini gordiim" (Mo, 2015: 786).
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18. "Matarasindaki icki bittiginde ay ¢oktan gdgiin batisina inmis oluyordu, korkiitiik
sarhos olan Hong Taiyue’yse bir saga bir sola sallanarak diistii diisecek bir halde ya eve
uyumaya gidiyor ya yolda Oniine ¢ikan bir saman yigminin kenarina ilisiyor ya da terk

edilmis bir degirmentasinin (H&#% nianpan) iizerine kivrilip giines dogana kadar orada

uyuyordu" (Mo, 2015: 596).

19. "Piposunu ¢ikarip tiitiin doldurdu, pipoyu agzina gotiirdiikten sonra ¢akmaktastyla

(‘K8 huolian) ates yakip bir dar1 sapini tutusturdu, atesi iifleyerek canlandirdiktan

sonra piposunu yakti, derin derin i¢ine ¢ekti sonra, ardindan burun deliklerinden iki

beyaz duman bulutu sald1 havaya" (Mo, 2015: 312).

20. "Yiiziinden Aycicegi marka yiiz kreminin (&5 1£&) kokusu yiikseliyordu" (Mo,

2015: 319-320).

21. "Kalabalik bunun hemen ardindan fikirlerini beyan etmeye basladi, kimi, domuzu
tiifekle vuralim, diyordu kimi, mizrakla (3L #8 zhagiang saplanan silah: £ 28 fg

anlaminda kullanilmistir) haklayalim kimi de, yakip yikma meraklistydi" (Mo, 2015:

381).

22. "Kadi sen bizi ne saniyorsun? Halkin esegine el koyan, Japonlara yardim eden o

kukla Cinlilerden (¥%) ¥ sar1 derili: Japonlara yardim eden sari iiniformali Cinliler)

mi" (Mo, 2015: 143).

23. “Senin baban teyzemle birlikte kagtiginda ninem (%% #%: 441 £ anneanne
anlammda kullanilmistir) dlilyordu az kalsmn, dedem (% 55 : %) #H 4 anlaminda

kullanilmistir) hastalanip yataklara diistii, baban hakkinda niye konusmayacakmisim

bakayim” dedi Pang Fenghuang" (Mo, 2015: 845).
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24. "Uzerinde iyice yipranmis eski bir {iniforma olan, saglar1 ortadan ikiye ayrilmis (43
3k), memur goériiniimlii bir adam dislerini gostererek ve sahibimle beni bastan asagiya

bir giizel slizerek yanimiza geldi" (Mo, 2015: 159).

25. "Koca bir 1sirik daha aldi, yanaklari (J8 7 ¥ saibangzi: li§ anlaminda kullamlmugtir)

oyle sigmisti ki turpu ¢igneyemiyordu bile" (Mo, 2015: 245).

26. "Seni dovmekten yorulunca uyusmus kollarm (F ¢ ¥ : FBi ¥ anlaminda

kullanilmistir) ovusturarak nasil olduguna bakmaya geldiler" (Mo, 2015: 335).

27. “Eger komiine katilirsaniz, hemen gideriz buradan, eger katilmazsaniz kigimiz (Ji€:
Jie iz anlaminda kullanilmustir) kang’inizda kok salar, viicutlarimiz filizlenir, yaprak

bliylitiip ¢igek acariz, en sonunda da dyle biiyliriiz ki evinizin ¢atisini basiniza yikariz”

(Mo, 2015: 182).

28. "Oglum hemen hemen biitiin tezgahlarin Oniinde duruyordu, kdpegiyse ya onu
giysilerinden gekistirerek ya da dizlerini (%5 ¥: I8 55 /5 M dizin arkasi anlaminda

kullanilmistir) diirterek yola devam etmesini sagliyordu" (Mo, 2015: 739).

29. "Su seviyesi karnima kadar geldiginden yavas hareket ediyordum. Ama yine de
bana misin demedim, cipe binmeye calisan diger adamin {izerine atladim hemen,

yagmurlugu kigini orttiigiinden baldirmi (&Rt /MY /51 anlaminda kullanilmigtir)

isirtverdim ancak" (Mo, 2015: 805).
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30. "Mo Yan, Hong Taiyue'nin agzinda ucuk (%% 7 liaopao: 7K /i anlaminda

kullanilmistir) ¢iktigini ve gozlerinin kan ¢anagina dondiigiinii yazar romaninda" (Mo,

2015: 479-480).161

3.2.7 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Hikaye Anlaticis1 Uslubu

Bu boliimde Yasam ve Oliim Yorgunu’ndaki anlaticinin hem romanim okuyucusu
ile hem de romandaki dinleyici Lan Jiefang ile dogrudan iletisim kurmasinin érmekleri

verilecektir.

161 Diger 6rnekler su sayfalardadir: 25 (uydurdugu sagmaliklar #14), 33 (sapli davullar
BT2EREY), 36 (donmus bir et parcas1 A%, alamet F3), 75 (acik hava sahnesi ¥ & 1),
120 (igki %27H), 158 (konusmadi bile ¥ /), 160 (mum sdnecek ve kendini Slmiis
bulacaksin WX 4k 1), 235 (destek olsak FHAF), 260 (konusacak #& M%), 304 (biitiin
niyetlerini sozciiklerle ifade etmek A 1), 343 (kandirmistt % ), 405 (berber
makastyla ), 438 (yemek saatlerinde JF12), 469 (geveze 71H), 634 (¢ok istekliydi
EANS), 763 (abuk subuk da olsa anlatmak Z21]), 808 (ne de karin sesini ¢ikard1 A
), 839 (seni okula géndereyim fAl{E K _1%%), 847 (sagma sapan konusmasana ZZH J7
F), 851 (bassaghg: dilemeye T3, fazladan para #MH), 863 (sdgiitten yapilmis yas

sopalartyla % £L), 856 (yardim ¢agirip A1),
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3.2.7.1 Anlaticimin Okuyucuyla Dogrudan iletisim Kurmasinin Ornekleri

I. "O gilin erken kalkip giibre toplamaya c¢ikmistim, muhtemelen bana
inanmiyorsunuzdur, her ne kadar Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin en zenginlerinden

biriysem de ¢aligma aliskanligimi her zaman korumusumdur" (Mo, 2015: 30).

2. "Lan Jiefang’n kim oldugunu biliyor musun? Bunu bana soran, bu hikayenin
anlaticilarindan Koca Kafali Lan Qiansui, daha yasi1 kiigiik ama kurnaz ve acimasiz bir
cocuk, boyu daha bir metreyi bile bulmadi ama pabug gibi bir dili var, giiriil giiriil akan

bir nehir gibi ¢cagildayarak soruverdi birden iste" (Mo, 2015: 42-43).

3. "Lan Jiefang’in sirasin1 savusturduktan sonra biraz da Huang ailesinin iki kizindan

bahsedelim: Huang Huzhu ve Huang Hezuo" (Mo, 2015: 122).

4. "Cocuklarin hikayesi daha baglamadi, onlarin aralarindaki dramin sahne almasi i¢in
daha bir on yil, belki de daha fazla zaman var, simdilik onlarin yardimci

oyunculuklariyla yetinecegiz" (Mo, 2015: 122).

5. "Birazdan ¢ok onemli bir karakter sahne alacak. Soyad: Pang, adiysa Hu, Pang Hu,
“Koca Kaplan” demek, yiizii olgunlasmig bir hiinnaba benziyor, gozleriyse en
parlagindan birer yildiz. Basinda pamuklu bir askeri kep, lizerindeyse kaba dikisli,
pamuklu, kapitone bir ceket var, gogsiine iki madalya ilistirmis, gémlek cebinde bir
dolmakalem tasir, bilegineyse giimiis gibi parlayan bir kol saati takar. Koltuk
degnekleriyle yliriiyor, sag bacagi saglam, sol bacagiysa sadece dizine kadar. Sar1 bir
pantolon giyiyor, sol bacagindakine dizinden diigiim atilmis. Sadece bir ayag1 olmasina
ragmen yepyeni siiet bir ayakkab1 giyiyor. Avludan igeriye adim atar atmaz, ¢ocuklar

esek ve ben de dahil olmak {izere hepimiz ona hayranlikla bakakaldik, o yillarda boyle
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bir adami sadece Cin’in Kore Savasi’na gonderdigi Goniilliler Ordusu’nun

kahramanlar1 arasinda bulabilirdiniz" (Mo, 2015: 123).

6. "Onun batil inanglar1 oldugunu biliyordum, hamile bir kadmin suyunun ceketini
kirletmesinin sadece kir degil ugursuzluk da getirecegine inantyordu. Kadina
rastladigimiz yere gelince kaslarini gatti, yliziinii karartip, Karakagan su ise bak sen,
yepyeni bir ceketti bu, haline bak, eve donilince karima ne diyecegim ben simdi, dedi. —
At ai, diye anirdim mutlu bir sekilde, sahibimin basina gelen bu talihsizlik beni biraz da
olsa neselendirmisti. Seni esek, bir de giiliiyorsun! Sonra ipi ¢ozlip li¢ parmagini
kullanarak sirtimdaki ceketi aldi. Ceketin iizerinde — ay aksi, ne oldugunu zaten
biliyorsunuz sdylememe gerek yok; sahibim basini bir yana cevirip nefesini tuttu,
1slandigindan iyice agirlasmis olan ceketi sanki kdpek derisinden yapilma yipranmis bir
ceket gibi havaya kaldirip tiim giicliyle firlativerdi, ceket garip, biiylik bir kus gibi

havalanip yolun kenarindaki yabani otlarin arasina dogru ugtu" (Mo, 2015: 126).

7. “Evet, yeni yiliniz kutlu olsun, kutlu olsun! Avluya iisiisen kalabalik, birbirlerinin
yeni yilim1 kutluyordu, Oyle eski moda seyler sdylemiyorlardi artik birbirlerine,
agizlarindan tam da yeni bir donemin biiylik degisimlerine cuk diye oturan yepyeni
sozciikler dokiiliiyordu, simdi size yakalayabildigim bir 6rnegini sunacagim: Miidiir
Pang, bugiin buraya daha gelismis bir kooperatifi nasil kurariz diye tartigmak i¢in geldik,
komsu koylerdeki kiigiik Olgekli kooperatifleri birlestirip daha biiyiik bir kooperatif
kurmay1 planliyoruz, bir savas kahramani olarak bize fikir verebilir misiniz, dedi Hong
Taiyue. Bir hazirligim yok, dedi Pang Hu, ben buraya yoldas Lan’a karimin ve
cocugumun hayatlarini kurtardig: i¢in tesekkiir etmeye gelmistim. Hazirliga gerek yok
canim, bir seyler sOyleyin iste, bize kendi basimmizdan gecen kahramanlik

deneyimlerinizi anlatin yeter, hepimiz duymay1 cok isteriz. Hong Taiyue ellerini
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cirpinca avluda bir alkis tufani koptu. Peki, dyle olsun anlatacagim, artik aklima ne
gelirse. Kalabalik Pang Hu’yu kayist agacinin altina dogru siirdii, birisi bir sandalye
koydu arkasina hemen, Pang Hu oturmak istemedi, ayakta dikilirken baglad1 yiiksek
sesle anlatmaya: Ximen koylinilin yoldaslari, yeni yiliniz kutlu olsun" (Mo, 2015: 129-

130).

8. "Kara katirlar sinir bozucu anirmalariyla bana gézdagi vermeye calisti. Sizi melez
picler, bu kadar pintilik neyinize sizin, yemek varsa herkes yer, dyle bir basiniza yemek
olmaz. Simdi komiinizm c¢agina girdik, benim olan senindir, senin olan da benim,
apacgik ortada, neyin pesindesiniz? Bir bosluk goriir gérmez sepete dogru atildim,
agzimi kocaman agarak yemeye gomiildiim. Beni 1sirirlarken dizginleri tangirdadi. Sizi
picler, hazir konu isirmaktan acilmisken ben sizden daha uzmanim bu konuda.
Agzimdakileri yutar yutmaz boyundurugun arasindaki katirin kulagini 1sirdim hemen,

1sirdigim gibi koptu kulak" (Mo, 2015:146).

9. "Hikayenin akis1 hayrina o zamanlar Sovyet yapimi bir cipin ne oldugunu bildigimi

varsayalim" (Mo, 2015:148).

10. "Simdi babamin o zaman o tosuncugu satin almak i¢in niye o kadar 1srar ettigini cok
iyl anliyorum ama o zamanlar o tosuncugun Ximen Nao’nun —esek olanin— yeniden
diinyaya gelmis hali oldugunu bilmiyordum, o zaman sadece babamin takintili bir
bagimsiz ¢ift¢i olarak ¢ok biiylik bir baski altinda oldugunu ve bu yiizden zihinsel ve
ruhsal olarak ¢ok kendinde olmadigini diistinmiistiim. Simdiyse babamla o tosuncuk

arasinda duygusal bir bag olduguna inaniyorum" (Mo, 2015:174).

11. "Agabeyim ve ablam komiine katilir katilmaz 6nemli gorevlere atanmislardi yani.
Simdi Baofeng’in ebelik egitimi alarak onemli bir géreve atanmis olabilecegini ama

Jinlong’un c¢obanlik yapmasinin neresinin énemli oldugunu sorabilirsiniz. Cobanlik
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elbette ki onemli bir gorev sayilamazdi ama Jinlong cobanlik disinda bir de biitiin
calisanlarin giinliik iglerini kayit altina almaktan sorumluydu.... Agabeyim ve ablam
onemli gorevlere getirildigi i¢in annemin yiiziinde 151l 1511 bir giiliimseme olurdu. Ne
zaman beni, bogami bir bagima yularindan ¢ekip otlatmaya giderken goérse uzun uzun
icini ¢ekerdi. Ama ne de olsa sonugta ben de onun kendi cani1 kendi kanindan olan bir
ogluydum iste... Tamam, bu kadar sagmaladigim yeter, biraz da Hu Bin’den bahsedelim.
Hu Bin kisa boylu ve sivesinden dolay1 bizim oralardan olmadigi hemen anlagilan bir
adamdi, her climlenin sonundaki kelimeyi abartili bir sekilde vurgulardi. Aslinda bir
zamanlar komiin postanesinin miudiirligiinii yapiyordu, sonradan bir subayin
nisanlisiyla zina yaptifindan otiirii bir silire hapis cezasina carptirilmig, hapisten
ciktiktan sonra da Ximen koyii c¢alisma kampina siiriilmiistii. Karis1 Bai Lian, bizim

koylin tek telefonunun operatorliigiinii yapiyordu" (Mo, 2015: 202-203).

12. "Her neyse artik isimize geri donelim, sokaga ¢iktigimi sOylemistim ya ama babam
ve bogadan hicbir iz yoktu hala, acaba aya m1 u¢gmuslardi? Babami dortnala bulutlarin
tizerinde kosturan boganin tlizerinde goriir gibiydim, boganin kuyrugu devasa bir kiirek
gibi bir ileri bir geri salinip bir tekne gibi gittik¢ce goge yiikseliyorlardi. Bunun bir hayal
oldugunu biliyordum ama, eger babam bogaya binip aya gitmek isteseydi beni ardinda
birakmazdi. Yani eger onlar1t bulmak istiyorsam ayaklarim yere basmali ve onlari
yeryliziinde aramaliydim. Ayakta dikilip piir dikkat kesildim, burun deliklerimi
kocaman agarak kokularin pesine diistiim, giiclii koku alma yetim dogal olarak yerlerini
buldu hemen, ¢ok uzaklagsmamislardi, glineydogudaydilar, koyli ¢evreleyen yikilmaya
yliz tutmus o toprak setin yakinindaydilar, tam da 6lii bebeklerin oldugu alanda, eskiden
koyliiler 6len bebekleri oraya atarlarmis, sonradan iizeri toprakla kapatilip Uretim
Tugayr’nin harman yerine ¢evrilmis. Harman yeri diimdiiz bir yerdi, etrafi yar1 insan

boyunda toprak bir duvarla cevriliydi, i¢inde bir siirii tas silindir ve degirmentas1 vardi,
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cocuklar orada siiriiler halinde kovalamaca oynardi, hepsinin iizerinde kiglarin1 agikta
birakan kizil zibinlar olurdu. Onlarin 6lii ¢ocuklarin hayaletleri oldugunu biliyordum,
her dolunayda oynamak i¢in disar1 ¢ikarlardi. Bu hayalet c¢ocuklar gergekten cok
sevimliydi, sira olup tas silindirlerden deg§irmentaslarina, degirmentaglarindan tag
silindirlere atlayip duruyorlardi. Liderleri havaya kalkmis bir atkuyrugu olan bir erkek
cocuguydu, agzinda piril piril parlayan bir diidiik vardi, o diidiigiini ritmik bir sekilde
calarken ¢ocuklar da ritme gore atliyordu, muhtesem bir uyum icindeydiler, gercekten
de goriilmeye degerdi. Onlara bakarken biiylilenmistim, neredeyse ben de aralarina
katilacaktim. Tas silindir ve degirmentaglarindan atlamaktan yorulduktan sonra duvara
tirmanip ¢ok nizami bir sekilde yan yana oturdular, ayaklarin1 asagi sarkitip topuklariyla
duvara vurarak sarki sdylemeye bagladilar: Biiyiikk Lan Lian, Kiiciik Lan Lian, Lan
Lian’lar nasil, iyi mi? Iyi! Lan Lian’lar iyiymis, Lan Lian’lar iyiymis, Lan Lian’larmn
tah1l1 yemekle bitmez, onunla bagimsiz bir ¢iftci olarak calismak nasil, iyi mi? Iyi! ...Bu
kiigiik kiz1l cocuklarin sarkist beni ¢ok duygulandirmisti, cebimden bir avu¢ kavrulmus
siyah fasulye c¢ikarip onlara verdim yemeleri icin. Kiiclik ellerini uzattilar. Ellerinin
iizerinde sar1 ayva tiiyleri vardi. O kiigiik ellerin her birinin avucuna bes tane fasulye
koydum. Parlak goézleri ve beyaz disleriyle ¢ok giizel goriintiyorlardi. Duvarin iizerinden
catir gutur fasulye sesleri yankilanirken mehtab1 kavrulmus fasulyenin o hos kokusu
kapladi. Babamla boganin harman yerinde talim yaptigim1 gordiim, bu sirada
sayamadigim kadar ¢ok ¢ocuk ¢ikmaya basladi duvarin {izerine, telasla cebimi yokladim,
ya hepsi birden kavrulmus fasulye isterse ne yapardim? Babam {izerine simsiki oturan
bir kiyafet giymisti, omuz baslarinda niliifer yapragimi andiran yesil kumas parcalari,
basindaysa teneke bir borazami andiran bir sapka vardi, yliziiniin sag tarafini, sol
tarafindaki mavi dogum lekesiyle biiyiik bir tezat olusturan kizil yagliboyayla boyamisti.

Babam harman yerinin ortasinda yiiksek sesle bir seyler sOyliiyordu, dediklerinin
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higbirini anlamadim, soviip sayar gibiydi sanki; ama duvarin {izerinde oturan o kiiciik
kizil ¢ocuklar onun dediklerini anlamis olacaklar, ellerini ¢irpip topuklariyla duvara
vuruyor ve keskin isliklar ¢aliyorlardi, i¢lerinde zibinlarinin iginden kiiciik birer borazan
cikarip calan da oldu, kimisi de duvarin arkasindan bir yerlerden kiiciik davullarla geldi,
davullar1 bacaklarimin arasina yerlestirip giim gliim ¢almaya basladilar. Bu sirada bizim
evin bogast da boynuzlarina baglanmig kirmizi saten kumaslar ve basma ilistirilmis
kirmiz1 satenden biiyiik bir ¢igekle bir damat gibi neseyle harman yerinin digina dogru
kosturuyordu. Viicudu yag siiriilmiis gibi, gozleriyse kristal gibi parliyordu, yanan
fenerleri andiran toynaklariyla c¢ok zarif ve kayar gibi kosturuyordu. Ne zaman
yanlarindan geg¢se duvarin iizerindeki cocuklar davullarini c¢alip deli gibi ¢igliklar
atiyordu. Boga, harmanin ¢evresinde bu minvalde defalarca tur atarken g¢ocuklarin
tezahiiratlar1 dalga gibi gittikge kabariyordu. Belki ondan fazla tur atmistir. Sonra
harman yerinin ortasina doniip babamin yanina vardi. Babam cebinden bir fasulye keki
cikarip boganin agzina sokusturdu, ddiiliiydii bu onun. Babam sonra alnin1 oksad1 onun,
kicina vurup, “Mucizeyi izle,” dedi. Hemen ardindan Bati sarkilar1 sdyleyen o iki
Aniran Esek’ten daha giir bir sesle soyle haykirdi: Mucizeyi izle! ...Koca Kafali Lan
Qiansui, kuskulu bakislarini tizerimde gezdirdi. Anlattiklarima inanmadigin1 biliyordum.
Onca yildan sonra unutmus olabilirsin, belki de o sirada gordiiklerimi ben hayal
etmistim ama hayal olsa da yine de seninle alakasi vardi bunlarin ya da sdyle
sOyleyeyim, eger sen olmasaydin boyle bir hayal de olmazdi... Babam haykirisinin
yankilanmas: kesilir kesilmez elindeki kirbagla yere vurdu, yerden sanki cama
vuruluyormus gibi keskin bir ses yiikseldi. Boga birden 6n bacaklarini havaya kaldirdi,
tim viicudu havaya dikilmisti, sadece arka ayaklarmin tizerinde duruyordu. Boyle bir
durus bir boga i¢in hi¢ de zor bir sey degildi, biitiin bogalar ¢iftlesirken bu pozisyonu

alirdi, asil zor olan 6n bacaklarini kaldirip viicudunu havada sadece arka ayaklartyla
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destekleyerek durmasindan sonra adim adim yiiriimeye baslamasiydi. Yiiriiyiisii ¢cok
beceriksiz ve hantal durmasina ragmen bu bile gdrenin apisip kalmasma yeterdi.
Simdiye kadar bu kadar agir bir boganin arka ayaklari iizerinde dikilip yiiridigiini
gormemigtim hig, lic-bes adim degildi attig1, sekiz-on adim da degildi, bildiginiz
yiirliyordu, harman alanmin ¢evresinde tam bir tur att1 yiiriiyerek. Kuyrugu yiirtirken
yeri slipliriiyordu, 6n bacaklarint gogsiine dogru kivirmisti, bu haliyle sanki diizgiin
gelismemis iki kolu varmis gibi goriiniiyordu. Ciplak karni tamamen acgikta kalmist,
arka bacaklarmin arasindaki papaya biliylikliglindeki testisleri sanki dik bir sekilde
ylriimeyi sirf bunlari gostermek icin yapiryormus gibi bir 6ne bir arkaya sallanip
duruyordu. Duvarin iizerindeki kii¢iik kizil ¢ocuklar tam bir sessizlige biiriinmiistii,
sanki unutmus gibi ne davul ne de borazan caliyorlardi, agizlar1 kocaman agilmisti, o
kiigtik yiizlerinde saskin bir ifade vardi. Boga yiiriiyiisiinii tamamlayip dort toynagini da
yere koyuncaya kadar kendilerine gelemedi ¢ocuklar, sonra tezahiiratlar, alkis, davul,
borazan ve 1slik sesleri birbirine karisti... Bundan sonra olanlar daha da mucizeviydi,
boga basini egip yere iyice bastirdiktan sonra arka bacaklarini havaya kaldirdi. Bir insan
gibi amuda kalkmist1 ama bir boganin amuda kalkmasi bir insanin amuda kalkmasindan
kat kat daha zor bir seydi. Dort yiiz kilo agirliginda bir boganin biitiin agirhigini
boynuna verip amuda kalkmasi olacak is degildi. Ama bizim boga bu zor isin
iistesinden gelmisti iste. Simdi o papaya biiyiikliiglindeki testislerden bir kez daha
bahsetmeme izin verin liitfen, boganin karnina sikica yapismislardi ve bu halleriyle ¢ok

caresiz ve ¢ok gereksiz duruyorlardi" (Mo, 2015: 221-225).

13. "Lan Lian, bogan ya kamu arazisine adim atarsa o zaman ne olacak? O zaman
bacagini kesersin, dedi babam meydan okuyan kararli bir sesle. Babamin bu sozii beni
cok sasirtmisti, bizim araziyle kamu arazisi arasinda belirgin bir sinir bile yoktu, her elli

metrede bir bir tas pargasi vardi o kadar, bir insanin bile yliriirken zar zor durabilecegi
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ince bir ¢izgide, pulluk ¢eken bir boganin durmasi ne kadar zordur artik siz syleyin"

(Mo, 2015: 229-230).

14. "Babama geri donecek olursam onun yaralart daha tam anlamiyla iyilesmemisti, ilk

basta her seyi kirmizi bir bulaniklikta goriiyordu" (Mo, 2015: 272).

15. "Isterseniz daha &nce anlatmis oldugumuz bir olayla devam edelim biraz da: Annem
omuzlarinda onu oldugundan daha iri gosteren kec¢i derisi kapitone ceketiyle evden
kosarak c¢ikmisti ya hani... O ceketi agabeyim aslinda ablama vermisti giymesi i¢in
clinkii ablam 6ncelikle Kizil Muhafizlar’in, onun ardindansa koytin doktoru sayiliyordu.
Hayirli bir evlat olan ablam da soguktan korunmasi i¢in ceketi anneme verdi" (Mo,

2015: 286).

16. "Ne de olsa siradan bir domuzdu, &yle insanoglu gibi karman c¢orman
duygulanimlara girecek hali yoktu. Bakin, ¢ocuklarin1 kaybetmenin acisini ¢oktan
unutmus bir sekilde yemligin basina gecip nasil da midesine indiriyor yemleri" (Mo,

2015: 360).

17. "Yeni evime giines 1sinlarmin beyazinin azalip kirmizisinin arttigi geg bir sonbahar
giinii gectim. Giinesin kirmizi 1sinlart kayist agacinin yapraklarint Xiangshan’daki
kirmiz1 yapraklar kadar kirmiziya boyuyordu —Xiangshan’in nerede oldugunu tabii ki
biliyorum, kirmizi yapraklarin aski sembolize ettigini de biliyorum elbet, bir¢ok siire
konu olmustur bu— her aksam ya da sabah erken saatlerde, giines dogarken ya da
batarken, domuz yetistiricilerinin kahvalt1 ettigi ya da aksam yemegi yedigi saatlerdi
bunlar, ahirlar sira dis1 bir sessizlige biiriiniince ben de hemen ayaga kalkar, 6n
bacaklarimi goégstime dogru kivirip kayis1 agacinin asagiya diisen yapraklarini
kemirirdim. Kayist yapraklar1 biraz acimsidir ama lif agisindan ¢ok zengindir, kan

basincini diisiiriir ve digleri temizler. Kayist yapraklarint gliniimiizde gencler arasinda
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moda olan sakiz gibi ¢ignerdim. Basimi giineybatiya cevirip nizami dizilisleriyle bir
kislayr andiran domuz ahirlarin izlerdim, yiizlerce kayist agaci golgelerdi ahirlari,
kirmiz1 glinbatimlar1 ya da parlak giin dogumlarinin 1s1klar1 altinda ates ya da kirag gibi
parlayan kayis1 agac1 yapraklari emsalsiz bir manzaraya doniisiirdii. Yiyecek, i¢ecek ve
giyecek sikintist ¢eken insanlar bu dogal giizellige bana kiyasla duyarsiz kaliyordu tabii,
eger o kayisi agaglart ve domuz ahirlar1 giiniimiize kadar korunabilmis olsaydi bence
sehirlilerin ¢ok ilgisini ¢ekerdi simdi, buraya gelip kirmiz1 yapraklar1 seyre dalarlardi,
baharda bir kayis1 festivali diizenlenebilirdi pekald, sonbahardaysa bir kirmizi yaprak
festivali diizenleyip domuz ahirlarinda yatar kalkarlardi, béylece kirsal yagamin nasil bir
sey oldugunu gercekten deneyimleyebilirlerdi. Konudan iyice uzaklastigim i¢in ¢ok
Oziir dilerim. Ben hayal giicli ¢cok genis bir domuzum, aklimda bir siirii tilki dolasiyor,
stk sik kendi kurdugum hayallere kapilip korkudan altima ettigim ya da giilmekten
kirildigim zamanlar oluyor. Ettigi pislige bulanmis bir domuzu her yerde gorebilirsiniz
ama kahkahalar atan bir domuz olarak sadece ben varim elinizde, daha sonra

deginecegim i¢in simdilik bu konuyu ge¢iyorum" (Mo, 2015: 370-371).

18. "Iste kayis1 agacinmin yapraklarinin taptaze bir kirmiziliga biiriindiigii bir giin, galiba
ay takviminin onuncu aymin onuncu giiniiydii bu, evet onuncu aym onuydu dogru
hatirltyorum, hafizama giivenirim, iste o giin giines daha yeni dogmusken, ¢ok biiyiik,
cok kirmizi ve ¢ok yumusakti, uzun siiredir yiiziinii gormedigim Lan Jinlong ¢ikageldi"

(Mo, 2015: 371-372).

19. "Hong Taiyue gipgicir Altin Geyik'ine binmis, ugarcasina geliyordu, bisiklet o
zamanlar ¢ok nadir goriilen bir seydi, sadece sube sekreterlerinin bisiklet almasina izin
veriliyordu. Hong Taiyue bisikletini o bos alandaki iist kismi1 yar1 kesilmis olan bir

kayis1 agacinin yanina park etti, heyecan ve aceleden bisikletini zincirlemedi bile.
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Jinlong’u seferden yeni donmiis kahraman bir asker gibi kollarin1 iki yana acarak
karsiladi, simdi onun Jinlong’a sarilacagini filan diisiinmeyin sakin, yabancilarin yaptigi
bir seydi o, domuzlarin yiikselise gectigi bu donemde dyle bir sey yapmiyordu Cinliler.
Hong Taiyue’nin kocaman ag¢ilmis kollart Jinlong’un yanmna varinca iki yanina
sarkiverdi birden, kollarindan birini uzatip Jinlong’un omzuna vurdu hafiften, aldin

demek?” (Mo, 2015: 373).

20. "Omuzlarimdaki agir yilikiin farkindaydim, yetmisli yillarin Gaomi Kuzeydogu
Bucagi’nin tarihinde ¢ok 6nemli bir figilirdiim ben, yaptiklarim oniinde sonunda Mo

Yan denilen o ufaklik tarafindan yazilip bir klasik olacak" (Mo, 2015: 375).

21. "Jinlong birka¢ giin sonra ona bir isim verdi: Diao Xiaosan. Zamanin meshur
devrimci modern operalarindan biri olan Shajiabang'in kotli karakterlerinden birinin
ismiydi bu, dogru ya, geng¢ bir kizin bohgasini ¢alip kiz1 kotii amaglart i¢in kullanmak
isteyen bir pi¢ kurusuydu bu karakter, Diao Xiaosan'la bir siirii eglenceli animiz oldu

sonralari, bunu da daha sonra anlatirim" (Mo, 2015: 376).

22. "Bir domuz degildi o, bildiginiz vahsi bir canavardi. Bu vahsi canavar buraya
geldikten birkag ay sonra bana bir siirii sey ogretti. ilk baslarda diismanim, daha sonra
akil hocam oldu. Daha 6nce de sdylemistim ya: Diao Xiaosan'la benim hikayemi

sonraki boliimlerde anlatacagim, hem de ¢ok belirgin ¢izgilerle" (Mo, 2015: 380).

23. "Ben boyu bosu yerinde, pembe tenli, beyaz tiiylii, kisa burunlu ve dolgun kulakli,
kisacas1 yakisikli bir domuzdum, yani beni damizlik olarak se¢meleri ¢ok mantikli bir
seydi ama Diao Xiaosan'1 -onun nasil gorlindiigiinii ayrintili olarak anlatmistim size
daha once- damizlik olarak se¢meleri olacak is degildi, boyle bozuk bir tohumdan nasil
bir nesil yetisecekti acaba? Yillar sonra Jinlong ve Hong Taiyue'nin bu karariin ne

kadar da dogru bir sey oldugunu anlayacaktim ama. Yetmisli yillarda her seyin
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sikintisin1 ¢ekiyorduk, domuz eti arzinda da biiyiik bir sikint1 yaganiyordu, o dénemin
insanlar1 agizlarina girer girmez dagilacak yagl bir etin hasretini ¢ekiyordu ama simdi
yasam standartlarinin biiyiikk 6l¢iide artmasiyla birlikte insanlarin agiz tatlarinda da
bliylik degisiklikler oldu, artik evcillestirilmis hayvanlarin etlerini yemez oldular, artik
daha yabani seyler yemek istiyorlar, iste bu ylizden Diao Xiaosan'in tohumlarindan
gelen nesil dogal olarak yabandomuzu eti satislarindan biiyiik bir patlama yaratti. Ama
bunu daha sonra anlatacagim sizlere... SOylemeye gerek yok, olaganiistii zeki bir domuz

olarak ilk 6nceligim kendimi korumakti" (Mo, 2015:385).

24. "Peki, simdi niye bana kayis1 bahgesinin iicra bir kdsesindeki bir ahirda yasayan bir
domuzun koyde olan biten her seyden nasil haberi olur, diye sormuyorsunuz? Sizden
saklayacak degilim, o siralarda ahirin duvarindan atlayip gece gezmesine ¢ikmay1
aligkanlik edinmistim, diger ahirlart kolagan edip Yimeng Dagi'ndan gelen disi
domuzlarla flort ediyor, ardindan da kdye dogru tehlikeli bir maceraya atiliyordum,

koylin biitiin sirlari avucumun i¢indeydi artik" (Mo, 2015: 387).

25. "...ama bu giizelim yer simdi o melez pigin sidigiyle mahvolmustu iste! Eger buna
miisamaha gosterilebilirse artik neye miisamaha gdosterilemezdi ki! Bu, donemin
popliler sozlerinden biri, simdi ¢ok nadir kullaniliyor, ne de olsa her donemin kendine

has popiiler sozleri var" (Mo, 2015: 391).

26. "Diao Xiaosan benim yuvamda Olmiigse de Sanghay'lilarin dedigi gibi olmustu her
sey, su testisi su yolunda kirilmst: iste, kendi &liimiine kendi yiiriimiistii. Insanlar kendi
kutsal topraklarini kan1 ve canlar1 pahasina korurken bir domuzun kendi topragin i¢in
kutsal sayilmasindi? Hayvanlarin da kendi sinirlart vardir canim, dyle kaplan, aslan,

kopek gibi ayrimi da olmaz bunun" (Mo, 2015: 392).
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27. "Bu melez pi¢ 6lmeyi hak etmisti hi¢ kuskusuz ama onun 6lmesini istememistim,
onun o ilkel vahsiliginden hoslanmaya baglamistim, daglardan, topragin ta bagrindan

gelen bu vahsi ruhlar eski duvar resimlerinde ve sozlii kahramanlik destanlarinda (- 3k

VL B DI 52 1) kalmust: artik" (Mo, 2015: 393).

28. "Referans Haberleri'nde bakir hayvanlarin idrarinin iyilestirme etkisi oldugunu
okumustum, antik Cinli hekim Li Shizhen bir klasik olan Bencao Gangmu'sunda (Sifali
Otlar Kilavuzu) bundan bahsetmisti ama ayrintili bir sey anlatmiyordu. O yillarda biraz
da olsa gercek seyler yazan tek gazete Referans Haberleri'ydi, geri kalan gazete ve
radyo programlar1 bos ve yalan haber yapiyordu hep. Referans Haberleri'nin bagimlisi
olmustum, gercegi sdylemem gerekirse gece gezmelerine ¢ikmadaki en biiylik nedenim
taburun merkez karargdhina gidip Mo Yan'in Referans Haberleri'ni okumasina kulak
misafiri olmakti, Mo Yan denilen o ufaklifin okumay1 en sevdigi gazeteydi bu gazete"

(Mo, 2015: 393-394).

29. "Okumay1 ¢ok severim ama bugiinlerde elime 6yle bir firsat gegmiyor pek. Mo Yan
denilen ufaklik tiim gece Referans Haberleri'ni elinde evirip ¢evirip ve bir yandan da
sesli okurken bazen gozlerini kapayip okuduklarmi ezberliyordu, bu ufaklik fazla
enerjikti, hatta ¢ogu zaman can sikiyordu, Referans Haberleri'nde yazanlar1 ezberlerken
o kiiciik gozleri kizariyor, aln1 gaz lambasindan ¢ikan isten kuzgun karasina doniiyor ve
parasin1 6demedigi kamu gazimi gergekten de miisrifge harciyordu. Iste onun agzindan
cikanlar sayesinde diinya iizerinde yetmisli yillardaki en kiiltiirlii ve en bilgili domuz
oldum ben de. Amerika Birlesik Devletleri Bagkani Richard Nixon'un maiyetiyle
birlikte lizerinde 76 Ruhu yazan glimiis grisi, mavi ve beyaz renkli bir ucakla Pekin
Havalimani'na indigini biliyorum mesela. Baskan Mao Zedong'un Nixon'u iple

ciltlenmis kitaplarla dolu ¢alisma odasinda agirladigin1 ve terciimanlar diginda odada
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bizim diplomatlardan Zhou Enlai ve Amerikali diplomatlardan Henry Kissinger'in
bulundugunu da biliyorum. Mao Zedong, son se¢imlerde sana oy verdim,demis Nixon'a
sakayla karisik. O zaman iki seytandan daha az kotii olan1 se¢missiniz, demis Nixon da
sakayla karigik. Amerikali astronotlarin Apollo 17 adli uzay mekigiyle aya inis
yaptiklarin1 da biliyorum, astronotlar ayda kesif gezisi yapip bir siirii tas Ornegi
toplamislar, aya bir Amerikan bayrag: diktikten sonra bir giizel deisemisler, ayda ¢ok az
yercekimi oldugundan idrarlar1 kiraz taneleri gibi siliziilmiis havada. Amerikan
ucaklarinin Vietnam't bombalayarak onlar1 bir gecede Tas Devri'ne geri dondiirdiiklerini
de biliyorum. Cin'in Ilgiltere'ye Zhi Zhi adinda bir panda hediye ettigini de biliyorum, 4
Mayis 1972'de on bes yasindayken hastaliktan dolayr Londra Hayvanat Bahgesi'nde
Olmiis. Japonya'da bir grup yiiksek aydin arasinda idrar icme tedavisi gibi bir seyin
yayginlagtigini da biliyorum, heniiz evlenmemis, gen¢ adamlarin idrar1 ¢ok pahaliymas,
yesim tas1 6ziinden bile daha degerliymis... O kadar ¢ok sey biliyorum ki simdi hepsini
bir bir saysam, saymakla bitmez. Asil 6nemli olan da benim sadece 6grenme hevesiyle
ogrenen bir aptal olmamam, ben 6grendiklerimi uygulamaya dokerim, bu bakimdan
Ximen Jinlong denilen ufaklik da bana ¢ekmis, ne de olsa onlarca yil 6nce onun 6zbedz

babasiydim ben" (Mo, 2015: 395-396).

30. "Simdiye kadar Domuz Yetistirme Toplantis1 hakkinda bir seyler anlatmadigim igin
cok oziir dilerim sizden. Komiindekiler bu toplanti i¢in tam bir hafta hazirlik yapti, ben
de olanlar1 anlatmak igin bagka bir béliim ayirayim, dedim onlara... Oncelikle domuz
ciftliginin duvarlarindan baglamama izin verin. Ciftligin duvarlar1 daha yeni kirece

boyanmusti, kirecin iyi bir dezenfektan oldugu sdylenir. Beyaz duvarlarin iizerine biiyiik
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kizil harflerle sloganlar yazildi. Sloganlarin igerigi domuz yetistiriciligi ve diinya

devrimi hakkindaydi" (Mo, 2015: 400).!6

3.2.7.2 Anlaticimin Dinleyiciyle Dogrudan Iletisim Kurmasinin Ornekleri
Bu boliimde romandaki karsilikli konugsma ve sen anlatisina 6rnek verilecektir.
1. "Ai ai Lan Lian’n oglu Lan Jiefang, dediklerimi anliryor musun?" (Mo, 2015: 44).

2. "Boylece Mo Yan, sadece arkadasin olmakla kalmadi, bir de vaftiz kardesin oldu
senin... Vaftiz kardesin Mo Yan’in babas1 gittikten sonra Ximen’lerin evinin avlusu ya
da kdy hiikiimetinin avlusu demeliyim, iste orada isler yavas yavas karismaya baglad1"

(Mo, 2015: 61).

3. "Sana tas ustast Han’in disi eseginden bahsetmistim, hatirlaman lazim" (Mo, 2015:

91).

4. "Mo Yan denilen o herif daha sonra “Karakacan’in Hatirati” adli romaninda Han
ailesinin esegini zehirleme sugunu Huang Tong’un {izerine atti, Mo Yan bunu yaparak
kusursuz bir dikis atmisti atmasina ama sonugta bir romanciydi ve onun soziine kim
inanird1 ki? ...Sana bundan sonra olanlar1 anlatayim, Esek Ximen’le aym1 yilin ayni

aymin ayni giinii dogan Lan Jiefang, yani sen, sen kim oldugunu biliyorsun zaten,

162 Diger ornekler su sayfalardadir: 403, 404, 418, 430, 431, 436, 437, 448, 474, 475,
480, 481, 482, 487, 494, 495, 502, 503, 504, 507, 534, 536, 537, 538, 542, 543, 546-548,
545, 549-550, 551, 565, 599-601, 615-616, 636, 639, 642-643, 645, 646, 648, 649, 661-
662, 682-683, 693, 889, 890, 891, 892-893, 894-895, 898-899, 901, 909, 911, 913, 914,
919, 921, 922-923, 924, 925-926, 927-928.
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senden, bundan sonra o diye bahsedecegim, boylesi daha kolay — o ¢oktan bes yasina
basmig ve birazcik gegmisti bile, yasinin ilerlemesiyle birlikte yiiziindeki o nokta

gittikce daha da mavilesiyordu" (Mo, 2015: 121).

5. "Dostum, simdi sana 1958 yilinda olanlar1 anlatacagim. Mo Yan denilen ufaklik 1958
yilim1 romanlarinda defalarca anlatti ama anlattiklarinin hepsi birer sagmalikti ve
giivenilirligi yoktu. Benim birazdan anlatacaklarimin hepsi kendi kisisel deneyimlerime
dayaniyor ve tarihsel degerleri var. O zaman Ximen Konagi’ndaki senin de dahil
oldugun bes ¢ocuk Gaomi Kuzeydogu Bucagi Komiinist Ilkokulu’nun ikinci smifina
gidiyordu. ...bu konunun ilging bir yonii yok ¢iinkii. Ortak kullanilan mutfaklardan ya
da ciftcilerin ilge genelinde yaptig1 biiylik akinlardan da bahsetmeyecegim, bunlarin
hepsinin i¢inde sahsen yer aldiniz zaten, benim anlatmama gerek bile yok. ...bu da
hepinizin ¢ok iyi bildigi bir sey benim anlatmam sikici olur simdi. Bir esek olarak, hele
de bagimsiz ciftgilik yapilan bir ¢iftlikte yetismis bir esek olarak, 1958 yil1 gibi ¢ok 6zel
bir yilda bir siirii efsanevi sey gecti bagimdan, iste sana bunlar1 anlatmak istiyorum, eger
dinlemek istersen tabii? Hikayemi politik olaylardan ayr1 tutmaya calisacagim ama eger

olur da hikayenin bir yerinde araya girerlerse simdiden affola" (Mo, 2015: 132-133).

6. "Sana dogruyu sOylemem gerekirse beni ayartan, hi¢bir seyi iplemeden dislerimi
yularima gegcirip bir gilizel parcalamama neden olan sey aslinda bir kokuydu, disi bir

esegin salgiladigi bir koku" (Mo, 2015:133).

7. "Aslinda ay 15181 altindaki o giizelim manzaray1 seyredecek zamanim yoktu, bunu
sadece sahneyi gozlerinin Oniinde canlandirman i¢in anlatiyorum. Sonra — Birden o
heyecan vereci koku havay1 dolduruverdi sanki hos bir icki kokusu gibi, sanki bal gibi,
sanki bir tavada daha yeni kizartilmig kepek kokusu gibi, hayalimdeki o ince kirmizi
ipek iplik, kalin bir halata doniistii" (Mo, 2015:138).
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8. “Yanilmiyorsam, dedim Koca Kafa Lan Qiansui’nin o vahsi ve insanin igine isleyen
bakislarini yoklayarak, bir esekken ag¢ koyliilerin basina vurdugu bir ¢eki¢ darbesiyle
yere yigilip dliivermistin. A¢ koyliiler seni parcalara ayirip yedi. Biitiin bunlara kendi
gozlerinle tanik oldun. Sanirsam ruhun da obiir tarafa gitmeden 6nce bir siire Ximen
Konagi’nin avlusunda dolandi durdu, birkag aksilikten sonra da yeniden dogdun. Bu
sefer de bir boga olarak dondiin diinyaya. Dogru tahmin, dedi Koca Kafa biraz hiiziinlii
bir ses tonuyla, sana bir esek olarak tiim yasadiklarimi anlattim, ondan sonra olanlarin
da yarisint anlattim. Boga olarak yasadigim yillar i¢inde seninle ben, beden ve gdlge
gibi ayrilmaz bir ikiliydik, benim bagima gelen olaylarin hemen hemen hepsini yasadin,
bu ylizden tekrar anlatmama gerek yok, degil mi? Onun, yasina ve viicuduna kiyasla
cok biiyiik olan o koca kafasina, sanki sonsuza kadar hi¢ durmadan konusacakmig gibi
duran o biiyiik agzina ve yliziinde bir goriinlip bir kaybolan hayvansi ifadelere —bir
esegin dogallig1 ve pervasizligina, bir boganin dogruculugu ve inat¢iligina, bir domuzun
acgozliligl ve vahsetine, bir kdpegin sadakatine ve dalkavukluguna, bir maymunun
durmadan tetikte olmasina ve yaramazligina— bakip uzun uzun inceledim onu, az dnce
saydigim Ozelliklerin {izerine bir de dyle dermansiz ve Oyle hiiziinlii goriiniiyordu ki,
bogayla ilgili yillarin anilar1 birden, birbiri ardina siraland1 zihnimde, tipki sahile vuran
dalgalar gibi, atese ugan pervaneler gibi, miknatisa toplanan demir tozlar1 gibi, burun
deliklerine dolan kokular gibi, ince bir kdgidin disina tasan renkler gibi ya da benim i¢in
diinyanin en giizel yliziiyle dogmus olan o kadina hissettigim 6zlem gibi, durdurulamaz
ve sonsuza kadar bitmez tiikenmez bir yogunlukta... Babam'® beni hayvan pazarina

boga almaya gotiirmiistii. Tarih 1 Ekim 1964" (Mo, 2015: 169-170).

163 Babam dedikten sonra anlatici konusmayan boganin hikdyesini sen anlatisiyla

anlatmaya basliyor.
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9. O zamanlar tosuncugun yeteri kadar bliylimiis ve artik eskisi kadar anasina ihtiyaci
olmadigini diisiinmiistiim ama simdi senin, Boga Ximen’in, bundan 6nce bir esek, daha
oncesinde de bir insan olan senin, babamla kader birligi icinde oldugunuzu biliyorum,
ilk goriiste askt1 bu, ilk goriiste birbirinizi daha 6nce taniyormus gibiydiniz, daha ilk
goriiste bir daha birbirinizden ayrilmak bile istemediniz... Tam babamin ardina diisiip
yola koyulacaktim ki tacirin ¢ocugu kosarak yanima gelip soyle fisildadi: O inek var ya,
‘kizigmis bir kaplumbaga’dir. Kizismis kaplumbaga aslinda yaz aylarinda ¢aligmaktan
yorulunca agzindan beyaz salyalar akitan ve nefes nefese kalan sigirlara verilen bir
isimmig. O zaman kizigmis kaplumbaganin ne demek oldugunu tam olarak
anlamamistim ama c¢ocugun ciddi tavrindan 6tiirii bu inegin iyi bir inek olmadigini
cikarmigtim. Bugiin bile o ¢ocugun bunu bana neden sdylediginden ¢ok emin degilim,
onu goOrdligim zaman neden sanki daha oOnce tamismisiz gibi hissettigimi bile

bilmiyorum hala" (Mo, 2015:177).

10. "Babam koyiin yakinlarinda durup piposunu tiittiirmeye basladi, seni siizerken

birden sen kahkahalar ativerdi" (Mo, 2015: 177).

11. “Ah Qiansui, artik bana, Dede, diye seslenmeni istemiyorum! Utanga¢ bir tavirla
omzuna vurup, Benim ellilerinde ihtiyar bir adam olmama ve senin de bes yasinda bir
cocuk olmana ragmen eger kirk yil geriye donersek o zaman 1965 olur yil, hani o
calkantili baharin yasandigi yil, iste o zaman aramizdaki iligki on bes yasinda geng bir
adamla yetiskin bir boganin iliskisi olur, dedim. Basini1 ciddi bir tavirla sallayip, O
zaman yasananlar sanki daha diin yasanmis gibi canli hala, dedi. Iste o zaman gozlerine
baktim, gozlerinde o kii¢lik tosuncugun yaramaz, naif ve isyankar ifadesi okunuyordu...
O yil ailemizin iizerinde olusan ciddi baskiyr unutmadigina eminim. Geriye kalan tek

bagimsiz ¢ift¢inin ortadan kaldirilmasi bizim Ximen K&yili Takimi’nin ve Samanyolu
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Halk Komiinii’niin en 6nemli meselesiydi. Hong Taiyue, koylin yliksek mevki sevdalisi
ve evrensel saygi pesindeki biiyiiklerini —Biiyilkk Amca Mao Shunshan, Qu Shuiyuan
Amca ve dordiincii bliylik Qin Buting Amca’yi— seferber edip; kdylin belagatli kadinlar
olan biiytlik hala Yang Guixiang, {igiincli gelin Su Erman, biiyiik baldiz Chang Suhua ve
koca gelin Wu Qiuxiang’1 ve kafasi ¢alisip agz1 is yapan 6grenciler olan Mo Yan, Li
Jinzhu ve Niu Shunwa’yr da yanina aldi. Az o6nce yukarida saydigim on ismi
hatirliyorum sadece, daha bir siirii insan vardi evimize akin akin gelen, sanki kiz i¢in
copcatanlik ya da oglan i¢in aracilik yapar gibi ya da kendi bilgeliklerini satmaya ya da
ne kadar iyi konugmaci olduklarimi gostermeye gelmis gibi daldilar evimize. Erkekler
babamin, kadinlar anamin, 6grenciler de agabeyimin, ablamin ve dogal olarak benim de
etrafimi sardi bir gilizel. Erkeklerin piposundan ¢ikan dumanlar neredeyse evin
duvarlarindaki kertenkeleleri bogacakti; kadinlarin kiglar1 kang’imizin iizerindeki hasir
kaplamay1 agindirdi, 6grencilerse lizerimizdeki giysileri pargaladi bizi kovalarken.
Komiine katilin hadi, liitfen komiine katilin artik! Uyanin artik, aptal olmayin! Kendin
icin degilse cocuklarin igin! Seni diislinliyorum da simdi, o giinlerde boga gozlerinle
gordiigiin ve boga kulaklarinla isittigin her sey komiine katilmakla ilgiliydi. Babam
senin ahirindaki boklar1 temizlerken o yash baghi adamlar gelip ahirin kapisinda ¢ok
sadik askerler gibi nobet beklerken durmadan sdyle diyorlardi: Lan Lian akilli yegenim,
komiine katil artik, eger komiine katilmazsan ailen mutsuz olur, hatta bogan bile mutsuz
olur! ..Mutsuz olacak neyim varmis ki?'®* Cok mutluyum ben, benim Ximen Nao
oldugumu nasil bilebilirler ki ya da Esek Ximen oldugumu, kursuna dizilmis bir toprak
agasi, parcalanarak 6ldiiriilmiis bir esek, diigmanlarimla nasil bir arada olmami beklerler

benden" (Mo, 2015:180-181).

164 Shandong gushu'daki gibi anlatici degisimi 6rnegi.
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12. "Babama s6z vermistim. Babama s6z verdigimi sen de duydun, hatirltyor musun?
Dedim ki, baba ne kadar erken yola ¢ikarsan o kadar erken doénersin, ben burada
olduk¢a bogamiz da burada olacak! Babam senin basindaki daha yeni ¢ikmis boynuzlar

oksayarak, tosuncuk, onun sdézlinden ¢ikma, dedi" (Mo, 2015:191-192).

13. "Orada kim mi vardi? Hong Taiyue, Huang Tong, Yang Qi, bir de Huang Tong’un
karist Wu Qiuxiang oradaydi, Yang Guixiang’1 alasagi edip Kadin Birligi’nin bagina
gecmisti coktan. Yularini ¢ekip seni oraya gitmekten alikoymaya g¢alistim. Benim tek
yapmak istedigim seni insanlarin arasina ¢ikarip onlara bagimsiz bir ¢ift¢inin kiiclik
bogasinin nasil bir sey oldugunu, senin ne kadar yakisikli ve ne giizel bir boga oldugunu
ve ¢ok gecmeden de nasil Ximen koylinilin en yakisikli bogasi olacagimi gostermekti”

(Mo, 2015:193).

14. "Elimde ipin yarisi, gozlerimi kocaman agmis, orada dylece senin biiyiikbaslarin
tizerine dogru kosturmani izleyedurdum. Hong Taiyue ya da Huang Tong’a
toslayacagini sandim once, direkt Wu Qiuxiang’a dalacagmi aklimin ucundan bile
gecirmezdim. O zamanlar niye Wu Qiuxiang’a tosladigini anlamamistim ama simdi

gayet iyi anliyorum" (Mo, 2015:194).

15. "Bu sirada yerde yatan boga da ayaga kalkmak i¢in var giiciiyle miicadele ediyordu.
O zamanlar dogal olarak senin Ximen Nao’nun yeniden diinyaya gelmis hali oldugunu
bilmiyordum, hele senin Yingchun, Qiuxiang, Jinlong ve Baofeng’i goriince icinde
hissettigin o karmasik duygulardan hi¢ mi hi¢ haberim yoktu. Karmakarigik bir
durumdu galiba. Jinlong sana vururken bir ogul, babasina el kaldirtyordu yani? Ben ona
kiifrettigimde aslinda senin ogluna kiifrediyordum, degil mi? igin nasil allak bullak
olmustur kim bilir? Karman ¢orman bir durum, kalbin arapsaci gibi karismis ve neyin
ne oldugunun ayrimmni bir tek sen yapabiliyorsun... Ben ise kesinlikle
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yapamiyorum! ...Ayaga kalktin, goriiniise gore biraz basin doniiyordu, bacaklarin
uyusmustu. Hala harekete gecmek istiyordun ama On bacaklarin bagli oldugundan
yapamadin, birka¢ adim sendeledin, neredeyse yere yuvarlanacaktin ama sonunda
dimdik ayakta durmayi basardin. Gozlerin kizarmisti, belli ki Ofkeden ates
puskiirtiiyordun; nefes darlig1 ¢ekiyordun, bu da i¢indeki 6fkenin daha yatismadigina
alametti. A¢ik mavi burun deliklerinden koyu kirmizi bir kan akiyordu, kulaklarin da
kantyordu, kanin rengi a¢ik kirmiziydi. Kulagindan biiylik bir parca et kopmustu,
muhtemelen Jinlong 1sirmistt orayi, telasla etrafa bakindim ama kulaginin kopmus
parcasini bulamadim, muhtemelen c¢oktan Jinlong’un midesini boylamisti. Zhou
Hanedan’nin hiikimdar1 Wen kendi oglunun etini yemeye zorlanmisti, etleri
tilkiirdiikten sonra et pargalart birer tavsana doniisiip hizla kosmaya baslamis. Jinlong
senin kulagin1 yutunca babasinin etini yemis sayildi ama biiyiik ihtimalle onu sonsuza
dek tiikiirmeyecek, kulagin onun bokuna karisip disar1 ¢ikinca kim bilir neye doniisiir

artik" (Mo, 2015: 196-197).

16. "Lan Qiansui, bana baksana sen —sana Lan Qiansui demek benim i¢in hi¢ de kolay
bir sey degil- Ximen Nao’nun kusunu araya sokup bu aslinda ¢ok basit olmas1 gereken

diinyay1 iyice karigtirdin hem!" (Mo, 2015: 200).

17. "Hong Taiyue iki eli belinde astlarina talimatlar yagdirtyordu; sézii hep Kimen ve
Matsu adalarindan Kore Savasi’na, toprak reformundan sinif miicadelesine bagliyordu,
daha sonra bu bahar yapilacak tarimsal iretimin emperyalizme, kapitalizme ve
kapitalizmin yolunda ilerleyen bagimsiz ciftgilere karsi verilen ilk savas oldugunu
sOyledi. Konusmasina bir inegin kalca kemigini ¢alip oynarken gecirdigi yillarin o
giiclii deneyimini katiyordu, konusmasi hatalarla dolu olmasina ragmen sesindeki gii¢

ve konugmasindaki devamlilik pulluklara dayanmis onu dinleyen koyliileri olduklari
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yere mihlamusti. Okiizler de olduklar1 yere mihlanmist1. Bizim boganin anasini gordiim
sonra —0 Mogol inegini— o uzun, kalin ve kivrik kuyrugunu goriir gérmez tanidim.
Bakislart arada bizim oldugumuz yone dogru kayiyordu, ogluna baktigindan emindim.
Ey, s6z buraya gelmisken, senin adina utandigimi da sdylemeliyim! Gegen bahar seni
nehrin kenarinda otlatmaya gotiirdiigiimde Jinlong’la benim doviismemi firsat bilip o
Mogol ineginin iizerine ¢ikmaya caligmigtin. Buna ensest derler ve bu biiylik bir suctur.
Bir boga olarak bunda bir sorun yok ama sen Oyle siradan bir boga degilsin, dnceki
yasamlarindan birinde insandin. Tabii, belki de 0 Mogol inegi de 6nceki yasaminda bir
insan olabilir, belki de senin sevgilindi ama seni o dogurdu be, bu reenkarnasyon gizemi
de gittik¢e aklimi karigtirtyor ya neyse! Bu diisiinceleri bir an 6nce aklindan ¢ikart! diye
bagirdi Koca Kafa sabirsiz bir 6fkeyle. ...Iyi, unuttum bile. Simdi Jinlong agabeyimin
bir dizi istiinde yere ¢okmiis, diger dizinin iistiine koydugu not defterine deli gibi bir
seyler karaladigi sahneyi hatirladim. Hong Taiyue soyle bir emir vermisti hemen:
Tarlay1 stirmeye baglayin! Bunu duyan giftciler omuzlarindaki kamgilarini saklatip ayni
anda hep bir agizdan sdyle bagirdi: Ha lei lei lei! Okiizler, bu uzun komutu hemen

anladilar" (Mo, 2015: 226-227).

18. "Gozlerini kisti, sanki bana bakiyor gibiydi ama aklinin baska bir yerde oldugunu
biliyordum ben. Sonra sigara paketimden bir sigara alip burnunun altina gotiiriip
koklamaya basladi, agzin1 konusacakmis gibi biizdii ama hicbir sey sdylemedi, ¢ok
onemli bir sey diisiiniiyormus gibi duruyordu. Senin yasinda birinin boyle bir kotii
aligkanliktan uzak durmasi gerek, dedim. Eger bes yasinda sigara igmeye baslarsan
elline varinca barut mu igmeye baslayacaksin? Dediklerimi duymazdan geldi, basini
cevirdi, sanki bir seyi duymaya calisiyormus gibi kulaklarint titretti. Artik
anlatmayacagim, dedim, sonucta hepsini bizzat biz yasadik, hem anlatacak ne var ki?

Hayir, dedi, anlatmaya basladin bir kere, sonunu da getirmen gerek. Nereden
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baslayacagimi bilmiyorum, dedim. Gdézlerini devirdi. Pazaryeri, dedi, pazarin samatal
kisimlarin1 anlat. Pazaryerinde zorla gegit torenine ¢ikarilmig bir siirii insan gormiistiim,
her seferinde ¢ok neseli bir atmosfer olur ve izlerken mutlulukla dolard: i¢cim" (Mo,

2015: 238).

19. "Bu sira bizim boganin ahirindan gelen ¢ok tuhaf bir ses duyduk, sanki biri agliyor,
giililyor ya da uzun uzun i¢ini ¢ekiyordu. Bizim boga ¢ikarmisti bu sesi. O sirada
agliyor muydun, giiliiyor muydun, yoksa i¢ini mi ¢ekiyordun? — Hikdyeye devam et sen,
dedi Koca Kafa Lan Qiansui soguk bir tavirla, soru sormay1 birak!.. — Herkes sagirmisti
tabii, tim bakislar ahira dogru c¢evrildi, ahirin i¢inde parlak bir 151k vardi, boganin
gbzleri mavi 1sinlar yayan iki kii¢iik feneri andiriyordu, tiim viicudu sanki altin suyuna
batirilmis gibi parlak bir 151k sagiyordu dort bir yana. Babam sendeleyerek ahira dogru
kosturdu. Ah bogacigim, diye haykirdi, bogam benim! Benim ailem bir sensin!
Babamin sesindeki ¢aresizlik igimizi acitti, tamam Jinlong sana ihanet etmis olabilirdi
ama ablam, annem ve ben seni seviyorduk baba, nasil olur da boganin senin tek ailen
oldugunu sdyleyebilirsin? Hem agikca sOylemek gerekirse bu boganin viicudu bir
boganin viicudu olabilir ama onun kalbi ve ruhu Ximen Nao’ya ait, o anda Ximen
Nao’nun oglu, kizi, iki cariyesi, yanagsmasi ve yanagsmasinin oglu olan ben, sevgi, nefret,
diismanlik ve minnettarlik gibi karman ¢orman bir duygu bulamaci ic¢inde avluda
dikilmis ona bakiyorduk. — Olay, belki de senin anlattigin kadar karisik degil dedi Koca
Kafa Lan Qiansui, belki de o anda bogazima bir tutam ot takilmist: da ondan dyle tuhaf
bir ses ¢ikarmistim. Ama sen bu kadar basit bir seyi carpittin hemen, dallanip
budaklandirdin ve anlatiyr karman ¢orman bir yulaf lapasina ceviriverdin iste. — O

zamanki diinya gercekten de bir kazan yulaf lapastydi ama, olan biteni agik bir sekilde
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anlatmak ¢ok zordu. Isterseniz!® hikayeye kaldigim yerden devam edeyim" (Mo, 2015:

263-264).

20. "Despot toprak agas1 Ximen Nao’nun yeniden hayata donmiis haliydi bu boga, yani
sendin o! Istedigin zaman araya girip kaldigim yerden anlatmaya devam edebilirsin,
bundan sonra olanlar1 anlatabilirsin yani. Benim anlattiklarimin bir insanin goziinden
goriinen diinya, sense bir boganin gozlerinden gdriinen evreni anlatabilirsin. Senin
anlattiklarin belki de daha ilging olur. Ne o, anlatmayacak misin, dyleyse ben devam
ederim. Iriyar1 bir bogaydin sen, ¢elik gibi boynuzlarin, genis omuzlarin, giiclii kaslarin
ve kotiiliik sagan parlak gozlerin vardi. Boynuzlarina yirtik pirtik bir ¢ift ayakkabi
asilmisti, bunu Sun ailesinin o liikks lambasi dehasi olan ufaklik yapmisti, bunu yapma
nedeni seni ¢irkin gdstermekti, dyle yirtik pirtik ayakkabilarin temsil ettigi lizere zina

isleyen bir boga gibi gdstermeye filan ¢caligmiyordu seni" (Mo, 2015: 265).

21. "Boga Ximen, simdi de pazaryerindeki o unutulmaz giinde senin yaptiklarindan
bahsedecegim biraz... Baglarda ¢ok uysal bir halde adim adim babamin arkasinda
ilerliyordun ama senin o gorkemli durusun ve itaatkar tutumun ¢ok tuhaf geldi insanlara,
ozellikle de bana. Sen kani kaynayan bir bogaydin ve gecen yil ve aylarda olaganiistii
bir performans sergilemistin, 0 zaman senin i¢inde bir yerlerde Ximen Nao’nun o kibirli
ruhuyla o meshur esegin parlak anilarinin gizlendigini bilseydim eger, beni daha biiyiik
bir hayal kirikligina ugratacaktin. Direnmen gerekirdi, pazar1 birbirine katmaliydin, bu
karnavalin en énemli kahramani olmaliydin, tipki Ispanya’da yapilan boga giireslerinde

arenaya ¢ikan o bogalar gibi. Yapmadin ama, basini yere egmis, boynuzlarinda o utang

165 Son ciimlede okuyucuya sesleniyor.
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sembolii yirtik pirtik ayakkabi eskileriyle dylece gevis getiriyordun hi¢ acele etmeden,

karnindan gurultular yayiliyordu" (Mo, 2015: 268).

22. "Boga Ximen, arkadasim, bu giizelim mevsimde ¢ok trajik bir oyunda sahne aldin
sen, senin inadin, ac1 esiginin yiiksekligi, 6lsen de ruhunu teslim etmemekte diretmen o
zaman hepimizin agzini agik birakmis, insanlar sana hayran olmustu, senin hikayen
Ximen koylinde bugiin bile agizdan agza dolastyor. Biz bir avug insan, senin o zaman
gosterdigin giicli akil almaz bulmustuk, bugiin bile senin gercekten mucizevi bir boga
olduguna inaniyor insanlar, hatta senin yasadigin o garip doniisiimii bilen ben bile senin
davraniglarinin benim algimin ¢ok ¢ok tistesinde oldugunu hissediyorum" (Mo, 2015:

330).

23. "Ah Ximen Boga’m, onun senin viicudun iizerinde uyguladig: siddeti anlatmaya
icim elvermiyor artik, bir bogaya doniistiikten sonra diinyaya dort kez daha geldin, Yin
ve Yang arasinda mekik dokurken bir¢ok ayrintiyr unutmus olabilirsin ama o giin
olanlart ben hi¢ unutmadim, o giin yasananlar1 bol yaprakli ulu bir aga¢ olarak ele
alirsak ben sadece o agacin ana hatlarini hatirlamakla kalmiyorum, o agaci her bir ince
dalma ve her bir yapragina kadar ¢ok iyi hatirliyorum ben. Boga Ximen simdi
diyeceklerimi iyi dinle, sdylemek zorundayim; c¢linkii bunlar ger¢ekten oldu ve olan
seyler tarihin yapraklarmma yazildi bile, ayrica yasananlarin ayrintilarint unutmus

olanlara tarihi hatirlatmak benim gérevim" (Mo, 2015:331).

24. "Agabey ya da amca m1 demeliyim sana, galiba canin sikkin biraz, bakiyorum da
sismis gozkapaklarin goézlerini Ortiiverdi, tistelik hala horluyorsun —Koca Kafali Lan
Qiansui ¢ok sert bir ses tonuyla sdyledi bunlar1 bana— eger domuzlarin yagami ilgini
cekmediyse sana biraz da kopeklerin yasamindan bahsedeyim istersen... Hayir, hayir,
hayir ¢ok ilgimi ¢ekti, bir domuz olarak yasadigin yillar boyunca bir an bile senin
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yaninda olmadigimi biliyorsun sanirim! Domuz ¢iftliginde ¢alismaya basladigimda seni
beslemek degildi gorevim, sonra Huang Hezuo’yla birlikte bir ¢ir¢ir fabrikasinda
caligmaya gonderildim, senin o sanli basarilarin hakkinda duyduklarimin ¢ogu kulaktan
dolma bilgilerdi. Olanlar1 bir de senin agzindan duymayi ¢ok istiyorum, her seyi
anlatman1 istiyorum en ufak bir ayrinttyr bile atlamadan. Liitfen goézkapaklarim
hakkinda endise etme bir daha, gozkapaklarim gozlerimi Ortlince biitiin dikkatimi
toplayip can kulagiyla dinliyorum seni... Bundan sonra anlatacaklarim o kadar ¢ok ve o
kadar karmasik ki bu yiizden sana sadece 6nemli ve en eglenceli kisimlarini anlatacagim,
dedi Koca Kafali Lan Qiansui... Ximen Bai domuz annemi 6zenle beslerken ben de
delirmis bir domuz yavrusu gibi emmeye devam ettim —buna annemin iligini kurutmak

da diyebilirsin— viicudunun arka yarisi fel¢ oldu resmen" (Mo, 2015: 364-365).

25. "Homurdandim birden, i¢imdeki karmagik duygular ifade etmek icin bir seyler
yapmaliydim. Gergegi sdylemem gerekirse o an o kadar da kiskanmamigtim onlar1 ama
Hong Taiyue ve Ximen Bai arasindaki iliskinin giinden giine daha hassas bir hale
gelmesi beni icggiidiisel olarak mutsuz ediyordu iste. Bu mesele sonuglanmadi tabii,
olaym nasil bir trajediyle sonuglandigini bilmene ragmen olanlar1 daha ayrintili bir
sekilde anlatmaya devam edece§im sonra sana.. Beni c¢ok biiyiikk bir bolmeye
koyacaklardi. Dogdugum yerden ayrilirken son bir kez ardima baktim, bos bos
bakiglariyla bir kdsede duran o disi domuzu goriince en ufak bir {iziintiiye bile
kapilmadim. Ama nasil sdyleyeyim, diinyaya yeniden gelirken onun rahim kanalindan
geemis ve onun memelerindeki siitli i¢ip bliylimiistiim, beni yetistirme nezaketinde
bulundugu i¢in ona olan borcumu 6demem gerekirdi; ama bunu nasil yapacagimi
bilmiyordum hig, en sonunda onun ahirina isemeye karar verdim, dediklerine gore geng

erkek bir domuzun idrarinda c¢ok sayida hormon olurmus ve yavrularini asiri
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beslemekten felg ge¢irmis disi domuzlar {lizerinde garip bir iyilestirici etkisi varmis

bunun" (Mo, 2015:367).

26. "Onlara daha fazla bakamayacaktim ama o komik, yabanci aksanlar1 merakimi
uyandirdi birden. Ah ihtiyar Lan, i¢imde bir yerlerde hala insan ruhu tasisam da sonugta
bir domuzum ben, o ylizden beklentilerini ¢ok yiiksek tutmamani salik veririm sana!
Insanlar bile bu kadar merakli hayvanlarken bir domuzdan daha ne bekliyordum ki"

(Mo, 2015: 374).

27. "Amca ya da agabey mi desem sana, dedi Koca Kafali Lan Qiansui bana Pekinli bir
serserinin sivesiyle, hadi hikdyeye bundan sonra o muhtesem sonbahar1 ve o muhtesem
sonbahardaki en harika gilinii hatirlayarak devam edelim. Kayis1 bahgesindeki kirmizi

yapraklar o giin zincifre gibi kipkirmiziydi" (Mo, 2015: 386).

28. "Huang kiz kardesler ve Jinlong'dan bahsederken, Lan Jiefang, senin tadinin
kactigim ¢ok iyi biliyorum ama madem tarihin sayfalarim1 acip eski hesaplar
karigtirmaya bagladim bir kere bunu da sdylemeden olmaz, hadi ben anlatmadim
diyelim, Mo Yan denilen o ufaklik er ya da ge¢ yazacak bunlari, Ximen koyii
sakinlerinin hepsi Mo Yan'in o meshur kitaplarinin birinde kendilerini bulacaklar elbet.
Tamam, nerede kalmistim, sloganlar yazilmist1 iste, govdelerindeki kabuklar kazinarak
temizlenmemis olan kayis1 agaclar1 kirece boyandi, agaglara maymun gibi tirmanan
ilkolul 6grencileri agaclarin dallarin1 renkli elisi kagitlariyla siisledi" (Mo, 2015: 402-

403).

29. "Kayis1 yapraklarinin acisi tiitliin gérevi goriip uykumu acti, bdylece ¢cevreye hakim
bir mevkiden, piirdikkat ve panoramik bir agiyla toplantida olan biten her seyi
gorebiliyor ve her sesi duyabiliyordum, o an zihnime giren her sey giiniimiiziin en iyi

performansin1 veren, en teknolojik makinelerinin kayitlarini fersah fersah asti; ¢iinkii o
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makineler sadece ses ve goriintii kaydedebiliyorlardi ama ben ses ve goriintiiniin yani
sira koku, tat ve duygularimi da kaydedebiliyorum.!®® .. Benimle tartigmaya girme sakin,
Pang Hu'nun kii¢iik kiz1 aklin1 dyle bir karistirdi ki simdi sadece elli yasinda olmana
ragmen gozlerin iyice donuklastt ve giderek cok gec¢ tepki veriyorsun, bu ikisi
Alzheimer hastaliginin ¢ok bariz 6n belirtileri, goriislerine bdyle inatla sadik kalmaya
devam edersen benimle tartismaya girmen ¢ok anlamsiz olur. Yiiksek bir sorumluluk
duygusuyla sana sunu sdyleyeyim, Ximen kdylinde Domuz Yetistirme Toplantisi
yapilirken koyde elektrik diye bir sey yoktu, evet dogru, tam da senin dedigin gibi, o
zamanlar insanlar koyiin girisindeki tarlalara beton elektrik direkleri gémiiyordu ama
bunlar devlet ciftligine giden yiiksek ve insaat tugayma donistiiriildii, bu tugayin
liderleri aktif gorev alan askerlerdi, geri kalanlartyysa Qingdao ve Jinan'dan
uzaklastirilan lise mezunu genclerdi, boyle birbirimin tabii ki de elektrige ihtiyaci vardi,
Ximen koyline elektrik gelmesi i¢in daha on yi1l beklememiz gerekiyordu. Yani demek
oluyor ki Domuz Yetistirme Toplantis1 yapilirken her aksam hava karardiginda Ximen
koyii Uretim Tugay1 Domuz Ciftligi disinda kalan her yer karanliga biiriiniiyordu... Evet,
daha once soOylediklerim dogru, benim ahirimda yiiz vatlik bir ampul var ve onu
toynagimla nasil acip kapayacagimm oOgrendim, bizim Kayis1 Bahgesi Domuz
Cifligi'mizde de elektrik var. O zamanlar ona kendi kendini {ireten gili¢ derdik, on iki
beygir giliciinde dizel bir motorla bir elektrik motorunu ayni anda calistirdik mi1
elektrigimiz oluyordu. Ximen Jinlong'un bulusuydu bu. Bana inanmiyorsan gidip Mo
Yan'a sorabilirsin, o zamanlar ¢ok kotli sonlanan bir fikirle kapimizi ¢almisti. Birazdan

bunu da anlatirrm" (Mo, 2015: 415-416).

166 fkincil sozli kiiltiir ortamina atif,
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30. "Sen kendine biraz fazla gilivensiz bir ¢ocuksun ama ayni zamanda diistindiiklerini
icraata dokebilecek kadar da cesaretli birisin, daha sonra yasanacaklar yiiziindeki mavi
dogum lekesinin kadinlar1 itmedigini aksine onlar1 sana ¢eken seyin tam da o oldugunun
kanittydr ama. Doksanli yillarda ilcede popiiler olan soyle bir sarki vardi: Bakma
yliziiniin yarisinin mavi olduguna, bir melek var sevdiginin gozlerinde. Ne es ne ¢ocuk
isteyen kaymakam, Chang’an’a kact1 sevgilisiyle. ...Bu konuyu seninle alay etmek i¢in
actigimi diislinme sakin, sana saygim sonsuz. Sen yeryiiziinde onuruyla yasayan ve
kimselere hosca kal bile demeden sevgilisiyle birlikte kacip alninin teriyle para
kazanmaya baslayan tek kaymakam yardimcisi olmalisin! ..Lafi daha fazla
uzatmayayim, cihaz kurulduktan sonra test edildi ve gercekten de elektrik {irettigi

goriildi" (Mo, 2015: 419-420).167

3.2.8 Yasam ve Oliim Yorgunu'nda Sarkil Hikiye Anlaticihg

Geleneksel hikaye anlaticiligmin bir diger 6zelligi, anlatmanin ayni zamanda
sarki sOylemeyle birlesmesi, diizyazi ile manzumenin i¢ ige olmasidir. Sun Kaidi,
hikdye anlaticiligim1 “hikdyeyi hem anlatarak hem de sarki sdyleyerek isleyip
genisletme” olarak tanimlar (Sun, 2009: 67). Hikdye anlaticiliginin bu 6zelligi Cin
hikaye anlaticiligi boliimiinde ayrintili olarak ele aldigimiz gibi, Tang doneminde

tapinaklarda yaygim olan sujian ({4 1}f) ve bianwen (%% ) gelenegine kadar uzanir.

Kesisler sutra ya da sutra disindaki hikayeleri aktarirken ¢ogu zaman soyle yapardi:

167 Diger ornekler su sayfalardadir: 444, 449, 459, 489-490, 497, 525, 531-532, 540, 564,
581-585, 594, 659, 676-677, 680, 681, 692, 694-695, 700, 705-706, 708, 800, 820, 841,
843.
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“Sutra okunduktan sonra aciklama gelir, agiklamadan sonra manzum bir bolim,
manzum boliimden sonra yeniden sutra okuma... Bu bdylece done done devam eder,

sonunda biitlin metin tamamlanmis olur” (Sun, 2009: 6).

Tang donemindeki bu gelenek daha sonra Song ve Yuan donemlerindeki
shuohua (i) sanatin etkiledi. O dénemde hikdye anlatma sanati, anlatma ile sarki
sOylemenin birlestigi bir formdu. Qing donemine gelindiginde ise bir ayrigsma ortaya
cikti: Bazilar1 hem anlatip hem sarki sdylemeye devam ederken bazilar1 yalnizca
diizyaz1 anlatima agirlik verdi. Bugiin dinledigimiz pingshu (¥ 13) ise esas olarak

anlatma merkezIlidir. Ancak buna ragmen, geleneksel hikdye anlaticiligindaki siirli ve
sarkili boliimler, modern hikaye anlatiminda da manzara tasvir ederken, karakterleri
cizerken, dovils sahnelerini canlandirirken veya duygulari ifade ederken hala
vazgec¢ilmezdir. Her iki anlatim teknigini de kullanan Mo Yan'in romanlarinda sarkili
hikaye anlatiminda kullanilan miizik aletlerinin de bahsi ¢cok¢a geger. Bunun yani sira

hem klasik hem de modern Cin operasindan sahneler de yer alir.

1. “Kemik senin elinde bir asagiya bir yukariya dogru ucarcasina dans ederdi, kemigin
piril piril titreyen beyazligi biitiin pazarin ilgi odagi olurdu birden. Herkesin gozii
iizerine ¢evrilirdi, kalabalik etrafini sarardi hemen, ¢ok gegmeden bir eglence alanina
cevrilirdi pazar: Dilenci Hong Taiyue, inegin kal¢a kemigini ¢alip sarki sdyliiyor. Bir
ordek gibi ses ¢ikarmana ragmen yine de belli bir ritme sahiptin, géz ve nizam diye bir
sey vardi ama belli bir ¢ekicilik tasidigin da su gotiirmez bir gergekti: Giines bati

duvarindan firlayip 1s1yinca, /Bir serinlik olur dogu duvarinin bati kenarinda. /Sobanin
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atesi kang’1 1sitir ya, /Sirtiistii yattin m1 1sinir omurgan da. /Sicak lapa agiz yakar, icme
iflemeden, /Sadaka vermek iyidir serden. /Dediklerime inanmiyorsan eger, /Eve

doniince anana sor yeter" (Mo, 2015: 47-48).

2. "Mo Yan denilen o herifin yeni oyunu Karakacan’in Hatirat1 i¢in yazdig1 sarkidaki
gibiydi iste: Viicudu esek, ruhu insan biri /Gegmisi siiziilmekte bir bulut misali /Alt1
yolda yeniden dogar her sey, ne aci /Arzu bastirilamaz, diigkiinliik kalici /Nasil

hatirlamasin gegmisini /Mutlu bir esek olarak gegirirken her sabah1" (Mo, 2015: 59).

3. "...bu da bir yalam gercege déniistiiriip Ximen Nao’yu Sar1 Pmar’in Oliim Yolu’na
gondermisti. Bakin su daha yesil akasya tomrugunu tasiyan, yuvarlak yiizli, siipilirge
kasl gen¢ adam da kdyiin zenginlerinden ve benim yakin arkadaslarimdan biri olan Wu

168ye suona'® calar, ¢iftgilikle ugrasmadigi

Yuan. Iyi bir miizisyendir, ¢ok iyi jinghu
zaman kOyiin gezgin ¢algicilarinin arasina katilip sokak sokak gezer, para kazanmak

icin degil, sirf zevkine yapar bunu" (Mo, 2015: 63).

4. "Vaftiz kardesin Mo Yan’in Karakacan’in Hatirati'nda yazdig1 gibiydi tipki her sey:
Nallar c¢akilinca hafifledi birden dort toynagi, /Yolda bir riizgar gibi kosuyordu hizli m1
hizli. /Unutuverdi onceki yasamindaki sikintiy1, /Esek Ximen artitk mutlu ve rahatti.

/Bagini gururla kaldirip gége dogru anirdr: /ai ai ai" (Mo, 2015: 71).

5. "Okula gitmekte olan bir grup ilkokul 6grencisi, hoplaya ziplaya Xu Bao’nun pesine
takilip onun hakkinda uydurduklar bir sarkiy1 sdylemeye koyuldu: Xu Bao, Xu Bao bir
yumurta gordii mii hemen 1sirir, /Yoksa 1siracak bir yumurtasi, biitiin giin terler durur.

/Xu Bao, Xu Bao, bir esek sikidir. /Yoldan ¢ikmis diizenbazin tekidir" (Mo, 2015: 116).

168 Genellikle Pekin Operasi’nda kullanilan yaylh bir Cin miizik aleti.
169 Uflemeli bir Cin miizik aleti.
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6. "Basi Mo Yan’in c¢ektigi haylaz 6grenciler, kendilerini konusurken dinlemeye
bayiliyorlardi, kdyden aldiklar1 destek ve okuldan aldiklari tesvikle, ellerine o fazladan
enerjilerini gosterebilecek bir sans gegmisti iste ve bunu sonuna kadar kullanacaklardi.
Oyle heyecanlanmiglard: ki sarhos maymunlar gibi durmadan hoplayip zipliyorlards.
Kimi agaca kimi de duvara tirmand, ellerindeki teneke megafonlarla bizim ev sanki bir
gericilik kalesiymis gibi psikolojik bir savas kampanyasi baslattilar: Bagimsiz ¢iftcilik
ahsap bir kopriidiir, /bir adim attin mi1 {i¢ kere sallanir, /sallanan koprii suda bogulur.
Halk komiinii cennete giden yoldur, /sosyalizm altin bir kopriidiir, /fakirligin koklerini
sokiip zenginligin tohumlarim1 dikecegiz. /Lan Lian inat¢i bir ihtiyardir, /bagimsiz
cifteilik ¢cikmaz bir sokak. /Farenin biri, bir fig1 sirkeyi heba etti. /Jinlong, Baofeng, Lan
Jiefang, /elinizi yiireginize koyup diislinlin iyice. /Babaniz gibi inat ederseniz geride
kalir, /ilerleyemezsiniz bir adim bile... Bu sarkinin sozlerini Mo Yan yazmisti,
cocuklugundan beri yetenekliydi buna. Cok o6fkelenmistim, Mo Yan denen bu
ufakliktan nefret ediyordum, bir de anamin vaftiz oglu olacak, benim de vaftiz kardesim!
Her yil yilbasi arifesinde anam beni, ona bir kdse Cin mantis1 gotiirmem i¢in zorlar!
Neyin vaftiz ogluymus, neyin vaftiz kardesi, gotim! Yakinlik, sevgi gibi seylerden bir
kere bile bahsettigini duymadim, o zaman ben de ona kibar olmayacagim artik. Duvarin
kenarma sinip sapanimi ¢ikardim, agacin c¢atalina oturup gozlerini kismis, elindeki
teneke megafonla bizim eve dogru bagiran Mo Yan’in o sukabagi gibi parlayan kafasina
bir sagma firlatm. Mo Yan aci aci inleyip agagtan diisliverdi. Daha bir pipo i¢imi
zaman ge¢memisti ki bu velet yine agaca tirmandi, aln1 sismis ve kaniyordu, bizim eve
dogru bagirmaya devam etti ama: Lan Jiefang, seni kiiciik inat¢1, /babanin o carpik
yolunda yiirliyorsun. /Eger bir daha bana vurmaya kalkisirsan /seni karakola gotiiriirim"

(Mo, 2015: 182-183).
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7. "Mo Yan’in 6nderligindeki bir grup ilkokul 6grencisi ahirin yaninda slogan atiyordu:
Biiyiik inatciyla kiiclik inat¢1 /bir bagimsiz ¢iftlik kurdular. Cekirge kadar bir bogay1
cekistirip /tahta tekerlekli bir yiik arabasini itiyorlar. /Oniinde sonunda katilacaksiniz

komiine /ama bir an 6nce olmasi sizin lehinize" (Mo, 2015:192-193).

8. "Yaklasik bir ay kadar kisa bir siirede agabeyim sonunun elestirilenin tekme tokat
doviilmesiyle biten o halka acik toplantilar1 diizenlemez oldu, onun yerini bir diizineden
fazla devrimci ve modern Pekin Operasi almist1 artik. Bir zamanlar utangag ve ¢ekingen
bir kiz olan Huzhu cesur, giiclii ve sinirsiz tutkulart olan bir kadina doniismiistii. Onun
ne kadar iyi bir sesi oldugunu ve ne kadar ¢ok devrimci opera sarkist bilip bir de
oynayabildigini hi¢ bilmiyordum dogrusu. Huzhu, A Qingsao’nun, agabeyim de Guo

70 aryalarini sdylerdi. Huzhu, Li Tiemei’nin, agabeyim de Li Yuhe’nin!"!

Jianguang’in'
aryalarin1 soylerdi. Bu ikisi hani tencere yuvarlanmis da kapagini bulmus derler ya iste
o kadar uyumlu bir ¢iftti: Altin Cocuk ve Yesim Kiz. Simdi bunu itiraf etmeliyim,

benim Huang Huzhu’ya olan fantezilerim kugu etinin tadina bakmak isteyen bir

karakurbagasinin hayallerinin 6tesine gecemedi" (Mo, 2015: 297-298).

9. "Ximen Konagi’nin avlusu kisa bir siire huqin'’? ve fliitlerin sesleriyle kadin ve
erkeklerin birlikte sakimalariyla dolup tasti. Devrim karargahi, kiiltiirel etkinliklerin
diizenlendigi bir kuliibe doniismiistii artik. Her giin yapilan elestiri toplantilar1 ve

doviislerden ¢ikan uluma ve ¢igliklar ilk baslarda ilgi uyandirictyd: ama gittikge kabak

170 Donemin, adimi Suzhou sehrinin bir kasabasindan alan Shajiabang adli meshur
operasinin baskarakterlerinin isimleri.

71 Dénemin meshur operalarindan “Kirmizi Fenerin Efsanesi”nin bagkarakterlerinin
isimleri.

172 Bir tiir yayli Cin galgis.
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tad1 vermeye baglamisti. Agabeyimin birdenbire devrimin formatini degistirip insanlarin
gozlerine ve kulaklarina getirdigi yenilikler, herkesin yliziiniin neseli bir 1siltiyla
parlamasi sagladi. Huqin calmasimi bilen zengin koylii Wu Yuan da miizisyenlerin
arasina katilmisti. Uzun bir sarkicilik ge¢misi olan Hong Taiyue de katildi gruba. O
sanli inek kalcas1 kemigini sallayarak grubun sefligini yapiyordu. Sokaklardaki kari
kiiremekle gorevlendirilmis olan o kotlii unsurlar bile bir yandan kar kiirerken bir
yandan da avludan ylikselen ezginin ritmine ayak uydurup kendi kendilerine

mirildantyorlardi" (Mo, 2015: 298).

10. "Agabeyim, Kaplan Yavrusu Sun’dan borazanini c¢alarak koyliileri etrafina
toplamasini istedi. Genel kurul ¢agrisini yap! Aslinda borazanla yapilacak bir ¢agriya
gerek bile kalmamisti, kdyde yiirliyebilen herkes c¢oktan toplanmisti bile. Hemen
traktoriin etrafin1 sardilar, sadece gdérmek yetmezmis gibi hemen coksesli bir koro
halinde tartismaya basladilar bu biiyiik canavar hakkinda. Iclerinde isi bilen biri su

konuya parmak bast1" (Mo, 2015: 299-300).

11. "Mo Yan da her giin agabeyimin ki¢inin dibinden ayrilmayip oyunda bir rol
alabilmek icin sizlanip duruyordu. Siktir git, diye kiikredi ona agabeyim, ayak altinda
dolagsmay1 birak! Mo Yan o kiiglik gozlerini kirpistirarak, komutanim, bana da bir rol
verin, oyunculuk yetenegim var benim, dedi. Bunu der demez ardina doniip karin

iizerinde parende atmaya basladi" (Mo, 2015: 305).

12. "Koyde cicek hastaligiyla dogmus, tim yiizii ¢igekbozugu olan Zhang Youcai
adinda bir adam vardi, sesi de ¢ok giirdii, Li Nine roliinii oynamak i¢in goniillii oldu
ama agabeyim reddetti onu. Sesi gercekten de ¢ok iyiydi, biiyiik bir coskuyla yiiksek
oktavdan sarki soyleyebiliyordu, biiyiik bir sanatsal yetenegi olan Baskan Yardimcisi
Ma Liangcai, agabeyime sdyle bir Oneride bulundu: Baskanim, kitlelerin devrimci
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coskusunun Oniine engel koyamayiz, izin verin de Biiyilk Hala Tian’1 oynasin bari.
Sonunda bu rolii kapti Zhang Youcai. Biiyiik Hala Tian’in topu topu dort ciimlesi vardi
oyunda: Fakir de fakire yardim etmezse kim yardim edecek fakire, iki ac1 kabak, bir dal
asma, yardim edelim kizcagiza da kurtulsun tehlikeden, kaplanin agzindan kurtulup
kossun gelecegine. Zhang Youcai, agzini acar agmaz sanki cati havalaniyor,

pencerelerin beyaz kagit kaplamalart tir tir titreyip hisirdiyordu" (Mo, 2015: 306).

13. "Cok gecmeden bu gosterinin adimin Kiigiik Domuz Honghong Pekin'e Gidiyor
oldugunu 6grenecektik, o siralar popiiler olan Yarimin Yolunu Bekliyorum Dort Gozle
adli bir sarkinin melodisini 6diing almis bir gosteri sahneleyeceklerdi, dansh ve sarkili

bir gosteriydi bu" (Mo, 2015: 408).

14. "Huang Hezuo, Jinlong'un alnini kurularken ¢ok kayitsiz goriiniiyordun ama ayni
seyl Huang Huzhu yaparken yiiziinde kiskang bir ifade belirdi. Sen kendine biraz fazla
giivensiz bir ¢ocuksun ama ayni zamanda diistindiiklerini icraata dokebilecek kadar da
cesaretli birisin, daha sonra yasanacaklar yiiziindeki mavi dogum lekesinin kadinlar
itmedigini aksine onlar1 sana ¢eken seyin tam da o oldugunun kanitiydi ama. Doksanli
yillarda ilgede popiiler olan sdyle bir sarki vardi: Bakma yliiziinlin yarisinin mavi
olduguna, /bir melek var sevdiginin gozlerinde. /Ne es ne ¢ocuk isteyen kaymakam,

/Chang'an'a kagt1 sevgilisiyle" (Mo, 2015: 419-420).

15. "Benim kanim kirmizi, onunkiyse karaydi. Benim kanim kutsal, onunkiyse kirliydi.
Insanlar onu cezalandirmak i¢in burnunu delip iki demir halka takti, sonra da &n
bacaklarini zincirlediler. Bunu takip eden giinlerde bu ufaklik, ayag: zincirli bir halde
ahirda volta atarken zincir sakirtilar1 yayildi etrafa, kdydeki hoparlorlerden devrimei
opera modeli olan Kirmizi Fenerin Efsanesi'nde Li Yuhe'nin seslendirdigi o {inlii
aryanin su meshur boliimii -bu zincirler ellerime ve ayaklarima ket vurmus olsa da
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tutkularimin ve ideallerimin goge yilikselmesine kimse engel olamaz- ne zaman
yayinlansa, kapt komsum olan yeminli diismanima kars1 i¢imde belli belirsiz bir saygi
duymaya baslar, onun bir kahramana doniistiigiinii, benimse kahramani satmis olan bir

hain oldugumu hissederdim" (Mo, 2015: 448).

16. "Bu sirada Mo Yan ot yigminin iginden siiriinerek kalkmig ve sanki ayakkabisinin
altina yay koymus kiigiik bir cocuk gibi yaylana yaylana masanin yanina gelmisti,
masaya yaslanip bir kase icki aldi, kdseyi havaya kaldirip Li Bai'yi mi yoksa Qu Yuan"
mi taklit ettigini bilmedigim bir tavirla avaz avaz siir okumaya basladi: Ay, ay kadehimi

sana kaldirtyorum" (Mo, 2015: 505).

17. "Altin saris1 hasir sapka aya dogru giderken harika bir kavis ¢izdi havada, hasir
sapkanin havada donerken sdyledigi insanin i¢ine dokunan sarki yankilandi birdenbire:
La la la, anamin hasir sapkasi ucgtu havaya la la anamin hasir sapkasi ugtu aya, la ya...
La ya la, kayboldu anamimn hasir sapkasi" (Mo, 2015: 514). "La ya. Disi domuzlar
toynaklarini birbirine ¢arpip sarki sdyliiyordu yine. Seni kiistah pi¢ kurusu! Ama basim
doniiyordu hala. La ya. Aga¢ dali yere siirtiiliirken hisirdiyordu. La ya" (Mo, 2015: 517).
Kiigiikhanim, buyurun... La ya... Kayisilar olgun, hos kokulu ve bal gibi tatliydi. La ya,
anamin hasir sapkasi doniiyor ayin etrafinda, kimi zaman altin saris1, kimi zaman giimiis
grisi. Birka¢ kayis1 yedikten sonra sakinlestim" (Mo, 2015: 518). "Arkalarinda duran
domuz korosu hep birlikte bagirmaya basladi hemen: Kiss! Hadi ona bir 'kiss' ver! 'La
ya " (Mo, 2015: 518). "... bu vahsi yaratigin ardina kadar agilmis agzindan kan
fiskirdigin1 ve gozlerindeki ugursuz parlamay1 goérdiim, la ya, hayatim pamuk ipligine
bagliydi o an,6n toynaklarimi Hudie Mi'nin viicuduna yerlestirip arka bacaklarimi
havaya kaldirdim,... La ya, anamin hasir sapkasi uctu aya, tim agkim ve ideallerimi de

gotilirdii yaninda, biraz zalimce bir taktikti simdi bu yaptiklar1 ama bu ikiyiizlii vaazlar
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umursamayacak kadar dnemli bir anin i¢indeydim ben. Diao Xiaosan beni ... La ya.
Domuz korosu sustu birden, hepsi ¢ok ciddi goriiniiyordu. Ay gége yiikselip uzaklagmas,
hasir sapka da yere diigmiistii, hasir sapkanin sarkist bigak gibi kesilmisti bir anda" (Mo,

2015: 520).

18. "La ya la, hasir sapkanin sarkisinin melodisi ¢almaya basladi yeniden ama
sozlerinde biiyilik bir degisiklik vardi bu kez: Ana testislerimi kaybettim bana verdigin
testislerim kayboldu, gozlerim doldu birden, biitiin canlilar kendi tiirii i¢in ac1 ¢eker
neymis ilk kez 6grendim, Diao Xiaosan'la kapisirken yaptigim hileye bin pismandim

simdi. Jinlong'un Xu Bao'ya sovdiigiinii duydum birden" (Mo, 2015: 528).

19. "Chang Tianhong'un Domuz Yetistirme Ustiine Oykiiler igin yazdigi arya
birbirinden renkli otuzdan fazla dizeden olusuyordu. Birinci dize soyleydi, Bu gece
yildizlar 151l 151l, ikinci dize, Giiney riizgan kayisi ¢igeklerinin hos kokusunu iifiirtirken
icim hiiziinle dyle doldu ki uyku girmez goziime, ii¢linciisii, Ben, Beyazcik, kayisi
dalina yaslanip gogii seyre daldim, dordiinciisii, Kizil bayrak yeni agmis bir ¢igcek gibi
salintyordu sanki diinyanin dort bir yaninda, besincisi, Baskan Mao, Cin'deki domuz
iiretiminin gelistirilmesi ¢agrisinda bulundu, ardindan da s6yle devam ediyordu: ben
Beyazcik, bu c¢agrn iizerine tiim giiclimii toplayip biitiin disi domuzlar1 déllemek gibi

agir bir gorevi lstlenmeliyim" (Mo, 2015: 546-547).

20. "Hong Taiyue’nin tiradi Oyle biiyiileyiciydi ki igimde dalga dalga kabaran bir
hayranlik hissettim ona karsi. Ximen Konagi avlusunun bir drama sahnesi oldugunu
diisiiniiyordum, o kayis1 agaci, masa ve sandalyeler filan sahne dekorunu olusturuyordu,
avluda bulunanlarsa kayitsizca doktiiren oyunculardi. Muhtesem bir oyunculuk

sergilediler, miikemmelligin son perdesiydi bu! Hong Taiyue, iilkenin bir numarali
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oyuncusu, dnemli bir film karakteri gibi kolunu yukar1 kaldirip yiiksek sesle slogan atti:

“Cok yasa halk komiinii" (Mo, 2015: 611).

21. "Pang Chunmiao kiz kardes, Xinhua Kitabevi'nin ¢ocuk béliimiinde tezgahtarlik
yapiyor ama iliklerine sanat aski islemis bir kere, amatér bir sanat¢idir kendisi,
akordeon ¢alar, Dai’lerin tavus kusu dansini bilir, lirik sarkilar sdyler, eyalet gazetesinin

sanat ekinde de denemeleri yayimlanmistir” (Mo, 2015: 683).

22. "O sarki sdylemeyi seven hademenin sesi yankilandi birden koridordan. Shaanxi
tiirkiilerini ¢ok iyi taklit edebiliyordu bu ¢ocuk, her pazar 6gleden sonrasi onun tuvalette
bir yandan paspasi yikayip bir yandan da sakimasini duyardim: Agabey sen bat1 agzina

git —kalmak zor kii¢iik kiz kardesim” (Mo, 2015: 691).

23. "Bu sahne ¢ok i¢cime dokundu. Kd&peklerin arasindayken ¢ok acimasiz olabilirim
ama insanlarla ayni evin igindeyken kalbim bin pargaya boliiniiyordu iste. Tianhua
hutong’unun iginden pas kokan bisikletlerini samatayla sliren birka¢ gen¢ gecerken
vicik vicik yag kokan bir ezgi yankilandi havada: Kalbin ¢ok yumusak senin —¢ok
yumusak— her seyi icine atiyorsun... Havada siiziilen ezgiye dogru deli gibi havladim"

(Mo, 2015: 719).

24. "Arka cebinden yillarin etkisiyle iyice sararmis ama kenarindan hala dokuz tane
bakir halka sarkan ve bir inege ait olan kalga kemigini ¢ikarip 6nce havaya kaldirdi,
hemen ardindan da yere indirdi, bu hareketi o kadar ustalikla yineledi ki sonunda hua la
la, hua la la diye ritmik bir ses ¢ikarmay1 basardi kemikten. Bu kemik onun sanl
tarihinin 6nemli bir parcastydi, bir askerin diigmanina kars1 kullandig1 kili¢ gibiydi ayni.
Bu kemigi sallamak en biiylik yetenegiydi onun. Sakimak da dyle: Hua lang lang, hua
lang lang diye sakirken /kalca kemigi ben de baglarim sarkima./ Bugiin nereden

baslasam soze acaba? /Ximen Jinlong’un deli sagmasi planindan mi1 yoksa... Avluya
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daha cok insan dolustu, sesleri selale gibi ¢agildadi, birden susuverdiler ama... Gaomi
Kuzeydogu Bucagi’nda /riiya gibi manzarasi olan bir kdy var derler Ximen adinda. /Bu
kdyiin yliz doniimliik kayis1 bahg¢esinde /domuzlar yetistirilirmis meshur diinya ¢apinda.
/Hasat bol, hayvanlar semiz olur, Baskan Mao’nun devrimci ¢izgisi glines gibi
parildarmis orada! ...Sarkinin sozleri buraya geldiginde Hong Taiyue elindeki kemigi
havaya atip kendi etrafinda dondii, herkesin gérmesi i¢in elini arkasina uzatip kemigi
daha yere diigmeden usta bir hareketle havada yakaladi sonra. Havaya atilan kemik bu
stire¢ boyunca durmadan o kendine has melodisini sdyledi sanki canli bir
varlikmiscasina. Harika! Coskulu kalabalik neseyle tezahiirat yapti, ardindan birbirine
gecen bir alkis tufan1 koptu. Yiiziindeki ifade dramatik bir degisim gegiren Hong Taiyue
sOyle devam etti: Bu koylin zalim toprak agas1 Ximen Nao, /ardinda beyaz gozli kurda
benzeyen bir pi¢ birakmis. /Bu kiiciik pi¢ kurusunun adi Jinlong’mus, /kii¢iikliiglinden
beri agzi iyi is yapan sahtekarin biriymis. /Komiinist Genglik Birligi’ne sizmis dnce,
/sonra da ta partinin i¢ine. /Otoriteyi hige sayip parti sekreteri olduktan sonra /karsi
ataga ge¢mis delirmis gibi. Tarim arazilerini parselleyip bagimsiz ¢iftcilere/ dagittiktan
sonra /halk komiiniiniin mallarina gelmis sira. /Toprak agalarinin, zengin koyliilerin,/
karsidevrimcilerin ve k&tii unsurlarin ahmak /sapkalarmi ¢ikarttiktan sonra Okiiz
Hayaletleri ve Yilan Ruhlari’n1 mutluluktan uguruvermis. Bunlar1 sdylerken i¢cim kan
agliyor, gdzyaslarim ve siimiiklerim bir olmus yanaklarimdan akiyor iki sira... Kemigi
yine yukariya firlatti, kemigi sag eliyle yakalarken sol eliyle sol goziiniin gozyaslarini
sildi; kemigi yine yukar firlatip bu kez sol eliyle yakalarken sag eliyle de sag gdziiniin
gozyaslarint sildi. Kemik, beyaz bir gelincik gibi iki eli arasinda sigramaya bagladi
sonra. Bir alkis tufan1 koptu hemen. Polis arabalarinin siren sesini iyice bastirdi bu tufan.
Hong Taiyue artan bir 6fkeyle devam etti sakimaya: Hain bir plan daha yapt1 bu ufaklik

1991 yilina gelindiginde. Koyliileri kdyden kovup donistiirecekti koyt tatil kdytline. On
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bin doniimliik tarim arazisini yok edip golf sahasi, kumarhane, genelev ve hamama
doniistlirecek, sosyalist Ximen koylimil cevirecekti emperyalist bir oyun bahgesine.
Yoldaslarim, sevgili koy halki bagrimizi doviip diigiiniin bir hele, zaman sinif
miicadelesi zamani degil de ne? Ximen Jinlong’u 6ldiirmek caiz degil midir? Bakmayin
onun parasina, cakasina, arkasindaki tiim kodamanlara, kardesi Jiefang kaymakam olsa
da bizler giicimiizi bir birlestirdik mi gericilerin kokiinii kurutur, silip siipliriiriiz

hepsini..." (Mo, 2015: 753-755)

25. "Bir ¢ember ¢izip oturmuslardi, ¢emberin ortasinda iizerinde kizil ipekten bir atki
olan boynunu yukar1 kaldirip aya dogru sarki sdyleyen disi bir kopek vardi. Bizim sarki
dedigimiz sey insan wrkinin kulagina dogal olarak ¢ilgin havlamalar olarak geliyordu
ama benim icin harika bir sesi vardi onun, sarkinin o giizel melodisi icime dokundu,
sozleri de c¢ok siirseldi. Sarkinin sozlerini kabaca sdylemem gerekirse sdyle bir seydi:

Ay, ah ay, hiiziinlendiriyorsun beni / Kiz, ah kiz, deli ediyorsun beni" (Mo, 2015: 878).

26. "Sonra sirt ¢cantasindan hasir bir sapka, bir tagima sopas, iki kii¢iik sepet ve bir pipo
¢ikarip yere koydu.!”® Sonra da gongun “dan dan” sesleri esliginde boguk ama melodik
bir sesle sarki sdylemeye basladi Pang Fenghuang. Bunu bir isaret olarak algilayan
maymun da insan gibi iki ayaginin lizerinde dikilerek meydanin i¢inde tur atmaya
basladi. Bacaklar1 biikiik oldugundan tdkezleyerek yiiriiyor, kuyrugunu ardinda
stirliyerek etrafa bakiniyordu... Dan dan dan diye galarken bronz gong /Seslenirim

174

maymunuma yanlig bir sey yapmasin diye/ Emei Dagi’nda’’* ulastt Tao’ya /Aramiza

173 Hikaye anlaticisinin kullandigi malzemeler.

174 Cinli Budistler tarafindan kutsal sayilan dort dagdan biri. Dagin yamaglarinda

maymunlar yasar.
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doniince oturdu kral tahtina /Siz sayin koyliilere bir gosteri sunacagiz, /Pamuk eller cebe,

artik gonliintizden ne koparsa" (Mo, 2015: 899-900).

27. "Simdi hasir sapkali ve pipolu bir ihtiyar olmani istiyorum senden: Ellerini ardina
atip meydanda soyle bir dolasiver... Pang Fenghuang sarkisini sdylerken bir yandan da
maymuna hasir bir sapka firlatti, sapkay1 havada kapan maymun hemen basina gegirdi
sapkay1. Ardindan pipoyu firlatti Pang Fenghuang, piponun geldigini géren maymun bir
sicrayista yine havada yakaladi pipoyu, sonra da dudaklarinin arasina yerlestirdi.
Ardindan ellerini ardina atip belini egdi maymun, bacaklarini biikiip basini sallayarak
fildir fildir donen gozleriyle gercekten de yliriiylise ¢ikmis bir ihtiyar gibi turlamaya
koyuldu. Maymunun bu performanst kalabaligin kahkahalar1 ve alkis tufanmiyla

tescillendi hemen" (Mo, 2015: 900-901).

28. "Sonra da bir Ziimriidianka’nin /kanatlariyla giinesi yakalamasini... Pang
Fenghuang uglarma birer kiigiik sepetin bagli oldugu tasima sopasini ayagiyla dyle
biiyiik bir marifetle firlatt1 ki sopa maymunun omuzlarina iniverdi birden. Maymun
sopay1r Once sol omzuna aldi, sepetlerden biri 6nde, digeri de arkada duruyordu,
Erlang’in dag1 tasirken ayin pesine diismesiydi bu. Sonra sopayi basinin iizerine
yerlestirdi, sepetlerden biri sagda, digeri de solda duruyordu, bir Ziimriidiianka’nin
kanatlariyla giinesi yakalamasiydr bu da... Biitlin numaralarimi sergileyecegim sizlere/
Simdi liitfen pamuk eller ceplere... Maymun tagima sopasini bir yana atti, Fenghuang’in
ona firlattig1 kirmiz1 plastik bir tast yerden alip iki eliyle tutarak kalabaligin arasinda
dolanmaya basladi... Sevgili amcalarim ve sevgili teyzelerim /Sevgili dedelerim ve
sevgili ninelerim /Sevgili abilerim, sevgili ablalarim /ve sevgili kdyliiler /Bir kurusa bile

raztyim ama /Bir ylizlik verirseniz  olursunuz/  yeryiiziindeki =~ Guanyin
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Bodhisattva !> ...Pang Fenghuang sarkisini soylerken insanlar maymunun baginin
izerinde tuttugu tasa birer birer para atiyorlardi. Bir, iki, bes fenikle bir ve bes yuanlik
bozuk paralar takir takir sesler ¢ikararak diistli tabaga. Bir, bes ve on yuanlik banknotlar

da neredeyse hig ses ¢ikarmadan diigiiyordu.!'”¢

...Pang Fenghuang paray: zarftan ¢ikarip
sag eline aldi, desteyi ritmik bir sekilde sol elinin avu¢ icine vurarak kalabaliga

gosterdi” (Mo, 2015: 902-904).

29. "Sevgili biiyiiklerim, kulak verin sdyleyeceklerime, /paraniz olsun ya da olmasin
hepsi bir, /eger varsa birazini bagislayin derim,/ yoksa da birkag tezahiirat da isimi goriir

benim — dan dan dan" (Mo, 2015: 907).

175 Budizmde insanlarin mutlulugu i¢in ugras veren aydinlanmis (bodhi) varlik (sattva).

176 Klasik hikaye anlaticisinin para toplama faslinin romandaki tezahtirii.
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SONUC

Mo Yan’m Yasam ve Oliim Yorgunu Romaninda Cin Hikiye Anlaticiligs
Gelenegi baslikli bu caligmada, Nobel 6diiliinii "sanrisal gercekgeilikle halk hikayelerini,
tarihi ve giincel olaylar1 birlestirme"deki ustaligiyla kazanan Mo Yan'in eserleri Cin
sozlii kiltiirii ve edebiyatinda 6nemli bir figlir olan "hikdye anlaticis1" ve "hikaye
anlaticili1" gelenegi iizerinden incelenerek yazarin bu sozlii gelenekten nasil etkilendigi

ve bu gelenegin eserlerinde nasil ve hangi 6gelerle karsilik buldugu ortaya konmustur.

Tam da bu noktada bu ¢aligmanin ilk boliimiinde sozlii kiiltiir ve sozlii edebiyati
olusturan anlatmalik tiirler (mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi) tanimlanip hikaye
anlaticiliginin  kuramsal c¢ergevesi c¢izilmeye c¢alisilmig, farkli kiltiirlerin  hikaye
anlaticilarina dair Ornekler verilmistir. Sozlii kiiltiir ortaminda, s6ziin unutulmasini
onlemek ve akilda kaliciligini artirmak amaciyla belirli kaliplar, ritmik yapilar ve
ahenkli tekrarlarin kullanildigr goriilmiistiir. Bu baglamda siir ve sarkinin hafizada
saklamay1 ve aktarimi kolaylastiran en erken sozlii ifade bi¢imi olarak O6ne ¢iktig
saptanmig, halk arasinda yaygin olarak bilinen ve sozlii aktarimi kolaylastiran deyisler,
atasozleri ve deyimlerin hafizaya destek oldugu ve sozlii edebiyati olusturan anlatmalik
tirlerde (mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi) islenen tema, bigcimsel kalip ve
anlatim yontemlerinin sozlii kiiltiir ortaminda dogmus olmalar1 nedeniyle geleneksel bir
yapi sergiledigi ortaya ¢ikmustir. Bu geleneksel yapinin tastyicilarinin, anlattiklar tiire
ve anlattiklar1 kiiltiire gore farkli isimlerle adlandirilsalar da hikaye anlaticilar1 oldugu

gorilmiistiir.
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Ikinci boliimde Mo Yan’in bilingli bir sekilde devraldigi hikdye anlaticilifs
gelenegini anlamak icin Cin hikdye anlaticiliginin tarihi gelisimi, ilk 6rnekleri, tiirleri ve
bunlarin hem sozli hem de yazili edebiyat tiirlerine nasil yansidigi kronolojik bir sirayla
incelenmistir. Bu baglamda ilgili boliimde hikaye anlatma ve dinlemenin 6nemi {izerine
kisa bir giris yapildiktan sonra Cin’de roman ve hikdye gibi diizyazi/nesir/kurmaca
eserleri isaret eden xiaohuo terimi ve xiaoshuomun tiirleri olan zhiguai, chuangi, biji,
huaben ve bu tiirlere bagh olarak Cin'de hikdyenin ve hikaye anlaticiliginin gelisimi
ayrintili olarak ele alinmistir. Ming-Qing donemi romanlart ile huaben arasinda hem
bicimsel hem de iceriksel olarak giiclii baglarin oldugu tespit edilmistir. Her bolim
basinda ilgili boliimle iliski kurmaya yarayan iki satirlik bir 6zetin/beyitin bulunmasi,
her boliimiin "bir sonraki bolimde devam edecek" gibi ifadelerle sona ermesi (hikaye
anlaticis1 hikayeyi keser, para toplar, sonra yine anlatir), metinde goriiniir olan hikaye
anlaticist ve dinleyici arasindaki diyaloglar ve kalip climlelerin kullanilmasiyla sahnede
anlatilan hikayelerin yapisal 6zelliklerinin yazili metne tagindig tespit edilmistir. S6zli
sanatlarin, yazi ve yazili edebiyatla i¢ ige ge¢mis bir toplumda icra edildigi, bunun da
temalarin, formiillerin ve diger Ozelliklerin karsilikli olarak yayilmasma yol agtidi

gorilmiistiir.

Uciincii boliimdeyse Mo Yan’in hayati calismanin kapsami gergevesinde
verilmis ve bu cercevede Yasam ve Oliim Yorgunu romani romanda bahsi gecen efsane
ve mitler, hikaye i¢inde hikdye kullanimi, deyim ve atasozii kullanimi, lehge kullanimu,
anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasinin 6rnekleri, anlaticinin dinleyiciyle
dogrudan iletisim kurmasmin Ornekleri ve sarkili hikaye anlaticiliginin ornekleri

iizerinden icerik analiz yOntemiyle irdelenmistir. Arastirma sadece bu eserle
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siirlandirilmig olsa bile yazarin yazin diinyasinin hikaye ve hikaye anlaticilig1 {izerine
kuruldugunu gdstermek amaciyla yazarin diger roman, hikdye ve konugmalarindan da
yararlanilmistir. Bu baglamda yazarin hikaye anlaticilig1 eserlerinin kronolojisi takip

edilerek incelenmistir.

Sozli edebiyat tiirlerinin diri kalabildigi bir ortamda yetismis, sozlii edebiyat1 ve
onun geleneklerini yasami boyunca kisiligine ayr1 bir ¢aba gerekmeden sindirmis ve
eserleri de bu kiiltiir birikiminin damgasini tasiyan Mo Yan kendini bir yazardan ¢ok
hikdye anlaticis1 olarak gorlir. Bu arastirmanin sonucunda c¢ocuklugunda hem
biiyiiklerinden hem de profesyonel hikaye anlaticilarindan dinledigi hikayelerden
biiylilenmis Mo Yan'in, eserlerinde yazili kompozisyondan ziyade s6zlii kompozisyona
oncelik verdigi, konusma diliyle yazdig1 ve sozlii edebiyatin anlatmalik tiirlerini (mit,
destan, efsane, masal, halk hikdyesi) i¢cinde barindiran hikayeler kaleme alarak modern
bir hikaye atlaticis1 olmaya soyundugu ortaya ¢ikmustir. Yazar, bir hikaye anlaticisinin o
olmazsa olmaz hafifligiyle hikdye anlatirken, konu disina ¢ikar, atasozii, deyim, siir,
sarki gibi kaliplar kullanir, tekrara bagvurur, hayret nidalar1 atar, daldan dala atlar,
okuyucuya seslenir, onu yonlendirir, hatta okuyucuya sorular bile sorar. Mo Yan’in
romana hikaye anlaticis1 lislubu kazandirmasi dncelikle halkin anlat1 zevkine ve anlatiya
verdigi degere duydugu ilginin ve bunu olumlamasmin bir tezahiiriidiir. Mizahi ve
ironik anlatim tarzi, coskulu ve tagkin iislubu ile oyunlu, sohbet havasindaki anlati
bicimi hep bu kurgusal hikdye ortami modelinden beslenir. Anlatimin 6zgiirce
sekillenmesi de anlatici ruhuyla birebir Ortiisiir. Gerek yazarin durdugu nokta gerek
iceriksel Ozellikler gerekse dilsel anlatim tarzi acisindan bakildiginda, Mo Yan’in

eserlerindeki ““anlatic1”nin, Batili birinci sahis anlaticilardan ayrildigi gibi, klasik Cin
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romanlarindaki geleneksel “anlatici”dan da bicimsel olarak benzerlik tasisa da 6zii

itibartyla farkli oldugu ortaya koyulmustur.

1981'de yaymmlanan ilk hikdyesi Bir [lkbahar Gecesinde Yagan Yagmur’da
kullandig1 mektup formati ve ikinci tekil sahis zamiriyle yazarlik seriiveninin en
basindan beri bilingsiz bir sekilde olsa da dogrudan sesini duyurabilecegi bir anlati
alicisina yonelerek hikaye anlatmaya baslayan Mo Yan, 2001°de Sandalagact Azabi
romaninin son soziinde “biiylik adimlarla geri ¢ekilmek”, yani halkin sozli edebiyat
gelenegine “geri ¢ekilmek” gerektigini soyler. Yine 2001'de Kulaklarla Okumak baslikli
konusmasinda ilk edebi besinini biiyiiklerinden dinledigi hikayelerden aldigini ve
bildiklerinin ¢ogunun temelinin kulaklariyla duyduklarindan geldigini belirtir. 2006'da
Yasam ve Oliim Yorgunu'nun son soziinde de bu "geri cekilme"den bahseder. Yasam ve
Oliim Yorgunu’nun yayimlanmasinin ardindan Lu Xun Miizesi'nde Cin Roman Gelenegi
baslikli konusmasinda ve 6zellikle 2012'de Nobel’i aldiginda yaptig1 Hikdaye Anlaticisi
konusmasinda Cin s6zlii edebiyat ailesinin 6nemli bir {iyesi olan hikdye anlaticilarinin
ve hikdye anlatma geleneginin kendisine etkisinden defalarca bahsetmistir. Denilebilir
ki Mo Yan’in yazarlik anlayisi ne kadar berraklagsmis, arayisi ne kadar bilingli olmussa,
Cin klasik edebiyat gelenegine, hikdye anlaticilig1 gelenegine yonelisi de o kadar artmis
ve Sandalagact Azabi, Kirk Bir Havan Topu ve Yasam ve Oliim Yorgunu romanlarinda
hikaye anlaticiligl sanatin1 kullanimi gitgide artmis ve olgunlagmistir. Mo Yan hem
hikayesi olan hem de hikayeyi olaganiistii sekilde anlatabilen bir yazardir. Nobel
Komitesi’nin 6diilii agiklarken dedigi gibi, Mo Yan’in 6diil almasinin sebebi “sanrisal
gercekeilikle halk hikayelerini, tarihi ve giincel olaylar1 birlestirmedeki ustaligi"dir. Mo

Yan, Cin’in sozli edebiyat gelenegini miras alirken Cin halk hikaye anlatim
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tekniklerinden tam anlamiyla yararlanmis ve bunlart modern romanin yaratim
teknikleriyle kaynastirmistir. Boylece “hikaye anlaticisi” kimligiyle diinya edebiyat
sahnesine ¢ikmis, ustaca hikaye anlatma becerisi sayesinde diinya edebiyat ¢evrelerinin
kabuliinii kazanmistir. Nobel konusmasinda bile {i¢ tane hikaye anlatir. Mo Yan’in
hikayeye verdigi onemden, eserlerindeki hikdye anlaticisi tavrindan, eserlerinin igine
yedirdigi halk hikayelerinden, hikdye icinde hikdye anlatmasindan, “anlatan ve
dinleyen”in oldugu klasik hikdye anlatma sahnesini modern romanda yeniden
kurmasindan ve hikdye anlatma gelenegini bilingli bir sekilde devralmasindan hikaye ve
hikaye anlaticiligimin yazarin eserlerinde ne kadar basat bir rol oynadigi kolaylikla
goriilebilir. Mo Yan’in i¢inde halk hikayelerinin, mitlerin, efsanelerin, masallarin,
fikralarin, sarkilarin, siirlerin, atasdzlerinin, deyimlerin ve leh¢e kullaniminin yaygin
oldugu Cin sozlii edebiyat geleneginden ¢okga beslenen bir yazar oldugu tespit

edilmisgtir.

Bu dogrultuda Yasam ve Oliim Yorgunu romani romanda bahsi gecen efsane ve
mitler, hikdye i¢inde hikdye kullanimi, deyim ve atasézii kullanimi, lehg¢e kullanimu,
anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasinin 6rnekleri, anlaticinin dinleyiciyle
dogrudan iletisim kurmasmin Ornekleri ve sarkili hikaye anlaticiliginin ornekleri
iizerinden igerik analiz yontemiyle irdelenmistir. Arastirmanin sonucunda Yasam ve
Oliim Yorgunu'nda bahsi gecen efsane ve mitler 31 maddede, hikdye icinde hikaye
kullanimi 14 maddede, deyim ve atasozii kullanimi 65 maddede, leh¢e kullanimi 53
maddede, anlaticinin okuyucuyla dogrudan iletisim kurmasiin 6rnekleri 86 maddede,
anlaticinin dinleyiciyle dogrudan iletisim kurmasinin ornekleri 56 maddede ve sarkili

hikaye anlaticiliginin 6rnekleri ise 29 maddede tespit edilmistir.
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Yasam ve Oliim Yorgunu romani hem bigim hem de igerik anlaminda hem sozlii
edebiyattan beslenen hem de Cin'e 6zgii biiyiilii bir romandir. Budist rahiplerin Cin'de
Budizmi yaymak i¢in anlattif1 hikayelerle Cin'e iyice yerlesen Budizm, edebiyatla
yerini daha da saglamlastirir. Giiniimiize kadar gelen biitiin klasik hikaye kiilliyatlarinin
iicte biri Budist tesiri tasimaktadir. Mo Yan’in, Cin hikaye anlaticilarinin atasi
sayabilecegimiz Budist rahiplerin hikdye anlaticiliginin izinden giderek hem dini hem
de sekiiler bir hikayeyi, reenkarnasyon gibi Budist bir tema iizerinden yine Budist
rahiplerin yaptig1 gibi hem sarkili miizikli hem de diiz bir anlatiya dayal1 olarak anlattig:

gorilmiistiir.

Romanin yapist bilingli bigcimde klasik Cin edebiyatinin estetik normlarina gore
insa edilmistir. Roman, klasik Cin romanlarinin boéliimlii roman yapisini korur. Bes
boliime ayrilan romanin her bir boliimiiniin alt basliklar1 vardir. Bu yazim tarzi her
boliim basinda ilgili boliimle iliski kurmaya yarayan iki satirlik bir Ozetin/beyitin
bulunmasi, her bolimiin "bir sonraki boliimde devam edecek" gibi ifadelerle sona
ermesi (hikaye anlaticis1 hikayeyi keser, para toplar, sonra yine anlatir), metinde
goriiniir olan hikaye anlaticist ve dinleyici arasindaki diyaloglar ve kalip ciimlelerin
kullanilmasiyla sahnede anlatilan hikayelerin yapisal 6zelliklerini yazili metne tasir. Her
boliimiin anlaticis1 farklidir. Her reenkarnasyon farkli bir anlaticiyr sahneye ¢ikarir.
Romanin sonunda biitiin hikdyenin Ximen Nao'nun son reenkarnasyonu olan Koca
Kafali Lan Qiansui adinda bir erkek ¢ocuguyla kitabin diger anlaticisi olan Lan Jiefang
arasinda gecen karsilikli bir konugma oldugunu anlariz. Simdiki zamanda baglayan
roman Once geriye, en basa, 1950'ye doner, sonra dongiisel bir hareketle yine simdiki

zamana, 2000'li yillara, hikdye anlatma zamanina doner. Bu sekilde romanin ilk ve son
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climlelerinin ayni oldugu goriilmiis, romanda sozlii kiiltiiriin dongiisel zamaninin

kullanildig: anlagilmistir.

Profesyonel hikaye anlaticiligina dair en eski yazili kaynaklara eristigimiz Song
Hanedani'ndan beri olduk¢a genis bir tematik yelpazeye sahip olan hikaye anlaticilig

sanatinda, en kapsamli ve ustalikla islenen konular her zaman ask (yanfen #H¥7) ve sug
hikayeleri (gong’an ‘A %) olmustur. Yasam ve Oliim Yorgunu, daha romanin basinda

ortaya c¢ikan Cehennemin Efendisi Yama karakteriyle Luo Ye’nin Sarhosun
Konugmalarimin Kaydi adli eserinin birinci tomarinda yer alan Xiaoshuo’nun Baslangici
boliimiinde siniflandirilan sekiz tiir hikdyeden gong'an tiiriine ait oldugu sdylenebilir.
Romandaki kurmaca Mo Yan karakterinin Cehennemin Efendisi Yama'nin kisisel
sekreteri oldugu ve elinde kocaman bir yazi fircasiyla dogduguna dair bir hikdye
anlatilir. Romanin ayni eserde bahsi gegen diger popiiler tiir yanfen'e girdigi de
sOylenebilir. Romanin ikinci anlaticis1 Lan Jiefang'in kendinden yas¢a daha kii¢iik olan
Pang Chunmiao'ya duydugu agsk romanda uzun uzun anlatilir. Jiefang'm oglu Lan
Kaifang da babasi gibi yasak ask yasar. Kaifang, akrabasi Pang Fenghuang ile birlikte
olur. ikisinin birlikteliginden romanin ana karakteri Ximen Nao'nun son reenkarnasyonu

olan Koca Kafali Lan Qiansui dogar.

Roman, yukarida belirttigimiz gibi, bu iki karakterin, Koca Kafali Lan Qiansui
ile Lan Jiefang'in arasinda gecen karsilikli bir konusmadir aslinda. Birbirlerine sirayla
hikaye anlatirlar, birbirlerinin hikdye anlatan1 ve hikdye dinleyeni olurlar. Boylece

romanin yeniden en basit anlamiyla iki ve daha fazla kisi arasinda yapilan kiiciik
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konusma, sokak sohbeti, kulaktan dolma hikayeler anlamindaki roman (xiaoshuo)
yoluna geri dondiigii goriilmiistiir. Mo Yan’in Cin romaninin hikaye anlatma gelenegini
devam ettirerek cagdas edebiyata 6zgiir ve canli bir roman ruhu getirdigi, bu sozlii
edebiyat gelenegini miras alarak hikdye anlatma unsurunu hem dilsel iislubuna hem
bicimsel yapisina hem de romanin derin yapisina dahil ettii, boylece Cin anlati
gelenegini temsil eden hikdye anlaticiligi ruhunu ve gelenegini basariyla siirdiirdiigi

tespit edilmistir.

Bir hikaye anlaticis1 olarak Mo Yan, geleneksel hikdye anlaticilifi gelenegini
yaratici bir sekilde devralmis; 6zellikle (1) anlatimin fiziksel eylemini yeniden kurmasi,
(2) hikaye dinleyen figiiriinii metin diizlemine tasimasi ve (3) sahne/anlati ortaminin
(kitlesel anlati sahnesi) kurmaca yapida canlandirilmasi bakimindan, modern roman
anlatisina 6zgiin katkilar sundugu tespit edilmistir. Hikaye anlatma sanatina yaptigi
vurgu ve “hikaye anlaticisi-hikdye dinleyicisi” modelini 6zgiirce kullanmasi sayesinde,
Mo Yan’in halk i¢in yazmak ilkesini somut bir bicimde hayata gecirdigi ve anlati
Ozgirliigiine ulasarak kendine 6zgii bir yazinsal ifade kurdugu goriilmiistiir. Yazar,
boylelikle yalnizca memleketiyle, tarihle ve gergeklikle degil, ayn1 zamanda kendi i¢
diinyasiyla da hesaplasmis, yerel olandan yola ¢ikarak evrensel olan1 bulmustur. Nobel
Edebiyat Odiilii’niin gerekgesinde gegen sansiral gercekgilik ifadesi, onun bu 6zgiin
edebi tarzina bir 6vgii niteligi tasir. Mo Yan, bu tarzla yalnizca geleneksel anlati ruhuyla
olan baglar1 yeniden kurmakla kalmaz, ayni zamanda hikaye anlaticilifi geleneginin
anlamini derinlestirir ve onu cagdas edebiyat diizleminde yeniden tanimlayarak daha
kapsayic1 ve evrensel bir diizeye tasir. Modern roman igerisinde giderek siliklesen,

daginiklasan ve nihayetinde ortadan kaybolan hikaye anlaticisi ruhu, onun kalemiyle
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birlikte yeniden canlanir ve sahneye ¢ikar. Boylece roman, bir "hikdye anlaticiligi
mekan1" haline gelir: Romanin, Mo Yan'in anlaticis1 oldugu besinci boliimde sahne alan
maymun karakteri bir hikaye anlaticis1 gibi gong sesleri i¢inde hasir bir sapka, bir
tagsima sopasi, iki kiiciik sepet ve bir pipo kullanarak gosteri yaptiktan sonra basinin
tizerinde tuttugu bir tasla klasik hikdye anlaticilarinin yaptig1 gibi izleyicilerden para

toplar.

Bu aragtirmada Mo Yan'im edebiyat diinyasina yeni adim attigi donemdeki
temkinli taklit cabalarindan, bilingli bir bagkaldiriyla giristigi anlati arayigina, bir
anlatici olarak aydinlanma, uyanis ve ilham siirecleriyle kendi hikayelerini anlatma
yolunu bulmasina ve sonunda Ozgilirce anlatma bilincine ulasarak 6zgilin bir anlati
estetigi kurmasina kadar uzanan gelisim ¢izgisi ortaya konulmustur. Bu siirecte halk
yasamina ve kiiltiirline uzun siireli temas, hikdye anlatma ortamlarina dair dogrudan
deneyim ve klasik Cin romanlarina duyulan biiyiik ilgi, Mo Yan'in anlatisinin anlatici
ruhunu gekillendirdigi goriilmiistiir. Bu, yalnizca geleneksel hikaye anlaticist ruhunun
yeniden canlanmasi degil, ayn1 zamanda yeni donemde etkilenme kaygisi altinda
yetisen modern bir yazarin kendine 6zgii sesini bulma ve bireysel 6zgiirliigiinii kazanma
siirecidir. Mo Yan’in bilin¢gli bir sekilde "biiyilkk adimlarla geri ¢ekilisi” denen
yaklagiminin somut karsiligi, sanki bir meydanda dinleyicilerin "kulaklariyla okur" gibi
biitiiniiyle katildig1 geleneksel dinleti ortamin1 romanda yeniden kurmasidir. Mo Yan,
hikdye anlaticiligi gelenegine dogru bilingli bir sekilde geri c¢ekilince onun bu
gelenekten yararlanmasinin da daha bilingli bir hale geldigi ve boylece eserlerinin de
hikaye anlaticilig1 geleneginin 6zelliklerini daha ¢ok yansitmaya bagladig1 sdylenebilir.

Onun yaratimi gergekten de bir “geri ¢ekilme”dir ve son derece kokliidiir. Mo Yan,
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romanin baslangi¢ noktasina dek “geri cekilmistir”. Yasam ve Oliim Yorgunu, Mo
Yan’in da isaret ettigi lizere bunun en yetkin 6rnegi ve "hikdye anlaticiligi mekani"na

doniigmiis bir romandir.
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EKLER

Ek 1 Dogu Han Hanedam: déneminden hikdye anlaticis1 figiirii (%P8 ). 1957'de
Sichuan eyaletinin Chengdu sehrinde bulundu. Su anda Pekin Cin Ulusal Miizesi
koleksiyonunda yer almaktadir. Fotograf bana aittir.
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Baiéh 5iil §

Ek 2 ve 3 1979°da Yangzhou civarindaki dort Han mezarindan olusan bir alanda
cikarilan  anlatict  ve sarkict  figiirleri ( U oM ). Bkz:

https://baike.baidu.com/item/%E8%AF%B4%E5%94%B1%E4%BF%91/8463325
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Ek 3
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Detail from Zhang Zeduan’s famous scroll Qingming shang he tu [Spring
Festival along the River] (painted 1111-1125), showing a wealth of details from
daily life in the Song capital Bianjing. Under an awning at the street corner we
find an old storyteller and his audience.

Ek 4 Zhang Zeduan’in (7K # ¥ 1085-1145) “Nehir Kiyisinda Bahar Senligi”
(Qingming Shanghe Tu & B _Lj1 &]) resminden hikaye anlaticis1 kdsesi ayrintist. Bkz:

Bordahl, Vibeke (ed.). (1999). The Eternal Storyteller - Oral Literature in Modern China.

Richmond: Curzon Press. 2.
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OZET

Her kiiltiirlin uzun bir ge¢mise sahip sozIlii anlatim gelenegi vardir. Bu
gelenekler sonraki donemlerin yazili edebiyatina sizarak yeni bir topragin iizerinde tiirlii
bigimlerde ¢icek acmistir. "Mo Yan’in Yasam ve Olim Yorgunu Romaninda Cin
Hikadye Anlaticiligi Gelenegi" baslikli bu calismada 2012 yilinda Nobel o6diiliinii
kazandiginda Hikdye Anlaticisi baglikli bir konusma yapan ve kendini bir yazardan ¢ok
bir hikaye anlaticis1 olarak géren Mo Yan'm eserleri Cin s6zlii kiiltiirii ve edebiyatinda
onemli bir figiir olan hikdye anlaticisi ve hikaye anlaticilifi gelenegi iizerinden
incelenmis, yazarin bu sozlii gelenekten nasil etkilendigi ve onu eserlerinde nasil

isledigini ortaya konmaya calisilmigtir.

Mo Yan, Cin uygarliginin mitolojiyle baslayan, 6znel hayal giiciine dayanan ve
klasik edebiyat diginda birakilip halk arasinda aktarilan anlati gelenegini devralir. Bu
gelenek Alti Hanedan donemi zhiguai hikayelerini, Tang donemi chuanqi hikayelerini,
Song donemi huaben hikayelerini, Yuan donemi tiyatrolarmi, Ming-Qing déneminde
konusma diliyle yazilan fantastik romanlari, halk tiyatrosunu ve hikaye anlaticiligi
sanatin1 kapsar. Calismada sozli kiiltlir ve sozlii edebiyatin tiirleri tanimlanmisg, Cin ve
diinya edebiyatindan ornekler verilmis, Mo Yan'in hikdye anlaticiliginin seriiveni
yazarin edebiyat diinyasimna yeni adim attigi donemdeki temkinli taklit ¢abalarindan,
bilingli bir bagkaldiriyla giristigi anlati arayisina, bir anlatic1 olarak aydinlanma, uyanis
ve ilham siirecleriyle kendi hikdyelerini anlatma yolunu bulmasina ve sonunda 6zgiirce
anlatma bilincine ulasarak 6zgiin bir anlati estetigi kurmasina kadar uzanan bir gelisim

cizgisinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mo Yan, sozlii kiiltiir, sozlii edebiyat, halk edebiyati, hikdye

anlaticisi, hikdaye anlaticiligi, Cin edebiyat
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ABSTRACT

Every culture possesses a long-established tradition of oral narration. Over time,
these traditions have permeated written literature, taking root in new literary terrains
and flourishing in diverse forms. This study, entitled “Chinese Storytelling Tradition in
Mo Yan’s Novel Life and Death Are Wearing Me Out,” examines the works of Mo Yan
through the figure of the storyteller and the tradition of storytelling, which occupy a
central position in Chinese oral culture and literary history. When Mo Yan was awarded
the Nobel Prize in Literature in 2012, he delivered a speech titled The Storyteller, in
which he explicitly defined himself not merely as a writer but primarily as a storyteller.
Taking this self-positioning as its point of departure, the study aims to demonstrate how
Mo Yan has been shaped by the Chinese oral tradition and how he has creatively

reworked this tradition within his novels.

Mo Yan inherits a narrative lineage in Chinese civilization that originates in
mythology, relies heavily on subjective imagination, and was historically excluded from
the classical literary canon while continuing to circulate among the populace. This
lineage encompasses zhiguai tales of the Six Dynasties period, chuanqi narratives of the
Tang dynasty, huaben stories of the Song dynasty, Yuan dynasty drama, vernacular
fantastical novels of the Ming—Qing period, folk theatre, and the art of oral storytelling
itself. Within this framework, the study first defines the major genres of oral culture and
oral literature, drawing on examples from both Chinese and world literature. It then
traces the evolution of Mo Yan’s storytelling practice along a clear developmental
trajectory: from his early, cautious attempts at imitation during his initial entry into the
literary field, to a phase of conscious rebellion marked by an active search for new

narrative forms; from moments of enlightenment, awakening, and inspiration that
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enabled him to find his own narrative voice, to his eventual attainment of narrative

freedom and the construction of a distinctive and original narrative aesthetics.

Keywords: Mo Yan; oral culture; oral literature; folk literature; storyteller;

storytelling; Chinese literature
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