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ONSOZ

2006 yilinda basladigim yiiksek lisans egitimimin son ¢alismasi olan tezim,
benim i¢in bircok deneyimi i¢inde barindiracak kapsamli bir ¢alisma oldu. Tarifi
miimkiin olmayan telaslarin, paniklerin, kahkahalarin, stres dolu giin ve gecelerin
sayfalar1 arasina sindigi ve her bir sayfada bu deneyimlerin tek tek karsima ¢iktigi
benim i¢in benzersiz bir macera oldu da diyebilirim.

2006 yilindan bugiine dek yiiksek lisans egitimim icerisinde yaptigim tiim
calismalarin ¢esitli niiveleri ile beslenen tez ¢alismamin neler 6grettigini tarif etmek
imkansiz olsa gerek. Sadece teorik anlamda olmayan, ayn1 zamanda pratik anlamda
da bircok sey Ogrendigim bir ¢alisma oldu, yiiksek lisans tezim. Sabir ve azim
kavramlarini tekrar tekrar sorguladigim ve her sorgulamadan sonra, bu kavramlara
yeniden tanimlamalar yaptigim benzersiz siireg, yiiksek lisans tez calismamla sona
eriyor.

Egitimim siiresince aldigim dersler kapsaminda sahnelemeye calistigim
oyunlara goz attigimda her birinin benzersiz ve birbiri ile benzesmedigini gérmek
benim i¢in ayrica mutluluk verici: Hizmetgiler, Binali ile Temir ve Masanin
Altinda. .. Bahsi gecen her bir proje bana bambaska seyler 6grenme firsat1 veren ve
kendimi sinamama neden olan ¢ok kiymetli deneyimler oldu. Su an doniip
baktigimda, her bir projenin kendine ayr1 karakteristik donem ve iisluplarinin olmasi
ise ayrica keyifli bir durum.

Tim  bir hayaim  boyunca  benden  destegini  esirgemeyen
ablam/kardesim/annem Tiirkan Tiiziin’e tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans girig sinavinda tanistigim ve o giinden bu yana beraber birgok

projede ¢alistigim ‘sevgili’ Fiisun Ataman’a tesekkiir ederim.



Bazi1 arkadaslar ve dostlar, yillara meydan okuyarak hep sizin yaninizda
yiiriimeye devam ederler. Kendisiyle tanistigim giinden bugiine yaptigim her projede
yanimda olan ve beni destekleyen, yardimini hi¢cbir zaman esirgemeyen ‘sevgili’
Sebnem Cirit’e tesekkiir ederim.

Tiim bir tez yazim/sahneleme siirecimde yanimda olan ve destegini benden
esirgemeyen Oscar Acer Valencia Baldemor’a da tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans tez calismamin sahneleme siirecinde yanimda olan, her tiirli
kaprisimi ve sagcma sapan direktiflerimi uygulamaya c¢alisan, sabir timsali
oyuncularim Ertung¢ Uygun, Kiibra Kip, Pelin Tozkoparan, Kubilay Karaburcak ve
Deniz Ozdemir’e tesekkiir ederim. Ayrica sahneleme siirecinde benden yardimini
esirgemeyen Seda Sen ve Ercan Dogan’a da tesekkiir ederim.

Yukarida tesekkiirlerimi sunmaya calistigim “iyi” insanlar olmasaydi, bugiin
bu calisma tamamlanamazdi. Sizlere omiir boyu siikran borclu oldugumu dile

getirmek benim i¢in tarif edilmez bir zevk.

Ankara, 2010



ICINDEKILER

(0111 © 7/ TP U TR RPRPTRTROROS iii
ICINDEKILER ....cocoviuiiitiiccicie ettt %
GIRIS oottt n ettt ettt 1
1. GROTESK KAVRAMININ OLUSUMU VE BILESENLERI............c......... 10
1.1 KAVRAM VE TARIHCE ........c.cooiieeeeieeeeees e et eneae et en s s, 10
1.2 GROTESKIN BILESENLERI .....c.ceitititiietcete et 20
1.2.2 Tki UGIUIUK/KATSILIK ...vovovvevvcecieevee ettt 21
1.2.b Cok Dillilik/COZUL DIl ......eoiiiiiiiiiiiiiiieiie e 24
1.2.¢ Thlal/Tersyliz EtME .......c.cvveiveieiiiececteie ettt 28
1.2.d Oyunsuluk/CocuksuluK............coviiiiiiiiiiiiii e 36

2. TIYATRODA SAHNE DILI OLARAK GROTESK ......cccccecevevererererennnne, 37

2.a Alfred Jarry’nin Kral Ubii’siinde Grotesk Unsurlar............occecevvvevecreerenenene, 40
2.b Friedrich Diirrenmatt’in Biiyiik Romulus’unda Grotesk Unsurlar.................... 64
2.c Georg Biichner’in Woyzeck’inde Grotesk Unsurlar ...........cccoovevvrieniveneninnnnn 79
2.d August Strindberg’in Riiya OVURU ..........c.cceeeiciiiiiiiiiieeene e, 86
2.e Antov Cehov’un Visne Bahgesi’nde Grotesk Unsurlar............ccccoeevcvveeeinnnnn. 96
2.f Eugene Ionesco’nun Sandalyeler’inde Grotesk Unsurlar...........cccccceeevvvennee. 102
2.g Samuel Beckett’in Oyun Sonu’nda Grotesk Unsurlar..........cc.ccevvevieiiieennnnnn 107
2.h Dario Fo ile Franca Rame’nin Japon Kuklasi’nda Grotesk Unsurlar ............ 112
2.i Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi’nda Grotesk Unsurlar..............ccoceeeennee. 116



3. ROLAND TOPOR’UN MASANIN ALTINDA’NDA GROTESK UNSURLAR 122

3.a Roland Topor’un Hayati, Eserleri ve Tiyatro Yazarligt ........ccccoevvrviinnnnnnn. 122
3.b Masamin Altinda Oyununun Bicim ve Igerik Agilarindan incelenmesi ......... 127
3.c Roland Topor’un Masanin Altinda’nda Grotesk Unsurlar.............cccccueneee 130
3.d Masanin Altinda’nin Sahnelenmesinde Grotesk Unsurlar...........cc.ceveienee. 202
SONUC ..ttt bbbt et s e bt e bt e s e et e e bt e b e sbe e be e e nees 256
KAYNAKCA ..ottt sttt b ettt bt et et beenne e 264
OZET ..ottt 269
ABSTRACT ..ttt e st et ente et esreenteeneeereenre e reeneenreas 270

Vi



GIRIS

Icinde bulundugumuz postmodern diinyada, herhangi bir kavrami baglami
icerisinde degerlendirmek neredeyse imkéansiz hale gelmistir. Modernizm ve daha
Oncesinin, yerlesmis agiklanabilir kavramlar diinyasi, glinimiiz diinyasina
geldigimizde yok olmustur. Hemen her kavram birbiri yerine kullanilabilmekte ya da
kavramlar aras1 iligkiler yaratilarak, yeni “melez” tirler ve kavramlar
olusturulmaktadir. Postmodernizm oOncesinin korunakli diinyasi; gdstergenin,
gostereni ve gosterileni belirgin yapisi, giinimiiz diinyast i¢in gegerli olmaktan
cikmigtir. BoOylesi bir diinya, Antik Yunan’in homojen diinya algisini igeren
yapilanmadan kuskusuz ki farkli ve adlandirmasi zor bir diinyadir. Postmodernizmle
birlikte karsimiza ¢ikan pargalanma, parcalarinin birbirinin yerine ge¢gmesi, parganin
biitiinle olan iligkisini kaybetmesi ve tekil 6zellikleriyle ortaya ¢ikmasi sonucu,
“eski” homojen diinya yerle bir olmus, yerine “heterojen”, kaotik bir diinya
yerlesmistir. S6z konusu diinyada hemen her “sey”, baglaminda ve baglami disinda
kullanilabilmekte ve bu kullanimlar felsefi diizeyde tartisma yaratacak acilimlara yol
agcmamaktadir.

Insan, dogumu ile kendisine tamamen yabanci bir diinyaya gdzlerini
agmaktadir. Igine diistiigii diinya, dogumuyla birlikte kendisine her ne kadar homojen
bir diinya gibi gorlinse de, kisinin biliylime ve topluma uyum saglama siirecinde
karsisinda oldugunu sandigi  “homojen” diinya yok olur. Insan, karsisinda
tanimlanamaz ikiliklerin yan yana oldugu, “homojen” olmaktan ¢ok uzak ‘“heterojen”
bir diinya bulur. Korkular, endiseler, ¢ilgin kahkahalar bu diinyada insanin karsisina
tam bir bombardiman halinde dikiliverirler. Dogumu ile geldigi diinya, kaotik, her

seyin miimkiin oldugu, ayni zamanda her seyin de imkansiz oldugu, higbir seyin



keskin smirlarinin olmadigi, kavramlarin bile tek anlama sahip olmadigi bir
diinyadir. Tamamlanmamis ve tamamlanabilirligi asla bilinemeyen bir diinya sz
konusudur. Iste bu diinya “grotesk diinya”dir. Diger bir deyisle, giiniimiiz diinyas1
“grotesk diinya”dir.

Grotesk kavramui ilk olarak arkeoloji terminolojisinde kullanilmistir. Ancak
zamanla bu kavram sadece arkeolojik bir terim olmaktan ¢ikip bir sanat formu olarak
kullanilagelmeye baglayan, sanatsal bir terminoloji haline gelmektedir. Gelisimi
bir¢cok kuramcinin incelemeye calistigi kavram, sanatin aslinda unutulan yiiziine, bir
anlamda “kotiiciil” yoniine 151k tutmaktadir. Kavramin sanat icin kullanilmaya
baslanilmasina kadar her zaman 1iyi, giizel ve tanimlanmis olanla ilgilenen sanat,
groteskin sanatin i¢ine sokulmasiyla birlikte ¢irkin, anlamsiz, tanimlanamayan,
kaotik, biraradalik gibi tanimlara agilmaya baslamistir. Bu anlamda groteskin sanata
girigi, hem yaratici algilamay1 tesvik etmekte, hem de o ana kadar yapilmis sanat
yapma bi¢imine alternatif getirme giicline sahip bir sanat olgusunu ortaya ¢ikarmistir.

Tiyatro sanati, ylizyillar boyunca grotesk kavramini farkli bigimlerde
kullanmistir. Ancak grotesk olanin bir anlatim aracina doniismesi, diger bir deyisle
sahne dili haline gelmesi, tiyatro tarithine genel olarak baktigimiz zaman, son iki
yiizyilin temel egilimidir. Sahne iizerinde, daha “gercek” olanin arayisi siirecinde,
sahne 1s1klar altinda yerini alan grotesk, ozellikle 19.yy sonu 20.yy bas: itibariyle,
bircok oyunda kendine yer edinmis bir anlatim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yeni anlatim olanaklarini saglayan grotesk, bircok yazar ve yonetmen igin temel
sahne dili haline gelmistir. Elinizdeki calisma, groteskin sagladigi sahne dili

olanaklarmin 6rnek metinler iizerinden ele alindigi, bu yolla groteskin bir anlatim



araci oldugu ve grotesk ile sahne dili yaratmanin olanaklarinin sorgulandigi bir
arastirmadir.

Tiyatro tarihinin hemen her doneminde grotesk niiveleri bulmak miimkiindiir.
Tiyatro tarihinde groteskin ilk niivelerini bulmak i¢in Antik Yunan tiyatrosundaki
satir oyunlarina uzanmak gerekmektedir. “Ciddi” tragedyalarin ardindan sahnelenen
“gayriciddl” satir oyunlar1 aslinda tam da grotesk algilamalara agik bir sanatsal
deneyimdir. Satir dedigimiz mitolojik yaratigin kendi dogasinda da var olan grotesk,
oyunlarin igeriginde de varligmi sezdirmektedir. Yar1 keci, yar1 insan olan satir
aslinda tam da grotesk bir figiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda
oyunlarin igeriginin de “ciddi” tragedyalar ile “dalga gecmek” iizerine kurulu
oldugunu diisiindiiglimiiz zaman, s6z konusu sanat formunu grotesk olarak
nitelendirmek ¢ok da zor olmamaktadir.

Yine aym sekilde Roma’da gergeklesen “Saturnalia Bayrami” tam bir
karnavalesk hava icerisinde yasanan grotesk anlamlandirmalara agik, bir kendinden
gecme halidir. Bu bayramda insanlar oncelikle dini ritiiellerini gergeklestiriyorlardi.
Bu ritiiellerin ardindan ise tanrinin 6zgiirlesmesini saglayan o giin gevsetiliyordu. O
giin tam bir festivale doniisiiyordu. Bilindik tiim diizen bu aralikta altiist edilirdi.
Kavgalar, kiiskiinliikler unutulur, zengin ile yoksul esitlenir, savaslar ertelenir, is
yerleri, okullar, mahkemeler kapatilir, efendiler kolelerine hizmet eder, ailelerin
basina cocuklar gecer, kilik degistirmeler ve maske takmalar gerceklestirilirdi. Yine
bu bayramlarda orjiler yapilirdi. Yasak olan her sey legal hale gelirdi. Ancak Roma
kiltiirii yozlastikca bu senlikler de bozulmaya baslamistir.

Hiristiyanligin yayginlagmasi ile 6zellikle Deliler Bayrami gibi kutlamalar

¢ok onemli bir hale gelmeye baslamistir. Ciinkii Hiristiyanligin kat1 diinyasinda



giilme ve eglenmeye yer verilmemekte, sadece bu tarz bayramlarda, karnaval ruhu ile
bastirilmis olan glilme hayata gegmekte idi. Karnaval ruhu ile bu tiir térenlerde kati,
sert, baskic1 kilise kurallariyla ve kilise yoneticileriyle istedikleri gibi alay
edebiliyorlardi. Komedyanin gelismesine de katkis1 oldugu diisliniilen bu
gosterilerde, gengler kostiim degistirerek, Kilisenin kutsal olarak kabul ettigi ne varsa,
hepsiyle dalga gegerek, kutsal ayin araglarin1 giindelik islerde kullanarak, soyunarak,
kutsal yerlerde cinsel iliskide bulunarak, yil boyunca baskisini hissettikleri dini
otoriteyi, kisa siireligine de olsa alasagi ediyor, dalga gegiyorlardi. Kilise, bu
gosterileri yavas Yyavas tehlike olarak gdrmeye bagladi ve Ortacag’in sonunda
tamamen yasakladi. Deliler Bayrami oyunlari, hem dinsel hem de din-dis1 tiyatroyu
etkiledi; yasaklandiktan sonra, karnaval torenlerinde, sokaklarda, meyhanelerde var
olmaya devam etti. S6z konusu karnaval hali grotesk olani i¢inde barindiran bir
yapilanmaya sahipti.

Diger taraftan Ortagag Tiyatrosuna baktigimiz zaman, kilise tiyatrosunun
grotesk zemin {izerine kurulu oldugunu goriiriiz. Incil sahneye tasmirken, sahneye
gelen tiim ruhani varliklarin fiziksel durusu grotesktir. Sahnede ayni1 zamanda cennet
ve cehennemin kapilarinin bulunmasi ve bunlarin tam da yan yana bulunuyor olusu
da bize yine tanidik gelecek grotesk bir kullanimdir. Seytan sahneye geldigi zaman,
her ne kadar korkutucu olsa da onu oynayan “normal” bir insanin oldugu gergegi,
durumu korkutucu oldugu kadar da komik bir hale sokmaktadir.

Ortagagdan biraz daha ilerledigimizde karsimiza ¢ikan Shakespeare
oyunlarinda grotesk olan ¢esitli niiveler halinde bulunmaktadir. Shakespeare’in
oyunlarina  yerlestirdigi  dogaiistli  yaratiklar, grotesk niiveler arasinda

degerlendirilebilirler. Macbeth’in cadilar1 ya da Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nin perileri ilk



akla gelen 6rneklerdendir. Diger bir taraftan ise Shakespeare’in Kral Lear oyununa
yerlestirdigi Soytar1 ve tabi yazarin diger tiim soytarilar1 da grotesk figiirler olarak
ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu figiirler soytar1 olduklari i¢in her seyi sdyleyebilmekte ve
sozlerinden dolay1 higbir cezaya carptirilmamaktadirlar. Akil ile akilsizlig1 bir araya
getiren soytart figilirii, mantifin smirlarinda manti§1 sorgulayan figiirler haline
gelmistir. Yine Shakespeare de oyunlarinda soytari figiiriniin 6zerk dogasini
kullanmakta ve bu yolla grotesk bir 6geyi oyunlarina eklemektedir. Diger taraftan
Hamlet oyununda Hamlet karakterine bahsedilen soézde delilik, ¢ok zeki ve
entelektiiel Hamlet karakteri diisliniildiigiinde grotesk bir kullanim olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Romantik doneme geldigimizde ise Victor Hugo’nun grotesk olani
eserlerinde ne denli yogun kullandig1 dikkatlerden kagmayacaktir. Grotesk damar
romantizme geldiginde kendine daha legal ve kabul edilmis bir konumlanma
bulmaktadir.

19.yymn sonu ile grotesk olan sanatsal bir kavram olarak tiyatro oyunlarinda
kendine yer bulmaya baslar. Burada Alfred Jarry’nin Kral Ubii’sii ek verilebilir.
19.yy ile artik grotesk kavrami tiyatro tarihinde kiigiik bir niive olmaktan ¢ikmis,
kendine has kullanimlar1 olan sanatsal bir kavrama doniismistir.

Tiyatro tarthinde grotesk olam1 en kisa sekilde yukaridaki gibi dile
getirebiliriz. Bu tarihi verileri vermemizdeki temel amag, grotesk olanin tiyatro tarihi
boyunca bir sekilde varligini korudugu giintimiize geldigimizde ise yeni bir sahne dili

olusturacak kadar 6zgiin bir sese doniismiistiir.



Calismanin igerisinde genel olarak tanimlanmaya ¢alisilacak olan “grotesk”
kavrami, sadece sanat i¢in 6nemli bir kavram degil, giiniimiiz diinyasin1 tanimlayici
Ozellikleri de i¢inde barindiran bir kavramdir. Yukarida da deginmeye calistigimiz
gibi, glinlimiiz diinyasinin kaotik yapis1 igerisinde grotesk, temel bir anlatim bigimi
haline donlismiistiir. Yerlesik algilarin hemen her alanda kaybolmaya basladigi, her
seyin birbiri yerine gegebildigi giliniimiizde “grotesk”, ylizyillar boyunca iginde
barindirdig: tiim bu kaotik ve heterojen yapisiyla, giinlimiiz diinyasi i¢in tanimlayici
bir noktaya gelmektedir. Grotesk kavrami, sadece resim, heykel, tiyatro ya da
sinemada kullanilmamakta, hemen her gorsel iletisim platformunun barindigi alanda

islevsel hale gelmektedir.

Gilinlimiiz diinyas1 i¢in tanimlayict bir noktaya gelmis olarak grotesk,
calismamizda ilk olarak kavram ve tarih¢e olarak ele alinacaktir. Kavramin,
arkeolojik bir terim olarak baslayan ve daha sonra bir sanat yapma bigimi haline
gelen seriiveni arastirilacaktir. Kavramin ortaya cikisindan sonra gecirdigi siirec,
teorisyen ve sanat tarihg¢ilerinin incelemeleri 1518inda ele alinacak, bu baglamda da
kavramin ortaya ¢ikisinin ardindan, bir sanat liretme yontemine nasil geldigi dile
getirilmeye ¢alisilacaktir.  Siire¢ dile getirilirken, genel anlamda grotesk
tanimlamasina da ulasilmaya ¢alisilacaktir.

Grotesk kavramini tanimlamaya calismak cok cetrefilli bir ¢calismay1 zorunlu
kilmaktadir. Kavrami daha net tanimlayabilmek i¢in g¢alisma, groteskin varolma
alanlarmi belirleyen bilesenlere goz atacak, bu bilesenlerin ne sekillerde ortaya

ciktigini dile getirmeye g¢alisacaktir. S6z konusu bilesenleri agiklamaya calisirken,



kavramin seriivenini incelerken de bagvuruldugu gibi konu iizerine c¢alisan teorisyen,
sanat tarih¢ileri ve edebiyatcilarin incelemeleri yol gosterici olacaktir.

Elde edilen verilen 1s18inda, tiyatro tarihinde 6nemli yeri olan, caligma
tarafindan da grotesk sahne diline sahip oldugu diisliniilen ¢esitli metinler, inceleme
altina almarak, tiyatroda sahne dili olarak groteskin ne sekilde ziihur ettigi ortaya
konmaya calisilacaktir. Ozellikle modern tiyatro icerisinde degerlendirilen metinler
incelenecek ve bu incelemelerin ardindan 6zellikle 19.yy sonu 20.yy basi ile birlikte
tiyatronun grotesk kavramini bir sahne dili olarak cesitli yontemlerle oyunlarda
kullanmaya basladig dile getirilmeye ¢alisilacaktir. Calisma, bu donem oyunlarindan
ornek grup i¢in elverisli olan 6rneklerinden yola ¢ikmaktadir. Jarry ile Diirrenmatt’in
oyunlarinda grotesk olan tiim bilesenleriyle yer aldig1 diisliniildiigiinden bu
yazarlarin birer oyunu Ornek grubuna dahil edilmistir. Daha sonra gercekei
tiyatronun onemli yazarlarindan bir olan Cehov’un 6rnek bir oyunu ele alinarak,
gercekei doku arasina sinmis grotesk sahne dili anlatilmaya ¢alisilacaktir. Groteskin
sahne dili olarak kullanimina erken donemlerden 6rnek verebilmek adina Biichner
inceleme altina alinacaktir. Yine ekspresyonist tiyatroda groteskin sahne dili olarak
ne sekilde yer aldigina isaret edebilmek i¢in Strindberg’in bir oyunu incelenecektir.
Absiird tiyatrodan ise iki onemli yazarin iki oyunu ¢alismanin 6rnek grubunda yer
almaktadir. Ionesco ile Beckett’in oyunlarinda absiird ile grotesk dokunun ne sekilde
yan yana yer aldig1 bu incelemelerle dile getirilmeye c¢alisilacaktir. Fo ile Rame’nin
birlikte yazdig1 bir eser ele alinarak, commedie del-arte’nin grotesk sahne dili ile
olan iligkisi dile getirilmeye calisilacaktir. Bir postmodern yazar olan Miiller’in

oyunu ile de grotesk olanin tekinsiz yonii dile getirilmeye calisilacaktir.



Calisma, elde ettigi bulgular dogrultusunda, grotesk olani kendine bir sahne
dili olarak se¢mis olan Roland Topor’'un Masanin Altinda oyununu ozel bir
incelemeye tabi tutacaktir. Yazarin eserinde grotesk olan temel bir anlatim bigimine
dontstiigii ve groteski tiim bilesenleri ile degerlendirmek miimkiin oldugu igin,
calisma s6z konusu eseri kendine uygulama alani olarak se¢mistir. Yazar, diger
oyunlarinda da grotesk olan1 farkli bi¢imlerde kullanmaktadir. Ancak yazarin
Masanin Altinda adli oyunu, yazarin groteski sahne dili olarak sectigi ve bu sekilde
bicimlendirdigi bir eseridir. Bundan dolayr c¢alisma uygulama alanimmi Masanin
Altinda adli oyun olarak seg¢mistir. Oyun, bigim ve igerik agilarindan incelendikten
sonra, grotesk sahne dili agisindan incelemeye tabi tutalacaktir. Oyun iizerine
yaptigimiz incelemede, oyunun oturdugu grotesk dokunun ortaya c¢ikartilmasi
beklenmektedir. Oyunun genelinde oldugunu varsaydigimiz bu grotesk doku ile
calisma, groteskin sahne dili olarak ele alinabilecegini kanitlamaya calisacaktir.
Oyunun sahne dili olarak groteski metin diizeyinde kullanimi &rneklerle
aciklandiktan sonra, oyun metninin sahnelenme asamasinda ne gibi islemlerden
gectigi aktarilacak ve sahne iizerinde grotesk sahne dilinin ne sekilde yaratildigi
aktarilacaktir. Sahneleme diizeyinde grotesk olanin dile getirilmesinin nedeni ise,
groteskin dilsel/yazimsal bir kavram olmasi kadar, hatta belki de ondan daha fazla,
sahneye ait bir kavram olmasidir. Grotesk sahne dilini, sahne iizerinde kurgulamak
ve sahne lizerinde grotesk bir diinya yaratmak calismanin diger hedeflerinden biridir.
Calisma, hem sahne iizerinde, hem de metinsel diizlemde sahne dili olarak groteskin

varligin kanitlamay1 amaglamaktadir.



Calisma yukarida belirttigimiz izlek dogrultusunda grotesk kavramina
yaklasacak, kavramin bir sahne dili olarak kullanabilecegi dile getirecek ve bu
anlamda verecegi metinsel ve sahneleme uygulamalari ile bulgular1 kanitlayacaktir.

Bu baglamda caligmanin birinci boliimiinde kavram olusum ve bilesenleri
acisindan incelenecek, ikinci boliimde secilen oyunlar grotesk agidan incelenerek,
sahne dili olarak grotesk baglaminda degerlendirilecektir. Ugiincii boliimde ¢alisma
yOniinii uygulamaya gevirecek ve Masanin Altinda oyununu inceleyecektir. Metnin
inceledikten sonra elde edilen bulgular dogrultusunda grotesk sahne dili agisindan
uygun sahneleme olanaklar1 degerlendirilecek, sonug béliimiinde elde edilen verilerle
grotesk kavraminin tiyatroda bir sahne dili olarak kullanilabilecegi kanitlanmaya

calisilacaktir.



1. GROTESK KAVRAMININ OLUSUMU VE BILESENLERI

1.1 KAVRAM VE TARIHCE

Grotesk soOzciigii ylizyillar boyunca farkli anlamlarda kullanilagelmis ve
giinimiizde 6nemli bir sanatsal tanimlamaya ulasmis bir kavramdir. Bu kavramin
tarihcesine ve anlamsal gelisimine bakacak olur isek hemen her yiizyilda siiregelmis
farkli tartigmalar1 gérmek kacinilmazdir. Kavrama yiiklenen anlamlar arasinda
sunlar1 saymak mimkiindiir: Tuhaf, sasirtici, ¢irkin, igreng, tiksindirici, hareketli,
¢ok bi¢imli, ¢ok dilli, korkung, giiliing, ihlal edici, asir1, budalaca, alay eden, burlesk,
dogadisi, bozulmus bigim, carpitilmis figiir, dehsetli, karnavallasmis diinya,
yabancilasmis... Ancak hemen hemen higbir ylizyillda kavram iizerinde tartisma
yapan kuramci ya da sanatgilar, kavramin igerigi noktasinda hemfikir
olamamuslardir. Iste bundan dolay1 giiniimiize geldigimizde groteski, iki nokta iist
iiste isaretini koyduktan sonra kolayca tanimlayamamakta, anlamsal ge¢misinden

ornekler vererek, diger bir deyisle kavrami genis bir kése icerisinde tanimlamaktayiz.

Grotesk sozciigii ilk kez, Roma’da 1480 yilinda yapilan kazilarda ortaya
cikartilan Neron’un Altin Evi (domus area) olarak adlandirilan bélgedeki yapilarin
duvarlarindaki siislemeleri adlandirmak i¢in kullanilmistir. Aslinda bu stislemelerin
ortaya c¢ikis siireci normal bir arkeolojik kazidan daha farkli gelismistir. Cilinkii
Neron’un 1. yiizyilda intiharindan sonra, tahta gecen diger imparatorlar, Atin Evi,
Neron’un tiranliginin simgesi olarak degerlendirdikleri i¢in, bu yapiya dogrudan
savas agmuslardir. Ozellikle Imparator Trajan, ayn: alana cok biiyiik bir termal

hamam yaptirmistir. Yeni yapmin olusum siirecinde Altin Ev, agir agir toprakla



dolmus ve yeni yapmin altinda kalmistir. Yiizyillar sonra Roénesans’ta bu alan
lizerinde kazi yapan g¢aligsmacilar termal hamam ile ugrasirken, karsilarina ¢ikan
Neron’un Altin Evi ile sagskina donmiiglerdir. Bir anlamda mimari palimpsest (Ana
Britanicaya gore, {istiinde yazili metnin biitiiniiyle ya da kismen silinmesinden sonra
yeni bir metnin yazildig1 rulo ya da kitap sayfasi bi¢cimindeki parsémen) olarak
adlandirilan yapida, daha sonra grotesk olarak nitelendirilecek siislemeler ile
ilgilenmeye baslamislardir. Duvarlardaki mevcut siislemeler daha sonradan Geg
Roma Doéneminin karakteristik siislemeleri olarak adlandirilmaya baslanacaktir. Bu
siislemelerde ise, birbirinin {izerinden gecen, birbirinden biiyliyen, karmasik ve
sasirtict bitkiler, hayvan ve insan bedeninin parcalari ile mimari unsurlarin birlesimi
s6z konusudur. Kazi calismalar1 sirasinda, {istline yiizyillar boyunca farkli yapilar
inga edildigi igin, topraga gomiilii olarak bulunan binalarin magara (italyanca; grotto)
oldugu sanilmis ve bulunan siislemeler de, “magaraya 6zgii” olan anlamina gelen
“grotesco” sdzciigiiyle ifade edilmistir'.

Neron’un Altin Evi’nde bulunan bu kalintilar, Ronesans bilim adamlarini ve
sanatgilarini asirt bir sagkinliga ugratmistir. Cilinkii bu kalintilara kadar Antik Sanati
nitelemek icin kullanilan denge, uyum ve netlik, kalintilarla beraber alasag1 olmustur.
Bu siislemelerde tam bir kaos ve ayrisik bir yapilanma s6z konusudur. Dénemin
sanat¢ilarindan bazilari siislemeleri tanimlarken, nesnelerin gercege uygunlugundan
ziyade, ucubelerin resimleri oldugundan bahsederler. Saptamaya daha yakindan
bakacak olursak, grotesk siislemelere ilk tanimlamanin “gercege uygun olmamak”

noktasindan verilmis oldugunu gorecegiz. Bu baglamda, “ger¢ek” ve “dogal”

! Wolfgang Kayser, The Grotesque in Art and Literature. Ingilizceye ¢eviren Ulrich Weisstein. (New York:
Columbia University Press, 1981), s. 19-21.
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olmayan noktada grotesk karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii sanat tarih¢ilerinin o giine
kadar sanata iliskin olan verileri, dogaya ait olanin temsili noktasindaydi. Ancak
grotesk siislemeler dogay1 ve biraz daha yukaridan bakarsak evreni, bambaska bir
acidan temsil etmekteydi. Bundan dolay1 “gercek” ve “dogal” ile iligskilendirilemezdi.
Groteskin anlattig1 diinya kaotik, bir seyin asla tek bir sey oldugunu kabul etmeyen,
heterojen bir diinyaydi. Aristoteles’ten beri siliregelen homojen diinya, grotesk ile
sarsilmaya baslamisti.

Ronesans’ta sanatcilar grotesk kavrami {izerinden ikiye ayrildilar. Bir grup
Ronesans hiimanisti Vitruvius’un goriisiinii benimserken (bu goriis groteskin gercege
uygun olmayan ucube resimleri oldugu idi?), diger grup arastirma ve yenilige acik
sanatcilart grotesk kavramimi kullanmaya basladilar. Ozellikle bu sanatcilar,
groteskin sanat¢inin yaraticiliginin ve hayal giiciiniin ortaya c¢ikariginin altini
cizmislerdir. Bu yaklasimi biraz daha ileri gotiirerek, en tuhaf seyleri hayal edebilen
sanatgilar, en becerikli sanatcilar olarak ele alinmislardir. Ancak grotesk, her ne
kadar hayal giicli yliksek sanatcilarin olusturacagi tasarimlar olarak adlandirilsa da,
0zglin bir sanat formu olarak degerlendirilmemekte, “dogal olan”, yiiksek nitelikleri
olan sanatsal formlarin uygun yerlerindeki bosluklari siislemek ic¢in kullanimindan
s0z edilmektedir. Yani bu donemde grotesk, sadece bir siisleme sanati olarak ele
alinmaktadir.

Grotesk siislemelerde en sarsici tasarimlari italyan ressam Raffaello (1483 —
1520) gerceklestirmistir. Raffaello, tasarimlarinda, Hristiyan mesajlariyla grotesk

pagan figiirlerini bir arada kullanmis ve bu iki alani birbirinin baskis1 altina

? Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap. Ceviren: Dr. Suna Giiven (Ugiincii baski, Istanbul: Sevki Vanlr
Mimarlik Vakfi Yaylari, 1998).
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sokmamustir. Ikisi arasinda kurdugu hiyerarsisiz diizen, ddénem icin sarsici bir
deneyim olmustur. Antik bigemi, kendi yarati diinyasina gore tekrar diizenlemistir.
Bilinen diinyadan nesneleri resmetmis, fakat bu nesnelerin tiim diizenini altiist
etmistir. Raffaello’nun bu tasarimlarinda tam da melezlesmis bir “sey”in varligindan
bahsetmek miimkiin hale gelmektedir. Ciinkii bir “gergeklige” bagli bir tasarim
bulunmaktadir. Ancak bu tasarim Oyle bir noktaya gelmistir ki, arttk ne o
“gerceklige” aittir, ne de o “gerceklik’ten ¢ok uzak bir noktaya gitmistir. Yeni melez,
yeni bir yapilanma ortaya ¢ikmuistir.

Aslinda Raffaello’nun paganizmi kullanmasi Rénesans icin pek de sasirtic
degildi. Cilinkii Antik Diinyaya duyulan 06zel ilgi, Hristiyanligin her alanina
paganizmin girmesine yol ac¢maktaydi. Antik diinyanin c¢iplakligi ve erotizmi
hristiyan sanatina girmeye Ronesans’ta basladi. Paganizmin ve groteskin, hristiyan
diinyasina girisini dengeleyebilmek i¢in bir hiyerarsik denge olusturuldu. Bu
dengede grotesk, kiyida kosede barindirilan siislemeler oldu. Olumsuz tabirlerle
tanimlanmasina karsin yine de kullanimindan vazgecilemez bir siislemeye dontistii.

16. yiizyilla birlikte grotesk bir¢ok alanda kullanilmaya baslandi. Yapilan
tasarimlarda dogal olan pargalaniyor, pargalar ise sanat¢inin zevkine gore tekrar
diizenlenmeye baslaniyordu. Bu yiizyilda grotesk Italya’dan ¢ikip Avrupa’nin diger
iilkelerinde de goriilmeye baslandi. Hatta Ronesans’in bir iilkede hayata ge¢gmesinin
ilk belirtileri olarak grotesk siislemeler goriilmeye baslandi.

Ozetleyecek olursak grotesk kavraminin ilk kullanilisindan 16. Yiizyilin
sonuna gelinceye kadar su asamalardan gegmistir: Grotesk, Antik Yunan’dan beri
gegerli olan gerceklik yasalari ihlal etmistir. Eserlerde, bitmis ve tamamlanmis bir

diinya degil, tamamlanmamis ve heniiz olusmamis fikrini uyandiran bigimlerin
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hakim oldugu tasarimlar s6z konusu olmaya baglamistir. Duraganlik degil, akiskanlik
vardir. Bu bi¢im Ronesans’ta tutarli ya da anlamli bulunmamistir. Ciinkii higbir seye
isaret etmemekte ve hicbir anlati kaygis1 bulunmamaktadir. Kullanilan bi¢imin tek
amaci yapilan, resimde uygun bosluklarin doldurulmasidir. Diger bir deyisle tek
kullanabilecegi alan siislemedir. Ciinkii hala “dogal” olan birincildir. Yine bu
donemde groteskin, “dogada grotesklikler yoktur” fikrinden, “dogal olmayana” isaret
ettigi diisliniilmiis ve dogal olgulara uygulanmasi olanaksiz olarak goriilmistiir.

17. ylizyilla birlikte groteskin olumsuz anlamlarinin yanina giiliing, hatta
burlesk sozciikleri de eklenmeye baslanmigtir. Burada Rebalais’in Gargantua’sinin
onemli bir yeri bulunmaktadir.

18. yiizylla geldigimizde ise Ingiltere’de karikatiir, grotesk olarak
nitelendirilmis ve Fars ile Burleskin de dogasinda groteskin oldugu diisiiniilmiistiir.
Ingiltere de grotesk, “dogal olmayan” ya da “anormal olan” anlamindan
kullanilmigtir. Kavram olarak degerlendirilince, begenmeyi ya da begenmemeyi
belirtebilmekteydi. Bu durumu ise ancak siisleme ya da Kkarikatiir alaninda
kullaniliyorsa s6z konusuydu. Bu alanlarin  disinda  kullanildiginda  ise
onaylanmamaya isaret etmekteydi. Hakikat fikrinin oldugu yerde, grotesk tasarim,
hakikatin saptirilmasi olarak nitelendirilmis ve lanetlenmistir.

Groteskin estetik bir kategori olup olmamasi noktasinda yapilan ilk
tartigmalarin merkezinde karikatiir vardi. Bunun nedeni ise karikatiiriin de grotesk
gibi bilinen estetik kurallar1 altiist ediyor olmasi ve daha dnceden sanatin konusu
olarak ele alinmayan seyleri, kendi sanatinin i¢ine almasiydi. Martin Wielan estetik

kategori olarak karikatiirde groteski, gergeklikten tiimiiyle kopmasindan 6tiirti “taklit
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degildir’ bigiminde yorumlamaktadir. Bu anlamda Wielan’a gore grotesk vahsi bir
imgelemin iiriiniidiir®,

Yazin alaninda grotesk ile ilgili caligmalar Almanya’da baglamistir.
Calismalarin ve tartismalarin odaginda ise bir Commedia-del Arte karakteri olan
Arlekino bulunmaktadir. Bir grup klasik olarak degerlendirilebilecek yazar
tarafindan sahnelerden acilen uzaklastirllmast gereken bir karakter olarak
adlandirilmistir. Oysa daha yenilikgi gruplar tarafindan Arlekino karakteri, groteski
komigin bir alt tiirii olarak algilamak konusunda temel ¢ikis noktasi olabilecegini
savunmuglardir. 18. yiizyilda Almanya’da ilk grotesk tarih¢isi olan Flogel, groteski
komigin bir alt tiirii olarak incelemistir ve incelemesinin merkezinde Arlekino
bulunmaktadir®. Grotesk, komigin bir alt tiirii olarak ele alindiginda son derece
zararsiz bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bilinen bagka yerlesik
tiirlerin i¢ine sizmaya basladiginda ve onlar1 doniisiime ugrattiginda tehlikeli olarak
algilanmaya baslanmaistir.

Romantizm’de ise groteske daha Onceki anlamlandirmalarindan ¢ok daha
genis ve yaratict bir anlamlandirma verilmistir. Fiorillo; “groteskin bos bir uzamin
mekanik olarak doldurulmas: degil, imgelerin 6zgiir oyunu” oldugunu belirtmistir>.

Giderek grotesk kavrami sadece bir siisleme bicimini anlatmanin Otesine

gecerek bir olgu haline doniismeye baslamistir. Anlam sinirlart her gecen ylizyilla

3 “(Wieland, kaynak belirtilmiyor)”, aktaran: W. Kayser, 6n.ver., S. 30-31.

N “Flogel, K. 1914 (1788) Geschichte des Grotesk-Komischen. Ein Beitrag zur Geschichte der Menschheit.
Miinchen” aktaran: Ingemar Haag, “The Modern Grotesque- The Mystery of Body and Language”,
Interlitteraria 2, The Language of the Grotesque, (Tartu: Tartu University Press, 1997), s.40.

> «]D. Fiorillo, Uber die Groteske, 17917, aktaran: 1. Haag, &n.ver., s.43.
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birlikte genislemistir. Ozellikle yazin alaninda olumsuz ¢agrisimlar1 olmadan, sira
dis1 ve fantastik olarak kabullenilmesiyle, ciddi yazinda bulunmasi arzulanan
ozellikler olarak goriilmeye baslandi. Bir sifat olarak degerlendirilmesi yine bu
zamanlara rastladi. Giindelik hayata ya da siradan deneyime benzemeyene isaret
ediyordu. Tuhafin siirekliligi ve dogal diizenin reddiyle de bagdastirilmaktaydi.
Grotesk ¢cogu zaman ‘gergekligin anti-tez’i olarak’ kabul edilmistir. Bundan dolay1
normlara benzesmeyen ne varsa grotesk olarak nitelendirilmeye baslanmustir.

19. yiizyila gelindiginde ise grotesk, gerceklikle bagini koparmis ve sadece
sanatsal bir olgu olarak kalmistir. Bu donemde grotesk ile mit arasinda baglantilar
kurulmaya baglanmistir. Ancak mit ile baglant1 kurulurken arastirmacilar, mitlerin
kaba ve ilkel yanini olgunun i¢ine almislardir: Ciiceler, kentorlar, gulyabaniler, at
bicimli su perileri, hava perileri vs. Bu donemde 6zellikle J. Ruskin, dogada grotesk
unsur oldugu diisiincesine kars1 ¢iktt ve groteski tamamen sanatsal bir olgu olarak
kabul etti. Ruskin grotesk sanat yapitlarinda hem giiling hem de dehsetli olanin
bulunmasi gerektigini vurguladi®. Groteskin aymi bedende iki ucu oldugu
sdylenebilir; bir ucu korkutucu, bir ucu da giiliing olanin alamdir. Ornegin E.A.
Poe’nun Morg Sokagi Cinayeti’nde korkutucu ucu vurgulanir. Groteskin dogal
olgularla iliskilendirilemeyecegi goriisiiniin aksine kimi Ingiliz yazarlarsa yasamda
grotesk unsurlarin bulundugunu kabul etmislerdir. Bu durum daha cok groteskin
“devrimci” niteligi gdz Oniine alinarak kabul gordii.

Fransa da ise Victor Hugo groteskin fantastikle degil gerceklikle ilgili

oldugunu savunmustur. Hugo, grotesk olmadan yiice ve giizel kavramlarinin eksik

® John Ruskin, Stones of Venice, | ( Leipzig:Bernard Tauchnitz, 1906), s. 54.
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olacagimi belirtmistir. Hugo, kavraminin igerigini, diinyada, dogada ve insanda,
ylizyillardir hristiyan felsefesi baglaminda giizel, iyi, yiice ve ciddi olarak kabul
gbren ne varsa, onun karsisinda olan ne varsa icine alacak kadar genisletir7. Yani
grotesk, olustugu donemdeki kurallarla dogrudan bir karsithik igerisindedir.

20. yiizyila geldigimizde Grotesk kavrami lizerine c¢alisan iki giiclii kuramei,
Mikhail Bakhtin ve Wolfgang Kayser’dir. Kayser, 6zellikle Alman romantikleri
lizerinde yogunlasarak yaptig1 calismalarda groteskin korkutucu yanina dikkat
cekmistir. Kayser’e gore grotesk, “yabancilagsmis” diinyadir. Zerrin Yanikkaya onun
bu goriisiinii su bigimde aktarir:

“Bu diinyanmin grotesk olabilmesi i¢in birdenbire degisen,
yabancilagan kendi diinyamiz, yani tanidik bir diinya olmast
gerekir..... Yabancilasmayr  saglayan  giiclerin ~ kimligi
mechuldiir. Bu giigleri adlandirabildigimiz anda, grotesk
biiyiik olgiide etkisini yitirir.8 7

Mantiksal verilerle agiklanabilen bir alanda groteskin varligindan s6zetmenin
olanaksiz oldugunu vurgular Kayser. Groteski var eden giigler, “6teki”nin alaninda
olanlardir. Akil disidir ve sagmadir. Kayser’e gore kotiiciil olana, Iblis’e, giinaha
iliskin her sey grotesk sézciigliniin iginde barinir. Kayser’in diistincelerini gelistirdigi
bir durak olarak Freud’un “unheimlich - tekinsizlik” kavramina gbz atmak yerinde

olacaktir.

7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Istanbul: Adam Yaynlari, 1982), s. 109-133.

® Zerrin Yamkkaya, Tiyatroda Grotesk ve Bir Ormek Olarak Fernando Arabal Tiyatrosu,
(yayinlanmamis doktora tezi, Ankara: 2003), sy 33-34.

17



Groteskin korkutucu yaniyla iliskilendirilen bir kavram olarak “Tekinsizlik”
(alm.unheimlich; ing.uncanny) Freud® un 1919 tarihli yazisinda “korkunun kaynag:”
olarak aciklanmistir. Freud bu kavrami “bastirilmis olanin geri doniisii” bigimde
aciklar ve ayn1 zamanda “bastirilmis olanin” geri doniisiinde tanidik olmayan, amorf,
yabancilagsmis ve artik korku ve endise yaratan bir belirsizlik bulur. Freud buradaki
s0z konusu yabancilagsmayi ¢ift/ikiz kavramiyla da iliskilendirir. Tipk1 dinleri yerle
bir edilen tanrilarin daha sonra seytana doniismeleri gibi bir durum s6z konusudur.
Tekinsiz kavrami tam bir belirsizligi de beraberinde getirir. Nasil yaratildigina tanik
Olmadigimiz bir siiregtir bu. Bir Gotik roman Ornegi olan M. Selly’nin
Frankenstein’inin yaratigi, ne bir insandir ne de degil; ne iyidir ne de k&tii. Roman
boyunca ona verilen en dikkat ¢ekici ad “yabanci”dir; fakat o hem yabancimiz hem
de tanidigimiz biridir. Frankestein eliyle yaratilir; fakat yaraticist onu kabul etmez ve
yabanci siiriildiigli ormandan déniisiinde tiim kiniyle yaraticisina geri doéner. Bu
asi’min yerini aldig1 canavar bir ikizdir. Bu ikiz, hem ilkini animsattig1 hem de o
olmadig1 i¢in tam da Kayser’in bahsettigi “yabanci”dir.

Bakhtin’de grotesk gergekeilik ise tam olarak ‘itibarsizlagtirmak’tir'%*; yani
ruhani olan1 bedende maddilestirmek. Yiice, tinsel, ideal, soyut, ne varsa hepsinin
algaltilmasi, asagilanmasi, maddi diizleme, ayrilmaz biitlinliikleri i¢inde beden ve

diinya sahasina transfer edilmesidir. Bakhtin buna 6rnek olarak Cervantes’in Don

Quijote’sini  sunar. Sovalyeligin ve torenselligin itibarsizlastirilmast  grotesk

° Sigmund Freud, "The 'Uncanny™ (1919) The Penguin Freud Library Volume 14: Art and Literature,
ceviren ve derleyen: James Strachey (London: Penguin, 1990)

1% Mikhail Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi., Ceviren: Cicek Oztek, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005).

1 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana., Ceviren: Cem Soydemir, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlar, 2001).
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gercekeiligi yansitir. Degirmenler devlere, hanlar satolara, ko¢ ve koyun siiriileri
ordulara, hancilar lordlara, fahiseler asil leydilere doniistiiriilmiistiir. Bir mutfagin ya
da ziyafetin meydan savasina, tiras kasesinin migfere doniistiiriilmesi ve tiim bu
imgeler grotesk bir karnavalin yaratilmasidir. Ozetle sdylemek gerekirse Bakhtin’e
gore grotesk ‘“karnavallasmis” bir diinyaya isaret eder. Cilinkii Bakhtin’e gore
groteskin kaynagi, halkin mizah anlayisinin ki bu mizah anlayis1 daha ¢ok bedensel
olana dayalidir, baskidan kurtularak ortaya ciktigi halk festivalleri ve bunlarin
uzantisi olan karnavallardir.

20. ylizyillda Bakhtin ve Kayser grotesk kavraminin iki farkli ucuna dikkat
cekmislerdir. Bu iki kuramci ilizerine ¢alisan Ewa Kuryluk ise bu iki goriisii kabul
ederken, bu goriislerin iizerine ise “karsi-diinya” eklemesi yapmaktadir. Ona gore
grotesk diinyasi, varolan tiim yerlesik algilarla olusmus “diinya”larin tam da
karsisina ¢ikan, o “diinya”nin “Oteki’’sinin altini ¢izen bir “karsl-diinya”dlrlz.

Ozetleyecek olursak grotesk kavrami bir siisleme bi¢imi olarak kullanilamaya
ve birgok olumsuz anlamlari i¢inde barindiran bir durumdan, 6zgiin bir diinya
algisina ulasacak bir olgu haline doniismistiir. Kavramin doniisiimii ve olusumu
sirecinde “gerceklik” ve “dogal olan” ile miicadelesi hemen her zaman vurguyu
izerinde bulundurmustur. Ancak 20. Yiizyila gelindigi noktada kavram anlam

sinirlarini olabildigince genisletmis ve bir “diinya” algisi haline gelmistir.

2 Ewa Kuryluk, Salome and Judas in the Cave of Sex, (Evanston, Illinois:Northwestern University Press,
1987), sy 3.
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1.2 GROTESKIN BILESENLERI

Grotesk, hangi sanat tiirlinde kullanilirsa kullanilsin, kendine ait bir diinya
olusumunu zorunlu kilar. S6z konusu bu diinya kuskusuz ki grotesk diinyadir.
Grotesk diinyanin kurulabilmesi i¢in temel unsur “yabancilagtirma”dir. Bir dnceki
boliimde de anlatildigi gibi grotesk diinyanin kurulabilmesi i¢in, mevcut diinyanin
referans diinyasi olarak alinmasi zorunludur. Sanatgilar, sadece bigimleri bozmakla
kalmazlar grotesk sanat eserlerinde, ayn1 zamanda bu bozumlarin legal olacagi yeni
bir diinya yaratirlar. Fakat yaratilan bu yenidilinya, sifirdan yaratilmig bir diinya
degildir. Tanidik ama tanimlanamayan, tekinsiz, yani “yabancilasmis bir diinya”dir.
Grotesk diinya’yr fantezi diinya’dan ayiran temel ozellik de budur zaten. Ciinki
fantezi diinya, bastan sona yeni bir diinya kurumunu 6ngoriir. Grotesk ise, bizim
diinyamizin unsurlarint ¢arpitarak bize yeniden sunar. Karsimiza ¢ikan hemen her
unsur gercektir. Ancak bu unsurlar dyle bir sekilde yan yana gelmistir ki, ortaya
cikan biitlin hem komik, hem tuhaf, hem yabancilagsmis, hem de korkutucudur.
Mantik kurallarina direnmektedir. Tiim bu karsitliklar1 birlestiren gilic bir sekilde
hissedilir, ancak total anlamda algilamak miimkiin olamaz.

Grotesk diinya kendine yasam alan1 olarak, karsitliklar1 segmistir. S6z konusu
karsithiklar oldugu zaman kuskusuz ki ¢atisma kaginilmaz olacaktir. Ancak
karsitliklar arasindaki bu ¢atisma yikict degildir. Daha ziyade iiretken ve yaratici bir
catismadir. Grotesk diinya bu ¢atismanin tam da eylem aninda kurulmustur. Kazanan
ya da kaybeden belli oldugu noktada grotesk diinya yok olup gider. Bir anlamda
grotesk diinya, esik iizerine kurulmustur.

Grotesk diinyanin kurulabilmesi i¢in bazi temek unsurlar s6z konusudur. Bu

unsurlar1 genel basliklar altinda incelemeye ¢alisalim:
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1.2.a Iki Ucluluk/Karsithk

Groteski diinyanin karsitliklarin arasinda bir esik oldugunu dile getirmistik.
Bu karsitliklarin en temel olanlart giiliing ile korkutucu olanidir. Yani grotesk diinya
icin dile getirilebilecek temel unsurlardan biri giiliing ile korkutucu arasinda
bulunmasi olarak sOyleyebiliriz. Bir yandan tanidik olanla tekinsiz olan, diger
yandan eglenceli olanla korkutucu olan i¢ icedir. Zaman zaman bu karsithiklar
yaratici birlesimler i¢in i¢ i¢e gecerler ve tamamlanmis bir biitiin olustururlar. Olusan
biitiinde pargalar kendileriyle ne tam olarak oOzdestirler ne de kendisi olmayan
seylerden bambaska seylerdir.

Grotesk iizerine c¢aligan kuramcilar, groteski tek yone indirgemenin ve
anlamlandirmaya calismanin groteske yapilacak en biiyiik ihanet oldugu konusunda
fikir birligine kavusmuslardir. Ciinkii groteski giiling ya da korkutucu olana
indirgeyerek anlamlandirmak imkansizdir. Grotesk bu karmasiklik i¢inde anlamli bir
biitiinlesmis diinya sunar. Bu karmasiklik igerisinde huzursuz ve rahatsiz edici
yanlar1 ortaya c¢ikabilir. Ortaya c¢ikan rahatsiz edici gligler, mevcut diinyanin
sorgulanabilmesi i¢in kigkirtict bir gii¢ yaratir.

Iki uglu bir yapidan bahsettigimiz zaman (bir yanda komik ve ugursuz olan,
diger tarafta ise tanidik ve tekinsiz olan) grotesk, bilinen hemen her kategoriden
kopmaya da isaret eder. Yerlesik degerler ve konvansiyonel alimlama kendini kaotik
bir yerleskeye birakir. Cilinkii sadece akli ya da deliligi; gergeklik ya da fanteziyi;
giiling ya da korkutucu olan, durumlarmi tek tek ele almamaya baglar. Bu
kavramalarin tek tek ele alinmalarina sadik kalan klasik alimlama ve sanat, bu

kavramlarin bir arada kullanilmighgr ile yerle bir olur. S6z konusu yeni {iretim,
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klasik olgiitlerle degerlendirebilecek durumda degildir artik. Kendi terminolojisi ile
ele alinmasi gereken yeni, “grotesk diinya”dir.

Grotesk, cift kutuplulugu bir yana birakilarak, sadece yergi amaciyla
kullanilmaya baslandiginda, grotesk imgeler coziilmeye baslar ve zit degerler
barindiran imgenin pozitif kutbu zayiflar ve grotesk imge ortadan yok olur.

Insan bedeni iizerinde de grotesk okuma yapmak miimkiindiir. Ciinkii insan
bedeni, yasam ile 6liim arasina sikismistir. Bir yandan yasama giiclinii barindirirken,
diger yandan siirekli olarak 6liime dogru gidis arasindadir. Bir yan siirekli kahkaha
atarken, diger taraf korkutucu sona gittiginden dehset icerisinde beklemektedir. Hem
eglence, hem de korku insan bedeninde bir aradadir.

Groteskin ~ barindirdigt  bu iki ugluluk onun trajikomediyle de
iligkilendirilmesine neden olmustur. Trajikomedide o zamana kadar tekil olarak ele
alian tiirler birbiri i¢inde eriyerek yeni bir forma donilismiistiir. Trajikomedi bir
eserde ne komedinin teke basina ne de trajedinin tek basina ele alinabilmesi miimkiin
degildir. Dramatik smiflandirmalarin ortadan kalktigi yeni bir amorf tiir olarak
karsimiza cikar. Tabi ki bu goriisii destekleyen kuramcilar oldugu gibi buna karsi
¢ikan kuramcilar da s6z konusudur. Karl S. Guthke, 6zellikle trajikomedi ile groteski
birbirinden ayirir. Ayirma islemini ise mantik sinirlarinin i¢cinde kalma argiimani ile
gerceklestirir.  Trajikomediyi mevcut diinyayr koruyan bir yapilanma olarak
degerlendirirken, groteski mevcut diinyay1 yikan bir gii¢, bunu gergeklestirmediginde

ise bilesenlerinden birini eksik birakan bir yapilanma olarak degerlendirirls.

13 Karl, G. Guthke, Modern Tragicomedy: An Investigation into the Nature of the Genre, (New York:
Random House, 1966), s. 73.
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Sevda Sener ise bu konuda Guthke ile benzer bir noktadan konuya
yaklagsmaktadir. Ona gore trajikomedi her ne kadar dramatik tiirleri bir arada kullansa
da nihai olarak tanimlanabilinen bu tiirlerin iginde kalir. Oysa grotesk, bit yandan
bunlara isaret ederken, diger taraftan onlar1 bozguna ugratir. Ancak her iki diinyada
da karsit duygular ya da giicler bir arada kullanilir,

Grotesk icin diger bir 6nemli iki u¢lu unsur, tanidik olanla tekinsiz olandir.
Freud’un tanimladig1 “unheimlich” tam da burada hayat bulur. Bir zamanlar tanidik
olan, girdigi amorf doniisiimden sonra tekinsiz bir hal alir. Artik tanidik degildir. Bir
yerden animsatir kendini ama keskinligi yoktur. Seyirci ya da alimlayici bundan
dolay1 gordiigii seyi isimlendirmekte zorlanir.

Mikhail Bakhtin, groteskin iki uc¢lulugunun yarattig1 gerilimi yaratict bulur.
Kavramini karnavalla baglantili ele aldig1 i¢in, karnavala has nese ve korku, tanidik
ve yabanci, yasa ve Oliim gibi karsithiklarin arasindaki catismayr goz Oniinde
bulundurur. Bu tarz bir ¢catismanin yaratici bir siirece neden olabilecegini ve degisimi
yaratacagini1 dile getirir. Biitlin yerlesik degerler karnavalla birlikte yeryiiziine
indirilecek, Once asagilanacak, sonra da yenilecektir. Bakhtin, groteskin giilme
yanma vurgu yaparak, dehsetin ya da korkunun giiliing ve eglenceli olana
dontstiigiinii iddia etmektedir.

Grotesk, mantiksal siiregleri bozguna ugrattigi icin ¢ogu zaman paradoks ile
baglandirilir. Paradoks, bir karsithigin terimlerini aym1 anda ileri siirerek bir tiir

kendine kars1 donen dildir.

 Sevda Sener, “Trajikomedyadan Kara Komedyaya” Yasamim Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 1997), s. 144-151.
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Grotesk iki ucluluk gorildiigli lizere mantiksal olarak agiklanamayan
karsitlarin bir arada bulunmasina isaret eder. Mantiksal olarak bu karsitlar
anlamlandirildig1 noktada grotesk durum ortadan kaybolur. Dolayisiyla iki u¢luluk

groteski ortaya ¢ikaran temel unsurlardan biri olarak karsimiza gikar.

1.2.b Cok Dillilik/Cogul Dil

Grotesk, heniiz seklini almamis, bi¢cimini bulamamig olani anlatir. Bundan
otirli grotesk olarak algilanan seyler, belli bir ad aldiklarinda ya da
tanimlandiklarinda grotesk olma o&zelliklerini tamamen kaybederler. Benzer bir
durum groteskin kullandig: dil i¢in de gegerlidir. Grotesk, dilde de sinirsiz degisime
ve sinirlar1 agmaya isaret eder. Gergekligin “Oteki” yanini gostermede yazinsal ve
sanatsal olarak gii¢lii bir anlam ifade eder.

Yuri Lotman en biiylik grotesk yapitlarin tarihin ‘sinir alanlari’na ait
oldugunu belirtir. Ve ‘sinir durumlari’ su bi¢cimde aciklar: “bir dilin belirsizliginin,
muglakliginin bir patlamanin ve ardi sira kokten farkli bir sisteme ‘sicrama’nin
hazirlandig1 yerde 6zellikle vurgulanmasidir.” Lotman’in bu tespiti groteskin ‘olus’
siirecine de uygun diiser™. Benzer bir sekilde Bakhtin igin de karnaval bir smirda
olma durumunu isaret eder. Ona goére karnavalin dili, grotesk dilin olusumunda
onemli bir yer kaplar. Karnaval ona gore tek bir s6z ediminde birden fazla baglamin
carpigsmasi yoluyla toplumsal dillerin maskelerinin diisiiriildiigli, diyalogun olustugu

yer ve zamandir'®,

1 ey Lotman, ‘O semiosfere’, Trudy po znakovym sistemam, 17, (Tartu)”, aktaran: Jiiri Talvet, “The
Polyglot Grotesque”, Interlitteraria, 2, (Tartu: Tartu University Press, 1997), s. 53.

& Mm. Bakhtin, Karnavaldan Romana, 6n.ver., S. 237.
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Yazinda grotesk dil, bir bagka alanin sézctiklerinin yeni bir alana aktarilmasi,
kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Bundan dolayr grotesk dilin ¢ok dilli oldugunu
sOyleyebiliriz. Kendi baglamindan ¢ikarilmis olan dil, siirekli olarak kendisi ile
kurulmaya calisilan yapiyr bozmaya c¢alisir. Hem fiziki anlamda hem de mecazi
anlamda dil yerinden edilmistir. Bir bagka deyisler “tekinsiz bir dil” s6z konusudur®’.
Deleuze ve Guattari’nin Kafka iizerine yaptiklar1 “Kafka: Minér Bir Edebiyat i¢in”
adli caligmalarinda kendilerine odak sectikleri minor edebiyat kavrami, “tekinsiz
dil”1 kavramak agisindan onemlidir. “Tekinsiz dil” kavrami, Deleuze ve Guattari’nin
mindr edebiyat olarak tamimladiklar1 ve bu noktadan yaptiklar1 okumalar ile
ulastiklar1 bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onlarin okumasina goére mindr
edebiyat, major dili kullanarak, o dilin i¢inde kendi azinlik dillerini de barindirarak
yeni bir dil yaratmak olarak vulgarize edebiliriz. Kullanilan genel dil yapisi
igerisinde, hem o dili bozarak hem de kendi dilini bozarak yeni bir dil yaratmak ve
boylece her iki dili de yersiz yurtsuz bir hale sokmak olarak 6zetlenebilir.
Baglamindan c¢ikarilmis kelimeler ve gostergeler bu edebiyatin temel yapi taslari
olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Baglamindan bu sekilde koparilmis bir dil
dolayisiyla tekinsiz bir zemine ve mekana ¢ikmaktadir. Tam da groteskin dil iizerine
yaptigi sey budur. Hem izleyiciyi, hem metni, hem de sahnelemeyi baglamindan
cikararak tekinsiz bir “hayatin” ortasina birakmaktadir. Grotesk kavrami da tipki
mindr edebiyatta oldugu gibi imge ve gostergeleri baglamlarindan ¢ikararak onlart

yersiz yurtsuz bir sekilde seyircisine aktarmaktadir.

7 G. Deleuze-Felix Guattari, Kafka, Minér Bir Edebiyat icin, ¢evirenler: Ozgiir Ugkan-Isik Ergiiden.
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2000) s. 25-42. “Tekinsiz dil” kavramlastirmasi i¢in s6z konusu yapit esin
kaynag1 olmustur.
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Grotesk ¢ok dilli dil yaratilirken, dil siirgmeleri kullanilarak, alimlayicinin
algilamasi zorlastirilir. Kavramlari algilama diizleminde alimlayicinin kullandig: dil
merkezli diinya bir anda kaybolur ve alimlayici yeniden anlamlandiramama haline
gecer. Giivenli oldugunu diisiindiigi dil, artik ona yabanci ve tekinsizdir.

Sozciiklerle anlamlar1 arasindaki boslugu a¢mak ya da arasma ztlik
koyabilmek amaciyla 6zellikle yeni sozciikler kullanilir ya da baska bir alandan
sozclik ansizin esere tayin ettirilir. Boylesi durumlarda yeni anlam kazandirilan
sozcligiin eski anlamlarinin bilinmesi, tam da Neron’un altin evi kalintilarinda
rastlanan duruma benzer bir durum yaratir. Baglamindan kopartilarak yeni bir
baglama tayin ettirilen sozciikler ise, cogu zaman girdikleri yeni baglamlarda
hiyerarsik olmayan bir diizene isaret ederler. Gargantua18 bu anlamda c¢ok fazla
ornek barindiran bir eser olarak karsimiza ¢ikar.

Dilde de siisleme sanatinda oldugu gibi sinirlar ortadan kalkar. Grotesk dil,
birbirlerinden ¢ok uzak gibi goriilen sézciiklerin bir arada kullanilmas1 sonucunda
ortaya cikar.

Z.Yanikkaya ‘metonimi’ teriminin groteskle iliskilendirilebilecegini belirtir.
Metonimi terimini, ‘tamamlanmamis, bitmemis, ¢agrisimlari
kapatilmamis metafor™®” anlaminda kullanildiginda groteskin
surekli kayan, yer degistiren metonimiyi kullandigini

soyleyebiliriz?.

'8 Rabelais, Gargantua, Ceviren: Sabahattin Eyiipoglu-Azra Erhat-Vedat Giinyol. (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Eyliil 2002).

' Jale Parla, Don Kisot’tan Giiniimiize Roman, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), sy. 108.

20 7 Yanikkaya, n.ver., sy 63.
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Metaforlarin dolduramadigi yerlerin, anlami ac¢ik imalarin metonimilerce
doldurulmasidir.

Groteskin dilindeki yersiz yurtsuzluk Janus’un iki yiizii bigiminde ag¢iklanir.
Ilki ‘cok dilli’ karnaval yiizii, digeri aphasia (konusamama) kekeme bir dil. Bu
kekeme dil soz dizinine izin vermedigi gibi anlamin olusmasma da izin vermez.
Grotesk bilinen bigimleri ‘ihlal’ eder ve bu yamiyla yikicidir; fakat yarattigi bu sonug
yeni bir yaratimin da baglangicidir. Ama bu ¢ok bi¢imlilik onda bir tiir bigimsizlige
neden olur. Bakhtin’in belirttigi iizere grotesk metamorfozu da gerekli kilar.
Groteskte bi¢cim heniiz arada kalmistir, birinin digerinin yerini almadig: siirece isaret
eder. Bir donilisim s6z konusudur; fakat ilk halin kendini gdsterdigi durumda
tamamlanmamiglik gbéze ¢arpar. Ve ne zaman bi¢cim tamamlanirsa grotesk ortadan
kalkacaktir.

Grotesk kendine 6zgii bir s6z dizgesi bulur. Anlamdan bagimsiz giiliing bir
ses jesti yakalar. Secilen sozciikler anlamsal olarak degil de sessel olarak yan yana
getirirler. Sadece belli bir uyum yaratmak ic¢in anlamsiz sozciikler yan yana
getirilebilirler. Soyleyis ve akustik 6n plana ¢ikar. Yaratilan dil kukla diline benzer.
Anlatimin tumturakli oldugu ama siirekli kesintiye ugradigi, degisiklige ugradig: bir
dildir s6z konusu olan. Her an konu dis1 kullanimlar konunun igine girebilir.
Alimlayicinin anlamlandirma stireci her an yikilabilir halde kalir. Kisaca, grotesk dil,
mutlak bir gercekligin olmadigi sinirlarin iizerinde dolanildigi durumlarda ortaya
cikan, melezlesmis bir dildir. Bu dil, muglak, ¢ok ¢agrisimli ve giiclii imgeler yaratan

bir dildir.
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1.2.c Thlal/Tersyiiz Etme

Groteskin en belirgin 6zelliklerinden biri yerlesik olarak varsayilan hemen
her seyi tersyiiz etmesi, aklin standartlarini bozmasidir. Her tiirlii biling kavrayisina
bir karsi durus oldugunu sdylemek pek de hatali olmaz. Diger bir deyisle mevcut
diinya diizenine karsi bir “muhalif” durusu gosterir. Yikici ve anarsik bir
“muhalefet”. Kendi igerisinde geleneksel olanin yetersizligini ortaya ¢ikarmak igin
strekli ikili karsitliklar1 ve ihlalleri kullanan “mantiksal bir yapi”ya sahiptir.
Groteskin belirsiz yapisi, geleneksel ve yerlesik olan hemen her kavrayisin sinirlarini
ihlal edecegine dair bir gostergedir.

Grotesk iizerine en yogun caligmalarin yapildigi romantik donemde
kuramcilar, mantiksal olarak goriilen aydinlanmanin karsisina  groteski
koymaktadirlar. Groteskin karmasikligini yaratici bir edim olarak ele almaktadirlar.
Aydmlanmanin smirlarint ihlal edebilmek adina groteski yiiceltmislerdir. Bu
anlamda grotesk, diisiinsel tarihin en 6nemli duraklarindan biri olan aydinlanmanin
karsisina ¢ok sert ihlal edici bir gili¢ olarak dikilmistir. Bu gii¢, aydinlanmanin
sinirlarint eserlerde ortadan kaldirmistir. Yeni olana ulasabilmek adina, eskiye ait
olanin yikilmasi, parcalanmasi ve yeniden insa edilmesi s6z konusudur.

Grotesk, sanatsal bir etkinlik olarak, ¢ok yaratici bir tekniktir. Yaratict
yOniinii ise hem sanat, hem de sosyal anlamda “ihlal”den almaktadir. Groteskin var
oldugunu sdyleyebilecegimiz her yerde ihlal s6z konusudur. Bir bi¢cimi ya da ahlaki
bir kodu, normu, bir goriintiiyli yasal olmayan bi¢gimde, sinirlarini bozarak ya da asir1
ihlal etmekte, bigimsizlestirmekte, yasagi ya da tabuyu alasagi etmekte, insan

algilarini, aklin sinirlarini zorlamaktadir.
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Grotesk ihlalin en belirgin goriildiigii yer, bigim, diizendir. Grotesk ilk olarak
hemen her maddenin sahip oldugu bigime saldirir. Her tiirlii bi¢im, yenilige karsi
direng gosterir. Ciinkii her bi¢gim kendisini tamamlanmis ve miikemmel olarak
degerlendirir. Ancak icerik bicimden farkli bir sekilde gelisir. Stirekli degisime ve
dontistime agiktir. Siirekli bir doniigiim igerisinde olan igerik, kendine yeni bigimler
yaratmaya calisir. Grotesk iste tam da bu anda ortaya c¢ikar. Bigim ile igerik
arasindaki catisma ve bu catismanin sonuglanmadigr ama bir doniisiime girildigi
noktada grotesk ortaya c¢ikar. Donilisim tamamlandiginda elbette grotesk ortadan
kaybolacaktir.  Grotesk doniisen amorf yapida kendini  gostermektedir.
Anlamlandirilabilen bir bigim ve igerikte groteskin barinmasina imkan yoktur.
Ciinki aklin konvansiyonlar1 burada ¢aligsmaya baslamistir.

Grotesk ayni zamanda, bi¢imin par¢alanmasini ya da doniislim anin1 gosterir.
Bahsi gecen an’da sinirlar asilmis, bigim ihlal edilmistir. Bu tam da bebegin annenin
bacaklar1 arasinda goriildiigli andir. Dogum anidir. Bebek heniiz anneden
ayrilmamustir. ikisi birdir ancak iki farkli bicim bir arada tek bir bigim
dogurmaktadir. Her iki bi¢cimin de smirlari ihlal edilmistir. Bir ge¢is ya da
baskalasim hali s6z konusudur. Cok bicimli bir hal s6z konusudur. Dolayisiyla
bi¢imsizdir.

Bahsi gegen durum bize tam da metamorfozu isaret eder. Metamorfoz, arada
olmay1 isaret eder. Tamamlanmamis bir durumdur. Grotesk de, bir bicim ya da
normun, heniiz eskisinin yerini almadig durumda ortaya c¢ikar. Bir donilisim s6z
konusudur, ancak ilk bi¢im de bir sekilde kendi varligini hissettirmektedir. Grotesk
tam da bu noktada ortaya c¢ikar. Doniisiim tamamlandiginda ortaya ¢ikan sey

tanimlandig1 anda grotesk de ortadan kalkar.
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Bakhtin?’e gore grotesk imge, doniisiim halinde olan bir fenomeni yansitir:
‘dogumdan oOliime, biiyiimeden olusa dogru giden heniiz tamamlanmamis bir
metamorfoz.” Ortacag’da gosterilerde groteskin bu yonilinii gérmek miimkiindiir.
Sahnede cennet ve cehennem, 6liim ve dogum es zamanli gosterilirdi. RGnesans’ta
ise zaman algisinin degismesiyle grotesk imgelerde degismistir. Bakhtin bedenin
grotesk imgesinin temel egiliminin, iki bedeni tek bedende gdstermek oldugunu
belirtir; biri dogum yaparken 6len, 6teki gebe kalan, yenilenen ve dogan iki beden.
Bedenin bu grotesk algilanisi, sovgiilerin, kiifiirlerin ve beddualarinda temelini
olusturur. Nesneyi itibarsizlastirmak onu bedenin asagi bolgelerinde yok etmektir;
fakat Bakhtin’e gbre modern sovgii ise sadece sOvgiiden ibarettir. Ronesans’la
bedenin bu algilanis1 giderek yok olur; ¢iinkii Ronesans’ta beden tamamlanmis ve
kendine yeten bir bireysellik tasir ve Ronesans’in ‘giizelin estetigi’ kavrami grotesk
gercekeiligi dista birakir. Bakhtin’e goére Romantizmle grotesk, 6znel ve bireyselci
bir diinya goriisiiniin ifadesi haline gelir. Bunlarin en i1yi ornekleriyse; Tristram
Shandy ve Gotik ya da Kara Roman’dir. Bakhtin grotesk imgelerin bu degisimini
sOyle aciklar: “Romantik grotesk imgeleri genelde diinyaya karsi duyulan korkuyu
ifade eder ve okura bu korkuyu gecirmeyi hedefler. Halk kiiltiirii imgeleriyse tam
tersine tamamen korkudan aridir, tim insanlara korkusuzlugu iletir. “Romantizm
grotesk algiy1 belirgin bir doniisiime ugratmistir. Halk groteskinde ‘delilik’, resmi
aklin, ciddiyetin neseli bir parodisiyken, romantik groteskte ‘bireysel tecridin
kasvetli ve trajik’ bigimine doniisiir. Karnaval geleneginin ayrilmaz bir unsuru olan

Maske Bakhtin’e gore: “gerceklik ile imgenin karsilikli 6zgil bir iliskisine dayanir ki

21 . . .. N .
M. Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi, on.ver. , Karnavaldan Romana, 6n.ver.
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bu da, en eski ritiiellerin ve gosterilerin en temel 6zelligidir. Parodi, karikatiir, komik

b

jestler maskeden gelmistir. Maske, groteskin oOziinii ifsa eder.” Buna karsilik
romantik groteskin maskesinin ardinda gizlenme, sir ve korkung bir bosluk yer alir.
Groteskin gii¢lii bir bigimde kullanildig1 yapitlarda anlam, siirekli degiserek,
biitlin mantik yapilanmalarini reddeder. Aymi sekilde, bigimin kimi 6zelliklerinin
deforme edilmesi, abartilmasi ya da indirgenmesi, groteskin ortaya ¢ikmasina neden
olur. En kiigiik ayrintilar1 vurgulamak ve daha c¢ok dikkat edilmesi gereken
ozellikleri arka plana atmaktan olusan bu teknik, Boris Eyhenbaum tarafindan
“grotesk diizenleyim teknigi” olarak nitelendirilmistir. Bu teknik ile anlamsiz olan
abartilir, 6nemli kiiciiltiiliir, birlesmez goriinen seyler birlestirilir. Anlatinin odagi
siirekli olarak degistirilir. Sagcmanin, sozciiklerin mantik dis1 bigimde bir araya
gelisinin, mantikli ve kesin bir s6z dizim yardimiyla gizlenmesinden olusan bir
teknik kullanilir.
Grotesk bigem, betimlenen durum ya da olayin yapay, ¢ok
kiiciik boyutlara indirgenmiy. (...) ve genis ¢capl gerceklikten,
gergek bir i¢ yasamin zenginliginden kesinlikle ayrilmig bir
diinya icine alinmasini gerektirir. Ardindan da her tirlii
ogretici ve yergili amacgtan uzaklasilmasint ve gergeklikle
oynanacak bir oyunu olanakli kilacak bigcimde, bu dégeleri
ozgiirce ayristiracak ve yerlerini degistirecek bicimde
hareket edilmesini zorunlu kilar. Buradaki tek amacg, alisiims

baglantilarin ve iliskilerin (ruhsal ve mantiksal) bu yeniden
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kurulmus diinyada gercekdist olarak ortaya ¢ikmalarini ve
her ayrintinin dev boyutlara ulasmasini Saglamaktzrzz.

Buraya kadar anlattiklarimizi 6zetleyecek olursak, grotesk eskiyle yeninin
catigmasinin ortasinda ortaya ¢ikar, bi¢imin pargalanmasini, donilisiim anin1 gosterir.
Her kosulda sinirlar ihlal edilmistir.

Grotesk bi¢im ihlalini barindirirken, ayn1 zamanda norm ve tabu ihlalini de
icinde barindirir. Groteskin normlar ve tabular {izerinde yaptig1 ihlalleri gegmeden
evvel, norm ve tabu konusunda birka¢ sey sdylemek dogru olacaktir. Norm, toplum
hayatin1 olusturan toplu yasama kurallarin1 ve algilama bigimlerini sorgulamadan
kabul etmeyi ifade eden bir kavramdir. Toplumsal hayat, normlarin varligini siirekli
desteklemekte ve onlarin varoluslarima uygun zeminleri hazirlamaktadir. Ciinki
toplumsal hayat, degisime kapalidir. Var olan diizenin siirekli bir sekilde
korunmasindan yanadir. Tabu kavramini agiklamak i¢in ise Sigmund Freud’a
basvurmakta fayda vardir. Freud, Totem ve Tabu® (1913) adli caligmasinda tabunun
“birbirine karsit iki anlami1” oldugundan s6z eder. Tabu, “bir yandan kutsal,
kutsallagtirilmis anlamlarina; diger yandan da tehlikeli, korkung, yasak, kirli
anlamlarina” karsilik gelir. Kendini yasaklarda gosteren tabu, “kutsal korku”
tamlamasina da karsilik gelir. Bu tiir yasaklar daha ¢ok insana zevk veren seylerle
baglantilidir. Bedenle ilgili yasaklardir. Sonugta tabu dendiginde hem olaganiistii

kutsal hem de tehlikeli, kirli ve gizemli olan anlasilir.

*? Boris Eyhenbaum, “Gogol’iin ‘Palto’su Nasil Yapild1”, Yazin Kurami. Rus Bi¢imcilerin Metinleri, der.:
Tzvetan Todorov. Cev.: Mehmet Rifat- Sema Rifat (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1995), sy. 197.

2 Sigmund Freud, Totem ve Tabu I. Ceviren: Niyazi Berkes (Ankara: Cumhuriyet, 1998).
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Beden ve bedene iliskin sivilarin tabu olarak goriilmesi, modern insanin
tepkilerinden biridir. Oysa Bakhtin’e gore, grotesk imgenin maddi bedensel altyapisi
olumlu nitelikler tasir. Bedensel altyapi, toplumca ‘“ahlaki” bir anlamda
degerlendirilir ve tabu olarak nitelendirilir. “Ahlak”in baskisinin kalktigi, diger bir
deyisle toplumsal olanin beden lizerindeki baskisinin kalktigi ya da en azindan
azaldig1i durumlarn Bakhtin, karnavallar olarak tanimlar. Karnavallar, dénemin
toplumsal normalarinda ciddi ihlallerde bulunmakta ve bdylece bastirilmis olani
disar1 yansitmaktadirlar.

Yasamin yapisi ve diizenini belirleyen yasalar, yasaklar ve
kisitlamalar, karnaval boyunca askiya alimir:  askiya
alinanlarin baSinda da hiyerarsik yapi ve yapiyla baglantili
tiim korkutup sindirme, hiirmet, dindarlik ve adabimuaseret
bigimleri gelir —yani, sosyohiyerarsik egitsizlikten veya
insanlar arasindaki (vaS da dahil olmak iizere) herhangi
bagka bir esitsizlik biciminden kaynaklanan her sey. Insanlar
arasindaki tiim mesafeler askiya alinir ve o6zel bir karnaval
kategorisi yiirtirliige girer: insanlar arasinda ozgiir ve i¢li
disl, teklifsiz, samimi, sicak bir temas®*.

Karnaval eglenceleri sirasinda alisildik olan ve herkes¢e kabul edilen
durumlar ihlal edilir. Egyalar bile farkli amaglarla kullanilirlar. Asil islevlerinden ve
yerinden edilen nesne ya da tavirlar bir baska nesne ya da durumun yerine gegerler.

Bu kisa soluklu yer degistirme hali kutsal olanla ilgili olmaya baslayinca, karnaval

2\ Bakhtin, Karnavaldan Romana, on.ver., s. 238.

33



eglencelerin 6nemli bir ihlali gergeklestirmis olur. Kutsal metinlere uygun olmayan,
yakisiksiz yorumlar getirilir. Kutsal olanin, en asagi olanla yer degistirmesi,
kutsalliga sorgusuzca baglananlarda ¢ok sarsici etki birakir. Karnaval her ne kadar,
yonetici giliclin izni altinda gerceklestirilmis gibi goriilse de, glilmenin sagladig
direnis ve bagkaldir1 giicii, yiliksek kiiltiirle alt kiiltiir arasindaki siirlarin ¢atlaklarina
girerek farkli alanlara sizar.

Yazin alaninda karnaval ruhuna bakacak olursak yine benzer bir yapilanma
goriirliz. Yazinda karnaval ruhunun, tekdiize ve evrensel olarak goriilen ne varsa,
hepsinden kurtulmay1 saglayici bir etkisi oldugu goriiliir. Yazinsal anlamda 6nemli
olan, mevcut sinirlarin bir kez asiliyor olmasidir. Yeni olanin ortaya ¢ikabilmesi i¢in,
eskinin asilmasi zorunludur. Yazina giren karnaval ruhu ve dolayisiyla grotesk, eski
olan1 bir kez agtiginda yeniyi olabildigince hizli sekilde doguracaktir.

Ayrica yazin alaninda grotesk, Ozellikle asir1 bi¢imlerinde, kabul edilen
yazinsal dilde ciddi bir kirilma anlamina gelir. Yazinsal “norm™u, izin verilen
sinirlart genigleterek kalic1 bigimde ihlal eder. Bu ihlali gergeklestirirken parodiyi
kullanir.

Parodi, en genel anlamiyla baskasmnin soézlerinin taklit edilmesi,
dontstiirilmesidir. Yazinsal anlamda parodi, bir metnin baska bir metni alaya alarak
yeniden ele almasi, kendi yeni metnine malzeme olusturmasi olarak karsimiza ¢ikar.
Var olan bir kurmaca, baska bir kurmaca i¢in malzeme olmustur. Kutsal metnin,
Rebalais’in Gargantua’sinda malzeme edilmesi tam da boylesi bir durumdur. Bu
tavirda gergeklesen, yani en kutsal ve en dnemli olan her seyle amansiz bir oyuna
girisen bu tiir parodiyi, Bakhtin, grotesk parodi olarak adlandirmaktadir. XX. yiizyila

geldigimizde parodinin kullanilmasi biraz daha farklilagir. Artik parodi metnin de
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parodisi yapilmaktadir ve anlam siirekli olarak yerinden edilmektedir. Boylece ana
metinden her an daha uzaga gidilir. Bu durum sonunda anlamsal bir kaosa, bir anlam
yokluguna evrilir. Parodinin dalga gegmekten de 6tede, bir anlama karsilik gelmedigi
noktalarda grotesk ortaya ¢ikar. Ana metin ile parodi metin arasinda ciddi bir ugurum
olusur. Tiim anlamsal baslangi¢ ihlal edilmis ve ilk anlam baglamindan sokiiliip
baska bir baglam igerisinde yeni anlamlara gebe hale gelmistir. Boylesi bir kullanim,
grotesk kavraminin ortaya ¢ikisina denk gelen baska bir teknik olan palimpseste
isaret eder. Metinleraras1 iliskiler dolayiminda siirekli olarak alt metinlerin izini
stirmek olas1 hale gelir. Gelinen noktada palimsest olarak yaklasimda artik {stii
kazinan klasik metinler degil, kutsal metinler, yasaklar, tabulardir.

Karnavallar ile birlikte groteskin mevcut diinyay1r asagilamasi, aslinda ciddi
bir sorundur. Ciinkii grotesk yarattigi diinya ile baska bir diinyanin da miimkiin
olabileceginin olasiligin1 gozler dniine serer. Insan1 akil ile kavranabilir olanin Stesini
gormeye yoneltir. Varolan diinya birden yabancilasir. Yerine her tirli smir ve
yasagin kalkti§i baska bir diinya gelir. Bu karnavalin hiikiim siirdiigii, grotesk
diinyadir.

Grotesk anlamini, ihlal ettigi diinyadan alir. Ihlalin boyutuna gére anlami
farklilagir. Ama ne olursa olsun grotesk her durumda ihlal ile birlikte hayata gelir.
Ihlalin gerceklesmedigi grotesk bir anlatim diisiinmek imkansizdir. Sadece biiyiik
haraketler ya da jestlerden 6te olarak, biiytlik bir felsefi ihlal durumu s6z konusudur.
Bu noktada groteski anarsist bir sanatsal tavir olarak ele almak miimkiindiir.

Grotesk ayni zamanda hem yikici hem de yaraticidir. Bu baglamda daemon

ve duende kavramlariyla benzerlik tasir.
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1.2.d Oyunsuluk/Cocuksuluk

Groteskin 6nemli unsurlarindan birisi de oyundur. Kurulan diinyada oyunun
kendi kurallar1 vardir. Varolan diinyadan alinan kurallar, yaratilan grotesk diinyada
yeni baglamlarda kendi “oyun” yasalariyla diizenlenmistir. Yanikkaya bu oyunsuluga
su sekilde yaklasiyor ve 6zetliyor:

“J.Ruskin’in tamimladigr bicimiyle ‘terorle oyun’ ya da
Kayser’in israr ettigi bi¢imiyle ‘absiirdle oyun’ olmanin
otesinde , ‘varolmanin gergek belirsizligiyle oynanan oyun’
olarak da ac¢iklanmaktadir. Michael Steig ise, groteskin
yasak olanla ya da ifade edilemeyenle imgelemsel bir oyun
oynama’ oldugunu soyler.” Boris Eyhenbaum ise Gogol'un
Palto adli oykiisiinden yola ¢ikarak groteskin, ‘gerceklikle
oynanan oyun’ oldugunu belirtiyor. Tabu ihlaliyle de
iliskilendirilen grotesk Bakhtin’e gore insani ‘disaridan gelen
sanstirden degil, her seyden once biiyiik i¢ sansiirden de
kurtarir.”®”

Grotesk, yeni bir diinya yaratmasi ve bu diinyanin kurallarini yaratmak
noktasinda, ¢ok ciddi bir zihinsel siirecin yarattig1 oyunlar olarak degerlendirilebilir.
Cocuksu ve cesurdur grotesk diinyanin tavri. Dolayistyla korku tanimaz ve ihlal eder.
Bir ¢ocugun diinyas1 gibi kaotik, eglenceli ve korkutucudur. Groteskin oyunsu tavri

da tam buradan ¢ikar.

% 7.Yanikkaya, 6n.ver., sy 93- 96.
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2. TIYATRODA SAHNE DiLi OLARAK GROTESK

Tiyatro tarihinde grotesk sahne dilini aramak uzun ve yogun bir siiregtir.
Ciinkii grotesk kavrami tiyatro tarihinin hemen her doneminde kendine yazilan
eserlerde yer bulmustur. Ancak grotesk sahne dili olarak ele aldigimiz zaman,
kavrami daha net ve daha keskin sekilde goérebildigimiz eserleri segmek c¢alisma
acgisindan bir zorunluluktur.

Sahne dili olarak bahsettigimiz kavram, Ozellikle modernizm ve modern
tiyatro ile tiyatro terminolojisine girmis bir kavramdir. Sahnenin total anlamda,
sahneleme olanaklarina isaret eden kavram, yazili oyun metni ile sahnelenen metin
arasinda bir koprii olusturur. Tiyatronun yalnizca edebiyat yoniine degil, aym
zamanda pratik sahneleme yoniine de isaret etmektedir. Bu anlamda, s6z konusu
kavram, tiim bu alimlamalarin olusmaya basladig1 modern tiyatro ile iliskili olarak
degerlendirilmelidir. Bu anlamda s6z konusu ¢aligsma, 6rnek grubunu modern sonrasi
olarak adlandiracagimiz donemden se¢mistir. Calisma yliziinii modern sonrasi
oyunlara dondiirdligli i¢in, tiyatro tarihi i¢in onemli bir¢ok metni kendi o6rnek
grubunun disinda burakmak zorunda kalmistir. Ancak calismanin sagligi agisindan
boylesi kisitlama bir zorunluluktur.

Elbette ki elimizdeki ¢alisma, ne yazik ki, sahnelemeden ziyade, metinler ile
ilgilenmektedir. Ciinkii incelenebilecek materyal olarak metinler, daha kolay
ulagilabilir ve nesnel Olgiitler tasiyabilmektedirler. Sahneleme {iizerinden
olusturulacak bir 6rnek grup baska bir ¢aligmanin alani olacaktir.

Kavramin tiyatro tarihinde sahne diline donilisme siireci 18.yy sonu ile 19.yy
basina geldigini daha 6nce dile getirmistik. Bu durumdan dolay1, ¢calismamiz 6rnek

grubunu arayisini, bu doneme ve bu donemin sonrasina ¢evirmistir. Groteskin en



keskin sekilde goriilebildigi 6rnekler ile gergekeilik gibi ¢ok biiylik bir akimin ardina
gizlendigi ornekler yan yana degerlendirilmeye calisilmistir. Absiirdlerin kavramla
kurdugu iliski de gosterilmeye calisilmistir. Ayrica, postmodern tiyatronun kavrami
ne sekilde degerlendirdigi ve nasil bir baglamda ele aldig1 gosterilmeye ¢alisiimistir.

Kavramin daha modern tiyatro ile olan bagi incelenmeye calisilacak ve
Ozellikle modern tiyatro i¢in yeni bir sahne dili olusunun ne sekilde tezahiir ettigi
gosterilmeye calisilacaktir. Bu anlamda su oyunlar 6rnek grup igin segilmistir:

Alfred Jarry — Kral Ubii: Jarry’nin s6z konusu oyunu tiyatro tarihi i¢in énemli
bir yikic1 ve yaraticiliga sahiptir. Siirrealist ve grotesk tiyatronun en Onemli eseri
olarak varsayilan eser, grotesk olanin biitiin 6zellikleri kullanmasi nedeniyle
calismanin 6rnek grubuna alinmstir.

Frederich Diirrenmatt — Biiyiik Romulus: Diirrenmatt’in s6z konusu oyunu ve
diger oyunlar1 grotesk tiyatronun tiim Ozelliklerini barindirmasit nedeniyle
calismamizin 6rnek grubuna alinmistir. Ayrica Diirrenmatt’in grotesk tizerine ¢alisan
Onemli bir teorisyen olmasi da ¢alismanin 6rnek grubunda kendisine yer verilmesini
bir zorunluluga doniistiirmiistiir.

Georg Biichner — Woyzeck: Biichner’in eseri diger ¢alismalarla
kiyaslandiginda ¢ok erken bir tarihe isaret etmektedir. Calismamiz 6rnek grubuna bu
donemi almamistir. Ancak, bu kadar erken bir tarihte yazilmis olan Woyzeck grotesk
sahne dili anlaminda Onemli verilere sahiptir. Bu anlamda c¢alismanin 6rnek
grubunda ona da yer verilmistir.

August Strindberg — Riiya Oyunu: Ekspresyonist tiyatronun en Onemli

eserlerinden biri olarak adlandirilan Riya Oyunu, grotesk itibarsizlastirmayr ¢ok
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derin bir sekilde ele alarak kaleme alindigi i¢in, ¢alismanin 6rnek grubuna dahil
edilmistir.

Antov Cehov — Visne Bahgesi: Gergekgi tiyatronun en énemli yazari olarak
kabul edilen Cehov’un biiylik oyunlarindan birinin ¢alismanin 6rnek grubuna dahil
edilmesinin nedeni, gercek¢i dokunun altinda grotesk sahne dilinin kendine ne
sekilde yer bulabilecegini 6rnekleyebilmek ig¢indir.

Eugene lonesco — Sandalyeler; Samuel Beckett — Oyun Sonu: lonesco ile
Beckett’in oyunlar1 ¢alismanin 6rnek grubunda, absiird ile grotesk arasindaki cogu
zaman kaybolan ince ¢izgisini 6rnekleyebilmek icin kullanilmistir. Giiniimiiz tiyatro
yapma biciminde 6nemli bir yere ve sahne diline sahip olan absiird tiyatronun da
grotesk bir sahne diline sahip oldugu vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Dario Fo, Franca Rame — Japon Kuklasi: Fo ile Rame’in commedie del-arte
ile olan dogrudan bag1 g6z oniinde tutularak, s6z konusu oyuna 6rnek grup igerisinde
yer verilmistir. Calismanin daha onceki boliimlerinde de dile getirilen grotesk ile
commedia del-arte iliskisine giinlimiizden bir 6rnek verebilmek adina séz konusu
oyun ¢alismanin 6rnek grubuna alinmastir.

Heiner Miiller — Hamlet Makinesi: Ozellikle postmodern tiyatroya &rnek
verebilmek ve postmodern tiyatroda grotesk sahne dilinin kullanisini dile
getirebilmek adina s6z konusu oyun 6rnek gruba dahil edilmistir. Grotesk olanin
tekinsiz yliziinlin bir anlatim bi¢imi haline doniismiis olmasi, s6z konusu oyunun

seciminde etkili olan dnemli unsurlardan biridir.
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2.a Alfred Jarry’nin Kral Ubii*® siinde Grotesk Unsurlar

UBU BABA- Ah, ayyy! Yaralandim, delindim, zimbalandim,
vuruldum, goémiildiim. Ama yine de onu yakaladim. (onu
yirtar) Al! Bir daha yapacak misin bakalim!(Sy. 43)

Alfred Jarry’nin 1888 yilinda yazdig1 Kral Ubii adli oyunu, yazildigi donemin
tiyatro yasantisinda biiyiik sarsintilara yol agmis ve kendinden sonraki tarihlerde
tiyatro yapma bicimine yeni bakis acilar1 getirmis yikici, yikict oldugu kadar da
yaratict bir oyundur. Jarry’nin heniiz 15 yasindayken kalem aldig1 Kral Ubii, énce
kukla oyunu olarak Les Polonais adi altinda oynanmustir.

Alfred Jarry, insanligin bagina gelmis olan burjuvazinin evrensel budalaligini,
acgozliliglinl, utanmazligimi ve canavarligmi taglayan, kanli canli dev kukla
boyutuyla Rabelais’nin Gargantua’sina benzeyen, (agzin1 her acgtiginda s6ze “merde-
bok” diye baslayan) Ubii oyunlariyla, grotesk tiyatro ile kara giilmece oyunlariin
“babas1” olarak avangarde tiyatro istiine genis etkiler birakmis; dadacilik ile
Artaud’nun ‘vahget tiyatrosu’nu etkilemis; sagma tiyatrosu iizerine derin etkiler
birakmustir.

Jarry’nin oyunlari, aslinda kukla oyunlar1 olarak diisiiniildiiginden, pantomim
yani1 agir basan; kaba konusma, okul cagi argosu ve grotesk soOylesi gibi,
tisluplastirilmis bir oyun dili ve agik bigim 6zellikleri olan ters ¢oziimlii durumlar
tistline kurulmus, akildist bir mantikla ele alinmis, dogaglamaya ag¢ik oyunlardir.

Tiim tiyatro goreneklerini yikarak, klasik tiyatronun, tiimiinden once de

Macbeth ve Ill. Richard gibi tarihsel tragedyalarinin, tragedya baskahramanlarinin

% Alfred Jarry, Kral Ubii (Cev: Sehsuvar Aktas, Ayse Selen.istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari,
Mart 2004).
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carpitilarak kabalastirilmis, grotesk bir parodisi olan Kral Ubii, insanin hayvani
dogasinin bir cisimlenisi ve Jarry’nin deyisiyle “Her seyi bayagiligin en dibine ¢eken
igreng bir yaratik” olan Ubii 6rneginde, iktidar ve para tutkusuna dayali burjuva
diizeninin; kendisinden baskasina yasama hakki tanimazcasina acimasiz ve bencil,
gozii doymaz burjuva insaninin karikatiiriinii ¢izer; burjuva diinyasiin isleyis
yasalarinin, burjuva etiginin arka yiiziinii verir. Yazildig1 donem diisiliniildiigiinde,
Jarry’nin boylesi bir oyun ile yaptig1 elestiriyi, mevcut diizenin, Bakhtinci anlamda
karnavalesk bir tersyiiz edilmesi biciminde okumak miimkiindiir. Béylesi bir okuma
oyunun yapisina tamamen yerlesmis olan grotesk dokuyu aciklamak icin de elverisli
bir zemin olacaktir.

Alfred Jarry, Kral Ubii’de kahramani Ubii’'niin zalimligi ve kabaligi,
olaganiistii boyutlarda abartarak vermistir. Bu, Jarry’nin insanlara ve yasama karsi
tutumunun bir gostergesidir. Jarry diinyay1 oldugu gibi kabul edememis, kendini ona
uyduramamustir. Nefret ettigi yasamla uzlagmaya yanagsmamistir. Diinya ile olan bu
uzlagimsal sorundan hareketle, Jarry, problematik olarak degerlendirdigi burjuva
ahlak1 ve gorenegine Kral Ubii oyunda belgeledigi biiyiik bir savas agmustir. Tiim
oyun, donemin burjuva duyarlilifina saldir1 niteligi tasimaktadir. Boylesi bir
yaklasim dogrudan Bakhtin’in kavramsallastirdigi haliyle “karnavalesk” durumla
dogrudan gdbek bagi tasimaktadir. Bakthin’in kavramsallastirmasinda, daha 6nceki
boliimlerde de s6z edildigi gibi, bilinen ve tanidik olan her seyin tersyiiz edilmesi ve
itibarsizlastirilmas1 s6z konusudur. Bilinen kurumlar, ahlaki degerler, algilama
bigimleri keskin bir itibarsizlastirma ekseninden gegirilerek esrik, coskulu, yok edici,

ayni zamanda yeniden yaratici bir boyuta taginmaktadir. Bedene ve topluma iliskin
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tiim tabular, legalize edilmektedir. Jarry, oyununda bdylesi bir diizlem olusturarak
burjuva ahlakina ve burjuva diinyasina saldirmaktadir.

Kral Ubii’yii, ahlaksal tabularla alay eden, toplumsal kurumlara anarsist bir
tavirla saldiran, yiizyill doniimiine ait “ciddi tiyatronun” tematik ve stilize edilmis
beklentilerinin kiskirtict bir parodisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak
diger taraftan, olay dizisinin ve kisilestirmenin yapisi kasitli bigimde c¢ocuksudur.
Jarry’nin bu se¢iminde de karnavalesk ve grotesk algi s6z konusudur. Boylesi ciddi
bir saldirtyr tam da karnavalesk olanin ruhuna uygun olacak sekilde ¢ocuksu bir
yapilandirma i¢inde yaratmistir. Grotesk olanin ¢ocuksulugu, tiim bir oyun boyunca
karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanhigin olabilecek en asagilik giidiilerini Jarry, grotesk bigimde cirkin bir
cisimlestirilmeyle ve kendi ahlakdis1 ve anti toplumsal niteliklerini Ubii karakteri ile
ortaya koymustur. Diger taraftan da toplumsal olarak erdem olarak degerlendirilen
hal ve hareketlere de ayni karakter ile savas agcmistir. Zorbalig1 agiga vurmak, para
hirsi, kendine hizmet edene hainlik ve nankdrliik, kibir, korkaklik ve acgozliiliik ve
tim 1insan etkinliklerinin kokeni olarak Ozetlenebilen ve 06zel olarak da
konvansiyonel olarak deger verilen onurluluk, kahramanlik, fedakarlik, yurtseverlik
ve llkiiciiliik ya da toplumsal olarak saygi duyulan herhangi bir sey. Bat1 kiiltiiriiniin
temel kavramlarma yapilan bu saldiriya, snopluktan sanat salonlarina, kiralik
koleksiyonlara ve akademik ukalaliga kadar genis bir ¢erceve i¢inde burjuvazinin her
seyine alayc1 bir kara ¢calma eslik etmektedir.

Ubii, krallig1 oburca sosisleri yemeye ve genis bir sapka giymeye; ekonomik
rekabeti 6ldiriicli bir yarisa; toplumsal doniistimii kiskang aggozliiliikle giidiilenmis

katliama; soylu savasi palavraci kavgaya; ya da dinsel inanci, sadece kendi yararlar
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icin vicdansizlarca yonlendirilen korkutucu batil inanca indirgemistir. Bagka bir
deyisle burjuva ahlakinin mahk{im ettigi her seyi temsil eden bir figiir olarak burjuva
toplumunun gercgek temsilcisinin kendisi oldugunu iddia eder ve boylelikle de kendi
ilkeleri tarafindan mahkiim edilmis olur. Gorildiigii iizere Jarry, kelimenin tam
anlamiyla Kral Ubii’yle, abartilmis karnavalesk yapinin grotesk tezahiiriinii oyununa
yerlestirmistir. Tiim bir oyun, bilinen yerlesik tiim erdemlerin ve kavramlarin
itibarsizlastirilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Olay dizisine bakacak olursak, grotesk abartinin ve itibarsizlastirmanin nasil
aksiyon diizlemine indigi de agikca goriilecektir. Ubii Baba, Ubii Ana’nin tesvikiyle
devrim i¢in saraya yliriir, Polonya Krali’'m1 6ldiiriir. Kralige ile prens Bougrelas
kagmay1 basarirlar. Ancak Kralige bir “talihsizlikten” &tiirti 6liir. Degisen kraliyet ile
“Ubii Aristokrasisi” baglar. Ubii, yargiglara ve sermayeye kadar inip herkesi
katlederek ve onlarin paralarini kamulagtirir (libtlestirir). Zorbalikta higbir smir
tanimaksizin kendi cebini ve karnini doldurmakla ilgilenir. Bu esnada o6ldiiriilen
kralin hayaleti, oglu Bourgelas’dan intikam almasini ister ve Bourgelas intikam
hazirliklarma baslar. Diger taraftan tiim bir devrim siiresince Ubii’niin sug ortag ve
yardakgisi olan Yiizbas1 Bordure, Ubii’den kendisine vaat ettigi 6diilii isteyince, Ubii
tarafindan hapse tikilir. Hapisten kacan Yiizbasi, Rusya’ya gider ve cari, o sirada
koyliileri bile ii¢ kurus paralar1 icin katletmekte olan Ubii’ye savas agmaya ikna eder.
Ubii korkusuzca Rus istilasinin iistiine yiiriirken, kendisi kadar igren¢ karismnin,
Ubii’niin saraya gémdiigii biitiin hazinesini ¢almaya ¢abalamaktadir. Fakat basaril
olamaz. Ubii Ana’nin bu hirsizlik girisimi Bougrelas’in saray1 basmasi ile ortaya
cikarilir, Ubii Ana &ldiiriilmek iizereyken sans eseri kagmay1 basarir. Benzer bir

durum Ubii Baba i¢in de gecerlidir. Ubii Baba da Rus istilasindan kagar. Ubii Ana ve
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Ubii Baba bir magarada karsilasirlar. Ubii Ana dogaiistii bir yaratik, basmelek
Cebrail kiligma girerek, Ubii’ye kendisini affetmesi i¢in gdzdag1 vermeye calisir.
Daha sonra magaray1 Bougrelas basar. Fakat Ubii ailesi kagmayi basarir ve Fransa’ya
yelken agarlar.

Kral Ubii’niin olaylar dizisine baktigimizda acikca Shakespeareyen durumlar
karsimiza ¢ikar. Baska bir deyisle Shakespeare’in Macbeth ve Ill.Richard
tragedyalariin parodisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica da kullandigr cesitli
durumlarla Shakespeare’nin diger oyunlarina da gondermeler yapmaktadir.
Macbeth’ten iyi kralin kanli katli ve oglunun yiikselisi; Hamlet’ten babanin hayaleti
ve Fortinbras’in saraya karsi isyan yiiriitmesi, Ill.Richard’tan bir gaspgiya yardim
etmeyi reddettigi i¢in 6dillendirilen Buckingham ve Kis Masali’'ndan ay1. Jarry’nin
Shakespeare gibi 6zellikle romatiklerin ve tiyatro tarihinin en 6nemli yazarlarindan
birini se¢mis olmasi elbette ki tesadif degildir. Jarry’nin yarattigi kahraman ve
durumlar {izerinde yarattigi itibarsizlastirma, Shakespeare iizerinde de kendini
gostermektedir. Boylesi bir durum, oyunun yikiciligimin altint ¢ok daha keskin
hatlarla ¢izmekte ve grotesk itibarsizlastirmayr pekistirmektedir. Shakespeare’in
cogu kez “kendi’leriyle miicadele halinde olan karakterleri, Jarry’nin oyununda igi
bosaltilmis karikatiirlestirilmis kukla figiirler haline doniistiiriilmiistiir. Abarti
gerceklik sinirlarint agmis ve her bir karakter birer kuklaya doniismiistiir. Yukarida
dile getirdigimiz ¢ocuksu yan, kendini bu karakterlerin yeni tezahiirlerinde de
gostermektedir. Ayn1 zamanda Shakespeare’in yogun dramatik catigmalar1 yerini
basit c¢ekismelere birakmistir. Durumlarin i¢i bosaltilmis ve basit olaylar halini
almistir. Grotesk itibarsizlagtirma, Jarry’nin doniisiime ugrattigi yogun durumlarin

basit olaylara doniisiimiimde de kendini gostermektedir.
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Kral Ubii, oyununun ilk repligine baktiZimiz zaman, nasil bir oyun ile
karsilastigimiz konusunda ciddi bir sarsint1 yasariz. S6z konusu itibarsizlastirma ve
karnavalesk hal hemen bu ilk replikte ortaya ¢ikmaktadir. Karnavalesk olan i¢in
bedensel sivilarin ve digkilarin ne denli kiymetli oldugu diisiiniildiigiinde oyunun
grotesk acilimimi heniliz baglar baslamaz yaptigi gercegi bir kez daha ortaya
¢ikmaktadir.

UBU BABA- Hassictur!(sy. 9)

Shakespeare’in Macbeth tragedyasindaki Lady Macbeth’in Macbeth’i krali
oldiirmesi igin ikna ¢abalar1, Jarry’in Kral Ubii’siinde, igi bos, ¢ocuksu, basit bir olay
haline doniismiistiir. Diger bir deyisle itibarsizlagtirip abartilarak grotesk bir hale
dontistiiriilmiistiir. Kahramanlar arasindaki diyaloglar soyluluktan uzak kaba sokak
agzina doniismiistiir.

UBU ANA- ..... Uba Baba! Siz pek bi’ hirtin tekisiniz!

UBU BABA- Tepelemeyeyim simdi sizi, Ubii Ana!

UBU ANA- Beni degil, Ubii Baba, baska birisini éldiirmek
gerekiyor.

UBU BABA- Hay yesil mumumu diktigimine, anlamiyorum.
UBU ANA- Ne yani, Ubii Baba, siz acaba kaderinizden
memnun musunuz yani?

UBU BABA- Hay yesil mumumu diktigimine, hassictiriniz
Madam, tabii ki memnunum. Daha ne oliim ki: Dragon

suvarisi  yiizbasistyyim, Kral Venceslas'in sir subayiyim,
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Polonya’nmin kizil kartal nisanmina sahibim ve eski Aragon
kralyyim, daha ne istiyorsunuz ki?

UBU ANA- Nee? Bir zamanlar Aragon kraliydiniz, oysa
simdi lahana keser tasiyan elli muhafiza komuta etmek
yetiyor size oyle mi, tistelik de kellenizin iizerinde Aragon
tacimin yerini Polonya tact alabilecekken!(sy. 9)

Goriildugi tizere, Shakespeare’in incelikli dil oyunlari yerine abartilmis kaba
bir dil kullanilmakta ve problematik bir durumun i¢i bosaltilarak basit bir olay haline
gelmektedir. Bu durum karnavalesk ruhundan gelen itibarsizlastirmanin en giizel
grotesk Orneklerinden biridir. Benzer bir sekilde Ubii Baba’nin kararsizhifinda da
ayn1 grotesk durum s6z konusudur.

UBU BABA- Ah, yoldan ¢ikmaya (ivaya) daha fazla karsi
koyamiyorum! Of be hassigtir, hassictir be of; eger ormanin
kuytusunda ona rastlarsam, ¢ok fena yapacagim.
UBU ANA- Aferin, Ubii Baba, simdi gercek bir erkek oldun
iste.
UBU BABA- Ama yo! Ben, Dragon siivarisi yiizbagisi,
Polonya Krali'ni katletmek? Oliiriim daha iyi!
UBU ANA- (alcak sesle) Ay hassictir ya! (viiksek sesle)
Demek bir si¢an gibi sefil kalacaksin, oyle mi Ubii Baba?(sy.
10)

Aynm sekilde karnavalesk icin 6nemli bir vurgu olan bedenin yiiceltilmesi

Kral Ubiiniin bircok béliimiinde kendine yer bulmaktadir. Bu durumun en iyi
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ornekleri ise Ubii Baba’nin sosis ve diger yeme i¢gme malzemeleriyle olan iliskisinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

UBU BABA- Evet, hay yesil mumumu diktigimine, acliktan
geberiyorum. neredeyse. Ubii Ana, bu giin bayag cirkinsin,
acaba misafirlerimiz oldugu icin mi?
UBU ANA- (omuz silkerek) Hassigtir!
UBU BABA- (bir kizarmis tavuk alir) Ah, ay, acim, a¢. Su

kustan biraz 1siracagim. Sanirim bu bir tavuk, hi¢ de fena

UBU ANA- A, iste Yiizbasi Bordure, yandagslariyla birlikte
geliyor! Ama sen ne yiyorsun orada Ubii Baba?

UBU BABA- Hiii¢, biraz dana.

UBU ANA- Ay, Dana, dana, dana! Danay: yedi, imdat!(sy.

11)

Ubii Baba ve Ubii Ana, Yiizbasi Bordure ve yandaslarin1 agirladiklarinda yine

Ubii Baba ve Ubii Ana’nin misafir agirlayislarindaki burjuva begenisine karsin

yapilan itibarsizlastirma karsimiza ¢ikar. Karsimiza g¢ikan misafir agirlama hali

acikca grotesktir.

UBU ANA- Beyler, danadan tadacagz.

YUZBASI BORDURE- Cok lezzetli. Bitirdim.

UBU ANA- Ve simdi de hindi gerisinde sira!
YUZBASI BORDURE- Nefis, nefis, yasasin Ubii Ana!

HEPSI- Yasasin Ubii Ana!
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UBU BABA- (geri gelir) Birazdan, yasasin Ubii Baba diye
bagiracaksiniz! (elinde korkung igreng bir tuvalet fircasi
vardir, fir¢ayr yemegin igine atar)

UBU ANA- Sefil herif! N apiyorsun?

UBU BABA- Tadina bakin! (bir¢oklar: yerler ve zehirlenerek
diiserler)(sy. 12-13)

UBU BABA- Herkes disar ciksin! Yiizbasi Bordure, sizinle
konusmam gerekiyor.

OTEKILER- Hey, daha yemek yemedik ki!

UBU BABA- Bu de ne demek oluyor, nasil yemek yemediniz?
Cikin disari. Bordure, siz burada kalin! (kimse yerinden
kapirdamaz)

UBU BABA- Siz hdld ¢tkmadimz mi? Hay yesil mumumu
diktigimine, simdi sizi Rastron pirzolalariyla tepeleyecegim!
(atmaya baslar)

HEPSI- Ah! Oh! Imdat! Kollayalim kendimizi! Felaket!
Oldiim!

UBU BABA- Hassigtir, hassigtir ve yine hassigtir! Ne bicim

etki yaptim!(sy. 13)

Goriildigi tizere, burjuva duyarliliginin ve misafir agirlama bigiminin tam anlamiyla

itibarsizlastirilmasi, abartilarak grotesk hale getirilmesi séz konusudur. Ozellikle

Ubii Baba’nin tuvalet firgasii yemege firlatmasi ve ardindan yandaslara pirzola

atmaya baslamas1 burjuva duyarliligina ciddi grotesk bir saldiridir.
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Bedensel kokulara iliskin baska bir ek ise Ubii Baba ile Yiizbas1 Bordure
arasindadir:

YUZBASI BORDURE- Oggsshhh, les gibi kokuyorsunuz,
Ubii Baba. Hi¢ yikanmaz misiniz siz?

UBU BABA- Seyrek.

UBU ANA- Asla!

UBU BABA- Simdi ayaklarina basacagim.

UBU ANA- Koca bork!(sy. 14)

Ayn1 zamanda Ubii Baba, cesur bir kahraman olarak degil, siimsiik bir oyun
kisisi olarak cizilmistir. Bu durum bize cesur, yigit kahramanin itibarsizlagtirilmis
grotesk donilistimiinii géstermektedir:

HABERCI- Mosyo, Kral tarafindan cagrilmis
bulunuyorsunuz. (¢tkar)
UBU BABA- Oh, hassictir, dinine imamna, hay yesil
mumumu diktigimine, enselendim, kellemi ucuracaklar! Ay,
heyhat, heyhat!
UBU ANA- Ne siimsiik adam! Zaman da daraliyor.
UBU BABA- Oh, bir fikrim var: Uba Ana’yla Bordure’iin
yaptiklarin séylerim, olur biter.(sy. 15)
Benzer bir durum Ubii Baba’nin krali 6ldiirme planinda da kendini gostermektedir.
Bildigimiz kahraman asker figiirii bertaraf edilmektedir:
UBU BABA- Ey sevgili dostlarim, komplo planinin
kararlastirilacagr biiyiik an geldi. Herkes kendi fikrini

soylesin. Once ben benimkini soyleyecegim, izin verirseniz.
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YUZBASI BORDURE- Konusunuz Ubii Baba!

UBU BABA- Simdi, dostlarim, ben cok basitce yemegine
arsenik tikarak Kral’1 zehirlemekten yanayim. Otlandigi anda
olecektir, ve ben de kral olurum.

HEPSI- Yuh, terbiyesiz herif.

UBU BABA- Eee n’olmus? Hosunuza gitmedi mi? O zaman
Bordure fikrini séylesin.

YUZBASI BORDURE- Ben derim ki, ona, Kafasindan karnina
kadar yaracak olan biiyiik bir kili¢ darbesi eklestirmekten
yanayim.

HEPSI- Evet, iste soylu ve kahramanca olan bu.(sy. 16-17)

Benzer anti-cesur kahraman tutumu, kralin 6ldiirilmesinde de karsimiza grotesk bir

durum olarak ¢ikar. Aym sekilde Ubii Babanin kraliyet tacini ele gecirmesi de

grotesktir.

UBU BABA- Iste buyum var! (Kral i ayagina basar)

KRAL- Ah, sefil!

UBU BABA- ‘Hassigtir’ Yanima gelin, millet!

YUZBASI BORDURE- Hoba! Ileri!

(hepsi Kral wn tistiine ¢ullanir, bir patlangiz patlar)

KRAL- A imdat! Bakire Meryem, oldiim!

KRAL UBU- Aaah! Tact aldim! Simdi sira étekilerde.(sy. 20-

21)

Hamlet tragedyasinda Hamlet’in hayaleti gormesini ve hayaletin intikam

istemesinin parodisini kullanir Jarry. Ancak burada yine abartiya kacarak Heriflas’in

50



tiim bir siilalesinin hayaletlerini karsisina ¢ikarir. Bu durum yine itibarsizlagtirmanin

yarattigi grotesk bir haldir. Shakespeare’in ‘“hayalet™, Jarry’nin grotesk

“golgeler”ine donlismiistiir.
HERIFLAS- Neyin var? Yiizii sararvyor, diisiiyor, imdat! Ama
ben bir ¢oldeyim. Ah Tanrim! Kalbi artik atmiyor. Oldii!
Béyle bir sey nasil olabilir, Ubii Baba’'min bir kurban: daha.
(elleriyle yiiziinii kapatir ve aglar) Tanrum, ondért yasinda,
alinmasi gereken korkung bir intikamla basbasa kaldigin
gormek ne kadar iiziicii bir durum! (umutsuzlugun en biiyiigii
icindedir. Bu arada Venceslas 'in, Boleslas in, Ladislas in ve
Rosamunde’nin hayaletleri magaraya girerler ve magarayi
doldururlar. I¢lerinden en yashsi Heriflas’a yaklasir ve onu
sefkatle uyandirir)
HERIFLAS- 4h, neler gériiyorum? Biitiin ailem, atalarim...
Bu nasil bir mucizedir Yarabbi?
GOLGELER- Bil ki, Heriflas, ben saghgimda Konigsberg’li
soylu Mathias’tim, hanedanin kurucusu ve ilk kral.
Intikamimizi alma gorevini sana birakiyorum.
(ona biiyiik bir kili¢ verir) Iktidar: zorla ele gegiren o kigiye
oliimciil darbeyi vurana dek bu kili¢ huzur bulmasin! (hepsi
yvok olurlar. Heriflas kendinden ge¢mis halde kalakalir)(sy.
23-24)

Ubii Baba’min cimriligin ve para hirsiiin  alti  gizilerek, burjuva

duyarhiligindaki ‘comert kral’ algisi itibarsizlagtirllmistir. Karnavalesk bir tersyliz
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isleminin ardindan grotesk bir Ubii Baba elimizin altinda bulunmaktadir. Ubii Baba

ve Ubii Ana’nin para hirsma iliskin oyundan birgok grotesk durum yaratan rnek

bulmak mimkuindir.

UBU BABA- Haywr, istemiyorum ben ya! Beni bu sisgétler
yiiziinden iflas mi ettireceksiniz?

YUZBASI BORDURE- Ama, Ubii Baba, halkin, tahta cikis
hediyelerini bekledigini gormiiyor musunuz?

UBU ANA- Eger et ve altin dagittirmazsan, iki saate kalmaz
alasag edilirsin.

UBU BABA- Et olur, altin olmaz! Ug vash ati kesin, bu
kirlozlara yeter de artar bile.

UBU ANA- Kirloz sensin! Béylesi bir hayvani kim sardi
benim basima?

UBU BABA- Bir kez daha séyliiyorum: Ben zengin olmak
istiyorum, tek kurug vermem.

UBU ANA- Oysa Polonya’'mn biitiin hazineleri elimizde.
YUZBASI BORDURE- Evet, kilisede biiyiik bir hazinenin
oldugunu biliyorum ben. Onu dagitalim!

UBU BABA- Sefil herif, bunu yaparsan!

YUZBASI SORDURE- Ama Ubii Baba, eSer halka hicbir sey
dagitmayacak  olursan, o da vergilerini  ddemek

istemeyecektir.(sy. 24-25)

Ubii Baba, tahtia oturduktan sonra yandasi ve yardakgist Yiizbasi’nin ondan

bekledigi  odiili

vermez. Bu durum, kral algisinin bertaraf edilerek
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itibarsizlastirilmasidir. Karnavalesk bir diizlemde ele aldigimiz zaman bu durum
acikca grotesktir.
UBU BABA- Tanri askina Ubii Ana, su heriften soz etme
bana! Ona artik ihtivacim kalmadigina gore havasin
alabilir, ama o diikalig1 kesinlikle alamayacak!(Sy. 27)

Ubii Baba’nin soylular ile olan iliskisi de diger bir abartilmis para hirsi ile
grotesktir. Ayn1 zamanda adalet sistemi iizerine de grotesk elestiri yapilan bu boliim
carpicidir. Soylular, bilinenin tersine paralart oldugu i¢in yasayamazlar ve oliime
mahkum  edilirler. Boylesi bir tersyiiz etme eylemi karnavaleskin
itibarsizlagtirmasidir ve agikca grotesktir:

UBU BABA- Krallig1 zenginlestirmek icin biitiin soylulart yok
edecegimi ve onlarin mallarina el koyacagimi size
bildirmekle onur duyarim.

SOYLULAR- Amanin, bize yardim edin halk ve askerler!
UBU BABA- Ilk soyluyu getirin ve ve soylu cengelini verin.
Oliime mahkum olanlar: doseme deligine atacagim; Domuz-
Tirnagi'nin ve Para-Odasi’'min bodrumlarini boylayacaklar,
orada beyinleri patlatilacak. (soylulara) Kimsin sen siggot?
SOYLU- Witebsk Kontu.

UBU BABA- Gelirin ne kadar?

SOYLU- U¢ milyon Riksdal®'.

UBU BABA- Mahkum edilmistir! (onu cengelle yakalar ve

doseme deligine atar)(sy. 28)

2" Rixdale: Eskiden Orta ve Kuzey Avrupa’da basilan farkli degerlerdeki giimiis para. C.N.
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Ubii Baba’nin kendi servetini arttirmak amaciyla tam bir zorbaya
doniistiigiinti goriiriiz. Bu sekilde gerceklesen abartilmis zorbalik, burjuva duyarlilig:
ile zittir. Normal insan Olgiileri i¢inde degerlendirilmesi imkansiz bir
“kirici/kiyier”’hik s6z konusudur. Ubii Baba’nin sozii gegen bu tavrinda yine
itibarsizlastirma oldugunu sdylemek pek de yanlis olmaz. Boylesi abartilmis zorbalik
hali, bir taraftan eglenceli iken diger taraftan korkutucudur. Bu iki yonlii hal, tam da
groteskin yeserdigi ve boy verdigi bir tarladir.

UBU BABA- Simdi yasa yapmak istiyorum...... Once hukuk
reformu yapacagim, ve sonra maliyeye el atacagiz. .....
Hassictir! Ilk olarak, yargiclara artik maas édenmeyecek.
YARGICLAR- Peki biz neyle ge¢inecegiz? Bizler fakiriz.
UBU BABA- Kestiginiz para cezalarini ve idam
mahkumlarimin mallarini alirsiniz.

BIR YARGIC- Korkung!

IKINCISI- Igreng!

UCUNCUSU- Skandal!

DORDUNCUSU- Algaklik!

HEPSI- Boylesi kosullarda yargida bulunmay: reddediyoruz.
UBU BABA- Yargiclar doseme deligine! (yargiclar bosu

bosuna direnirler)(sy. 30)

islerine girisecegiz!...... Herseyi degistirmek istiyorum ben

yva! Once vergilerin yarisini kendime alacagim.
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MALIYECILER- Hi¢ utanma yok.

UBU BABA- Beyler, miilkiyetten yiizde onluk bir vergi,
ticaretten ve sanayiiden ikinci bir vergi, evliliklerden ticiincii
bir vergi ve her birinden onbes Frank olmak iizere
oliimlerden dordiincii bir vergi alacagiz.

BIRINCI MALIYECI- Ama, bu aptalca, Ubii Baba!
IKINCISI- Sa¢ma!

UCUNCUSU- ller tutar yam yok!

UBU BABA-Siz benimle dalga gegiyorsunuz! Maliyeciler
doseme deligine!

(maliyeciler déseme deliginden iceri atilirlar)

UBU ANA- E ama, Ubii Baba, ne bicim kralsin, herkesi
katlediyorsun!

UBU BABA- Hassictir ya!

UBU ANA- Ne hukuk kaldi, ne maliye.

UBU BABA- Korkma, benim tatli ¢ocugum, kdy koy dolasip

vergi toplamaya kendim gidecegim.(sy. 31)

Tiim bu siirecin sonunda Kral olan Ubii Baba’nin kdy koy dolasip vergi toplamaya

karar vermesi kraliyet algisinin tamamen itibarsizlastirilmas: anlamina gelmektedir.

Ulasilmaz kral algisi, sirf kralin kendi cebini doldurma cabasindan otiirli, yok

edilmistir. Ulasilmaz mutlak kral, maliye memuru kral haline doniistiiriilerek

itibarsizlastirllmistir. Bu itibarsizlastirma da grotesktir. Ayrica &zellikle Ubii

Baba’nin dille olan iliskisi de grotesktir.
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BIR SES- (disaridan) Hay, gédeligimin ucu... A¢in, borkumun
basi icin, Aziz Johannes’in, Aziz Petrus un ve Aziz Nikola nin
bast igin! Finans kiliglar: ve finans boynuzu, vergi toplamaya
geldim!(sy. 32)

UBU BABA- Param amnda ortaya koymani sana séylemeye,
emretmeye ve teblig etmeye geldim, yoksa katledileceksin.
Hadi, benim maliye iti beylerim, finans arabamsisini getirin
buraya! (arabams: getirilir)

STANISLAS- Hasmetmeap, yiizelliki Riksdal odedigimiz sicile
kaydedildi, Sankt Matthaus giiniinde neredeyse alti hafia
olacak.

UBU BABA- Olabilir, ama ben hiikiimeti degistirdim, ve
biitiin vergilerin iki kez odenmesi gerektigini ve sonradan
belirlenecek olanlarin ise ii¢ kez odenmesi gerektigini
gezeteye yazdirdim. Bu sistemle kisa zamanda zengin
olacagim, o zaman herkesi Oéldiirecegim ve ¢ekip
gidecegim!(sy. 32-33)

Ubii Baba, Yiizbasi Bordure’den aldigi savas ve oliim tehdidi igeren
mektubun ardindan tam bir umutsuzluga diiserek aglamaya baslar. Bir savasci
olmadig1 i¢in, haliyle verdigi tepki kabul edilebilirdir. Ancak bir kral olarak verdigi
bu tepki, itibarsizlastirilmis grotesk bir haldir:

UBU ANA- (hickira hickira aglar)Tek bir ¢ikar yol var, Ubii

Baba.
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UBU BABA- Neymis o, askim?
UBU ANA- Savas!
HEPSI- Yasasin Tanri! Iste soylu olan bu!

UBU BABA- Ya tabii, yine dayak yiyecegim.(sy. 36)

Ubii Ana, her ne kadar kralige olsa da ilk firsatta o da Ubii Baba ve kraliyeti

soymakla, diger bir deyisle kendi cebini doldurmakla mesguldiir. Ubii Baba’nin

savasa gitmesinin ardindan, kendini gizli hazineleri bulmaya adar. Soyluluk bi¢imi

ile Ozdeki c¢apulcu ruh arasindaki bi¢im ile 6z catismasi Ubii Ana’daki

itibarsizlastirmanin sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer 6z-bi¢im ¢atismasi

Ubii Baba icin de s6z konusudur. Boylesi bir ¢atisma elbette ki karnavalesk bir

durum ve acik¢a grotesktir.

UBU ANA- Bu hazine nerede acaba? ...... Bu da nesi? Bu
tastan tin tin ses geliyor. Is basina Ubii Ana! Cesaret! Su tas
kaldiralim. Amma da sikigmis. Yine bir ise yaracak olan su
malive kancasimi alalim. Iste! Iste altin, iste kralin
kemiklerinin arasindaki altin. Cantamiza, hadi, hepsi! ......
Hepsini alalim! Bu para giin 15i1ginda eski prenslerin
mezarlarinda oldugundan daha iyi olacak. Tast yine yerine
koyalim! A, yine o giiriiltii. Buradaki varligim i¢imde tuhaf
bir korku uyandiryyor. Altimin geri kalamimi baska zaman
alirim, yarin tekrar gelecegim.

BIR SES- (Jean Sigismond’un mezarindan gelir) Asla Ubii
Ana! (Ubii Ana korku icinde gizli kapidan kacar, caldig

altinlart beraberinde gotiirtir)(sy. 39)
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Ayrica bu alintida da goriildiigii lizere, yine bir dogaiistii giicler kullanimi s6z
konusudur. Bu kullanimda yine grotesktir.

Sahne direktifleri yine grotesk bir sekilde dikkatimizi ¢eker. Verilen
direktifler, gerceklikten uzak, olabildigince abartiyla olusturulmustur. Bu durum
dramatik gelenegin bir nevi itibarsizlastirilmasidir. Yaratilan direktifler ise grotesktir.

(Silahini ¢eker, ileri atilir ve korkung bir kyyim yapar)(sy. 40)
(Ubii Ana kacar, biitiin Polonyalilar pesindedir, silah sesleri
ve tas yagmuru)(Sy. 40)

Oncekiler, Bir Yiizbasi, sonra Rus Ordusu (Sy. 43)

(Bazilar:  giilmekten oliir. Bir dalga geminin iistiinden
asar)(sy. 62)

Ubii Baba’nin sadece kendini korumak iizere olusturdugu savas stratejisi
groteskin altin1 agik¢a ¢izmektedir. Ayrica catigma patlak vermeden biraz evvel
yemek molast verilmesi de savas ve catismanin itibarsizlastirilarak
grotesklestirilmesinden bagka bir sey degildir:

UBU BABA- Hadi, beyler, savas diizeni alalim. Biz tepenin
ustiinde kalacagiz ve kesinlikle asagr inmek salakligina
diismeyecegiz. Ben canli bir i¢ kale gibi ortada duracagim ve
sizler benim cevremde bir daire olusturacaksiniz. Size,
silahlarimizi alabildigi kadar kursunla doldurmanizi tavsiye
ederim, c¢iinkii 8 kursun 8 Rus’u oldiirebilir ve o zaman bir o
kadar azi benim tepeme iististiv. Ruslar’t karsilamalar: ve
onlart biraz oldiirmeleri i¢in piyadeleri tepenin asagisina ve

karmasada saldirmalar icin siivarileri onlarin arkasina ve
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topgulart da bu kalabaliga ates etmeleri igcin buradaki yel
degirmenin ¢evresine yerlestirecegiz. Bize gelince, biz arada
yel degirmeninin iginde duracagiz ve maliye tabancasiyla
pencereden ates edecegiz, fizik sopasint kapimin arkasina
yerlestirecegiz ve herhangi biri iceri girmeye kalkisacak
olursa, dikkat, bork kancasindan korusun kendini!!!
SUBAYLAR- Hasmetmeap Ubii, emirleriniz bas iistiine!

UBU BABA- Eh, bu iyi, muzaffer olacagiz. Saat kag?
GENERAL LASKI- Sabahin onbiri.

UBU BABA- Giizel, o zaman yemek yiyelim, ¢iinkii Ruslar
ogleden once saldirmayacaklar. Senyor General, askerlere
soyleyin, ihtiyaglarini  gérsiinler ve finans sarkisini
soylesinler.(sy. 42)

Ubii Baba’nin magarada karsilastigi ayiya verdigi tepki de carpicidr.
Cesaretten yoksun, bu korku dolu tavir, grotesktir. Yardim etmekten yoksun Ubii
Baba’nin latince dua etmeye baslamasi, bir anlamda dinin itibarsizlagtirilmasi olarak
da degerlendirilebilir. Ozellikle diger askerlerin cesareti ile Ubii Baba’nin korkaklig
arasindaki zitlik, bu sahnedeki groteski aciga ¢ikaran unsurlardan diger biridir:

UBU BABA- Bir ayi! Ah korkun¢ hayvan! Ah, zavalli ben,
iste yutuldum. Tanri beni korusun! Bana dogru geliyor. Yo,
Cotice’i yakaladi. Oh, rahat bir soluk aldim!

(Ay1, Cotice’in tizerine atlar. Pile, ona bi¢ak darbeleriyle

saldirir. Ubii bir kayanin iistiine trmanir)
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COTICE- Yamma gelin, Pile! Yamma gelin! Imdat Ubii
Beyefendii!
UBU BABA- Yok yva! Yemezler, basimin c¢aresine bak,
arkadagim, biz su an pater noster duasini okuyoruz. Herkesin
bir yutulma swrasi var.
PILE- Onu yakaladim, onu tutuyorum!
COTICE- Siki dur, dostum, beni birakmaya baslad.
UBU BABA- Sanctificetur nomen tuum!
COTICE- Korkak herif!
PILE- Ah, ah, beni isirtyor! Tanrim, bizi kurtarin, ben oldiim.
UBU BABA- Fiat voluntas tua!
COTICE- Sonunda onu yaralamay: bagardim.
PILE- Yasasin! Kan kaybediyor.
(Muhafizlarin bagiriglar: iginde ayt aciyla bogiiriir ve Ubii
mirtldanmayr siirdiiriir)
COTICE- Sik tut da suna patlayict yumrugumu getireyim!
UBU BABA- Panem nostrum quotidianum da nobis hodie.
PILE- Buldun mu? Artik dayanacak giiciim kalmadi.
UBU BABA- Sicut et nos dimittimus debitoribus notris.
COTICE- Hah, buldum! (Bir patlama duyulur ve ay: oliir)(Sy.
48)
Ubii Ana, magarada Ubii Baba’nin oldugunu gériince, geceden faydalanarak
Cebrail gibi davranarak kendini affettirmeye c¢alisir. Bu durum agik¢a dinin

itibarsizlastirilmasindan baska bir sey degildir. Karnavalesk olan i¢in din’in ne kadar
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onemli bir tersyliz etme mercii oldugundan daha evvel bahsettigimiz de
diisiiniildiiglinde, dinin bu denli itibarsizlastirilmasi ile ortaya ¢ikan bu sahne agik¢a
grotesktir.
UBU ANA- (kendi kendine) Durumdan ve geceden
yararlanalim, dogaiistii bir goriintii yaratalim ve bwrakalim
konugsun, ki bizim apartmalarimizi affetmesini saglayalim.
UBU BABA- Ama, Aziz Antoine adina! Dinime imanima,
burada birisi konusmuyorsa beni assinlar!
UBU ANA- (sesini kalinlastirir) Evet, Ubii Bey, gercekten de
burada birisi konusuyor ve oliileri kiilden ve nihai tozdan
cekip ¢ikaracak olan bas melegin borusu da baska tiirlii
otmezdi! Bu sert sesi dinleyin, size iyi ogiitlerden baska bir
sey vermeyen Cebrail’in sesidir bu.(sy. 54-55)

Ubii Baba, Cebrail’in Ubii Ana oldugunu anladiginda Ay1’nin postunu onun
lizerine atar. Bedensel eyleme dayali bu durum grotesktir. Ayrica Ubii Baba’nin
agzindan “grotesk” sozciigiinii duyariz. Oyun kisisi diger oyun kisisini, “grotesk”
olmakla itham etmektedir. Boylesi bir yaklagimin grotesk olmamasina imkan yoktur.
Ayn1 zamanda Ubii Baba ile Ubii Ana arasindaki diyaloglar tamamen gocuksudur:

UBU ANA- Giron éldii ve Polonyalilar beni kovdular.

UBU BABA- Beni de Ruslar kovaladilar: Tencere yuvarlanir,
kapagint bulur.

UBU ANA- Kapak yuvarland, essegin tekini buldu desene.
UBU BABA- Her neyse, birazdan beskardesle bulusacak.

(ayiyr, Ubii Ana’'min iistiine atar)
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UBA ANA- (ayimin agirhigi altinda ezilir) Ah, yiice Tanrim,
ah, ne korkung! Oliiyorum! Boguluyorum! Beni isiriyor! Beni
yutuyor! Beni hazmediyor!

UBU BABA- O bir kere 6lii, grotesk kart! Oh! Belki de olii
filan degildir! Aman Tanrum, haywr, olmemis, kacalim!(Sy.

57-58)

Ubiilerin, Heriflas magaraya geldikten sonra ona saldirma bigimleri ve

kullandiklar1 sifatlar anlamsizdir. Anlamsiz olduklar1 kadar da grotesktirler. Dilsel

anlamda bambasgka bir dil kullanimi s6z konusudur. Oyunun 6zellikle bu boliimiinde

carpict olarak gorlinen bu durum, aslinda tiim bir oyun boyunca farkli bi¢cimlerde

tekrarlanmaktadir. Bu anlamda oyunun kendini ¢ok dilli bir noktaya ittigini sdylemek

pek de yanlis olmaz:

HERIFLAS- (ona vururken) Al sana, korkak, alcak, ¢iplak, bi
hak!

UBU BABA- (o da ona vurur) Al sana, polonyar, sular,
batar, iisar, tartar, kalar, kafar, musar, savuayar, komiinar!
UBU ANA- (o da ona vurur) Al sana, kapon, koson, felon,

histrion, fripon, suyon, poloson!(sy. 59-60)

Ubiiler canlarm kurtardiktan sonra, burjuva duyarliliginin onlardan bekledigi

sey Heriflas’tan intikam ve taclarim tekrar almalaridir. Ancak Ubiiler bu noktadan

cok uzak bir yerde bulunmaktadirlar. Bu durum da agikea itibarsizlastirilmis kraliyeti

elinden alinmis maiyet durumunu gostermektedir ve agikga grotesktir:

UBU BABA- Galiba bizi yakalamaktan vazgectiler.

UBU ANA- Evet, Heriflas ta¢ giymeye gitti.

62



UBU BABA- Onun tacinda géziim yok.
UBU ANA- Cok haklisin, Ubii Baba.(sy. 61)

Kral Ubii, oyununun sonunda Ubii’ler beklenenin aksine olmezler ve
yasamlarina bir nevi “mutlu son” ile devam ederler. Jarry’nin yazdigi bu son, tiyatro
tarithindeki tarihsel oyunlara dair yapilmig bir itibarsizlastirmadan baska bir sey
degildir. Ciinkii tiyatro tarihinin benzer zorba karakterleri, oyunlarin sonunda
Olmiislerdir. Bu o6liimler ile adalet duygusunun yerine getirilmesi saglanmaktadir.
Ancak Ubii Baba ve Ubii Ana, Fransa’ya dogru yelken agmakta ve yasadiklari higbir
seyden ders ¢ikarmamaktadirlar. Bu durum tiyatro tarihi iizerine yapilmis ciddi bir
itibarsizlastirmadir. Aym zamanda Jarry, Kral Ubii oyununu 5 perde olarak
yazmustir. Klasik dramaturgiye uygun olan 5 perde bi¢imi ile bu perdelerin iceriksel
doldurusu arasindaki temel farklardan otiiri, Jarry’nin klasik dramaturgiyi de
itibarsizlastirarak grotesklestirdigini sdylemek ¢ok da asir1 olmaz. Diger taraftan
kasith bir sekilde dile iligkin bir itibarsizlastirma da s6z konusudur. Jarry, 6zellikle
Ubii ailesinin dilini bozuk kullanarak, oyun kisilerinin groteskliginin altim1 daha net
cizmistir. Dil iizerine yapilmis bu grotesk yaklagimi hemen her alintida gérmek
miimkiindiir. Dilin bozularak kullanimi, yazima da yansimustir.

Tiim bu agilardan degerlendirildiginde, Alfred Jarry’nin yazdigi Kral Ubii
oyununun, okuyucuya, itibarsizlastirilmis grotesk bir diinyanin dilini sundugu ortaya
cikmaktadir:

UBU BABA- Ah, beyler! Ne kadar giizel olursa olsun,
Polonya’min  yerini tutmaz. Eger Polonya olmasaydi,

Polonyalilar olmazdi!(sy. 63)
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2.b Friedrich Diirrenmatt’in Biiyiik Romulus~’unda Grotesk

Unsurlar

Friedrich Diirrenmatt’in 1949 yilinda kaleme aldig1 Biiyiik Romulus adl
oyunu groteskin kullanimini goérebilmek adina ¢ok Onemli bir eserdir. Sadece
Diirrenmatt’in bu oyunununda degil diger tiim oyunlarinda da groteski bir anlatim
bicimi olarak kullandig1 bilinen bir gergekliktir. Yapitlarini grotesk eksen iizerine
oturtmakta biiyiik bir ustalik sergileyen yazar, Biiyiik Romulus adli oyununda kendi
yazim seriiveninin tipik Ozelliklerini okuyucusuna sunmaktadir. Diirrenmatt
yapitlarinda genelde diinyadaki kaosu, diizensizligi, haksizlig1 ve adaletsizligi ele
alirken, bunlar kii¢iik bir vatan, sehir ya da toplum yaratarak anlatir.

Biiyiik Romulus adli oyununda, kuruldugu tarihten itibaren durmadan
cinayetler isleyen ve binlerce giinahsiz insanin cesetleri iizerinde yiikselen bir
imparatorlugu cezalandirmak i¢in imparator olan Romulus’u ve onun bu
imparatorlugu nasil sona gotiirdiiglinii grotesk bir anlatimla dile getirir. Romulus son
Roma imparatorudur. Oyun, Roma Imparatorlugunun son iki giiniinii anlatmaktadur.
M.S. 476’nin 15 Mart sabahinda Roma birliklerinin German birlikleri karsisinda
bozguna ugrayip dagildiklar1 ve Roma'ya dogru ilerlemekte olduklar1 haberi gelir.
German imparatoru Odoaker'in Romulus'un hem ev hem de tavuk ¢iftligi olarak
kullandig1 Campana'daki villasina gelmesi birkag¢ saatlik zaman siiresidir. Ancak
Romulus, ¢evresindekilerin bu haberden duyduklar1 endiseyi duymaz, tersine gayet

rahat bir bi¢imde giiniinii kendisi ve tavuklariyla ilgilenerek gegirir. Karist Julia, kizt

%8 Friedrich Diirrenmatt, Biiyiik Romulus., (¢eviren: Vural Ulkii, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 1985). Daha sonra yapilacak alintilarin sayfa numarasi alint1 sonunda belirtilecektir.
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Rea, Dogu Roma imparatoru Zeno, Roma asilzadesi Emilian ve isadami Cesar,
Romulus'u Germanlara kars1 koymaya, yani savasmaya ikna edemeyince, Sicilya'ya
bir sal ile kagmay1 denerler ve yolda bogularak oliirler. Sarayinda, daha dogrusu
ciftliginde tek basina kalan Romulus, 16 Mart sabahi Germanlar1 karsilar. O da
Oldiirtilmesini beklemektedir. Fakat umulmayan bir gelisme olur. German krali
Odoaker'in niyeti Romuluss'u 6ldiirmek degil, tersine yillardir hayranlik duydugu bu
insana sigmarak, ondan Roma ve German imparatorluklarinin basina ge¢mesini ister.
Bu istemi reddeden Romulus emekliye sevk edilir.

Oyunun oturdugu grotesk eksenlerden biri Roma Impararatoru olan Biiyiik
Romulus'un bir imparator gibi degil de tavuk yetistirici gibi davranmasidir. Bu kurgu
Moliere vb. yazarlarin oyunlarindaki baskasinin yerine ge¢me ya da kendinden iistiin
bir kisilige biirlinmeden ¢ikarilan komedi ve ¢eliskinin tam tersidir. Aslinda Romulus
gercekten bir imparatordur ve imparator olacak Ozelliklere sahiptir. Ancak
Diirrenmatt bir¢ok oyununda oldugu gibi tersine bir kurguyla yola ¢ikar.

Friedrich Diirrenmatt’in 4 perdelik Biiyiik Romulus adli komedisinde mizah,
ironi ve hiciv unsurlarini farkl sekillerde gérmekteyiz. Karsimiza ¢ikan bu unsurlar,
oyunu karnavalesk bir ortama tasiyarak, oyundaki grotesk kullanimini agiga
cikartmaktadir. Biiyiik Romulus metninde grotesk kavrami igerisinde s6z konusu olan
hemen her kullanim1 gérebilmek miimkiindiir.

Oyunun agilisinda Spurius Titus Mamma, siivari kumandani, ¢ok uzun
yollardan gii¢ bela at siirerek imparatora bir haber getirir. Ancak imparatorlugun
kaderini etkileyecek Onemdeki bu haberi imparatora ulastirabilmesi icin koskte
bircok islemden ge¢mesi gerektigini usaklardan duyar. Spurius i¢in olan bu gereksiz

islemler aslinda okuyucu-izleyici i¢in de benzer bir gereksizlik tasir. Fakat
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bilirokrasinin gerekli oldugu gercegi unutulmamalidir. Biirokrasinin gerekliligi ile
durumun vehameti arasinda olusagelen bu ikili durum tam da grotesk bir durum
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Haliyle Spirus saskinligimmi gizleyemez ve konuya
iliskin elestirisini sunar:
SPURIUS TITUS MAMMA: “Demek biitiin bunlar, haberi
birkag¢ giin sonra bildirebilmek icin!” ..... “Talihsiz Roma! Iki
usak, senin ytkilmana sebep oluyor!(sy 11).

Biiyilkk Romulus karakteri, imparatorluk ve devlet yonetimine yaklasimi
acisindan alisilagelmis bilgilerle okunamayacak bir tavir sergilemektedir. Bu
alisilagelmedik tavir bu karakteri tam bir grotesk figiir olarak yorumlamaya izin
vermektedir. Imparatorlugun gii¢ durumda oldugunu ve devletin temellerinin
sarsildigin1 goren herkes, basta kralice Julia ve savunma bakan1 Mares olmak {izere
Romulus’a bir seyler yapmasi konusunda iistelemelerine ragmen hicbir sey
Romulus’un diinya isi ve savas durumuyla ilgilenmesini saglayamaz. O hala
kahvaltistyla ve tavuklarinin yumurta sayisiyla mesguldiir. Romulus i¢in tavuklari
diinyanin en onemli sorunsali olarak karsimiza cikar. Bu durum tam da grotesk
olarak ele alinabilir. Aym1 zamanda gorsel olarak degerlendirildiginde kraliyetin
heryerinde karsimiza tavuklarin goriinmesi tam bir grotesk ve karnavalesk imgedir.
Ayni sekilde Romulus’un sadece kahvaltisiyla ilgilenmesi de baska bir grotesk
gostergedir. Romulus, devlet meselelerini alisilagelenin disina birakarak, bedenine
donilis yapmistir. Bedene yapilan bu yaklagimin bir ayaginin karnaveleske bastigini
soylemek pek de yanlis olmaz. Bu duruma cok sinirlenen kralice Julia Imparator

Romulus’a tepkisini sOyle dile getirir:
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JULIA: “Romulus, devletinin temelleri sarsiliyor, askerlerin
canlarmm feda ediyor, sen ise burada oturmus, durmadan o
pis kanatlilarindan laf ediyorsun” (Sy 22).

Bu tepkiden etkilenecegi sanilan Romulus yine herkesi sasirtan bir yorumda bulunur:
ROMULUS: “Spurius Titus Mamma’ya da artik ihtiyacim
yok. Adimi tasiyan tavuk bir giinde ii¢ yumurta verdigine
gore, Germanlarin Hiikiimdart Odoaker Pavia’yi zapt etti
demektir. Tabiatta béylesine bir uyusma yoksa diinyada da
nizam yoktur” (Sy 22).

Yani Romulus’a gore “verimlilik, gelisme, biliylime” gibi kavramlar tabiatla

uyumluluk gosterir. Tabiattan kastettigi tavuklarinda gordiigii bu durum artik

Germenlere kars1 koyulamayacagi sonucunu O’nda dogurur. Romulus’un bu

goriisiine herkes sasirir. Cilinkii bdylesi bir yaklagim zihin sinirlarini asan ve zihnin

normlariyla algilanmasi miimkiin olmayan grotesk bir yaklasimdir. Imparatorlugun
bulundugu “son gilinler’de Romulus, nihilist bir devlet adami1 gériiniimiiyle, eylemde
bulunmayan grotesk bir figiirdiir.

Romulus, Roma’nin sanl tarihini siisleyen biiyiik sairleri, diisiiniirleri, devlet
adamlarin1 satmaktadir. Ge¢misin kiiltiirel degerleri bir antikaciya satilip yok
olmaktadir. Karis1 Julia’nin bu duruma kars1 verdigi tepkiye, Romulus’un yaptigi

>4

yorum ilgingtir. Ona gore bu islemin adi “tasviye yapmak” tir. Yani Romulis
Imparatorlugun sonunun geldigine ¢oktan inanmustir bile ve hazirliklara baglamistir.
Romulus’un bu eylemsiz bekleyisi ¢evresinde birgok tepki almasma sebep olur.

Ancak Romulus bu tepkilere kulak asmadan eylemsiz grotesk bir figiir olma

durumunda kalir.
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JULIA: “Romulus, Germanlar Roma ya yiiriiyor, sen ise hala
sabah yemegindesin” (sy 30).

Yine Roma’nin kurtulmasi i¢in Romulus’tan yardim dileyen ve iki giin iki
gece at sliren Titus Mama da Romulus’un ilgisizligine, inangsizligima ve her seyi
birakmisligina dayanamayip bagirir:

SPURIUS TITUS MAMMA: *“ Roma imparatoru olarak
olacak! (sy 39).
“Bu imparator yok edilmeli” (sy 60).

Yine Romulus’un bir yakini olan, yani damadi Aemilian da onun bu tavrina
tepkisini gosterir. Germanlara esir diismiis olan Aemilian bir giin koske cikagelir.
Fakat Aemilian, Campania’daki koskii, imparatorluk saraymi tanityamaz. Bunun
tizerine bir saskinligini ve 6fkesini soyle dile getirir:

AEMILIAN: “Ben bir vatanseverim. Baba evimi ziyarete
geldim. Pis bir tavuk ¢iftligi. Pislik i¢inde bir kosk. Kalem
odasi. Havuz kenarinda harap bir Veniis heykell,
sarmagiklar,  yosunlar, her tarafta otlarin  iginde
yumurtalar... bir yerde de mutlaka bir imparator
horluyordur” (sy 45).

Aemilian hayrete diistligii bu yer hakkindaki gercegi su sozleriyle agiklar:
AEMILIAN: “Ben hakikatlerin iginden dogrudan dogruya
buranin bu giiliing ve sahte diinyasina geldim” (Sy 46).

Aemilian Romulus ile karsilasinca ve ona basindan gecenleri anlatinca

Romulus hakkinda dogrudan elestirilerini, kizginliklarini ifade eder. Germanlardan
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kacip imparatorluga gelirken basindan gecenleri anlatan Aemilian, Romulus’tan su
cevabu igitir:
ROMULUS: “Ben ise imparator oldugumdan beri bu késkten
hi¢ ayrilmadim. Bana devletimi anlatsana, Aemilian” (Sy 58).

Bunun {izerine Aemilian kizginlikla Romulus’u ardi ardina elestirir.
Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Roma Imparatorlugu anbean yikilirken,
Romulus miithis tepkisizligi ile dikkat ¢eker. Durumun ciddiyeti ile Romulus’un
gayri ciddiligi arasinda ortaya cikan ikili durum sadece groteskin terminolojisi ile
aciklanabilir. Janus’un ikili yiiziinde oldugu gibi, Romulus ile Roma imparatorlugu
arasinda var olan iliski de ciddi ile gayriciddiyi i¢ i¢e barindirir. Hatta korkung olan
ile komik olan1 da birlikte barindirir. Ayn1 zamanda tiim bu elestirileri bir de gorsel
sahneler baglaminda diisiiniiliirse grotesk ¢ok daha net ortaya ¢ikacaktir. Spirus’un
kanlar icinde agbila¢ sahnedeki durusuna karsin, Romulus’un kahvalt1 sofrasindaki
semirmig goriintiisii tam da grotesk bir ikilik yaratir. Bu anlamda Romulus, bize tam
da Gargantua’y1 animsatmaktadir. Romulus’u da Gargantua gibi tiim algis1 bedeneni
donmiis karnavalesk bir karakter olarak tanimlamak ¢ok da asir1 bir yorum
olmayacaktir.

Romulus ayni1 zamanda her seyden bihaber bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Romulus, Zeno ile sohbet ederken, Zeno birbirleriyle yedi yildir savas
halinde olduklarini, hatta Romulus’tan Dalmagya’y1 bile aldigini sdyler. Ancak
Romulus’un ne harpten ne de Dalmagya’nin onceden ona ait oldugundan haberi
yoktur. Bir imparator’un sasilacak sekilde bu olaylardan haberdar olmayisin1 soyle

aciklar:
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ROMULUS: “Neyse, laf biz imparatorlar arasinda kalsin
diinya politikasinda neler olup bittiginden uzun zamandir hig
haberim yok” (Sy 26).

Goriildugi tizere, Romulus tam bir anti-kahraman olarak karsimiza cikar.
Bahsi gecen anti-kahraman kavramini agiklayabilmek igin Diirrenmatt’in genel
yazimina ve diinya algisina kisaca deginmek yerinde olacaktir. Diirrenmatt’a gore
yasadigimiz ¢ag kaotik ve paradoksal bir nitelige sahiptir. Vatanlarin devletlere,
halklarin insan yiginlarina, vatan sevgisinin firma bagimliligina doniismesi, bireyin
giderek eridigi ve iligkileri ¢ozme sansini bulamadigi bir diinya yaratmistir. Boyle bir
diinyada Diirrenmatt tek tek bireylerin yazgilarindan s6z edilemeyecegini sdyler.
Ona gore s6z konusu olan insanligin ortak kara yazgisidir. Bu kara yazgi ne bireysel
ne de toplumsal eylemlilikler yoluyla degistirilemez. Her ne kadar isimlerin,
ekonomik sistemlerin, yOnetim bigimlerinin, yasam tarzlarimin tarih boyunca
degistigini sOylese de, ona gore giicliiyle gii¢siiz, iktidarla iktidara tabii olanlar
arasindaki iliskiler hicbir zaman degismemistir ve aslinda bunu degistirmek
insanligin elinde degildir. Diinyayr degistiren etmenler insan niifusunun sayica
artmasi, endiistrilesme ve bilimsel devrimler gibi ka¢cinilmaz gelismelerdir ve tarih
insanliga ragmen hayat bulur.

Insanlik bu devasa giice baskaldirmaya kalkarsa iki olasilik belirir. Ya tarih
boyunca defalarca ger¢eklesmis oldugu {izere bir bocek gibi ezilir; ya da bu devasa
giicii yikabilmek icin en az onun kadar karmasik bir bagka gii¢ yaratir. Basarili olursa
bu sefer yarattig1 ara¢ onu kontrol etmeye, insanlik da kendi yarattig1 bu yeni aracin

kuklas1 olarak yasamaya devam etmek zorunda kalacaktir. Yani bir anlamda insan
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kazansa da, kaybetse de grotesk bir diinyanin yenilmez bir grotesk neferi olma
durumundan ¢ikmayacaktir.

Boylesi bir diinya diizeni igerisinde, dinamiklerini anlama ya da degistirme
sansinin bulunmadigi agkin bir aygit-glic tarafindan tanimlanan iliskiler altinda
caresizlige diismiis olan birey, bu durumu boyun egmeksizin kabullendiginde ve
klasik anlamda baskaldir1 fikrini bir kenara attiginda hayatta kalabilir ki
Diirrenmatt’in anti-kahramanlar1 da aynen bu noktadadirlar.

Romulus’un kabullenmis, eylemsiz grotesk tavri onun bu diinyaya verdigi bir
tepkidir. Romulus’un oyunun sonunda kavradigimiz bilge tavri ile bu sonuca varmak
cok kolaydir. Tam da bu noktada Romulus karakterinin grotesk durusundan bir kez
daha bahsedilebilir. Romulus, hem akilli hem de deliyi kendi igerisinde
barmndirmaktadir. Grotesk terminolojisi ile ifade etmek gerekirse, tam anlamiyla ¢cok
dillidir. Hem de bir¢ok kutupludur. Hem herkes gibidir, hem de herkesten farklidir.

Romulus, diinya bilgisini ¢6ziimledigini diisiiniir ve etrafindaki herkese listten
bakarak bunu biitiin oyun boyunca siirdiiriir. Kan ve vahset iizerine kurulu Roma
Imparatorlugu'nu ¢dkertebilmek icin imparator olmustur ve ¢okiis siirecinde
imparatorlugun gereklerini yerine getirmek yerine tavuklarla ilgilenir, saray
ahalisinin ¢okiisii durdurmak icin gosterdigi sinirli ¢abalar1 engeller ve Germen
isgalinin ger¢eklesmesini saglar. Devlet islerini sekteye ugratir. Romulus’un
tavuklarindan bagka bir sey diistinmeyen yari1 deli imparator maskesinin altinda
imparatorlugu yikmak icin ugrasan bir anti-kahraman yatar. Romulus biitiin 6mrii
boyunca planim1 herkesten saklar. Ancak Germen isgalinden bir giin 6nce karisina

her seyi agiklar. Romulus’un eylemsizligi ve edilgenligi kendisine sectigi eylem
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bi¢imidir. Iste tiim bu &zelliklerden dolayr Romulus karsimiza bir anti-kahraman
olarak ¢ikar. S6z konusu olan bu anti-kahraman ise tam bir grotesk kahramandir.
Romulus’un kendini yok etme eylem plani igerisinde bulunun Germen
Imparatoru Odoaker ile karsilasmasi ve oyunun sonu grotesk acisindan ¢ok
eglencelidir. Romulus, Odoaker’in kendisini 6ldiirmeyi diisiinmedigini, tam tersine
ona hiirmet edip bu savasi sonlandirmak ve onun altinda yasamak istedigini
sOyleyince Romulus sasirir. Clinki Romulus 20 yildir bu giinii, yani 6lmeyi beklemis
ve bu nedenle halkini bilerek savunmasiz birakmis, bir¢ok kisinin kanini akitmustir.
Odoaker’in aciklamalarini duyan Romulus ge¢cmiste yaptiklarinin endisesini,
pismanligini duyar, ¢linkli sorumluluk duygusu hisseder:
ROMULUS: “Ben kendi kanimi da dékmeye hazir oldugum
icin, savunmasiz birakarak halkimin kanmini akittirdim. Simdi
de yasayacagim, oyle mil.. Sen gelmeden biraz oJnce,
sevdigim kizzmin nisanlist ile birlikte oldiigiinii haber
almistim... Kendim de olecegimi diistindiigiim icin, bu haberi
serinkanlilikla karsilamistim; ama simdi bu haber beni
merhametsizce eziyor, yikiyor beni. Yaptigim her sey
manaswi kaybetti, sagma olmug oldu” (Sy 97).
Romulus’un bu sozleri tam da traji-komik olarak yorumlanabilecek bir andir.
Tim bir 6mriin bosa gitmesi ve diger taraftan da tek kurtulusa erigsmek i¢in bir y18in
fedakarlikta bulunan Romulus’un bir anda her seyin bos oldugunu ve hatalarini
anlamasi tam da traji-komiktir. Bu anlamda s6z konusu final sahnesi, grotesk bir

anlatima sahiptir.
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Diger taraftan tiim oyun boyunca tam bir korku etkisi yaratan Odoaker’in de
Romulus gibi bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasi ve hayati benzer bir sekilde
okumasi baska bir grotesk durumdur. Hem Romulus hem Odoaker bulunduklar
konumdan, yaptiklar1 vazifeden memnun degillerdir. Sadece zorunda olduklar i¢in
bunu yaparlar. Her ikisi de aslinda farkli bir ruha, ilgiye sahiptirler. Ornegin
tavukeuluk gibi. Her ikisi de hiilkmetmeyi sevmez ve dogal olarak hiilkmetmenin
getirdigi zorunluluklar1 (savas gibi, 6liim gibi) iki hiikiimdar da hep dert ve keder
igindedir. Iste tam da bu noktada Odoaker’in de Romulus gibi, ayn1 nedenlerden
otiirti, grotesk bir karakter oldugu sonucuna variriz. Odoaker’in “hiikiimdarlik”
lizerine yatig1 su yorum bu anlamda ¢ok belirleyicidir:

ODOAKER: “Sadece keder veren vazifelerimize dénelim o
halde” (sy 101).

Maddenin dogasina tamamen zit olan bu yorum, Odoaker’in de ¢ok rahatlikla
grotesk bir karakter olarak adlandirilabileceginin acik 6rnegidir.

Romulus’un devlet iizerine yaptigi yorumlarda da grotesk ozellikler ortaya
cikar:

ROMULUS: “Ben devletin gerekliliginden siiphe etmiyorum
sadece bizim devletimizin gerekliliginden gsiiphe ediyorum.
Devletimiz bir cihan imparatorlugu halini almisti ve resmen
ve alenen baska milletlerin zararina cinayet, talan zuliim ve
soygunla mesgul olan bir mekanizma olmustu —ben gelene

kadar” (sy 67).
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Romulus, Roma Imparatorlugunun bugiinkii ¢okiisiinii yillar 6ncesinden
planlamistir. Tiim bunlar1 karis1 Julia’ya itiraf eder. Buna goére Romulus Julia ile
imparatorlugu yikabilmek i¢in evlenmistir; baglangigtan itibaren Roma’nin ¢okiisiinti
diistinmistiir. Romulus’un imparatorluga yaklasimi grotesktir. Aklin verilerinin
disinda bir ¢alisma s6z konusudur. Hem tanidik bir imparator s6z konusudur, hem de
yepyeni bir imparatorluk anlayisi. Diger bir tabirler tekinsiz bir imparatorluk
algisindan bahsedebiliriz:

ROMULUS: “Ben imparatorluguma ihanet etmedim, Roma
kendisine ihanet etti. Hakikati biliyordu, ama zorbalig
sectigi, insanlik hakkinda fikri vardi, ama zulmii secti. Iki
tirlii asagiladi kendisini... Roma giictinii kaybetti, sallanarak
dolasan bir ihtiyara benziyor simdi, ama daha borcu
odenmemisti ve cinayetlerinin cezasini daha ¢ekmemisti...
Hep biz baskalarimin kamini dokmiistiik, simdi artik kendi
kanmimizla odesmemiz gerekiyor... Simdi sen benim soruma
cevap ver: Kendimizi savunmaya hala hakkimiz var mi?
Kurbandan baska bir sey olmaya hakkimiz var mi hala?
Savunmasiz birine gittiginizi zannettiniz, ama ben simdi size
hakikatin pengeleri ile saldiriyorum. Sizi ben adaletin disleri
ile yakaltyyorum. Hiicuma ugrayan ben degilim, ben size
hiicum  ediyorum; sug¢lanan ben degilim, sizi ben

su¢luyorume...( sy 80-81).
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Oyunun sonunda Odoaker Romulus’tan yardim dileme sebebini agiklarken
Romulus’un diisiincelerini animsatan bir tavir goriiriiz ve bu tavirda da grotesk bir
durus vardir:

ODOAKER: “...ikimiz el ele vermezsek, diinya yegenime
kalacak, ve ikinci bir Roma ortaya ¢ikacak: Roma
Imparatorlugu gibi gecici, ama onun kadar kanli bir German
Cihan Imparatorlugu!” (Sy 98).

Oyunun hemen basinda mekan tasviri yapilirken Imparator’un yaz-kis
yasadig1 yer tasvir edilir. Bu yer Campania’da bir kosktiir ki bu kosk ayn1 zamanda
hiikiimet merkezi vazifesi goriir. Ancak boylesine dnemli bir yerde sasirtict durumlar
goriilmektedir:

“..etraftaki sayisiz tavugun gidaklayarak her yana
kacismasina sebep olur; kimseyi géremeyince koske dalar,
nihayet imparatorun ¢alisma odasina girer. Kendisine once
burast da bos ve terk edilmis gibi gelir. Sadece birkag
iskemle mevcuttur, onlar da kirik dokiiktiir... ”( sy 9).

Boylesine onemli bir yer, imparatorun evi ve ayni zamanda hiikiimetin
merkezinin bu sekilde tasvir edilmesi okuyucuyu sasirtti§i gibi okuyucuyu
alimlayacagi grotesk diinyaya davetiye c¢ikartir. Okuyucunun okudugu yer tam
anlamiyla grotesk bir kosktiir. Hatta karnaval sonrasi bir yikinti toplulugu olarak
degerlendirilebilir. Roma Imparatorlugunun yonetildigi mekan1 cevreleyen tavuk

sesleri groteskin ciddi ile gayriciddi arasinda kurdugu bagi ¢ok net agiklamaktadir.
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AEMILIAN: “Hos geldin iyi yemeklerin ve oglen sicaginda
cekilen mutlu uykularin imparatoru! Selam sana, tavuklarin
sezart ve yumurtlama sahalarimin strateji dehasi. Yasasin
askerlerin Kii¢iik Romulus adni verdigi hiikiimdar!”( Sy 57).

Romulus’un memurlarina ve iscilerine maaslarin1 vermek i¢in kendince bir
care bulmak zorunda kalir. Cilinkii maliye bakani karamsar durumdan korkup
kagcmistir. Bu amagla Romulus basindaki defne tacinin yapraklarindan satmak
zorunda kalir.

ROMULUS: “Tahta gegtigimde, imparatorluk kudretinin
sembolii olan bu tacta tam otuz alti vardi, simdi ise sadece
bes tane kalmis” (Sy 13).

Romulus’un bu tavrinda imparatorluga yapilmis keskin bir itibarsizlastirma
s6z konusudur. Imparator fikri yerle bir edilmistir. Ortaya bambaska bir imparatorluk
fikri ¢ikmustir. Tam bir metaformoz anina isaret eden bir fikirdir bu. Bu yeni
Imparatorluk fikrinde bir y1§in temel kavram anlam degistirmistir. Oyunun basinda
kahvalti esnasinda Dahiliye Nazirt Tullius, Romulus’a kotii bir haberi oldugunu
sOyler ve iki giin iki gece at sliren Spirus’dan bahsedince Romulus’tan sasirtici bir
cevap alir:

ROMULUS: “Iki giin iki gece mi? Miikemmel, askolsun! Bu
sportif  basarisindan dolayr kendisine Soévalye riitbesi
verilsin” (sy 15-16).

Romulus i¢in basari, deger, énem gibi kavramlar, diger imparatorlardan

farklidir. Aymi sekilde son derece onemli olan haberi Romulus ertesi giin almay1

ister. Sebep olarak da sunu sdyler:
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ROMULUS: “...iyice dinlenmis, yikanmis, trasini olmus,
karmint  giizelce doyurmugs birisinin agzindan isitilen en
korkung haber bile hos gelir” (sy 16).

Imparator Romulus’un sahnede ilk goriinmesi ve sdzleriyle birlikte grotesk
durumlar arka arkaya gelir. ilk olarak imparatorlugun mali konularmi ilgilendiren
konulara deginilir. Romulus, sayfa 12’de s6ze “Bugiin martin on besi, 6nemli bir
tarith” diyerek baslarken okurun aklina imparatorlugu ilgilendiren énemli bir giiniin
veya olayin olabilecegi fikri gelir. Ancak sonrasinda grotesk durumlar baslar. Ciinkii
imparatorun bu denli 6nemli gordiigii giin, devletindeki memurlara ve ¢alisanlara
para 6deme giiniidiir! Bu 6nemli gorev i¢in maliye nazir1 ¢agrilir, fakat onun
hazineyle birlikte kactig1 6grenilir:

PYRAMUS: “Hazineyi de alip kagmis, imparatorum”.
ROMULUS: “Nasil olur? Hazinede bir sey yoktu ki!” (Sy 12).

Bu giiliing olayin {izerine Romulus’tan ayni giiliin¢liikte bir yorum gelir:
ROMULUS: “Akilli adam. Biiyiik bir rezaleti gizlemenin en
iyi yolu, ufak bir rezalet sahnelemektir. Kendisine ‘Vatanin
Kurtaricist” unvani verilsin!” (sy 12).

Romulus, maliye nazirinin kagmasi iizerine memurlarin ve calisanlarin
paralarmi kendi vermek zorunda kalir. Bunun icin basindaki defne tacindan iki
yaprak koparir ve soyle der:

ROMULUS : “Bu yapraklar: paraya ¢evirtin. Ama borcum
ctktiktan sonra kalanmini geri isterim. Daha as¢inin parasini

verecegim, devletin en énemli adami o” (Sy 13).
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Oyunun daha agilis sahnesinde 6niimiize, oyunda ne kadar grotesk bir diinya
kurulduguna dair ¢cok onemli veriler serilir. Oyun, ilk repliklerden baglayarak kendi
grotesk diinyasin1 yaratmaktadir. Karnaval sonrasi talan edilmis bir grotesk diinyadir
bu. Artik hicbir sey eski bilinen tanimlamalarla ¢oziilemez.

Romulus’un Spirus’un uyandirilmasi lizerine yaptig itirazda da bu durum bir
kez daha goriliir.

ROMULUS: “Ben de bu milletin babasi olarak muhtemelen
Roma’nin son imparatoruyum ve iste bu sebepten de diinya
tarihinde berbat bir yer alacagim. Ne olursa olsun,
begenilmeyecegim muhakkak. Ama bir noktada sanima leke
stirdiirtmem. Benim, bir adami uykusunda lizumsuz yere
rahatsiz ettigimi kimse soyleyemeyecek”( sy 19).

Diirrenmatt’in  Biiyiik Romulus nda, oyunun basinda kurulan grotesk
diinyanin, bir¢ok tezahiirii karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar gerek durumlar, gerekse
oyun Kkisileri iizerinden yarattigi grotesk diinyanmin altim1 ¢izmektedir. Yukarida
verilen ornekler sadece oyunun karakteristigini agiklama dogrultusunda verilebilecek
baslangi¢ anahtarlaridir. Oyunun tiim dokusuna sinmis olan grotesk anlatim dilini
acikca aktarabilmek i¢in daha genis bir calisma yapilmast gereklidir.

Yukarida deginilmeye c¢alisildig gibi F. Diirrenmatt’in yazmis oldugu Briyiik
Romulus, groteski kendine bir anlatim araci olarak se¢gmis bir oyun olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazarin yaptigi kara-mizahi aktarim araci olarak groteski se¢cmistir.
Grotesk anlatimin giicii, oyunun alimlayici tizerindeki etkisini katlanmakta ve oyunu

unutulmaz bir tecriibeye doniistiirmektedir.
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2.c Georg Biichner’in Woyzeckzg’inde Grotesk Unsurlar

Georg Biichner’in Lenz’in Die Soldaten adli oyunundan etkilenerek 1836
yilinda yazmis oldugu Woyzeck adli oyunu, bir askeri berber olan Woyzeck’in
hikayesini bize aktarir. Oyunun kahramani Woyzeck, edilgen bir insandir. Hicbir seye
kars1 koymamaktadir. Johann Christian Woyzeck, adli bu berber, sevgilisi tarafindan
aldatilmig, ruh dengesi bozuk biridir. Kendisini aldatip asagilayan son sevgilisi
Marie'yi bigaklayarak oldiirtir.

Biicnher’in 1836 gibi erken bir tarihte yazmis oldugu oyun, déneminin ¢ok
Otesine uzanabilen bir yapiya sahiptir. Dénemin diger yazarlarinin oyunlari ile kokten
bir farkliligt barindiran Woyzeck, tiyatro tarihinde glindeme gelecek bircok
etkilenmenin de ilk niivelerini sunmasi bakimindan ¢ok 6nemli bir oyundur. Oyunun
epizodik yapist ve oyun kisilerinin donemin karakter algisi ile incelenemiyor olusu,
oyunun farkli bir inceleme bi¢imine tutulmasini zorunlu kilmaktadir. Bundan dolay1
Woyzeck’i oyun kisileri ve oyun evreni ile ¢alismamizin ana izlegi olan grotesk
acisindan incelemek miimkiindiir. Ayrica bu kadar erken tarihli bir oyunda grotesk
olanin izlerini siirebilmek, ¢alismamizin 6nceki boliimlerinde de dile getirilen, tiyatro
tarihi boyunca varligin siirdiiren grotesk damar1 gosterebilmek agisindan dnemlidir.

Woyzeck metnine yaklagirken ilk dikkat edecegimiz unsur oyun Kkisileridir.
Ciinkii oyun kisileri ve 6zellikle Woyzeck, o giline kadar bilinen karakter algisinin
otesinde yaratilmistir. Oyun kisileri bir tiir nesne haline déniistiiriilmiistiir. Ozellikle
Woyzeck, cevresi tarafindan bir tiir insan — makine ya da insan — nesneye

dontistiiriilmiistiir. Nesnelesme ve makinelesmeden bahsettigimiz zaman, dogrudan

2 Georg Biichner, Biitiin Oyunlari., ¢evirenler: Aziz Caliglar, Adalet Cimc6z, Hasan Kuruyazici,
(istanbul: Adam Yaynlari, 1982). Daha sonra yapilacak alintilarin sayfa numarasi alinti sonunda
belirtilecektir.
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tekin olmayan bir bedenden bahsetmis oluruz. Insan goriiniimlii bu beden, iginde
bulundugu toplumun yaptirimlar1 agisindan bir nesnelesme siirecine tabi tutulmustur.
Yaptigimiz tanimlamaya da ayrica bakacak olursak, insan — nesne ya da insan —
makine, tekinsiz bir durum karsimiza ¢ikmaktadir. Arada kalmis olmay1 isaret eden bu
durum, tam da grotesk olanin metamorfoz haline isaret etmektedir. Palimsest de oldugu
gibi, hem insan olan algilanmakta, hem de makineye doniismiis yeni bir yarat1 séz
konusu olmaktadir. Tabi ki s6z konusu durum sadece Woyzeck karakteri lizerinde
goriilmez. Ancak bu durumdan en ¢ok etkilenen odur. Ciinkii oyunda hemen hemen
tiim oyun kisileri ile iligkisi olan tek oyun kisisi Woyzeck’tir. Bundan dolay1, toplumsal
olanin etkisine en ¢ok maruz kalan oyun kisisi de odur.

Yazarin oyun Kkisileri {izerinden toplumsal bir bakisa sahip oldugu, oyun
kisilerinin isimlerine baktigimiz zaman rahatlikla anlasilmaktadir. Yiizbasi, doktor,
bando ¢avusu vs... Bu isimlendirmeler, onlar1 karakter olma oOzelliklerinden ¢ok
toplumsal yonleriyle ortaya konulan, tipler/oyun kisileri haline doniistiirmektedir. S6z
konusu bu oyun kisileri de Woyzeck’in basina gelen makinelesme/nesnelesme
siirecinden nasiplerini almislardir. Yazar, ozellikle toplumsal katmanlar1 ortaya
koydugu bu oyun Kkisilerini tiplestirerek, onlari bir nevi kukla haline getirmistir.
Ozellikle Yiizbasi ve Doktor oyun kisileri, icinde bulunduklar1 toplumsal smifin acik
bir gostergesi haline gelmis kuklalar olarak karsimiza g¢ikmaktadirlar. S6z konusu
kukla algisi, dogrudan karikatiire seslenmektedir. Yazarin elde etmek istedigi durum da
budur. Belli bir karikatiir algiyr olusturabilmek icin, oyun kisilerinin toplumsal
Ozellikleri abartilarak kuklalastirilmistir. Boylesi karikatiirlestirilmis kukla oyun
kisileri, ¢alismamizin 6nceki boliimlerinde de dile getirilen grotesk yaratma yollarindan

bir, hatta birkag1 ile dogrudan iligkilidir. Abarti, karikatiir, kukla vs grotesk olani1 i¢inde
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barindiran bir yapilanmaya sahip oldugunu daha oOnceki béliimlerinde de dile
getirmistik.

Biichner oyununda, Aristoteles'in komedyay1 tragedyadan ayiran kistaslarinin
tersine bir yaklasim sergiler. Woyzeck gelenegin komik olarak gosterdigi karakteri alip
bir trajedi kahramami yapmistir. Bu durum trajik olanin altini, komik olani
unutturmadan ¢izerek aktarilmistir. Woyzeck’in yasadigi drama karsin g¢evresinin
tamamen kuklasal karikatiirlere donlismiis olmasi bunun en 6nemli gosterenidir. Bu
gosteren de bize Woyzeck'de yaratilmis grotesk diinyaya igaret etmektedir.

Woyzeck karakterine daha yakindan bakarsak onun nasil grotesk bir unsura
doniistiigli daha net ortaya cikacaktir. Woyzeck komutanlarinca ezilen bir askerdir.
Oyundaki Yiizbasi karakteri bir yandan Woyzeck'i kendi giinliik isleri i¢in kullanirken,
bir yandan da onu asagilamaktadir. Karis1 Marie ise, Woyzeck'i aldatmaktadir. Diger
bir taraftan Woyzeck'in iizerinde siirekli deney yapan bir Doktor s6z konusudur.
Doktor, Woyzeck’e siirekli bezelye yedirip Woyzeck iizerinde denemeler yapmakta,
onu bir kobay gibi kullanmaktadir. Bunlarin yani sira, Doktor ve Yiizbasi, karisinin
onu aldattifin1 ima etmektedirler. Tim bu sagliksiz kosullarin sonucunda Woyzeck,
karisint Bando Cavusu'yla birlikte dans ederken goriir. Zaten doktorun {izerindeki
denemelerinden dolay1 fiziksel saglig1 yerinde olmayan Woyzeck, bu olay lizerine
ruhsal sagligin1 da yitirmeye baglar. Siirekli kafasinda yankilanan sesler duymaya
bagslar ve karisinin Bando Cavusu'yla dans ederken ki goriintiisii bir tlirlii gézlerinin
Oniinden gitmez. Sonunda bir bigak satin alir ve karisin1 6ldiiriir, ardindan kendisi de
intihar eder.

Goriildugii  lizere Woyzeck, toplumun yarattigt bir, Yanikkaya’'nin da

kullandig1, “insan-makine”ye doniismiistiir. “Kendi”lik algisimi yitirmistir. Saglikli bir
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bedene sahip olmayan, ayni zamanda saglikli diisiinemeyen bir grotesk karaktere
donlismistiir. Ancak Woyzeck’in ¢evresinde bulunan diger oyun kisileri ise karsimizda
grotesk karikatlirler olarak bulunmaktadirlar. Woyzeck ile kiyaslandiklarinda,
Woyzeck kadar derinlige sahip olmadiklari, sadece birer abarti figiirler olduklar1 dikkat
cekmektedir. Oysa Woyzeck derinlikli bir oyun kisisidir. Ancak derinlikli yapisinin
farkinda degildir. Iste bu yiizden ¢evresi tarafindan “insan-makine”ye doniistiiriilmekte,
ayni zamanda da grotesk bir figlire doniismektedir.

Oyun kisilerinin grotesk figiirlere doniisiimiiniin gosterenlerinden biri de dil
tizerinden gerceklesmektedir. Dil kullanimi {izerinde yapilan abartili ayrim, oyun
kisilerini gergeklikten uzaklastirip grotesk figiirlere yaklastirir. Metinde iki farkli dil
kullanim1 s6z konusudur. Birincisi soylu smifin kullandigi dil, digeri ise halkin
kullandig1 dil. Biitiin oyun kisileri kendi sosyal ve kiiltiirel konumunun yaninda tasidigi
dili kullanmaktadir. Yiizbasi, sozde-idealizmi ve anlami kalmamis burjuva ahlakini
temsil eder. Sadece kendini diisiinen Yiizbasi, anlamsiz sozleri, ¢agrisimlara uyarak,
yan yana siralar.

"Sonsuz, iste sonsuz bu, igte sonsuz bu." (sy 142)

Doktorun kullandig: dil, tabiattan uzak, soyut, yapma bir dildir. Konusma tarzi
kesik kesiktir ve sdyledigini tekrarlar.

"Kotii bir sey bu, Woyzeck; diinya kéyiiye gidiyor,
¢ok kétiiye."(sy149)

Boylesi bir yapay dil, s6z konusu olan oyun kisilerini grotesk karikatiirler haline
doniistiiren 6nemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Ancak Biichner bu dilin karsisina,
tim canliligiyla halkin kullandig dili koymustur. Bu dil yine abartiya varan cesitli

sozciiklerdeki bazi eklerin yutuldugu daha yasayan bir dildir. iki dil arasindaki ayrim
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grotesk olan1 yaratmaktadir. Groteskin bilesenlerini animsayacak olursak ¢ok dilliligin
karsimizda bulunan metinde grotesk bir unsur olarak karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.
Oyun fizerine incelemede bulunan Zerrin Yanikkaya’nin ¢alismasmna kulak

vermek, Woyzeck metnini kavramak agisindan yardimci olacaktir. Yanikkaya Woyzeck

karakteri ve metni iizerine su yorumlar1 yapar:
Woyzeck, toplumsal konumunun farkindadir. Bilingli olmast,
onun,  Doktor  ve  Yiizbasi  tarafindan  kuklaya
doniistiiriilmesini engelleyemez. Bando seflerinin, dansl
miizikli eglencelerin, masallarin ve delilerin hep birlikte yer
aldigi1 grotesk diinyada, ahlak, erdem, iyilik gibi sik
kullanilan kavramlarin hayatta hi¢bir karsiigr yoktur. Oyun
icinde hepsinin nasil bosa ¢ikarildigini gorme Sansimiz olur.
Bir tek Woyzeck, beynine naksedilen, Marie’yi éldiirme
fikrini  sonuna dek israrla siirdiirecek ve eyleme
doniistiirecektir. Yiizbasi ve Doktor 'un biiyiik bir ciddiyetle ve
bilimsel yontemlerle yaptiklart agiklamalarimin hi¢birinin
gegerliligi  yoktur.  Yiizbasi  sogukkanliligiyla, Doktor
hareketliligi ve Woyzeck de giindelik yasami takip etmesiyle
ve aceleciligiyle, adeta Commedia dell’Arte figiirlerine
benzerler.®

Yanikkaya’'nin da dile getirdigi gibi, karsimizda beliren Woyzeck diinyasi
abartili tiplerin varoldugu, karnaval havasinda yasanan grotesk bir diinyadir. Ozellikle

Doktor tiplemesinin amagsizca Woyzeck lizerinde deney yapiyor olusu, oyun kisisini

%0 7 Yanikkaya, 6n.ver., sy 165.
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ve Woyzeck ile olan iliskisini grotesk bir boyuta tasimaktadir. Woyzeck’i sadece
bezelye ile besleyen Doktor, yaptigi tiim deneylere karsin Yanikkaya’nin da belirttigi
gibi bilimsel olmaktan uzaktir.

Woyzeck’de bahsi gecen karnaval vari diinyanin diger iki onemli karakteri ise
Cigirtkan ile Panayirer’dir. Ozellikle Yanikkaya’nin da ¢alismasinda vurguladig gibi
Cigirtkanin  konusmasi iginde bulunan niiveler grotesk bir diinyanin simnirlarini
cizmektedir:

Cigirtkan- “Efendiler, efendiler! Bakin su yaratiga, Tanrinin
yvarattigi kadar nedir bu? Hig, bir hi¢! Asil marifetini goriin
simdi —iki ayakiistiinde yiiriiyor, ceketi, pantolonu var, kilict
var! Maymun savaga gidiyor, bir sey degil bu daha, insan
soyunun en alt basamag:. Hop! Selam var! Tamam —simdi
barin oldun! Opiiciik ver! (Borazan ¢alar) Maskara miizikten
de anlar. — Efendiler, astronomi bilen ati, minicik kanarya
kuslarini goreceksiniz daha. Avrupa 'min biitiin ta¢h kafalari
arasinda en onde gelir bunlar, sordugunuz her seye karsulik
verirler: Kag¢ yaSindasiniz, ka¢ ¢ocugunuz var, hastaliginiz
nedir. Gosteriler basliyor! Hemen bagslyor, baslyor!”(Sy
147)
Cigirtkanin sozii gecen grotesk diinyada nelerle karsilasilacaginin bilgisini verir gibi bir
hali oldugunu séylemek pek de yanlis olmaz. Bu diinyada “astronomi bilen at”lar, “her
soruyu bilen minicik kanarya”lar yasamaktadir. Daha sonra sahneye gelen Panayirci ise
atinin ne kadar engin bilgilere sahip oldugunun altini ¢izecektir. Yanikkaya bu durumu

su sekilde yorumlamaktadir:
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Woyzeck’in diinyasi, insanla hayvamin birbirine karistigi,
soziin anlamum yitirdigi, yasamin biitiin karnaval havasina
karsin, korkutucu yanlarmmin agir bastigi grotesk bir
diinyadwr. Woyzeck bu diinyanin iginde makineye doniismiis,
ama zengin bir i¢ yasantist olan karsi-kahramandir. Kendi i¢
diinyas1 ile kaosa doniismiis dis diinya arasindaki
catismalarin  yasandigi alan duygusal alan olacak, dis

diinyanin dayattiklarint kabul etmek zorunda kalacaktir

Georg Biichner’in yazmis oldugu Woyzeck oyunu ve ayni isimli oyun Kkisisi,
gerek oyunun parcali yapisi, gerek diger oyun kisilerin belirleyici ¢izgileri, gerekse de
yaratilan senlikli diinyadan 6tiirii grotesk bir oyun olarak karsimiza c¢ikar. Trajik ile
komigin arasindaki ince ¢izgide bulunan oyun iki tlir arasindaki amorf durumu da
kendi grotesk diinyasim olusturmak icin atmosfer olarak kullanmaktadir. Ozellikle
grotesk diinyanin etkilerini oyun kisilerinin doniistimlerinde gérmek miimkiindiir ve
bundan dolayr oyunu oyun Kkisilerinin grotesk figlirlere donilisimii acisindan

degerlendirmek onemlidir.

31 7. Yanikkaya, én.ver., sy 166.
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32>nda Grotesk Unsurlar

2.d August Strindberg’in Riiya Oyunu

August Strindberg’in 1902 yilinda yazdig1 Riiya Oyunu adli oyunu birgok
noktadan incelenebilme olanagi olan tiyatro tarihi i¢in Onemli bir oyun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ekspresyonist tiyatronun ilk ornekleri arasinda olan oyun,
Indra adli tanrinin kizinin, tanr katindan ayrilip diinyaya gelisini ve diinyadan tekrar
tanr1 katina yiikselisini anlatan, istasyon teknigi ile kurulmus bir oyundur.

Strindberg oyunun genelinde grotesk bir unsur olarak itibarsizlastirmay1
kullanmistir. Oncelikle basladigi nokta ise dinin itibarsizlastirilmasidir. Tanrilar
diinyasindan, yeryiizline inmek isteyen Indra’nin kizi, Indra’nin orada acidan bagka
bir sey bulamayacagini sdylemesine karsin, Indra’min kizi acimnin yani sira
kahkahalarin, mutlu insanlarin da oldugunu sdyleyerek babasina itiraz eder ve
yeryliziine iner. Acilarin ve kahkahalarin yan yana ¢izilmis olmasi, bir anlamda
grotesk bir diinyaya isaret etmektedir. Bir taraftan aci, diger taraftan kahkahalarin
atildig1 diinya groteskin kendi bi¢imsizligi i¢inde kusursuzca bir araya gelen iki
yiiztidiir.

Indra’nin kiz1 yeryiiziine indiginde ise artik Agnes olarak ve kimi zamanda
dogrudan ‘kiz’ olarak anilacaktir. Bu durum oyun boyunca birinin diger kimlige tam
bir doniisiimiinii gostermedigi i¢in kimliklerde de bir tiir muglaklik yaratir.
Agnes(tanrinin kuzusu) Isa’nin déniistiiriilmesidir. Indra’nin kizi, babasiyla yaptig
konusmada, yeryliziinde mutlu insan bulabilecegine dair iddiada bulunur. Bu
Hiristiyan inangta Isa’nin segilmisler igin kurtarici olarak tekrar yeryiiziine inisi

roliinii Agnes’in aldigin1 gosterir.

%2 August Strindberg, Riiya Oyunu., ¢eviren: Afif Obay, (Ankara: Cumhuriyet Yayinlari, Ocak 2001).
Daha sonra yapilacak alintilarin sayfa numarasi alint1 sonunda belirtilecektir.
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Agnes oyunun baginda satonun Oniine geldiginde bu roliinii fazlasiyla agik
eder:
“Sanmirim igeride bir mahpus var... Gidip kurtarayim diye
bekliyor mutlaka.”(sy 14)
Agnes’in bu ciimlesi, Isa’nin kurtarici kehanetinin tam bir parodisidir. Sanki
kurtarici, gorevini hikadyelerden dinlemis bir amator gibi saflikla yaparak,
komiklesmektedir. Strindberg’in kullandig1 bi¢cimiyle sato imgesi bir¢ok gondermeyi
icinde tasir ki bu groteskin ‘cok dillilik’ 6zelligine de uygun diiser. Her seyden dnce
‘cennet kralligi’nin krali tanriysa satosu, bu biiyiiyen sato denilebilir; fakat onun
satosu yeryiiziine indirilmis ve maddilestirilmistir. Icerideki baba, ogul ve anne ise
bize tanidik bir aile oldugu kadar yabancimiz olan da bir ailedir. Hristiyanlarca kabul
gbren bir goriise gore, her sey tanridan gelmistir ve yine ona donecektir, bu agidan
bakildiginda satonun goge dogru boy atiyor olmasmi da bu fikrin maddilesmis
gercekligi olarak diisinmek miimkiindiir. Sato imgesi aym1 zamanda Gotik
edebiyattan tanidifimiz bir imgedir; konularim1 eski ortagag satolarinin,
manastirlarinin, gizemli ve korku yaratan mahzenlerinden, hayaletlerden, cehennem
kackini yaratiklarindan alir. Bu anlamda sato, gotik edebiyatta yarattigi duygunun ya
da grotesk bilesenlerde belirtilen ‘tekinsizlik’ kavramiyla bagdasir.
Subay Agnes’a, onun gelmesini bekledigini soyler, diger bir deyisle beklenen
gerceklesmis, kurtarict gelmistir; fakat yazar parodisini hala siirdiiriir ¢iinkii Subay
kurtariciyla gitmek istemez; ¢iinkii 6zgiir oldugu takdirde acilarinin ii¢ kat daha

artacagini soyler.
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Agnes da gordiiglimiiz iic kimlik Indra’da da vardir: Indra, Baba ve Camci.
Camc1 bu tanrilarin yeryiiziinde maddilesmelerine isaret eder. Baba’nin duvarlardan
bir hayalet gibi ge¢ip gidisi bize yine gotik romanlar1 hatirlatirken, siiphesiz diger
taraftan da Hristiyan Tanr1 inancini hatirlatir. Yazar’in her ikisini(Indra, H.Tanr1) tek
kimlikte birlestirmesini, pagan ve Hiristiyanligin melezlestirilmesi olarak da goriilen
grotesk bicime isaret ettigi sdylenebilir. Yine bu boliimde dikkat ¢eken bir imge de
‘mum’dur. Burada mumun iyi ve koti iki anlami vardir. Mum, aydinlatir ve kimi
erken Ronesans ressamlarinca tanrinin gozii olarak resmedilir. Bir diger sOylence ise
seytana dairdir. Kimi ortacag dykiileri bunu su bicimde aktarir:
“..seytan da zekice aldatilip engellenebilir. Bu tiir
hikdayelerin  amacit dehseti  yumusatmaktir. Ayakkabi
tamircisi, yakilan bir mum yanip bittiginde Seytan’in
ruhunu alabilecegine sz verdikten sonra, seytan tamirci
icin bir ev yapar, fakat tamirci mumu yanip bitmeden
tifleyip sondiiriir. Mum hilesi gozdeydi. Lucifer hizmet¢i bir
kizi elde etmeye ¢alisti ve ona evlenme vaadinde bulundu,
toren sirasinda bir mum yakildi ve kiz, mum yanip bittiginde
seytamin ruhuna sahip olmasina razi oldu; papaz mumu
yutarak kizi kurtardi. »33

Bu oykiiler Lucifer’in aldatilisinin grotesk ifadesidir. Oyun da mumun fitilinin anne

tarafindan araliklarla kesilisini gorliriz. Bu tanrmin goziiniin ve izlediginin

gostergesi olmasi bir yana fitilin belli araliklarla kesiliyor olmasi ise seytanin

% Russell, Jeffrey Burton, Lucifer. Ortagagda Seytan (istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2001), sy 88.
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aldatilmasi olarak diisiiniilebilir ya da biri digerinin varligini gerekli kilar; fakat aym
zamanda birlikte olamayislarini gosterir. Bu iyi ve kotiiniin grotesk algilanisidir.

Oyun da, Subay’in da iki kimlige génderme yaptig1 sdylenebilir. Oncelikle
Anne onun vaktiyle bir paranin ¢alinmasiyla suglanarak uzun yillar cezalandirildigin
soyler ki yolculugu boyunca Agnes’la olacagn diisiiniiliince Isa’nin carmiha
gerilirken yaninda bulunan hirsizlardan biri oldugu diisiiniilebilir. Subay olmasindan
otiirii de Isa’y1 Roma da kurtarmaya ¢alisan Vali Platus roliine atif yapiyor goriiniir.
Bu durumda Incil’deki iki zit kisinin yan yana getirilisi bakimmdan grotesk bir
goriiniime biiriiniir.

Bir sonraki sahne degistiginde biiyiik bir dehliz ve orada mavi bir boganotu
goriiriiz. Mavi boganotu seytani simgeler. Sahnenin saginda ise demir parmaklikli bir
kap1 vardir ve iizerinde ise dort yaprakli yonca isareti vardir; fakat ugur simgesi
yoncanin tam tersine bu kap1 cehennem kapisidir. Bu béliimde Ilan Yapistirici, s6z
konusu isinden dolayr havarileri hatirlatir ve yesil sapli balik kepgesi ve balik
kutusuyla da Isa’nin ilk iki havarisi olan Petrus ve Andreas’1 ¢agristirirlar; ciinkii
onlar Isa’nin tek havari olan balikcilaridir. Oyunda kapici kadmn hicbir kosulda
iceri kimseyi sokmadig1 ‘sahne’yi gercek diinya ve oyun boyunca bulunduklar1 yeri
ise ikizi yaratilmis bir diinya olarak diisiinecek olursak, Ilancinin da arada
kalmishigindan bahsedebiliriz. Petrus her zaman Isa’nin yaninda goriiliir; fakat
Kudiis’{in askerleri Isa’y1 yakaladiklarinda Petrus Isa’y1 tanimadigin1 sdyleyerek onu
inkar edecektir. Ve Petrus bu ihanetinden dolay1 kendisini ¢armiha ters bir bicimde
gerdirir. Burada hem ikizlerin hem de Isa’nin 6liim big¢iminin tersine ¢evrilmesi
bakimindan Petrus grotesk bir bicimde sunulmustur denebilir. Sahne Kapis1 Kapicisi

olan yash kadinin maskeleriyse Petrus’a nazaran daha fazla ve belirsizlik tasidig
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soylenebilir. Oncelikle ‘nisanlismi bekleyen basbalerinken o gelmedigi igin dans
edemeyen’ bu kadin, ¢ogu zaman Isa’nin sevgilisi oldugu diisiiniilen ve bir taraftan
da Isa’ya ilk inananlardan olan Maria-Magdelena ¢agrisimi yapar. Diger bir taraftan
tizerine aldig1 ‘Ortii’yle herkesiz dertlerini dinlediginden ki buna ‘giinahlar’da dahil,
Vaftizci Yahya’y1 hatirlattigini ve ‘sahne’ ile ‘demir kap1’ arasinda bulunusundan da
bir melek olarak Cebrail(Gabriel)i akla getirdigi soylenebilir. Siiphesiz burada
tartisilan hangisi oldugu sorusu degildir, ¢linkii bu kimliklerin yarattig1 belirsizlik
tam da groteskin diinyasidir. Fakat kiz’in bu oOrtiiyii sahne kapicisindan alip
insanlarin dertlerini dinlemesine ek olarak Isa’nin 6ldiikten sonra gittigi ilk yerin
cehennem oldugu disiiniildiiglinde bu durum bir bas mele8in kapici olarak
itibarsizlastirilmasi anlamina gelir.

Grotesk zaman algis1 bilinen tiim zamanlar1 yikar; ge¢mis, gelecek ve simdi
stirekli olarak birbirine doniisiir. Subay’in sekizinci sahnede sahne kapist kapicisinin
odasina girip ¢ikmasi arasinda uzun bir zaman yasandigini, Subay’in elindeki
ciceklerin soldugundan ve gorece yaslanisindan anlariz. Dokuzuncu sahnede tekrar
girip ¢iktiginda ise bu kez yasl bir adamdir ama odanin disinda gegen zaman ¢ok
kisadir. Subay 7 yildir opera binasinin 6niinde 6zgiirliigii(Victoria) bekler, bu bir tiir
Dante’nin ilahi Komedya’sina benzer, tiim giinahlarindan ari olmay: bekleyen
subayin 6zgiirliigl degil gelmek, cevap bile vermez.

Bir balerin Subay’la konusurken, ‘neden biiyiiyen satoda o kadar at’ oldugunu
sorar ve Subay da buna karsilik oranin bir ‘ahir-saray’ olabilecegini sdyler. Bu bir
taraftan tanrmin kralligmin ahir olarak itibarsizlastirilmasiyken diger taraftan isa’nin

dogdugu yer’in bir ahir olusu anlami vardir.
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Yoncali demir kapmin agilmasi i¢in Camci ¢agrilir; ¢iinkii cilingirin misafiri
oldugu sdylenir. Bunun cehennem kapist oldugunu iddia ediyorsak kapiy1 acanin ve
secilmis ruhlarm kurtaricis1 Isa-Agnes olmaliyken tanrinin orda bulunusunu gériiriiz.
Fakat Polis kapinin acilisina izin vermez ve Subay da dava agacaklarini sdyler. Ve
sahne doniisiir; kapici kadimin odas1 Avukat’in odasi, IThlamur agaci elbise askisi,
yoncali kapi ise dosya dolabi kapagi olur. Bu bir Onceki sahnenin cehenneme
dontistimii gibidir. Avukatin iki katibi vardir; biri tek gozlii digeri tek kolludur. Bu
tiirden bir yoksunluk seytanin havarilerini gosterir. Soylenceye gore Cehenneme inan
Isa seytan tarafindan engellenmeye calisilir, bu nedenle sahne degisir ve biz seytan-
Avukatla karsilasiriz. Avukat herkesin kinini, hasetini ve kuskusunu kendi iizerine
biraktigin1 sdyler; ellerinin hep kapkara oldugunu ve hicbir zaman temizlenmedigini
belirterek Seytan algilanisini agik eder. Bagkalarinin isledigi sucglarin {izerine
sindigini sOyleyerek evrak dolabindaki her dava da payr oldugunu vurgular gibidir.
Seytanin insanlarin ruhunu almak i¢in bir tiir anlagsma yapildig1 yaygin bir inanistir,
yazar burada bu inanis1 diinyevilestirerek ona bu meslegi se¢mis ve seytam1 Avukat
yapmistir. Sahne kapicist kadinin odasinin Avukatin odasina doniismesi aslinda
onlarin islerindeki ortakligi gosterir. Ciinkii hem 1yi melek hem de seytan kendi
ruhlarim1 almak i¢in ayni kapiy1r beklerler. Giinahkarlar cehenneme, giinahsizlar ise
cennete gidecektir. Bu nedenle yazar, her iki mekan1 doniistiirerek, iki zithg yan
yana getirir. Ortaya ¢ikan bu durumda groteski yaratan bagkaca bir unsurdur.

Bir sonraki sahnede ilan tahtasi, koronun program tahtasina dontistir, ikisinde
de dinsel gonderme vardir fakat nesnelerle oynayan yazar, bi¢cimsel olarak groteskin
metamorfozunu kullanir. Anlam kaymasiin belirgin oldugu doéniisiim, Avukat’in

yazi masasinin Vaiz kiirsiisiine doniigmesidir. Burada papazlar ne kadar tanrinin

91



elgileriyse ve onun sdylemini iletiyorlarsa Seytan da ayni anlasma ve sdylemle ortaya
cikar. Fakat yazar yine seytan ve papazlari yan yana getirerek karnavalesk bir
goriiniim yaratir. Yoncali kapt daha sonra dosya kapagi, son olarak papaz
clippelerinin ve ayin esyalarinin konuldugu kapiya doniisiir. Bu cehennemden
cennete donlisiim gibidir ya da 6liim ve dogumun ayni kapinin arkasinda olusu gibi.
Bu boliim can sesleriyle baslar:

Subay: Sehirde bir cenaze mi var?

Avukat: Hayir, doktorluk payesi veriliyor. Bende simdi hukuk

doktoru olacagim. Sizde doktor olmak, defne yapraklarindan

celenk almak istemez miydiniz?

Subay: Elbette, nigin istemeyeyim! Ne de olsa kiigiik bir

eglence...(Sy 34)
Bu boliim resmi térenlerin asagilanmasidir; Avukat doktorluk payesinin bir oyun gibi
nerdeyse herkese verilebildigini ima eder; fakat bu bir taraftan da bir karnavala
cagridir, herkesin kolayca doktor, papaz ya da seytan oldugu. Toéren de (ya da
karnaval), ii¢ kisiye dort fakiiltenin tlyeleri esliginde doktorluk payesi verilir ve
baslarina defne celenkleri takilir. Bu sahne bir taraftan Isa’min ¢armiha gerilisi
sahnesini diisiindiirebilir. Avukat tacimi almak i¢in geldiginde, ona verilmez. Bu
seytanin komik asagilanmasi bigiminde diisiiniilebilir.

Bir sonraki boliimde ‘kiz’ Avukata dikenli bir ta¢ takar ve bunun ona daha
cok yakisacagini sdyler. Bu Isa ve Seytan’in tek bir beden de viicut bulmasidir ki
sliphesiz grotesk bir bicimde. Yazar iki zithig1 yan yana getirirken su sdylemi de goz
ard1 etmez: Eger bir kurtaric1 varsa bir seytan da olmali. Bu birlikteligi géstermek

icin de yazar Kiz’1 ve Avukat’1 evlendirir. Bu cennet ve cehennemin evliligidir.
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Kiz ve Avukat’in yeni evi, avukatin odasidir ve kiz siirekli nefes alamadigini
sOyleyecektir; ¢linkii bu oda kismen cehennem havasindadir. Bu boliim seytan ve
kurtaricinin  evliliginin, bize yabanci olmayan evliliklerinin gdsterilmesiyle
komiklestirilmistir. Kiz siirekli odanin soguk ve pisliginden yakinir ki yazar burada
ironik bir anlatimla; bir yoksulluk dini bigiminde ortaya ¢ikan Hiristiyanlhig ikiziyle
karsilastirir. Yoksulluk artik parasi olmayanlari, pisligi ve sefaleti gosterdiginden
dini algilayist siliklesmis ve yerine maddiyat ilkesi ge¢mistir. Kiz evin yasanabilir
olmasi i¢in en azindan bir ¢igceginin olmasi ister ki bu bize cennet bahcesi Aden’i
hatirlatir, avukat ise bir evde diizen olmasi gerektigini ve dikkat ettigi seylerin
basinda da samdan da duran mumlarin oldugunu sdyler. Daha 6nce de belirtildigi
gibi buradaki mum, seytanin antlasma siiresidir. Ciftin ikinci tartigmalar1 yemek
tizerinedir. Kiz lahana yemekten, Avukat ise balik yemekten hoslanmaz. Balik
ortacag ve erken Ronesans da Isa’y1 simgeler. Baligin yanmna lahananin konuyor
olmas1 hem bir asagilama hem de maddi diinyaya aktarmadir. Ugiincii tartismalari ise
gazete i¢indir. Kiz gazetenin inandigi seylerle alay etmesi yiiziinden gazeteyi
yaktigini soylediginde avukat sinirlenir; ¢ilinkii onunda kutsal saymadig seylerle alay
edilmektedir. Avukat bu evliligin boyle gitmedigini; fakat yine de ettikleri evlilik
yemini i¢in bunu siirdiireceklerini sdyler ki bu yemin seytanla anlasmadir da aym
zamanda, Avukat siirenin dolusuna kadar bekleyecektir ve slirenin sonunda Agnes
ailesini birakip gideceginden kazanan Seytan olacaktir.

Kiz’1 bu evlilikten ‘kurtaran’ Subay’dir ve kurtariciligi bu anlamda {izerine
almig goriiniir. Burada bir 6nemli imge de ‘kap1 kilidi’dir; ¢ilinkii cehennem ¢ogu
zaman demir bir kap1 ve kilidi acacak anahtarinda bir giin Isa’yla gelecegi diisiiniiliir.

Subay odaya girdiginde kilidi tutar ve seytan kilidi birakir; ¢iinkii artik Subay’in
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doktor payesi vardir. Bu durum Subay’in komik bir bigimde ululanisidir. Avukat ile
Subay arasindaki ‘firkete’ konusmasi ise groteskin ¢ift uclulugunu da gosterir.
Tek’likte ¢ift uclulugu baridirir ki bu groteskte zitlarin bir araya gelisidir.

Subay kiz’a ‘giizel koya’ gideceklerini sdyler fakat gittikleri yer utang
sahilidir. Burasi artik cehennemin kendisidir. Sahnenin solundaki ocaklar ve
kazanlar, cehennem atesini isaret eder. Bu sahil karantina altindadir ve karantinaci
siyah bir adamdir. Siyah Incil ve Hristiyan inancina gére seytam1 simgeler, fakat
buradaki karantinaci daha c¢ok Lucifer’i akla getirir; ¢linkii Lucifer kimi zaman
seytanin yardimcist olarak diistiniiliir. Karantinacinin bize burada tanittigr ilk kisi,
damla hastaligima(gut) yakalanmis biridir. Bu yedi 6liimciil giinahtan biri olan
oburluktur. Daha sonra giyotinde yatan bir alkolik ve tekerlikli sandalyede yasli bir
‘ziippe’ ve yaninda bir orospu vardir. Kadin sehveti simgelerken tekerlikli
sandalyedeki adam ruhunu seytana satmisligina isaret edebilir; ¢iinkii eski bir inanisa
gore fiziksel yoksunlugu olan insanlarin seytanla anlagsma yaptig1 diisintilmiistiir. Bu
sahnenin bir seytan havasindansa giinliikk bir yasantiymis gibi resmedilmesi grotesk
bicimlenisinden ileri gelir, aslinda kimsenin burada halinden yakindig1 sdylenemez
ki bu da ayn1 zamanda cehennem fikrinin alasag: edilmesidir.

Bu sahilde Sair, cevresinde olup biten her seyi ‘gormesi’ bakimindan
onemlidir. Platon Devlet’inde sairlere yer vermez; clinkii onlar diizen bozucudurlar.
Bunun nedeni toplumsal ya da benzeri sorunlar1 goriip anlattiklar1 i¢indir. Sairin
cehennemde olusu nedeniyle, goriinen odur ki sairin adaleti tanrinin adaletinden
yegdir. Sair tanr1 Path Ornegiyle tanrinin insani ¢amurdan yaratisini anlatir. Ve
sanatcinin da eserini aynt malzemeden yarattigin1 ve eserinde ¢ogu zaman asirma

oldugunu soyler, bu taklit ya da daha dnce Agnes’in sdyledigi gibi kotii ¢ikarilmis bir
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kopyadir, bu diinyanin ikinci bir algilanisidir, bu tersine donen groteskin diinyasidir.
Sair Agnes’a oyunun baginda biiyiiyen satoda duvarlar1 kaplayan Lina’y1 gostererek,
sucsuz oldugu halde cehenneme gonderildigini anlatir. Bu da tanrinin adaletinin sert
bir dille tersine ¢evrildiginin anlatilisidir.

Utang sahili sahne degisimiyle giizel koya doniigiir. Subay’1 burada sar1 bir
evin i¢inde derste goriiriiz. Subay dogente, bir kere bir yine bir ediyorsa, iki kere
ikinin de iki etmesi gerektigini sOyleyerek, yerlesik mantigi yikima ugratir, bu
groteskin ‘mantigi’dir. Bir ¢cocugun dogentle zaman {izerine tartismasindan sonra
zaman oldugunu sOyleyip ¢ikisi bu yerlesik mantigin  komiklestirilerek
itibarsizlagtigin1  gosterir. Bu ayni zamanda groteskin ‘gérece’ bakisinin
yaratilmasidir. Biri i¢in cennet digeri i¢in cehennem anlamina gelebilir, tipki iscilerle
‘k1z’1n oldugu sahnede oldugu gibi:

Kiz: Burasi cennet

LIs¢i: Burasi cehennem. (Sy 69)
Benzer bir durum da kapinin agilis sahnesinde vardir. Dort fakiilte dekaninin kapinin
acilmasi iizerine goriisleri farklidir ve aralarinda ‘hakikat’ iizerine komige varan bir
tartismaya girerler. Bu dort temsilcinin konuya gorece bakislar1 groteskin giiliisiiyle
de asagilanmay1 ve maskelerin diisiiriilmesi anlamina gelir.

Oyunun sonunda kule yanar, bu Babil kulesinin ¢okiisti ya da tanri kralliginin
cokiisiidiir. ikisi de zit anlamlar icerir ve tam da bu nedenle anlasilmaz. Belirsiz ve
grotesktir.

August Strindberg’in yazmis oldugu Riiya Oyunu yukarida genel olarak
Ozetlenmeye calisilan tiim bu 6zelliklerinden dolay1 grotesktir. Oyunun atmosferi ise

acik bir sekilde karnavalesktir. Yazar, grotesk ve karnavalesk bir diinya yaratarak,
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bircok imkansiz ikiligi yan yana getirebilmistir. Oyun, bdylesi bir okuma ile grotesk

bir yorumlama ile sahnelenilebilir.

2.e Antov Cehov’un Visne Bahcesi % nde Grotesk Unsurlar

Antov Cehov’un 1904 yilinda yazdig1 Visne Bahgesi oyunu, dort perdeden
olusan, gercekei tiyatronun Onemli eserleri arasinda anilan bir oyundur. Cehov’un
komedi olarak tiirlendirdigi oyun, genellikle komediden uzak, daha ¢ok drama yakin
sahnelemelere maruz kalmistir. Oyunun olaylar dizisi su sekilde Ozetlenebilir:
Ciftligin hizmetcisi Dunyasa ile bir tliccar olan Yermolay Alekseyevi¢ Lopahin,
cocuk odasi olarak adlandirilan bir odada, bes yil Once oradan ayrilan Lubov
Andreyevna Ranevskaya’yr karsilamak icin beklemektedirler. Aylardan Mayistir,
giines ise nerdeyse dogmak iizeredir. Lubov Andreyevna Ranevskaya, kizi Anya,
miirebbiye Sarlotta Ivanovna ve gen¢ usak Yasa, Paris’ten ciftliklerine geri
doneceklerdir. Ciftlikte yasayan Andreyevna’nin erkek kardesi Leonid Andreyevig
Gayev, Ranevskaya’nin evlatlik kiz1 Varya, evin usagi Firs ve ¢iftlie komsu olan
baska bir ciftligin sahibi Boris Borisevi¢ Simeonov Pis¢ik, onlar1 karsilamak
amaciyla gara gitmislerdir. Andreyevna’yr karsilamak i¢in gara gidenlerin ¢iftlige
dontisii ile olaylar gelismeye baslar. Ciftlik mevcut borglarin 6denememesinden
kaynakli olarak 22 Agustos giinii satisa ¢ikarilacaktir. Lopahin’in ¢iftligin satigini
onlemek icin One sundugu, visne bahcgesinin yazlikg¢ilara kiralanma tasarisi
Andreyevna ile Gayev tarafindan kulak arkasi edilir. Gayev’in de konunun ¢dziimii

i¢in ¢esitli planlar1 vardir ve bu planlar1 bir an evvel hayata gecirmeye calisacaktir.

3 Anton Cehov, Biitiin Oyunlari 1 (Cev: Ataol Behramoglu. istanbul: Adam Yayinlari, Mart 2000).
Daha sonra yapilacak alintilarin sayfa numarasi alint1 sonunda belirtilecektir.
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Oyun gelistikge Gayev’in planlarinin sonugsuz kaldigi, Lopahin’in Onerisinin yine
kulak ardi edildigi ve yasanan maddi sikintiya ragmen Andreyevna’nin parasini har
vurup harman savurdugu goriilecektir. Sonug olarak ¢iftlik 22 Agustos giinii satisa
cikarilir ve Lopahin tarafindan satin alinir. Oyunun son perdesinde usak Firs ¢iftlikte
unutularak ciftlik terk edilmekte ve uzaktan visne bahgesine inen balta sesleri
gelmektedir. Aylardan Ekim, vakit 6gledir.

Visne Bahgesi oyununda temel sorun olan visne bahgesinin satisi, okuyucu
pek de sasirtmadan ¢6ziime ulasir. Olaylar dizisindeki siradanlik ve duraganlik
grotesk unsurlarin iizerini Ortliyormus gibi goriinmektedir. Ancak karakterler
arasindaki iliskilere ve durumlara biraz uzak agiyla bakildiginda, Visne Bahgesi
oyununda bir¢ok grotesk unsur oldugu goze carpacaktir.

Lubov Andreyevna Ranevskaya, Ranevskaya c¢iftliginin sahibi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bes yil 6nce kocasinin ve ardindan oglunun 6liimiinden 6tiirii
Paris’e yerlesmistir. Paris’te de yasadigr ask ile tim varmi yogunu kaybetmistir.
Elinde son kalan miilk ise visne bahgesi ve ¢iftliktir. Andreyevna karakteri soylu bir
karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Andreyevna’nin soylulugu, i¢inde bulundugu
durumun vehametini anlamasini engellemektedir. Yasadigi maddi sikintiya ragmen,
elindeki parayr har vurup harman savurmakta ve yaptiginin kendisine ve ailesine
verdigi zarar1 fark edememektedir. Cehov, cok gizli bir dille, s6z konusu karakterin
aymazligini ve yalanci telasim1 bir araya getirerek oyuna ilk grotesk figiiri
yerlestirmis bulunmaktadir. Elindeki tek varlik olan c¢iftligi kaybetme esigindeki
Andreyevna’nin aymaz bir soylulukla balolar tertip etmesi, yemegini disarida
yemesi, sokaktan gecenlere para vermesi, parasit olmamasina ragmen borg¢ vermekten

kaginmamasi grotesktir.
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Andreyevna’nin erkek kardesi Leonid Andreyevig Gayev de Andreyevna gibi
bir karakterdir. Elinden is gelmemektedir. 51 yasinda olmasina ragmen tiim giyim
kusam vb islerinin Firs (evin yash usagi) halletmektedir. Soylev ¢cekmeye olan
meraki evin geng usagl Yasa tarafindan siirekli alay konusu haline getirilmektedir.
Cehov yine biiyiik bir ustalikla Gayev ile iki farkli kusaktan gelen usak arasinda
grotesk unsurlar tasiyan iligkiler yaratmistir. Gayev’in soylu olmasina karsin onunla
stirekli alay edebilen Yasa arasindaki iliski grotesktir. Bir anlamda karnavaldaki
kilise rahipleri ile dalga gecebilen gen¢ ¢omez rahip adaylar1 arasindaki iligkiye
benzetmek pek de hatali olmaz. Diger taraftan ise 51 yasinda olmasina ragmen her
isinde, evin ¢ok yasli usagina muhta¢ olan Gayev’in durumu da grotesktir.

Yermolay Alekseyevi¢ Lopahin, bir tiiccar olarak karsimiza g¢ikar. Babasi
koyli bir bakkaldir. Kendisi simdi zengin olsa da koylii 6zelliklerini belirgin olarak
tagimaktadir. Aristokrat gorgiisii ve kirillganhigina sahip degildir. Ancak oyunun
sonunda ¢ocukken icine dahi giremedigi ¢iftligin sahibi olacaktir. Balo sahnesinde
ciftligi satin aldigin1 sdyledikten sonra Lopahin’in sdyledikleri onun durumunu g¢ok
1yi aydinlatmaktadir:

Ustiime giilmeyin! Babamla dedem mezarlarindan bagslarini
kaldirip da olup biteni gorselerdi, o siimsiik, yari cahil
Yermolaylar'imin, kisin ¢iplak ayakla seyirten Yermolay in,
diinyada bir esi daha bulunmayan ¢iftligi satin aldigin
gorselerdi... Dedemle babamin kéle oldugu, mutfagina bile
giremedikleri ¢iftligi satin aldim.(sy 191)

Cehov’un soylu ailenin isbilmezligine kars1 koydugu isbilir fakat gorgiisiiz

olarak adlandirilan Lopahin arasindaki iliski grotesk bir unsur olarak karsimiza
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dikilir. Gegerli soyluluk kriterlerinden olabildigince uzak olan karakter, giinlimiizde
cok eglenceli bir kullanim olan “kiroyum ama para bende” climlesini animsatir bir
grotesk hal tagimaktadir.

Lopahin ile Varya arasmnda olan iliski de grotesktir. Iki oyun kisisi
birbirinden hoslanmakta ancak bir iliski yasamamaktadirlar. Aralarindaki iliski
romantizmden uzak, kaba bir iliskidir. Karakterlerindeki keskin benzerlikler
“caligmak” kavrami iizerinden goze carpmaktadir. Yasayamadiklari romantizmi
karsilikli gekismelerle yasayan s6z konusu oyun kisilerinin iliskisi de grotesktir.

Boris Borisevi¢ Simeonov Piscik, ¢evredeki baska bir ¢iftligin sahibi olarak
karsimiza c¢ikar. Pis¢ik tiim Omrii boyunca topraklarindan ayrilmadig: icin, farklh
olarak gordiigli her seye saskinlikla yaklagmaktadir. Siirekli sagskin hali, Piscik’i
neredeyse grotesk bir tip haline getirmektedir.

Sarlotta Ivanovna evin kizi Anya’nin miirebbiyesidir. Cocukken ailesi ile
birlikte sirklerde ¢alismistir. Ondan dolay1 birgok hokkabazlik numarasi bilmektedir.
Ayrica vantriloktur. Bu 6zellik agikca grotesk bir 6zelliktir. Hem tekinsiz bir durum
olarak karsimiza ¢ikmakta, hem de eglenceli bir durum yaratmaktadir. Oyunda da
karakterin bu 6zelligini kullanmasi karaktere grotesk 6zellikler eklemektedir.

Semyon Panteleyevi¢ Yepihodov, muhasip olarak karsimiza cikar. Ancak
O’nu siirekli olarak kovalayan sakarligi, yaptigi bu ciddi ise golge dustriir
niteliktedir. Karakterin yaptigr ciddi is ile bir clown edasi ile siirekli yasadigi
sakarliklar, groteskin bicim ile igerigin ¢atismasi durumuna birebir drnektir. Icerik
ciddiyeti ¢agirirken, bicim bu durumu 6telemektedir.

Dunyasa, ¢iftlikte hizmetci olarak calismaktadir. Ancak kiiciik yasta ¢iftlige

girdigi i¢in artik kendini bir hanim gibi hissetmeye baslamistir. Tavirlarinda ve
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durusunda smifsal durumunun disinda bir tavir takinmaktadir.  Siirekli
pudralanmasindan ve ¢itkirildim tavirlarindan bunu okumak miimkiindiir. Sinifsal
konumu ile tavirlar1 arasindaki iliski Yepihodov’un sahip oldugu bicim ile igerik
catismasina yeni bir 6rnek vermektedir. Bu durumdan dolayr bu karakterde de
grotesk unsurlar bulmak miimkiindiir. Cehov’un bu iki karaktere benzer bir bigim ve
igerik catismasi eklemesi, ayn1 zamanda Yepihodov’u Dunyasa’dan hoslanir kilmasi
ve aralarinda diger bir grotesk bigim ve igerik c¢atismasi yaratmaktadir. Ciinkii
Dunyasa, Yepihodov’u begenmemekte, onu hor gérmektedir. Burada da grotesk bir
durum s6z konusudur. Diger taraftan Dunyasa gonliinii, evin Paris’ten gelen diger
usagl Yasa’ya kaptirmistir. Ancak Yasa icinde benzer bir bicim ile igerik
catismasindan s6z etmek olasidir. Dolayisiyla Yasa, Dunyasa’y1 diisiik bir siniftan
gordiigii icin onu pek de kaile almamaktadir. Bu iliskide de bi¢im igerik ¢atigsmasi
acik¢a karsimizdadir. Tiim bu bigim ile icerik ¢atismasi karsimiza grotesk durumlari
¢ikartmaktadir.

Firs, 87 yasindaki evin usagidir. Oyunda Firs karakterinin en énemli 6zelligi
efendilerine kosulsuz bagliligidir. Yashiligina ve hastaliina ragmen ¢iftlikte
yapilmast gereken tiim islere kosmaya calisir. Ancak kulagimin artik 1yi isitmiyor
olmas1 nedeniyle bazen kendisine sdylenenleri yanls anlayabilmektedir. Bu karakter
de asiriliklar1 ile grotesk unsurlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Kosulsuz baglhilik ve yasina
ragmen her ise kogsmaya calisma, ancak kulagin iyi isitmiyor olusu ise yine karsimiza
bicim ile icerik c¢atismasimi ¢ikarmaktadir. Kosulsuz bir sekilde baglhdir, ama
kulaklar1 az isittigi icin yanlis anlar ve isleri gerceklestiremez. Bu durum grotesk bir
haldir. Yine ayni sekilde oyunun sonunda herkesin gittigi ciftlikte unutulmus olmasi

ise bagkaca grotesk bir durumdur. Firs’in evdeki hali hem fiziicidiir, hem de
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eglendiricidir. Grotesk bir karakter ¢iftligin kilitli kapilar1 arkasinda kalmis ve
yapacak bir sey olmadigl i¢in uyumaya karar vermistir. Hatta bu nokta da bile
Gayev’in ¢iftlikte unuttugu ceketine iiziilmesi, grotesk bir hal olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Anton Cehov’un Visne Bahgesi’ninde toplumsal doniisiimii, Ranevskaya
ciftligi lizerinden okuyucuya aktarmaktadir. Yasanan toplumsal doniisiim siirecinde,
toprak sahipligi iizerine kurulu derebeylik diizeni, kapitalizmin dogusu ile birlikte
ortaya ¢ikan yeni bir toplumsal sinif olan burjuvaziye yerini birakmaktadir. Doniisiim
tim toplumsal siniflar1 altiist etmis ve smifsal ayrimlarin keskinligini ortadan
kaldirmigtir. Bundan dolay1 toplumsal siiflar arasindaki hiyerarsi de agir agir yok
olmaya baslamis, daha kaotik bir hal almistir. Cehov’un biiylik bir ustalikla kaleme
aldig1 oyunda sozii gecen doniisiimii aktarirken, diger taraftan da 6zellikle bigim ile
igerigin birbiri ile catistigr grotesk bir diinya yaratmaktadir. Oyunun tam da bir
doniisiim siirecini anlattig1 diisiiniiliirse, Cehov’un yarattigi grotesk durumlar ¢ok da
anlamli olacaktir. Groteskin kavramsal ve kullanimsal kdkenine baktigimiz zaman,
bir ayaginin daima donilisiim fikrinde oldugunu gérmek miimkiindiir. Bir taraftan
eskiyi animsatirken, diger taraftan yeni bir durumun ortaya ¢ikmasidir bu doniisiim
grotesk i¢in gecerli olan. Diger bir degisle metamorfozik bir hal. Vigne Bahgesi’nde
de aynt metamorfozik donilisimii goérmek miimkiindiir. Heniliz yeni diizene
gecilememis, ancak eskiden de uzaklasilmistir. Bir esik diizen karsimizdadir. Amorf,
tanimlamayan, keskin ¢izgilerini kaybetmis “yeni” grotesk bir diizendir. Cehov’un
ozellikle sectigi bicim ile igerigin ¢atigsmasi ile yarattigi bu grotesk diinya, gercekei
bir oyun olarak tiirlendirilmis Visne Bahgesi’nin aslinda grotesk bir okumaya da ac¢ik

oldugunun gostergesidir.
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2.f Eugene Ionesco’nun Sandalyeler®’inde Grotesk Unsurlar

Eugene Ionesco’nun 1951 yilinda yazmis oldugu Sandalyeler adli oyunu,

yazarin en iyi oyunlar1 arasinda anilmaktadir. Eugene lonesco, Sandalyeler’i “trajik

fars” olarak adlandirir. Tonesco, oyunlarina verdigi bu gesit isimlerle ilgili soyle bir

yorum yapar:

“..Komedilerime ‘antioyunlar’, ‘komik dramlar’ adin
verdim, dramlarima ise ‘sahte dramlar’ ya da ‘trajik
Farslar’ dedim, ¢iinkii bana komik, trajikmis gibi geliyor ve
insamin trajedisini benim alay etme zevkimi kabartiyor.
Modern elestirel diisiince artik ¢ok fazla ciddiye alinmiyor
asla, ama hi¢cbir zaman ¢ok hafife de alinmiyor. Gorev
Kurbaninda komigi trajik igcinde bogmaya ¢alistim;
Sandalyeler ise komik i¢ine gomiildii. Yeni tiyatrosal bir
coziimlemeye yiikseltebilmek icin, trajigin karsisina komigi

koymay: denedim... »36

Ionesco’nun kendi yazdigi oyunu “trajik fars” olarak adlandirmasi,

calismamizin onceki boliimlerinde de deginildigi gibi grotesk baglama oturdugu

goriilecektir. Yazan tarafindan bu sekilde adlandirilan oyun dogal olarak bir¢ok

grotesk unsuru i¢inde barindirmaktadir.

Oyunun olaylar dizisine genel olarak g6z atarsak karsimiza sunlar ¢ikar: Bir

adada, bir kulede, 94 ve 95 yaslarinda bir ¢ift yasamaktadir. Adam, yasadiklar1 adada

tek yap1 olan kulenin kapicisidir. Cift, adamin, yasaminin sonunda gelecek kusaklara

% Eugene lonesco, Sandalyeler., ¢eviren: Fikret Adil, (istanbul: Kent Yayinlar1, 1962).
3 Eugene Ionesco, “Tiyatro Uzer@ne Cok Basit Diisiinceler 1958, 20.yy Edebiyat Sanati, Haz.: “Prof
Dr. Hiiseyin Salihoglu” (Ankara: Imge Yayinlari, Mayis 1995), s. 331.
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anlatmak istedigi iletiyi, yasam deneyiminin meyvesini dinlemek i¢in cagrilan
onemli kisilerden olusan kalabalik bir grup insan1 beklemektedir. Adamin kendisi iyi
bir konusmaci degildir ve bu yiizden iletisini ulastirmak icin profesyonel bir
konusmaci tutmustur. Calan zil sesleri ile konuklar gelir; ancak gelen bu konuklar ne
duyulurlar ne de goriiliirler, ama iki yasli insan onlar1 oturtmak ig¢in sahneyi
sandalyelerle doldurur ve agizlarindan saganak halinde kibar sozler dokiiliir.
Kalabalik gittik¢e artar ve yogunlasir. Yasli ¢iftin onlarin arasinda dolasmasi iyice
giiclesir; sonunda imparator da gelir. Sahne konusmaci i¢in hazirdir. Konusmaci
gelir. O, goriiniir, “gergek” bir oyun kisisidir. Yasl adam iletisinin aktarilacagindan
mutlu, karisiyla beraber, o0liimiine, denize atlar. Konugmaci sandalyelere doner ve
konusmaya caligir ama konusamaz. Yalnizca anlasilmaz boguk sesler c¢ikarir. Bir
karatahtaya bir seyler yazar; bu anlamsiz bir harf karmasasidir.

Sandalyeler’de dikkat c¢eken ilk unsur, sahnenin siirekli artan nesnelerle
kaplanmasidir. Bu durum, Esslin’e gore su sekilde degerlendirilir:

“...bireyin, diinyayla basa ¢itkmanin yorucu goreviyle, bunun
akil  almaz  biiyiikliigiinii  ve siiresi karsisinda  kendi
valnizligyla yiiz yiize geligindeki korkuyu anlatir”™’

Sahnenin siirekli olarak eklenen nesnelerle dolmasi grotesk bir durum olarak
karsimiza c¢ikar. Karsilasilan durum, hem iirkiitiici, hem de eglencelidir. Adim
atilacak yer kalmayasiya kadar dolan sahne, insan i¢in tekinsiz bir sikisma aralig
olarak karsimizdadir. Benzer bir sekilde sahneye siirekli “gergeklik™ diizleminde

varolup olmadiklarina okuyucu olarak emin olamadigimiz, fakat oyun kisilerinin

" Martin Esslin, Absiird Tiyatro, Ceviren: Giiler Siper (Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari, Agustos
1999), s. 122.
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“gerceklik” diizleminde varolan konuklarin da geliyor olusu benzer grotesk durumun
altin1 ¢izmektedir. Konuklarin ve sandalyelerin sahneye gelisinde unutulmamasi
gereken sOyle bir nokta da mevcuttur ki her konuktan 6nce kapi zili ¢alar. Calan kap1
zilinin ardindan sahneye girmeyen oyun Kkisileri ise tekinsiz ve sagma bir durum
yaratmaktadir. Ortaya ¢ikan tekinsiz ve sagma durum, tam da grotesk ile
aciklanabilecek bir durum olarak karsimiza dikilmektedir. Anlamsizlik ve sagmadan
derin bir anlamin ¢ikiyor olmast mevcut grotesk durumun altin1 doldurur. Ayrica,
kalabalik i¢inde, ev sahibi durumunda olmalarina karsin, oyun kisileri ezilen
kisilerdir. Birbirlerine seslerini bile duyuramazlar. Her yerin bos olmasina karsin, her
iki oyun kisisi de sahnenin bir kdsesinde sikisip kalirlar ve birbirlerine seslerini
duyurmaya c¢alisirlar, oysaki konusanlar sadece onlardir. Bazen sesleri bos, manasiz
seslere doniisiir, bazense o sesler dahi biter. Sessizlik belirir. Kalabalik o kadar
gercektir ki onlara goriilmeyen programlar dagitilir. Sikisma devam eder. Diinyanin
herhangi bir yerindeki, 1ss1z bir adada, kulenin birinde kalmis iki kisinin, yanina
yigilan sandalyeler, onlarin da yanma yigilan kisiler sonucunda hareket edebilmek
neredeyse sifira iner. Disar1 ¢ikisin ise imkansizligi daha da genisler.

Oyun, kendini diislere kaptirarak ve elestirmeyen bir esin hayranligiyla
dayanilir kilinan, insan varliginin bosunaligini ve basarisizligini sahneye tasir. S6z
konusu bosunalik s6z konusu ¢iftin yasadigi mekanda da kendini hissettirir.
Kimsenin yasamadigi bir adada, bir kulenin kapiciligini yapan ¢iftin durumu ilk
tahlilde bakildiginda elbette ki grotesktir.

Ciftin aralarindaki iletisim aglarinda da grotesk bir dil s6z konusudur. Kibar
konusmalarin boslugunu, basmakalip sozlerin mekanik degisimini yerer. Olusan yeni

dil, giindelik hayattan uzaklagmis grotesk bir hale gelmistir.
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Iletiyi aktaracak olan, 19. yiizy1l ortalarmin romantik giysilerine biiriinmiis
konusmacmin gelisi ile ¢iftin kuleden atlamalari ve ardindan iletinin
“aktarilamamas1” ya da mevcut iletinin “sagma” tavri, tim bir oyun boyunca
beklenen “ileti duyma sevdasin1” bertaraf eden grotesk bir durumdur. Benzer bir
sekilde iletiyi aktaracak olan oyun kisisinin kiyafetlerinin ciddiyeti ile aktardigi
“anlamsiz” ileti arasinda ortaya ¢ikan ikilik groteski yeserten bir durumdur.

lonesco, oyunun temel kaygisini soyle agiklar:

“..ileti degil, ne de yagamin bagarisizliklari, iki yash insanin
torel yikimlari da degil, sandalyelerin kendisi, demek
istedigim insanlarin yoklugu, imparatorun yoklugu, tanrinin
yvoklugu, ozdegin yoklugu, diinyanin gercek disiligi, metafizik
boslugu. Oyunun konusu higlik... »38

Yazarin oyun iizerine yaptigr bu yorumda da goriildiigii gibi bir¢ok absiird
metinde s6z konusu olan “hi¢lik” bu oyunda da kendine yer bulmustur. Ionesco’nun
absiird tiirde eserler veren bir yazar oldugu ger¢egini unutmak imkansizdir. Ancak
absiirdiin kendine yasam alani buldugu hemen her yerde groteskin de kendi yasam
alanin1 olusturdugunu sdylemek pek de yanlis olmaz. Ozellikle Ionesco gibi bir
yazarda bu durum nefes alircasina gergeklesmektedir. “Higlik”i aktaran bir oyun
gobek bagi ile groteske baglanmaktadir. Tekinsiz bir mekanin, stirekli nerden geldigi
belli olmayan sandalyelerle dolmasi ve ayni sekilde goriinmeyen oyun kisileri ile
adim atilmayacak denli bir kalabaliga doniismesi hem absiird bir durumdur, hem de

grotesktir.

%8 Martin Esslin, Absiird Tiyatro, Ceviren: Giiler Siper (Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari, Agustos
1999), s. 123.
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Sahne direktiflerine baktigimiz zaman tanimlanmis bir mekan karsimiza
cikar. Ancak oyun ilerledik¢e tanimlanmis bu mekan giderek siliklesir ve bosluktaki
bir alana doniisiir. Mekanin bu sekildeki doniisiimii, groteskin tekinsiz yoniinii
animsatmaktadir. Izleyicinin ve okuyucunun algisina yonelik dogrudan grotesk bir
saldir1 oldugunu sdylemek pek de abartict bir yorum olmaz. Seyirci ve okuyucu i¢in
bildigi mekan, tekinsiz bir alana doniisiir.

Oyun boyunca yasgh ¢iftin gegmise donme ritiielini yaptiklar1 goriiliir. Kadin
da, Adam da siirekli gecmisi animsamaya calisirlar ama bunu hi¢bir zaman ortak bir
sekilde beceremezler. Daima, Kadin ile Adam’in animsadiklart birbirleriyle
catisir/gelisir. Animsanmaya calisilan, Adam’in anlattig1 bir hikdyedir. Kadin, her
aksam, adamin anlattig1 hikayeyi unutabilmek icin ilag i¢tigini sdyler ve adama her
giin bahge hikayesini tekrar anlattirir. Gegmise yonelik gergeklestirdikleri bu giinliik
ritiiel, groteskin oyunsu yani ile ortaklik tasimaktadir. Naif bir bakis ile oynadiklari
“gegmisi antmsama oyunu” ve bu oyun ile siirekli catisma igine girmeleri tam da
grotesk nese ile kederi yan yana getirir.

Sandalyeler oyununda zamansal algilarin karigmasi da s6z konusudur. Oyun
kisileri i¢in, tam ve belirli bir zaman dilimi oldugunu sdylemek pek miimkiin
degildir. Onlar i¢in bir “hayatta olus” vardir ve “hayatta olus” olabilen tek zamandir.
Bunun disinda giliniin hangi diliminde veya anilarinin tam nerelerinde olduklar1 onlar
icin ¢cok da 6nemli degildir. Gece yarisinin bile giindiiz olabilmesi buna Ornektir.
Goriildiigi gibi sadece mekanda degil, zamanin kavranisi i¢in de grotesk bir durum
s0z konusudur. Zaman baglamindan ¢ikmistir. Grotesk bir ilerleyise donlismiistiir.
Bundan dolay1 zaman diizleminde gece, giindiiz olabilir ya da tam tersi miimkiindjir.

S6z konusu zaman, grotesk diinyanin kaotik zaman algisi ile birebir ilerlemektedir.
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Goriildugi tlizere absiird tiyatronun en iyi Ornek veren yazarlari arasinda
sayilan E. Tonesco’nun Sandalyeler adli oyununda kurdugu absiird diinya ile grotesk
diinya arasinda dogrudan baglar kurmak miimkiindiir. Groteskin hem neseli, hem de
kederli yiizii, absiird tiyatronun goriinlirdeki nesesinin altinda yatan kederi ile yan

yana okunabilmektedir.

39,

2.9 Samuel Beckett’in Oyun Sonu™”’nda Grotesk Unsurlar

Samuel Beckett'in 1954-56 yillar1 arasinda yazdigi Oyun Sonu adli oyunu tek
perdeden ve tek mekandan olusmakta, adlart Hamm, Clov, Nagg ve Nell olan dort
oyun kisisi arasinda gegmektedir. Absiird tiyatronun en 6nemli isimlerinden biri olan
Samuel Beckett’in oyununda, absiirdiin de etkisiyle bir¢cok grotesk figiir ve durum
karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunun agilisinda Clov bir merdiven yardimiyla her iki pencerenin
perdelerini acar, disar1 bakar. Bir pencereden digerine giderken her seferinde
merdiveni unutup, almak icin geri doner. Ayrica merdivene ihtiyact olmadigi bir
durumda yine doniip merdiveni alir; neden sonra merdivene ihtiyact olmadigim fark
eder. Oyun kisisinin igerisinde bulundugu bu durumu grotesk bir sahne dili olarak
yorumlamak miimkiindiir.

Clov islerine, 6zenle ortiileri agarak, tenekelerin i¢lerini kontrol ederek devam
eder. Son olarak da Hamm'in iistiindeki Ortiiyli ayn1 6zenle agar. Hamm'in istiiniin
¢cOp tenekelerine (yani esyaya) benzer bir sekilde ortliilmiis olmasi ve Ortiiniin Clov
tarafindan ayni sekilde acilmasi Hamm'i odadaki cansiz varliklarla kosut kilar.

Hamm’in bir oyun kisisi olmasina karsin, boylesi bir “nesne”’ye doniistiiriilmesi agik

% Samuel Beckett, Oyun Sonu., ¢eviren: Genco Erkal, (istanbul: Mitos Boyut Yaynlari, 2006). Daha
sonra yapilacak alintilarin sayfa numarasi alint1 sonunda belirtilecektir.
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bir grotesk gostergedir. Ustiiniin ortiisii agilir acilmaz Hamm'in pek hareket
etmedigine anlariz. Hamm, dizlerindeki battaniye ve ayaklarindaki kalin ¢oraplarla
rahatlikla bir kotliriimii hatirlatir. Bu arada Hamm'in Ortiisii acilmis olsa da halen
yiizii ortiiliidiir. Yiziin hala kapali olusu grotesk anlatimin altin1 bir kez daha cizer.
Hamm'in ataleti karsisinda Clov siirekli hareket halindedir, diger bir deyisle etkin
konumdadir. iki oyun kisisi arasindaki zitlik ise grotesk bir anlatimdar.

Clov’un ilk sozleri arasinda bulunan su alinti dikkat ¢ekicidir ve iki oyun
kisisi arasindaki iligskiye farkli bir grotesk anlatim yiikleyecektir:

Clov: Masaya yaslanacagim, duvara bakacagim, beni
diidiikle cagirmasini bekleyecegim. (sy 22)

Oyunun basindan beri etkin olan Clov bir anda, Hamm'in diidiglini
beklemekten baska bir sey yapmayan, edilgin bir konuma gecer. Bu durumun
olusturdugu zithk karsimiza grotesk bir durum c¢ikarir. Bunun hemen arkasindan
Hamm, yiiziindeki mendili kendisi kaldirir. Mendilin kalkmastyla ortaya ¢ikan siyah
gozliikleri hemen onun kor oldugunu diisiindiiriir. Hamm hem kordiir, hem kotiirtim.

Oyun kisilerinin ilk konusmalarinda Beckett, Hamm ve Clov'un karsitliklarini
biraz daha gosterir. Hamm didiigiinii 6ttiirerek Clov'u cagirir ve kendisini yatmaya
hazirlamasin1 emreder. Kor ve kotiirim Hamm, her isinde Clov'a muhtagtir; ama
emirleri veren, gii¢ sahibi olan odur. Clov'u istismar etme hakkina ve giiciine
sahiptir. ikili arasindaki bu iliski ise grotesktir.

Hamm ve Clov arasindaki diyaloglarda Beckett’in bize hazirladig1 grotesk
diinyanin ¢izgileri daha net cizilmektedir. Oncelikle zaman kavramma dikkat
edilmelidir.

Hamm: Saat kac?
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Clov: Her zamanki gibi.
Hamm: Bakz#in mi?
Clov: Evet.

Hamm: Eee?

Clov: Sifir.(sy. 23)

Oyunda saat her zaman sifirdir. Sifir 6yle bir sayidir ki, zamana dair herhangi
bir ¢agrisimdan yoksundur. Oyunda o sifir hi¢ degismemektedir, bir tiirlii icinden
cikilamamaktadir. Sanki daima sismis, genislemis bir simdiki zaman iginde
yiiziilmektedir. Siirekli bir “sifir” igerisinde “ilerleyen” zaman, grotesk bir diinyanin
zaman algisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zaman kavramindaki tuhafligi mantik silsilesindeki tuhaflik izler. Zamandaki
devamsizlik kisilerin diislince sistemini de etkiler ve grotesk bir durumun ortaya
¢ikmasina neden olur.

Hamm: Bikmadin mi1?

Clov: Evet! (bir an) Neden? (sy 24)
Clov sorulan soruya diirtiileri dogrultusunda cevap vermistir. Evet bikmistir. Ama
ne’den biktiginin soruldugunu merak etmek bir diisiinme ve hatirlama siireci
gerektirir ve bu yiizden o merak, neden sonra gelir. Karsimizda grotesk bir diyalog
bulunmaktadir. Diisiince sisteminde bir baska carpiklik 6rnegi hemen az Onceki
diyalogu takip eder:

Hamm: Artik sana yiyecek vermeyecegim.

Clov: Oliiriiz 0 zaman.

Hamm: Oldiirmeyecek kadar verecegim. Hep a¢ kalacaksin.

Clov: Olmeyiz o zaman.(sy 24)
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Buradaki mantik silsilesi, ancak bir 6nceki climleyi degerlendirebilen, ondan
dncesini tamamen unutan bir zihin tarafindan kurulmustur. iki oyun kisisi arasindaki
diyaloglar yine grotesk durumlarin altin1 ¢izmektedir. Yine bu diyalogdan Clov ve
Hamm iliskisi de ortaya dokiiliir. Aradaki tekinsiz bag iirkiitiicli bir grotesk duruma
isaret etmektedir. Edim sahibi olanin, edimsiz olan karsisindaki acizligi groteski
ortaya c¢ikarmaktadir. Iki oyun kisisi arasindaki grotesk bagimlilik, asagidaki
diyaloglarda daha net ortaya ¢ikar:

Hamm: Neden benimle kaliyorsun?

Clov: Neden beni tutuyorsun?

Hamm: Baska kimse yok.

Clov: Bagska yer yok? (sy 24)

Hamm: Beni neden oldiirmiiyorsun?
Clov: Kilerin sifresini bilmiyorum.(sy 25)

Oyun kisilerinin yasadig1 bu diinya diger taraftan da trkiitiicii, tekinsiz bir
diinyadir. Disarida ne oldugu bilinmeyen tekinsiz bir diinyadir. Doganin artik
islemedigi bir diinya s6z konusudur. Disarida bilinmeyenin korkutucu yoniini
barindiran grotesk bir diinya oldugunu séylemek pek de yanlis olmaz.

Clov: Seni terk ediyorum, isim var.
Hamm: Mutfaginda mi?
Clov: Evet.
Hamm: Buramin disinda 6liim var. Iyi git hadi. Ierliyoruz.
(sy 26)
S0z konusu ii¢ replikten once Nagg, ¢op tenekelerinden birinin iginden

kafasini uzatmistir. Cok yash ve beyaz yiizliidiir. Bagtan beri esya zannettigimiz sey
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bir oyun kisisine donlismiistiir. Cop kutusunun i¢inden ¢ikan Nagg ve daha sonra
yandaki ¢Op kutusundan ¢ikan Nell kuskusuz ki grotesk figiirlerdir. Bulundugu ¢6p
kutusundan higbir yere ayrilamiyorlar olusu ve ¢Op kutusunda yasiyor oluslari bu
oyun kisilerini grotesk bir figiir haline doniistiirmektedir.

Nagg ve Nell birer tenekenin i¢inde yasayan ¢ok yasl bir ¢ifttir. Ancak, bu
gergekiistii duruma karsilik Hamm ve Clov'a gore ¢ok daha diinyevi yaratiklardir.
Aradaki bu karsilikli iligski, oyun kisilerinin sahne iizerindeki biraradaligin1 grotesk
bir duruma doniistiirmektedir.

Nagg ve Nell’in ikili konusmalarina bir zaman sonra Hamm 6fkelenir, Clov'a
onlar1 tenekelerine tikmasini emredip seslerini keser. Bu hareket ile tekrar ¢op
kutularina dénen ciftin durumu grotesktir.

Oyun boyunca iki kisisinin kendi aralarinda oynadiklar1 oyunlar, groteskin
cocuksu yanimna vurgu yapmaktadir. Diger bir taraftan da Clov’un hareketlerinde ve
Hamm’a olan bagimhiliginda da s6z konusu cocuksu tavri bulmak miimkiindiir.
“Terk etme seremonisi’nde bu durum ¢ok daha net ortaya ¢ikmaktadir. Clov iginde
bulunduklar1 mekéni terk etmek i¢in hazirligi baslar. Clov terk edip giderse Hamm'i
haberdar etmenin bir yolu olmalidir. Nedense gelip ona hosca kal demeyi tercih
etmez. Birden ¢alar saat kurmay1 akil eder. Giderken saatin zilini kurup birakacaktir
(sy 49, 50). Ayrilma gerekgesi ise de artik fena halde bikmis olmak kadar basittir.
S6z konusu tercih tam da grotesk bir durumu ortaya koyar. Ayni zamanda Clov’un
yiizlesmek yerine, “‘kacis”1 tercih edisinde de ¢ocuksu bir yan bulunmaktadir.

Hamm, hemen her giin dykiisiinii anlatir. Hamm'in ana aktivitesidir budur.

Hatta riisvetle kendine seyirci tutar. Hikayesini dinlemesi karsiliginda babasina
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badem sekeri vermeyi vaat ederek anlasir onunla. Riigvet karsiliginda kendisine
seyirci bulma durumu grotesktir.

Oyun Sonu’nun olusturdugu grotesk diinyada artik ilerleme yalniz yok olusa
dogru gitmektedir. Oyle bir yere gelinmistir ki, hayat namia ¢oraklik, tatsiz tuzsuz
bir bosluktan bagka fazla bir sey kalmamistir, iistelik de bu yok olus bir tiirlii
tamamlanamamaktadir, bu da daha biiyiik anlamsal gediklere yol agmaktadir. Zaman
dahi devamliligim yitirmis gibidir. Insanlar ise kendilerini gergeklikleri tartisilir bir
takim oyunlara adarlar; amaglar1 zaman gecirmek ve hayatin anlamsizligina
dayanabilmektir. Bu oyunlarda giic dengeleri Oyle diizenlenmistir ki, her kisi
digerine muhta¢ durumdadir. Oyunun devam edebilmesi i¢in herkes roliinii eksiksiz
oynamalidir. Ancak insan, anlam ve duygu arayisindan vazgecemeyen bir varliktir.
Bu nedenle rollerini oynayamadiklar: bir giin gelecek, oyunlar ¢atirdayacaktir. Oyun
bittiginde ise yeni bir tanesi mi baslayacak, yoksa yok olus, ¢iiriime, tiikkenme bitecek
ve yeni bir hayat m1 baslayacak, bilmemizin imkani yoktur. Ciinkii tiim insanlik
halen o oyunun i¢indedir. Beckett, bahsi gecen bu grotesk diinyay: yaratabilmek i¢in
oyunun i¢ine birgok grotesk durumlar yerlestirmis ve tiim bu durumlarla s6z konusu

bu diinyay1 yasar hale getirmistir.

2.h Dario Fo Ile Franca Rame’nin Japon Kuklasi"nda Grotesk

Unsurlar

Dario Fo ile Franca Rame’in yazdig1 Japon Kuklasi tek perdeden olusan bir
oyundur. Komedi olarak kurgulanmis metin, traji-komik olarak adlandirilabilecek

durumlar1 daha net ortaya ¢ikarabilmek i¢in, groteskin goriiniirdeki eglenceli yiizii ile

0 Dario Fo, Franca Rame. Siradan Bir Giin ve Diger Oniki Komedi. (¢ev: Egemen Berkoz. Ikinci
basim. Istanbul: A¢ilim Yaynlari, Mayis 2002) sy. 115-136.
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daha derin iirkiitiicii bir anlam yaratabilmek adina groteski kendine sanatsal bir
anlatim araci olarak se¢mistir.

Japon Kuklas: fabrikalarda bedensel enerjiyi arttirmak i¢in fabrika yonetimi
tarafindan is¢ilere verilen ilaglardan delirip timarhaneye kapatilan, timarhaneden
ciktiktan sonra ise diger is¢i arkadaglarinin acimasiz bir sakasindan hareketle, yanlis
anlamalarla ve tesadiiflerle fabrikanin miidiiriinii bir kukla sanip ona iskence eden
Armida’nin Oykiisiinii anlatmaktadir. Armida timarhaneden yeni c¢ikmustir.
Arkadaglar1 onun safligindan yararlanarak ona saka yaparlar ve Japonya’da her
fabrikada, fabrika miidiiriiniin bir kuklas1 oldugunu, is¢ilerin bu kuklaya gidip tiim
Ofkelerini kustuklarim1 ve yakinda kendi fabrikalarma da benzer bir kuklanin
gelecegini anlatirlar. Armida bu anlatilanlara keyifle dinler. Yine ayni giin fabrika
miidiirti, eski bir jeneratorii tamir etmeye calisirken, elektrik carpmasina maruz kalir.
Miidiir kaskat1 kesilir. Diger isciler miidiire yardimci olmaya ve doktor bulmaya
calisirlarken Armida miidiirii goriir ve onun kukla oldugunu diisiiniir. Tiim 6fkesini
ve sinirini kukla sandig1 fabrika miidiirtinden ¢ikarir. Oyunun olaylar dizisine goz
attigimizda Oykiiniin olusturulmasinda grotesk bircok kullanim oldugu goze
carpmaktadir. Bedensel enerjiyi arttirabilmek i¢in ilag kullanilmasi tam anlamiyla
kara-mizaha da konu olabilecek grotesk bir durumdur. Ayn1 zamanda 6fke krizlerinin
cikartilabilecegi kukla fikri de yine groteskin ¢ocuksu yanina géonderme yapan bir
kurgulama bic¢imidir. Oyun kisisinin yanlis anlama sonucunda karsisina ¢ikan
“gercek insan1” kukla sanarak o6fke kusmasi da grotesk bir durumdur. “Gergek
insan”, kuklaya dontismistiir. Kukla, grotesk i¢in 6nemli bir gostergedir. “Gergek
insan”mn kukla sanilmasi ise tamamen grotesk bir durum olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Durum hem trkiitiiciidiir, hem de komiktir.
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Oyunun agilisinda karsimiza c¢ikan anlatic1 figlirii Franca’nin, oyun kisisi
Armida’ya donlismesi ve kendi agzindan Oykiisiinii anlatmasi yine grotesk bir
kullanimdir. Tanimlanmig bir figiliriin bagka bir figlire donlismesi ve hala ilk figiiriin
izlerini tasimasi bize Freud’un “tekinsiz” kavramini animsatir. Ancak burada
groteski yaratan tekinsiz, tirkiitiicli degil eglendiricidir.

Japon Kuklas1 metninde sahne betimlemesi olarak belirlenmis tek alan, depo
olarak kullanilan fakat eskiden hasta bakim odas1 olan alandir. Boylesi bir mekan,
fabrikada “insan”in nasil goz ardi edildiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.
Mekanin igerigi ile kullanilis amaci arasinda ¢ok biiyiik bir ikilik bulundugu hemen
gbze carpmaktadir. Boylesi bir ikilik ise groteskin bi¢im ile igerik arasindaki
iliskisini bize tekrar animsatir ve bu mekandan grotesk bir anlam ¢ikar. Bu alana
ilisgkin en onemli gosterge Kizilha¢ isareti bulunan dolabin igerisindeki temizlik
malzemeleridir. Kizilha¢’in gostergesel anlami diisiiniildiigiinde, dolabin igerisinde
bulunan temizlik malzemeleri daha manidar bir hal alir. S6z konusu dolap igerigini
tamamen kaybetmis, sadece bi¢imsel kullanima agik bir nesneye doniigmiistiir. Yeni
kullanim olanaklar1 aym zamanda eski kullanimi da unutturmamaktadir. Iste burada
karsimiza grotesk olan tekrar dikilmektedir.

Metinde oyun kisileri dzellikle tip olarak birakilmistir. Ozellikle iscilerin
numaralandirilarak adlandirilmasi grotesk bir duruma kap1 agmaktadir. Kimlikler yok
olmus, sadece bigimlere doniismiislerdir. Insan olarak maddi varliklar soz
konusudur, ancak birey oluslar1 yok olmustur. Bu ikili yap1 groteskin diinyasini bir
kez daha isaret etmektedir. Benzer bir sekilde diger oyun kisileri i¢in de ayni1 sey s6z
konusudur. Patron, miidiir, doktor, doktorun karis1 gibi isimlendirmeler, bu oyun

kisilerinin kendilerinden ¢ok i¢inde yer aldiklar1 toplumsal sinifin metaforlar1 olarak
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algilanmalarin1 saglamaktadir. Toplumsal siniflara isaret edilirken, ayn1 zamanda bu
toplumsal simiflarin nasil i¢inin bosaltildig1 da yine yazar tarafindan metne eklenmis
onemli unsurlardandir. Ayn1 zamanda bu durum yine bize groteski animsatir. Yazar,
oyun Kkisilerini i¢inde bulunduklar1 toplumsal sinifin tavrini aktaracak sekilde
kurmustur. Tiim oyun kisileri igerisinde sadece is¢i kadin Armida’ya vurgu yapilir.
Ancak Armida da karakter 6zelliklerine sahip degildir. Asir1 saflig1 ve hafif tirlatmis
hali ile grotesk bir figiire donlismektedir. Groteski yaratan unsurlardan birinin asirilik
oldugunu diisiindiigiimiiz zaman, Armida’nin asir1 saflifi ve sOylenen her seye
inanmast onu tam da grotesk bir karaktere doniistiirmektedir. Armida’nin bedenine
ilisgkin de grotesk gonderimler bulunmaktadir. Armida, iki parmagimi cesitli
makinelere kaptirmistir. Eksik parmaklarla olusan eller ve bu ellerle miidiire
uygulanan siddet diisiiniildiiglinde paradoksa ¢ikan bir grotesk durum ile karsi
karsiya kaliriz. Hem paradoks, hem de bedenin yoksunlugu grotesktir.

Japon Kuklasi metni, Uretimi arttirabilmek i¢in insan hayatinin yok
sayllmasinin ve insanlarin makinelerden daha degersiz olarak algilanmasinin insanin
akil ve beden saghigi lizerinde agtigi yaralar1 komedi yolu ile aktarmaktadir.
Komedinin yaratim araci olarak ise yazarlar kendilerine grotesk anlatimi bircok
uygulama metne eklemislerdir. Sadece iiretimin 6nemli oldugu acimasiz kapitalist bir
sistemin traji-komik elestirisini yapan bu oyun groteskin eglenceli yiiziinii birgok

alanda kullanmustir.
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41,

2.i Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi*’nda Grotesk Unsurlar

Heiner Miiller 1977-79 willar1 arasinda yazdigi, Avrupa’nin yikilmis
sahillerinde baslayip ve Afrika’nin gobeginde bir buzul ¢aginda biten oyunu, Hamlet
Makinesi i¢in soyle der:

“.orada  umutsuz  reji  direktifleri  var,  hi¢biri

gerceklestirilebilir degil, oyunun olabilecegi hi¢hbir alan
yaratamamam bir semptom. Bu, temelde su demek, bunlar
oyle oyunlar ya da metinler ki, oyun alanlart yalnizca benim
kafam. Bu kafatasinin iginde oynuyorlar. Bu tiyatroda nasil
yvapulabilir? Bu sorun Artaud’nun tiyatro provokasyonunun
merkezinde durur ve bu bir teori degil, yalnizca bir metoda
doniistii artik.*”

Miiller’in kendi yazdigi metin iizerine yaptigi bu yorum ile karsimizda
bulunan Hamlet Makinesi’nin, alisilageldigimiz bir tiyatro metni olmadig1 agiktir.
S6z konusu metin, yeni bir tiyatro algisina ve yeni bir okuma bi¢imine isaret
etmektedir. Bahsi gececek olan bu yeni tiyatro algisi ise kendi sahne dilini
olustururken, groteskin kara yanini kullanmaktadir. Miiller’in metninde grotesk
senlikli ruhunu yitirmis, kara, kotiiciil yiiziiyle karsimiza ¢ikmastir.

Hamlet Makinesi yalnizca sahne direktifleriyle degil, zaman ve dilin
kullanim1 ile de baska bir tiyatroya isaret eder. S6z konusu metin, William

Shakespeare’in Hamlet oyununun yeniden yazimidir. Ancak bu yeniden iiretimde

* Heiner Miiller, Hamlet Makinesi., ¢eviren: Zehra Aksu Yilmazer, (Ankara: De Ki Yayinlari, Eyliil,
2008).

*2 Heiner Miiller (roportaj), Tiyatro Krizdir. (Cev: Mine Siingiin, Agon 10), s 99.
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Hamlet ve Ophelia karakterleri tiim tarihsel baglamindan ¢ikarilmis, yeni baglamlar
yiiklenerek, Hamlet Makinesi’nin igine birakilmustir.

“Karakterler” baglamindan c¢ikarilmis ve yersiz yurtsuz bir duruma
birakilmistir. S6z konusu durum, tekinsiz bir yersiz yurtsuz birakmaya isaret
etmektedir. Tipki Neron’un evinde bulunan kalintilar gibi hem “simdi”’ki varoluslari,
hem de “ge¢mis” varoluglar1 karsimizdadir. Benzer sekilde s6z konusu olan tiim
karakterler icin yapilan her tiirlii okumay1 da iglerinde barindirmaktadirlar. Iste bu
tekinsiz, metamorfoza ugramis “karakterler” tam da grotesk figiirlerdir.

Benzer bir durum oyunun bi¢imsel kurgulanisinda da s6z konusudur. Oyunun
bes sahnesi bulunmaktadir. Bu durum geleneksel bes perde yapisinin bir parodisi
olarak karsimizda durmaktadir. Ancak bu bes perdelik yap1 da benzer bir sekilde
baglamindan ¢ikarilmistir. Dolayisiyla burada da tekinsiz bir grotesk durum s6z
konusudur.

Groteskin bilesenlerinden bahsederken, groteskin tamamlanmamis, pargali
olana siirekli bir isareti oldugundan bahsetmistik. Bu noktadan metne bakacak
olursak, Hamlet Makinesi’nin her diizleminde pargalanmiglik oldugu goziimiizden
kagmayacaktir. Metin adeta, birbirlerinin ardina eklenmis fragmanlardan
olusmaktadir. Miiller’in dili par¢alanmis bir dildir. Hem karakterlerin se¢imi, hem
metnin i¢indeki zaman kullanimiyla kronolojik zaman parg¢alanmistir. Metin kisileri
siirekli birbirinin i¢ine girer, karakter yapisi parcalanmistir. Goriildigli lizere, hem
karakter, hem dil, hem de metinsel anlati parcalanmis ve bu parcalar arasindaki
neden-sonug iliskisi bertaraf olmustur. Bu durum grotesk olanin kendine yasam alani

bulabilmesine zemin olusturarak groteski yaratmaktadir.
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Hamlet Makinesi’nin yarattigi tekinsiz grotesk durum, metin igin
bahsedilecek “dramatik form” icin de s6z konusudur. Metin her ne kadar teatral
etkinligi farkli bir bigimde gergeklestirmis olsa da, yine de i¢inde dramatik olanin
hatiras1 barindirir. Genel anlamda bakildiginda rol i¢inde bir kisi, monolog halinde
bir seyler soylemektedir. Bu noktada dramatik olanin bir bigimde animsanmasi s6z
konusudur. Ancak bu durum da baglamindan sokiiliip alinmis bir dramatik
etkinliktir. Eski kendini gosterirken, yeni form burada oldugunu haykirmaktadir.
Zaten bir oyun kendisine oyun kisisi olarak Hamlet’i se¢cmisse kaginilmaz olarak
yaninda tiim bir tiyatro tarihini de tagimaktadir. Tiyatro tarihinin hayalet bi¢ciminde
repliklerin arasinda dolanmasi ise yine grotesk bir noktayr agik etmektedir. Boylesi
bir metin dogal olarak bir¢ok okuma girisini i¢cinde barindirmaktadir. Dolayisiyla
metin i¢in ¢ogul yorumlar olusmaktadir. Groteskin bilesenlerinden bahsederken dile
getirdigimiz, anlamin ¢ogullagsmasi durumunu Hamlet Makinesi’nin boylesi bir ¢ogul
okumaya ag¢ilmasinda da goriiriiz. Anlamin ¢ogullagsmasi1 da yine groteski yaratan
unsurlar arasindadir.

Hamlet Makinesi’nde karsimiza g¢ikan diger bir durum ise rol ile oyun
kisisinin pargalanmasidir. Yukarida sozii edilen parcalanmisligin diger bir tezahiirii
de budur. Hamlet oyunda, tarthin onun {izerine yiikledigi yiikii tasimaya
calismaktadir. Ancak tarthin onun iizerine yikledigi yiikkii ne adamakilh
tasiyabilmekte, ne de sirtindan bu yiikii atabilmektedir. Oyunun ortaya ¢ikardig
oyun kisisi ile tiyatro tarihinin en Onemli karakterlerinden biri olan Hamlet,
birbirlerine yiiklenen vasiflar ile birbirlerini parcalamaktadirlar. Karsimiza ¢ikan
oyun kisisi ile roliin parcalanmishgr da grotesk bir durumdur. Sonugta metin

diizleminde ne oyunun yarattigt oyun kisisi, ne de tiyatro tarihinin Hamlet’i
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kalmamaktadir. Artik her ikisi de degildir. Benzer bir durum Ophelia i¢in de
gecerlidir. Her iki oyun kisisi de amorf, tam olarak adlandirilamayan grotesk
figiirlere dontismiiglerdir.

Grotesk’in diger bir bileseni ise hiyerarsi algisinin bozulmasi iizerine
kurulmustur. Tiyatro metni i¢in varsayilagelen, karakterin ya da yazarin hiyerarsisi
Miiller’in yazmis oldugu Hamlet Makinesi’nde bertaraf edilmistir. Oyunda, tek
merkezli doruk yapi pargalanmaktadir. Yikilan tek merkezli doruk yapi ile metin
hiyerarsiye kars1 durmaktadir. Metin i¢inde her bir parga, her bir kisi, her bir sozciik
kendi degerini icinde barindirmaktadir. Higbir parga digerinin {izerine
c¢tkmamaktadir. Her bir par¢a kendi anlami ile sahnede bulunmaktadir. Hem Hamlet,
hem Ophelia, hem Richard, hem Elektra, hem bu kisileri oynayan oyuncular arasinda
tistiinliik farki bulunmamaktadir. Boyle kurulmus bir yap1 i¢inde dolayisiyla tek bir
anlamim ya da tek bir sozlin bulunmasini beklemek olanaksizdir. Benzer sekilde
Hamlet Makinesi’nin genel anlamda bir alintilar toplami oldugunu disiiniirsek, metin
dogal olarak yazarm “kendi” iiretimindeki hiyerarsiye son vermektedir. Yazarin
kendi sesinin metin tizerindeki hiyerarsisinin i¢ginde bir bosluk/catlak olusmaktadir.
Miiller, metni kuran kisi olarak karsimizda bulunmaktadir. Metnin i¢ine koydugu
tiim anlamlar1 da birbirinin iizerine ¢ikmayacak bir bicimde yerlestirmis olmasi, hem
kendi hiyerarsisini, hem de oyun iginde varolacak hiyerarsileri yok etmektedir.
Oyununda Miiller’in fotografinin  yirtilmast da tam olarak bu durumla
katlanmaktadir. Diger bir deyisler Miiller, olusturdugu metinde her tiirlii hiyerarsik
algtyt yikarak, “karnavalesk” bir ortam yaratmistir. Biitiin unsurlar esittir ve
sOylemler arasinda herhangi bir stiinliik yoktur. Alimlayict sadece segtigi unsuru ya

da unsurlan takip ederek kendisi bir anlam yaratacaktir. Groteskin, senlikli yiiziine
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yapilan bu gonderme ile tiim oyun boyunca olusagelen karanlik grotesk algisi
pekistirilmektedir. Her unsurun esit olmasiyla da tekinsiz bir grotesk diinya daha net
ortaya ¢cikmaktadir.

Oyun iginde rol ve oyuncu arasinda da hiyerarsik fark da ortadan
kaldirilmistir. Klasik metinlerde varolan roliin oyuncuya olan istiinliigii terk
edilmistir. Hem rol kisisi, hem de oyuncu vurgu almaktadir. Oyuncunun kendine
vurgusu s0z konusudur. Rol durumuna gonderme yapilmaktadir. Hamlet, oyun i¢inde
hem Hamlet oldugunu, hem de Hamlet olmadigini sdylemektedir. Bunun disinda
Hamlet’in Horatio ile olan monologunda, Hamlet’in makyajin1 silip kostliimlerini
cikartmasinda, bir oyuncu oldugunu vurgulamasinda, sahnede bulunanlarin dekor
oldugunu soOylemesinde siirekli olarak rol ile oyuncu arasindaki ayrima vurgu
yapilmaktadir. Oyuncu ile rol arasinda yapilan bu ayrimin vurgulanmasi ise yine bize
grotesk parcalanmisliga ve tekinsizlige isaret etmektedir.

Makine fikrinin oyunda ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Hamlet “makine olmak
istivorum” demektedir. Ophelia ise mekanik bir unsur olan yiiregindeki “saati sékiip
atmaktadir”. Boylesi bir makine fikri tam da groteskin dogasina uygundur. Hem
insan hem de makine olma {izerinden disiiniiliirse, insanin makine olma 6zlemi
grotesk bir anlami ortaya ¢ikarir.

Oyunun alintilar biitiinii olma niteligi oyun i¢in simdiye kadar birka¢ kez
bahsettigimiz tekinsiz grotesk diinyanin destek¢isi olma halini net bir sekilde
belirtmektedir. Her bir alinti hem ilk halini animsatmakta, hem de yeni metin
igerisinde baglamindan ayr1 bir anlam tasimaktadir. Diger bir deyisle yapilan
alintilarin asil metinleri tiim bir oyun boyunca hayalet olarak alimlayicinin karsisinda

bulunmaktadir. Boylesi bir durum ise mevcut grotesk diinyanin altin1 bir kez daha
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cizmektedir. Ayn1 zamanda da anlamsal bir kesintililik durumu istemsiz olarak
karsimiza dikilmektedir. Ciinkii her ne kadar her bir alinti1 kendi baglamindan
cikartilip metnin baglamina sokulmus olsa da, aralarda olusacak anlam bosluklar
kesintililik hissi yaratmaktadir.

Oyun i¢inde zamanin akigi oyunun igeriginde, devam eden bir ¢izgi lizerinde
gerceklesmemektedir. Zaman iginde sigramalar ve hatta belirsiz zaman dilimlerinin
varhigi karsimiza ¢ikmaktadir. Boyle bir kullanim, pargali yapi ile alintilamanin
dogasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla kullanilan zaman, grotesk diinyaya ait
olan grotesk zamandir.

Goriildiigii tizere, Heiner Miiller yazdigt Hamlet Makinesi oyunu ile bir
taraftan alisilagelen tiyatro algisina saldirida bulunurken, belki de farkinda
olmaksizin kocaman tekinsiz bir grotesk diinya yaratmistir. S6z konusu olan diinyada
ise artik higbir sey baglam ile degerlendirilememektedir. Hayaletler tiim bir diinyay1
sarmistir. Tekinsiz, tirkiitlicii, bilinmez ve ayn1 zamanda ¢ekici bir grotesk diinya tiim

gorkemiyle karsimizda dikilmektedir.
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3. ROLAND TOPOR’UN MASANIN ALTINDA**’"NDA GROTESK

UNSURLAR

3.2 Roland Topor’un Hayati, Eserleri ve Tiyatro Yazarhgi

Altmis yillik hayatinda sanatin hemen her alaninda eserler vermis olan
Roland Topor, illiistrator, ressam, yazar, sair, yonetmen, sarki sdzii yazari, oyuncu ve
sinemac1 olarak, yirminci yiizy1l Fransiz sanatinin en 6nemli isimlerinden birisidir. 7
Ocak 1938’de ressam ve heykeltiras Abram Topor’un oglu olarak Paris’te diinyaya
gelen Roland Topor, ilk yillarini Paris’te Corbeau sokaginda gecirir. Otuzlu yillarda
Polonya’dan go¢miis bir Yahudi ailesi olan Topor’lar Nazi isgalinden kagmak ig¢in
Savoie’ya yerlesince, Roland Topor da genglik yillarin1 Savoie’da gegirmek
durumunda kalir. Bu arada Topor, Lehge’de “balta” anlamina gelmektedir.

Paris’te Jacques Decour lisesini bitiren Topor, daha sonra Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenimini siirdiiriir ve ellili yillarin sonlarina dogru ilk desenlerini
Hara-kiri, Pauvert, Losveld gibi gesitli dergilerde yaymlanmaya baglar. Hara-kiri
dergisinde uzun siire gorev alan Topor, bu dergiye toplumun ahlak sinirlarim
zorlayan kara mizahiyla destek verirken, bir yandan da Elle dergisine katkida
bulunarak, olduk¢a zengin olan i¢ diinyasini digar1 yansitmaya baslar.

1962°de Fernando Arrabal ve Alexandro Jodorowsky ile “Panik

Hareketi**’nin kuruculari arasinda yer alir. Bu dénemin ardindan bir araya geldigi

* Roland TOPOR, Masanin Altinda., ceviren: Esen OZMAN, (Yaymlanmamis c¢eviri. Devlet
Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii, Dramaturgi Arsivi).

#1960’I1 yillarda ortaya ¢ikan hareket, koklerini gergekiistiicii tiyatro ile vahset tiyatrosundan alur.
“Happenings”ler adi verilen performanslarla sergilenir. Sanatgilari, kendilerini her seyi yapmakta
Ozgiir goriir: Film, karikatiir, siir, resim... Panik Hareketi’ndeki ‘pan’, Yunanca’da ‘biitiin’ anlamina
gelmektedir. Hareket, mevcut kiiltiire bir nevi saldir1 olarak da degerlendirilebilir.



sanatin her alanindan sanatgilarin da etkisiyle, Topor’un zengin hayal giicii yalnizca
resim ile sinirlanamayacagini gosterir ve hemen her alanda isler iretmeye baslar.

Animasyon sinemasindan oldukca etkilenen Topor, bu alanda René Laloux
ile isbirligi yapar. Birka¢ kisa metraj caligmanin ardindan ortaklasa hayata
gecirdikleri Vahsi Gezegen adli uzun metraj animasyonlart 1973 yilinda Cannes
Festivali’nde jiiri 6zel 6diliini kazanir.

Oyuncu olarak da karsimiza ¢ikan Topor, Pascal Thomas’in Sahip
Olamadiklarimiz ve Saten Oriimcek filmlerinde arka plan rollerde goriiniir, Werner
Herzog un Nosferatu isimli filminde ise Isabelle Adjani ve Klaus Kinski ile birlikte
rol alir.

Sinemaya katkist yalnizca oyunculukla smirli kalmayacaktir; bu donemde
Volker Schléndorffun Davul, Oshima’nin Tutku Imparatorlugu, Jean-Pierre
Mocky’nin Kizil Ibis’i gibi bircok filmin afislerini hazirlar.

Altmish yillarin ortalarindan itibaren hayatinin sonuna kadar siirekli olarak
edebiyat alaninda eserler verecek olan Topor’un 1964 yilinda kaleme aldigi Hayali
Kiract isimli roman1 1970 yilinda Roman Polanski tarafindan basariyla sinemaya
uyarlanir; bu film sinemacinin en 6nemli yapimlar1 arasinda yerini alir. Federico
Fellini ile de yollar1 kesisen Topor, sinemacinin {inlii Casanova’sindaki “sihirli
fener” sekansinin ¢izimlerini yapar.

Topor ayn1 zamanda arkadasi olan Jean-Michel Ribes ile birlikte birgok
projenin altina imzasini atar. Topor’un ismine oldukga sik rastlanacak ve belki de
ona diger alanlara nazaran daha fazla {in kazandiracak olan televizyon sektorii i¢in

Ribes ile beraber yazdiklar1 Tesekkiirler Bernard (1982-1984), Saray (1988) gibi
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dizilerin ardindan tiyatro i¢in Kavgalar (1983), sinema i¢in Kral'in Pogacast (1985)
yani sira heniiz basilmamis bir¢ok metne imza atarlar.

Topor’un televizyon i¢in yazdigr dizi ya da film metinlerinin arasinda
cocuklar i¢in hazirladigir Telekedi’nin (1983) yapimciligini yakin arkadasi Belgikali
Henri Xhonneux iistlenir. Bu serinin biiyiik bir begeni toplar ve 234 boliim devam
eder.

Yine Xhonneux ile birlikte 1988 yilinda Marquis de Sade’1 hayatini konu alan
bir uyarlamaya imza atarlar, bu eser bir sonraki yil, Fransiz Ihtilali’nin yiiziincii
yilinda seyirciyle bulusur. Hayvanlari temsil eden maskeler takmis oyuncular
tarafindan oynanan bu eser, elestirmenlerin ve seyircilerin biiyiik ilgisini ¢eker, ayni
zamanda birgok elestirinin odagi haline gelir. Bu eser ile ilgili hem o donemde, hem
de ilerleyen zamanlarda bir¢cok edebi ve akademik c¢aligma yapilir, ayrica birgok
farkl1 sanatgiya da ilham verir. Ustiinden gecen zamanla Topor’un Marki’si kiilt bir
filme doniistir.

1992°de, Giacomo Carioti ve Jean-Louis Colas ile birlikte
ROMALIASIONPAROS isimli dernegi kurarlar. Bu dernek Roma ve Paris’teki
Italyan ve Fransiz sanatcilarin bir araya gelmesini ve sanatsal paylasimlarim
amaglamaktadir. Topor dernegin ilk baskanidir ve 1996 yilinda dernegin logosu i¢in
Roma yolculugu sirasinda, 1996 Kasiminda Pinokyo’dan ilham alarak ¢izdigi bir
desen, ‘Desene Adanmis Hayat’ odiiliine layik goriiliir; 6liimiinden sonra ise bu
desen Roland Topor’un sembolii haline gelir. Ayni zamanda yine bu dénemde
Patafizik Koleji’nin en list makamlarindan biri olan “satrap” unvanina layik goriiliir.

Hayat1 boyunca yiizlerce afise, binlerce kitap kapagi desenine imzasini atmis

olan, kiskirtict kara mizahi ile donemin entelektiiel yapisini sekillendiren isimlerden
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biri olan Roland Topor, 16 Nisan 1997°de Paris’teki evinde kalp krizi sonucu
hayatin1 kaybeder ve Montparnasse mezarligina gomiiliir. Acemi isi gibi goriinen
ama son derece carpici siyah beyaz desenlerden baglayarak otuz yil boyunca ayni
desen yapisini koruyan ve tarzini bu otuz yilda giderek ustalastiran Topor’un, zaman
zaman babasi gibi yagh boya resme gegis yapsa da her zaman asil ilgi odag kara
kalem c¢izim olarak kalir. Yaptig1 binlerce kara kalem desende giiclii hayal giiclinden
parcalar sergileyen Topor, sanatin diger alanlarinda, 6zellikle diizyazi ve tiyatroda da
bu zengini hayal giiciinii farkli sekillerde sergilemis ve yirminci ylizyilin iz birakan

sanat¢ilarindan biri olarak sanat tarihindeki yerini almistir.

Tiyatro yazar1 olarak sesini hayatinin son yillarina dogru duyurmaya baslayan
Topor, Vinci Hakliydy, Joko 'nun Dogumgiinii, Miiphem, Masanin Altinda gibi bircok
esere imza atar. Bu oyunlarin sahnelenmesinde arkadasi Jerome Savary ile bir¢cok
kez birlikte ¢alisir ve 1992 yilinda Paris’te, Chaillot ulusal tiyatrosunda Kral Ubii’yii
hem sahneye koyar, hem de oyunun dekor ve kostiimlerini hazirlar. Tiyatro yazari
olarak Topor, gercgekiistiicli bir tavirla absilird eserler ortaya koyar. Oyunlarinda
absiird olanin dokusu, oyunun ilk sahnesinde kendini gdsterir. Ayrica oyunlarinda
grotesk Ogeleri de yogun olarak kullanir. Absiird ve grotesk olani1 eglenceli bir
atmosferde dile getirerek, aslinda hayati degerlendirdigi kara bir tabloyu resmetmeye
calisir. Hemen hemen tiim oyunlarinda ilkin okuyucunun karsisina ¢ikan, eglenceli
yapinin altinda karanlik ve mutsuz bir diinya bulunmaktadir. Yazar, bir anlamda
kara-komedi yaparak, hayatla olan derdini dile getirmeye c¢alismaktadir. Hayatin
eglenceli goriintiisiinlin ardina gizlenen acilarin bir bir ortaya ¢ikmasi gibi, onun

oyunlarinda da eglenceli doku an be an yerini aciya birakmaktadir. Bu baglamda
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yarattig1 oyun Kkisilerinin hemen hepsinde ya da oyunlariin temel atmosferinde,
benzer bir “ac1” gérmek miimkiindiir. Yarattig1 ger¢ekiistiicli karanlik diinya, sadece
oyunlarinda degil, yazarin diger eserlerinin de temel atmosferidir.

Yazarin eserlerine yerlestirdigi temel atmosfer ve sahne olanaklarini
kullanma bi¢imi, yazari ¢alismamizin ana boliimiinde ele almamiza neden olmustur.
Yazarin, oyunlarinda ve ozellikle Masanin Altinda oyununa yerlestirdigi absiird ve
grotesk doku, sadece kiigiik kullanimlar olarak degerlendirilememekte, oyunlarda net
bir sahne dili olarak ele karsimiza ¢ikmaktadir. Sonraki boliimlerde daha ayrintiyla
ele alinacak olan oyunda yazar, yaratmak istedigi parodiyi ortaya keskin bir sekilde
koyabilmek adina tiim bir oyunu grotesk doku ile drmiistiir. S6z konusu grotesk
doku, oyunun kendini ifade bi¢cimi haline gelen, bir sahne dili halinde
degerlendirilebilir. Sonraki boliimde ayrintilariyla ele alinacak eser, yazarin tiim bir
oyunun dokusuna yerlestirdigi ve anlatim olanaklarint da bu noktadan ele aldigi
grotesk anlatim ile ¢calismamizin ana boliimiinii olusturacak yetkinliktedir.

Roland Topor’un Eserleri

Romanlari: 1964 Hayali Kiraci, 1967 Prenses Angine, 1968 Erika, 1969
Joko 'nun Dogumgiinii, 1970 Bir Telefon Aski, 1975 Bir Ihtiyar Salagin Hatiralarr,
1978 Suzanne’in Portresi.

Oykﬁ Derlemeleri: 1967 Lucienne icin Dort Giil, 1982 Panik Kafe, 1986
Diinyanin En Giizel Gégiisleri, 1988 Taksi Hikayeleri, 1989 Zamanda Gazete, 1989
Paris Doruklari, 1997 Made in Taiwan.

Tiyatro — Opera Cahsmalari: 1972 Robinson Crusoe ’nun Son Yalnizlik

Giinleri, 1972 Mosyé Laurent’in Bebegi, 1975 Musa’dan Mao’ya, 5000 Yillik
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Macera, 1989 Joko 'nun Dogumgiinii, 1989 Vinci Haklydi, 1989 Fatidik ve Opera,
1994 Masanin Altinda, 1991 Kavgalar, 1996 Miiphem.

Cizim Derlemeleri: 1960 Mazosistler, 1961 Topor, Antoloji, 1965 Panik,
1962 Panik Desenler, 1974 Epikon, 1974 Silgide Bir Hayat, 1997 Toporland, 1985
Topor, 1996 Hanimefendilerin Hazinesi.

Sinema — Televizyon Cahsmalar: 1965 OZii Zamanlar (animasyon), 1966
Siimiikliibocekler (animasyon), 1967 Noel Tavsanmi (senaryo), 1971 Alfred’in
Kederleri (senaryo), 1973 Vahsi Gezegen (senaryo, desen, animasyon), 1976
Casanova (desen), 1977 Sirket (kisa metraj), 1978 Hamburg Hastaligi (Senaryo),

1982 Sansli Yildiz (senaryo), 1988 Marki, 1996 Sair.

3.b Masanin Alanda Oyununun Bicim ve Icerik Acilaridan

Incelenmesi

Roland Topor’un 1994 yilinda yazmis oldugu Masanin Altinda oyunu,
yazarin diger oyunlarinda da kullandigi yazma {slubunun temel 6zelliklerini
tasimaktadir. Yazarin absiird ve kara mizah igeren yazim tislubu lizerinden Masanin
Altinda oyununun grotesk 6zellikleri incelenmeye calisilacaktir. Elde edilen veriler
dogrultusunda ise oyun grotesk sahne dili ile sahnelenecektir.

Oyunu grotesk 6zellikleri acisindan incelemeden evvel, oyunu bi¢im ve igerik
acisindan inceleyecek olursak su verilere ulasmak miimkiindiir:

Oyun, evindeki masanin altint Orta Avrupa’li bir gé¢mene kiraya veren
Florence adli ¢evirmen geng¢ kadinin, kiracisina asik olmasiyla yasanan olaylar1 konu
edinmistir. Stif ayrimi, kiiltiirel farkliliklar, maddi ¢ikar iligkileri, ekonomik kriz

gibi toplumsal temalarin “ask™ temasi etrafinda oriildiigli oyunda, insani iligkiler,
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degerler ve se¢imlerin 6nemi vurgulanmistir. Yasam alani olusturmak ve bu alam
kendi iradi se¢imleri dogrultusunda sekillendirmek isteyen insanin drami, absiird ve
romantik komedi triikleri i¢inde ele alinmustir.

“Bireyin, yasam alanini olusturmak ve sosyo-ekonomik dayatmalara karsin
insani degerlerinden ve Ozgiir secimlerinden 6diin vermeden bu alani korumak
ugrunda savasim vermesiyle, er ya da ge¢ mutlulugu elde edecegi” diisiincesine
hizmet eden oyun, tematik ve kurgusal 6gelerden, Onermesine hizmet edecek
bicimde, ustaca yararlanmistir.

Oyunda c¢atisma Ogesi; varlik — yokluk ikilemi ekseninde, yasama alani
olusturmak — olusturamamak, bireysel yasam alanini korumak — koruyamamak,
O0zglir secimlerde bulunmak — bulunamamak, sistem i¢inde kendini
gerceklestirebilmek — gergeklestirememek karsitliklar1 tizerinden kurgulanmustir.
Mekan, zaman ve kisilestirme yoluyla, catisma 6gesi biitiinliiklii bicimde ortaya
konmus, kurgunun odagini olusturmustur.

Oyun kisilerinin basinda, kendini gerceklestirme g¢abasindaki asal karakter
Florence ile evinde kiraci olarak kalan ve asik oldugu Dragomir yer alir. Oyunun asal
kahramani olan Florence, agk temasinda somutlanan idealizm ile yasam pratiginin
getirdigi maddi dayatmalar yoluyla somutlanan materyalizm arasinda kalir. Dragomir
ise oyunun antoganist karakteri olarak, ideal bir asik, ¢ekingen ve kendi dogrular
olan bir adam olarak ¢izilmistir. Oyunun kars1 kahramani olan, Dragomir’in zitti
olarak c¢izilen ve Florence ile evlenmeye calisan Marc Thyl, sistemin maddi
dayatmalarini temsil eder. Florence ve Dragomir’e yardim eden bir diger yardimci
karakter, Dragomir’in akrabasi Gritzka’dir ve pratikligi ile mutlu sonun

hazirlayicisidir. Onun karsiti olarak cizilen ve ziippe karakteriyle dikkat ¢eken
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Raymonde ise tarafsiz gibi gériinmesine karsin, Florence’a sistemle barisik olmanin
yolunu gostermeye ¢alisarak, kars1 kahraman 6zelligi kazanir.

Oyun, Dragomir’in Florence’in evindeki seriiveninin serimiyle baglar.
Dragomir, bu evde masa altim kiralamig, Orta Avrupa go¢meni olan bir
ayakkabicidir. Florence ise g¢eviri yaparak kazandigi para ile kit kanaat geginen bir
Fransiz’dir. Dragomir’in Florence’dan hoslandigi, geng kadinin da bir flort yaklagimi
icinde oldugu kolayca anlasilir. Ancak her ikisi de bu durumu 6nce kendilerine,
sonra da karsisindakine agik etmekten cekinirler. Florence’in yakin arkadasi
Raymonde bu durumu anlar ve gen¢ kadini mantikli davranmaya yoneltmek ister.
Ciinkii Florence’a asik olan ve onunla evlenmek isteyen yayinct Marc Thyl, Florence
i¢in ¢ok uygun bir koca adayidir. Ustelik titizlikle gevirdigi kitaplar yiiksek iicret
Odeyerek yaymlamayr géze almistir. Ancak Dragomir’in memleketten akrabasi olan
kemanci Gritzka’nin gelisi ile isler oldukca karisir. Zira Florence her iki adamin
evinde kiract olarak kalmasmma izin vermekte ve onlarla dostlugunu
derinlestirmektedir. Gogmen kiracilar ile gen¢ kadinin derin muhabbeti ise, damat
aday1 Thyl ile yakin dost Raymonde’u endiselendirmektedir. Sonunda Raymonde
careyi, gogmenlere kendi evinde kiraci olmalarini teklif etmekte bulur. Boylece hem
iki adama yardimci olarak Florence’i kiracilarindan vazgecirebilecek, hem de damat
adayr Thyl’e yol acabilecektir. Zira Florence’in Dragomir ile siire giden florti
derinlesmektedir. Ancak Florence Dragomir’e ger¢ekten asik olmustur ve
ideallerinden vazgegecek tiirde bir kadin degildir. Gritzka ise kemanci olarak
Fransa’da tutunmay1 basarmistir. Memleketine donen ve sevdigi ama acilamadig
kadindan vazgecen Dragomir’i, silirpriz bigcimde ideallerinden 6diin vermeyen

Florence ile bulusturmay1 basarir, oyun asiklarin kavusmasiyla sona erer.
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Metinde absiird ve romantik komedi iislubuna uygun triikleri destekleyecek
ve metnin anlamimi biitiinleyecek bir mekan tasarimi ile zaman gegislerinden
yararlanilmistir. Oyunda aksiyon gelisimi, evdeki masanin altinda yasayan Dragomir
ve ev sahibesi Florence arasindaki iliskiye dair soru isaretlerinin ortaya atilmasi, ikisi
arasindaki flortiin ortaya konmasina karsin iliskilerinin ne yonde gelisecegi sorusunu

belirsiz kalmasi ve mutlu sonla kavusmalar yoniinde ilerler.

3.c Roland Topor’un Masanin Altinda’nda Grotesk Unsurlar

Roland Topor’un Masanin Altinda oyunu, yazarin diger oyunlarmin da
tislubuna uygun sekilde, absiird olarak kaleme alinmistir. Yaptigimiz diger oyun
incelemelerinde de ayrica goriildiigii lizere, absiird tslup grotesk olani barindirma
noktasinda zengin bir durusa sahiptir. Bu baglamda Masanin Altinda oyununu
grotesk unsurlar baglaminda incelemek miimkiin olmaktadir. Groteski sahne dili
olarak ele aldigimiz bu ¢alismada, uygulama metni olarak segtigimiz metin, absiird
olan iizerinde grotesk bir anlatima ulagilabilen bir maya barindirmaktadir. Ozellikle
oyunun igerdigi romantik komedi ve melodram triikleri, grotesk olanin ortaya
cikabilmesi noktasinda belirleyicidir. Yazarin, ilk okumada romantik komedi ve
melodram gibi anlasilabilecek ¢aligmasi, derin okuma yapildiginda absiird ve grotesk
bir diinyaya acilan, romantik komedi ve melodramlarin parodisi olarak

nitelendirilebilecek bir yapiya sahiptir.

Masanmin Altinda adli oyun, iki yonlii bir incelemeye tabi tutulacaktir.
Bunlardan ilki ¢alismamizin 2. béliimiinde dile getirdigimiz groteskin bilesenleri,
digeri ise yazarin romantik komedi ve melodram triikleri lizerinden olusturdugu

parodi agisindan incelenecektir. Masanin Altinda oyununa yakin bir mercekten
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baktifimiz zaman, oyunun Ozellikle Bakhtin’in karnaval teorisi, Eyhenbaum’un
grotesk bicem yorumu, Bergson’un giilme teorisi ile agiklanabilecek bir¢cok grotesk
olusa ev sahipligi yaptigi karsimiza cikacaktir. Ozellikle groteskin bilesenleri
icerisinde de dile getirdigimiz, iki ugluluk, cok dillilik ve ihlal grotesk olanin
olusturulmasinda temel Ol¢iit olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlarin yanmi sira,
karnavala ait olan bedensellik ve itibarsizlastirma da Onemli grotesk yaratim
yontemleri arasinda karsimiza ¢ikacaktir. Dil tizerinden yapilan ¢ogul anlamlilik da
baska bir grotesk olus mecrasi1 yaratmaktadir. Bakhtin’in dilimize ¢evrilmis olan iki
6nemli eseri® inceleme i¢in temel metinler olarak kullanilacaktir. Diger taraftan,
cesitli grotesk oluslarin daha net agiklanabilmesi i¢in, farkli teorisyenlerin konu
tizerine yaklagimlarina da yer verilecektir.

Incelemenin ikinci ayagi ise yazarin metin {izerinde olusturdugu parodi
noktasinda ilerleyecektir. Yazarin varmaya calistigt sonug, metinden yapilan
alintilarla agiklanmaya calisilacak ve bu dogrultuda yazarin amacini vurgulayacak
0znel yorumlar getirilecektir. Diger bir deyisler teorisyenlerin yaklagimi ile genel
grotesk zemin olusturulmaya c¢alisilirken, yazarim yaratim diinyasinin  6znel
coziimlemeleri ile yaratilan grotesk zeminin ne sekilde yazarin amacina uygun bir
noktada isledigi tartisilmaya c¢alisilacaktir. Bu anlamda calisma, oyundaki her bir
sahnenin tek tek incelenmesi kendine yontem olarak se¢mistir. Her bir sahne
icersinde bulunan teorik yap1 ile 6znel yap1 yan yana ele alinacaktir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde de dikkat edilecegi gibi oyunun 6zellikle
son sahnelerine gelindiginde, teorik anlamda varolan grotesk zemin iizerine daha

fazla yorum yapilmayacak, yazarin amaci dogrultusunda, daha ¢ok 6znel yorumlara

® Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana, Rebalais ve Diinyasi.
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ve ¢oziimlemelere yer verilecektir. Bu durumun temel gerekgesi, yazarin 6zellikle
son sahnelerde, yaratmak istedigi grotesk parodinin, tamamlayici unsurlarmi dile
getirmesi ve temel grotesk zemine yeni bir malzeme eklememesidir. Bu sahneler
ozellikle ikinci inceleme dizgesinin daha net dile gelebilmesi ve yazarin amacladigi
parodi ¢emberinin tamamlanabilmesi adina, calismaci tarafindan bu sekilde
degerlendirilmistir.

Oyun basladiginda karsimiza ¢ikan manzara, seyirci ve okuyucu i¢in sasirtict
olmayan bir evdir. Oyunun dekorunu daha net aciklayabilmek icin yazara kulak
verelim:

Biraz garip ve karmagsik dosenmis eski bir apartman dairesi
salonu. Florence'in iizerinde ¢alistigi beyaz ortiilii bir masa.
Masada kitaplar, kdagitlar, daktilo ve ¢alisma lambasi. (...)
Asagida giysiler, ayakkabilar, kunduract ara¢ gereci,
mukavva bir valiz ve yemekleri saklamak i¢in bir kasa. Kisith
bir alan igin esyalar hi¢ de fena yerlestirilmemistir. Sanki
biraz teknede yagiyyormus gibidir. Burada da, Dragomir
oturmaktadir.
Gorildigi tizere, bir masa, masanin {izerine yerlestirilmis esyalar ve masanin altina
yerlestirilmis esyalar s6z konusudur. Ancak bu tanimlamada okuyucuyu sasirtacak
bir durum yoktur. Bir tuhaflik sezilmektedir. Ancak bu tuhaflik heniiz dile
gelmemistir.

Oyunun baslamasiyla birlikte biraz evvel yukarida dile getirdigimiz tuhafligin

alanin1 biiyiittiigii gézler oniine serilmektedir.

Florence- (Masay: hafif tiklatarak) Bay Dragomir!...
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Dragomir- Evet, Bayan Michalon? Cok mu giiriiltii
yapwyorum? Oziir dilerim, fark edemedim. Calismayacagim.
Duruyorum.

Florence- (sikilarak) Ben, kendim rahatsiz olmuyorum.
Komgular igin, diyorum, Bay Dragomir. Nasillar
biliyorsunuz. Ben yalniz olsam -sorun olmaz- oturun biitiin
gece ¢alisin. Ama ben bir kiraciyim.

(...)

Dragomir- Ben de, Bayan Michalon, sizin evinizde masanin
altinda  oturdugum  i¢cin  mutluyum...  Ha,  zaten,
aklimdayken... (Ayakkabilardan birinin igcinden zarf ¢ikarip
Florence'a uzatir) Ocak ayt kirasi.

Ik sahneden okuyucuya aciklanan gercek, Florence’in bulundugu evde kiraci
olarak yasadigi ve Dragomir’in ise Florence’in evindeki masanin altin1 kiraladigidir.
Masanin altinin kiralanmasi ve buranin bir “ev” olarak adlandirilmis olmasi, “ev”
olgusu {izerine yiiklenen bir¢cok anlamin bertaraf edilmesi anlamina gelmektedir.
Koruyucu, kollayici “ev” olgusundan s6z etmek miimkiin degildir. Ancak diger
taraftan “basin iizerinde bulunan cat1” ve “altinda bulunan sicak hali” fikri ise “ev”
olgusuna hizmet etmektedir. Yazar, oyununu mekan i¢ine yerlestirdigi yeni mekan
ile olusturmustur. Olusturulan i¢ mekan, “ev” olgusunun itibarsizlastirilmis ancak
anlamsal olarak yok olmasina izin vermeyen bir yapiyla kurgulanmistir. Yeni
yaratilmis “ev” ve bu “ev”’in diger “ev” ile olan iliskisi grotesktir. “Ev” iizerinden

kurulmus olan bu tiir bir iliski bize Bakhtin’in grotesk gerceklik iizerine yaptig
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temel tanimlama olan ‘itibar51zla$t1rma’46y1 animsatmaktadir. “Ev” olgusunun
boylesi bir degerlendirilmesi agikca itibarsizlastirilmasi anlamina gelmektedir. Diger
taraftan ise Topor, mimari palimsest*”’i oyunda “ev” iizerinden kurgulamistir. Ayni
anda iki farkli “ev”’in goriilebilir olmasi, ancak her ikisinin de amorf bir “sey’e
dontismesi s6z konusudur. Bu durum dogallikla grotesk olani ¢cagirmaktadir.

Diger taraftan duruma genel olarak bakacak olursak, bir kiracinin evinde
kiraci halinde bulunmak ve masanin altinda yasamak durumu, bir taraftan eglenceli,
bir taraftan korkutucu, bir taraftan da tuhaftir. Tiim bunlardan dolayi, esas iki oyun
kisisini barindiran mekan, ve bu oyun Kkisilerinin birbirleri ile olan durumlar
grotesktir. Kurgulanmis olan bu durum ¢alismamizin 2.a. boliimiinde dile getirilmis
olan groteskin iki ugluluk ilkesiyle birebir iliski icersindedir. Calismanin 2.a.
boliimiinde Guthke®® ile Sener*®’in trajikomedi {izerinden yaptiklar1 iki ug¢luluk
aciklamalari ile burada dile gelen iki ucluluk kosut 6zellikler tasimaktadir.

(Ayakkabilardan birinin i¢inden zarf c¢ikarip Florence'a
uzatir) Ocak ayi kirasi.

Dragomir’in kiray1 i¢ine koydugu zarfi bir ayakkabinin i¢cinden ¢ikarmasi da
clizdan vb kullanim araglarinin itibarsizlagtirilmas: olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayni sekilde, ayakkabi nesnesinin dogasinin da itibarsizlastirilmasi ve degistirilmesi
s0z konusudur. Buradan yaratilan yasam alanindaki hemen her seyin kullanim

amacimin disinda kullanildigi da karsimiza ¢ikmaktadir. Boylesi bir durum da bize

% Bakhtin, Onver. Rabelais ve Diinyasi. (sy 47)

*" Ana Britanica: Ustiinde yazili metnin biitiiniiyle ya da kismen silinmesinden sonra yeni bir metnin
yazildigi rulo ya da kitap sayfasi bigimindeki parsdmen.

8 Onver, Guthke.

* Onver, Sener.
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Bakhtin’in “itibarsizlastirma” olarak kavramlastirdig1 grotesk gercekligini animsatan

grotesk bir durumdur.
Dragomir- (...) Ama ben kira édememi dogal buluyorum. Bu
konuda tedirgin olmayin. Benim keyfim yerinde. Daha once,
vatak altinda, eski bir kazamin icinde, hatta bir aile
mezarligimin icinde bile yattim ben. Herkes birbiriyle
carpisiyordu. Herkes alt alta iist iiste birbirinin tepesine
¢tkryordu.

Dragomir, bulundugu durumu benimsemistir. Onceki tecriibelerinden
bahsederken, yeni yasam alaninin ne kadar konforlu oldugunu vurgular. Kiraladig:
onceki yerleri disiindiiglimiizde, masanin altin1 cennet olarak nitelendirir.
Yukaridaki alintida, Dragomir’in “ev” algisindaki tuhaflik agikca goriilmektedir.
Boylesi bir “ev” algisi ise kesinlikle grotesktir. Dragomir’in yasadigi masa altini
cennet olarak nitelendirmesi yine Bakhtin’in ‘itibarsizlastirma’sina goéndermede
bulunmaktadir.

Dragomir- (...) ben burada cennetteyim. Sonra, bacaklariniz
da hosuma gidiyor.

Florence- Ayaklarim isinize engel olmuyordur umarim!
Bazen orada  oldugunuzu  unutup, oraya buraya
kapirdatiyorum... Ufak tefek darbeler aliyorsaniz, inanin
farkinda olmadan...

Dragomir- Hayw, bir yerimi falan hi¢ acitmadiniz.
Bacaklarimizi kipirdattiginizi goriince dikkatli davraniyor ve

ayaklarinizdan sakintyorum.
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Dragomir ile Florence oyun Kkisileri arasinda yasanacak olan romantik
komedinin temel iligki bi¢imi “bacak/ayak” {izerinden kurulmustur. Dragomir’in ilk
sahnede agikca dile getirdigi bu durum ikilinin iligski bi¢iminin temel anahtaridir.
Diger taraftan da Dragomir’in yasam alanina siirekli gelen “bacak™ saldirilar ise
ayrica grotesk bir durumdur. Kiiciiltiilmiis bir alanda dizlerinin iizerinde ya da
oturarak yasamak zorunda olan bir insan, siirekli olarak ‘“bacak™ saldirilarinin
odaginda bulunmaktadir. Durum bdylesine dile getirildigi zaman, tehlike nesnesi
grotesk bir noktaya gelmektedir. Ayrica tehlike nesnesi ile arzu nesnesinin viicudun
ayni uzvunun olusu, durumu daha grotesk bir noktaya getirmektedir. Bakthin,
karnavaldan bahsederken, bedenin yiiceltildigini belirtmektedir. Bedene ait olan her
sey, ylice olarak adlandirilmaktadir. Bu durum daha 6nce de bahsettigimiz grotesk
gerceklikte yer alan ‘itibarsizlastirma’nin bagka bir tezahiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Daha genis bir pencereden bakacak olursak, iletisimin birincil unsuru
olan dil ve yiiz, Bakhtinci bir anlamda itibarsizlagtirilarak, bacaga indirgenmis‘[ir.50
Diger bir deyisle hiyerarsik anlamda yukarida olan sey, asagiya indirilmistir. Ayrica
iki oyun kisisi arasindaki iligki bi¢imi toplumsal anlamda varolan tabularin da
itibarsizlastiriimasidir. Freud’un dile getirdigi norm ve tabular™®, Bakhtinci anlamda
itibarsizlastirilmistir. Karnavalin toplumsal olan tlizerinde yarattig1 etkinin benzer bir
tezahiirlinli oyun tizerinden kurgulamak da miimkiindiir.

Dragomir’in dile getirdigi gibi gelen, “bacak™ darbelerinden sakinma
miicadelesi ayrica gorsel anlamda da grotesk bir durumu dogurmaktadir. Hayran

13 2

oldugu “nesne” ile giristigi “hayat” miicadelesi Dragomir’in “ev” algisi ile

*® Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi. (Sy 47)
*! Onver, Freud. Totem ve Tabu.
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biitiinlesmekte ve i¢inde bulunulan durumun grotesk diinyasinin altinin ¢izilmesine
yardimc1 olmaktadir.
Florence-  Biliyorsunuz,  tuvaleti  dilediginiz  kadar
kullanabilirsiniz.
Dragomir- Cok iyisiniz, Bayan Michalon, sevecenliginizi
istismar etmek istemem. Arada bir dus almaya hayw demem.
Ama diger ihtiyaglari, disarida hallederim.
Florence- Ol¢iilii tutumunuz takdire sayan. Size bu anlamda
miitesekkirim. Neyse, kisaca, gene de, tuvalete ihtiyag
duydugunuzda tereddiit etmeyin...

Oyunun ilk sahnesinde diger taraftan da mekanin kullanim sartlar1 dile
getirilmektedir. Florence’in teklifine, Dragomir’in verdigi tepki, abartilmis bir
kibarliktan baska bir sey degildir. Boylesi bir yaklagim Dragomir’i karakter olmaktan
uzaklastirip, bir tip’e doniistiirmektedir. S6zii gecen bu tip ise, romantik komedilerin
ve melodramlarin erdemli, ahlakli ve kibar asik erkegidir. Boylesi bir tiplestirme de
groteski dile getirecek malzemeyi barindiran bir yagam alanidir.

Florence- (...) Alin, size kiiciik bir hos geldiniz hediyesi...
Cam sakizi coban armaganu... (Kiigiik bir sakst uzatir)
Dragomir- Ne bu? O! Bir bitki. Kiigiiciik kirmizi, mavi
taslaryla bir japon bahgesi bu. (...) Tesekkiir ederim, Bayan
Michalon, ¢ok giizel. Beni ¢ok etkilediniz. (Torensi bir
havayla Florence'in ayagini oper.)

Florence’in hediyesi olan bu Japon Bahgesi oyunun sonunda romantik

komedi ve melodram olgusunu pekistirecek sona baglanacaktir. Calismanin ilerleyen
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boliimiinde tekrar deginilecek bu durum, yazarin yaptigi grotesk parodinin kii¢iik
yap1 taslarindan birisidir. Diger taraftan Dragomir’in tesekkiiriinii ifade etme
bi¢imine dikkat edildigi zaman, yukarida séziinii ettigimiz arzu nesnesi ile olan
dogrudan iligkisini gostermektedir. Bedene iliskin olanin Bakhtinci anlamda dile
getirilisini, Dragomir’in tesekkiir yonteminde de gérmek miimkiindiir. Dragomir dil
tizerinden kurabilmesi de miimkiin olan tesekkiir yerine, Bakhtinci anlamda bir
yontemi se¢cmekte ve tesekkiir etmeyi bedenin sinirlarima g¢ekmektedir. Ayrica
Florence’in tesekkiirii kabul edis bi¢imi, yazarin olusturdugu parodinin Onemli

pargalarindandir ve grotesk bir durumu i¢inde barindirmaktadir.

Oyunun ikinci sahnesinde Florence, Dragomir’e trom kelimesinin en dogru

cevirisinin ne olabilecegini sorar:
Florence- Su ceviriyi yaparken biraz daraldim..."Trom".
Bunu fransizcaya nasil ¢evirirsiniz? (...)
Dragomir- (...)"Trom"un karsilig fransizcada yok.
Florence- Ambiyans mi? Espri mi? Atmosfer mi?
Dragomir- "Trom" baska bir sey. Baska bir seyin varligi.
Cok gii¢lii bir duygu.
Florence- Bir tiir yasam enerjisi mi?
Dragomir- Hayir. Sizin burada anladiginiz anlamiyla degil.
Daha ¢ok... Sanki sessiz bir tebesstim...

Yazar burada dil tizerinden ikircikli bir durum yaratmistir. Her iki oyun kisisinin de

konusabildikleri yabanci dil, diger oyun kisisinin ana dilidir. Bu durum arada dogan

iliskinin dogasin1 da betimler gibidir. Ciinkii hem ayn1 dili konugabilmekteler, hem
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de konusamamaktadirlar. S6z konusu olan durum groteskin ¢ift dillilik durumuna
uygunluk gosterir niteliktedir. Ikilinin arasindaki iletisim hem miimkiin hem de
olanak dis1 olarak karsimiza dikilmekte ve sessiz bir tebessiimii yaratmaktadir.
Yazarin olusturdugu bu iki dilli yap1, calismamizin 2.b. boliimiinde dile getirilen ¢cok
dillilik bsliimii ile Srtiismektedir. Dil iizerinden yapilan bu yaratim Lotman®*m dilin
belirsizligi ile olusturulan sinir alanlarinin, grotesk’in ‘olus’ fikrini desteklemesi ile
oyun diizleminde iki karakter arasindaki dilsel iletisimin eksiltili olusu arasinda
kosutluk vardir.

Sessiz bir tebessiim, durumu oyun icin belirleyicidir. Ikili arasinda var olan
iligki, yazarin ustalikla yarattig1 bir giilmece halinden baska bir sey degildir. Yazar,
yaratmak istedigi parodiyi, oyun kisilerini olabildigince saflik ve erdemle yaratarak
ve oyun kisilerinin arasina kendilerinin bile fark edemedigi grotesk iliskiyi koyarak
gerceklestirmektedir. Bu baglamda oyun sessiz bir tebessiim iizerinden ele alinabilir
nitelik kazanmaktadir.

Benzer bir sekilde ikinci sahnenin devaminda yazarin dil {izerinden
gerceklestirdigi parodi unsurlari ve bu unsurlarin yarattigi grotesk durumlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Trom kelimesinin gevirisi ile ugrasilirken Florence’in sectigi
sozcliklere, Dragomir’in verdi8i tepkiler, grotesktir ve ikili arasindaki iletisimin
imkansizligina vurgu yapar tlirdendir.

Florence- Zekd mi? Golge mi? Hangisini se¢erdiniz?
Dragomir- Higbirini.

Florence- Ruh, hayalet, ddhi, bolge, yayilma, fasulye...

%2 Onver, Talvet. Sy 53.
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Dragomir- Hayir, hayw, hayw, hayir, hayir, haywr... Neden
fasulyeymis?

Florence- (patlayarak) Ne bileyim ben? Her seye haywr
diyorsunuz da ondan. O zaman neden fasulye ya da yaki
olmasin.

Ikili arasindaki ufak capli tartisma, Dragomir tarafindan gelen teklifle sona
erer. Dogru kelime bulunamadigi i¢in tromu oldugu gibi birakmaya karar verirler. Bu
¢Oziim, dil lizerinden yaratilan grotesk iki dilli yapimin altim1 tekrar ¢izmektedir.
Florence’in yaptig1 ¢eviri de Topor’un yazdigi oyun gibi iki dilli olarak kalmistir.
Diger taraftan iki oyun kisisi arasindaki bu tartisma Bakhtin’in karnaval ve groteskin
dilinden bahsederken vurguladigi bir s6z diziminde birden c¢ok baglamin
vurgulanmasi durumunun da altini ¢izmektedir™.

Tartismanin sonunda barisma yine daha Once arzu nesnesi olarak
nitelendirdigimiz “bacak/ayak™ iizerinden gerceklesir. Boylesi bir durumun da
grotesk oldugu ortadadir. Iikili arasindaki tiim fiziksel iletisim “bacak/ayak”
tizerinden gerceklesmektedir.

Dragomir- (ayakkabilari Florence'in ayagina giydirerek)
Haklisiniz, bir sey yazmak lazim ya da "Trom" olarak, oldugu
gibi birakmalisiniz.  Evet, ayakkabilar artik puril puril.
(Ayakkabiya biraz tiikiiriip goémleginin koluyla diizeltir)
Ayakkabilariniz elmasa benzedi.

Florence- (goriiniisiine hayranlikla bakarak ayaga kalkar)

Goren yeni der. Zahmet oldu size...

>3 Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana. Sy 237.
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Diger taraftan, baris gerceklestikten sonra Dragomir, ayakkabiy1 biraz daha
parlatmak i¢in iizerine tiikiiriir. Bu durum karsisinda Florence rahatsiz olmadig1 gibi,
sonu¢ i¢in Dragomir’e tesekkiirlerini sunmayir da bir bor¢ bilir. Dragomir’in
ayakkabiya tlikiirmesi ve ayakkabiyr parlatmasi, karnavalesk kavramindan
bahsederken dile getirdigimiz viicut sivilariin yiiceltilmesi ve bundan haz alinmasi
durumu ile birebir Ortiismektedir. Dolayisiyla Dragomir’in tiikiirigii Bakhtinci
anlamda grotesk bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karnavalin bedeni ve beden
stvilarini yiiceltmesini diisiindiigiimiizde s6z konusu sivi, dogrudan grotesk olan bir

v e . 54
stviya donigiir™.

Oyunun {igiincii sahnesine geldigimiz zaman karsimiza yeni bir oyun kisisi
daha ¢ikar. Florence’in yakin arkadasi olan Raymonde Pouce, Florence ile benzer
ozellikler tagimayan, yazarin yapayligmma ve ziippeligine vurgu yaptigr bir oyun
kisisidir. Yazar tarafindan da Florence’ten tamamen farkli ¢izilmis bu oyun kisisi
dogal olarak, yazarin yarattigi parodideki karsit giiclerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Dogalliktan uzak abartili davraniglariyla romantik komedi ve
melodramlardaki zengin, ziippe kiz tiplemesinin parodisidir. Fakat buna karsin
Florence, dogal ve kosulsuz safligiyla, ayni tiir yazinin esas kadin tiplemesinin
parodisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Florence Michalon ile kiz arkadasi Raymonde Pouce
kendilerine kurduklar: sofranin basindadiriar. Yemeklerini
bitirmislerdir. Asagi katta, Dragomir sosini yerken sarabini

da icmektedir.

* Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi.
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Raymonde- (Alcak sesle, fakat abartili bicimde artikiile
ederek) Orada mi? (Isaret parmagi ile Dragomir'i hedefler.)
Florence- (Dogallikla) Evet! Merak ediyorsan, bir goz
atabilirsin. yi yetismis, diizgiin bir adam.

Raymonde- Asla cesaret edemem! Masanin altinda bir adam!
Yani, sana bayilyyorum. Bir sey yokmus gibi, gayet sakinsin.
Ne iidiigii belirsiz bir adam bacaklarint dikizlerken sen
burada yiyip, icip, ¢alisabiliyorsun!

Florence- Eh! Isirmadig siirece.

Raymonde’nin hal ve tavirlarindan yukarida bahsettigimiz ziippe tiplemesini
nasil yasattigini cok net bir sekilde gormek miimkiindiir. Ona kargin Florence ise
olabildigince dogal ve ictendir. Aralarinda dogan karsilikli celiski groteski ortaya
cikarir. Tiplemelerin abartilarda var olan keskin ¢izgileri yazarin grotesk parodisine
hizmet etmektedir. Iki oyun kisisinin bu sekilde farkli bir ¢izgiye sahip olmasi ise
calismamizin 2.a. boliimiinde dile getirdigimiz groteskin iki ucluluk bileseni ile
uygunluk gostermektedir. Bakhtin’in de dile getirdigi gibi bu tarz bir karsitlik
grotesk olanin etkisini arttirmakta ve onu daha keskin bir sekilde ortaya
cikarmaktadir.

Diger taraftan Raymonde’nin Dragomir’den bahsederken bir “hayvan”dan
bahsedermis gibi olan tavri, tipin grotesk abartisinin altini ¢izmektedir. Florence’in
ise dogallikla dile getirdigi tepki ise yine grotesk bir durum yaratir. “Ev” olgusu
yerle bir edilmistir. S6z konusu “ev”, kolaylikla g6z atilabilecek, neredeyse bir
“kafes”e ve burada yasayan Dragomir ise bir “kafes hayvani”na doniistiirilmiistiir.

Boylesi bir yaklasim, kuskusuz ki grotesktir. Ayrica isirmak lizerine yapilan vurgu,
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bahsi gecen durumun altini ¢izmektedir. Grotesk {i¢ilincli sahnede ilk olarak, sahnenin
acilisinda mevcut duruma oyun kisilerinin yaklagimlariyla agiga ¢ikmaktadir.
Florence ile Raymonde arasinda yazar tarafindan olusturulmus olan iki uglu
durum, oyunun bu sahnesinde Dragomir’e yaklasimda kendini gdstermektedir.
Raymonde’nin bir hayvandan bahseder tavrinin yanina, Florence’in dogal ve sevecen
tavr1 yerlestirilmistir. Bu durum, calismamizin 2.a. bdliimiinde bahsettigimiz,
groteskin iki uglu yapisi ile birebir ortiismektedir. Bir nevi karsitlarin birligi olarak
da degerlendirilebilecek bu durum, sahnedeki grotesk durumun altin1 ¢izmektedir. Bu

. 55
durum bize Sevda Sener

‘in  grotesk {izerine olan yaklagimini tekrar
animsatmaktadir.

Florence ile Raymonde masada otururlarken, Dragomir masanin altinda
yemek yemeye devam etmektedir. Gorsel olarak karsimiza cikan tablo, tam
anlamiyla grotesktir. Dragomir’in masanin altinda bir “kafes hayvani” gibi yemek
yemeye devam etmesi ve “seyirlik” bir nesneye doniigmesi karnavalin ruhuna
gonderme yapmaktadir. Bakhtinci anlamda insanin yiyen, i¢en, digkilayan, iireyen,
yiicelikten uzak, yani kusurlu yanlari seyirlik bir hale getirilir®. Bu anlamda masanin
altinda yasayan Dragomir bir nevi karnavalesk figiire donlismektedir. Ciinki
yasadig1 mekan da tersyiiz edilmis bir karnavalesk bir imgedir57.

Daha 6nce sozii edilen arzu nesnesi bu sahnede Raymonde tarafindan dile
getirilmekte ve Florence’in durumuna karsit olarak, rahatsiz olunmasi gereken

durumun varligmi dile getirir. Masanin altindan, Florence’in bacaklar

dikizlenmektedir. Iki oyun kisisi arasindaki ayn1 duruma farkli yaklasim, yazarin

% Onver, Sener. Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati. Sy 144-151.
*® Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi. Sy 47.

> Onver, sy 109.
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yarattig1 grotesk parodinin, tipler lizerindeki kavrayis farkliliklarini ortaya g¢ikartan
bir durumdur.
Raymonde- Yakisikli mi bari?
Florence- (¢ileden ¢ctkmak iizere, seslenir) Bay Dragomir?
Dragomir- (i¢gmeyi birakir) Evet, Bayan Michalon?

Yazar, mekan i¢inde mekan yaratmis ve bu iki mekanin birbiriyle olan
iliskisiyle de grotesk bir diinya olusturmustur. Bu durum, yukarida yaptigimiz
alintida acik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Sahnenin basindan beri masanin altinda oturan
Dragomir hakkinda konusan Florence ile Raymonde, kendileri asagiya sesleninceye
kadar masanin altindan isitilmez durumdadirlar. Yazarin kurguladigt mekanlar
arasindaki boylesi bir ses yalitimi, gercek olmaktan uzaktir. Boylesi bir ses
yalitiminin grotesk bir diinya ve romantik komedilerle melodramlarin diinyasindan
baska bir yerde bulmak imkansizdir. Yazar, boylesi bir yaklasimla, yarattig1 grotesk
parodinin altim1 bir kez daha cizmistir. Yukarida da dile getirdigimiz gibi, kurulan
mekan ile yazar, Bakhtinci anlamda karnavalesk bir oyun alan1 yaratmis ve bu alanin
kurallarin1 ise mantik sinirlarinin kavrayabileceginin 6tesinde keyfi bir tavirda
olusturmustur.

Florence- (...) ( Raymonde'u ortiiniin altina gitmeye davet
eder.)

Raymonde- (ortiiyii  kaldirip egilir) Merhaba beyefendi,
memnun oldum.

Dragomir-  (Kadehini  birakir) Merhaba hanimefendi.
(Birbirlerine sabitlendikleri i¢in sessizlik uzar. Sonra devam

eder.) Kalkamvyorum, ¢iinkii ayaklarim karincaland..
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Raymonde- Tamam iyi oyleyse... Kolay gelsin.
Dragomir- Tesekkiir ederim. Giile giile hanimefendi.

Dragomir ile Raymonde’nin tanigmalari, gorsel agidan ele alindigi zaman
grotesk bir duruma isaret etmektedir. Ciinkii kadin sandalyesinden asagi dogru
egilmis, ortiiyli kaldirmis ve adamla karsilasmistir. Adam ise oldugu yerde elindeki
sarabi ile kadina selam vermektedir. Fiziksel bir devinim olarak diisiiniildiigiinde s6z
konusu sahne, tam anlamiyla “gercek” hayattaki “gilinliik” edimlerin Gtesinde,
grotesk bir devinimdir. Giindelik eylemlerde de boylesi eylemler gergeklestirilebilir
olmasina karsin, bu eylem grubu bir tanisma aninda uygulandiginda grotesk olma
haline gecer. Ayrica yazarin normlar icerisinde tanimlanmis olan “tanisma”
seramonisini de tersyiiz ederek Bakhtinci anlamda itibarsizlastirdigi da karsimiza
<;1kmaktad1r58.

Diger taraftan Dragomir’in ayaklariyla yasadigi durum ise yine karnavalesk
kavraminin beden iizerinden kurguladigi tanimlamayi1 6rnekler durumdadir. Ayaga
kalkamiyor olusun, ayaklardaki probleme baglanmasi ve ger¢ek problemin, masanin
altinda ayaga kalkilmasinin imkansiz olusunun, unutulmasi diger bir grotesk
durumdur.

Raymonde- (...) Ay, ben altimda insanlarin kiptr kipir oldugu
yatakta uyuyamam. Her seye kulak kabartirlar, bir de es kaza
kolun digsarida kaldiysa kapabilirler, elinden de olursun. Iuh!

Yukarida aldigimiz alinti, Raymonde’nun tip Ozelliklerini ortaya
cikarmaktadir. Tip Ozelliklerinin bu sekilde ortaya konmasi yazarin grotesk

parodisini pekistirme yollarindan biridir.

%8 Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi.
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Qoo, yeni ayakkabilar, ha?
Florence- Evet, bir ¢ilginlik yaptim. Kiydim paraya.
Dragomir masanin altinda giiliimser.

Mekanlar arasindaki keyfi ses yalittmima bir 6rnekte burada karsimiza
cikmaktadir. O ana kadar higbir sey isitmeyen oyun kisisi, kendi isine gelen ve
kendini mutlu eden olay karsisinda tekrar isitmeye baslar. Yazarin grotesk parodisi
ve mekanin karnavalesk tavri burada yine is basindadir.

(...) Florence'n ayakkabilarindan birinin tozunu alir. Bunu
yaparken kolu Raymonde'un bacagina ¢arpar.

Raymonde- (aniden irkilir) Degdi! Yemin ediyorum, senin
adam bana degdi! Dokundu!

Florence- (sakin) Dur bir, otur. Bilerek yapmadi ya. O bir
centilmen.

Raymonde- (alayl: giilerek) Masa altinda bir centilmen, daha
neler! Bu is sonunda yataginda biter. Ya da asagida, su
asagida biter.

Arzu nesnesi ile kurulan iligki, ayn1 nesnenin baska bir benzerinde kurulan
benzer iliskide bambaska bir tepki olusmasina neden olur. Raymonde’nin verdigi
tepki, abartili ancak abartili oldugu kadar da dogaldir. Buna karsin, Florence, arzu
nesnesinin gercek sahibi olarak durumu ¢ok dogal olarak nitelendirmektedir. Boylesi
bir yaklasim iki oyun kisisi arasindaki farkliliklarin ve grotesk parodinin altim
cizmektedir.

Raymonde’nin, Florence ile Dragomir arasinda var olan iliskiye iliskin

yaptig1 deginme ve Ongorii, onun tip 6zelliklerinin altin1 tekrar ¢izmesi agisindan
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onemlidir. Ayrica Florence’in kendinin bile farkinda olmadigi “cinsel oyunlarin”
sonunun varacagl yerin agikga dile getirilmesidir. Bedene iliskin yapilan bu
gonderme de karnavalesk kavramini animsatir niteliktedir.
Dragomir masamin altinda bir kadeh sarap daha i¢cmis
icinden gelen sarkiyi soyler.
(...) Anam, anam, anam.
Florence sarkinin "anam" béliimiine katilir. Raymonde
saskin, basini oniine egmigtir.

Dragomir’in hafiften c¢akirkeyif olmasiyla birlikte soyledigi sarkiya,
Florence’in eslik etmesi, yazarin yarattigi grotesk parodinin diger bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikar. Raymonde ise saskindir. Ciinkii karsilagtiklari, onun
kavrayabilecegi bir durum degildir. Oyun kisilerinin yapilandirilmalari, 6zellikle
grotesk parodinin ¢ok net bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Yazar, grotesk
parodiyi yaratirken 6zellikle oyun kisilerinin tiplerinden yararlanmis ve bu tiplerin
her birini agir1 sivriltmis ve amagladig1 sonuca tiplerin karsitliklariyla ulasma yolunu

secmistir.

Dordiincii sahneye geldigimizde, Florence ile Dragomir arasindaki “cinsel
oyunlar’in arzu nesnesi disinda da gerceklestigi ve aradaki “ask™ iliskisinin
temellerinin farkli yollarla atildig1 goériilmektedir. Yazar, “cinsel oyunlar™i, dil,
masum sakalagmalar ve saflik lizerinden kurgulamistir. Oyunun doérdiincii sahnesinde
karsimiza ¢ikan s6z konusu “cinsel oyunlar” Bakhtinci anlamda karnavalesk olan ile
yakindan iligkilidir. Bakhtin’in 6zellikle vurguladigi bedene iliskin olanin

yiiceltilmesi ile bu sahnede kars1 karsiya kaldigimizi séylemek pek de yanlis olmaz.
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Bakhtin’in metamorfoz deyisi ile agikladigi iliski bi¢cimini bu sahneyi
degerlendirmek i¢in el almak zihin acic1 olabilir:
Grotesk imge, doniisiim halinde olan bir fenomeni yansitir:
Dogumdan oliime, biiyiimeden olusa dogru giden heniiz
tamamlanmamis bir metamorfoz... [BJu imgede, doniisiimiin
iki kutbunu bir arada goriiriiz: Eskiyle yeniyi, 6lmekte olanla
dollenmekte olani, metamorfozun basini ve sonunu.>®
Dragomir ile Florence arasinda yasanan ‘“cinsel oyunlar” da bu anlamda bir arada
olus haline isaret etmektedir. Yasanan sey, ne tutkulu bir cinsellik, ne de masum
dokunuslardir. Bu anlamda ikili arasinda yasananlar Bakhtinci anlamda bir
metamorfoza isaret etmektedir. Ve ortaya ¢ikan “olus”, grotesktir.

Yazar s6z konusu “cinsel oyunlar”i ilk olarak dilsel diizlemde
gerceklestirmistir. Burada daha evvel de bahsettigimiz gibi dilin belirsizligini
kullanmis ve Lotman®”mn deyisiyle groteskin olus yoniinii bir kez daha pekistirmistir.
Ayrica bir “tekinsiz  dil”  olusturulmustur. Deleuze ve Guattari®**nin
kavramsallastirmasina uygun bir sekilde oyunun bu sahnesinde major dil olan
Fransizca tlizerinden, mindr dil uygulamalar ile tekinsiz yeni bir dilin izdiigiimleri
yerlestirilmis ve bu noktadan grotesk olan ortaya ¢ikartilmaya caligilmistir.

Dilsel diizlemde ortaya ¢ikan “cinsel oyunlar”’in ardindan, s6z konusu oyunlar
bedensel olana yonelmektedir. Bedensel olana yonelmis olan “cinsel oyunlar” ise
Bakhtinci anlamdan karnavalesk olana isaret etmekte ve karnaval ruhunda bedenin

ve bedensel sivilarin yiiceltilmesini bize tekrar animsatmaktadir.

% (:)nver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi. Sy 52.
% Onver, Talvet. Sy 53.
® Onver, Deleuze — Guattari. Kafka, Minér Bir Edebiyat i¢in.
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Oyunun dordiincii sahnesinde karsimiza c¢ikan “cinsel oyunlar” diger bir
taraftan ise groteskin oyunsu/¢ocuksu yoniiyle bir kosutluk barindirmaktadir.
Calismamizin 2.d. boliimiinde de dile getirdigimiz gibi yasanan cinsellik, ciddiyetten
uzak ve ¢ocuksudur. Yasanan sey iki oyun kisisi tarafindan da fark edilmemekte, bu
anlamda oyunsu olanin alt1 ¢izilerek grotesk bir olus hali yaratilmaktadir.

Florence- Gomlegimin diigmesi kayboldu. Sizin oraya
diismiis olmasin!

Dragomir- (makast birakir) Goremedim.

Florence- Bir zahmet bakiverin etrafa. Bu tarz diigmeler
vapimiyor artik. Her yere baktim. Masanin altinda olmali!
Iyice bir bakin.

Florence, kaybettigi diigmenin masanin altinda oldugunu diisiinmektedir.
Sozii gegen seyin kiiclik bir diigme oldugu unutulmamalidir. Diigme, bu sahnede
masanin altmma sizmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Diger taraftan da
diigmesi kopmus bir gdmlek, bedenin goriilebilir bolgelerinin oranini biiyliten 6nemli
bir gostergedir. Yazarin diigme {iizerinden kurguladigi sahne grotesk parodinin
“cinsel oyunlar”min altim1 ¢izmektedir.

Florence- Miisaade eder misiniz, geleyim, sizinle arayayim?
Dragomir- Tabii ki. Belki de taze gézlerle hemen bulursunuz.
Florence- (masanin altina geger) Selam, Bay Dragomir.
Dragomir- Selam, Bayan Michalon. (hareket yapar) Evinizde
gibi davramin. (Dort ayak iizerinde stiriiniirler)

Florence, oyun boyunca ilk kez, diger mekana gelmistir. Aslinda kendisine ait

olan bir mekanda, yabanci oldugu bir alana adim atmistir. Bundan dolay1 tavirlarinda
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Olctilii bir misafir hali s6z konusudur. Boylesi bir durum, agik¢a grotesktir. Ayrica
Dragomir’in rahat olmasi i¢in verdigi telkin, yazarin olusturdugu grotesk mekan
algisin1 daha net ortaya ¢ikarmaktadir.

Diigme aranirken ilk bakilan yerlerden biri ¢op kutusudur. Cop kutusundan
cikan kagitlar ise grotesk parodinin “cinsel oyunlar’in1 ortaya ¢ikartir niteliktedir:

Dragomir- (okur) "Heyecan yavas yavas artiyordu. Oyle bir
enerji akimi bag gosterdi ki sanki ruhum diger her bir yanimi
terk edip bedenimin tam orta yerine kondu. Dur durak
bilmeyen ama sadece o noktada..." (...) Hangi noktada?
Neden burada yarim biraktiniz?

Florence- "Groukiniak". Bilmedigim bir sozciik. Sozliikte de
aradim, bulamadim. (...)

Dragomir- Argo bir sozciik. Hem de agza alinmayacak
tiirden.(...) Florence- Yasayan en biiyiik yazariniz, Zolozol bu
sozcuigti kullanmig. "Groukiniak". Siz de kizarmadan bana
cevirebilirsiniz. (...)

Dragomir- “Groukiniak”, kadinlik organmi igin soylenen
bayag bir sozciik.

Florence- (rahatsiz olmustur) A! anladim...

Yazar, iki oyun kisisi arasinda var olan “cinsel oyunlar™1 ilkin dil diizleminde
aciga vurmustur. Acikea dile gelen kadinlik organi, erdemli oyun kisilerini utanmaya
itmekte ve boylece yazarin yarattig1 grotesk parodinin altin1 ¢izmektedir.

Dil {izerinden ortaya koyulan grotesk parodinin “cinsel oyunlar”inin ardindan,

arzu nesnesi iizerinden tanidik ve rahatsizlik vermeyen bagka bir oyun baslar:
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Florence- (Kagitlardan birini katlarken iizerinde bir resim
goritir) Siz mi yaptiniz bunu?

Dragomir- (sasirmistir) Oyalanirken bacaklarinizi
ciziverdim.

Florence- (ilgiyle) Resim yapiyorsunuz?

Dragomir- Yok, sadece zaman gecirmek icin. Yoksa pek
beceremem.

Florence- Ama yok, Bay Dragomir, sizin yeteneginiz var.
Bunlar tam benim bacaklarim!... Hediye mi ediyorsunuz bunu

bana?

Dragomir’in ¢izdigi Florence’in bacaklari, ikilinin arasindaki iliskinin

belirleyicisi olan arzu nesnesinin daha net ortaya koymaktadir. ikili arasindaki tiim

ilisgki “bacak/ayak™ iizerinden dile getirilmektedir. Bu dile gelisin her tekrar

edilisinde grotesk parodi biiyliyerek gelismektedir. Diger taraftan dil {izerinden

gerceklesen oyun ile rahatsiz olup utanan ikili, tanidik arzu nesnesi lizerinden

kurulan “cinsel oyunlar’a karsi sevecen bir tepkide bulunmaktadir. Tepkideki

tuhaflik ise grotesk parodinin daha net ortaya konmasini saglar.

Arzu nesnesi ile gergeklesen “cinsel oyunlar”in ardindan, bedenin diger

uzuvlariyla gelisen oyunlar baglar:

Dragomir- (kendine dokunur) Benim giysilerimin icine girmis
olmasin? (Egilir, biikiiltir. Elini kendi gomleginin icine atar)
Ne bileyim ben. Bir bakin, sirtimda olmasin?

Florence- (gomlegi yoklar) Yok, ceplerinize baksaniz.
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Florence’in oyun boyunca Dragomir’e ilk dokundugu sahne burasidir. Diigme
aranirken, karsilikli olarak viicutlar taninmaya baslar ve “cinsel oyunlar”in boyutu
degisir. Bedenin goriilen bolgeleri daha net ortaya ¢ikar ve “cinsel oyunlar” grotesk
parodinin en etkili silah1 haline gelir.

Dragomir- Gomleginizin i¢ine diismiis olamaz mi? O kadar
kiigtik ki, araya kagabilir.

Florence- (gomlegini acar, sutyeniyle kalir) Evet, iyice emin
olmalvyyim. Yok. Cildiracagim. (Gomlegini ¢ikarip sallar.)
Dragomir- Ya siityeninizin i¢i?

Florence- Déniin siz. (Dragomir séyledigine uyar. Florence
sutyenini ¢ozer, gogiislerini sallar.) Yok. Sutyenimi takar
muswniz liitfen?

Dragomir- (sutyeni takarken) Tabii ki... Kokunuz hosuma
gitti. Adi ne?

Florence- (giiliip gomlegini iizerine gecirirken) Indirimlerden
aldigim sabundan bagska bir sey kullanmvyorum!

Ozellikle bu alintida da goriildiigii gibi, beden iizerinden gerceklesen
abartilmis bir grotesk parodi s6z konusudur. Bir taraftan “cinsel oyunlar” siire
giderken, diger taraftan da romantizmin temel kliseleri gozler oniine serilmektedir.
Yazar, grotesk parodisini bu kliseler ve “cinsel oyunlar” {izerinden yaratmaktadir.
Sahnenin ilerleyen bdliimlerinde yazar “cinsel oyunlar”in beden iizerinden yaratilan
boliimiinde daha da ileriye gitmekte ve neredeyse sahne iizerinde bir “On sevisme”
yasatmaktadir.

Dragomir- Eteginizin altinda olmasin?
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Florence- (etegini kaldirir. Slip ve jartiyeri ile seksidir) Yok.
Dragomir- (elini ¢ekinerek uzatir) Oziir dilerim...Bana éyle
geliyor ki... Surada...

Florence- (iimit icinde) Gordiiniiz mii?

Dragomir- (parmagini ¢orabin tist kismindan gecirir) Hayrr,
bosuna telas.

Yapilan alintida da goriildiigli tizere beden iizerinde neredeyse kesfedilmeyen
bir nokta kalmamistir. Yazarin yarattigi grotesk parodi sozii gecen sahne igin,
bedenin kesfinin tamamlanmas ile sonuca ulasmistir. Ancak grotesk parodiyi ortaya
cikaran diger bir 6nemli durum ise oyun kisilerinin saf, masum alimlamalaridir.
Yazar, oyun kisilerinin safliginin altim1 c¢izerek, grotesk olgunun etkisini
arttirmaktadir. S6z konusu “sehvet”in ardindan gelen “saf” ¢ocuksuluklar, karsitlik
yaratarak groteskin etkisini arttirmaktadir.

Florence- (etegini indirirken i¢c gecirir) Iyi, tamam, ne
yapalim! Kayboldu. Sonucta, felaket degil. (Ortiiniin altindan
ctkmak igin basini eger.)

Dragomir- (heyecanli bir sesle) Bir seyi unutmadiginizdan
emin misiniz, Bayan Michalon?

Florence- (ona déner) Neyi?

Dragomir- (avucunu uzatarak) Bunu.

Florence- (keyiften ¢ilgin) Diigmem!!! Neredeymis?
Dragomir- (samimi bir kahkaha atar) Japon bahgesinde!

Kiigiik képriiniin altinda!
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Florence- Ah! Dragomir, size hayramm! (Kisa bir opiiciik
icin dudaklarint ona yaklagtirir.)

Yasanan o telasin ve “cinsel oyunlar”in ardindan ¢ocuksu bir saflikla dile
getirilen, bulunan diigmenin saklanmasi, grotesk parodinin etkisini biiylitmektedir.
Yazarin 6zellikle durumu ele alis bigimindeki abarti s6z konusu grotesk parodinin
cok net ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Sahnenin sonunda verilen “masum Opiiciik”

99 ¢

ise, tiim bir sahne boyunca yasanan “masum olmayan” “cinsel oyunlar’in etkisinin
altim1 c¢izer niteliktedir. Sanki ikili arasinda hicbir sey yasanmamis gibi sadece
“masum Opticiik” i¢in uzatilan dudaklar, grotesk parodinin abartili bir sekilde dile
getirilmesidir. Yazar beden ile ger¢eklesen miinasebetin ardina koydugu bu “masum”
miinasebet ile yaratmak istedigi etkiyi arttirmistir.

Sozii gecen sahnede beden iizerine yapilan vurgu, ayni zamanda karnavalesk
kavramini bir kez daha animsatmaktadir. Karnaval ruhundaki grotesk cinselligin bu
sahnede benzer bir tezahiiriinlii gordiiglimiizii soylemek pek de abartili olmayacaktir.
Beden ve cinsellik bu sahnede grotesk olanm1 daha net agiga ¢ikarabilmek igin
kullanilmistir.

“Cinsel oyunlar™ bir kenara birakip, s6zii gecen dordiincii sahnedeki fiziksel
devinimlere dikkat edecek olursak da agikca grotesk bir devinimle kars1 karsiya
oldugumuz goriilecektir. iki oyun kisisinin masanin altinda debelenerek diigme
arayislar takdire sayan grotesk devinimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Florence’in
masanin altindan ¢ikmadan, resmi masanin iistiine koymaya calismasi, Dragomir’in

ayakkabilarin icini tek tek kontrol etmesi, hatta kendi ayakkabilarini bile ¢ikarmasi

bu devinimlere ornek olarak verilebilir niteliktedir.
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Oyunun besinci sahnesi basladiginda sahne iizerinde tam bir karmasa soz
konusudur. Yazarin Dragomir ile Florence’in ayni anda konusmalarmi salik
vermistir. Ortaya ¢ikan durum ise haliyle kaotik bir durumdur. Dillerin ve
sOylemlerin birbirine karistii, birgok noktadan dinlenebilecek ve kavranabilecek,
cok yonlii bir durum karsimiza ¢ikmaktadir. Groteskin bilesenlerinden bahsederken
de dile getirdigimiz bu durum, groteskin c¢ok yonlii ve kaotik yapisina isaret
etmektedir. Diger taraftan yazarin yarattigi grotesk parodinin ise giiclinii
arttirmaktadir.

Oyunun besinci sahnesinde iki oyun kisisinin kendi kendilerine
konusmalarindan olusan kaotik yapi, grotesk dili orneklendirmek agisindan ok
onemlidir. Calismamizin 2.b. boliimiimde de dile getirdigimiz gibi, grotesk dil bagka
alanlardaki  kavram  ve  terminolojinin  birbiri  icinde  eritilmesiyle
olusturulabilmektedir. Yazar burada da birbirinden farkli iki konuyu iist iiste koyarak
s6z konusu dili olusturmaktadir. Ayrica, ortaya ¢ikan dil, Bakhtinci anlamda
toplumsal olan dilin maskesinin diistiigii bir noktaya da isaret etmektedir®.

Yazar iki farkli dilsel ve kavrayissal durumu iist iiste koyarak, groteskin iki
uclu yapisini bir kez daha ortaya koymustur. Bu sahnede bu durum dil {izerinden
sekillenmektedir. Ancak dil {izerinden ortaya ¢ikan bu durum, sadece dilsel diizeyde
kalmamakta, diger taraftan da ciddi bir kaotik karnavalesk yapiya isaret etmektedir.

S6z konusu konusmalara dikkat edildiginde karsimiza ¢ikan tablo baska bir
grotesk duruma isaret etmektedir. Florence’in gevirisini yaptigi eserden okudugu
boliim ne kadar yiiksek bir sanat algisina isaret etmekteyse, Dragomir’in Florence’in

viicudu iizerine kendi kendine yaptigi yorumlar o kadar alt algi seviyesine isaret

%2 Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana. Sy 237.
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etmektedir. Yazar iki oyun kisisini ayn1 anda konusturarak olusturdugu kaotik
grotesk yapinin igerisine 6zellikle ekledigi farkli diinyalarin, farkli insanlar1 olma
durumuyla da yaratmak istedigi grotesk parodinin altin1 doldurmaktadir. Melodram
ve romantik komedilerin grotesk parodisi oldugunu vurguladigimiz bu oyun i¢in,
“farkl1 diinyalarin insan1 olma” durumu, bulunmaz bir ¢alisma mecrasidir.
Florence- (oniindeki yaziyi tape ederken)...Bu bir t mi, r mi?
Ha, evet, b... Biz insanoglu aslinda biraz da, hiclikten gelen,
giderken de ciiriimeye yazgili olarak bigimlendirilmis
camuruz. (...)
Dragomir- (eszamanlt yapilan bir monologdur. Ama onun
sesi daha baskindwr.) Tak! boynuna ve tak! ¢ibanina, tak!
sirtina, tak! poposuna ve tak! tombuluna, tak! kal¢alara ve
tak! (...) Hakikaten giizel bacaklari var... Yiiz kadindan belki
bir tanesi ancak boyle giizel bacaklara sahip olabilir. (...)Bin
hatta yiiz bin kadindan biri ancak boyle giizel bacaklara
sahip olabilir... Kiigiiciik giizel ayaklar, incecik ayak bilekleri
ve baldwrlar... ve dizler, ah! o dizler, iste bir bacagi bacak
yapan! (...) Oysa o bacaklarini aralayinca... Kollart ile
sartyor sanki koltuk gibi kavriyor sanki... Ben boyle giizel
bacak hi¢ gérmedim... (...)Florence'in poposu acaba nasil?
Alintidan da anlasilacagi tizere, iki oyun kisisi tamamen farkli seyler iizerinden
konusmaktadirlar. Kadmin entelektiiel ¢alismasina karsin, erkegin beden iizerine
dayali konusmas1 aradaki ikiligi net bir sekilde ortaya koymakta ve grotesk parodiyi

pekistirmektedir.
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Sahnenin devaminda baska bir grotesk parodinin altin1 ¢izen grotesk durum

ile kars1 karsiya kaliriz. Dragomir, kendi “ev”1 igerisinde yemek yapmaktadir:
Florence- Yemeginiz miithis giizel kokuyor. Ona bu giizel
kokuyu veren ne?
Dragomir-  (séze hemen atlar) Tenceredeki! (Pisip
pismedigine bakmak icin kapagini kaldirir) Kokuyu veren
sadece, sogan, Bayan Michalon. Ama Dragomir usulii
soganlar bunlar.
Florence- (eglenerek) Nasil soganlarmis bu Dragomir usulii
soganlar?
Dragomir- Unu  pembelesinceye  kadar  tereyaginda
ceviriyorum, sonra da iki iri sogani biitiin olarak bir kesme
seker ve bol baharatla birlikte igine atiyorum. Tepesine
kadar su koyup kisik ateste pismeye birakiyyorum. Bazen, son
dakikada bir damla konyak ilave ediyorum. O zaman kendime
tam bir ziyafet vermis oluyorum. Hele yaminda kizarmis
ekmekle... Tam bir solen oluyor. Hatta eger varsa, seker
yerine bal kullantyorum. Size yemin ederim, kendi kendime
ziyafet ¢ekiyorum.

Yukarida yapilan alintida dikkat edilmesi gereken ii¢ onemli grotesk durum s6z

konusudur. Bunlardan ilki, Dragomir’in masanin altinda yemek pisirmesidir.

Dragomir, yasadig1 “ev”in igerisinde yemek yapmaktadir ki boylesi bir sey ¢ok da

anlasilmaz degildir. Ancak Dragomir’in “ev” olarak adlandirdig1 yerin bir masanin

alt1 oldugunu diisiindiiglimiizde yapilan yemek grotesk bir eyleme doniismektedir.
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Diger bir dikkat edilmesi gereken konu ise, Dragomir ile Florence’in bu
sahnede karsilikli kurlagsmalaridir. Yemek yapmak iizerinden kurlagsan oyun kisileri,
romantik komedi ve melodramlarin temel kliselerinden birini kullanmaktadirlar.
Dolayisiyla, yazarin grotesk parodisi i¢in yemek pisirme ve yemek tarifi eylemini
se¢mis olmasi gercegiyle karsi karsiya kalmaktayiz.

Yaptigimiz alint1 i¢in s6z konusu olan son grotesk hal ise, bicim ile igerik
arasindaki ¢atismadir. Hakkinda 6zenle bahsedilen ve dayanilmaz bir kokuya sahip
olan yemek, sogandan baska bir sey degildir. Diger bir deyisler iizerine yiiklenmis
olan tiim romantik yaklagima karsin, sogan romantik olmaktan uzak bir gida
maddesidir. Dolayisiyla 6zel pisirilmis soganlar iizerinden kurulan romantik
yaklagim, bi¢im ile icerigin birbiri ile catistig1 ve grotesk parodiyi besleyen grotesk
bir durumdur.

Iki oyun kisisi arasinda olusan kurlasmanin sonraki adimi ise tabi ki
birbirlerini yemege davet etmeleridir. Ancak s6z konusu davet de grotesk parodi
gergevesinde gerceklesmektedir:

Dragomir- (...) Bakin, ne diistiniiyorum, gelip soganlarimi
benimle paylasmak istemez misiniz? (...)

Florence- Tamam, beni imrendirdiniz. Ama bir sartla;
Buraya gelip masaya benimle oturun.

Dragomir- Yani beni yemege davet ediyorsunuz, Bayan
Michalon.?

Florence- Evet, eger yemegi getirirseniz!

Dragomir- Sorun yok. Geliyorum.
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Dragomir sagini tarar, tiikiirdiigii avucu ile sagint diizlestirir,

kravatini diizeltir ve elinde tencere masanin altindan ¢ikip,

yavas yavas dogrulur.
Dragomir, Florence’1 “romantik” bir yemege davet eder. Ozenle pisirilmis soganlarin
ana monilyii olusturan yemek, masanin altindan masanin iizerine tasinmaktadir.
Aradaki mekansal iligkinin yarattig1 grotesk bir ziyaret s6z konusudur. Dragomir bu
“romantik” yemek i¢in kendine ¢eki diizen vererek “ev”i olan masanin altindan ¢ikar
ve kurlastigi ev sahibesinin “ev”’i olan masanin istiine ¢ikar. Ancak evinden
ayrilmadan evvel kendine ¢eki diizen vermeyi de ihmal etmez. Yazarin sahne
direktiflerine baktigimiz zaman, karnavalesk bir tiikiirlikle tekrar karsi karsiya
geldigimizi goriirtiz. Bakhtinci anlamda, bedenin igreng olarak adlandirilabilecek bir
stvist olan tiikiiriik, “romantik” yemekteki gorsel itibar1 arttirmak i¢in kullanilan bir
araca doniismiistiir. Tiklriikle beraber gorsel itibari arttirmadaki diger arag ise
kravattir. Yazarin yan yana kullandig1 kravat ve tiikiiriik esligi bicim ve igerigin
catistig1 grotesk bir duruma isaret etmektedir.

Yasanan romantizmin ardindan gelen sahne ise, yazarin grotesk parodisini net

olarak ortaya ¢ikarmaktadir:

Florence- Soganlarimizi tatmak icin déliiyorum...(Kokuyu

igine ¢eker) Durun, ne kokuyor oyle?

Dragomir- (ortiiyii  kaldirir) Tar¢in, karanfil ve c¢esitli

baharatlar...

Florence- Yanik deri kokusu geliyor.

(Masanin altindan yogun bir duman ¢ikmaktadir.)
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Dragomir- (telasli)) Eyvah, ocagt kapatmayr unuttum.
(Masamin altina atlar.) Ayakkabr  yanyor!... (Yanan
ayakkabrya su doker.)
Florence- Ates sondii madem, o suyla su benim bitkileri bir
sulaywverin.
Dragomir’in  “ev’inde ¢ikan wufak c¢apli yangm, yasanan “romantizm”i
sonlandirmaktadir. Masanin altindan yiikselen yogun duman ise agik¢a grotesk bir
durumdur. Diger taraftan atesin sondiiriilmesinin ardindan, Florence’in o suyla
ciceklerini sulatmak istemesi de grotesk parodiye isaret etmektedir. Romantik
komedi ve melodramlarin baska bir klisesi olan “bahg¢e {lizerinden kurulan
romantizm”i, yazar burada, yanginin hemen ardina yerlestirerek, grotesk parodisinin
etkisini arttirmaktadir.
Dragomir ¢igekleri sulamaya giderken sahnenin en 6nemli grotesk tepkisini
verir:
Dragomir- (bitkileri sulamaya giderken, aynanin oniinde
durup kendine bakar. Ciglik atar.) Ah!
Florence- Ne var?
Dragomir- Aynada kendimden korktum. Ne boyda oldugumu
unutmusum! ...
Dragomir’in ayna karsisinda verdigi bu tepki, kendine yabancilagma durumunun en
acik ornegi olarak dile getirilebilir. “Ev”inde yasadig: siire boyunca kendi boyunun
ne oldugunu unutan Dragomir’in, ayna karsisinda verdigi tepki, bir yandan komik,
bir yandan da iirkiitiicii grotesk bir tavirdir. Insanin kendine yabancilasmasinin

grotesk olarak dile getirilmesidir demek de ¢ok yanlis olmayacaktir.
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Oyunun altinc1 sahnesi, Dragomir’in masanin altinda yaptig1 jimnastik
hareketlerle baglar. Florence ise sozlik karistirmaktadir. Dragomir’in masanin
Bakhtinci anlamda karnavalesk bir mekan olarak adlandirdigimiz “ev”in, grotesk
varolusunu pekistiren tiirdendir. Calismamizin 2.c. boliimiinde dile getirdigimiz ihlal,
oyunun altinci sahnesinde fiziksel edimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii masanin
altinda gerceklestirilen jimnastik hareketler, “gercek” spor ile kiyaslandiginda,
sporun normlarini dogrudan ihlal etmekte ve bi¢cim ile icerik arasina ugurum
koymaktadir. Bu anlamda s6z konusu sahnedeki edim, grotesk ihlale isaret
etmektedir. Bakhtinci anlamda yasanan durum karnavalesk olarak adlandirilmaya
miisaittir®,

Dragomir’in sporunu yarida birakmasina neden olan durum ise Florence’in
ayaklarinin {lslimesidir. Burada ise daha oOnce {giincii sahneyi incelerken
vurguladigimiz “cinsel oyunlar” tekrar devreye girmekte ve Bakhtinci anlamda
karnavalesk bir beden kullanimi hayata gegmektedir®,

Dragomir- Bir-iki, ti¢-dort, bir-Ki-ii¢-dort...

Florence- Ne acayip bir soguk, Bay Dragomir!
Dragomir- (harekete devam eder) Evet (...)

Florence- Ayaklarim dondu.

Dragomir- (hareketi birakir) Izin verirseniz, isitabilirim.

Florence- Hayir demem.

% Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana. Sy 238.
® Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi. Sy 47.
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Dragomir Florence''n ayaklarini ellerinin arasina alip
sarmalar. Uzerlerine nefesini iifler. Masaj yapip, gogsiine
dayar. Stk siki ovar.

Dragomir’in masanin altinda yapmaya ¢alistig1 jimnastik hareketler gorsel
acidan tam bir grotesk edimi isaret eder. Ayrica, romantik komedi ve melodramlarin
sportif esas adami tiplemesini goz Oniine alacak olursak, Dragomir’in jimnastik
edimi grotesk parodiye hizmet eder bir boyuta da tasinacaktir.

Oyun kisileri arasindaki arzu nesnesi iligkisi bu sahnede yine karsimiza
cikmaktadir. Dragomir’in, Florence’in ayaklarim1 1sitmasi, daha once de
bahsettigimiz “cinsel oyunlar’a gonderme yapmaktadir. Ayrica Florence ile
Dragomir’in gerceklesen eylemin yaklagimlarindaki dogallik ve saflik, s6z konusu
grotesk parodiyi tekrar ortaya ¢ikartan bir durumdur.

Oyun kisilerinin yasadig1 arzu nesnesi iligkisinin bir sonraki asamasi, onlarin
cocukluklarina dontistiir:

Dragomir- (Florence'in ayaklart hala gégsiiniin iizerindedir)
Cocukken fiskirirken buza doniistiigiinii gormek igin ¢isimizi
yapar eglenirdik. Daha ettigimiz anda buz keserdi. Sonra da
saydam bir yarim ay bi¢imi alirdl. (...)

Florence- (...) Ben soguktan nefret ederim. Kotii anilari
cagristirtyor bende. Kiiciikken eski, i¢i stirekli cereyan yapan,
kocaman bir evimiz vardi. Babam 6ldiigii giin bizim oralarda
eksi on dereceydi. Ben, Afrika'da ya da Pasifik adalarindan
birinde, siirekli giines altinda yasamak isterdim. Eskiden,

televizyonum varken deli danalar gibi bdogiire bogiire
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agladigimi bilirim... Reklamlarda, canmim... Hindistan cevizli

gazozlariy, manolya sampuanlarin gortince...
Yazar, oyun Kkisileri arasinda kurdugu grotesk parodiyi, arzu nesnesi ile kurulan
iliskinin ardindan, baska bir romantik komedi ve melodram klisesi olan “gocukluga
dontis™i kullanarak pekistirmektedir. Her iki oyun kisisi de ¢ocukluklarindan kis ile
ilgili olan bir amiyr anlatmakta ve aralarindaki iliskinin grotesk parodisini
gelistirmektedirler.

Dragomir- Bana Drago diyebilirsiniz, Bayan Michalon. Bana

her "Bay Dragomir" deyisiniz de... Dogrusu ya, biraz giiliing

geliyor.

Florence- Anlastik. (Sessizlik) Ben de, Florence. (Uzun bir

sessizlik. Sokak kapisi ¢calinir. Florence kapryr agmak iizere

kalkar.)

Yazar, iki oyun kisisi arasinda gelisen iliskiyi, iletisimlerine mesafe koyan

“siz” hitabindan, “sen” hitabina ¢ekmektedir. Romantik komedi ve melodramlarda da
karsimiza cikan bir klise olan bu durum, yazarin yarattig1 grotesk parodiyi destekler
niteliktedir. Ayrica karsilikli yapilan anlasmanin yarattigi sessizlik anlari ise, grotesk
durumu ve kliselerin altin1 daha net ¢izmekte ve etkiyi arttirmaktadir. Ancak aradaki
hitabin daha samimi bir bigime doniistiigii noktada, yine, diger bir romantik komedi
ve melodram klisesi devreye girer ve anin biiyiisiinii bozacak bir sekilde kap1 ¢alinir.
Calinan kap1, grotesk parodinin altini tekrar ¢izmektedir.

Bu arada, Dragomir derileri kesmek i¢in makasa uzanir.

Florence, Dragomir yagslarinda, uzun boylu, zayif, elinde

keman kutusu olan bir adamla masanin yanina gelir. Adama
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soyle der: Evinde. Masanin altinda. Adam dért ayak tizerinde
Dragomir'e ulasir.

Oyuna yeni bir oyun kisisi daha eklenmistir. Dragomir’in memleketten gelen
bir akrabasi olan Gritzka, Florence’in arkadasi Raymonde’nin aksine, Florence ile
Dragomir arasindaki iligskiyi destekleyen bir tavir takinacaktir. Florence’in Gritzka
geldiginde Dragomir’in evini tamimlarken kullandigi isaret, yazarin olusturdugu
grotesk mekan1 bir kez daha isaret etmektedir. S6z konusu mekana her giris ¢ikis ise,
grotesk bir edimle gerceklesmek zorundadir.

Dragomir ile Gritzka arasinda gelisen diyaloglar ise ayrica grotesktir. Diger
yandan, yazarin olusturdugu grotesk ses yalitimi, Florence ile Raymonde’nin
sahnesinde oldugu gibi aktif durumdadir. Florence {ist katta, konusulanlar1 isitmez
haldedir. Ta ki kendisine seslenilene kadar.

Dragomir- Yeni mi geldin?

Gritzka- Az dnce. Dért ay oldu yollara dokiileli.
Dragomir- (...) Yatacak yerin var mi?

Gritzka- Yok.

Dragomir- lyi, ben de kalabilirsin? Yemek yedin mi?
Gritzka- Iki giindiir yemedim. Acliktan geberiyorum.

Dragomir, kendi “ev”ine bir konuk yerlestirmistir. Masanin altindaki niifus
%100 oraninda artmis, masanin alt1 gorsel olarak daha grotesk bir duruma gelmistir.
Hareket kabiliyeti neredeyse yok denecek kadar azalan mekan, grotesk bir diinyaya
doniismistiir. Eyhenbaum’un grotesk bigem lizerine yaptig1 yaklasimi burada tekrar

anmak yerinde olacaktir. Eyhenbaum alisilmis baglantilarin ve iligkilerin grotesk
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diinyada gercekdisi ve biiyiik olarak karsimiza ¢iktigini dile getirmekte idi®. Oyun
diizleminde de benzer bir durum s6z konusudur. Dragomir, evine gelen misafirine,
evinde konaklama izni vermistir ve bu durum gerceklik diizleminde saskinlik
yaratacak bir konuma sahip degildir. Ancak s6z konusu “ev” bir masa alt1 oldugunda,
bicem, Eyhenbaumcu anlamda bir hale doniismektedir. Durum, biiyiik ve gercekdisi
bir nokta haline gelmistir.

Dragomir, Gritzka’dan memlekete iliskin olan biten hakkinda bilgi almak
ister, ancak Gritzka’nin yemek yeme arasinda verdigi bilgiler, 6liimlerden bagka bir
sey degildir. Eyhenbaum’un bahsettigi grotesk bigem burada da devreye girmekte ve
gercekdist ve biiylik bir olguya isaret etmektedir:

Dragomir- (Gritzka paltosunu ¢ikarp yerlesirken, Dragomir
var olan yiyecekleri ¢ikarip oniine koyar.) Memleketten ne
haberler?

Gritzka- (yiyip icerken a¢ gozlii degildir) (...) Bayan Pitik
oldii. Shloss baba da oyle. (...)Massol'larin evinin iizerine
yildirim diistii. Her sey yandi. Onlar da. Markus'lerin
cocugunun da ti¢ parmagi kesildi. (...)

Dragomir- Peki, Moloch baba?

Gritzka- (yerken) Oldii.

Dragomir- Ya, Zorn'lar?

Gritzka- Oldii.

Dragomir- Peki, Miarka? Duvel? Orane?

Gritzka- Oldii, oldii, oldii.

% Onver, Boris Eyhenbaum. Sy197.
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Dragomir- Eh! O zaman, herkes éldii orada!
Gritzka- Ben yemek yiyorum, ama onlar... Hepsi 6ldli.
Gritzka’nin verdigi 6liim haberleri ile yemek yeme ediminin birlikteligi,
bi¢im ile igerik arasindaki ¢atismanin verdigi grotesk bir hal yaratmaktadir. Normal
duygu durumunda “6liim haberi” verme siireci s6z konusu olmamakta, bu siireg
itibarsizlastirilmis siradan bir siirece ve siradan bir “haber’e doniistiiriilmiistiir.
Boylesi bir durum ise grotesktir. Gritzka iizerinden yazarin kurdugu karsit durum
(yemek yemenin bedenselligi ile 6liim haberinin duygusalligi), grotesk olanin ihlal
algisina hizmet etmektedir. 2.c. boliimiinde de ayrintili olarak aktarilmis olan ihlal,
s0z konusu karsitlik ile mantik kurallarini yikar ve alimlayicida saskinlik hali yaratir.
S6z konusu karsitlik ile kurulan ihlal hem Bakhtinci anlamda, hem de Eyhenbaumcu
anlamda degerlendirmeye acik, karnavalesk ve o kadar da grotesk bir durumdur®.®’
Gritzka’nin Florence’in bacaklar1 hakkindaki yorumu, Dragomir’in arzu

nesnesine yaklasimin disinda ve Dragomir i¢in beklenmedik bir sekilde gelisir:

Gritzka- Hi¢ de fena degil, ev sahibinin bacaklari. Yatiyor

musun onunla?

Dragomir- Aman, canmim, neler séyliiyorsun, sen? Bayan

Michalon hem ¢ok naziktir, hem de durumu benden iyidir.

Benim iizerimdedir.

Gritzka- Ama o da bir kadindwr, Drago, digerleri gibi bir

kadin. Uzerinde olmus, altinda olmus, ne fark eder?

Hayatinda biri var mi?

% Onver, Bakhtin.
®” Onver, Eyhenbaum.
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Dragomir- Sanmam.

Gritzka- Belki de lezbiyen. Eger, oyleyse durum sanssiz.

Yoksa, deger dogrusu. Hem minyon, hem boyle giizel

bacaklar. Kiilot da giymiyor belki...

Dragomir- (atilarak) Yok, giyiyor.

Gritzka- Ha! Haberin var. Burasi rontgenlemek icin tam

yeri...(Goziiyle dogru agiyt arar.)
Yazar, Dragomir’in yaratilan grotesk parodi igerisindeki, saf ve erdemli “ask”inin
karsisina, Gritzka’nin dogrudan ve “normal” olarak kabul edilebilecek tepkisini
koymustur. Ancak Dragomir i¢in bdylesi bir yaklasim kabul s6z konusu bile degildir.
Yazar Dragomir ile romantik komedi ve melodramlardaki “saf agk™ dile getirirken,
Gritzka ile durunun gercekte ne oldugunu dile getirmektedir. iki oyun Kkisisi
arasindaki yaklasim farklilig1 ise grotesk parodiyi daha net ortaya ¢ikarmaktadir.

Gritzka’nin verdigi tepki, Raymonde’nin verdigi tepki ile hemen hemen ayni

tirdendir. Yazar, iki farkli sosyo-ekonomik siniftan gelen oyun kisilerine benzer
tepkiler verdirerek, Florence ile Dragomir arasindaki iliskinin grotesk parodisini
daha agik bir sekilde dile getirmektedir. Gritzka ve Raymonde’nin verdigi tepkiler,
olaylarin “gerceklik” diizleminde ele alinisin1 gosterirken, Florence ile Dragomir’in
“saf ve ahlakli” yaklasimi ise olaylarin “kurmaca” diizleminde ele alinisin1 gosteren

ve bu yolla grotesk parodiyi olusturan catigmay1 yaratmaktadir.

Oyunun yedinci sahnesine geldigimizde, Dragomir, Florence ve Gritzka’nin

disarida tesadiifen karsilasip “ev”’e doniisleriyle karsilasiriz. Oyunun yedinci sahnesi,

Bakhtinci anlamda tam anlamiyla karnavalesk bir sahne olarak karsimiza
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cikmaktadir. Sahne {izerinde gelisen eylemler, ¢ilgin bir kahkahay1 barindirmakta

ayni zamanda da hemen her seyin olas1 oldugu bir diinya yaratmaktadir. Bakhtin’in

karnaval iizerine yaptig1 ¢alismalari animsadigimiz zaman, oyun kisilerinin maymun

taklidi yapmalari, kiracilarin ev sahibi ile birlikte dans etmeleri, ansizin yeni oyunlar

oynamaya baglamalar1 karnavalesk unsurlar olarak karsimiza glkmaktadlres.
Dragomir, Florence ve Gritzka baslarimin iizerinde
Dragomir'in ceketi, giiltiserek telasla igeri girerler. Disarida
bardaktan bogalircasina yagmur yagmaktadir. Dragomir,
boylece ceketsiz, gémlegiyle kalmistir.

Romantik komedi ve melodramlar i¢in dnemli bir klise olan, “yagmurda
yiirlimek”, yazar tarafindan grotesk parodinin net bir sekilde ortaya ¢ikarilabilmesi
icin kullanilmistir. “Yagmurda yiiriimek” olgusu, romantik gondermelerinden
uzaklastirilmistir. Ozellikle Dragomir {izerinden, klise ters cevrilmis, “sevgili”ye
verilen ceket, Florence ile Gritzka tarafindan paylasilmis, Dragomir ise gomlegiyle
kalakalmistir. Klise, grotesk parodinin etkisini artiran bir unsur haline gelmistir.

Ug oyun kisisinin tesadiifen Jardin des Plantes'da karsilasmis olmas: da diger
bir romantik komedi ve melodram klisesidir. Yazar bu tarz kliseleri, grotesk
parodisini yaratmak i¢in yogun olarak kullanmaktadir.

Ozellikle oyunun yedinci sahnesinde bedensel 1slanma ile baslayan
karnavalesk bir durum karsimizdadir. Florence’in maymunlar1 sevdigini 6grenince
diger iki oyun kisisinin maymunlar1 taklide baglamasiyla, karnavalesk ruh sahneye

hakim olmaya baslar:

% Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana., Rebalais ve Diinyasi.
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Dragomir ile Gritzka maymunlar: taklit ederek Florence'in
etrafinda dolanmirlar. Florence tirperir.
Bu sekilde baslayan karnavalesk siire¢, Gritzka’nin kemanini calmasiyla birlikte
miizikli bir eglenceye doniisiir:
Gritzka- (maymun taklidine devam etmektedir) Ben agacima
tirmanayim. (Elinde keman ve arsesi masamn iistiine ¢ikar)
Hig¢ virtiioz maymun gordiiniiz mii? Dinleyin...
Maymunu taklit ederek keman calar. Florence giilmektedir.
Ardindan Dragomir’in tepkisi ile masanin lizerindeki sahneden inen Gritzka, baska
bir oyunu baglatir, Florence de ona katilir:
Florence- (masann iizerindeki esyalar: kaldirir.) E! keyifliyiz
iste. Ben hemen kaldiriyorum sunu. (Dragomir'in aceleci
yardimiyla 6rtiiyii kaldirir. Uzerindeki kirmntilar dékiilsiin
diye sallar.)
Gritzka- (muletasinda saldirmaya hazir boga gibi) Ole.
Dragomir- (¢caresiz, basini sallar) Tamam, gene bagsladi!
(Florence eglenceye katilip, oyunu baglatir. Sonra
Gritzka'min elinden kaptigi arseyi, matador kilici yerine
koyar. Dragomir gerinir) Ole!
Alkaglar.  Gritzka dogrulur. Birden oyunu degistirir ve
kemanini parmaklariyla flamenko gitart gibi kullanir. "La
muerte es una mujer blanca con ojos negros... Ayayayaya..."

diye sarkiya koyulur. (...)
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Florence ortiiyii sal gibi sirtina gecirerek, masanin tizerine
ctkar, ispanyol adimlart ile dans eder. (...)Roliine iyi
soyunmustur. El ¢irpma hareketlerine yogunlasir. Sonra
etegini kaldirarak bastan c¢ikarict kadimi oynar. Iki erkek
asagidan seyreder, her hareket bitiminde alkiglarlar.
Florence eliyle onlara opiiciik yollar.
Goriildiigii iizere, yedinci sahne tam bir karnavalesk ruh halinde karsimiza
cikmaktadir. Karnaval ruhunun coskusu, abartisi, sinir tanimazligi oyun kisilerinin
eylemleri ile aktarilmaktadir. Ansizin degisen ruh hali ile gelisen karnaval ruhu, bir
taraftan Urkiitiicii iken, diger yandan ise eglencelidir. Aym1 zamanda Florence
lizerinden sehvetin ve ciiretkarligin da dile getirildigi bir ruh sahneye hakimdir.
Ancak karnaval zamanlarinda da oldugu gibi, karnavalin bitiminden sonra soz
konusu duygular bastirilmis, bulunduklari derin kuyuya geri birakilmistir.

Ozellikle oyunun tamaminda sadece bu sahnede gérdiigiimiiz karnaval ruhu,
sahnenin bitimiyle birlikte bir kenara birakilmistir. Ozellikle Florence’in ciiretkar
dans1 ve sehveti, sahnenin bitimiyle birlikte tekrar eski yerine donecektir. Boylece
baskilanmis olan duygular, kisith bir zamanda dile gelmis, ardindan da eskiye
doniilmiistiir.

Oyunun yedinci sahnesinde, yazarin grotesk parodiyi olusturmak i¢in
karnavalesk olan1 kullandig1 acik¢a goriilmektedir. Dolayisiyla yedinci sahne,
urkiitiicli, eglenceli ve tuhaf yonleriyle birlesimiyle grotesk olani barindirmaktadir.

Ayrica tipki karnavallarda oldugu gibi, toplumsal siniflar ortadan kalkmuis, kiraci ile
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ev sahibi ayni coskuya ortak olmustur. Bu agidan baktigimiz zaman s6z konusu

sahne tam anlamiyla karnavalesk ve grotesktir®®.

Oyunun sekizinci sahnesine geldigimizde karsimiza yeni bir oyun Kkisisi
cikmaktadir. Yazarin, “kibar ama sevimsiz. Baston yutmus gibi. Yapmacik.
Muhallebi ¢ocugu. Tavirlart ve konusmasi hesapli, ol¢iilii. Cimri.” yorumunu yaptigi
Marc Thyl, Florence’e asik olan ve onun gevirilerini yiiksek ticretten yayinlayan
patron olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Marc, yazarin yarattifi grotesk parodide
“kotii/rakip/zengin/art niyetli” adam olarak karsimiza cikar. Diger bir deyisle
Dragomir’in degili olarak ¢izilmistir. Rakip oyun kisilerinin bu sekilde zit kutuplarda
c¢izilmis olmasi romantik komedi ve melodramlarda var olan “diger adam — esas
adam” c¢atismasinin pekiserek, grotesk parodinin giiclenmesini saglamaktadir.

Calismamizin 2.a. boliimiinde ayrintili degindigimiz iki ugluluk bileseni,
oyunun sekizinci sahnesine geldigimizde iki oyun kisisi {izerinden varligimi tekrar
hissettirmektedir. Yazar, Thyl ile Dragomir’i yan yana koyarak, ikisi arasindaki
catigmayr ortaya ¢ikarmakta ve bu c¢atismadan da grotesk bir yapilanma
olusturmaktadir. Bakhtin’in karnavaldan bahsederken degindigi gibi, farkli kutuplar
yan yana gelerek yaratici, bir o kadar da yikict yeni bir eylem ani/olus
yaratmaktad1r70. Yasamda yan yana gelmeyecek gibi diisliniilen zit kutuplarin bir
araya gelmesi, Bakhtin’in karnavali da agiklarken kullandigi bir yontemdir. Fakat
Bakhtin, karnaval siirecinin yasam ger¢egini kirarak grotesk yeni bir yagam bi¢imi

cikarttifin1 da vurgulamaktadir. Durum bdyle olunca, ortaya ¢ikan yeni yasam

% Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana. Sy 238.
o Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana, Rebalais ve Diinyasi.
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bi¢imi, amorf ve eskiyi andiran, fakat yeni, tanimlanamayan bir hayat bi¢imidir.
Benzer sekilde Eyhenbaum da boylesi bir grotesk bicimden bahsetmektedir .

Sekizinci sahnenin agilisinda, Marc ile Florence masanin basindayken,
Gritzka masanin altinda sigara icmektedir:

Florence vazoya c¢icekleri yerlestirmekteyken, zarif, kirk
vaslarinda yayinci Marc Thyl, oturmaktadir. Alt katta
Gritzka yalniz, purosunu igmektedir.

Florence- Ah! Bay Thyl, ¢icekler muhtesem! Ne de giizel
kokuyorlar! ...

Gritzka purosunu agzindan uzaklastirir ve kokusunu burnuna
ceker. Duman yiiziinti burusturur. Marc'in ayak kokusunu
alir, olabildigince uzaklagir.

Sahnenin acilis1 gorsel anlamda grotesk bir tablo sunmaktadir karsimiza.
Asagida purosunu icen Gritzka’nin varligl grotesk tablonun 6nemli tamamlayicisidir.
Ciinkii masanin Ustii normal islevinde iken, masanin alt1 islev degistirmistir. Bu
durum bu sahnede bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir. Masanin boylesi bir islev
degisimine ugramasi, bir nevi Baktinci anlamda masanin itibarsizlastirilmasidir.

Yazarin olusturdugu grotesk mekanlar arasindaki ses yalitimin bu sahnede
yok olduguna, sahnenin ac¢ilisinda taniklik ederiz. Yazarin bu sekilde kurguladig
keyfi ses yalitimi, yaratilan grotesk parodinin 6nemli bir parcasidir. Ses yalitiminin
ortadan kalkmasiyla beraber, Florence’in ¢igeklerin kokusu lizerine yaptig1 yorum ile
Gritzka’nin  Marc’in  ayak  kokusu {izerine verdigi tepki, bir arada

degerlendirildiginde, ortaya ¢ikan ikili durum grotesk bir yanlis anlamaya isaret

™ Onver, Eyhenbaum. Sy 197.
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etmektedir. S6z konusu yanlis anlama triikleri, sadece groteski yaratmak igin degil,
ayni zamanda Bergson’un gililme {lizerine yaptig1 ¢alismada da yogun olarak bulunan
bir komedi trﬁgiidiir72. Bergson, giilmenin teorisini agiklarken, yanlis anlamalarin
giilmenin olusumunda biiyiik etkisi olduguna deginir.
Yazar, Marc’1 ¢izerken, tam anlamiyla romantik komediler ve melodramlarda
yer alan asik zengin adam olarak kurgulamistir:
Marc- Sade bir buket. (Ona bir ¢ikolata kutusu uzatir.) Bu
cikolatay: sevdiginizi animsar gibiyim.
Florence- (ambalaji agarken) Tombul ¢ikolatalar. Bayilirim.
Marc, romantik komedi ve melodram kliselerine uygun olarak ¢ikolata ve ¢icek ile
ziyarete gelmistir. Pahali cikolata ve cicek ile Florence’1 elde edebilecegine dair
inanci biiyiiktiir. Boylesi bir durum, grotesk parodiyi gii¢lendirir niteliktedir.
Marc, Florence’in isvereni olarak, Florence’in evine ziyarete gelmistir.
Florence, ise cikolatalar1 yemekten isle ilgili konusmaya pek de vakit bulamaz:
Marc- Sevgili Florence, ise olan duyarliliginizin farkindayim.
Zaten bu nedenle, ¢eviriyi size emanet ettim... Ama kitabin
yvaz gelmeden ¢ikmast sart.
Florence- (neredeyse  ¢ikolata  kutusunun  dibini
gorecekmisgesine)  Biliyorum. Kendimi korkung¢ suc¢lu
hissediyorum, Bay Thyl.
Marc- (elinden tutar) Bana Marc deyin. Neden bir aksam
bana yemege gelmiyorsunuz? Bdylece zorlandiginiz her

konuyu konusuruz. Likorlii tombul c¢ikolatalar: tadarken,

"2 Henri Bergson, Giilme., Ceviren: Yasar Avung, (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1996).

173



atesler icinde yanan séminenin yaninda rahat¢a tartisacak

firsati buluruz... Ah! Florence... Hi¢ bir sey hissetmiyor

musunuz?

Florence- Evet, elinizi...
Florence’in bir yandan ¢ikolatalar1 soluksuz yerken, diger yandan da is hakkinda
konusmasi bi¢im ile igerigin ¢atistig1 grotesk bir durumu yaratmaktadir. S6z konusu
bi¢im ile igerik arasindaki ¢atisma Bergson’un ¢alismasindaki yaklasimi ile kosutluk
tasir. Bergson, Giilme adl1 eserinde, giilmeyi yaratan temel unsurlardan birinin bi¢gim
ile icerik arasindaki catisma olduguna vurgu ceker. Cok ciddi bir konusma yapan
adamin, fermuarinin agik olusunu da bu catismaya 6rnek olarak vermektedir’®. Soz
konusu benzer bir ¢atisma Florence’in bir yandan ¢ikolata yerken, diger taraftan da
ciddi bir sekilde g¢eviri sorunlar1 {izerine konusuyor olmasidir. Bergson’un giilme
eyleminin temel kosullarindan biri olarak degerlendirdigi bicim ile icerik arasindaki
catisma, grotesk icin de ¢ok Oonemli bir varolus alami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boylesi bir catismanin oldugu noktada, grotesk olan aninda varligini gostermekte ve
yeni bir olusa igaret etmektedir.

Florence’in yukaridaki alintida bahsettigimiz “¢irkin” yeme eyleminin
lizerine, Marc’in romantik sdyleme giriserek, Florence’t yemege ve acgikca
“cinsellik” gondermeleri yapan bir aksama davet etmesi, yazarin yarattigi grotesk
parodinin altim1 ¢ok net c¢izmektedir. Ayrica, Bergsoncu anlamda da grotesk bir
durumdur. Marc, Florence’a karsi olan tutkusunu, her ne olursa olsun tatmin etmek

ister ve onu cikolata yemege gomilmiisken dahi arzulamaktadir. Bdylesi bir

73
® Onver, Bergson.
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yaklasim Marc oyun kisisini grotesk bir oyun kisisine doniistiirmekte ve yazarin
grotesk parodisinin altin1 derinlestirmektedir.

Diger taraftan, Dragomir ile Marc arasinda yaratilmis olan keskin fark bu
alintida karsimiza dikilmektedir. Dragomir, Florence’a neredeyse “On sevigsme”
yasayacak kadar yakinken, ondan gelen tek bir “masum” Opiiciikle yetinirken; Marc,
“cinsellik” kokan bir aksam yemegi kurgulamaktadir. Romantizm ile cinsellik iki
oyun kisisi arasindaki farklili§i ortaya koymaktadir. “Saf” olan ile “kurnaz” olan
arasinda catisma ve bu catismanin taraflarindan birini segmek durumunda olan
Florence, grotesk parodinin bu sahneden sonra gelisecek sahnelerdeki eksen
eylemlerinden birini olusturacaktir.

Marc’in yalniz oldugunu diisiinerek Florence’a yaptigi teklif, ansizin bir
miidahaleye ugrar:

Marc- (burnunu g¢eker) Bir sey yaniyor...(Hafifce uzaklasir)

Bakin, duman! (okstiriir)

Florence- Gene basladi! (Seslenir) Drago! Bay Dragomir!

Gritzka- Yok. Ayakkabilar: teslim etmeye gitti.

Marc- (saskin, 6ksiirmeyi birakir) Kim bu?
Gritzka’nin purosunun dumani, Marc’in teklifinin yarim kalmasina neden olmustur.
Ayni zamanda Marc’in ansizin asagida birinin varligini fark etmesi ise sahnedeki
grotesk tablonun, yeni oyun kisisi tarafindan da fark edilmesi anlamina gelmekte ve
grotesk tabloyu tamamlamaktadir. Asagida birinin var olmasma dair duydugu
rahatsizlig1 hemen dile getirmek isteyen Marc, Florence icin rahatsizlik verici bir

durum olmayan puro iizerinden tepkisini ortaya koymaktadir:
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Florence- Alev alan bir sey olmasin sizde? Yanan bir sey var

mi?

Gritzka- Ya, evet. Icmeyebilirim, rahatsiz oluyorsaniz.

Florence- Yo, hayr.

Marc- (buyurgan) Evet, rahatsiz oluyoruz.

Gritzka- lyi. (Sigarasimin kiil tablasina bastirir.)

Marc, asagidaki “yasam formu”nun varligmmi fark ettikten sonra, onun

hakkinda daha fazla bilgi almaya calisir:

Marc- (parmagi ile asagiyi isaret eder) Uzun zamandan beri

mi, o orada?

Florence- Yok, daha yeni geldi.

Dragomir igeri girer. Marc ona goziinii dikmistir. Onu

gormezden gelir gibi yapip masaya ilerler. Dort ayak

tizerinde Gritzka'va yaklagir.

Marc- (sasirmistir) Bu kim?

Florence- (sakin) Kuzeni.

Marc- Daha baska kuzeni var mi?

Florence- Yok, bu kadar.
Marc, saskinligini gizleyemez halde, durumu anlamlandirmaya ¢alisirken, iceri giren
Dragomir ile iyiden iyiye sasirir. Marc’in saskinliginin tersine, Florence’in yasanan
durumu asir1 dogal bir seymis gibi Marc’a aktariyor olusu ve hatta Marc’in
saskinligin1 anlamayacak kadar “saf” olusu, bu alintidaki temel grotesk durumu
olusturmaktadir. Yasanan saskinlik ve saskinhigin varligina verilen saskinlik,

groteskin dogmasi i¢in yeterli zemini olusturmaktadir.
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Dragomir’in “ev”’ine gelmesinin ardindan, Dragomir ile Gritzka, Gritzka’ nin
giin boyu kazanarak aldig1 votka ve purolarla basladig1 partiyi devam ettirirler:
Gritzka- Purolar ve votka, bizim icin moruk, bizim icin
sevgili Drago. Cocuklar igin degil. Ortaligi kasip kavuracak
bir senlik yapmaliyiz.
Drago'ya siseyi uzatir. Tokustururlar ve kafalarina dikerler.
Marc- (ukalaca) Tabii, bu sartlarda ¢aliymak kolay olmasa
gerek.
Florence- (samimi) Onlar burada oldugundan beri ev
canlandi, hayat buldu... Zaten, biliyor musunuz? Sadece
cevirilerle... Miimkiin degil bas edemezdim.
Masanin altinda gergeklesen parti, Marc i¢in yeni bir sagkinlik dalgas1 yaratmaktadir.
Bir taraftan da Florence’in verdigi normal giindelik tepkiler ise Marc’in saskinligin
percinlemektedir. Sahneyi total olarak diisiindiiglimiizde, masada oturan iki kisi,
masanin altinda “alem” yapan iki kisi s6z konusudur. Masanin {stiindeki
“romantizm” ile masanin altindaki “eglence’nin karsilikli durusu bu boliimii grotesk
hale getirmektedir. Diger taraftan Marc ile Florence arasindaki tepkisel ¢eliski de
groteski doguran bagka bir etmendir. Masanin alt1 ile tstii arasindaki hem gorsel,
hem de duygusal fark, groteskin iki ucluluk bileseni ile kosutluk igersindedir. Diger
bir taraftan da Bakhtinci bir karnaval ortami yaratmaktadir. Karsimizda amorf bir

“yasam bi¢imi” s6z konusudur. Bu anlamda karsimizda bulunan seyi, hayatin kendi
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referanslar1 ile agiklayabilmemiz ¢ok zor, hatta imkansizdir. Bu durum sadece
karnavalin referansi ile aglklanabilir”.
Marc, i¢inde bulundugu durumdan kendini siyirarak, amacini animsayip
tekrar Florence’a kur yapmaya hatta ona sarilmaya calisir:
Marc- Oysa ¢ok ¢aba sarf ettim. Cevirmenlerim arasinda en
iyi odeme yapilanlardan birisiniz. Parasal endigeleriniz
oldugunu soylemeyin bana. Sizin gibi geng¢ bir kadin disart
¢tkabilmeli, dansa, aly verise gidebilmeli, kayak
vapabilmeli... Sali aksami bana yemege gelin...
(Florence'a sarilmaya c¢alisir. Vazoyu c¢igekleriyle birlikte
devirir. Dragomir ve Gritzka islanmislardir.)
Gritzka- Drago, ev sahiden su kaguriyor.
Marc’in hemen sonuca ulagsmaya calisan arzulari, ufak bir ev kazasiyla son
bulmaktadir. Marc’n ikinci girisimi de olusan ev kazasi ile sonugsuz kalir. Marc’in
gerceklestirdigi bu eylem ve eylemin sonucu, grotesk parodinin altini bir kez daha
cizmektedir. Ayrica Dragomir’in “saf’lig1 ile Marc’in “kurnaz’liginin kutuplarinin
farkliligin1 da keskinlestirmektedir. Boylece yazarin yarattigi grotesk parodi daha
belirgin hale gelmektedir.
Yasanan ufak ev kazasinin sonucunda, iki erkek figiir ilk kez ve son kez kars1
karstya gelirler:
Dragomir- (stkintili) Florence! Florence, aglamiyorsunuz,

yva? Bacaklariniz yok. Bacaklariniza ne oldu?

74 Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana, Rebalais ve Diinyasi.
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Marc- (vakur) Bayan Michalon su an burada degil. Mutfaga

kadar gitti. Su tasmalarina karst gerekli malzeme getirmek

igin.
Alintidan da bir kez daha goriilecegi lizere, Dragomir’in naif romantizmi ile Marc’in
vakur tavri kars1 karsiyadir. Yazarin bu iki erkek figiirli masanin altina ve listiine
yerlestirerek, kars1 karsiya birakmasi, kurguladigi grotesk parodinin en gilizel dile
geldigi boliimlerden biridir. Romantik komedi ve melodramlarda diiello ile
sonuclanabilecek karsilasma, yazarin grotesk parodisindeki grotesk mekanin ayirict
yapisinda ger¢eklesmis, dolayisiyla yasanan ¢atisma, olabilecek en acisiz sekilde
atlatilmistir. Bu sekilde kurgulanmis bir “rakip asiklar” karsilasmasi, kuskusuz ki
grotesk parodinin altini tekrar ¢izmektedir.

Diger taraftan Dragomir’e ve onun Florence ile kurdugu iliskiye bakacak
olursak yeni grotesk durumlari elde etmek miimkiindiir. Dragomir’in 1slandig1 zaman
verdigi tepkinin Florence’in aglamasi olabilecegi diisiincesi agiri naif bir yaklagimdir.
Boylesi bir asirt naiflik grotesktir. Dragomir, Florence’in yoklugunu bacaklarin
yokluguna baglamakta ve ona seslenirken, bu yoksunlugu dile getirmektedir. Temel
iletisim bi¢iminin bacaklar {izerinden kuruldugunu diisiinecek olursak, Dragomir’in
bu tavrinda s6z konusu grotesk parodi diizleminde bir tuhaflik yoktur. Ancak, reel
diizlemde degerlendirilecek olursa bu iletisim bi¢imi acikca tuhaftir. Dolayisiyla ikili
arasindaki bu iliski grotesktir.

Yasanan ufak kazananin ardindan, sarhosluk sinirina dogru yaklasan
Dragomir ve Gritzka, Marc i¢in endise verici bir hal almaya baglar:

Marc- Korkung sarhoslar. Size saygida kusur etmezler,

umarim.
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Florence- (masay: temizlerken) A! yo, hayir. Cok kibar
adamlar, onlar.
Marc- Insanlara olan giiveninize gipta ediyorum, dogrusu.
Benim siarim ise belli: Insanlar canavarca ag, hep av
pesinde, igreng, vahsi yaratiklardir. Tamam. Anlastik degil
mi? Sali aksami sizi bekliyorum. Pont-Royal'in karsisindaki
atolyeye. Kopriintin tam karsisindaki iki katl biiyiik atolyeme.
Adresi biliyorsunuz. Caymak yok, Florence.
Marc’1n insanlar iizerine temek yaklasiminin dile geldigi bu alintidan da anlasilacagi
gibi yazar, Marc’t Dragomir’den tamamen farkli bir kutupta ¢izmis ve bu yolla
grotesk parodisi i¢in kendine yeni bir ara¢ bulmustur. Romantik komedi ve
melodramlardaki zengin kotii adam tiplemesinin farkli bir varyasyonu oldugu da dile
getirebilecegimiz oyun kisisi, grotesk parodinin olmazsa olmaz figiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
Dragomir, Marc’1 ugurlamaya giden Florence’in kap1 onilinde ne yaptiklarini
asir1 derecede merak etmektedir:
Gritzka- Ne yapiwyorlar, gormek istiyorum.
Dragomir- Haywr, Gritzka, bu ¢ok gereksiz...
Gritzka- (masanin altindan dort ayak ¢ikarak) Canim, sadece
bir goz atayim dedim...
Dragomir- Hayir, ben goz atacagim. (Kalkar, gider. Ama
bakmaya cesaret edemez. Geri gelir.) Haydi, ninni.

Uyuyoruz!...
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Asir1 ahlakli ¢izilmis olan Dragomir, her ne kadar disarida ne olup bittigini 6grenmek
istese de onlara géz atmaya cesaret edemez. Dolayisiyla “saf” aski onun igin,
kirlenmemis halde kalir. Romantik komedi ve melodramlarda siklikla rastladigimiz
“bakmaya cesaret edememe” durumu, yazarin yarattigi grotesk parodinin, oyun
kisilerinden esas oglani tanimlayan etkili bir tavr1 haline gelmistir.

Oyunun sekizinci sahnesinde devreye giren Marc Thly ile oyun i¢in yeni bir
sekme agilmustir. Artik, okuyucu Dragomir’in rakibini 6grenmistir. Oyun kisilerinin
tamaminin taninmasinin ardindan, romantik komedi ile melodram kligelerinden yola
cikilarak iiretilmis grotesk parodi olan oyun, daha net kavranabilir hale gelmistir.
Catismanin tiim taraflar1 seyirci ile bulustuktan sonra, olaylarin ilerleyisi ve ikili
iligkilerin yarattig1 grotesk durumlar daha rahat algilanabilir hale gelmistir. Romantik
iligkiler aginin ortaya c¢ikardigi grotesk parodi daha belirgin sekilde algilanmaya

baslanmistir.

Oyunun dokuzuncu sahnesine geldigimiz zaman, Florence’in yasadigi
“gercek ask” ile “mantik evliligi” arasinda yasadigi ikilemin, Florence {izerindeki
etkileri karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahne bagladiginda Dragomir ile Gritzka birinin kafasi Obiirliniin ayagina
deger vaziyette masanin altinda uyumaktadirlar. ikilinin uyuma bigimi, bulunduklar
grotesk mekan da diisiintildiiglinde, grotesk bir tablo olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Iki yetiskin erkegin bir masanin altina sigmaya calisarak uyumaya calismalar,
maddenin dogasiin fiziki yapisindan 6tiirii grotesktir.

Iki oyun kisisi Florence’in inleyerek igeri girmesiyle birlikte yerlerinden

sigrarlar. S6z konusu durumda, Florence yedigi asir1 gikolatalarin etkisiyle, bir mide
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krizi yasamaktadir. Yazarin boylesi bir bedensellige vurgu yapiyor olusu, Bakhtin’in
karnaval Tlzerinde bedene iliskin yaptigi vurgu ile kosutluk tasir. Bakhtin,
karnavaldaki bedensellikten bahsederken, her tiirli asiriliga ve tatmine agik bir
yapilanmayi dile getirmektedir75. Asir1 bir yeme eyleminin sonucunda, yine bedensel
bir asir1 eylem olusmustur. Florence’in iginde bulundugu durum da benzer bir
bedensel asiriliktir. Florence’in kusacagini belirtmesi de karnavalesk olanin bedensel
edimine uzak olmayan bir tavirdir. Toplumsal olanin disladig1 viicut sivilarindan bir
olan sey, karnaval i¢in dogaldir ve karnavalesk olanin kosullarindan da biridir:

Florence, geceligini giymis, hayalet gibi, gelir masasinin

basina oturur.

Florence- (can ¢ekisen bir sesle) Ay! Ay! Ay!

Dragomir- Florence? Florence, iyi misiniz?

Florence- (oyunu siirdiirerek) Ay! Ay! Oliiyorum!

Gritzka- Iyi goriinmiiyor.

Florence- Cok cikolata yedim... Karacigerime dokundu...

Ah! Iste, hep béyle. Cikolataya dayanamiyorum. Kendimi

alamiyorum. Midem bulanyyor. Kusacagim...
Florence’in yasadigi karaciger problemi, onu farkinda olmadan sevdigi Dragomir’in
yanma getirmistir. Bu sahnede, Florence’in gergekten bir rahatsizliginin olup
olmadigimi anlamak miimkiin degildir. Ancak rahatsizlik ger¢ek olsa da olmasa da
ortada olan sey, Florence’in arada kaldigi ikilemin acisin1 bu sekilde disa vurdugu
gercegidir. Florence’in yasadigi durumun, romantik komediler ve melodramlara esas

kizin yakalandigi “ince hastalik” durumunun grotesk parodisi oldugunu soylemek

”® Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi.
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pek de yanlis olmaz. Fakat yazarin ustaca se¢imiyle s6z konusu “ince hastalik”,
bedensel bir “cikarma” eylemine doniistiiriilmiis, bir taraftan “ince hastalik” kavrami
itibarsizlastirilirken, diger taraftan da karnavalesk kavraminin beden {izerine yaptigi
vurgu kullanilmistir. Dolayisiyla s6z konusu “¢ikarma” eylemi grotesk bir duruma
doniigsmiistiir.
Florence, rahatsiz olmasina karsin, kadin olarak ¢irkin goriinmekten de
kaginmaktadir:
Gritzka- (bir tomar yaprakla yelpazeler) lyi geliyor mu?
Florence- Oh! Evet, hava...(Dragomir Florence'in gozii
ontinde masamn altina bir legen koyar. Masanin 151811
yvakar.) Hayir, sondiiriin. Korkung goriintiyorum. (Dragomir
15181 sondiiriir. Florence'm hala midesi bulaniyordur.
Dragomir alnindan tutmaktadir).
Florence yasadigi rahatsizlik siirecinde, bir taraftan da yiizlinii saklamaya g¢alisma
cabasi, onun kadin olarak etkileyiciligini kaybetmeme c¢abast olarak karsimiza
cikmaktadir.  Florence’in  yasadigr  rahatsizligin ~ temel sebebi  olarak
degerlendirelebilecek, arada kalma durumu, sahnenin devaminda da aglama
nobetleriyle  siiregider.  “Ince  hastalk”mn  grotesk  tezahiiri  olarak
yorumlayabilecegimiz karaciger ndbetinin, romantik etkileri sdyle gelisir:
Florence- Siz c¢ok iyisiniz... Kibarsiniz... (Higckirarak
aglar)(...) Bu ay bana kira 6demeyeceksiniz. (...)
Dragomir- Swrtinizdan geginiyor gibi olurum. (...)
Gritzka- (Dragomir'e) Eh! Istemiyor madem kirayi... Onu

mutlu et.
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Florence- Evet, beni mutlu edin. (Aglar) (...)

Florence- (ayaga kalkmaya yeltenir) Tek basima

kalkamiyorum... Yalniz ayaga kalkamiyorum!... (Aglar)(...)

Kira yok. Tek kurus istemiyorum! Beni mutlu edin...
Florence, yasadigi arada kalma durumunun sonucunda yasadigi rahatsizligin etkisiyle
evinin gecimi icin 6nemli olan kirasini almaktan vazge¢mistir. Bu durum, alt
kattakilere verdigi rahatsizliktan verdigi sikintidan ¢ok, kiracisinin yasadigi
celiskilerden birinin tarafi olmasindan ve bu tarafi daha yumusak ug¢lu bir hale
getirme ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle tekrarladigi beni mutlu edin
sOylemi de bu durumun en net agiklamasidir. Dragomir’in Florence’in daha fazla
kiracis1 olmamasi, Florence’in yapacagi se¢cimde, Florence’1 rahatlatacak bir unsur
haline déniisecektir. Bdylece aradaki secim daha kolay hale déniisecektir. “Ince
hastalik”in itibarsizlastirilmis bu yapilandirilmasinda, Florence’t 6zellikle romantik
komedi ve melodram kliselerinden birinin iizerine yerlestiren yazar, yarattigi grotesk
parodiyi keskinlestirmistir.

Oyunun dokunzuncu sahnesini eylemsel diizlemde degerlendirecek olursak,
hemen her edimin grotesk oldugu karsimiza ¢ikacaktir. Kusmak iizere olan bir kadin,
onu iyilestirmeye calisan iki adam, bir taraftan kadina tomarla kagitla yelpaze yapan
adam ile kadinin alnindan tutup onu rahatlatmaya calisan adam, edimsel olarak
grotesk bir tabloyu aktarmaktadirlar. Yazar, grotesk parodisini sadece durum
tizerinden gerceklestirmemis, ayni zamanda edimler iizerinden de gorsel olarak

ortaya koymustur.
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Oyunun onuncu sahnesinde uzun zamandir karsimiza ¢ikmayan bir oyun
kisisi olan Raymonde karsimiza c¢ikmaktadir. Florence’in dairesine gelmis, olan
Raymonde, masanin altinda keman g¢almakta olan Gritzka’ya stirekli olarak carpip
durmaktadir. Raymonde’nin masanin altinda keman ¢almaya ¢alisan Gritzka ile olan
“bacak/ayak”™ savasi, sahneyi gorsel olarak degerlendirdigimizde grotesk bir duruma
isaret etmektedir. Stirekli ¢arpan bir bacak ve bu bacaktan kagmaya calisarak bir
yandan da keman calmaya c¢alisan adam figiirii grotesktir. Bedensel olanin tekrar
karsimiza ¢ikmasi s6z konusudur. Bakhtinci anlamda karnavalesk bir durumun séz
konusu oldugunu sdylemek pek de yanlis olmayacaktir. Ayrica, Bakhtin’in 6zellikle
belirttigi grotesk figiiriin yere yakin/asagiya yakin olmasi durumu da bu sahnedeki
eylem diizleminin grotesk olarak adlandirilabilmesi icin yeterlidir. Bakhtin,
karnavaldan bahsederken, yiice olanin itibarsizlastirilarak algaltilmasindan
bahsetmektedir’®. Benzer bir sekilde, keman virtiiozii olan Gritzka’nin masanim alti
gibi daracik bir alanda keman c¢almaya ¢alisiyor olmasi ve hatta siirekli bir “bacak”
tarafindan tekmelenirken bu edimine devam etmeye ¢alismasi, Bakhtinci anlamda
grotesktir. Mantik kurallarmin yliicelestirdigi sanatsal edim, yazarin olusturdugu
grotesk dilinyada itibarsizlastirilarak masanin altina ve tekmelerin arasina
yerlestirilmistir.

Onuncu sahnedeki temel eylem katmani, Raymonde’nin, Florence’
Dragomir’den kurtarmak i¢in ¢are olarak diisiindiigii, Dragomir ile Griztka’ya yeni
bir yasam alan1 bulma ¢abasidir:

Raymonde- Birakin su oyunu, Allahaskina. Gelin suraya da,

oturup insan gibi konusalim.

’® Onver, Bakhtin. Rebalais ve Diinyasi. Sy 109.
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(Gritzka kemanmini bwrakir, gider Raymonde'un yakinina

oturur.)

Gritzka- (yverlesir) Iste, sizi dinliyorum.

Raymonde- Buradan gitmelisiniz. Siz de, oteki de.

Gritzka- Neden?

Raymonde- (...)Saf gibi davranmayin. Florence su sizin

Dragomir'e ¢ilginca asik. (...)
Raymonde, oyunun bu sahnesinde, romantik komedi ve melodramlardaki “zengin,
zliippe, zalim ve kotii kadin” tiplemesiyle karsimiza ¢ikar. Yazarin oOzellikle
Raymonde’yi boylesi bir konuma yerlestirmis olmasi ve oyunun esas oglani olan
Dragomir’le konusturmak yerine, Dragomir’in sirdas oyun kisisi olarak
adlandirabilecegimiz Gritzka ile konusturmasi, yazarin, benzer konumlanistaki,
sirdas oyun kisisi olarak, iki oyun kisisi arasindaki algilayis farkliligini dile getirmek
amacinda oldugunu sdyleyebiliriz. Iki oyun kisisi arasindaki farkli tavir, grotesk
parodinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in uygun zemini saglamaktadir.

Raymonde, arkadasi Florence i¢in uygun gordiigii damat adayr olan Marc
Thly’1in, Florence’in aklini tekrar ele gegirebilmesinin tek yolunun kiracilarin evden
ayrilmasi oldugunu dile getirir:

Gritzka- E! haklisiniz diyelim. Kétiiliik bunun neresinde?

Raymonde- Ama hi¢ bir ortak payda yok ki aralarinda, bu
masadan baska! (...) Bakin, lafi dolandirmayacagim.
Yayincist ¢ok zengin ve onunla evlenmek istiyor. (...) Onu
mutlu edecek her seyi yapmaya hazir. Zaten, Florence

hoslaniyordu ondan. Ta ki, siz gelip de karistirincaya kadar.

186



Gritzka- Neyi karistirmisiz?
Raymonde- Kafasini. Dragomir basi dondiirdii  onun.
Marc"t iteleyip duruyor. Adamcagiz kimlere yalvarsin,
adaklar mi adasin sasirmis durumda. Deli gibi olmus. Diin
yolda gordiim. Icim acidi. Yayneviyle ilgilendigi yok. Habire
iciyor. Intihari bile gecirmis aklindan.
Raymonde- (...) Buradan gitmeniz gerek.(...)Nereye olursa.
Bana, eger isterseniz.
Gritzka- Sizin ev nasil?
Raymonde- Cok biiyiik. Icinde kiiciik bir tuvaleti de olan
odayi size verebilirim.(...)Bedava. Sirf Florence icin.(...)Iki
tane yatak var. Daha rahat uyursunuz. Daha fazla yeriniz
olacak.
Gritzka- Odada pencere var mi?
Raymonde- Iki tane hem de.
Alintidan da gorildigii gibi, Raymonde, Dragomir ve Gritzka’y1 ikna edebilmek
icin, elinden ne geliyorsa kullanmakta ve bu yolla romantik komedi ve
melodramlardaki “sevgilileri maddi imkanlarla ayirmaya ¢alisan” insan konumuna
gelmektedir. Boylesi bir durum, yazarin olusturdugu grotesk parodi icin ¢ok
onemlidir. Ciinkii yazar, hemen hemen tiim romantik komedi ve melodram kligelerini
kullanarak, total bir grotesk parodi olusturmustur.
Raymonde’nin Marc’tan bahsettigi boliim ayrica incelenmeye deger bir
yapiya sahiptir. Cok 6nemli bir romantik komedi ve melodram klisesi olan, “askina

yanit alamayan bedbaht olur” durumu, Raymonde’nin sdylemi {izerinden Marc oyun
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kisisi ile kullanilmistir. Askindan bedbaht olan Marc, kendini i¢ckiye vurmus, hatta
intthar1 bile diistinmeye baslamistir. Boylesi bir bedbah olus siireci kuskusuz ki
yazarin grotesk parodisini giiclendirmektedir.

Yazarin, yarattig1 grotesk mekani yok etmek isteyen Raymonde’nin Dragomir
ile Gritzka’ya yapmis oldugu teklif, onlara gergek bir “ev” sunmaktir. S6z konusu
“ev”, kendi tuvaleti, iki ayr1 yatag1 ve iki ayr1 penceresi olan, iistelik kira 6demek
zorunda olmadiklar1 bir “ev”dir. Raymonde’nin teklifi hi¢ yabana atilacak tiirden
degildir. Ayrica Gritzka’y1 miizisyen arkadagslariyla tanistirma vaadinde dahi bulunan
Raymonde, romantik komedi ve melodramlarin, yazar tarafindan iizerine yiiklenen
klisesini ¢ok acik ve dogrudan bir sekilde dile getirmistir. Olusan bu durum ise
grotesk parodiyi kuvvetlendirmektedir.

Her birinize birer pencere. Sonra, sizi (...) mesleginiz
agisindan isinize  yarayacak  faydall insanlarla
karsilagtirabilivim. (...) Ikiniz ya da hi¢ kimse.

Raymonde’nin yapmis oldugu “ev” vaadi, grotesk parodinin belirginlesmesini
saglayacak onemli bir unsurdur. Oyunun 6nceki sahnelerinde Dragomir’in hi¢ gergek
bir “ev”’1 olmadig1 ger¢egini animsarsak, yapilan vaadin ¢ok biiyiik oldugu ve akil
celici oldugu gercegiyle karsi karsiya kaliriz. Calismanin basinda da dile getirdigimiz
itibarsizlastirilmig, karnavalesk “ev” figiirli, gercek bir “ev” ile yaris haline
sokulmustur. Ancak diger taraftan da ikna etme ¢abasinda dile gelen, iki yatak, iki
pencere, tuvalet gibi aslinda temel ihtiyaglarin dile gelmesi durumu traji-komik
noktaya c¢ekerek, grotesk bir durum yaratmaktadir. Bakhtin’in karnaval algisina

tekrar bakacak olursak suna rastlariz. Karnavalda mevcut mantiksal sinirlar higlenir
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ve karnavalin mantiksiz mantig1 hayata ge(;er77. Hersey miimkiin ve olasidir. Yazarin
ev iizerinden olusturdugu ikili durum da Bakhtin’in karnaval algisi ile kosutluk
gosterir. Kurulan karnavalesk “ev”, gercek diinyanin “ev”i ile kars1 karsiya birakilir.
Mantigin “ev”’i, mantiksiz mantigin “ev”i ile yan yana konur ve bu durumdan grotesk
bir olus hali ortaya ¢ikar. Norm i¢inde olan ile norm dis1 olanin yan yana getirilisi
groteskin iki ugluluk bilesenini de desteklemektedir.

Oyunun onuncu sahnesi, grotesk parodiyi tamamlayacak énemli bir klise olan
“zengin kotli kadmin sevenlerin arasina girmesi” eyleminin ger¢eklesmesi ile
tamamlanmaktadir.

Oyunun onbirinci sahnesine geldigimizde ise, Florence, hicbir sekilde
farkinda olmadig1 ayrilik gercegi ile karst karsiya gelecektir. Raymonde’nin
“acimasiz” yaklasimi, Florence’1, baska bir romantik komedi ve melodram klisesi
olan “bedbahtlik”a siirlikleyecek, askindan kahrolmaya baslayacaktir:

Florence -  (Eski ortiyii kaldirr ve masamn altinda
Raymonde'u goriir.) Raymonde!!! Drago'nun evinde ne igin
var?
Raymonde- Bu komediye bir son vermek gerek artik.
Drago'nun evinde degil, senin evindeyim.
Florence- Neden masanin altinda ama? Biliyorsun, orasi
kirada.
Raymonde, Florence ile karsilastig1 noktada, yazarin yarattigi grotesk mekanin artik
s0z konusu olmadigin1 dile getirir. “Gergek”leri dile getiren Raymonde’ye,

Florence’in “saf/anlamaz” tavri grotesk bir durum yaratmaktadir. Florence’in “saf”

" Onver, Bakhtin. Karnavaldan Romana, Rebalais ve Diinyasi.
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tavrina, Raymonde’nin “gercekei” tavri karsi koymakta ve ona olan biteni

anlatmaktadir:

Florence- Dragomir nerede? Ya Gritzka?

Raymonde- (masamin altindan c¢tkip otururken) Gittiler.
Benim eve yerlesiyorlar. Onlara anahtar verdim.

Florence- (Koltugun birine devrilir.) Neden?

Raymonde- Sen hakliydin. Koca daireyi zaptetmisim. Yatak
Ve pencereleri olan gercgek bir odalart var artik. Adam gibi
vasayacaklar artik, sahipli kopek gibi degil.(...) Oda
bedava.(...) Sunu iyice anla. Onlar igin degil, senin i¢in, bir
de tabii, Marc igin boyle davrandim. (...) Kendini bir onun
yerine koy. Bu iki tip siirekli boyle eteklerinin arasinda. Eh!
Adam ¢ildirryor tabii. O seni seviyor, Florence. O ciddi.
Seninle gercekten evliligi diistiniiyor. (...) Kiigtik bir kiz gibi
hareket ediyorsun. Eriskin gibi davranmanin zamanmi artik.
Emekli olacagin yasa kadar, boyle bu sevgili iki go¢meninle
flort ederek mi zamanini gegirecegini saniyorsun? Ayaklarin
yere bassin. Kriz var. Her sey kotiiye gidiyor. Yalniz basina

asla altindan kalkamazsin. Sana bir erkek lazim.

Onbirinci sahnedeki Raymonde’nin Florence olan “gercgeklerle” olan taarruzu

sonucunda, Florence bitkin bir hale diismektedir. Ozellikle Raymonde nin sozlerine

dikkat edilecek olunursa, ¢caligmanin buraya kadar olan boliimiinde farkli vesilelerle

dile gelen grotesk parodinin, Florence’a parodi igerisindeki agiklamasi oldugu

gorilecektir. Florence’in yasadigi tiim “romantizm”in sagma bir parodi oldugu
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vurgusu agir basmaktadir. Raymonde’nin bu taaruzuna karsilik, Florence, grotesk
parodideki roliinden vazge¢mez ve sadece Dragomir’in tepkisinin ne oldugunu
sormakla yetinir:
Florence- Dragomir ne dedi?
Raymonde- Gayet iyi algiladi. E! menfaat meselesi tabii. A!
senin i¢in bir zarf verdi bana. (Zarfi uzatir. Florence zarfi
agar, igine bakar ve sakin sakin yirtar) Neymis?
Florence- Hig, kira.
Florence’in sahne sonundaki “romantik” duygusallig1 ve “romantik” ¢okiisii, yazarin
yarattigr grotesk parodiyi besler niteliktedir. Bagka bir romantik komedi ve
melodram kligesi olan “bedbaht kadin” devreye girmistir ve grotesk parodi devam

etmektedir.

Oyunun onikinci sahnesi ile onbirinci sahnesi arasinda birka¢ aylik zaman
farki s6z konusudur. Bu siire zarfinda, Florence, Marc ile flort etmeye calismaktadir.
Ancak Marc’a hicbir ilgisi olmadigi gibi, Dragomir’i unutamamaktadir. Diger
taraftan Florence’in lizerinde calistig1 ¢eviri ise basim asamasina gelmistir. Ancak
bedbaht Florence’in ¢eviri umrunda degildir. Florence tam bir melankoli
igerisindedir:

Florence- (melankolik bir bi¢cimde masanin kenarina oturur.)
Keman yok artik. Miizik bitti.

Marc- (sampanyayr patlatirken) Evet, iyi oldu.
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Florence- Onlar gittiginden bu yana, her sey eksik. Bombos!

Yeniden yalniz yasamaya alismam gerek. Ama, ozliiyorum

onlari.

Marc- Su zirtapozlarla ilgili bir sey soylemeyin artik bana.
Florence’in i¢inde bulundugu melankoli, grotesk parodinin gelisimini ¢ok acik¢a
ortaya koymaktadir. “Bedbaht kadin™ klisesinin diger bir ayagi olan “melankolik
kadin” klisesinin kullanildig1 bu béliimde, Florence’in melankolisine karsi, Marc’in
rahatlamis ve mutlu tavri, grotesk bir ikilige isaret etmektedir. Marc’in rahatliginin
temek gerekcesi ise, “‘kazanan erkek” klisesinde gizlidir. Marc, girdigi diielloyu
kazandigin1 diisiinmekte ve bunu rahatligi ile Florence’a kur yapabilmektedir.

Marc, Florence ile olan iligkisinde son noktayr koyacagini ve Florence’in
evlenmeyi kabul edecegini diisiindiigii hediyesini Florence verdiginde, Florence olay
cikartmak i¢in aradig tek sebebi bulmus olur:

Florence- Ee! Siirpriziniz oldugunu soylemistiniz.
Marc- Kapatin gozlerinizi...(Cebinden bir kitap c¢ikarwr ve
Florence'in yiiziine tutar) Dikkat, hazir misiniz? Simdi, bakin.
Florence- (gozlerini agar, hi¢ heyecanlanmadan) Zolozol
ctkti. Zamaniydi zaten. Hi¢ ¢ikmamasindansa, kasim sonu da
olsa ¢ikmasi iyidir. (Kitab1 okumak iizere eline alir, agar.)
Ceviren: Florence Mochalon. Bay Thyl, benim soyadim
Michalon. Florence Michalon.
Dizgi hatasi olan bir harf sonucunda, Florence i¢in var oldugu iddia edilen son koprii
de kopmustur. Tabi ki bunun harften kaynaklanmadigi, Florence’in i¢inde bulundugu

melankoliden ve Dragomir 6zleminden kaynaklandigi aciktir. Bdylesi bir hatanin
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sonucunda, Florence’in tiim gemileri yakma karar1 aldigin1 ve Marc ile olan tiim
iliskisini bitirdigini goriiriiz. Florence’in verdigi bu tepkiyi, oyun boyunca defalarca
yinelenen romantik komedi ve melodram kliselerinden bagka biri olan, “pire i¢in
yorgan yakma” klisesiyle aciklamak miimkiindiir. Tek bir harf i¢in verilen tepki
diisiintildiiglinde, tepki grotesktir. Grotesk parodi icerisinde degerlendirdigimizde ise
Florence’in verdigi bu tepkinin, grotesk parodinin tamamlanabilmesi adina g¢ok
kiymetli oldugu dikkat ¢ekecektir.
Marc’in biitiin dil dokmelerine ragmen, ofkesini bastiramayan Florence,
Marc’1n yliziine bir kadeh sampanya firlatarak 6fkesini dile getirir:
Marc- Florence, camm, biraz hosgoriilii olun. Yakinda,
adiniz Michalon olmayacak ki, Thyl olacaksniz. (...)
Florence- (kadehi kafasina diker) Bana sampanya koyun.
Doldurun tepesine kadar.
Marc- (istegini hevesli yerine getirir) Evet, askim benim,
icelim ve her geyi unutalim.
Florence- Gozlerinizi sdyle bir giizel agin.
Marc- Siirpriz mi!
Florence- Evet, siirpriz. (Suratimin ortasina sampanyayl
firlatir) Ne yazik ki, sampanya leke birakmiyor.
Marc- (gozlerini siler) Orospu! (Tokatlar)
Florence- Groukiniak! (Bir sandalyeyi alw, kafasinda
par¢alar, Marc ¢oker kalir.) Eger oldiirdiimse, temizlendik,

kurtulduk. (Cikar)
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Marc’in Florence’in verdigi tepki iizerine gelen eylemi de romantik komedi ve
melodramlardaki onemli klise tepkilerden biridir. “Sevdigi kadinin ilk hatasinda onu
hor gérme” klisesi olarak adlandirlabilecek bu kliseyle, Florence’1 tokatlar. Marc’in
bu tepkisi, grotesk parodi i¢in 6nemlidir. Pesinden Florence’in buldugu sandalyeyi,
Marc’1in kafasinda pargalamasi da benzer bir klise tepkidir. Yazar, romantik komedi
ve melodramlardan alinan bu iki klise tepkiyi pespese kullanarak, yarattigi grotesk
parodinin etkisini arttirmaktadir.
Marc’in sahne bitimindeki monologu da tam anlamiyla romantik komedi ve
melodram kliselerini dile getiren igeriktedir:
Marc- (ayaga kalkmaya calisir, sendeler, beynini ogusturur)
Ah! pis orospu! (...) Giiya iyi kadin bunlar... Onlari mutlu
etmek icin kopek oluruz ve agzimizin ortasina iste boyle
samari yeriz... O boktan cevirisini basiyorum... Digerlerine
odedigimin iki katini odiiyorum... (...) Benim meslektaslarim
bir giizel diidiikleyip, sallarlardi bir tarafa... Halbuki, ben,
glizel  restoranlara  gotiirtiyorum.  Giizel  saraplar,
sampanyalar igiriyorum. Astronomik rakamlar odiiyorum...
Ama orospunun kizi  kafama sandalye atiyor... Beni
oldiirmeye ¢alisiyor... O zavalli, ¢irkin... gogiisleri gevsemis,
gotten bacak, kollart killi, tipki maymun gibi... O, zaten hapi
yutmus, lagim faresi gibi zevksiz, giyim kusamdan
anlamayan... Gécmeniyle birlikte olmaliyd. Ikisi de birbiri
i¢in yaratilmis. Ben ise onun kiz arkadasina doénmek

istiyorum.
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Goriildiigi tizere, Marc, bir anda Florence’a olan agkini unutur ve aski, Florence’a
olan nefrete dontiisiir. Duygular arasindaki bu ¢ok hizli ge¢is de romantik komedi ve
melodramlarin 6nemli kliseleri arasindadir. Ozellikle Marc’1n kadin iizerinde yaptig
yorumlar ise, karnavalesk ruhunu animsatan, eglenceli bir taraftan da tuhaf grotesk
tepkilerdir. Kadmin maymuna benzetmesi, lagim faresi demesi, zevksizlikle
suclamasi bunlara 6rnek verilebilir. Marc’in ani degisikligi karnavalesk denebilecek
bir coskuyla gergeklesmistir. Dolayisiyla bu monolog Bakhtinci anlamda karnavalesk
yapiya isaret eden grotesk bir monologdur.

Oyunun onikinci sahnesi, Florence’in melankolisinin dile gelmesi noktasinda
onemli bir belirleyicidir. Yazarin grotesk parodisinin sona ulagmasina yaklasirken,
onemli bir durak olan bu sahne, Florence’in “gercek ask ve romantizm” i¢in, “sahte

olan agk™tan vazge¢cmesini ele aldig1 i¢in, grotesk parodi acisindan dnemlidir.

Oyunun oniigiincii sahnesinde Florence’in evinde yalmz gecirdigi giinler
karsimiza gelmektedir. Yalmiz olan Florence, kendini ¢alismaya vurmus,
bedbahtligin1 bu yolla unutmaya c¢alismaktadir. Ancak melankoli yakasin
birakmamaktadir:
Florence- (masanin altina bakar) Kimse yok mu? Drago?
Gritzka? (Sagma ciimleler kurar) Tak! Kafasina ve tak!
Gagasina!
Herseye yeniden baslasam
Anam, anam, anam, anam.

Yazar, oniigiincii sahnede Florence’in yalnizligi, melankolisi ve bedbahtligina vurgu

yaparak grotesk parodinin son sahnesine oyun kisisi olan Florence’1 hazirlamaktadir.
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Oyunun son sahnesi olan onddrdiincii sahneye geldigimizde, Florence’1 yerde
oturmus, ¢eviri yaparken goriiriiz. Calan kapi ile ¢evirisini yarim birakir ve kapiya
gider:

Florence- (cevirisini yaparak okur) Ask iireme icgiidiisii ile

yan yana giden insani bir degerdir. Hi¢ ask beslemedigim bir

tiple tiirtimiin devamliligint saglayamam.
Kapinin ¢alinmasindan hemen o6nce Florence’in g¢evirdigi metin, oyun agisindan
paralel bir okuma niteligi tasiyan bir igerige sahiptir. Florence’in Marc’1 6telemesi ve
yalnizligr se¢mesini ve melankolinin besigine diistiigii gergegini animsayacak
olursak, yazarin yaptig1 secimin nedeni ortaya ¢ikacaktir. Ayrica ¢evirideki ask ve
iireme, yani cinselligi yan yana degerlendirilmesi de oyun agisindan ayr1 bir paralel
okuma saglamaktadir.

Florence kapiyr agtigr zaman karsisinda Raymonde’yi goérmeyi beklerken,
Gritzka ile karsilasir:

Florence Gritzka ile iceri girer. Gritzka'min tizerinde kiirk
manto vardir. Keman kutusu her zamanki gibi elindedir.
Florence- Biliyor musunuz, biitiin kayitlarimiz var bende.
Opera'daki konserinizi de dinlemeye geldim. Harikayd..
Gritzka, Florence’in yanindan ayrildiktan sonra {inlii bir keman virtiiozii olmustur.
Fakir delikanlinin zengin olmasi ve sahneye kiirk manto ile girmesi diger bir
romantik komedi ve melodram klisesi olarak karsimizdadir. Yazar, grotesk
parodisinin ¢emberini tamamlamak tlizere sahneye ilk olarak Gritzka’yr sokmay1

se¢mis ve siiprizi oyunun sonuna saklamistir. Gritzka ise iinlii olmasina karsin,
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Florence’1n evinde yasadigi kist higbir sekilde unutmadigini belirtir ve Florence’a bir
minnet ziyareti yaptig1 havasini vermektedir.

Florence, Dragomir ve Gritzka gittikten sonra evine higbir sekilde kiract
almadigini, hatta ekonomik sorunlardan dolay1 evden ¢ikmak zorunda kalabilecegini
belirtir. Artik kendisine iyi 6deme yapan Marc’la da calismamaktadir. Cok fazla
borcu olan Florence, artik daha once c¢alistiginin iki kat1 fazla caligmaktadir. Ancak
higbir sekilde, kendini diizliige ¢ikaramamaktadir. Yazar, Florence’in bu sekildeki
sorunlarin1 ozellikle dile getirerek, Gritzka ile aralarinda var olan ugurumun altini
cizmektedir. Diger taraftan da oyunun basi ile sonu arasindaki degisen dengeleri
gostermektedir. Yeni bir romantik komedi ve melodram klisesi ile karsi karsiya
geldigimiz bu sahnede, klise “zengin ile fakir olanin yer degistirmesi” seklinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Gritzka’nin yasadigi yeni hayat, Florence’in yasadig
hayattan ¢ok daha parlaktir. Yazar, grotesk parodisini bu klise iizerinden devam
ettirmektedir.

Gritzka’ya igecek bir seyler ikram etmek isteyen Florence, Gritzka’nin
girisken tavriyla cebinden ¢ikardigi icecek ve kadehlerle rastlagir:

Gritzka- (cebinden bir votka sisesi ¢ikarir) Nevale hazir.
Soguk da, ¢iinkii cebimde buzlarim var. (Obiir cebinden de iki
kiiciik kadeh c¢ikarir) Iste kadehlerimiz. (Iki kadehi de
doldurur) Saghginiza, Florence.
Florence- Sizin de, Bay Gritzka. (Igerler)
Gritzka’nin cebinde tasidigi votka sisesi, buz ve kadehler, gorsel ve mantiksal agidan
grotesk bir duruma isaret ederler. Bir nevi ayakli, bar gibi yasamakta olna Gritzka,

kadehleri ve votkasiyla grotesk bir durum yaratmaktadir. Florence’in, Gritzka’nin

197



cebinden cikardigr kadeh ve siseye sasirmamasi da, olusan grotesk durumu daha
belirgin hala getirmektedir.
Florence icin Griztka, Dragomir’in amimsatmasi agisindan ¢ok Onemlidir.
Bundan dolay1 Griztka’ya sordugu ilk sorulardan biri Dragomir’dir:
Florence- (Kisa bir sessizlikten sonra) Ya Drago... Drago
nasil?
Gritzka- Annesi oldiigiinde memlekete gitti, sonra geri
donmedi. Daha iyi oldu onun ic¢in. Buraya uyum
saglayamamisti. Cok idealist, fazla yumusak kalpli. Hem
sonra, bir de agk acisi ¢ekiyordu.
Florence- Aah! Ask acisi mi ¢ekiyordu!
Gritzka- Evet, sevdigi kadin baska biriyle evienmek
zorundaydi. Ona sordum: "Drago, sevdigin kadina onu
sevdigini soyledin mi?" dedim. Buna cesaret edemedigini
itiraf etti. Cok ¢ekingendir.
Florence’in oyunun son sahnesinde karsisina ¢ikan Gritzka’ya Dragomir’i sormasi,
diger bir romantik komedi ve melodram klisesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ozellikle Gritzka’dan aldig1 cevap karsisinda verdigi tepki de baska bir romantik
komedi ve melodram klisesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bedbaht Florence,
Dragomir’in ¢ektigi ask acisin1 6grenince daha da bedbaht olmakta, neredeyse ayakta
duramayacak ve yere yigilacak duruma gelmektedir. Boylesi bir abart1 da yazarin
grotesk parodisinin sonuglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gritzka’nin sordugu soruya gelen yanit ise de tam bir romnatik komedi ve

melodram klisesi olarak karsimiza ¢ikar:
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Gritzka- Siz, hic haber almadiniz mi ondan?

Florence- Her yil, kiiciik bir japon bahgesi yolluyor bana. O

kadar.
Dragomir, her yil, unutamadig1r askina bir Japon bahgesi yollamaktadir. Birinci
sahnede karsimiza ¢ikan ve Florence’in Dragomir’e hediye ettigi Japon bahgesinin,
Dragomir’in askini unutamadigiin gostergesi haline getirilmis olmasi ve her sene
Florence’a bir Japon bahgesi yollamasi, olabilecek en biliyiikk romantik komedi ve
melodram kligelerindendir. Yazarin bu secimi ile grotesk parodisi sona dogru
ilerlemektedir.

Onemli baska bir klise, soh sahnede devreye girer:

Gritzka keman c¢alar.
Antresini alan son klise, acikli bir miiziktir. Florence’in bedbahtligini ve
mutsuzlugunu bir kez daha seyirciye hissettirecek, ayn1 zamanda Florence’1 daha da
melankolinin i¢ine siiriikleyecek acili nagmeler. Yazarin Gritzka’ya caldirdig
keman, romantik komedi ve melodramlarin en énemli kliselerinden biri olan miizik
kullanim1 olan “tanimlanamayan yerden gelen miizik”1, sahneye, olabailecek en
manasiz sekilde sokmustur. Gritzka’nin bu sahnede keman c¢almasimnin mantikl
hi¢cbir sebebi bulunmamaktadir. Ancak yazarin olusturdugu grotesk parodi ig¢in
Gritka’nin bu kemani ¢almasi ve sahneyi grotesk bir duruma sokmasi gerekmektedir.

Oyunun sonuna gelirken, sahneye uzak aciyla bakacak olursak, sahne

tizerindeki “acili, melankolik” durumun yarattig1 grotesk tablo ile kars1 karsiya
oldugumuzu fark ederiz. Yazar, bu tabloyu daha da derinlestirmek ve grotesk
parodiyi daha biiylitmek i¢in, oyunda daha 6nce de kullanilmis olan trom kelimesini

devreye sokar. Sessiz bir tebessiim olarak Tiirkgelestirilen s6zciik ile sahnedeki temel
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eksiklik dile getirilir. Ayrica, Florence’in evini Gritzka’nin satin aldigimi da
Ogreniriz:
Gritzka- Ne tuhaf, burada c¢ok kisa yasamama ragmen,
kendimi evimde gibi hissediyorum.
Florence- Sanat¢ilar icin her yer evieridir.
Gritzka- Azicitk "Trom" bulunmast kaydiyla. Yasayabilmek
icin azictk "Trom".
Florence- Ah! Evet..."Trom". Sizce benim evimde su
"Trom"dan biraz var mi?
Gritzka- Hem de ¢ok. Ama burast sizin eviniz degil,
Florence. Ben bu evi satin aldim.
Florence- (sasirir) Evi mi? Hi! Anliyorum... Sizin kiraciniz
olacagim.
Sahnedeki melankoliye uygun bir sekilde ilerleyen sahne, grotesk parodinin
bliylimesi ve doruguna ulagsmasma yardimci olmaktadir. Aymi zamanda, “fakir
gencin, zengin olmas1” klisesi bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir. Gritzka’nin bir kis
gecirdigl evi satin almis olmasi, yazarin s6z konusu kliseyi ¢cok keskin bir sekilde
kullandigin1 ve bu kliseyi grotesk parodinin isleyen bir etmeni haline getirdigini
gostermektedir.

Gritzka’nin satin aldig1 ev, elbette kendisi icin degildir. Dragomir ve
Florence’in hiiziinlii aski icin satin alinan ev ve Dragomir’in sahnede goriinmesiyle
birlikte, grotesk parodi sonlanir:

Gritzka- Hayir, tam da o6yle degil. Ciinkii ben bu evi kendime

almadim. Size ve ona aldim.
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(Dragomir sessizce belirir, Florence''n oJniinde durur.

Kollarini agar. Florence heyecanla iizerine atlar.)

Florence- Drago!!!
Yazar, oyun boyunca kullandigi tiim romantik komedi ve melodram kliselerini, en
temel klise olan “mutlu son”a baglayarak, grotesk parodisini tamamlamaktadir.
Dragomir’in sessizce belirmesi, “ev’in satin alinmasi, aradan gegen yillara karsin
Florence’in ve Dragomir’in birbirini unutamamis olmasi, oyunun “mutlu son”a
baglanmasina ve s6z konusu grotesk parodinin olabildigince ironik bir sekilde
sonlanmasini saglamaktadir.

“Mutlu son” klisesinin kullanimi ile yazarin olusturdugu grotesk parodinin
¢cemberi tamamlanmaktadir. Oyunun basinda acilan ¢ember, “fakir/saf geng” ile “saf
ve giizel kiz” arasindaki agk klisesi ile baglamakta, bircok yan klisenin devreye girisi
ile genislemekte, “ayrilik” klisesi ile belirsizlige siiriiklenmekte ve “mutlu son”
kligesi ile kapanmaktadir.

Roland Topor’un yazmis oldugu Masanin Altinda oyunu, romantik komedi ve
melodramlarin genel olarak icerdigi bir¢ok kliseyi kullanarak olusturulmus bir parodi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak yazarin genel yazarlik islubunu dikkate
aldigimiz zaman ve ayrica oyunun yazilma bi¢cimine de dikkat ettigimiz zaman,
yazarin olusturdugu bu parodinin birgok grotesk 0geyi barindirdigr karsimiza
cikmaktadir. Yazarin yazin {slubunun absiird oldugunu, diger oyunlarinda,
yazilarinda ve ¢izimlerinde grotesk olani kullandig1 agik¢a goriilmektedir. Yazarin
absiird olan1 yaratma yontemlerinden birinin grotesk olani1 sahne dili olarak
kullanmaktir. Tiim bu veriler 1s18inda, Topor’un romantik komedi ve melodram

kliselerinden yola ¢ikarak yazdigi bu parodiyi, grotesk parodi olarak nitelendirmek
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¢ok da yanlis olmayacaktir. Masanmin Altinda oyunu, gerek yazinsal secgimler
anlaminda, gerekse gorsel edimler anlaminda grotesk olan1 bagrinda yogun olarak
barindiran, anlatim dilinin grotesk olarak secilmis oldugu bir oyun olarak,
seyircisinin kargisinda durmaktadir.

Roland Topor’un Masanin Altinda oyunu, yukarida ayrintili bir sekilde dile
getirilen tiim nedenlerden dolay1 anlatim aracit grotesk olan bir oyun olarak
okuyucu/seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Calismanin, oyunu, ozellikle grotesk
parodi olarak nitelendirmis olmasi da, parodi niteligi tasiyan oyunun, temel anlatim
araci ve se¢imlerinin grotesk olan olmasidir. Oyun, ¢alismamizin 2. Béliimiinde dile
getirilen groteskin bilesenleri ile yogun bir kosutluk igersindedir. Ozellikle 2.a. , 2.b
ve 2.c boliimiinlerinde yer alan iki ug¢luluk, ¢ok dillilik ve ihlal, oyunun genelinde
temel bir anlatim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun groteskin s6z konusu
bilesenleri kullanarak, yazarin temel amaci olan romantik komedi ve melodramlar
izerine bir parodi yaratimi noktasinda sonuca ulagsmaktadir. Yazar, yaratmak istedigi
parodiyi, romantik komedi ve melodram triiklerini kullanarak, diger taraftan da

grotesk olanin bilesenlerine ayrica yer vererek gerceklestirmistir.

3.d Masanin Altinda’nin Sahnelenmesinde Grotesk Unsurlar

Roland Topor’un Masanin Altinda oyunu, gerek bicim ve igerik agisindan,
gerekse grotesk unsurlar acgisindan onceki boliimlerde ayrintili olarak incelenmistir.
Elde edilen veriler dogrultusunda oyun grotesk sahne dili yaratimi dogrultusunda
sahnelenmistir.

Oyunun sahnelenmesinde, oyunun bi¢im ve igerik olarak metinsel diizlemde
var olan nitelikleri korunmus, s6z konusu niteliklerin anlam kaymasina ugramamasi

icin Ozellikle ugragilmistir. Bu noktada yapilan ilk is, oyun metninin, sahnelemedeki

202



grotesk unsurlar1 ortaya c¢ikaracak sekilde sahne metnine doniistiiriilmesi olmustur.
Bu baglamda metin, belli kisaltmalara ve belli sozciik degisikliklerine ugramistir.
Ancak, yazarin olusturdugu temel oOriintiide bir degisiklik yapilmamistir. Sahne
metninin konusu ve temasi, metnin esas isleyisine uygun, paralel olarak ele
alinmustir.

Florence ile Dragomir arasinda yasanan ask iliskisi etrafinda Oriintiilenen
sahne metni ile “glinlimiiz diinyasinda bize filmlerde Ogretilen ‘ask’in imkansizlig
ve boylesi bir ‘agsk’in sadece grotesk bir diinyada yasanabilecegi” dile getirilmeye
calistlmistir. Iki oyun kisisi arasindaki, sosyo-kiiltirel ve smif farkliligmin
durduramadigr ‘agk’ hikdyesinin sadece grotesk bir diinyada gercek olabilecegi
vurgulanmaya c¢alisiimigtir. Ozellikle yazarin, metine ekledigi romantik komedi ve
melodram triikleriyle, sahne metni bdylesi bir ‘ask’t imkanli kilan Hollywood
sinemasi ile Yesilgam sinemasinin bir parodisi haline donilismiis, tiretilen parodi ise
grotesk sahne dili ile sahne iizerinde nefes alir bir hale getirilmistir.

Sahne metninin dis c¢emberini yukarida bahsettigimiz grotesk parodi
ekseninde kurgulayabilmek i¢in, sahne metni ile zamansal paralellik igeren, bir radyo
kaydi olusturulmustur. Radyo spikerinin dilinden, oyunun dis ¢emberi, uzak bir
mesafe ile kurulmakta ve bu dogrultuda, seyirci i¢in sahne metnine giris yollar
cizilmistir. Radyo spikerinin dilinden can bulan “6liimsiiz filmlerin, 6liimsiiz ask
sarkilar” adl1 program araciligiyla sahne metninin dis cemberi olusturulmaktadir.

Sahne metninin olusturulma siirecinde metin iizerinde yapilan en biiyiik
degisiklik ise metnin sahne sayisinin azaltilmasidir. Metin on dort sahneden
olusmaktadir. Sahne metni ise bu on dort sahneyi, birbiri ile iliskilendirerek alti

sahneye indirmistir. Boylesi bir daraltmanin temel nedeni, orijinal metindeki her bir
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sahne arasindaki zaman farkinin sahneleme noktasinda problem olarak ortaya
cikmasidir. Birbiri ile mantiksal olarak baglanabilecek sahneler, birbiri ardi sira
dizilerek, seyri kolay bir hale getirilmistir. Aradaki zaman farklar1 ise s6z konusu alt1
sahne ile daha net verilmistir. S6z konusu zaman gegislerinin seyirciye aktariminda
sahne metninin dis ¢cemberini olusturan radyo kaydindan yararlanilmistir. S6z konusu
radyo kaydi, oyun ile paralel ilerleyerek, zamansal ilerleyisi seyirciye dile
getirmekte, bu yolla da sahne metninin dis ¢emberi olma durumunun altim
pekistirmektedir.

Sahne metni olusturulurken, orijinal metindeki tek mekanli yapiya miidahale
edilmemistir. Metnin orijinalinde olan mekéan, sahne metninde de korunmustur.
Ancak oyunun sahneleme diizleminde mekan, islevsellik g6z 6niinde bulundurularak
sekillendirilmistir. Bundan dolayr mekéan icerisinde gereksiz hi¢bir fazla ayrintiya yer

verilmemistir.

Sahne metni olusturulduktan sonra, sahne metni, grotesk olani sahne tlizerinde
var etmek ve grotesk olan ile bir sahne dili yaratmak baglaminda sahnelenmistir:

Oyun bagladiginda karsimiza ¢ikan manzara, seyirci i¢in sasirtict olmayan bir
ev dekorudur. Sahne iizerinde bir masa, iki sandalye, bir aynali sehpa, bir sehpa ve
tizerinde bir radyo s6z konusudur. Ancak seyirci i¢in ¢ok sasirtict olan sey, masada
oturmus bir kadin ile masanin altinda oturmus bir erkek oyuncudur. Bu anlamda
seyirci, oyunun agilisinda grotesk bir durumla karsi karsiya kalmaktadir. Asagida da
gorildiigii tizere oyunun dekoru, tamamen islevsellik iizerine kurulmustur. Masanin
altt ve st oyun kisilerinin temel ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde organize

edilmistir. Mekanin diger boliimlerinde kalan diger unsurlar da benzer bir yaklagimla
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secilmistir. Ozellikle mekanin sag arka kdsesinde bulunan radyo, yukarida sozii
edilen, dis ¢emberin tasiyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masa, 6zellikle alcak
olarak birakilmigtir. Masanin altinda yasamanin acisinin daha net ortaya
cikarilabilmesi adina masanin yiiksekligi bu sekilde secilmistir. Ayrica sahne
tizerindeki grotesk diinyanin kurulabilmesi i¢in de bdylesi bir se¢im gereklidir. Oyun
kisisi cidden konforsuz bir yerde var olarak, yagsamini siirdiirmektedir.

Diger taraftan, dekorun 6zellikle gergekei bir goriiniimde ve uyumlu olmasina
dikkat edilmistir. Atmosferdeki gercekei yaklasim ile oyunculuk iislubundaki grotesk
yaklagim arasinda catisma kurularak, grotesk diinyanin alt1 bir kez daha ¢izilmek
istenmistir. Asagida da goriilecegi gibi dekor, gercekei tiyatro kistaslarina uygun

olarak tasarlanmustir.

Seyirci salona girerken oyunun iki basrol kisisi sahnede, yasam alanlari
icerisinde varliklarini stirdiirmektedirler. Yukarida goriilen gercekg¢i dekor, seyircinin
goziiyle bakildiginda artik tuhaf, hatta tekinsiz bir yapiya siiriiklenmektedir. Cilinkii
masanin altinda ve iizerinde iki farkli oyun kisisi giindelik eylemlerine devam
etmektedirler. Diger taraftan ise radyodan, biraz sonra baslayacak olan programin

acilis miizigi calmaktadir. Love is a Many Splenderod Thing esliginde yerlerini alan
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seyirci karsisindaki tuhaf ikiliyi izlemeye baslar. Seyirci yerini alirken sahne artik

bos degil, yasayan bir mekan haline gelmistir:

Seyircinin yerini almasinin ardindan, 1siklar kararir. Bu anda sadece radyo
tizerinde lokal 151k kalir ve radyo spikeri programinin ve oyunun agilisini yapar:
Evet, sevgili dinleyiciler, Fransa’nin en ¢ok dinlenen radyo
istasyonu 103,7 den dj yiniz Rodor karsinizda. Bugiin sizlerle
veni bir programla bulusmanin heyecani igindeyim. Evet,
herkes hazirsa yeni programimizi sunuyorum: Oliimsiiz
filmlerin Oliimsiiz ask sarkilari... Radyolarimzin basinda,
yiizlerinize yayilan giiliimsemeyi goriir gibi oluyorum. Bu
heyecanli ilk giintimiizde bizimle birlikte oldugunuz icin
sizlere cok tesekkiir ederim. Simdi karsinizda ilk sarkimiz...
Ilk gériiste aska inamr misiniz? Duyamiyorum... Evet, ilk
gortiste ask ve yabancilarin ol¢iilii kibarligi... Bakalim sonug
ne olacak... Sizlerle...
Radyo Spikeri oyunun agiligin1 yaptiktan sonra, tiim sahne baglantilarinda devreye

girecek, 6zellikle zaman gecislerini ve Oykiisel degisimleri vurgulayacak bir metinsel
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izlege sahiptir. Boylesi bir kullanim, oyunun temasina hizmet etmenin yani sira,
oyunun Oykiisiinli de saglamlastirmaktadir. Ayrica séz konusu radyo, kendi
karakterine sahip bir yapilanma ile Orgiitlenmistir. Bu manada oyunun en onemli
anlarinda hi¢bir neden olmaksizin agilmakta ve Florence’in direktifleriyle mantiktan
yoksun bir sekilde kapanmaktadir. Bazen Florence’tan gelen bir kalem ile bazense
dogrudan “sus” sozii ile kapanmaktadir. Radyo {izerine, gercekei algidan uzak olan
boylesi bir kullanim, oyunun dis ¢emberi iizerinden yaratilmak istenen grotesk yap1
i¢indir. Grotesk olanin tekinsizligine de vurgu yapmasi beklenen radyo, bir dekor
pargast olmaktan Ote, oyun i¢in Onemli bir etkisi olan yasayan bir 6ge haline
getirilmistir. Radyo programinin yayinlanan ilk sarkist Frank Sinatra’nin yorumladig:
Strangers In The Night’dir. Bu sarki ile iki esas oyun kisisinin birbirlerine yabanci
oluslarin1 dile getirmek ve oyun igerisinde yasanacak gelismelere Onseme yapmak
amagclanmustir.

Diger taraftan radyonun se¢iminde de dekor ile uyum saglayacak bir malzeme
olmasma dikkat edilmistir. Ayn1 zamanda “bozuk radyo” algisin1 da
diisiindiirebilecek olmasi i¢in, radyonun oOzellikle eski model olmasma dikkat

edilmistir:

207



Oyunun baslamasiyla birlikte biraz evvel kendi hallerinde vakit gecirmekte
olan oyun kisileri Florence ve Dragomir ile tanisiriz. ilk olarak dikkatimizi ¢eken
unsur, her bir oyun Kkisisinin oyunculugundaki abartili {isluptur. Oyunculuk
secimlerinde Ozellikle secilmis olan bu abarti, grotesk oyunculuk {islubunu
yakalayabilmek i¢indir. Her bir oyun kisisi, norm dis1 hareketlerle eylemlerini
siirdiirmektedir. Ama s6z konusu norm dis1 olan hareketler, tiim bir oyun boyunca
tutarli bir sekilde karsimizda bulunmaktadir. Grotesk oyunculuk tislubunu net bir
sekilde ortaya koyabilmek i¢in, oyun kisileri diyaloglarini abartili ve koseli olarak
dile getirmektedirler. Ayn1 zamanda, bedensel hareketlerdeki keskinlik de géz carpan
diger bir unsurdur. Oyunculuk tislubunun koseli bir yapilanmaya doniistiiriildiigiinii
sOylemek pek de yanlis olmayacaktir.

Oyunun birinci sahnesinde kullanilmaya baslanan diger bir grotesk unsur ise
“donma”lardir. Oyunda ¢esitli an’lar dondurularak, grotesk etki yaratilmaya
calisilmistir. Dondurulan an’lar, rastgele degil, 6zel se¢imlerin sonucudur. Oyunun
ilk sahnesinde Dragomir’in ilk repliginin ardindan her iki oyuncu da an’1 durdurarak
seyirciye bakarlar. Bu durum, iki farkli mekanin ayni anda nasil yasar oldugunu
gostermek i¢in kurgulanmistir. “Ev” olgusunun grotesk yapilanmasini oyuncular
tizerinden seyirciye aktarmak i¢in bdylesi bir donma an’1 se¢ilmistir. Daha sonraki
donma an’larn ise kritik ve anlamsal agidan c¢ok Onemli repliklerin derinligini
seyirciye gecirmek adina organize edilmistir. Ozellikle asag1 ve yukari ¢atismasini,
dolayisiyla smif ¢atigsmasini ortaya koymak i¢in bu tiir donmalardan faydalanilmistir.

[k sahneden izleyicinin kavradig: gercek, Florence’in bulundugu evde kiraci

olarak yasadigi ve Dragomir’in ise Florence’in evindeki masanin altini kiraladigidir.
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“Kiracmin kiracis1” olma durumu ve kiralanan yerin bir masa alti olmasi, yerlesik
algilar1 yikmakta ve sahne {lizerindeki grotesk durumu pekistirmektedir.

Oyunda, mekan i¢inde yeni bir mekan olusturmustur. Olusturulan yeni
mekan, “ev” olgusunun itibarsizlastirilmis haline dikkat cekecek sekilde organize
edilmistir. S6z konusu itibarsizlastirma grotesk olanin yaratimi noktasinda g¢ok
Onemlidir. Bu anlamda sahne iizerinde benzer bircok itibarsizlastirma
gergeklestirilmistir. Dragomir’in kiray i¢ine koydugu zarfi bir ayakkabinin i¢inden
cikarmasi da itibarsizlastirmay1 vurgulamaktadir.

Dragomir’in asagidaki alintisindan sonra, sOyledigi soziin groteskligini
vurgulamak i¢in, an dondurulmaktadir. Ayn1 zamanda bu dondurma eylemi ile
Dragomir’in ve groteskin icinde barindirdigi act vurgulanmak istenmektedir.
Donmanin pesinden gelen replikle her iki oyun kisisi de miithis bir sagkinliin icine
diismekte, yasanan tekinsiz sessizligin ardindan, ansizin norm dis1 keskinlikte
hareketler yapmaktadirlar.

Dragomir- (...) ben burada cennetteyim. (donma) Sonra,

bacaklariniz da hosuma gidiyor. (keskin bir eylem)
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Dragomir ile Florence oyun Kkisileri arasinda yasanacak olan romantik
komedinin temel iligki bigimi “bacak/ayak” iizerinden kurulmustur. Dragomir’in
yukaridaki alintida agikg¢a belirttigi bu durum, sahneleme agisindan da belirleyicidir.
Ozellikle birinci sahnede Dragomir’in evine gelen “bacak” saldirilar1 grotesktir. Bu
durumun altim1 net bir sekilde ¢izebilmek i¢in, norm dis1 hareketlerle, “bacak”lar,
Dragomir’i sarip sarmalar, ya da ona kii¢iik darbelerle saldirir. Bu durum acik¢a

grotesktir.

Diger taraftan iki oyun kisisi arasindaki temel iletisim araci “bacak” olmasina
ragmen, bu iki oyun kisisi arasinda naif bir “ask” iliskisi s6z konusudur. Gorselligin
erotikligine karsi, duygunun naifligi arasindaki iliski grotesktir. Bu durumun altimi
cizebilmek i¢in ozellikle her iki oyun kisisi de naif bir sekilde diger oyun kisisi ile
iliski kurmaktadirlar. Diger bir deyisle romantik komedilerdeki ve melodramlardaki
naif, gercek ‘ask’ oyun kisilerinin bedeninde yeniden dogmustur. Bu durumu
pekistirmek adina, oyun kisileri birbirlerine Yesilgam melodramlarinin nezaketi ve

kibarlig1 ile yaklasirlar. Sahnelemenin geneline yayilan s6z konusu durum, ilk
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sahnede kiiciik niiveler, oyunun sonunda ise genel bir anlatim bi¢imi halinde
karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu kullanimlarin ilk 6rneklerini su alintida bulmak
miimkiindiir. Florence’in nazik teklifine, Dragomir tam bir jon edasiyla karsilik verir.
Florence’in kelime se¢imleri ve tonlamasindaki tavir da Yesilgam melodramlarini
animsatir tiirdendir:
Florence-  Biliyorsunuz,  tuvaleti  dilediginiz  kadar
kullanabilirsiniz.
Dragomir- Cok iyisiniz, Bayan Michalon, ama iyi niyetinizi
istismar etmek istemem. Arada bir dus almaya hayir demem.
Ama diger ihtiyaclari, disarida hallederim.
Florence- Ol¢iilii tutumunuz takdire sayan. Size bu anlamda
miitesekkirim.

Oyunun genel izleklerinden biri olan yukaridaki kullanim, grotesk sahne
dilini yaratma noktasinda sahneleme i¢in onemli kullanimlardan birisidir. Ansizin
oyun kisilerinin i¢ginden ¢ikan, melodram karakterleri ile oyunun, romantik komedi
ve melodramlarin grotesk parodisi olma durumunun alt1 ¢izilmektedir.

Oyunun ilk sahnesinde Florence’in Dragomir’e aldig1 hediyeyi verme bi¢imi
de grotesktir. Normal bir sekilde egilip hediyeyi vermek yerine, masanin iizerine
uzanip hediyenin verilmesi, hem norm dis1 hareketlere 6rnek olmakta, hem de
masanin alt1 ile istii arasinda bir smif farkliligina isaret etmektedir. Bu anlamlarda

s06z konusu kullanim grotesktir.
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Dragomir, aldig1 hediyeye Florence’in bacagimi Operek tesekkiir eder. Bu
durum ikili arasindaki romantik iligkiyi besleyen grotesk bir kullanimdir.

Metinsel diizlemde oyunun ikinci sahnesi, sahne metninde oyunun ilk
sahnesine baglanmistir. Trom kelimesinin en dogru cevirisinin ne olabilecegi {izerine
gelisen bu sahne, ikili arasindaki iligkinin farkli bir boyutunu ortaya koyar.
Dragomir’in Florence ayakkabilarin1 temizlemek icin eline almasiyla birlikte
baslayan ikinci sahne, iki oyun kisisinin birbirinden aslinda ne denli farkh
olduklarim1 gostermek adina Onemlidir. Florence bu sahnede masanin iizerinde
oturmakta ve buradan Dragomir ile iliski kurmaktadir. Ikili arasindaki durum,
grotesktir.

Diger taraftan, Dragomir’in Florence ile konusurken ol¢iilii ve kibar
tutumunun, kendi basina kaldigr zaman, kendi “hayvan”ligina dondiigii de diger bir
ayrintidir. Florence, masanin lizerinde otururken, Dragomir’in gegirmesi ve balgaml
sekilde tiikiirmesi, ikili arasindaki grotesk iligkinin altin1 ¢izmektedir. Florence bu
bedensel igrengliklerin {izerine konuyu degistirmek i¢in Trom sdzciigiinlin ne sekilde
cevrilebilecegini sorar. Bu esnada Florence masanin iistiinde, Dragomir ise tam

altinda oturmaktadir.
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Ceviriye iliskin ¢ikan tartismanin sonunda Dragomir c¢ok sinirlenir ve
olabildigince giiclii bir tonda Florence bagirir. Bu durumun hemen pesi sira gelen
donma, keskin hareket ve ansizin tavir degisikligi grotesk bir kullanimdir. Aradaki
naif ‘ask’in bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan tavir degisikligi, sahnelemenin
oyunculuk iizerinde kurguladig temel yontemlerden biridir. Ansizin degisen tavirlar
ile seyircinin anlik saskinliga diismesi amaglanmaktadir. Dragomir’in baris icin
Florence’in ayakkabilarini sunmasi, ayakkabilar1 Florence’a ayaklara giydirmesi,
bu esnada Florence’in bir model edasindaki durusu ve ayakkabilar1 goérdiikten sonra
verdigi asir1 derecede biiylik sevinme tepkisi grotesktir. Dragomir’in ise kendinden
emin bir sekilde ayakkabi isindeki uzmanlhigindan, Yesilgam jonleri gibi bahsetmesi

ayrica grotesk bir haldir:
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Oyunun ilk sahnesinin sona ermesinin ardindan, radyo aydinlanir, sahne
kararir. Radyo spikerinin konusmasi ile baslayan sahne, spikerin konusmasi bitip
miizik basladiginda aydinlanir. Spikerin konugmasina kulak verecek olursak;

Sevgili dinleyiciler yeni bir Ooliimsiiz filmlerin oliimsiiz

sarkilart  programinda  bir  aradayiz.  Yayinlanmaya
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basladigimiz ilk giinden bu yana sizden aldigimiz giizel enerji
ile ilk ayimizi tamamladik. Hepinize ¢ok tesekkiir ederiz. O
zaman tim dinleyicilerimiz i¢in siwradaki 6liimsiiz sarkimiz
gelsin...
Aradan bir aylik bir zaman diliminin gegtigini fark ederiz. Bu anlamda radyo spikeri,
oyunun zamansal ilerleyisini seyirciye aktaran bir unsur olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Spikerin konusmasinin ardindan ¢alan sarki ise Unchained Melody’dir.
Calan sarki ile ikili arasindaki iliskinin ilerleyisine gonderme yapmak istenmektedir.
Diger taraftan da oyunun grotesk parodi olma durumunu destekleyecek, miimkiin
olan en klise ask sarkilar1 kullanilarak, grotesk parodi giiclendirilmeye calisilmistir.
S6z konusu sahne basladiginda yeni bir oyun kisisi daha karsimiza ¢ikar. S6z konusu
oyun kisisi Raymonde Pouce’tur. Yazarin yapayliina ve ziippeligine vurgu yaptigi
s6z konusu oyun kisisi, sahneleme siirecinde, asiriliklariyla dikkat ¢ekmektedir.
Oyun kisisi olarak Dragomir’e tahammiilii olmamakta ve Florence’in evini bu
sekilde kiralamasina anlam verememektedir. Ustten bakan bir iislupla kisilik kazanan
oyun kisisi, sahne metninin olusum siirecinde de, orijinal metine yeni sdylemsel
kullanimlar eklenmesini zorunlu kilmistir. Ozellikle sahne metni olusturulurken,
Raymonde Pouce ve Marc Thyl adli oyun kisilerinin asagidakilerden bahsederken
“sey” sozciiglinli kullanmalart uygun gorilmiistiir. Boylece oyun kisilerinin
tiplestirdigi sinifsal boyut daha net ortaya ¢ikmakta ve diger oyun kisileriyle olan
ikili karsithiklarinm alti ¢izilmektedir. Ozellikle diger oyun kisileri ile olan ikili
karsitliklar1 dogrultusunda grotesk olan kendini gosterir hale gelmektedir.
Raymonde’nin tepkili ve biiyiilk oyunu karsisinda Florence’in dogal tavri,

sahne iizerindeki grotesk bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aym sekilde soz
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konusu sahnede iki kadinin oyunu devam ederken, masanin altinda olanlardan
tamamen habersiz bir sekilde sigarasini igmekte olan Dragomir’in durumu, gorsel
acidan grotesk bir durum yaratmaktadir. Bahsi gecen kisinin durumdan habersiz bir
sekilde, ayn1 mekanda bulunmaya devam edisi grotesk olanin altin1 daha net

cizmektedir.

Raymonde ile Florence arasinda bu sahnede karsimiza ¢ikan diger bir grotesk
farklilik ise, her iki oyun kisisinin de masa ile kurdugu iliski bi¢imidir. Florence,
masanin oniinden her gecisinde bacaklarini catwalk bi¢giminde kullanarak, masanin
oniinden gecerken, Raymonde bunun tam aksi sekilde, yliriiyiisiiniin hizini arttirarak
ve normal kadms: yiirilyiisiinii bozarak masanin dniinden gegmektedir. iki oyun kisisi
arasindaki farkliligin dile gelmesi adina aktarilan bu durum, ayni1 zamanda sahne
tizerindeki farkli grotesk hareket dizgesini de gdstermektedir. Ayrica, oyunun ilk
sahnesinde karsimiza ¢ikan oyunculuk iislubu bu sahnede de devam etmektedir.
Raymonde de bu iisluba uygun bir abart1 ile oynamaktadir.

Sahne iizerinde yaratilan iki mekanin birbiriyle olan iliskisi de grotesktir.

Sahnenin bagindan beri masanin altinda oturan Dragomir hakkinda konusan Florence
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ile Raymonde, kendileri asagiya sesleninceye kadar masanin altindan isitilmez
durumdadirlar. Boylesi bir ses yalitimi kullanimi metnin de Ongordiigii ve
sahnelemenin de uyguladigi bir se¢imdir.

Raymonde, Florence’in Dragomir’le tanisma teklifine bliyiik bir tepki
vererek, mekani terk etmek ister. Fakat Florence onu durdurur. Raymonde’nin
isteksizce kabul ettigi tanisma eyleminde karsimiza farkli bir grotesk durum c¢ikar.
Raymonde, masanin sol yanindan Dragomir’e uzanmaya calisirken, Dragomir
masanin sag yonlinde Raymonde’yi beklemektedir. Florence’in vurgulamasi ile
masanin kapisinin sag tarafta oldugu vurgulanir. Masanin bdylesi bir kapiya sahip
olmasi, yine sahneleme ile ortaya konulmus grotesk bir durumdur. Masanin, bir “ev”
haline daha net doniisebilmesi adina bdylesi bir eklenti dogru bulunmus ve
uygulanmustir.

Raymonde isteksizce gerceklestirdigi tanismanin ardindan, Dragomir’e yash
ithaminda bulunur. Ancak bu ithami yaparken, bas1 ile keskin doniisler yapmaktadir.
Ona yanit veren, Florence’da da benzer keskin bir eylem goriiliir. S6z konusu keskin
eylem dizgesi sahne iizerindeki grotesk oyunculugu desteklemek i¢in kullanilmistir.
Raymonde, ¢ok seri uyguladig tavir degisiklikleriyle de grotesk bir oyun kisisi olma
ozelliginin altin1 ¢izer.

Raymonde’nin bacagina yanlislikla degen Dragomir’e, Raymonde’nin verdigi
tepki, normal olmaktan Gte histerik bir noktadadir. Asiriligini burada da ortaya koyan
Raymonde, grotesk oyun kisisi olma 0Ozelliginin altin1 bir kez daha cizer.
Raymonde’nin durumuna ise Florence’in verdigi tepki, kiskanglik olur.
Melodramlarin tipik kiskanan ve sevdigine toz kondurmayan kadin klisesini kullanan

Florence ile Raymonde’nin sahne iizerindeki birlikte duruslar1 grotesktir.
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Oyunun bu sahnesinde radyo ansizin devreye girer ve Dragomir ¢alan miizige
eslik etmeye (Elvis Costello - She), Florence ise kendinden gegerek ansizin dans
etmeye baglar. Raymonde ise gordiikleri karsisinda neye ugradigimi sasirmis bir
sekilde sahneyi terk eder. Radyonun ansizin devreye girmesi, grotesk olanin tekinsiz
yoniinii vurgulamak i¢in kullanilmistir. Benzer bir sekilde Dragomir ile Florence’in
tavirlarindaki dogal olmaktan uzak durum, sahne flizerindeki diger bir grotesk
kullanim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazarin metin diizleminde kurguladigi
grotesk parodi, sahne {lizerinde yaratilirken, 6zellikle oyun kisilerinin tiplemelerinden
yararlanilmig ve bu tiplerin her biri asir1 sivriltmis ve amaglanan sonuca tiplerin

karsitliklariyla ulagsma yolu secilmistir.

Raymonde’nin sahneyi terk etmesi ile orijinal metnin dordiincii sahnesi
baglar. Ancak sahne metninde bu sahne bir Onceki sahneye baglanmistir. Bu
degisikligin sonucunda, Florence dans ederken ansizin kaybettigi diigmeyi fark eder
ve onu aramaya baglar. Bu esnada calan radyoyu da kapatir.

Florence, dans ederken kayboldugunu fark ettigi diigmenin masanin altinda
oldugunu diisiiniir ve bu konuda Dragomir’den yardim ister. Dragomir’in bulamadig1

diigmeyi, Florence asag1 gelip birlikte arama teklifi ile sonuglandirir. S6z konusu
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teklifin ardindan, mevcut an dondurularak grotesk bir durum yaratilir. Yasanan
grotesk an’in ardindan, Florence’in asagi inmeden evvel masayr tiklatmasi,
Dragomir’in “kim o0” diye sormasi ve sanki kapi deliginden bakiyormus gibi
Florence’in bacaklarina bakmasi ve gelen kisinin Florence olduguna ikna olmasi,
sahneleme diizeyinde ortaya konulmus olan grotesk kullanimlardir.

Florence asagi girmeden evvel devreye ansizin giren radyo ile degisen
atmosfere uygun davraniglar sergileyen oyun kisileri, melodram ve romantik
komedilerdeki ilk goz goze gelme klisesininin tiim gereksinimlerini yerine getirirler
(Bryan Adams — Everything | Do). Hareketlerdeki ozentili senkron ve miizige

uygunluk sahne tlizerindeki groteski yaratan temel unsurlardandir.

Iki oyun kisisi, masanm altinda diigmeyi aramaya baslarlar. Iki oyun kisisinin
kiiclik bir masan altindaki devinimleri kuskusuz ki grotesktir. Oyun kisileri diigmeyi
aramaya baslamadan evvel birbirlerinin gozlerine kitlenmis olarak gilistirler.
Ansizin Dragomir tarafindan giilme kesilir ve ¢0p tenekesine bakilma karar1 verilir.

S6z konusu ani tavir degisikligi grotesk bir kullanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Cop kutusu arastirilirken, dile getirilen argo bir sozciikle ikili arasindaki ilk
sahnede de ¢esitli sekillerde kullanilan eszamanli keskin hareketlere bir yenisi daha
eklenir. S6z konusu hareket, oyunun ilerleyisini kestigi ve farkli bir an yarattig1 igin
grotesktir. Yaratilan grotesk an’in ardindan Florence’in ¢6p kutusunda buldugu
bacak ¢izimi, sahnenin genel atmosferini degistirir. Florence’in itham eder tavri

karsisinda kendini ayakkabilarin arkasina gizleyen Dragomir’in durumu grotesktir.

Florence, iki replik sonra dogal olmayan bir sekilde resmi ¢cok begendigini ve
Dragomir’in yetenekli biri oldugunu iddia eder. S6z konusu tavir degisikligi ise

grotesktir. Florence resmi masanin iizerine koymaya calisirken, Dragomir,
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Florence’in gbgiislerine kitlenmis bir halde diigmeye iliskin bir soru sorar. Sorunun
aslinda muhatap noktasinin gogiisler olmasindan dolayi, oyun kisileri tarafindan sz
konusu sorudan sonra an dondurularak grotesk bir durum yaratilir.

Diigme arama isi, daha sonra elbiselerin i¢ine bakma ile devam eder. Ag¢ilan
her bir elbise pargasinda yaratilan “giib giib” efekti ile grotesk bir durum yaratilmaya
calisilir. Ancak higbir yerde so6z konusu diigme bulunamaz. Oyun kisileri ise s6z
konusu durumu, yasanan cinsellige ragmen, asir1 dogal ve naif bir sekilde

canlandirarak grotesk olani sahne {izerinde yaratirlar.

_ o el NN,

Japon bahcgesinde Dragomir tarafindan bulunan diigmenin sahne iizerinde

yarattig1 etki de grotesktir. Diigmesini ansizin karsisinda géren Florence, duygularina
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daha fazla hakim olamaz ve aglamaya baslar. Onun agladigimi goren Dragomir de
ona eslik etmeye baslar. S6z konusu duygusal yogunlugun bir diigmenin bulunmasi
lizerinden yasaniyor olusu grotesk bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha
sonrasinda gelen kiigiik masum &pliciik ve bu Opiiciiglin 6ncesinde tekrarlanan “giib

giib” efekti, grotesk bir sahne edimidir.

Diigmenin bulunmasimin ardindan gelen masum Opiiclikle birlikte sahne
orijinal metinde sona ermektedir. Ancak sahne metninde orijinal metindeki besinci
sahne de devam eden sahneye baglanmistir. Florence ve Dragomir masum Opiicliglin
ardindan eszamanli keskin bir hareketle birbirlerinden ayrilirlar ve islerinin basina
donme kararini verirler. Hareketin keskinligi, diger taraftan da tavirdaki degisiklik
grotesktir. Daha sonra Florence masanin altindan ¢ikar ve ¢evirisinin bagina oturur,
Dragomir ise 6nce ortalig1 toplar, daha sonra da yemek yapmaya baslar.

Florence’in yaptig1 entelektiiel isin, hemen altinda Dragomir’in masanin tam
orta yerine koydugu piknik tiip ile yaptig1 yemek tam bir karsitlik yaratmaktadir.

Ayn1 zamanda oyun kisilerinin kendi hallerindeki konugmalar1 da bu karsitligin altini
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cizmekte, dolayisiyla s6z konusu an’1 grotesk bir noktaya tasimaktadir. Bahsi gecen
durumda, piknik tiip ile daktilo kars1 karsiya getirilmistir. Ayrica iki oyun kisisinin
ayni anda birbirlerinden bambaska seylerden bahsetmeleri de grotesk olanin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir unsurdur.

Sahnenin devaminda baska bir grotesk parodinin altini1 ¢izen grotesk durum
ile kars1 karsiya kaliriz. Dragomir’in, “ev”’inde yaptig1 yemek, Florence’in ilgisini
ceker. Aradaki gecen diyalogun sonucunda Florence, Dragomir’i yemege kendi
“ev’ine davet eder. Dragomir’in kabul ettigi teklifin sonucunda, Florence ortaligi
toplar, sofray1 hazirlar. Dragomir de kendi hazirligin1 yapar ve Florence’in evine

gelir. Yemek masasina otururlar.

Iki oyun kisisinin masanin iki ucunda kalarak birbirlerine uzattiklar1 kadehler,
grotesktir. Ciinkii uzanmay1 bile tam olarak beceremezler. igkiden alinan ilk
yudumun ardindan Florence’in 6lgiilii tutumuna karsi, Dragomir ansizin yemege
gdmiiliir ve tabakta ne var ne yoksa yemeye baslar. Iki oyun kisisi arasindaki sz
konusu karsitlik sahne iizerinde 6zellikle secilmis grotesk bir kullanimdir.

Yemek devam ederken Florence, “eksimis peynir kokusu” hisseder. Bunun

izerine sahne iizerinde bir slow-motion an’1 gergeklesir. Dragomir ayagina uzanur,
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ayaklarmin koktugunu anlar. Ancak durumu bir yalanla kapatmak ister ve masanin
altinda duran tiipten kaynakli bir yangin ¢iktigini iddian eder. Bu esnada Florence ise
agzina aldig1 lokmay1 tabagina cikarir. Tabakta olan her seyi tencereye bosaltir.
Dragomir’in “yangin” ¢igligiyla birlikte slow-motion an’1 bozulur. Aktarilan sahne,
metnin orijinalinde olmayan bir kullanimdir. Metnin orijinalinde masanin altinda
cikan yangin ile yemek sona erer. Ancak sahnede grotesk olanin ve iki oyun kisisi
arasindaki farkin daha net ortaya c¢ikarilabilmesi adina, boylesi bir sec¢ime
basvurulmustur.

Yangin ile birlikte kosusturmaya baslayan Florence, Dragomir’e su uzatmak
ister ama bunu nereden yapacagina karar veremez. Dragomir ise onu masanin sol
girisi olan “acil ¢ikis”a yonlendirir. Masanin bdylesi bir kavramsallagtirilmasi da
yine sahne {izerinde yerlestirilmis grotesk kullanimlardandir. Tiim bu telas icerisinde
su uzatilirken, ansizin telas unutulur ve bir melodram inceligiyle su ihtiya¢ sahibine
verilir. Boylesi bir kullanim da kuskusuz ki grotesktir. Dragomir ¢oraplarin
degistirdikten sonra, yanginin sondiigiini dile getirir.

Orijinal metnin altinci sahnesi, sahne metninin {igiincii sahnesi yine radyo ile
baglar:

Sevgili dinleyiciler, bugiin inanilmaz soguk bir giine merhaba
dedik. Hepinizin onaylayan seslerini duyar gibiyim. Kis
kendini iyiden iyiye hissettirmeye basladi. Bu soguk kigs
giintinde iste i¢inizi isitacak simsicak bir sarkai...

Radyo spikerinin konusmasi ile yine zaman degisimini ve mevsimsel siireci
Ogreniriz. Konugmanin bitmesinin ardindan Take My Breath Away c¢almaya baslar,

sahne aydmlanir ve Dragomir’i masanin altinda eline aldig: iki ayakkabi ile spor
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yaparken goriiriiz. Dragomir spora devam ederken, Florence ise terlik, sal ve bere ile
sahneye girer. Usiimektedir. Dragomir’in masanin altinda elindeki ayakkabilarla ¢ok
da zorlanarak spor yapmasi grotesktir. Benzer bir sekilde Florence’in giyim

kusamindaki degisiklikler de grotesktir.

Florence’in ayaklarmin {isiimesi, Dragomir’in sporunu yarida birakmasina
neden olur ve Dragomir, Florence’in ayaklarmmi 1sitmaya baglar. Dragomir,
Florence’in ayaklarini 1sitirken, farkinda olmadan onun ayaklarmi gidiklamaya
baslar. Daha fazla gidiklanmaya dayanamayan Florence, Dragomir’e sert bir uyarida
bulunur. Ansizin her ikisi de donup kalir. Ardindan Florence, ayaklarin1 Dragomir’e
tekrar uzatarak 1sitmaya devam edebilecegi isaretini verir. S6z konusu sahne gorsel
acidan grotesktir. Diger taraftan, Dragomir’in Florence’in bacagina her iiflemesiyle
birlikte, Florence’in sdyleminde bir i¢ ¢ekis olusur. Bu da sahne tizerindeki diger bir

grotesk kullanimdir.
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Florence ile Dragomir oyunun bu sahnesinde birbirlerine iletisimlerinde araya
mesafe koyan “siz” hitabindan, “sen” hitabina ¢ekmektedir. S6z konusu anlasma ise,
Dragomir’in, Florence’in uzattigi ayagi ile tokalasmasi ile gerceklesir. Ayak ile
gerceklestirilen bu tokalasma eylemi grotesktir. Anlagsmanin ardindan kapi ¢alar ve
sahneye yeni bir oyun kisisi gelir.

Dragomir’in memleketten kuzeni Gritzka ile sahne iizerindeki grotesk durum
lyice artmaktadir. Dragomir’in evinde kalmasina izin verdigi Gritzka ile masanin
altindaki niifus, evin kalan béliimiinii niifusunu ge¢mistir. Boylesi bir orantisizlik
grotesktir. Gritzka, Dragomir’in aksine ¢ok daha kaba ve hayvansi bir oyun kisisidir.
Kadinlara asir1 derecede diigkiindiir. En temel oOzelliklerinden biri ise kadinlarla
iletisim kurarken siirekli poz vermesidir. Bunun yaninda ¢ok iyi bir keman
virtiidziidiir. Oyun kisisi tizerinde olusturulan bu ¢izgi, orijinal metnin verdigi
verilerden ziyade, sahneleme diizleminde bulunmugstur. Kemanin naifligi ile adamin
kabaliginin biraradalig1 {izerinden grotesk bir oyun kisisi yaratilmak esas amagtir.

Dragomir ile Gritzka arasinda gelisen diyaloglar grotesktir. Ozellikle ansizin
bagrisip bir anda susmalari, bir arada oluslarindan grotesk bir durum yaratmaktadir.

Aralarindaki dil, groteskin ¢ocuksu yoniinii animsatir bir sekilde kurgulanmaistir.
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Dragomir’in, Gritzka’dan memlekete iliskin aldigi haberler tam anlamiyla
grotesk bir karsitlig1 barindirmaktadir. Gritzka’nin verdigi giindelik 6liim haberlerine
karsin, Dragomir’in dramatik tavri grotesk karsith@ ortaya ¢ikartmaktadir. Ozellikle
Gritzka’nin kayitsizea siirekli tekrarladigi “6ldi” sozcligli ve bir yandan da yedigi
yemek grotesk baska bir Oriintiiye isaret etmektedir. Gritzka’nin verdigi O6lim
haberleri ile yemek yeme ediminin birlikteligi, bi¢im ile igerik arasindaki ¢atismanin
verdigi grotesk bir hal yaratmaktadir.

Gritzka’nin Florence’mn bacaklari hakkindaki yorumuyla birlikte, Dragomir
ile Gritzka masanin altinda bogusmaya baslarlar. Bunlardan habersiz bir sekilde
masanin diger ucunda c¢alismaya devam eden Florence’in durumu grotesktir.
Florence kendisine seslenilinceye kadar asagida neler olup bittigi hakkinda
habersizdir. Kendisine seslenildigi anda, tepki vermektedir. Boylesi bir durum da
sahne tlizerinde pekistirilmis grotesk bir kullanimdir.

Sahnenin bitimiyle birlikte radyo tekrar ¢alismaya bagslar:
Bahar mi geliyor ne? Disarida nisan yagmurlari... Afet
gibi... Bizden ufak bir tavsiye digart ¢ikacaksaniz semsiyenizi

yamniza almayr sakin  ha unutmayin... Bir de sunu
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unutmayin, ask insani 6yle bir degistirir ki... (ufak bir
kahkaha) O zaman swradaki sarki, ask ile bambaska olanlara
gelsin...

Goriildigi gibi bu radyo da zaman degisimini ve hava durumunu
yansitmaktadir. Spikerin konusmasinin ardindan ise Brigdet Jones’s Diary filminin
soundtrack alblimiinden Love adli sarki ¢alar. Metnin yedinci sahnesi baglar. Ancak
metinsel diizlemde yedinci sahne olan mevcut sahne, sahnelemede oyunun dordiincii
sahnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunun dordiincii sahnesi Dragomir, Florence
ve Gritzka’nin disarida tesadiifen karsilasip “ev”’e doniisleriyle baslar. Cok keyifli bir
sekilde, sen kahkahalarla “ev”’e gelirler. S6z konusu sahne, metinsel anlamda igerdigi
karnavalesk unsurlarin net bir sekilde ortaya ¢ikartilabilmesi adina, cesitli
diizenlemelere tabi tutulmustur. Metnin yapisindaki sahne korunmus, ancak metinsel
anlamda bir¢ok sey yok sayilmistir.

Sahne acildiginda ilk olarak sahneye Gritzka girmektedir. Tuhaf bir bi¢imde
sahnede ilerlemekte, bir taraftan da kahkahalar atmaktadir. Ardindan sahneye
Dragomir ve Florence, baslar iizerinde tasidiklari bir gazete pargasiyla birlikte
girerler. Onlar da kahkaha atmaktadirlar. Sahne iizerinde grotesk olani ortaya
koyabilmek i¢in, tiim oyun kisilerinin ayn1 anda kahkaha atip ayn1 anda susmalari
organize edilmistir. Boylesi bir durum grotesk olami ortaya c¢ikartacak zemini
olusturmaktadir.

Florence’in maymunlar1 izlemek i¢in girdigi mekanda, Dragomir ve
Gritzka’yr gordiigiinii sOyleyince, ortamin atmosferi degisir. Duyduklar1 soézlere
alman Gritzka ve Dragomir, Florence’a sdyledigi seyin farkli sekilde de

anlasabilecegini anlatirlar. Fakat onlarin yaptig1 sey de sahnedeki karnavalesk ruhu
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ortaya ¢ikarmak icin kullanilan sahte tavirdan bagka bir sey degildir. Florence’in
Yesilcam tavriyla kendini savunmak i¢in 6ne gelmesinin ardindan, Dragomir ve
Gritzka onun yanimna gelerek, onu korkutup, tuhaf bi¢imlerle onun -etrafinda
dolanmaya baslarlar. Girdikleri tuhaf bi¢im Notre-dame 'in Kamburu’nun esas figiiri
Quasimodo’ya gonderme yapar niteliktedir. Bu gonderme, ozellikle secilmistir.
Grotesk kavramimin ilk yiicelticilerinden olan Victor Hugo’yu sahnede
anmak/animsatmak sahnelemede kullanilan bu gondermenin amacidir. Ayrica
carpitilmis figiirler ile Bakhtin’in karnavalesk kavramina yakinlagmaya calisilmistir.
S6z konusu gondermenin net bir sekilde algilanabilmesi i¢in ise sahne metnini ufak
tefek eklemeler yapilmistir: “Esmeralda... Bana su versene... Notre-dame’1

gordiiniiz...”

Sahnedeki tuhaf karnavalesk hava, Dragomir’in ansizin eylemini durdurarak
keskin bir hareketle kestigi eylem ile degismektedir. Dragomir’in romantik komedi
ve melodram karakterlerine uygun bir tavirla, Florence’in istiinii degistirmesi
gerektigi yoksa hasta olacagini sdylemesi, ilerleyen bir eylem bi¢iminin ansizin

kesilmesi anlaminda grotesktir.
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Gritzka ise eski havaya geri donebilmek i¢in keman g¢almaya bagslar. Gritzka nin
keman ise diger bir grotesk figiirdiir. Clinkii kemani eline aldiginda seyirci kemanin
hicbir sekilde tele sahip olmadigi gorecektir. Gritzka’nin ¢almis gibi yaptii
kemandan gelen miizik ise sahne kenarlarindaki kolonlardan gelmektedir.
Dolayisiyla oyunun basindan beri keman virtiiozii oldugu vurgulanan Gritzka,
grotesk anlamda itibarsizlastirilmistir.

Calan keman ile kendilerinden gegen Florence ile Dragomir, birbirleriyle
cilvelesirlerken, yere diisme tehlikesi atlatirlar ve Dragomir kemani durdurur.
Florence ise eglendiklerini belirterek miizige devam etmelerini ister. Dragomir’in
“cal” emrini vermesiyle birlikte miizik tekrar gelir. Ancak bu sefer gelen miizik,
Ispanyol ezgileriyle dolu olan, aslinda pek de kemana benzemeyen, daha c¢ok
pasadoble ezgisine benzer bir miiziktir. Gelen miizigin etkisiyle sahnede ufak bir
saskinlik yasayan oyun Kkisileri, kendilerini miizigi etkisine ansizin birakarak bir
pasadoble gosterisi yaparlar. Metnin orijinalinde bu durum, farkli sekilde
gelismektedir. Masa ortiisii ile olusturulan bu durum, sahnelemede daha grotesk,

daha tekinsiz bir yapilanmadan gii¢ alarak kurgulanmistir.
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Florence, dansini asir1 derecede utandigi i¢in yarida keser. Bunun {izerine
Griztka masanin altina doner. Florence ile Dragomir sahnede yalmz kalirlar. Ikisi de
isinin bagina donmeye karar verirler. Ancak ayriliklar1 tam bir melodram sahnesini
yansilamaktadir. S6z konusu yansilamanin ardindan kapi galar ve yeni bir oyun kisisi
seyircinin karsisina ¢ikar. Kapinin ¢alinmasi ile metinsel diizlemde sekizinci sahne
baslamaktadir. Ancak sahne metni diizleminde bu sahne dordiincii sahnenin devami
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir taraftan metinsel diizlemde yedinci sahne,
Florence’in dans etmesiyle bitmektedir. Sahne metnine geldigimiz zaman ise s6z
konusu iki sahne aradaki ufak melodram yansilamasi ile birbirine baglanmistir.
Grotesk dokunun daha net ortaya cikabilmesi icin sahneleme iki sahne arasinda
bdylesi bir baglantiy1 uygun gérmiistiir.

Seyircinin ilk kez kargilastig1 yeni oyun kisisi Marc Thyl’dir. Yazarim, “kibar
ama sevimsiz. Baston yutmus gibi. Yapmacik. Muhallebi ¢ocugu. Tavirlar: ve
konusmasi hesapli, 6l¢iilii. Cimri.” yorumunu yaptigt Marc Thyl, sahnelemede de bu
kriterler gbz Oniinde tutularak ele alinmis bir oyun kisisi olarak karsimiza ¢ikar.
Ozellikle Raymonde ile tavirsal olarak ciddi bir benzerlige sahip olan Thyl,

oyunculuk tislubu olarak, abarttyr kendine destur olarak belirlemistir. Sahnede
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karsimiza ¢ikan ilk sey Thyl’in rahatsiz edici kahkahasidir. Ayrica ansizin Florence’e
sokularak onu zor durumda birakmakta hatta onu taciz etmektedir. Sahneye girerken
elindeki ¢icek ve cikolata ile belli bir sinifin karikatiirii olarak karsimiza ¢ikmakta,
bu durumu oyunculuk iislubuyla da destekleyerek grotesk bir oyun kisisi haline
gelmektedir.

Thyl’in, Florence’a olan ilgisinden Florence asir1 derecede rahatsiz olmakta
fakat karsisinda patronu oldugu i¢in kibarligini koruyarak, ¢esitli bahanelerle kendini
sakinmaya calismaktadir. Ancak Thly bu sakinmalar1 pek de iizerine alinmamaktadir.

Thyl’in  getirdigi c¢ikolatalar ile kendinden gecen Florence, tiim
konsantrasyonunu ¢ikolatalara verdigi bir anda, Thyl masanin iizerine uzanmis
Florence’in poposunu izlemektedir. Gritzka ise masanin altinda sigara i¢gmektedir.
Thyl ile Griztka arasindaki konumsal durum ise tam anlamiyla ikisi arasindaki sinif

farkini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu sekilde kurgulanmis sahne grotesktir.

Florence’in hazirliksiz oldugu anlari ¢ok iyi yakalayan Thyl, onu zor
durumda birakacak tacizlerine sahnenin ilk boliimiinde devam eder. Florence ise her
bir tacizden kurtularak, cesitli bahaneler ile kendini Thyl’dan sakinir. Metinde

boylesi bir durum belirtilmemistir. Ancak sahneleme, oyun kisilerinin tavirlarini net
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bir sekilde ortaya ¢ikartmak ve grotesk parodiyi olusturabilmek igin, s6z konusu
durumlar eklenmistir.

Marc Thyl’in en biiyiik tacizi ise Florence’1 aglarken elinden yakalamasi ve
ansizin onunla dans etmeye baslamasidir. Bu esnada radyodan ansizin gelen miizik
de sahnenin tamamlayicist olmustur (Scent Of A Woman filminden Por Una
Cabeza). Thyl dans etmekte, ancak Florence yipranmaktadir. Dans figiirleri
secilirken 6zellikle Florence havalarda uguran Marc’in tavri grotesktir. Florence, bu
kotii durumdan kurtulmak i¢in, masanin altindan gelen dumani bahane eder ve Marc
ansizin Florence’1 yere atip dumani fark eder. Pes pese gelen s6z konusu hareket
dizgesi grotesk bir yapilanmaya sahiptir.

Asagidaki adamin varligimi fark eden Marc, biiylik bir tepkiyle korkar ve ilk
kaptig1 sandalyeyi eline alir. Bir anlamda aslan terbiyecisi hissi uyandirmaktadir.
Marc’1n biiyiik tepkisinin yaninda Florence’in dogal hali, sahnedeki grotesk durumun
altim1 ¢izmektedir. Hemen bunun ardindan sahneye giren Dragomir ile Marc’in
sagskinlig1 tepeye vurur. Florence ise Dragomir’i gordiigli anda kendinden gec¢mis,
hayaller diinyasina dalmistir. Sahne total olarak diisiintildiigiinde, seyirlik anlamda,
tam bir grotesk hal s6z konusudur. Masanin altinda iki adam ve masanin {stiinde bir

kadin bir erkek vardir. Masanin altindakiler i¢ki i¢ip eglenmektedirler.
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Marc, i¢inde bulundugu durumdan kendini styirarak, amacini animsayarak
Florence’a bir taciz dalgasiyla yaklagsmak isterken, masanin iizerindeki ¢igekleri
devirir. Eylem basarisiz olmustur. Diger taraftan ise masanin altinda Dragomir,
ickinin de verdigi etki ile yukarida olan bitenden rahatsizlik duymaya ve kiskanmaya
baslamistir.

Yasananlarin ardindan Marc’in  sahnede Florence’in yanma giderken
“moonwalk” yapmasi sahnede bulunmus grotesk bir eylemdir. Oyun kisisinin sinifsal
ozelliklerini ortaya koydugu bu eylem, grotesk oldugu kadar da eglencelidir.
Florence ise Marc’t evden yollamak i¢in onu kapiya kadar ugurlamaktadir. Bu
esnada alkol seviyeleri iyice artan Dragomir ile Gritzka, onlari kapinin 6niinde
izleyip izlememek {izerine bir tartigmaya tutusurlar. Dragomir ne olduguna goz
atmak icin masanin altindan disar1 ¢ikar. O esnada radyo tekrar calmaya baslar
(Moulin Rouge filminden Le Tango De Roxenna). Dragomir’in geliskisi, Gritzka’nin
yardimuiyla, bir dans figiirii esliginde ¢oziiliir. Masanin altina girip yatarlar. Yukarida
bahsettigimiz eylemler metnin bize verdigi niivelerin sahne iizerinde pekistirilmesi

ile grotesk bir hale doniistiiriilmiistiir.
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Oyunun metinsel diizlemdeki dokuzuncu sahnesi, sahnelemede dordiincii
sahnenin devami olarak ele alinmistir. Isik degisimi ile o giliniin gecesi yansilanir.
Sahne basladiginda Dragomir ile Gritzka birinin kafasi Obiiriinlin ayagina deger
vaziyette masanm altinda uyumaktadirlar. Ikilinin uyuma bigimi, bulunduklari
grotesk mekan da diisiintildiiglinde, grotesk bir tablo olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Iki yetiskin erkegin bir masanin altina sigmaya calisarak uyumaya c¢alismalari,
maddenin dogasinin fiziki yapisindan Otiirii grotesktir. Ayrica iki oyun kisisi
uyandiktan sonra uyuma pozisyonlar1 degistirerek, mevcut grotesk halin altin1 daha
net ¢izmektedirler.

Iki oyun kisisi Florence’in inleyerek iceri girmesiyle birlikte yerlerinden
sigrarlar. S6z konusu durumda, Florence yedigi asir1 ¢ikolatalarin etkisiyle, bir mide
krizi yagamaktadir. Sahnelemede, Florence’in hasta numarasi yapiyor olusu bilingli
bir se¢im olarak kurgulamistir. Bu numara ile Florence, sevdigi adamdan kira aliyor
olusunun vicdani yiikiinii azaltmay1 amaglamaktadir. Florence’in sahneye girdikten
sonra masaya oturmasi grotesktir. Ayrica Florence’in ¢ikolatadan dolay1r bu hale
geldigini sOylemesiyle birlikte Dragomir ile Gritzka’nin kendi aralarinda ¢ikolatanin
bu tip etkilerinin olabilecegini konusmalar1 ve hatta memleketlerinde c¢esitli
insanlarin bu durumdan dolay: 6ldiiklerini dile getirmeleri grotesktir.

Florence, kendisine Dragomir’in sarilmasinin ardindan mutlu olmaya ve
rahatlamaya baglar. Metindeki veriler, boylesi bir sahne kurumu ile pekistirilmistir.
Florence’a numara yapma halinin eklenmesi bu sahne icin temel grotesk unsurdur.
Planli bir eylem olarak karsimiza cikan ¢ikolata krizi ile tatli sona baglanmak
istenilmektedir. Florence bu eylemi ile basarili olup Dragomir’i kira vermeme

konusunda ikna edecektir.
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Dragomir’in kira mevzusunda verdigi Yesilcam tepkisi, oyun kisisinin melodram
karakteri Ozelliklerin vurgulanmasi ve bu baglamdan groteskin yaratilmasi adina
onemli ve dikkat ¢ekicidir.

Sahne, Florence’in Dragomir ve Gritzka tarafindan igeri taginmasi ve
ardindan Dragomir’in pantolonunun 6niiniin a¢ik halde sahneye girmesi ile biter.

Oyunun sonraki sahnesinde uzun zamandir karsimiza ¢ikmayan bir oyun
kisisi olan Raymonde karsimizdadir. Florence’in dairesine gelmis, olan Raymonde,
masanin altinda keman calmakta olan Gritzka’ya siirekli olarak carpip durmaktadir.
S6z konusu ¢arpmalardaki bilingli hal, sahnenin baslangicinda grotesk bir durum

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Raymonde’nin, Florence’t Dragomir’den kurtarmak i¢in c¢are olarak
disiindiigii, sey, Dragomir ile Griztka’ya yeni bir yasam alan1 bulmaktir. Bu
baglamda Dragomir ile konusmaya gelen Raymonde, Gritzka’'nin hayvansi
cazibesinden etkilenerek, onlar1 kendi evine kabul edecektir. Yeni “ev”’lerinde kira
vermelerine hicbir surette gerek olmayacaktir.

Sahnenin kurgulanisi, metinsel anlamda var olan grotesk niiveleri biiyiitiip
bastan c¢ikma eksenine tasiyarak gergeklestirilmistir. Gritzka’'nin kadinlarla
iliskisinde stirekli poz vererek konusmasi, onun grotesk durumunun belirleyici
unsurudur. Raymonde’nin ise daha evvelden tiksinerek yaklastigi gé¢menlerden
etkilenerek, bastan ¢ikmasi onun grotesk durumudur. Raymonde bu sahnede bastan
cikmak ile o mekana gelis amaci arasinda git-gel yasar. Bu durum oyun kisisi olarak
onu daha grotesk bir noktaya tasir. Ancak sonug olarak hem bastan ¢ikmis ve bastan
cikartmig, hem de amacini tamamlayarak, Dragomir ile Gritzka’yi, Florence’in
evinden uzaklagtirmistir.

S6z konusu sahnede her iki oyun kisisinin de abartili grotesk oyunculuk
isluplart ile sahnenin grotesk dokusu olusturulmustur. Karsilikli giristikleri bastan

cikarma eylemleriyle birlikte, metinsel diizlemde hafif bir sekilde hissedilen cinsellik
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0gesi, sahnelemede acgik bir cinsellie doniismiis ve ikili arasindaki iliskinin

belirleyicisi konumuna ge¢mistir.

Ozellikle Raymonde’nin tiksindigi insan grubu ile sinifsal farkliliklar1 goz ardi
ederek giristigi bastan c¢ikarma/bastan ¢ikma eylemi oyun kisisinin simdiye kadar
ortaya konulmus 6zellikleri dikkate alindiginda grotesktir.

Oyunun bir sonraki sahnesi yine radyo spikeri ile baslar:

Bugiin i¢im kipir kipir sevgili dinleyiciler... Béyle igcimde
kuslar cwildasiyor kelebekler ugusuyor... ve umarim herkes
camindan o rengarenk biiyiileyici gokkusagini gormiistiir.
Swradaki  sarkimiz  gokkusagimin  biiyiisiine  inananlara
geliyor...

Radyo spikerinin konugmasiin bitmesiyle birlikte Florence sahneye, ¢alan
miizige uygun ritimlerle dans ederek girer (Norah Jones — Somewhere Over The
Rainbow). Bir yandan temizlik yapmakta, bir yandan dans etmekte, bir yandan da
calan sarkiya eslik etmektedir. Bu esnada Raymonde ise masanin altinda
uyumaktadir. Florence’in durumu ile tam bir ikili karsithik igersinde olan

Raymonde’nin durumu, grotesk olani sahne iizerinde yaratmaktadir. Diger taraftan
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tiksinerek yaklastigi bir mekanda uyuyan Raymonde, oyun kisisi olarak ¢izdigi

Ozelliklerle celiserek kendi igersinde grotesk bir durum yaratir.

Oyunun bu sahnesinde Florence, hi¢bir sekilde farkinda olmadigi ayrilik
gercegi ile karst karsiya gelecektir. Bu gercegi anlayincaya kadar olan ruh
durumuyla, gergegi fark ettikten sonraki ruh durumu arasindaki karsitlhik grotesk
olant dogurmaktadir. Florence, masanin altina egilirken ilkin Raymonde’un
bacaklarmi goriir ve aldatilmanin acisini yasar. S6z konusu durumda Florence’in

maskeli, abartili oyunculugu an’in grotesk yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.
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Raymonde’un “acimasiz” yaklasimi ile masanin altindaki esyalar1 toplamaya
baslamasi, Florence’in grotesk yikiminin altin1 ¢izmektedir. Sahne iizerinde simdiye
kadar varligimmi siirdiirmiis olan mekan, seyirci karsisinda, Raymonde tarafindan
bertaraf edilmektedir. Raymonde’nin bir yandan Florence’r teselli etmeye calisir
sekilde konusurken, diger yandan sahne iizerine olan her seyi ¢op sepetinin igine
doldurmasi, grotesk bir ikilige isaret etmektedir. Florence ise bu “bedbahtlik™a
siiriklenmekte, fakat bunu Raymonde’a hissettirmemeye ¢alismaktadir. Florence’in
Raymonde’den duydugu her bir agiklamadan sonra yikilmakta ve bu duygu
yogunlugunu biiylik tepkiler/hareketler ile gdstermektedir. Her bir tepki ile de oyun
kisisi olarak grotesk durusunun alt1 ¢izilmektedir.

Raymonde’nin Florence’a, “gerceklerle” olan taarruzu sonucunda, Florence
kendini masanin altina atar. Eski mutlu giinlerini yad eden Florence, gordiigi “Japon
bahgesi” ile adeta Dragomir’i karsisinda gormiis gibi olur. Bitkin bir hale
diismektedir. Ozellikle Raymonde’nin sozleriyle, yasanan askin sagmaligi ve
imkansizligr vurgulanir. Raymonde’nin bu taarruzuna karsilik, Florence, grotesk
parodideki roliinden vazgecmez ve sadece Dragomir’in tepkisinin ne oldugunu
sormakla yetinir. Fakat Florence, Dragomir’in tepkisini sorarken, bir yandan elinde
kendisinin Dragomir’e aldig1 “Japon Bahgesi’ni tutmakta, bir anlamda Dragomir ile
olan agkini bu bitki ilizerinde tanimlamaktadir. Ancak Raymonde’den gelen, yanitin
tizerine bitkiye tiikiirerek, Dragomir’in verdigi yanita olan tepkisini dile getirmekte,
ayrica iginde kalan son dayanma giiclinii de bu sekilde harcamaktadir. Tiikiiriik,
bitkiden ¢ok Dragomir’in alnina savrulmakta ve onun yaptigr ihanet dile

getirilmektedir. Boylece oyunun basinda daha normal ¢izgileri olan Florence oyun
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kisisi, oyunun sonuna dogru yaklasilirken tam anlamiyla melodramik o6zelliklere
sahip olan grotesk bir karaktere doniismektedir:
Florence- Dragomir ne dedi?
Raymonde- Gayet iyi algilad:. (Florence, ¢icege tiikiiriir) E!
menfaat meselesi tabii. A! senin icin bir zarf verdi bana.
(Zarfi uzatir. Florence zarfi agar, ig¢ine bakar ve sakince
Raymonde zarfi geri verir) Neymis?
Florence- Hig, kira.
Florence, sahne sonunda masanin iizerinde sarap sisesini alir ve igmeye baslar.
Yazarin metinsel diizlemde yarattigi, bir melodram klisesi olan “bedbaht kadin”,
sahne iizerinde oyuncunun alkole yonelmesi ve adimlarinin agirlagmasi, hatta
neredeyse ylirllyemeyecek hale gelmesi ile dile getirilmeye ¢alisilmistir.
Oyunun gosterimsel diizlemde besinci sahnesi fakat metinsel diizlemde
onikinci sahnesi yine radyo spikeri ile baglamaktadir:
Sevgili  dinleyiciler ~sonbahart sever misiniz?  Puslu
gokyiiziinti, yagmurlu havayi... Ben bayilirim... Bugiin
radyoya gelmeden once hava aynen bahsettigim gibiydi.
Giinessiz, puslu bir kasim sabahi. Peki ya sizin i¢in durum
ne? Hi... Yoksa o gittiginden beri giines hi¢ dogmadi ma...
Swradaki sarki aski ile birlikte giinesi de kaybedenlere
gelsin...
Radyo spikerinin konusmasi tipki diger sahnelerde de oldugu gibi oncelikle
zamansal ilerleyisi gostermektedir. Bir 6nceki sahnede mevsimlerden ilkbahar iken,

bu sahnede mevsim sonbahara donmiistiir. Florence, kaybettigi askin bedbahtligi
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igerisinde, Marc’da teselli bulmaya ¢alismaktadir. Fakat Dragomir gittiginden beri,
her sey ona anlamsiz gelmektedir. Sanki giinesini yitirmis gibidir. Radyo spikerinin
sozleri, sahnenin genel c¢izgisini belirleyecek sekilde tasarlanmistir. Sozlerin
pesinden gelen sarki ise bu ¢izgiye tam anlamiyla destek verecek tiirdendir. Calan
sarki ise Bill Withers’den Ain’t No Sunshine’dir.

Sahne agildiginda Marc miizik esliginde dans etmekte ve kahkaha atmaktadir.
Buna karsin Florence tam bir bedbahtlik igerisinde melankoliye gomiilmiis,
aglamakli bir tonda gecmisi yad etmektedir. Florence’in ve Marc’in ikili durumu
grotesk bir durumu karsimiza cikarmaktadir. Ikisinin de abartili oyun kisileri bir
arada grotesk parodinin altin1 ¢izmektedir. Diger yandan Florence, kendi oyun kisisi
doniisiimiinii tamamlamis ve grotesk bir melodram karakterine doniismiistiir. S6z
konusu sahnede oyun boyunca ilk kez kullandigi sigara ve sigara agizhigi ile s6z
konusu melodram karakteri ekseni tamamlanmaya ¢alisilmaktadir. Ayrica oyunculuk
yontemi olarak da oOzellikle bu sahnede ve sonraki sahnede, melodram
oyunculugunun kliselerinin kullanimi secilmistir. Marc oyun kisisinde ise herhangi

bir degisim gozlenmemekte, grotesk oyun kisisi ¢izgisini korumaktadir.
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Florence- (melankolik bir bi¢cimde masanin kenarina oturur.)

Keman yok artik. Miizik bitti.

Marc- (sampanyayr patlatirken) Evet, iyi oldu.

Florence- Onlar gittiginden bu yana, her sey eksik. Bombos!

Yeniden yalniz yasamaya alismam gerek. Ama, ozliiyorum

onlari.

Marc- Su zirtapozlarla ilgili bir sey soylemeyin artik bana.
Florence’1n i¢inde bulundugu melankoliye karsin, Marc’in rahatlamis ve mutlu tavri,
grotesk bir ikilige isaret etmektedir. Marc, zaferin verdigi tathi sarhoslugu yasamakta,
Florence’in i¢inde bulundugu durumu hi¢bir sekilde umursamamaktadir. Bu
umursamayistan dolayi, sanki ikili arasinda yasanan farkli duygularin farkina
varilmasini engelleyen bir duvar varmis gibi grotesk bir durum ortaya ¢ikmaktadir.

Marc’in, Florence’a olan siirprizini agik etmesiyle Florence, Marc’tan

kurtulmak icin gerekli bahaneyi bulmustur. “Bedbaht kadin” oldugu kadar, “sirret
kadin” da olabilirligini Marc’a gosterecek olan Florence, Marc’in tiim savunma
mekanizmalarin1 gérmezden gelerek bertaraf edecek ve Marc ile olan “birliktelik™ini
bitirecektir.

Florence- Ee! Siirpriziniz oldugunu soylemistiniz.

Marc- Kapatin gozlerinizi...(Cebinden bir kitap c¢ikarwr ve

Florence'in yiiziine tutar) Dikkat, hazir misiniz? Simdi, bakin.

Florence- (gozlerini agar, hi¢ heyecanlanmadan) Zolozol

ctkti. Zamaniydi zaten. Hi¢ ¢ikmamasindansa, kasim sonu da

olsa ¢itkmasi iyidir. (Kitabi okumak iizere eline alir, agar.)
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Ceviren: Florence Mochalon. Bay Thyl, benim soyadim

Michalon. Florence Michalon.

Dizgi hatasi olan bir harf sonucunda, Florence Marc’tan kurtulmak i¢in aradig
bahaneyi bulmus ve igindeki grotesk “sirret kadin™i ortaya c¢ikartmistir. Marc’in
biitiin dil dokmelerine ragmen, 6fkesini bastiramayan Florence, Marc’in yiiziine bir
kadeh sampanya firlatarak 6fkesini dile getirir:
Marc- Florence, camim, biraz hosgoriilii olun. Yakinda,
adimiz Michalon olmayacak ki, Thyl olacaksiniz. (...)
Florence- (kadehi kafasina diker) Bana sampanya koyun.
Doldurun tepesine kadar.
Marc- (istegini hevesli yerine getirir) Evet, askim benim,
icelim ve her geyi unutalim.
Florence- Gozlerinizi sdyle bir giizel agin.
Marc- Siirpriz mi?
Florence- Evet, siirpriz. (Suratimin ortasina sampanyayl

firlatir) Ne yazik ki, sampanya leke birakmuiyor.
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Oyunun daha 6nceki sahnelerinde de kullanilan bir teknik olan slow-motion
teknigi, Florence’in Marc’in suratina sarap firlatmasindan sonra da kullanilmaktadir.
Segilen teknigin temel gerekgesi, yaratilmaya galisilan atmosferin melodramlardaki
yaptya benzer bir hale tasimmak istenmesinde yatmaktadir. Benzer melodram
sahnelerinin parodisi sahne iizerine tasinmakta ve oyunun grotesk parodi olma
durumunun alt1 ¢izilmektedir. Marc, Florence’a tokat atarken slow-motion teknigini
kullanmakta, hareketini yavaslatirken, diger taraftan sozciigii de bu yavashiga uygun
bir tavirla dile getirmekte ve oyunculuk yontemi olarak da s6z konusu slow-motion
teknigine uygun grotesk bir yonelim secilmistir. Ayni sekilde Florence da
tokatlandiktan sonra benzer bir teknik ve oyunculuk metodu ile grotesk bir bigimde
yere diismekte, daha sonra yerdeki sandalyeyi kaparak ve repligini benzer bir sekilde
dile getirerek sandalyeyi Marc’in kafasina indirmektedir. Ancak tam bu noktada,
sandalyenin Marc’in kafasina degdigi an, sahne bir anlik donar ve ardindan gercek
akis ile devam eder. Marc yere yikilmistir, Florence ise ona iki ufak tekme savurup
tim “sirretlik™1 ile sahneyi terk eder.

Marc- (gozlerini siler) Orospu! (Tokatlar)

Florence- Groukiniak! (Bir sandalyeyi alwr, kafasinda
par¢alar, Marc ¢oker kalir.) Eger oldiirdiimse, temizlendik,
kurtulduk. (Cikar)

Florence’tan aldig1 darbe ile kendini yerde bulan Marc, Florence’a kars1 olan
tim duygularindan ansizin vazge¢mekte ve ona karst nefret dolu bir hale
gelmektedir. Oyunculuk yontemindeki abartili yaklasim ve duygusal tavirdaki

beklenmedik degisim ile Marc oyun kisisinin grotesk cizgisi tamamlanmistir.
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Marc’in yedigi darbeden sonraki monologuna bakacak olursak, ne denli grotesk bir
durumdan bahsettigimizi bir kez daha anlariz:
Marc- (ayaga kalkmaya ¢calisir, sendeler, beynini ovusturur)
Ah! Pis orospu! (...) Giiya iyi kadin bunlar... Onlari mutlu
etmek icin kopek oluruz ve agzimizin ortasina iste boyle
samart yeriz... O boktan ¢evirisini bastyorum... Digerlerine
odedigimin iki katini odiiyorum... (...) Benim meslektaslarim
bir giizel diidiikleyip, sallarlardi bir tarafa... Halbuki, ben,
giizel  restoranlara  gotiiriiyorum.  Giizel  saraplar,
sampanyalar iciriyorum. Astronomik rakamlar odiiyorum...
Ama orospunun kizi kafama sandalye atiyor... Beni
oldiirmeye c¢alisiyor... O zavall, ¢irkin... Gogiisleri
gevsemis, gotten bacak, kollar: killi, tipki maymun gibi... O,
zaten hapi yutmusg, lagim faresi gibi zevksiz, giyim kusamdan
anlamayan... Gécmeniyle birlikte olmaliyd. Ikisi de birbiri
igin yaratilmis. Ben ise onun kiz arkadaginm gotiirmeliydim.
Gorildigi tizere, Marc’in, Florence’a olan agki, nefrete dontisiir. Diger taraftan da
monologunun son repliginde hata yaptigini ve Raymonde’la birlikte olmasi
gerektigini vurgular. Bu diigiim oyunun sonunda acikli§a kavusacaktir. Oyunun sz
konusu sahnesi, Florence’in melankolisinin dile getirilmesi, grotesk doniisiimiiniin
tamamlanmasit ve bu noktadan grotesk olanin c¢ikarilmasi noktasinda onemli bir
belirleyicidir. Oyunla yapilmak istenen grotesk parodinin tamamlanabilmesi

acgisindan ¢ok onemlidir.
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Oyunun metinsel diizlemdeki onii¢iincli sahnesi, sahneleme diizleminde
oyundan c¢ikarilmistir. Florence’in yalnizligt ve bedbahtliginin metin iizerinde
vurgulandig1r sahne, oyun diizleminde bu durum yeterince vurgulandigi igin,
sahneleme asamasinda oyundan ¢ikarilmstir.

Oyunun metinsel diizlemde son sahnesi olan onddrdiincli sahne, sahneleme
diizleminde altinci sahneye donlismiistiir. Sahnelemenin altinci sahnesi de radyo
spikeri ile baglamaktadir:

Kag yildir bir aradayiz sevgili seyirciler? Kag yil oldu sizlere
ilk merhaba dememizden bu yana... Sizlerden gelen
inanilmaz enerji ile 10. Yilumizi kutlamanin hakli gururunu
yasiyoruz. Oliimsiiz ~ filmlerin ~ oliimsiiz  sarkilar
programinizdan iste sizin oliimsiiz askiniz i¢in bir kutlama
sarkisi...
Radyo spikerinin bu konusmasi araciligiyla bir kez daha zamansal doniistimi dile
getirilmistir. Metinsel diizlemde oyunda agikca dile getirilmeyen zamansal siire,
sahneleme diizleminde on y1l olarak secilmis ve radyo spikeri araciligiyla s6z konusu
stire dile getirilmistir. Diger taraftan, s6z konusu radyo programinin on yil gibi uzun
bir siire ayn1 konsept ile devam ediyor olmasi da diger bir 6nemli durumdur. Oyunun
genel ¢cergevesini olusturan radyo programi da oyunun grotesk yapisina uygun olarak
grotesk melodramik parodiye destek veren bir yap1 ile kurgulanmis ve ¢emberini bu
sekilde tamamlamistir. Radyo spikerinin ardindan calan sarki ise Celine Dion’dan
My Heart Will Go On’dur.
Sahne acildiginda Florence iizerindeki sabahligi ile ¢eviri yapmaktadir.

Ancak radyodan gelen miizik ve cevirdigi metin onu yine melankolik bir hale
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sokmaktadir. Bir onceki sahneye nazaran daha metanetli oldugu aciktir. Diger

yandan Florence’in ¢alisma masasi tizerinde ii¢ adet “Japon Bahgesi”” bulunmaktadir.

Calan kapr ile gevirisini yarim birakir ve kapiya gider. Florence kapiy1 ac¢tigi zaman
Gritzka ile karsilasir. Ancak Griztka, eski Griztka’dan farklidir. Daha kibar, daha sik
ve daha zengindir. Unlii bir keman virtiiézii haline gelen Griztka, Florence’in
dairesini ziyaret etmektedir. Griztka’nin oyunculuk yonteminde de onceki sahnelere
gore degisim goze carpmaktadir. Daha ¢ok melodramlardaki sonradan gérme zengin
adam tavrina biirlinen Griztka, bir anlamda Marc’in farkli bir versiyonu haline
gelmistir. Ancak s6z konusu degisim hareket ve tonlamalarda gergeklesmekte olup

kisilik {izerinde gerceklesmemistir.
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S6z konusu sahne boyunca, Gritzka’nin ne denli kendini yeniledigi, ancak
Florence’in ayni noktada bulundugu, ayni sorunlarla bogusmakta oldugu, zar zor
gecinebiliyor oldugu dile gelmektedir. Genel anlamda gecen siirenin seriminin
yapildig1 bu sahnede, Florence’in bedbaht tavri dikkat ¢ekmektedir. Griztka ise tam
anlamiyla zenginligin verdigi rahatlik ve abarti icerisindedir. S6z konusu sahne tam

bir melodram sahnesi olarak tasarlanmistir.

Florence, her bir repligin ardindan Dragomir’i animsamakta ve daha da
“bedbaht” olmaktadir. Ozellikle radyonun ansizin ¢alismasi ile birlikte atmosferin

duygusunun artmasiyla daha fazla gbzyaslarina hakim olamayan Florence,
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bedbahtligimnin doruklarini yasamaktadir (Whitney Houston — | Will Always Love
You). Diger taraftan metinsel diizlemde s6z konusu miizik, Gritzka’nin keman
calmasi ile duyulmaktadir. Ancak, sahneleme diizleminde s6z konusu miizik
radyodan gelmekte ve radyonun kendi c¢emberini/dramaturgisini tamamlamasi
saglanmaktadir. Dragomir ile ilgili sorular sormaya baslayan Florence, an be an daha
kotii olmakta, daha aglamakli olmakta ve radyodan gelen miizik ise bu durumu tam
olarak desteklemekte, yaratilmaya c¢alisilan melodram sahnesini tamamlamaktadir.
S6z konusu melodramlar ve romantik komediler {izerinden yaratilmaya c¢alisilan
grotesk parodi bu sahnede doruklarina ulasmaktadir:

Florence- (Kisa bir sessizlikten sonra) Ya Drago... Drago

nasil?

Gritzka- Annesi oldiigiinde memlekete gitti, sonra geri

donmedi. Daha iyi oldu onun i¢in. Buraya uyum

saglayamamisti. Cok idealist, fazla yumusak kalpli. Hem

sonra, bir de ask acisi ¢ekiyordu.

Florence- Aah! Ask acist mi ¢ekiyordu!

Gritzka- Evet, sevdigi kadin baska biriyle evlenmek

zorundaydi. Ona sordum: "Drago, sevdigin kadina onu

sevdigini soyledin mi?" dedim. Buna cesaret edemedigini

itiraf etti. Cok ¢ekingendir.
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Sahne ilerlerken Florence’in masasinin iizerinde bulunan ii¢ adet “Japon
Bahgesi’nin sirrim1 - Ogreniriz.  Bu  bitkileri her yil Dragomir, Florence’a
yollamaktadir. Sz konusu durum yine grotesk parodinin altin1 ¢izmektedir. iginde
bulunulan melodrami1 gostermektedir. Yazarin bir melodram kligesi olarak
kullandig1, anilar1 taze tutacak hediyelerin yollanmasi durumu, sahne iizerinde bahsi
gecen anilart taze tutan hediyelerin gosterilmesiyle tamamlanmistir. Oyunun birinci
sahnesinde Florence’in Dragomir’e verdigi ilk hediye, ikilinin agkinin bir simgesi
haline doniismekte ve s6z konusu ¢emberini, Dragomir’in, Florence’tan uzak kaldig:
her yil bir tane yollamasi ile tamamlamaktadir:

Gritzka- Siz, hi¢ haber almadiniz mi ondan?
Florence- Her yil, kiigiik bir japon bahgesi yolluyor bana. O

kadar.

250



Oyunun son sahnesine geldigimiz zaman, ¢ok onemli bir bilgiyi Griztka’nin
agzindan duyariz. Gritzka, Florence’in yasadigi daireyi satin almistir. Fakir olan,
zengin olmus ve kiract — ev sahibi ikiligi yer degistirmistir. Grotesk parodinin
tamamlanabilmesi a¢isindan s6z konusu degisim ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Gilig
dengeleri degismistir. Durumu O6grenmesi ile ¢ok sasiran Florence, radyoya
seslenerek miizigi keser ve Gritzka’ya daha ayrintili sorular sorar:

Gritzka- Hem de c¢ok. Ama burast sizin eviniz degil,
Florence. Ben bu evi satin aldim.
Florence- (sasirwr) Evi mi? Hi! Anliyorum... Sizin kiraciniz
olacagim.
Gritzka- Hayr, tam da o6yle degil. Ciinkii ben bu evi kendime
almadim. Size ve ona aldim.
Ancak Gritzka’dan aldig1 cevap ile sasirip kalir. Ciinkii Gritzka i¢inde bulunduklar
evi kendi icin degil, Florence ve Dragomir i¢in almistir. Gritzka’nin bu durumu
dillendirmesi ile birlikte Dragomir, modern ve sik kiyafeti ile kapida belirir. Tam bu

anda radyo son kez devreye girer ve kapanis konugmasini yapar:
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Evet sevgili seyirciler, programimizi kapatirken, sizlere ask

dolu giinler, aylar, seneler diliyor ve dj’iniz Rodor un favori

sarkist ile sizleri bas basa birakvyyorum...

Saskinligin1 gizleyemeyen Florence, hemen iizerindeki sabahlig1 ¢ikarip bir kenara
atar, icinden her zamanki sik elbisesi ¢ikar. Dragomir ile sahne ortasinda bulusurlar.
Bu esnada c¢alan sarki, simdiye kadar radyodan ¢almis tiim sarkilarin bir karigimidir.
Bir anlamda radyo “mutlu son” ile bozulmus, tiim romantik sarkilardan olusan kaotik

bir “romantik atmosfer” olusturmustur.
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Bu esnada, Gritzka, sahnenin hemen sag kdsesinde radyonun yaninda basari pozu
vermektedir. Sahnenin sol kdsesinde ise beklenmedik bir gelisme yasanir. Raymonde
ve Marc birlikte sahneye girerler. Marc tekerlekli sandalyededir. Raymonde ise onun
yan1 basinda onun destekg¢isi olarak bulunmaktadir. Oyunun besinci sahnesinde
Marc’in attigr diglim, ikilinin birlikteligi ile sonuglanmistir. Marc’in tekerlekli
sandalyeye diismesi ise melodramik adalet olarak kavramsallastirilabilir. Bir
melodram kligesi olan kotii adamin garesiz hale diismesi durumu, oyunun son aninda
dile getirilmekte, toplu bir fotograf verilerek oyun sona erdirilmektedir. “Ko&tii”
karakterler, birbirleri ile bulusurken, “gercek ask” tiim imkansizliklar1 ortadan
kaldirmistir. S6z konusu “gergek ask™mn ise her daim bir “koruyucu melegi”

bulunmaktadir.

Oyun boyunca kullanilan romantik komedi ve melodram kliseleri ile
olusturulan grotesk parodi, en biiyiikk romantik komedi ve melodram klisesi olan
“mutlu son” ile bitmistir. S6z konusu “mutlu son” parodinin tamamlanabilmesi i¢in
zorunlu bir etmendir. “Gergek ask” tiim imkansizliklar1 yenmis ve “Omiir boyu
mutluluk” ile taglanmustir. Icinden gegilen smavlar sadece s6z konusu aski daha da

giiclendirmistir ve “mutlu son” ile tamamlanmasina olanak tanimastir.
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Yazarin da bir parodi olarak kaleme aldigi metin, sahneleme noktasinda
pratik ¢coziimler yaratmak, s6z konusu parodiyi daha net ortaya ¢ikarmak ve 6zellikle
grotesk olan1 tam olarak dile getirebilmek amaciyla ¢esitli miidahalelere ugramistir.
Olusturulan yeni sahne metni ondort sahne yerine alt1 temel sahneye indirgenmistir.
Sahneler arasma yerlestirilen radyo spikeri araciligiyla sahnelemenin temel ekseni
olan romantik komedilerin ve melodramlarin grotesk parodisini yaratma ve bu yolla
bahsi gecen “Oliimsiiz ask™ sadece grotesk bir diinyada gerceklesebilir diistincesi dile
getirmeye calisilmistir. Grotesk olmayan bir diinyada, bize diinya sinemasinin
Ogretmeye ve inandirmaya ¢alistig1 “6liimsiiz ask”mn gergekliginin olmadigi, bdylesi
bir agkin sadece grotesk bir parodide gergeklesebilecegi dile getirilmeye ¢alisiimistir.
Ayrica temel ekseni desteklemek adina oyunun tamamina klise ask sarkilari
yerlestirilmistir. Bu sarkilarin se¢imlerinde anlamsal bag gz Oniinde tutulmustur.
Oyunun sonunda s6z konusu sarkilar ve radyo ile oyunun basinda olusturulan
cember, dramatik kurgu ile es zamanli olarak kapatilmistir. Tim bu yollarla
sahneleme yukarida anilan temaya ulagsmayi amaglamistir.

Yazarin metinsel yaratimlarindan fazla uzaklagsmadan yaratilmaya calisilan
grotesk diinya, grotesk olanin kahkaha ile iliskili olan yoniine daha yakin durmakta,
groteskin barindirdig1 aci ise olaylarin igerisinde derinden gelen bir kanal olarak
kendini hissettirmektedir. Grotesk iizerine ¢calismanin daha onceki boliimlerinde dile
getirilen kavramsal agiklamalar1 g6z onlinde bulundurarak, sahne iizerinde grotesk
bir diinya yaratilmaya ¢alisilmistir.

Roland Topor’un Masanin Altinda oyunu, sahneleme diizleminde yukarida
ayrintili bir sekilde dile getirilen tiim nedenlerden dolayr anlatim araci grotesk olan

bir oyun olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Sahnelemede 6zellikle oyun grotesk
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parodi olarak nitelendirmistir. Sahnelemede, ¢alismamizin 6nceki boliimlerinde dile
getirilen groteskin bilesenleri ile yogun bir sekilde kullanilarak groteskin tiyatro igin

bir sahne dili oldugu kanitlanmaya c¢aligilmistir.
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SONUC

Grotesk kavrami, ortaya ¢iktigi giinden giiniimiize, ¢ok cetin bir seriiven
gecirmis, bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sozciigiin, arkeoloji igin
kullanilan bir kavram olarak bagladig1 seriiven, yiizyillar boyunca evrim gegirerek,
farkli anlam yiiklemeleri ve anlam ¢ikarmalar1 yasayarak gelisen, gec¢irdigi bircok
asamadan sonra ise, gliniimiliz sanat iiretimi i¢in, yaratici, yaratict oldugu kadar da
yikic1 bir kavram haline gelmesiyle sona ermistir. Aslinda kavramin seriivenin sona
erdigini soylemek, kavram i¢in ¢ok sinirlayici ve kisitlayici olacaktir. Ciinkii grotesk,
giiniimiizde sinirlarint o denli genisletmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir
ki, her gegen giin ile birlikte, ortaya ¢ikan her yeni seyi i¢ine alabilme ve i¢ine aldig
her unsuru kendi siizgecinden gegirerek farkli ¢arpitmalara ve yeni iiretimlere Yol
acabilmektedir.

Dolayisiyla, her yeni yiizyil i¢in gecerli olan sanat ve felsefe anlayisiyla
geliserek donilisiim yasayacak, yasadigi doniisiimle birlikte, yaratici ve yikict yoniinii
zenginlestirecek bir kavram halinde karsimizda durmaktadir.

Grotesk kavrammin tarihsel gelisimine baktigimiz zaman, hemen her
donemin sanat yapma biciminde herhangi bir sekilde, kendine yer buldugu
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bazen, 6teki sanat yapma alaninda oldugu i¢in elestirilmis,
bazense sanati yiicelttigi diisiiniilerek yiiceltilmis bir gelisime sahiptir. Sanat tarihi,
hemen her donemde groteske farkli bir agiyla bakmayi basarmis, ancak ondan
vazgecmemistir. Cilinkii grotesk, mevcut olana karsi durabilen, ya da mevcut olani
tamamlayabilen bir kavramdir. Dolayisiyla sanat tarihinin hemen her déneminde

grotesk kavramina rastlamak miimkiindiir.



Tiyatro tarihine baktigimiz zaman ise, grotesk kavrami, sanat tarihinden farkl
bir bigimde, bir gelisim gostermektedir. Kavram, tiyatro tarihinde kiiciik niiveler ile
kendine yer bulmaya baslamis, ancak c¢ok hizli bir sekilde sanat dali igerisindeki
yerini genisletmis ve hatta kendi anlatim formunu olusturmustur. Ozellikle, tiyatro
sanatinin “kars1” durusa sahip oldugu ve “devrim” niteligindeki eserlerinde, grotesk
kavrami, 6zel bir anlatim bi¢imi olarak, teoriden pratige doniigsmiistiir.

Kavramin barindirdigi, iki ugluluk, c¢ok dillilik, ihlal ve c¢ocuksuluk
bilesenleri, kavramin uygulama diizleminde kendisine yeni bir anlatim dili
olusturabilmesini olanakli kilmaktadir. Kavramin bilesenlerine dikkat ettigimiz
zaman, kavram i¢in siirekli bahsedegeldigimiz, yaraticit ve yikict olma durumunun,
gerekgeleri bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. iki uclu bir kavram olarak grotesk, ayni
anda iki farkli kutbu ayn1 anda barindirmakta ve bu kutuplari, bir uyum icinde dile
getirmektedir. Dolayisiyla, alisilagelen sanat yapma bicimine ve tiirler ayriligi
ilkesine ters diismektedir. Yani, yaratict bir tavri, yikici bir yapicilikla ortaya
cikarmaktadir. Cok dillilik yine grotesk kavrami icin yaratici tavri ortaya ¢ikaran bir
bilesen olarak karsimizda bulunmaktadir. Dil {izerine yapilan hemen her triik, eseri
bagka bir yaratici boyuta tasimakta ve bir o kadar da alisilagelen sanat yapma
bi¢imlerinin &tesine tastyan bir yikicilik sdéz konusudur. Ihlal bileseni, sozciik
anlamimin da dogrudan tasidig iizere, yikic1 ve karsi olani i¢cinde barindirmaktadir.
Yaraticiliga, alisilagelmis olanm1 ihlal ederek, onu itibarsizlastirarak ulagmaya
caligmaktadir. Yaratict olanm1 yakaladikca grotesk kavrami, daha yikici ve
“korkutucu” bir tavra ulagmaktadir. Ancak groteskin diger bir bileseni s6z konusudur
ki s6z gececek olan bilesen ile “korkutucu” olan tavir, yumusayacak ve yerini tuhaf

bir coskuya birakacaktir. Bu bilesen kuskusuz ki ¢ocuksuluktur. Grotesk kavrami her
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ne kadar yikici da olsa, igerisinde ¢ok 6nemli ve yogun bir coskuyu barindirmakta,
dolayisiyla, keskin ¢izgilerden kurtulmaktadir.

Grotesk kavraminin icerdigi bilesenlerden dolayr kavrama genel bir tanim
yapmak ya da tek bir sozciikle agiklamaya calismak, afaki bir ¢aba haline
gelmektedir. Grotesk i¢in yiizyillar boyunca yapilmis olan tanimlardan bazilarina
kulak verecek olursak, sunlarla kars1 karsiya kaliriz: Tuhaf, anlasilmaz olan, igrenc,
tiksinti uyandiran, metamorfoz hali, komik, trajikomik, karikatiir, parodi, korkutucu
olan, eglenceli olan, anlamsiz olan vs... Ancak kavrami bu tanimlamalardan
herhangi biri ile tanimaya calismak imkansizdir. Kavram, igerdigi tiim bilesenlerden
Otliri, bu tanimlamalarin hemen hepsini igeren iist bir c¢ati olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle iiretilen hemen her eserde farkli bir kodlanma bigiminde
karsimiza ¢ikmakta ve iiretilmis tanimlamalarin hemen hepsini hem saglamakta hem
de saglamamaktadir. Clinkii esere ve eserin yaraticisina bagli olarak, kavramin bazi
noktalar1 parlatilmakta, baz1 noktalar1 ise daha uzak bir a¢idan degerlendirilmektedir.
Dolaysiyla kavrama, agiktan bir sozliilk anlami ile yaklagsmak miimkiin olamayan bir
noktaya gelmektedir. Ozellikle sanat yapma noktasindaki uygulamalarina bakarsak,
her bir eserde farkli noktalarini 6ne ¢ikararak kendi dilini olusturdugunu ve bu dili,
bilesenlerinden Onemli biri olan ¢ok dilli yapiyla gelistirdigi goziimiizden
kagmayacaktir.

Ozellikle, tiyatro sanati iizerinden kavrama yaklastigimiz zaman, kavramin
kendi dilini olustururken, hemen her eserde nasil farkli agilardan ele alindigim
gormek miimkiindiir. Alfred Jarry’in Kral Ubii’siine ve Frederic Diirrenmatt’in
Biiyiik Romulus’una baktigimiz zaman, kavramin hemen her bileseni ile (iki ugluluk,

cok dillilik, ihlal, c¢ocuksuluk) kullanildig1 karsimiza ¢ikmakta iken, August
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Strindberg’in Riiya Oyunu’nda kavramin ihlal 6zelligi kendini agik¢a gostermekte ve
“itibarsizlastirma” tizerinden bir dil olusturulmaktadir. Diger taraftan, daha giliniimiiz
yazininda Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi’nde kavramin, tekinsiz hayaletler
seklinde karsimiza ¢iktig1 dikkat ¢ekecektir. Buna kars1 kavramin daha coskulu ve
eglenceli kullanildigr orneklerini de gormek s6z konusudur. Dario Fo ile Franca
Rame’in Japon Kuklasi’na baktigimiz zaman kavramin daha eglenceli bir hale
getirilerek kullanildigi karsimiza c¢ikmaktadir. Diger taraftan kavram, Samuel
Beckett’in Oyun Sonu’nda ve Eugene Ionesco’nun Sandalyeler’inde oldugu gibi
sagcma olanin ve anlamsiz olanin dile geldigi, karanlik bir diinyanin dillendirilmis
hali olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. Georg Biichner’in Woyzeck’inde kavrami
kullanma bi¢iminin, diger bahsi gecen yazarlardan farkli olusu, karakter iizerinden ve
anlatilan donem {izerinden yaratilan grotesk anlarla gozler Oniine serilmektedir.
Siraladigimiz 6rneklerden bambagka bir noktaya giderek, tiyatro tarithinin en 6nemli
gercekei yazarlarindan biri olarak degerlendirilen, Anton Cehov’un Visne Bahgesi’ne
baktigimiz zaman, kavramin, ger¢ekci dokuyla islenmis gibi goriilen oyunun soézciik
aralarina, karakter yaratimina nasil sizdigin1 ve durumlarin yaratimina sizdigim ve
kendine yer buldugunu gérmek miimkiindiir.

Gortldiigi tlizere, tiyatro tarihinde farkli oyun yazma bigimlerinde grotesk
olanin kendine nasil bir anlatim bi¢imi buldugu ve her bir eser i¢in farkli bir
yaklasimla degerlendirildigi goriilmektedir. Oyunlarin birbirinden bagimsiz olarak
secilmesinin temel nedeni olan, kavramin farkli donem ve farkli yazma bi¢imlerinde
ne sekilde karsimiza cikisini gostermekti. Oyunlarda farkli yonelimlerle kendini
ortaya ¢ikartan grotesk sahne dilinini, her bir oyun i¢in tekil olarak degerlendirilmesi

gerekliligi vurgulanmak istenmistir. Cilinkii grotesk sahne dili iyi kurulu oyun yapisi
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gibi sistematik bir yapiya sahip olmamakta, her eserde kendine yeni bir olus yolu
yaratmakta ve bu yolla grotesk olusunu korumaktadir. Daha oOnceden de dile
getirdigimiz gibi, grotesk olan anlamlandirildiginda ve sistematize edildiginde
grotesk olma 6zelligini kaybetmektedir.

Roland Topor’un Masanin Altinda’sinda ise kavram karsimiza, parodi
yaratimi olarak ¢ikmaktadir. Yazarin romantik komedi ve melodram kliselerini
kullanarak olusturdugu metin, yazarin bilingli secimleri ve grotesk kavraminin
olanaklar1 ile tam bir grotesk parodi haline doniigmiistiir. Yazar, absiird tislubunu ve
kavramin olanaklarini kullanarak keskin bir parodi yaratmistir. Kavram, yaratilan
parodi icerisinde, kendi dilini acik¢a ortaya koymustur. Diger taraftan yazar,
groteskin bilesenlerinin bir¢ogunu oyunundaki grotesk sahne dilinin yaratimi
siirecine zemin olusturacak sekilde kullanmistir. Ozellikle karnavalesk olan oyunun
grotesk yapilanmasini olusturmasinda 6énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar, karnavalesk olanin bedene ait gondermelerini oyununda yogun olarak
kullanmistir. Beden sivilar1 ile norm ve tabular itibarsizlastirilmistir. Groteskin
bilesenleri arasinda diger bir Oonemli yere sahip olan itibarsizlagtirma, yine s6z
konusu oyunun grotesk yapisi i¢in onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar, oyunun mekan yaratimindan baglayarak, daha sonra oyun kisilerine uzanan
bir ¢izgiyle itibarsizlastirmayr yogun bir sekilde kullanmustir. itibarsizlastirmay:
kullanirken, amacinin ¢izgilerini derin bir sekilde belirleyebilmek ve oyun kisileri ile
durumlar arasindaki grotesk tavri net bir ortaya koyabilmek i¢in iki uglu durumlar
oyunun dokusuna yerlestirmistir. Oyun bu anlamda karsit giliclerin bir arada uyum
iginde bulunduklari, grotesk bir alana doniigsmiistiir. Benzer grotesk tavir yazarin dil

tizerine yaklasiminda da gérmek miimkiindiir. Yazar, oyunda ¢ogul bir dil kullanimi
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ile zaman zaman tekinsiz olarak degerlendirilebilecek minor bir edebiyata zemin
hazirlamakta, bazense ¢ogul dilin ¢ogul anlamlari ile grotesk olani pekistirme yoluna
gitmistir. Yazar, oyununda mantiksal siiregleri bozguna ugratarak, abartilmis, grotesk
figiirleri olusturmus, bunlar1 mantiksizligin mantig1 ile “dogal” bir grotesk zemine
yerlestirmistir. Bir taraftan, ger¢ek hayatin verdigi referanslar karsimizda
belirmekteyken, diger taraftan, ¢arpitilmis ve gercek hayatin referanslarina tamamen
ters diisen grotesk bir yap1 yazar tarafindan bize sunulmaktadir.

Roland Topor, Masanin Altinda oyununda bir yandan da romantik komedi ve
melodram triikklerin kullanmakta, s6z konusu triikkler ile grotesk bir parodi
olusturmaktadir. Romantik komedi ve melodramlarda karsimiza yogun olarak ¢ikan,
karakter, durum, iligki, sinifsal ayrim, duygu triikleri yazarin kaleminden siiziilerek,
yogun bir parodi haline doniismiistiir. Yazar olusturdugu parodi i¢in grotesk bir
sahne dili kurgulamis ve kurguladig1 sahne dili ile s6z konusu romantik komedi ve
melodramlara bir nevi savas agmistir. Yazar yukarida da bahsettigimiz groteskin
bilesenleri ile hazirladigi zemin tizerine yerlestirdigi romantik komedi ve melodram
triikleri ile grotesk parodi olarak adlandirilabilecek, sahne dili olarak groteski

kendine anlatim araci se¢mis bir oyun olusturmustur.

Goriildugi gibi, tiyatro sanati i¢in grotesk kavrami, énemli bir anlatim dili
olarak, sanatin en 6nemli duraklarinda kendini ortaya koymaktadir. Gerek Antik
Yunandaki gayriciddi oyunlarda, gerek Shakespeare’de, gerekse de giinlimiiz
tiyatrosunda kendine yer bulmaktadir. Ozellikle modern tiyatronun gelisimi ile
birlikte, yani 19. yy sonu, 20. yy basi itibari ile kavram, tiyatro sanati i¢in yeni bir

anlatim dili haline gelmistir. Tiyatrodan bahsettigimiz zaman kuskusuz ki sahneye ait
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olan bir seyleri isaret etmekteyiz. Dolayisiyla yeni bir anlatim dilini, tiyatrodan
bahsettigimizde ve total olarak diisiindiiglimiizde, tiyatronun sahne {izerinde
tamamlanan bir sanat yapma bi¢imi oldugunu dikkate aldigimiz zaman, s6zl gecen
tiim bu anlatim araglarin1 ve bunlarla yaratilmis olan anlatim dilini, sahne dili olarak
nitelendirmek miimkiin ve daha dogrudur. Grotesk kavrami, tiyatro tarihindeki
seriiveninde, sanat tarihindeki seriiveninden daha farkli olarak, 6zel bir anlatim dili
haline dontlismiis ve tiyatro i¢in bircok sahneleme ve yazim olanagi saglayan yeni bir
sahne dili yaratimina olanak saglamistir.

Kavram baglaminda ortaya c¢ikan sahne dili i¢in kesin kurallar ve
tanimlamalar yapmak mimkiin degildir. Bu tarz kurallar ve tanimlamalar
olusturmaya caligmak, kavramin kendi dogasmna da aykiri oldugu ig¢in, kavram
baglaminda ortaya ¢ikan sahne dili i¢in de aykir1 ve akil disidir. Diger taraftan,
kavramin  tanimlanamaz, tanimlandiginda kavramin yitirildigi = gergegini
animsadigimiz zaman, kavram baglaminda olusturdugumuz sahne dilinin Kkeskin
cizgilerle tanmimlamaya ¢alismak, s6z konusu yaratici ve yaratict oldugu kadar yikici
olan sahne dilini yok etmekten baska bir sey olmayacaktir. S6z konusu sahne dili,
grotesk kavraminin kullanildigi hemen her eserde, kavramin farkli bir agisinin
parlatilarak ortaya ¢ikarildig1 ve diger kullanimlarla gébek bagi tasiyan, ancak higbir
zaman “aynilik” duygusunu yaratmayan bir kullanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahneleme noktasinda, grotesk sahne dili, sadece dilsel diizlemden ¢ikmakta
ve sahnelemenin diger unsurlarii da igine alan daha genis bir diizleme
tasinmaktadir. Dekor, 151k, kostiim s6z konusu sahne dilini yaratan, diger unsurlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aynmi sekilde oyunculuk iislubu da s6z konusu dilin

yaratilabilmesi ic¢in, farkli bir noktaya doniismekte ve klasik anlayistan
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uzaklagmaktadir. Sessizliklerin ve abartinin, anlamsiz tepkilerin yan yana bulundugu,
“tekinsiz” bir oyunculuk tislubunun s6z konusu oldugunu séylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir. Goriildiigii gibi kavram baglaminda ortaya ¢ikan sahne dili, sadece
metin lizerinden gerceklesmemekte, sahneleme olanaklarini da igine alarak total bir

yapiya igaret etmektedir.

Grotesk kavrami, serlivenine, arkeolojik bir tanmimlamadan, sanatsal bir
anlatim bicimine ilerleterek devam etmektedir. Glinlimiizde gerek sanat, gerekse
gorsel iletisimin vazgecilmez anlatim bicimlerinden biri haline gelmistir. “Akilda
kalic1” olanin esas oldugu gilinlimiiz post-modern diinyasinda, grotesk kavramu,
kuskusuz ki anlatim olanaklarinin zenginligi ile bulundugu konumu her gecen giin
daha da saglamlastiracaktir. Fakat kavram, yerini saglamlastirirken, duragan bir yap1
haline donlismeyerek, kendi sinirlarin1 genisleten ve bugiin oturdugumuz koltukta
anlatmaya/anlamaya/tanimlamaya calistigimiz araglarin, birkag yil sonra yetersiz

olacagi daha genis bir igerige yelken agacaktir.
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OZET

Grotesk kavrami ilk kez arkeolojik bir terim olarak kullanilmistir. Sanatta ise
kullanima ge¢mesi Ronesans’ta baslamistir. Sozciik en genel anlamiyla insan,
hayvan, bitki ve mimari unsurlarin i¢ ice gectigi siislemelere karsilik kullanilmustir.
Daha sonralar1 diger sanat alanlarinda da bi¢cim ve normlart ihlal eden yanlariyla
ortaya ¢cikmig ve dramatik tiirlerin igine sizarak, onlarin yapilarini1 bozan, yeni ve ara
tirler olusmasina yol agmustir. Bu nedenle, birgcok melez tiir ile ortak anilir bir
kavram haline gelmistir.

Grotesk, sanat eserlerinde karsitlik, ¢ogul dil, tersyiiz etme, ¢cocuksuluk gibi
bir¢ok yontemi kullanarak olusturulur. Olusturulan yapi ile 6zellikle tiyatro sanatinda
yeni ve kendine has bir sahne dili ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan yeni sahne dili,
alimlayiciya grotesk bir diinyayr gosterir ve s6z konusu diinya “norm”larin
kurallariyla degil, groteskin kurallariyla yonetilen ¢arpitilmig bir diinyadir.

Jarry, Diirrenmatt, Biichner, Strindberg, Cehov, lonesco, Beckett, Fo, Miiller
ve Topor gibi tiyatro tarihinin 6nemli yazarlari, grotesk sahne dilini farkli bigimlerde
eserlerinde kullanmiglardir. Ozellikle Topor, Masanimn Altinda eseri ile grotesk parodi
yaratarak, grotesk olani tiim olanaklariyla kullanarak, groteski sahne diline ustalikla

doniistirmiistiir.

TUZUN, Zeki. Tivatroda Sahne Dili Olarak Grotesk ve Bir Ornek

Uygulama: Masanin Alanda (Roland Topor), Yiiksek Lisans Tezi,

Danisman: Yrd.Do¢.Dr. Levent Suner, Ankara, 2010, 270 s.
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ABSTRACT

Grotesque notion is firstly used as an archeological term. Using this term in
art begins at the Renaissance. This word is literally used for interlaced ornamentation
of human, plant and architectural elements. Afterwards, in other fields of art, it
appears with violating its form and norms, and causes forming new and intermediate
genres by seeping into dramatic genres. So, it becomes a term which is called with a
lot of hybrid genre.

Grotesque is constituted by using a lot of methods such as reversing,
childishness, multilingual and using contrast in art objects. Especially in the art of
theatre, a new and and unique theatrical language emerges by the created structues.
The emerged theatrical language shows the beholder a grotesque world and this so
called world is not a world ruled by the rules of "norms" but a twisted world ruled by
the grotesque.

Significant authors of theater history such as Jarry, Diirrenmatt, Biichner,
Strindberg, Chekhov, Ionesco, Beckett, Fo, Miiller and Topor used grotesque
theatrical language in different ways in their works. Especially Topor, creating a
grotesque burlesque with his work Under The Table, successfully converted the

grotesque using all means of grotesque to a theatrical language.

TUZUN, Zeki., “Grotesque”As a Stage Language in Theatre and a Case

Study: Under The Table (Roland Topor), MA Thesis, Advisor:

Assoc. Phd. Levent Suner, Ankara, 2010, 270 p.
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