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GIRiS

Hint-Avrupa Dil ailesi i¢inde yer alan Urdu dili, Miisliimanlarin Hindistan’a
gelmelerinden sonra, yerli halkla aralarinda toplumsal ve sosyal gereksinimlerini
karsilamak ve iletisim Kkurabilmek i¢in Arapga, Farsca ve bir¢cok vyerli dili
harmanlayarak ortaya koyduklar1 bir dildir (Ozcan, 2012:26). Eski Tiirk¢e’de ordo/ordu
kelimesinden gelen Urdu, ‘‘ordugah’, ‘‘askeri kamp’’ anlamina gelir (Nisanyan,
2002:332). Bugiin Urdu olarak adlandirilan bu dilin Hint Yarimadasi’nin en eski yerli
dili Prakrit’ten dogdugu hususunda higbir siiphe yoktur. Prakrit asirlarca ¢esitli
unsurlardan etkilenmis bu unsurlar geliserek yeni bir kalip hazirlanmistir (Bulgur,
2019:7). Hint Yarimadasi’na disaridan go¢ eden pek c¢ok kavim kendi dilini de
beraberinde getirmistir. Bu diller buranin eski yerli dili Prakrit iizerinde etkili olmustur.
Yarimada’ya gelen ilk kavim Ariler olmustur. Ariler dilleri olan Sanskrit dilini
beraberinde getirmislerdir. Prakrit sadece Sanskrit ile kaynasmamis ayni zamanda
Budhizm’in genis tebligine paralel olarak Iran, Afganistan, Belugistan ve diger iilkelerin
dilleriyle de 6ziimsenip, harmanlanmistir. (Bulgur, 2019:7). Baslangigta bu genis
irtibata Urdu Dilinin hazirhik donemi denebilir. Ciinkii bu ilk etkilesimle yerli dil

Prakrit’e diger dillerden sozciikler girmeye baslamistir (Farani, 1953: 65-66).

Miisliimanlar, Hint Yarimadasi’na geldiklerinde sirasiyla Arapga, Farsca ve
Tiirkge’yi konusma ve yazi dili olarak kullanmuslardir. Iktidar1 ele gegirdikten sonra
Farsca resmi dil olmustur. Miisliimanlar da Ariler gibi Yarimada’y1 vatanlar1 yapmislar
ve bu etkilerle birlikte dil gelismeye devam etmistir (Calibi, 1987:2-9). 8.yy’da Arapga,
Farsca ve Tiirk¢e’ye ait sozciikler Urdu Diline dahil oldukga dilin ifade giicii daha da
artmigtir. Bir biitiin olarak ele alinip degerlendirildiginde Miisliimanlarin yarimadaya
gelisleriyle sadece din, sanat, edebiyat ve felsefe Islami unsurlar1 kabul etmekle

kalmamis aynm1 zamanda da bizzat Hint Medeniyetinin ruhunda da degisiklikler



olmustur. Ozetle, Miisliimanlar hayatin her alanin1 etkilemekle kalmamuslar, buna

karsilik olarak yeni bir dil karigimi da ortaya ¢ikmistir (Calibi, 1987:10).

Dil, bir toplumun kiltiriniin aynasidir. Toplumlarin uygarlik ve egemenlik
diizeyleriyle dillerinin gelismisligi arasinda dogrudan bir iligski s6z konusudur. Kiiltiirde
istlin olan uluslar dillerinde de istiin olmuslardir (Kaya, 2005:17). Bu distiinlik ve
karisim sayesinde de, yarimada da konusulan dilin kelime haznesinde bir artis olmus,
ifade ve sdylem tarzi etkilenmis, diizenlemelerde yenilikler meydana gelmis, yavas
yavas bu dilin sekli yeni bir hal almaya baslamistir. Iste bu yeni tarz, 6zgiin bir sekil
kazanarak dile ““Urdu’’ adinin verilmesine sebep olmustur (Bulgur, 2019:9). Urdu
Dilinde Hint Yarimadasi’nin her eyalet ve ydresindeki dillere ait sozciikler bulmak

mimkindiir.

Dil ile kiiltiir iliskisi baglaminda ele alinacak olursa Urdu Dili’nin Miisliimanlarla
birlikte ulastig1 yerlerdeki bolgesel etkileri benimseyerek ortaya ¢iktigi kabul edilebilir
bir gergektir. Bunun bir sekli, Sindh ve Multan’da olusmus, daha sonra bu lisani siireg
Serhad ve Pencab’da tezahiir etmis, buradan takriben 200 yil sonra Delhi’ye ulagmis ve
buradaki dilleri igine alarak biitiin Hint Yarimadasi’na yayilmistir (Bulgur, 2019:9).
Gucerat’ta bu dile Gucri veya Gucerati denilmis, Dakan’da Dakani ismiyle anilmistir.
Emir Hiisrev buna Hindi veya Hindvi demistir ve bazilar1 da ona Lahori veya Dehlevi
adin1 vermistir (Farani, 1953:66-68). Ancak bu isimlendirmeler Urdu Dili baslangic ve
0zl noktasinda bizi yanilgiya diistirmemeli. Bu dil (Urdu Dili) bugiin de aym adlarla
yukaridaki dillerden farkli bir dildir. Clinkd bu isim Prakrit’in farkli lehgelerinden
olusan dile verilen isimdir ve Miisliimanlar bu dili kendi alfabe ve kelimeleri ile yaziya
gecirmiglerdir (Bulgur, 2019:9). Aslinda Hindularin konustuklar1 diger biitiin lehgeler,

stirekli yerli alfabe Devenagari ile yazilmistir (Ahmed, 1990:374-375).



Urdu Dili farkl: dillerin bir araya gelmesiyle olustugundan otiirii bu karisik dile,
yine bu zengin dil olmas1 sebebiyle Ordu (Urdu) ad:i verilmistir. Bazi arastirmacilar ise
Urdu dilinin Tiirk ve Iranli askerlerin gelis gidisi ve alisverisleriyle basladigini ileri
siirmektedirler. Hindu dil bilimcilere gore Urdu kelimesi eski Iran hiikiimdar1 Erdebil’in
adindan tiremistir (Bulgur, 2019:10). Ancak en yaygm goriis soyledir: Ekber
doneminde padisahin askerlerine veya sultanin karargahina ‘‘Urdu-yi Mualla’
denilmeye baglanmistir. Sultanin karargahiin bulundugu carsiya da ordu pazari (Urdu
Bazar) denilirdi. iste burada Urdu-yi Mualla veya Urdu Bazar’da konusulan dile de yine
buraya kiyasla ‘‘Zeban-i Urdu’’ denilmistir. Zamanla Zeban-i Urdu yerine sadece
“Urdu’’ kelimesi sdylenir olmustur. Bu agiklamalardan da anlasildig1 iizere ordu veya
pazara kiyasla bu dilin adi Urdu olmustur. Ancak bu isim dilin ¢ikmasindan ¢ok sonra
verilmistir (Bulgur, 2019:10). Bu dile Hindi, Rihte (Saksina, 1929:32), Urdu-i Mualla,
Urdu-i Sah Cihani, Hindustani (Nedvi, 1987:36), Muriz, Langua Industani de
denilmekteydi (Farani, 1953: 69-71). Her haliikarda bu kelime ordunun dili anlaminda

ilk olarak 18. yiizyilin ortalarinda kullanilmistir (Ahmed, 1990:374).

Buradan hareketle Urdu edebiyatinin tarihine bakildiginda bu edebiyatin
Hindistan tarihinin doniim noktas1 olan 1857 yilindan sonra modernlesme yolunda ilk
adimlarin atildig1 gériiliir. 19.yiizyilda Ingilizler, Hint toplumuna ekonomik, sosyal ve
siyasal yonden hakimiyet kurma calismalarina girismis ve alt kita {izerinde emperyalist
diisiincelerini uygulamaya baslamislardir. 1857 yilma gelinceye kadar ingilizler adina
Hindistan’da ekonomik ve siyasi isleri yiiritmekle gorevli bulunan ““Dogu Hindistan
Sirketi’” faaliyet gostermistir. Bu sirket, misyonerlik faaliyetlerini bolgede yaygin

olarak devam etmistir.

1800 yilinda Urdu Edebiyati’'m1 temelden etkileyecek olan ve Modern Urdu
Edebiyati’nin basglamasina vesile olacak ‘‘Fort William College’” kurulur. Bu kolejin

kurulma amaci sirketin Ingiliz memurlarina Hindistan’da konusulan diller ile
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Hindistan’1n kiiltiir ve medeniyetini 6gretmektir. Ote yandan bu kolej, ingilizlerin dini
ve siyasi amaclarmi hayata gegirebilecekleri uygun bir yer olarak da diistiniilmiistiir.
Fort William Kolej’de yerli dilleri 6n plana ¢ikaran Bati tarzinda bir egitim ve dgretim
programi uygulanmistir. Boylelikle yerli diller ile Farsca ve Arapga bagimsiz boliimler
halinde birbirlerinden ayrilmislardir. Bunun sonucunda da Hindu-Miisliiman ayriminda
ilk tohumlar atilmis olur. Kolejin miidirti Dr. John Gilchrist, gérevde bulundugu siire
boyunca Urdu Diline biiyiik emek ve hizmetler vermistir. Ulkenin dort bir yanindaki
Miisliiman ve Hindu yazarlar1 bir araya toplamistir. Bu kolejdeki yazarlarin meydana
getirdikleri eserler, Urdu Edebiyatinin ¢agdas bir edebiyat olma yoluna girmesini

saglamigtir.

Fort William College’da Arapga, Farsga, Sanskrit ve Urdu dillerinden olusan
Dogu Dilleri Boliimii bulunmaktaydi. Kolej uzun yillar boyunca terciimelerle hizmetine
devam etmistir. Bu siire¢ igerisinde on sekiz yazar elli kitap terciime etmistir. Fort
William College’da yapilan ilmi calismalar disinda da Urdu nesrini gelistirme
calismalar1 yapilmistir. Ancak bu calismalar ingiliz sirketinin ve hiikiimetinin idaresi
disinda gelismistir. Kolejin disinda kalan yazarlar olumsuz sartlara ragmen 18.yiizyilin
ortast ile 19.ylizyilin baslarinda Urdu nesrinin gelisiminde pay sahibi olmaya
calismiglardir (Kadri, 1938:150). Bugiin, Urdu Edebiyat Tarihi’nde Delhi College ya da
Kadim Delhi College adiyla anilan kolejler de bu donemde agildi. Urdu Edebiyat1 Sir
Seyyid Ahmed Han liderliginde baslatilan Aligarh Hareketi ile bir reform ortami
igerisine girmis ve Bati’daki gelisimlere ayak uydurmustir. Bolge tarihi agisindan
onemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilen 1857 Bagimsizlik Savasi yasanmig ve

Hint toplumu kendini bir uyanis igerisinde bulmustur.

Sir Seyyid Ahmed Han, British Indian Association Aligarh adiyla reform
hareketlerinin baslamasina vesile olan bir dernek kurdu. Bu dernek ilk Hindu-

Miisliiman organizasyonu idi. Birgok destekgisi olan Sir Seyyid Ahmed Han sayesinde
4



olduga 6nemli bir degisim ve gelisim ortamina giren sosyal yasam ve edebiyat da buna
es deger olarak gelisti. Aligarh hareketi edebiyata yeni yazin tiirlerinin girmesini
saglamistir. Oykii tiiriine Onciiliik eden roman, bu dénemde Bati edebiyatlarinin da
etkisiyle ve toplumun iginde bulundugu ortamdaki degisiklikler dogrultusunda ilk

orneklerini vermeye baslamistir.

Ahmed Han’in egitim ¢alismalarina yardimci olan arkadaslari da Urdu nesrine ve
diline en az onun kadar katkilar1 olmus kisilerdi. Ornegin, bunlardan Dipti Nezir Ahmed
roman tiiriiniin temelini atmis, Nezir Ekber Abadi halk siirine katkida bulunmus, Ismail
Mirthi ¢ocuklara yonelik egitici yazilar yazmis, Azat ve Hali yeni bir siir anlayisinin
temelini atmislardir ve Bati'min etkisiyle Urdu Edebiyatinda modern nazmin

baslamasini saglamislardi (Ozcan, 2001:27).

Aligarh Hareketi temel olarak bir reform hareketiydi ve bu edebiyati da
igeriyordu. Toplumu bilinglendirme, yeniliklere agik bir yapi olusturma temel amag
olarak hedeflenmisti. Bu akimla birlikte Urdu Edebiyatina giren yeni edebiyat tiirleri
vardi ve ilerleyen siiregte Bati edebiyatinin da etkisiyle ¢agdas yazin tiirleri Urdu

Edebiyatina girmeye devam etti.

1930’lu yillar Hindistan’da yeni bir doénemin baslangicidir. Artik bolgede
ozgiirliik hareketleri baglamis, Congress ve All India Muslim League’in kuruluslariyla
siyasi mecrada yogun bir canlilik meydana gelmisti. Hint Toplulugunun genelini oldugu
kadar tek tek bireyleri de etkisi altina alan bu hareketler 6ykii alaninda da iginde
bulunduklar1 kotii sartlara isyan eden ve kurtulus careleri arayan, modern tarzda
yetismis yeni diisiincelere sahip geng bir yazar kusaginin sekillenmesine neden oldu. Bu
geng yazarlarin bazilar1 toplumun sosyal yaralarina deginmis bazilar1 da Karl Marx’in
fikirleriyle o gilinlerde diinyada yayilma egitlimi gosteren komiinist diisiince sistemini

Oykiilerine yansitma miicadelesi i¢ine girmislerdir.



1947°de Hint Yarimadasi’'nin bdliinmesine ve iki bagimsiz devlet kurulmasi
sonucunda, goc etmek zorunda kalan ve birbirlerinden ayrilan insanlarin duygularin
genelde gazel ve hikayeler dile getirmistir. Bu hikayelerin konusu boliinme ve
boliinmeyle meydana gelen olaylar ve gog teskil etmekteydi. Hem Hintli hem Pakistanl
yazarlar bu konuyu hikayelerinde kullanmislardir. Bu donemin hikayelerin son derece
dertli ve acilidir. Bu dénemlerde eser veren ancak ilerici Hareket’in takipgileri arasinda
yer almayan oykii yazarlar: da vardir. Bunlar arasinda en dnde gelen isim Saadat Hasan
Mantu’dur. Urdu oykiictiliigiinde psikolojik ¢6ziimlemelere en fazla yonelen ve
eserlerinde bu unsurlara yer veren yazardir. Ozellikle Urdu Dilinde *“Tavaif>> denilen
hayat kadinlarinin yasamlarindan Kesitleri, ahlak yoksunlugunu ve cinsi siddeti
Oykiilererinde islemistir. ‘‘Niya Kanun’’ (Yeni Kanun,1938), ‘‘Kholdo’’ (4¢in,1948),
“Thanda Gost’’ (Soguk Et.1950) gibi 6ykiileri bu diislincelerinin aynasi gibidir (Toker,

2000:5).

Saaadat Hasan Mantu o dénemin en {inli hikaye yazarlarindandir. Onu bu denli
inlii kilan seylerin basinda ise hikayelerinde cinsellik temasi islemesi gelmektedir.
Mantu, hikayelerinde cinsellik temasini1 6yle abartarak anlatmistir ki, 0 donemde cinsel
yonden 6zgiir olmayan alt tebanin duygulariin terciimani olarak, bu alanda kendine yer
edinmistir. Mantu ve onun bu tiir eserleri biiyiik yanki uyandirmigtir. Onun bu konulari
biiytiik bir cesaret ve agik sozliiliikle isledigi yadsinamaz bir gergektir. Ancak bu cesaret
ve acik sozliliik, onun bazi1 hikayelerinde miistehcenlik derecesine kadar ulasmustir.
Kuskusuz onun hikayelerinde son derece ince gonderme ve mizah unsurlar
bulunmaktadir. Bazilari, Mantu’nun bu sekilde toplumun c¢iirimeye yiiz tutmus
unsurlarini dile getirdigini soylemektedir. Hikayelerinde mizah icin ironi ve kaba
tabirleri kullanmistir. Hikaye karakterlerini 6zenle segmesi ve iyi gézlemlemesi onun
hikayelerinin olumlu ozelliklerinden birisidir. Baz1 olay ve karakterlerin uygunsuz

olmasina karsin gergegin tam resmini yansitmaktadir. Seyyid Vakar Azim ifadesine



gore ‘“‘Mantu Yarimadanin boliinmesinden sonra pek cok iyi ve koti hikayeler

yazmistir’” (Selam, Tarihsiz:185).

Urdu hikayeciliginde Saadat Hasan Mantu eserlerinin 6nemli bir yeri vardir ve;
edebi miras1 biiyliktiir. Ancak bunlar giiniimiiz insaninin ihtiyaclarina tam manasiyla
cevap verecek nitelikte degildirler. Bazi diisiincelerin iflasi, insanlarin ihtiyaglarinin
degismesi ve globallesme Urdu hikayeciligine yeni bir boyut getirmistir (Narang,
1987:18). Mantu i¢inde yasadigi toplumun aksayan yonlerini, toplumsal sorun ve
sapkinliklari, yanlis siyasi yonetimi korkusuzca yerden yere vurmustur. Mantu iginde,
carpiklik, korku, kimsenin asagilanmadigi bir toplum amagliyor,temiz ve ozgiir bir
toplum istiyordu. Mantu dyle gergekei bir hikaye yazaridir ki, toplumsal ¢arpikliklar
yigmint adeta eselemistir. Mantu by bu yiginlarin i¢inde adeta toplumun kayip ve
paramparca olmus Yitik degerlerini aramaktadir. Barig, huzur, mutluluk, adalet
amaglamaktadir ancak i¢inde bulundugu toplum ve karsisindaki manzara bunun tam
tersinedir. Bundan dolay1 isi hi¢ de kolay olmamistir ve ¢ogu zaman olmadik

elestirelere maruz kalmistir.

Mantu, ¢ogu zaman zaman miistehcenlikle suglanmistir. Insanlar ona kulak
ttkamig ama daha sonra da onun hikayelerini biyiik zevkle okumuslardir. Onu

eserlerinin 6nemi i 6ldiikten sonra anlagilmustir.

Calismamizin temelini olusturan Saadat Hasan Mantu (1912-1955) Urdu
Edebiyati’nda giiclii bir kalem olarak goriilmektedir. Bagimsizlik, boliinme, gog,
cinsellik, travma gibi 6ne ¢ikan temalar1 hikayelerinde islemesi ve bunun yaninda Urdu
Edebiyati’nda daha dnce drnegine rastlanmamus bir tarz, teknik, tislup ve kurgulama ile
donemin edebiyatinda onemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Saadat Hasan
Mantu’nun hikayelerinde ele aldig1 temalarin yazinsal kurgulanisi ile alakali verilen

bilgiler bu c¢alismanin 6ziinii olusturmaktadir. Calismamiz, giris ve ii¢ bolimden



olusmaktadir. Giris kisminda Urdu dilinin tarihgesi, Urdu edebiyatinin gelisimi, Saadat
Hasan Mantu’nun 6nemi kisaca islenmistir ve mevcut arastirma calismasi igin
benimsenen kapsami, sinirlamalari, amag ve hedefleri, hipotezi, verileri ve metodoloiyi

iceren arastirma tasarimini kapsamaktadir.

Birinci boliimde; Pakistan’da Urdu hikayesinin tarihgesi ile ilgili bilgilere yer
verilerek Urdu Edebiyatin’da 6ykiiniin yeri ve tanimi, 6ykii 6ncesi sosyolojik gelismeler
ve edebiyat ortam1 kapsamli bir sekilde detaylandirilmistir. Ayrica Urdu yeni donem
hikayeciligine de deginerek Diinya edebiyati ve Urdu yazarlarinin ¢alismalari, eserleri

ornek verilerek desteklenmistir.

Ikinci boliimde; Saadat Hasan Mantu’nun hayati, egitimi, edebiyat ve sanat
anlayis1 basliklar halinde detayli bir sekilde tetkik edilmistir. Bu ¢alisma Mantu’nun
Toba Tek Singh, Soguk Et ve A¢iver adli hikayelerin de vurgulanan travmatik ge¢misin
yazinsal kurgulanisi ile sinirlidir. Mantu, Urdu dykiiciiliigiinde psikolojik ve travmatik
motiflere en fazla yer veren yazar olmustur. Oykiilerinde isledigi konu ve motifler edebi
cevre ve toplum tizerinde psikoloik olarak viicuduna ansizin verilen elektrik seklinde
degerlendirilebilir. Bu tezde Mantu’nun ele alinmasinin sebeplerinden biri de budur.
Edebiyatin nasil toplumsal bir islev gordigii, bir yazarin hayat hikayesinin eserlerine
travmatik boyutta nasil yansidigi, psikolojik ve sosyolojik motiflerle go¢ Oykiilerine
nasil isledigi bize Mantu’nun ¢agdaslar1 arasinda ne kadar 6zel bir yazar oldugunu

gostermektedir.

Uciincii  boliimde; travma kavraminin edebiyatla iliskisi ve ozellikleri ele
almmustir. Saadat Hasan Mantu’nun Khol Do (4¢iver 1948) , Toba Tek Singh (1954),
Thanda Gost (Soguk Et,1950) hikayelerinden hareketle travma ve bellek teorisi, aidiyet
duygusu, gog¢ ve travma bu boliimde ayrintili olarak incelenmistir. Herhangi bir olay

kisinin hayatin1 olumsuz yonde etkileyip ¢alisma sosyal hayatini bozuyorsa o olay



travma olarak degerlendirilir.Kisiler olaylar1 farkli degerlendirebilir. Ayni olumsuz
olaylar1 yasamis bireylerin bazilar1 i¢in bu deneyimler travma olustururken, bazilari igin

olusturmayabilir.

Mantu’nun gé¢ Oykiilerinde travmatik gegcmisin izlerini ararken, eserleri bize zihin
diinyas1 hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimci olur. Mantu’nun yasaminin kisa bir
doneminde psikolojik destek aldigini1 da goz oniinde bulundurursak adeta kendi zihin
diinyasindaki psikolojik travma ¢atigmalarin izlerine rastlayabiliriz. Boliinmenin sebep
oldugu aidiyetsizlik duygusu, savas sebebiyle insanlarin vicdan ve merhametini
yitirmesi, sozde dindar olan bir toplumun yok oldugunu gézler 6niine Mantu eserlerinde
yer vermistir. Toplumda meydana gelen olaylarin edebiyata nasil yansidigimi ve
disiplinler arasi ¢alismanin (psikoloji-sosyoloji-edebiyat) bir yazarin kisa dykiilerinde
bu durumu nasil kurguladigin1 Mantu’nun gog¢ oykiilerinde gormekteyiz. Bu ¢alismada
kiiltar, dil, bellek, travma, karakterlerin parcalanmislik duygusu Mantu’nun hikayeleri
1s1ginda analiz edilmistir. Calismanin son bolimi, tez ile ilgili ulagilan bulgularin

oldugu sonug boliimiidiir.
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URDU EDEBIYATINDA OYKU
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1.1. Urdu Edebiyati’nda Oykiiniin Yeri ve Tanim

Oykii icin pek ¢ok tanim yapilmustir. Toplumdaki gelismeler ve degismeler
dogrultusunda yazn tiirleri de gelisim ve degisim gostermektedir . Oykii “‘olmus ya da
olabilmesi miimkiin olaylar1 anlatan kisa edebi eser’’ olarak ifade edilmistir (Cetisli,
2009;15-16). Bir baska kaynakta da ‘‘ insan yasamindan Kesitler sunan, bunu yer,
zaman, olay ve kisilere baglayarak yapan yazin tiiri’” de denilmistir. Elbette bu
tanimlar1 ¢ogaltabiliriz. Kesin bir sekilde tanimlanamamasina ragmen bir yaziya oyki
niteligi kazandiran belli basli ozellikler vardir. Bunlar; dar bir zaman parcasini
kapsamasi, kisilerin sayica az olmasi, kisilerin yasayislarinin bir yazi tizerinde daha ¢ok
durulmast ve romandan daha kisa olmasidir. Ayrica her Oykiide onemli olan bir

baslangig, bir zirve ve kesin bir son olmasidir (Cagferi, 1986:35).

Oykii tiiriiniin tamamen ne bat1 edebiyatina ne de dogu edebiyatina ait oldugunu
soyleyebiliriz. Ancak yapisal olarak ele aldigimizda dogu hikaye ile daha iyi
kaynasmistir. Bat1 edebiyatinda daha ¢ok diinyevilik vardir. Dogu edebiyatindaki derin
manay1 Bati edebiyatindaki triinlerde bulmak zordur. “‘Dogunun varligi hikayeye
hikaye tadi vermede ve hikayenin degerini arttirmada yardimci olmaktadir’” (Cagferi,

1986:27).

Bugiin edebiyat diinyasindaki eserlere baktigimiz zaman da bunun en iyi
orneklerini gormekteyiz. Dogu edebiyatinda insanin anlam arayisi hakimken, bati

edebiyatinda daha ¢ok insanin diinyevi hayattaki yasam sekline odaklanilmistir.

Hikaye geleneksel olarak eski tiirdiir. Ancak kisa hikaye tiirii bigiminde karsimiza
gelisi ¢cok eskiye dayanmaktadir. Baslangic1 herhangi bir tilke ya da yazara baglanamaz.

Ortaya ¢ikis1 kesin bir tarihe baglanamaz (Ana Britanica, 1968:578).
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Hikaye tiirii gecerli olma ve teknik bakimdan gazelden sonra Urdu Edebiyati’nin
en makbul tiriidiir. Gazelde de oldugu gibi basit bir hikaye yapmak kolay ancak iyi bir
hikaye yazmak zordur. Romanda oldugu gibi hikayede de Bati edebiyatindan bu dile
girmistir. Urdu Edebiyati’nin bu tiir ile tanisip kaynasmasi 0 donemde yayginlasmaya
baslayan Pan¢ ve Intihab-1 La Cevab gibi gazeteler ile baslayan dergiler igin
Ingilizce’den yapilan gevirilere ve adaptasyonlarla gerceklesmistir. Daha sonra orijinal

eserler de verilmeye baslanmistir ( Toker, 2000:8).

Ingilizce’nin yami sira diger diller de 6zellikle Rusga ve Fransizca hikayeler de
Urdu hikaye yazarlarini etkilemistir. Fakat bu hikayeler ingilizce geviriler vasitasiyla
Urduca’ya gelmistir. Kademe kademe romanla birlikte gelisim gosteren hikaye tiirii
Urdu Edebiyatinda popiiler tiir haline gelmistir. Urdu hikaye yazininda olaylar ve
karakterlerin sayisi1 olduk¢a az. Genis bir tasvir ve arka plan ve uzun konusmalardan

yoksundur.

Prem Cand doneminde hikayelerde romantizm akimi agir basmaktadir.
Doéneminin en 6nemli yazarlarindan biri olan Prem Cand reform akimlarinda 6nde gelen
isimdir. Hikayelerinde Hint koyliilerinin yasamlarinin temelinde insanlarin istek, basari
ve basarisizliklar1 konu edinmistir. Hakk-: Pervanah (Pervanenin Hakki), Zad-1 Rah
(Azik), Dudh ki Kiymet (Siit Pahast), Variat (Olaylar) en 6nemli hikaye mecmualaridir

(Toker, 2000:9).

Anvar Sadid; ““Urdu nesrini saglam bir temele oturtan Prem Cand’dir’” der
(Sadid, 1991:523). Urdu hikayesinde politik, sosyal ve kiiltiirel konularda incelenmistir.
Hikayenin Urdu Edebiyati’na girisi 19.ylizyilin basarinda olmustur. Urdu hikayesinin
gelisimini Seyyid Vakar Azim su climleyle ifade eder: ‘‘Bizim hikayermiz batidan bu
yeni ilimle beraber tiirlii tiirlii nezaket kurallarini 6grendi ve Hindistan’in kesmekes

hayatinda kendini yogurarak gelistirdi’> (Azim, 1907:22). Prem Cand baslangicta
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hikayelerinde iki konu iizerinde durmustur. Onun hakkinda {inlii Urdu Dili ve Edebiyati
Profesorii A.B. Asraf soyle soyler: ““Urdu hikaye tarihinde, Prem Cand’dan
bahsetmeden Urdu hikayeciliginden bahsetmenin eksik kalacagini sdylemek yanlis
olmaz. Gergekte Prem Cand diizenli hikaye yazan ilk hikaye yazarlarmi bu tiir ile
tanigtirdi. Eski Hindistan kiiltiir ve gelenegi ile ahlaki meselelerin Praym Cand’da gok
onemli olmasinin ve kabul gérmesinin nedeni 0 donemde Hindistan halkinin sorunlarini
dile getirmesinde gizlidir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii koyde gegirdigi i¢in kdy

yasamini da yakindan tanimaktadir (Asraf, 1995:394).

Urdu Edebiyati’na Prem Cand’in bir baska katkis1 da, Sir Seyyid Hareketinden
sonra realizm gelenegini yaygimlastirmasidir. Bu perspektiften bakildigi zaman
destanlardan sonra Prem Cand zamanina kadar, daha rasyonel daha realist hikayelerin
yayginlastigi goriliir. Bu hareketlere tepki Seccad Haydar Yildirnm’in romantik
anlayisiyla kendini gosterdi. Prem Cand’in aksine o romantik unsurlart Urdu
edebiyatina dahil etti. Akil, mantik ve ispata dayali konular edebiyatta yayginken
romantik gelenekler yayginlastirildi. Prem Cand ve Seccad Haydar Yildirim iki farkli

gelenek ve goriisli ayn1 donemde siirdiirerek belli bir konuma getirdiler (Bilik, 1997:7).

Bugiin Urdu Edebiyatindaki eserlere baktigimiz zamanda Prem Cand ve Seccad

Haydar Yildirim gibi iki farkli gelenegin eserlere yansimasini goriiyoruz.

Urdu hikayesinin baslangi¢ doneminde bahsedilmesi gereken en énemli isimler
Prem Cand, Seccad Haydar Yildirim, Allamah Rasid-ul Hayri, Sultan Haydar Cus’dur.

Urdu hikaye tiirii 20.ylizy1lin baglarinda dogmaya baslamistir (Ahter, 1991:61).

1930’1u yillara geldigimizde Hindistan’da artik yeni bir donem baslamistir. Ciinkii
bolgede Ozgiirlik hareketleri ortaya ¢ikmis, Congress All India Muslim League’nin
(Britanya Hindistani’nin boliinmesi sirasinda (1947) ayr1 bir Miisliiman ulus yaratilmasi

cagrisinda bulunan harekete onciiliik eden siyasi grup) kurulusuyla siyasette canlilik
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meydana gelmistir. Hint toplulugunu etkisi altina alan bu hareketler 6ykii alaninda da
icinde bulunduklart olumsuz sartlara isyan eden ve kurtulus careleri arayan, modern
tarzda yetismis geng yazarlar kusaginin sekillenmesine neden olur. Bu geng yazarlarin
bazilar1 toplumun sosyal faydasini ele almig, bazilar1 ise Karl Marx’in fikirleriyle o
giinlerde diinyada yayilma egilimi gosteren komiinist diisiince sistemini oykiilerine
yansitma miicadelesi i¢ine girmistir. Bu arada Sigmund Freud’un diisiinceleri 1s1ginda
Oykii yazarlart da vardir (Toker, 2000:10). Bilindigi gibi Freud insan davraniglarini
cinsellige bagl olarak agiklamistir. Freud cinselligi 0 kadar ¢ok vurgulamistir ki ona
gore hayat tamamen cinsellikten ibaretti (Ciiceloglu, 1993:413). Bu durumda insanlarin
birbirlerini yanlis anlamalarina sebep olmustur. Ancak buna ragmen hikaye yazarlari
cinsellik konusunun biitiin acikligiyla yazmustir. Ismet Cagatay, Saadat Hasan Mantu ve

Dr. Ahsen Faruki bunun en énemli ornekleridir.

Urdu ¢agdas donem hikayeciligin en 6nemli isimlerinde biri de Krisen Candar’dir.
Onun hikayelerinde romantizm anlayis1 yerine giinliik hayata yonelik ac1 ve hiiziinle yer

almistir.

30’1u yillarda eser veren fakat ilerici Hareket’in takipgileri arasinda yer almayan
Oykii yazarlar1 da vardir. Bunlar arasinda en 6nde gelen isim Saadat Hasan Mantu’dur.

Urdu hikayeciliginde psikolojik tahlillere en fazla yonelen yazardir.

Ozellikle Urdu dilinde ‘‘Tavaif’ denilen hayat kadinlarimin yasamlarindan
kesitleri, ahlak yoksunlugunu ve cinsel siddet oykiilerine konu edinmistir. Onun
oykiileri ‘‘Toplumun viicuduna ansizin verilen elektrik’’ seklinde yorumlanmaktadir.
“Niya Kanun’’ (Yeni Kanun), Kholdo (4¢in), Thanda Gost (Soguk et) gibi oykiileri bu

diistincelerin aynasi gibidir (Toker, 2000:5).

Saadat Hasan Mantu, o devrin en iinlii hikaye yazarlarindandir. Onu bu denli ayri

ve iinlii kilan sey ise hikayelerinde cinsellik temasini tiim agikligiyla islemesidir. Mantu
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hikayelerinde bu temay1 Gyle biiyiik bir cesaretle ele almistir ki 0 dénemde cinsel
konularda kendini ifade edemeyen, alt tabakanin duygularinin terciimani olarak kendini
degerlendirmistir. Fakat bu cesaret ve agik sozlilik onun bazi hikayelerinde
miistehcenlik derecesine kadar ulasmistir. Miistehcenligi edebi degerler agisindan
degerlendirmemiz uygun olmaz ancak pek ¢ok elestirmen onun miistehcen bir islup

kullandig1 hikayelerini teknik yonden daha basarili bulmustur.

Kuskusuz onun hikayelerinde ince espri ve mizah unsurlar1 bulunmaktadir. Hatta
bu unsurlarla toplumun ¢iirimeye yiiz tutmus konularmi dile getirmektedir.
Hikayelerinde mizah amaciyla alayli ve argo tabirleri kullanmistir. Bundan dolay1 bu tiir
hikayelerin edebi agidan bazi elestirmenlerce elestirilmeye layik gérmezler. Ancak
hikayelerini isledigi konular bakimindan ele aldigimizda karakterleri titizlikle segmesi
ve onlart iyi gozlemlemis olumlu yonlerinden biridir. Bazi olay ve karakterlerin
gercekeiligine karsin gergegin tam tersini yansitmaktadir. Seyyid Vakar Azim’in
ifadesine gore ‘‘Mantu,Yarimada boliinmesinden sonra pek ¢ok iyi ve koti hikayeler

yazmistir’’(Selam, Tarihsiz:185).

Urdu hikayeciliginde Prem Cand, Kirsen Candar ve Saadat Hasan Mantu gibi
yazarlarin katkis1 biiytiktiir. Ancak bunlar giiniimiiz edebiyat sartlarina tamamen uymaz,
giinlimiiz insaninin edebi ihtiyaclari1 tamamen karsilayabilecek potansiyelde degildir.
Insanlarin ihtiyaglarinin degismesi ve globellesme Urdu hikayeciligine yeni bir boyut

kazandirmigtir ( Narang, 1987:18).

Hikaye tiiriinii degerlendirdigimiz zaman son yirmi yilda bu anlamda yeni bir
bakis agist gelistirilmistir. Eskiden toplumun siyasi, sosyal ve ahlaki konularini igeren
hikayelerin yerine artik yalnizlik, isyan ve asi bir ruh tasiyan daha bireysel konulari ele

alan hikayeler yazilmaya baglanmistir.
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Bu donemde énemli edebi girisimlerde olmustur. lerici Edebiyat Hareketi bunun
en giizel ornegidir. Bu akim, Urdu Edebiyati’'nda nesirde ve nazimda ¢ok koklii
degisikliklere yol agmustir. Ozellikle hikaye tiiriiniin bu tiir olasilik Urdu Edebiyati’na

tam manasiyla girmesini ve yayginlasmasini saglamistir.

flerici Edebiyat Hareketinin amaci ve donemin sartlar1 sebebiyle eski ve yeni
nesle mensup sair ve yazarlar arasinda ¢ok taraftar toplamistir. Oykii yazarlari
komiinizm , Ozgiirlik, direnis, siif catismalari, dinler arasi sorunlar, ekonomik
problemler, psikolojik bunalimlar gibi ¢esitli konular1 sehir ve kdy ayrimimi fazlasiyla

islemiglerdir.

1970°1i yillara geldigimizde ise Oykii yazarlar1 vermek istedikleri mesaji
sembolizm araciligiyla iletmeye baslamislardir. Bu donemde mecaz ifadeler yogun
olarak kullanilarak kelimelerin arkasina gizlenen gerceklerle anlagilmasi zor bir hal alan
oykiiler kaleme alimmustir. Kuskusuz yazilan, ele alinan her edebi metin déneminin
aynasi konumundadir. Bundan dolay1 bir edebi eser incelerken aslinda dénemin siyasi,

sosyal ve tarih unsurlarini da ele almis bulunmaktayiz.

1.2. Oykiiciiliik Oncesi Edebiyat Ortam

Bir edebi eseri yetistigi edebiyat ortamindan bagimsiz diisiinemeyiz. Oykiiciiliik
donemini anlamak ve anlamlandirmak i¢in donemin sartlarin1 bilmek zorundayiz. Sayet
her bir edebiyat déneminin ait oldugu yerde bir doniim noktasi vardir. Hindistan
Yarimadasi’nda 6zgiirliik gayesiyle yapilan 1857 olaylar1 Hindistan’in gelecegi igin bir
doniim noktas: olarak kabul edilir. Sonrasinda bu ayaklanmanin ardindan Sir Seyyid
Ahmed Han tarafindan, once Ingilizlerle uzlasma temeline dayali baslatilan reform
hareketi kendini keskin bir sekilde hissettirir. Bu hareket araciligiyla, Urdu edebiyatinda

toplumsal 1slah1 amaglayan bakis agis1 etkin hale gelir.
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1853 yilinda Hindistan’daki egitim sistemine yonelik kapsamli kararlar alinir.
‘1854’ tasaris1 ya da ‘“Wood Tasarisi’’ adiyla bilinen bu kararlar, egitimin tiim tilkede
yayginlastirilmasi, her bolgede egitim subesinin kurulmasi, tiniversiteler agilmasi, bu
tiniversitelere Arapca, Farsca ve Sanskrit egitimi i¢in hocalarin yonlendirilmesi, kiz
okullarinin agilmasi, egitimde yabanci dile 6nem verilmesi, ilk 6gretimin yerli diller ile
; {iniversite, kolej ve orta dereceli okullarin Ingilizce ve yerli diller ile egitim yapmas:

gibi pek ¢ok konuyu igerir (Benli, 1994:30).

Hint Yarimadasin’da egitim diizeyini arttirmak amaciyla 1861°de Kalkiita,
Bombay ve Madras’da tiniversiteler agilir. 1877°de Sir Seyyid Ahmed Han Hindistan’da
““Aligarh Muhammeden Anglo Oriental College’’ 1 kurar. 1882’de Pakistan’da Pencab
Universitesi, 1887’ de Hindistan’da Ilahabad Universitesi agilir. Bundan sonraki siirecte

de yeni okullar agilmaya devam eder.

Ingilizler, Hindistan’da baslattiklar1 egitim sisteminde daha ¢ok Ingilizce egitime
agirlik verir. Fakat bir yandan kendi dil ve edebiyatlarin1 Hindistan’da yaymaya
calisirken G6te yandan da Hindistan’da konusulan yerel dilleri, kiiltiir ve edebiyati

ogrenmeyi ve bunlardan faydalanmay1 da ertelemezler.

Ingilizlerin yani sira diger Bat1 bilimcileri de bu dénemde yapilan terciime ve
calismalardan biiyiik dlclide yararlanirlar. Sanskrit’in yani sira Farsca ve Arapga’y1 da
iyi bilen Alman Dilbilimci Franz Bopp (1791-1867), yaptigi 6énemli ¢alismalariyla
karsilagtirmali dil bilimin temelini atmistir (Aksan, 1987:21-23). Daha sonra pek ¢ok
Avrupali arastirmaci Urdu Dili ve Edebiyati hakkinda galismalar yapmistir. Bu
calismalar arasinda Ozellikle gramer ve sozlik calismalart ve ¢eviriler dikkat

¢ekmektedir.

Avrupalilar’mm bu c¢aligmalari devam ederken zamanin Hindistan valisi Lord

Wellesley, 1800 yilinda Kalkiita’da Urdu Edebiyati’m1 temelden etkileyen ve Modern
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Urdu Edebiyati’nin baslamasina araci olan Ford William College’r kurar. Kolejin
kurulma amaci sirketin Ingiliz memurlarina Hindistan’da konusulan diller ile Hindistan
kiiltiir ve medeniyetini 6gretmektir. Fakat 6te yandan Wellesley bu koleji Ingilizlerin,

dini ve siyasi amaglarin1 gergeklestirebilecekleri bir yer olarak da goriir.

Fort William Kolej’e miidiir olarak tayin edilen ve ayni zamanda Urdu Dili ve
Edebiyat Boliimii’niin bagkani olan Dr. John Gilchrist gorevde bulundugu dort yil
boyunca Urdu Dili’ne biiyiik hizmetler verir ve pek ¢ok da kitap yazar. Eserleri arasinda
gramer, sozliik gibi dil calismalari Urdu Dili’ne yaptig1 ceviriler bulunur. Ulkenin her
yanindan Misliiman ve Hindu yazarlar1 bir araya toplayan Gilchrist, Urdu Telif ve
Tasnif Bolimii kurmus ve Kitap basimi igin ilk Urdu matbaasini agmistir (Kadri,

1966:96).

Bu kolejdeki yazarlarin meydana getirdikleri eserler, Urdu Edebiyati’nin bilhassa
Urdu nesrinin yeni bir déneme girmesini saglar. Bu dénemde nesrin konular1 genisler;
tarih, tezkire, hikaye, gramer, ahlak, fikih, Islam gibi hemen hemen tiim konuda kitaplar

yazar.

Siyasi yonti bir yana birakilacak olursa, Ford William Koleji, Urdu Dili tarihinde,
Urdu Dili ve Edebiyati’na hizmet veren ilk mistakil kurulustur ve Urdu Dili

Edebiyati’nin gelisimine biiyiik hizmetlerde bulunmustur.

Bu donemde Dar-u Tercumah (Terciime Dairesi) kurulur. Bu kurum sayesinde
tarih, matematik, jeoloji, biyoloji, kimya, felsefe, mantik gibi tiirlii konuda kitaplar

yazilir ve terciimeler yapilir.

1857 yilma gelindiginde, ingilizler uzun yillar siirdiikleri siyasi, sosyal, kiiltiirel
ve dini faaliyetleri sonucunda Hindistan’da tek s6z sahibi millet haline gelmislerdir.

Miisliimanlar’m yilizyillar boyu devam eden saltanatlar1 artik ¢okmeye baslar, kiiltiir ve
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medeniyetleri temelden sarsilir. Biiyiik ekonomik giicliikler icerisinde yasamlarini

stirdirmeye c¢alisirlar (Kayyum, 1964:160).

Ozetle, Miisliimanlar igine diistiikleri bu durumdan kurtulmak, dinlerini, dillerini,
ekonomik ve sosyal yasamlarini kiiltiir ve medeniyetlerini yeniden ayaga kaldirmak ve
esaretten kurtulmak icin son bir giicle 1857°de 6zgiirliik miicadelesine girer. Ancak
Ingilizler tarafindan ‘‘Ayaklanma’’ olarak degerlendirilen bu miicadele, Ingilizlerin

lehine sonuglanir ve en biiyiik zarar1 gorenler de Miisliimanlar olur.

Sir Seyyid Ahmed Han 1857 yilinda yasanilan olaylar1 yakindan sahit olur. Ona
gore 1857’den sonra Miisliimanlarin 6niinde ii¢ zorluk bulunmaktadir. Birincisi, halki
geemis konumlarindan ¢ikarip, yeni durumu kabul etmek igin zihniyeti hazirlamak;
ikincisi Ingilizlerin giivenini kazanmak ve son olarak da komsularla beraber miicadeleye
katilmak (Kayyum, 1964:19) olmustur. Bundan dolay1 Ahmed Han bir taraftan yazdigi
yazilarla ve yaptig1 ¢aligmalarla Miislimanlar1 aydinlatmaya calisir diger taraftan da
Ingilizlerin Miisliimanlar hakkindaki olumsuz diisiinceleri unutturmaya gayret eder. Bu
amagla da 1858 yilinda Asbab-e Begavat-e Hind ( Hint Isyanmin Sebepleri) adl1 eseri
yazar. Bu eserle Ingilizlere, Miisliimanlarm bu savasa neden girdiklerini ve savasa
sadece Miisliimanlarn degil, Hindularin da girdiklerini anlatarak Ingilizlerin
Miisliimanlara kars1 sert tavirlarini ve tek yanli politikalarin1 gostermeye caligir. Bu
kitab1 hem Hindistan’daki hem de Ingiltere’deki Ingiliz yoneticilere gonderir fakat

olumlu bir sonug alamaz.

Ahmed Han, kisa siirede pek ¢ok bilgin ve edebiyatciyr etrafindan toplamayi
basarir, boylece Hint Miislimanlarin1 kurtulusa gotiiren reform hareketini meydana

getirir.
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1862 yilinda Gazipur’a tayin olan Ahmed Han, burada ‘‘Bilim Dernegi’’ kurar.
Dernegin kurulma amact bilim, tarih, ekonomi, sanat, edebiyat gibi degisik konularda

yazilmis kitaplarin terclimesini yapmaktir.

Ahmed Han, 1864’de Aligarh’a tayin edilince dernek de Aligarh’a tasinir.
1866°da dernek Ingilizce ve Urdu Dili olmak iizere iki dilde yaymlanan Aligarh
Institute Gazette ( Aligarh Enstitlisii Gazetesi) adli bir gazete ile yayinlamaya baslar. Bu
gazete de ahlak, egitim, siyasi tiirlerde yazilar yazilir. Ahmed Han, 1869°da Ingiltere’ye
giderek tiniversite ve gazetelerde incelemelerde bulunur. 1870 yilinda dondiigiinde ise
Miislimanlar reformu daha etkin bir sekilde hayata gegirmek i¢in Tehzib-ul Ahlak adli
dergiyi ¢ikarir. Dergide yer alan yazilarin sade dil ve {islubu Urdu Dilini gelisimine ve

Modern Urdu nesrinin baslamasina biiyiik katkida bulunur.

1875 yilinda Ahmed Han, ‘‘Muhammadan Anglo Oriental College’’ ni kurar. Bu
kolej Miisliimanlar arasinda milli bir uyanisa sebep olur. Urdu edebiyati bu dénemde
altin cagini yasar. Sir Seyyid Ahmed Han ve destekgilerinin bu genel egitim ve 6gretim
hareketi kendisine merkezlik yapmis olan sehrin adini alir ve “*Aligarh Hareketi’” adiyla

anilir.

1850-1900 yillar1 arasina denk gelen bu altin ¢agda batili ve yerli yazilarin
birgogu Urdu Diliyle yazilmis nesir eserlerni bir araya toplayan koleksiyonlarini
meydana getirirler. Bu donemde yazilan Urdu nesir eserleri geviri ve telif olmak iizere
2000 civarindadir. Arapga, Farsca, ingilizce ve yerli dillerde geviriler yapilmistir. Ele
alman konular arasinda; din, sozliik, filoloji, hikayeler, romanlar, ahlakla ilgili eserler,
biyografi ve tarih kitaplari, matematik ve fizik, kimya gibi ¢eviri ders kitaplari, gazete

ve dergiler bulunmaktadir.
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Il. BOLUM
SAADAT HASAN MANTU
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2.1. Saadat Hasan Mantu’nun Hayati

Mantu 1912°de Ludhiana’nin kdyli Samralah’da (Hindistan) dogmustur. Gergek
adi Saadat Hasan, yazarlikta kullandigi adi Saadat Hasan Mantu’dur (Hamid,
1991:507). Mantu, Amritsar’imm Kagmiri ailesindendir. Edebiyat hayatina Lahor’da
baslamistir. Daha sonra hikaye yazmak i¢in Bombay’a gitmistir. Pek ¢ok hikaye, drama

ve bir roman yazmistir. Onu 6liimstiz kilan hikayeleridir (Cenidi, Tarihsiz:268).

Mantu’nun babasi Gulam Hasan, hukuk¢uydu ve Pencap mahkemesinde hakim
olarak ¢alisir (Hamid, 1991:507). Mantu, Gulam Hasan’in ikinci esindendi. Mantu’nun
babasi ilk esinden olan ¢ocuklariyla daha yakindan ilgilendiginden dolay1 daha kiigiik

yaslarda kardeslerinin gordiigii baba sevgisini gormemis ve iyi bir egitim almamuistir.

Mantu, Muslim High School’daki egitim gordiigii sirada, Ingilizce hikayeler okur
ve arkadaslariyla ingilizce konusma pratikleri yapar. Parasmin cogunu kitaplara harcar.
Bir giin Amritsar tren garinin yakininda W.Ichviller’in kitap diikkanindan kitap c¢alarken
yakalanir. Polisler onu hapishaneye gotiiriirken ‘‘Yagsasin Ozgiirliik, Yasasin Devrim”’
diye slogan atar. Mantu’nun siyasi suglu oldugunu diisiinenler polisin iizerine hiicum

edince polis garesiz onu serbest birakir (Nasrullah, 1984:145).

Mantu ti¢ defa yiiksek lisans sinavinda basarisiz olduktan sonra doérdiincii sinav
giiniinde Bombay’a kacar. Okul miidiirii Muhammed Omer Han’in emri iizerine geri
doéner. Bunun iizerine Mantu okul miidiiriine inat Hasan Sabbah Komitesini kurar. Bir
gece sehrin duvarlarma soyle yazar: ““Miidir Muhammed Omer Han... Milleti
Islamiyeyi vahsice Katlediyor. Eger miidahale edilmezse Enciimen-i Islamiye aleyhinde

calismaya baslayacak. ‘‘Hasan Sabbah Komitesi’” (Kabakl1,1984:1).
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Mantu bir siire Gazi Abdurrahman’in gazetesinde terciimanlik yapmis, daha sonra
All India Radyosu’nda bas editorliik yapmustir. Pek ¢ok film senaryosu yazmistir. 1938
yilinda Kesmir’li Sayie ile evlenmistir. Niikhet, Nuzhet, Nusret adinda {i¢ kiz1 ve bir
oglu olmustur. Bu siirede bir film sgirketinde c¢alismistir. Kalemi ¢ok siiriikleyici
olmasina ragmen, igkiye olan diiskiinliigii onu zaman zaman memleket meselelerinden
alikoymustur. Bundan dolay1 iki defa psikoterapi gérmek tizere hastaneye yatirilmistir.
1947 yilinda Hindistan’in boliinmesinden sonra Pakistan’a gelmistir. 1952 yilinda ¢ok

agir hastalik gecirmistir ancak iyilesmistir. 18 Ocak 1955 yilinda ise vefat etmistir.

1955 Ocak ayinda o hayattayken son hikaye mecmuasi Phandne Mekteb-i Hayal
Lahor’da yayinlanmistir. Hikaye yazmasinin yani sira diger dillerden terciime
calismalar1 da yapmustir. Kirk {i¢ yillik hayati bastan sona ¢aligmalarla doludur. Bu
kadar kisa zaman diliminde edebi yonden verimli ¢alismis olmasi kendisine hayranlik
uyandirmaktadir. Mantu, genel olarak edebi hayatina terclimelerle baglamistir. Yakin
arkadasi Ebu Said Kureysi’ye gore kaleme aldigi ilk 6ykii Tamasa’dir (Fathpuri,
1976:131). Tamagsa, Amritsar’da haftalik bir dergi olan Halk’ta ‘‘Adem Farazi’’ismiyle

yaymlanmustir.

Mantu’nun yasadigi donem, Hindistan halkinin {izerinde baskilarin, iskencelerin
ve gesitli sorunlarin zirveye ulastigi bir donemdir. Ates Pare adli eserde Mantu’nun
boyle bir donemde yaymladigi ilk hikaye mecmuasidir. Afes Pare (Ates Pargasi)

isminden de anlasilacagi tizere yenilikgi bir ruh tasimaktadir.

2.2. Saadat Hasan Mantu’nun Edebiyat Anlayis1

Saadat Hasan Mantu, Urdu Edebiyatinin en 6nemli hikaye yazarlarindan birisidir.
O, yasadig1 donemin sosyal ve ekonomik konumunu biiytik bir cesaretle, ustaca ve sade

bir dille yansitmistir. Mantu, hikayeleriyle adeta toplumsal sorunlara wvurgu
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yapmustir. Toplumun ezilen, hor goriilen, yasam statiisii diisiik bireylerin yasamlarina
ayna tutmustur. Mantu, toplumsal sorunu kaleme almaktan geri durmamus, tanik oldugu

her problemi ve sorunu agik yiireklilikle korkusuz bir bi¢imde kaleme almistir.

Mantu, Urdu Edebiyati’nda tenkidgiler tarafindan fazlasiyla elestiri almis bir
yazardir. Yasadigr donemde eserlerine hak ettigi 6nem verilmemistir. Mizaci itibariyle
asi ve sira dist bir insandir (Fathpuri, 1976:129). Zamanla asi ruhu ve islubu da
sertlesmistir. Onu alkolik olmak,sapkinlik ve anormalliklerle itham edenler olmustur.
Dhuan (Duman), Kali Salvar (Kara Salvar), Bu (Koku), Khuldo(A¢in), Uper Niyge
(Asagr Yukart), Thanda Gost (Soguk Et) adli Oykiileri miistehcen unsurlar tasidigi
iddiastyla mahkemeye verilmistir. Mantu doneminin ve eksikliklerini tim agikligiyla
ortaya koymasi sebebiyle bazi cikar cevreleri ve hayalperest yazarlar tarafindan
acimasizca elestirilmistir. Ancak bu elestiriler onu daha da hirslandirmis ve uslubunu
keskinlestirmistir.  Mantu  kimsenin  6fkesinden ve olumsuz  davranisindan
¢ekinmemistir. Bu nedenle onun edebi kalemi korkusuz, ¢ikar kaygisi olmayan, kimseyi

ayirmayan, esitlik¢i bir ¢izgi izlemistir.

Hikayelerinde miibalaga sanatina fazlasiyla yer vermistir. Bu onun sanatinin en
belirgin 6zelligidir. Ancak bu sanati fazla kullanmasinin sebebi toplumu iirkiitmek veya
korkutmak icin degil bilakis toplumun i¢inde bulundugu durumu daha etkili bir bigimde

dile getirmek i¢in kullanir.

Mantu’nun en bilinen 6ykii mecmualar su sekildedir: Ates Pare (Ates Pargast),
Mantu ke Afsane ( Mantu nun Hikayeleri), Lezzet-i Seng (Tasin Lezzeti), Thanda Gost(
Soguk Et), Yezid Hali Botliyn Hali Dabe ( Bos Siseler Bos Kutular), Nemrud ki Hudai
(Nemrud'un Ilahligi), Serak ke Kinare (Caddenin Kenari), Sir Gendum ke Piyche (Sir
Gendum’un Pegsinde) ve Sikari Avratiyn (Avcr Kadinlar) dir. Mantu’nun evrensel

boyutta cesitli dillere ¢evrilmis pek ¢ok eseri vardir.
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Mantu’nun hikayeleri sosyo-politik ve sosyo-ekonomik olarak déneminin aynasi
konumundadir. Mantu hikayelerinin ¢ogunda siyasi aksakliklar1 konu edinmistir.
Student Camp ( Ogrenci Kampi), Niya Kanun (Yeni Kanun), Matemi Celse (Matemli
Oturum), Sogul (Kivilcimlar), Nara (Nara), Mum Batti (Mum), Ansu (Gézyast) , Surac
ke Liye (Giines I¢in) onun siyasi hikayelerindendir. Begiim, Eyk Hat, Lal Letiyn, Misir

ki Dilli (Misir’in Dillisi) vs. romantik unsurlar tasiyan hikayelerindendir.

Hatak (Hakaret), Kali Salvar (Siyah Salvar), Pehcan (Tamidik), Das Rupe ( On
Rupe) gibi eserlerinde toplumsal hiyerarsi konu edinilmistir. Yazar, 1947 donemindeki
siyasi karigikliklart da ele almistir. Mantu felsefi hikayeler de yazmistir. Nengi
Telvariyn(Ciplak Kiliglar), Sir Ganddle ke Piyche (Sir Gandlle’in Pesinde ), Thanda
Gost (Soguk Et) adli hikayelerde toplumsal sorunlar, hayatin anlamsizlig: gibi konular

vardir.

Mantu ahlaki degerler baglaminda, yikintilar igerisinde toplumun kayip ve
parcalanmis degerlerini aramaktadir. Baris, esitlik, adaleti arzulamaktadir ancak iginde
bulundugu durum bunun tam tersi olmustur. Hikayelerinde otorite sahiplerini kiiciimser

ve onlarla alay eden iislubu tercih eder.
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2.3. Saadat Hasan Mantu’nun Oykii Kitaplari

Tablo 1. Saadat Hasan Mantu’nun Oykii Kitaplart

Yayin
Kitap Ad1 Yih
1 Ategpare (Ates Pargasi) 1936
2 Mantu ke Afsane (Manyo nun Oykiileri) 1940
3 Dhuan (Duman) 1941
4 | Afsane aur Dramw (Oykii ve Dramalar) 1941
&) Lazzet-e Sang (Taglanmanin Tad1) 1940
6 Cugad (Enayi) 1948
7 Thanda Gost (Soguk Et) 1950
8 Hali Botlen Hali Dabbe (Bos Siseler, Bos Kutular) 1950
9 Nemrud ki Hudai (Nemrud’un Tanril181) 1950
10 | Badisahat ka Hatma (Imparatorlugun Sonu) 1951
11  |Yezid 1951
12 | Sarak ke Kinare (Yol Kenarinda) 1953
13 Sarkandon ke Piche (Kavallarin Pesinden) 1954
14 | Phundne (Piskiiller) 1955
15 | Bager icazet (izinsiz) 1955
16 | Burka (Pece) 1955
17 | Sikari Auratin (Avci Kadinlar) 1955
18 Rati, Masa aur Tola (Genellikle altin tartmakta kullanilan agirlik 1955
Olciisii)
19 | Anarkali 1956
20 |Eyk Merd (Bir Adam) 1956
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2.4. Saadat Hasan Mantu’nun Tiirkc¢eye Cevrilmis Hikayeleri

Tablo 2. Saadat Hasan Mantu’nun Tiirkgeye Cevrilmis Hikayeleri

Hikaye Adi

1 Basit

2 Gosteri

3 Melek

4 Uc Buguk Ane

5 Yol Kenarinda

6 Agiver

7 Soguk Et

8 On Rupi

9 Bluz

10 A¢ Sunu

11 Halit’im

12 Benim Adim Radha
13 Ram Khilavan

14 Vesika

15 Sah Dola’nin Fareleri
16 Ozgiirliik Ugruna
17 Koku

18 Toba Tek Singh

19 Piiskiiller
20 Cirkinlik
21 Bayan Mala
22 Duda Pehlivan
23 Bay Muiniddin
24 Satici
25 Ask Hikayesi
26 Manzur
27 Bayan Edna Jakson

2.5. Saadat Hasan Mantu’nun Sanat Anlayis1

Mantu, edebiyat hayatina tercimelerle baglamistir. Onun Urdu diline
Ingilizce’den kazandrdig: terciimeleri hikayelerinden daha énce yaymlanmistir. Yakin

arkadas1 Ebu Said Kureysi’ye gére onun ilk hikayesi Tamasa’dir (Kureysi, Tarihsiz:20).

Mantu‘nun iislubu hem sade hem de anlasilirdir. Onun en 6nemli 6zelliklerinden
biri 6ne ¢ikardig: ifadede arka plan1 kaybetmemesidir. Basrolde karakter ve olay vardir.

Hikayenin baslangicindaki giris cimlesinde 0 arka plani ortaya koyar.
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Iyi bir hikayenin iki énemli niteligi vardir. Biri akicilik digeri sadelik. Akicilik
hikaye tiiriiyle, sadelik hikaye yazarlik sanatiyla ilgilidir. Gereksiz detaylardan kaginma
ve konuya yardimci olmayan olaylar1 ¢ikarma hikayeyi kisaltir. Bu iki seyi kullanan bir
hikaye yazarinin, hikayenin akiciligimi yitirmesi ya da bilmece gibi olmasi hatasina
bilhassa dikkat etmesi gerekir. Aksi takdirde ¢ikarma ve kaginmada dikkatsizlik kisalig

nesirde olmayan ancak siir diline 6zgii ilham tiirtine kadar gétiiriir (Bolat, 2018:8).

Mantu, sagmis oldugu kisa climlelerle karakterin gizli mutluluklarini, olumlu ve
olumsuz yonlerini ortaya cikarir. Hikayelerinde bir adamin insan olani korumasimnin bir
sekli oldugunu ifade eder. Bunun azalmasi her seferinde bizi, bu takdiri yani kaderi
olustururken insani bdyle yok eden nerede oldu ki diisinmeye zorlar, kaderlerin
kaliciligini sinarken biiyiik sikintilara katlanmak zorunda kalir. Eger 0 an o elimizden

tutmazsa o zaman olmak ya da olmamak esittir.

Mantu hikayelerinde edebiyatta hikaye tiiriinde tesbih, kinaye sanatlarini ¢ok fazla
kullanir. Hikayelerinde ciimleler adeta bir zincir gibi birbirine baglidir. Sanki bir kelime
cikarildiginda hikayede biiyiik bir kopukluk meydana gelir. Bu da onun liyakatli bir
hikaye yazart oldugunu kanitlamaktadir. Hindistan’mn bdliinmesinden sonra yazdigi
eserler cok kiymetli kabul edilir. Ornegin Thanda Gost ve Khul do gibi hikayelerinde
diistincede olgunluk, ifade de tutarlilik, fikir ve tislupta zirveye ulagmis goriintir. Onun

sanat anlayisinda amag insanlarin diisiinmelerini saglamaktir.

Mantu’nun hikayelerinin sonu¢ kisimlarinin ortak bir 6zelligi vardir. Genellikle
hikayelerinde olaylarin sonucunu okuyucuya birakir. Hikaye ic¢inde bazi olaylar {istii
kapali anlatmay1 ¢ok seven bir yazardir. Hikayeleri ilk ciimleden son ciimleye kadar
stiriikleyicidir (Haki, 1987:328-329). Hindistan’in boliinmesinden sonra 1947 yilinda
Pakistan toplumunda meydana gelen kiiltiirel, sosyal ve politik degisiklikler hakkinda

bilgi edinmek istenirse Mantu’nun hikayeleri okura yol gosterir. O, her gordiigiinii
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biiyiik bir cesaretle kimseden korkmayarak kaleme almayi basarmigtir. Nitekim, Rasid-
ul Hayri kendi doneminde hikayelerini pek toplumun igine karismadan yazmistir, daha
sonra disar1 ¢iktiginda yazdiklar ile toplumun gergeklerinin gelistigini gérmiistiir. Oyle
ki sokakta gordiiklerini namahrem kabul ederek kaleme almaya utanmistir ( Haki,
1987:611). Mantu’nun hikayeleri felsefi suurun, inkilap¢iligin, halk¢iligin ve biitiin
toplumsal tabakalarin bir resmidir (Haki, 1987:618). Mantu, ele aldigi1 konular
bakimindan realist bir yazardir. Cagdasi oldugu yazarlarin aksine, ele aldigi konulari
hissetiginden ziyade tiim ¢iplakligiyla okuyucuya gostermistir. Bilhassa, Toba Tek
Singh adli hikayesinde akil hastanesindeki hastalarin bulunduklari smir1 gegme
konusundaki duygular1 tiim agikligiyla yazmasi bunun en iyi 6rnegidir. Hikayelerinde

ele aldigi olaylar ya kendi yasadigi ya da sahit oldugu miisahade ettigi olaylardir.

Toplumda yasanan olaylar1 gormezden gelmek Mantu i¢in kabul edilemez. O,
olumsuz durumlart yazmaktan kaginmak yerine problem {izerine akil yiriitmiistiir.
Kabahatlarin ve ayiplarin ortaya ¢ikarilmasi insanlar1 rahatsiz ettiginden dolayr Mantu
tim olumsuz elestirileri, sdylemleri géze alarak toplumun yeniden yapilanmasi ve 1slahi
icin gergekleri oldugu gibi hikayelerine aktarmistir. Ona gore bir toplumun igindeki

arazlari bastirarak, susturarak ve gizleyerek kendini diizeltmesi imkansizdir.

2.6. Saadat Hasan Mantu’nun Felsefi Yonii

Mantu’nun psikoloji ilmini tartisma konusu yapmasindaki amag estetik degil
felsefidir. Karl Jaspers’in ‘‘Felsede yolda olmaktir’” soziinii, Mantu’nun hikayelerinde
edebi bir amag olarak gormek miimkiindiir. Sanki siirekli yolculuktan ibaret oldukca
diiniin benzerligini tasir ki kolayca ve siirekli yoldadir ilim yayilma ile benzerlik
tasidik¢a hizina bir disiplin vermek ister, yayilma simirlidir (Durgun, 2001:50). Sanat ve
ilmin kavgas1 da budur. Sanat, ilmin duraklayan miicadelesinden bikmustir. Ilim, tekrar

tekrar biz Freud’dan etkilendik derken Mantu tekrar tekrar ben Freud’u tanimam der.
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Mantu realisttir. Simdi gercegin kesfinin toplum ve ekonominin aynis1 yapip tarih

arayistyla baslarsak 0 ger¢ekce degil tam tersine muhafazakardir (Nizam, Tarihsiz:198).

Mantu’nun eserlerini inceledigimizde felsefeden yararlandigini gormekteyiz.
Ozellikle Sigmund Freud’u incelemis olmasi sebebiyle cinsellik iizerine ¢cok hikayeler
yazmistir. Freud’dan etkilenmistir (Durgun, 2001:50). Sokendil Paver ka Bulb, Nengi
Telvariyn, Sir Gendum ke Piyche, Thanda Gost iginde felsefi unsurlar bulunan
hikayeleri arasinda sayilirlar. Bu hikayelerde rekabet, gayri ahlaki davraniglar ve
insanoglunun felsefi sorgulamalari, maneviyattan yoksun bir hayat gibi konular dikkat

¢ekmektedir.

2.7. Saadat Hasan Mantu’nun Hikayelerinde Cinsellik Temasi

Urdu hikayeciliginde cinsellik toplumsal bir sorun olarak konu edinilmistir. Bazi
yazarlar bu temay1 toplumsal bir gercek olarak, bazilar1 ferdi davranmig farkliliklar
olarak, bazilar1 da bir davranis bozuklugu olarak ele alip sunmuslardir. Saadat Hasan
Mantu bu konuyu korkusuzca hikayelerinde islemistir. Mantu toplumdaki, cinsel
davranis bozukluklarini ¢arpict bir sekilde yansitan ¢ok basarili hikayeler yazmistir.
Dhuan (Duman) adli hikayesi kadinlar arasinda hemcinslik konusu tizerine yazilmis bir
hikayedir. Utran (Eski Elbise) adli hikayesi ise erkekler arasinda hemcinsligi konu alan
bir hikayedir. Mantu cinselligi insanin fitrati geregi var olan ve bir ihtiya¢ seklinde
diistinmiis ve eserlerinde islemistir. Ayrica toplum igindeki cinsel davranis

bozukluklarini da biiytik bir cesaretle ele almistir.

Mantu ele almis oldugu kiiciik insan tiplemelerinde ayni derdi paylastig: bir ortak
goziiyle bakmig, gormiis oldugu manzaranin resmini ¢izmis, koétiiliikler, ¢irkinlikler ve
fenaliklar iginde bile insanoglunun yiiceliginin, giizelliginin farkina varilmasi

saglamistir (Envar, 1977:51-53-55). Mantu’nun hikayelerinde ahlaki, toplumsal,
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kiiltiirel ve sosyal ve halkin igine yayilmig cinsel davranis bozukluklar1 ve karmagsik
fikirlerin odak noktasini olusturmaktadir. Hatak (Hakaret), Kali Salvar (Kara Salvar),
Pehcan(Tamidik), Das Rupe (On Rupi) adli hikayeleri fuhus {izerine yazdigi

hikayelerdendir.

Mantu’ya gore cinsellik konusunun islenmesi bir zorunluluktur, toplumsal bir
olgudur. O doénemlerde Hindistan toplumu kiiltiirel olarak zulme maruz kalmis bir
toplumdu. . iste bu durum iizerine pek ¢ok hikaye yazmistir. Thanda Gost (Soguk Et),
Bu (Koku), Paha, Dada Pehvan (Dada Pehlivan), Kali Salvar (Kara Salvar) gibi
eserlerde toplumda bastirilmis duygu ve diisiinceleri ele almistir. O, iginde insanin
Ozgiir oldugu, korku ve yalan bulunmayan, herkesin istedigini 6zgiirce sdyleyebildigi

bir toplum hayal etmistir.

Mantu, cinselligi hayvani bir sehvet olarak gérmemis bunu insanin dogal bir
ihtiyac1 olarak diistinmiistiir. Toplumda cinsellik konusunu isledigi i¢in Mantu
elestirelere maruz kalmustir. Insanlar ona kiifiir ederken 6fke duyuyor ancak hikayelerini
biiyiikk bir keyifle okumaktan da geri kalmiyorlardi. Eserlerinde kendi eksikliklerini
bulan insanlar, kizip 6fkeleniyorlar, elestiriye kapali basit insanlar gibi onu suglayip

duruyorlardi (Kureysi, Tarihsiz:26).

2.8. Saadat Hasan Mantu ve Boliinme

Hindistan’in boliinmesinin yol ac¢tigi toplumsal trajedinin, boliinmeyle ilgili
hikayeler, an1 ve arsivlerin yenilik¢i bir incelemesi araciligiyla yapilacak tarihsel bir
tasviri, bolinmenin kurgusal ve tarihsel anlatimlari arasindaki sinir1 yaratict bir sekilde
asabilir. Bilhassa Saadat Hasan Mantu’nun hayati ve eserleri bu konuda ¢ok iyi bir

kaynaktir.

31



Hindistan’in 1947 yilinda bdlinmesinin kotii etkilerini yirminci yiizyilin en biiyiik
Urdu o6ykii yazari Saadat Hasan Mantu (1912-1955), somiirgelikten kurtulus sirasinda
alt kitanin birligini paramparga eden kat1 Ingiliz sogukkanliligina hayret etmistir ( Jalal,
2017:17). Devlet adamligi, zekasi ve uzak gorisliliigiiyle taninanlar bu durumu
gérmezden geliyordu. insanlar kendilerini av hayvanlarindan ayirmak icin cinayet ve
kargasaya karsi kurallar koymustur. Bagimsizligin ufkunda Hindistan’1 biitiiniiyle

etkileyen katliam sirasinda bu kurallarin higbiri gézlenmemistir.

““‘Son birkag¢ ayda, adina Hindistan denen bu topraklarda kan nehirleri 6yle ¢ok
akt1 ki cennet bile hayrete diistii... Kan ve gelik, savas Ve tiifek, insanlik tarihinde yeni
degil. Adem’in ¢ocuklart her zaman bu oyunlarin i¢inde yer aldi. Ama insanin renkli
tarihinin higbir kisminda bu sekilde biten bir oyunun bir 6rnegi daha yoktur’” ( Mantu:

1991:434-435).

Mantu, uluslar arasi alanda en ¢ok Lahor’daki bir akil hastanesinde tedirgin bir
sekilde bekleyen gayrimiislim hastalar1 yazdig1 *© Toba Tek Singh’’ basta olmak iizere
boliinme Oykiileriyle taninmaktadir. Mantu bu oykiisiinde akil hastalarini, onlarin
nakline karar verenlerden daha akli baginda resmederek boliinmenin mantigini ustaca

sorgulamaktadir (Mantu, 2017:22).

Yasadigi zamanin keskin bir goézlemcisi olarak Mantu olaganiistii bir ileri
gortisliliige sahiptir. Onun kapsamli diisiinceleri, din ve riyakarlikla, sehitligin ¢ogul
anlamlartyla, Amerika ve Pakistan arasindaki can sikici amca-yegen iliskisiyle ve
hepsinden énemlisi ingiliz Hindistan1’yla yer degistiren rakip kardeslerin karmasik ve i¢
ice gecen Kimlikleriyle ilgili bir jilet kadar keskin sezgileri, bir tarihgiye alt kitanin
acmazlarinin ge¢misi, bugiinii ve gelecegini hep birlikte dokumak i¢in paha bigilemez

bir malzeme zenginligi sunmaktadir (Jalal, 2017:30).
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Ozetle Mantu, yirminci yiizyilm 6nemli Urdu oykii yazari olarak, boliinme
hakkindaki Oykii ve yazilarinda go¢ etmek zorunda kalmig insanlarm duygu
betimlemelerindeki gergekgiligi ve okur {izerinde biraktigi etki bakimindan basarisi
tartisitlmazdir. Onun giinliik hayat tasvirleri hem somiirgeci hem de somiirgecilik sonrasi
cagdaslar1 tarafindan elestirilmistir. Yirmi yil boyunca kaleme aldigi eserleri insan

tabiatina dair nadir bir kavrayisin hazinesidir.
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11l. BOLUM
SAADAT HASAN MANTU VE TRAVMA
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3.1. Travma

Travma, Yunancada yaralanma anlamma gelmektedir. Uzun zaman travma
kavrami, viicudun herhangi bir yerinin hasarina neden olan fiziksel travma anlami
disinda kullanimi sinirli olmustur (Jones, 2007:164-175). Travma kavramu artik siradan
bir insan deneyiminin daha da 6tesinde biiyiik bir olay yasamis insanlarin hayatlarindaki
““Psikolojik Kirilma Noktasi’’ ig¢in kullanilan bir ifade haline gelmistir (Kellerman,
2007:41). Insanlar yasadiklar1 bu olumsuz durumlar karsisinda caresiz kalmis ve bas

edemedikleri bu deneyimlere kars1 psikolojik tepkiler vermistir.

Travma teorisinin 6nde gelen isimlerinden biri olan ve travmasi patolojiden ya da
basit bir zihinsel rahatsizliktan ¢ok daha 6te goren Cathy Caruth, travmanin ‘“ Sesini
duyurmaya calisan ve bize aksi miimkiin olmayan bir gergekligi ve dogruyu anlatmaya
calisan bir yaranin hikayesi’’ oldugunu ileri siirmektedir ( Hartman, 1996:4). Caruth,
travmay1 kontrol edilemeyen siirekli haliisinasyonlarin ve diger istemsiz durumlarin
ortaya ¢ikmasiyla gecikmis tepkilerin verildigi ani ve yikici olaylar1 yogun bir sekilde

yasama deneyimi olarak tanimlamistir (Hartman, 1996:11).

Bir olayin travma yaratip yaratmamasi su 6zelliklere gore belirlenir:

Tablo 3. Bir Olayin Travma Yaratip Yaratmamasina Yonelik Ozellikler

Faktor Aciklama
1 [Travmanin Ozelligi Olayin siddeti, dogasi1 ve siiresi
2 [Kisi iin Anlam Bireyin olayl na§11 degerlendirdigi ve olayin
asamindaki yeri
3 [Yas Bireyin yas grubu
4 [Yasanti Bireyin gecmis yasam deneyimleri ve kosullar
5 [Cinsiyet Bireyin cinsiyeti
6 [Kalitsal Ozellikler Genetik faktorlerin etkisi
7 |Aile Yapisi Ailenin iglevselligi ve destegi
8 Sosyal Destek Kaynaklari Bireyin sahip oldugu sosyal destek ag1
9 [Stresle Basa Cikma Yontemleri Bireyin stresle baga ¢ikma yetenekleri
10 |[Farkindalik Bireyin duygusal ve zihinsel farkindaligi
11 |Onceki Travma Deneyimleri Bireyin gecmiste yasadigi travmalarin etkisi
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Travma oOznel bir deneyimdir. Bir olaymn, bireyde travmatik etki yaratip
yaratmamasi tamamen bireyin olay1 algilayis bigimine, olayin hayatini, duygu ve
diistincelerini ne kadar olumsuz etkileyecegine baglidir. Herhangi bir olay kisinin yasam
bi¢imini olumsuz yonde etkileyip sosyal hayatini bozuyorsa o travma olarak
degerlendirilir. Ancak kisiler olaylar1 farkli agidan degerlendirebilir. Ayni olumsuz
olaylar1 yasamis kisilerin bazilari i¢in bu deneyimler travma olustururken bazilari igin
olusturmayabilir. Bundan dolay1 travmanin 6zelliginden daha ¢ok travmanin birey igin

ne anlam ifade ettigi cok 6nemlidir.

3.2. Travma ve Edebiyat

Edebiyatin ne olduguna dair kesin bir tanim yapilabilmesi dogas1 geregi giigtiir.
Bu noktadan hareketle, ge¢gmis travmalarin iistesinden gelme amaciyla edebiyati bir yol

olarak gormek ise edebiyatin tanimlanmasi agisindan daha zordur.

Travma konusu, pek ¢ok ¢agdas sanat dali tarafindan incelenmekte ve insanlarin
yasadiklart travmalar , merak ve sempati hissi uyandirarak gesitli sanat dallariyla —
edebiyat, sinema, fotograf¢ilik vb.hedef kitleye aktarilmaktadir. Travma ile ilgili
yazinsal tiirlerde en ¢ok sorgulanan konu birey ve dilini de kapsayan travmatik
deneyimin kurguda nasil anlatilacagidir. Bu konuya Anne Whitehead, Trauma Fiction
adli eserinde travma ve anlati arasindaki iligkiyi degerlendirerek cevap vermeye
calismig ve travma teorisinin yazarlara ‘‘travmayi kavramsallastirmada yeni yollar
sagladigini’’ ve odak noktasini ‘‘ge¢misten ne hatirlandigi sorusundan nasil ve nigin
hatirlandigi’” sorusuna yonelttigini ileri stirmistiir (Whitehead, 2004:3). Ona gore
yazarlar, ‘‘travmanin etkisinin ancak formlarinin ve semptomlarinin 6zenle aktarildigi
zaman temsil edilebilecegini, boylelikle zamansallik ve kronolojinin ¢oktiigiinii ve
anlatilarin tekrarla ve dolaylamayla karakterize edildigini’’ fark etmistir (Whitehead,
2004:3).
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Geleneksel yazin tekniklerinin travmatik eylemi anlatmada yetersiz oldugunu ileri
stiren Whitehead (2004:82), travma kurgusunun edebiyattaki bu tekniklerin sinirlarini
zorladig1 ve travmanin yikici etkisini yansitmak igin g¢esitli anlati tekniklerine
bagvuruldugunu belirtir. Bunlardan en 6nemlisi anlatinin dogrusal olmayan bir yapiyla
aktarilmasidir. Girig, gelisme, sonu¢ seklinde yapilanmayan anlatilar sadece travma
anlatilarinda degil ¢agdas edebiyattan bir¢cok anlatida kullanilmaktadir. Bundan dolayz,
bu teknik sadece bu anlatilarla 6zgii olmamakla birlikte travma edebiyatinin en énemli
ozelliklerinden biri olarak kabul edilir. Dogrusal olmayan anlatilarda, zamanin
parg¢alanmishigini okuyucuya yansitmak igin geri doniis ya da ileri gidis formlari

oldukca sik kullanir.

3.3. Ornek Hikayeleri Isiginda Saadat Hasan Mantu ve Travma

Bu baslik altinda Saadat Hasan Mantu’nun Toba Tek Singh, Soguk Et ve Ag¢iver
adli hikayelerinin o6zetini verip, bu hikayelerdeki travmatik unsurlari ele almaya

calisacagiz.

3.3.1. Toba Tek Singh?

Savas, i¢ ve dis karisiklik, zuliim, ekonomik veya siyasi sorunlar gibi nedenler
yiizlinden topraklarindan ayrilmak zorunda kalan insanlar, adaptasyon, kimlik sorunlari,
maddi sikintilar ve dil sorunu gibi yer degistirmeden kaynakli durumlarla miicadele
etmede zorluklar yasayabilirler. Bu zorluklar ise zaman zaman insanlar1 zorlayabilir ve
travmatik bir tecriibe olarak yasamlarinda yer alabilir. Boyle bir siirecin de ardindan
1947 yilinda Hindistan pargalanarak kuzeyinde Pakistan kurulur. Bir milyon kadar kisi

hayatin1 kaybeder ve hemen sonrasinda on bes milyon insanin yerini yurdunu terk

! Pakistan’m Pencab eyaletinde bir sehir.1954 yilinda yazilmistir. Boliinmenin ardindan Lahor’daki bir
akil hastanesinde boliinmenin etkilerini ve akabinde olusan kimlik sorununu tiim ydnleriyle anlatan
oykiidiir
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ederek miibadeleye zorlandigi bir donem pesinden gelir. Sihler, Miislimanlar ve
Hindular dinlerine gore iki iilke arasinda yer degistirmeye mecbur birakilirlar. Ailelerin
dagildig1, topraklarin terk edildigi kaotik ve bir o kadar da hiiziinlii yillardir. Ulkesini
terk etmek zorunda kalan insanlarin ‘‘soyutlanma, yabancilasma, ayrimeilik, fakirlik
veya siddet’” gibi durumlarla kars1 karsiya kalabildiklerini dile getiren Hron (2018:288),
bu insanlarin travma sonrasi stres bozuklugu gosterebildiklerini belirtmis ‘‘Ani
durumlarda ortaya ¢ikan anilar, kabuslar veya geri bildirimler, uyaranlara karsi asir1
hassasiyet, ¢Oziilmeli durumlar’” ve ‘‘keder, korku ya da kayg (...) depresyon, yeme
bozukluklari’ gibi semptomlar gosterebildiklerini ifade etmistir. Topraklarindan
ayrilmalariyla baglayan ve bazen devamlilik gosteren bu sorunlar edebiyatta gé¢ ve
diaspora edebiyati, travma edebiyat1 gibi pek ¢ok alanin konusu olmustur. Kendisi de
kalict olarak iilkesinden ayrilmis olan Mantu, hemen hemen tiim hikayelerinde bu
temaya yer vermis ve ¢cogu hikaye karakterini travmatik bir unsur olarak ele almistir.
Saadat Hasan Mantu'nun yazdigr “Toba Tek Singh” adli oykii iste bu travmayi

gostermektedir:

Mahkiimlarin miibadelesinden sonra sira akil hastanelerine gelmistir. Zaten
kafalar1 karigik olan hastalar bir de disaridan gelen eksik bilgilerle neler olacagini bir
tiirlii anlayamazlar. Iclerinden birisi “Pakistan nedir ki?” “ Pakistan nerede ?” diye
sormakta haklidir. Birdenbire dogdugu toprak baska bir iilke olmustur. Bir baskasi
careyi bir agacin tepesine ¢ikip kendine yurt ilan etmekte bulur. Bir baskasi ¢irilgiplak
soyunur. Belki de bu durum kimligini, gegmisini kaybetmenin bir gostergesidir. “Toba
Tek Singh” de bir zamanlar sahip oldugu topraginin hangi iilkede kaldigin1 6grenmeye
caligsa da kime sorsa dogru bir cevap alamaz. Kendi yurdu nerede, Hindistan’da mu,
yoksa Pakistan’da mi1? diye sorular sorar. Kuskusuz buradaki boliinme, bir cografyanin
boliinmesinden baska anlamlara gelmektedir. Bu durum, insanin bir yerli olmasindan

gelen aidiyet hissinin kaybolmasinin yarattigi varolussal bir bosluk aciga ¢ikarmaktadir.
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Insan yasaminda bazen anlami kaybettigi zamanlar olsa bile nerelisin sorusuna verilen
yanit, onun varligimin belirleyici yanlarindan birini olusturur. Mantu’nun bu oykiisiinde
boliinmenin yarattigi sorunlarin agik edildigini ve bir yerli olmanin belirsizlesmesinin
getirdigi hissi géormekteyiz. Mantu’nun gog¢ Oykiileri degerlendirildiginde karakterlerin
yasadiklar1 yerleri degistirmelerinin hayatlarin1 olumsuz etkiledigi ve hatta travmatik
eylemlere doniistiigii sonucuna varabilir. Insanligin varolusundan yola ¢ikarsak Adem
ve Havva’dan baglayan travmatik yer degistirme, tarihte gocler, savaglar, ilticalar,
maddi ve manevi amagclar gibi pek c¢ok nedenden kaynaklanmistir. Mantu’da
hikayelerinde c¢esitli sebeplerle anavatanlarindan ayrilip baska yerlerde yasamak

durumunda kalan karakterlerin yasadigi travmalar1 okuyucuya aktarmaya ¢alismistir.

Bu Oykiiniin karakterlerinden biri olan Besen Sing, akil hastanesine geldigi
ginden beri hi¢ uyumamis hatta dinlenmek igin uzandig1 bile gorilmemis bir
karakterdir. Besen Sing miibadele konusu agilinca belli bir dilde karsiligi olmayan
anlamsiz ctimleler kuruyor. O artik dilinin de ne oldugunu bilmedigi i¢in belki yeni bir
dil icat etmis, dilsiz birakilmanin sikintisin1 bdyle asmistir. Onun hikayesini bunlar
disinda anlamli kilan sey ise miibadele giinii gelip cattiginda yasanmis olup onu

Hindistan’a dahil etmek istediklerinde direniyor sonrasi soyle anlatilmaktadir:

‘‘Zararsiz bir adam oldugu i¢in daha fazla zorlamadilar. Orada dylece dikilmesine
izin verip digerlerinin islemlerine gectiler. Giines dogmadan 6nce, 0 zamana kadar
sessiz sakin durmakta olan Besen Sing’ten gogii delercesine bir haykiris duyuldu.
Cevredeki yetkililer kosarak yanina geldiginde on bes yildir gece giindiiz hig uyumadan
ayakta duran adamin yerde yiiziikoyun yattigimi gordiiler. O taraftaki dikenli telin ardi
Hindistan’d1, bu taraftaki dikenli telin ard1 Pakistan... ikisinin ortasinda, herhangi bir

adi olmayan bu yerde ise Toba Tek Singh uzaniyordu’’(Ciftsiiren,2017:13)
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Farkli karakterlerin yer aldigi bu hikayede Pakistan’in Hindistan’dan ayrilmasi
karakterler lizerinde pek ¢ok travmaya neden olur. Bunlardan ilki, bdlinme gibi
travmatik olay nedeniyle karakterlerin yattiklar1 akil hastanesini terk etmek zorunda
kalarak farkli yerlere yerlesmesidir. Hem bulunduklari yerde yani hayatlarina uyum
saglamaya calisirken yasadiklari problemler hem de ge¢mislerinin bir yansima gibi
kendilerini takip etmesi neticesinde karakterlerin yasadiklar1 deneyimler travmatik yer
degistirme baglaminda ele alinmalidir. Hikayede akil hastanesindeki karakterlerin hepsi
travmatik bir yer degistirme yasamistir. Besen Singh’in sinirda yatisinin simgeledigi
alegori de vatani olmayan bir insanin durumunu géstermektedir. Oykiide ifade edilen
siir, nereli oldugu sorusunun cevabini kaybettigi, aidiyet hissinin dikenli tellerle
belirsizlestirildigi yer olarak betimlenmektedir. Toba Tek Singh adli hikayede yasanilan
durum, Cezayirli Sosyolog Abdelmalek Sayad’in (2003) go¢ eden insanlarin hem
anavatanlart hem de yasamak zorunda kaldiklar: iilkeler arasinda yani hem ge¢cmisteki
hem de simdiki zaman arasinda sikistiklarini belirttigi “‘gifte yokluk’ ifadesiyle izah
edilebilir. Bu iki diinya arasinda kesisen bireyler, zaman ve uzam karmasas1 yasarlar.
Bu durumda karakter i¢in her iki yer de ona artik yabancidir, ge¢gmis ve simdiki zaman
arasinda sikismistir ve bu her iki sinirda da yer almamasi gerektiine inanarak cifte

yokluk yasamaktadir.

Yukarida ozet olarak ifade ettigimiz ‘‘Toba Tek Singh’’ (1953), bolinmenin
etkilerini ve sonrasini incelikli bir sekilde ele alan Mantu’nun 6nemli hikayelerinden
biridir. Hikayenin giris boliimii gergek bir karakteristik olan ortami gagristiriyor. Bu
hikaye boliinme ile beraber vatan dedikleri, yasadiklari topraklari ve insanlarin dini
inanglarinin nasil ters diisebildigini anlatan 6nemli bir hikayedir. Bu hikaye aym
zamanda kolektif travmanin en giizel 6rneklerinden biridir. Kolektif travma, kolektif

boyutta genis ¢apli felaketler yasandiginda topluluklar {izerinde bireysel ve kolektif
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kimligi olumsuz etkileyen ve ¢aglar boyunca kolektif bellek de yer edinecek olan uzun

bir travma siirecidir.

Toba Tek Singh adli hikaye de kolektif travmaya neden olan olay Pakistan’in
Hindistan’dan ayrilma siirecidir. Bu sancili siirecin, her zaman bir ‘‘kiyim’’ olarak
hatirlanacagini ifade eden Khan( 2017:6) milyonlarca kadin, erkek ve ¢ocugun o6ldiigii
bu kiyimda ‘‘Misliimanlar, Sihler ve Hindularin kurban olarak esit derecede aci
cektikleri gibi cinayetler ve saldirilar i¢in de esit derece de suclanabileceklerini ifade

etmistir.

Boliinmeyle birlikte insanlar, topraklarindan go¢ etmek zorunda kalmis ve bu
sirada artan siddet eylemleri sebebiyle taciz, tecaviiz, iskence, oliim gibi pek ¢ok
travmatik deneyim yasamak zorunda kalmigslardir. Akil hastanesindeki hastalarda bu

travmatik deneyimin bir parcasidir.

Sigimma evindeki mahkumlarin miibadelenin neden gerekli oldugu konusunda
bilgileri yoktur. Bundan dolayr miibadele gergegi ile yiizlestiklerinde ruhsal olarak
sarsilirlar. Boliinme, insanlar1 evsiz birakarak travma yaratmig ve kimlik sorununa yol
acmistir. Mantu 0 donemin zihinsel sikintilarina tanik olan 6nemli yazarimizdir.
Boliinmenin dehsetine ve ardindan gelen kafa karisikligina tanik olmustur. Bu durum
icin Asaduddin Black Margins’ adli eserinde Mantu’nun ¢eligkili sozlerine su sekilde

yer vermektedir:

““Yazmak i¢in oturdugumda aklimin karisik bir durumda oldugunu buldum.
Ancak ne kadar denediysem Hindistan’t Pakistan’dan, Pakistan’
Hindistan’dan ayrramadim. Aklim tekrar tekrar karistirict soruyla
karsilasiyordu; ‘‘Edebiyat olacak mi ? Pakistan’in durumu farkli m1 ?
Oyleyse nasil ? Yazilanlar iizerinde kimin iddiast var ? Béliinmemis
Hindistan, bu da m1 boliinecek ? (Asaduddin, 2003:29).

Yasadiklar1 yeri terk etmek zorunda kalip ve simdi ikinci vatanlarinda yasamak

zorunda olan akil hastalarin1 Mantu, ihmal edilmis ve yoksun karakterler araciligiyla
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sosyal travmayi ortaya koymaktadir. ‘“Toba Tek Singh’’ adli 6ykiide cevresel yer
degistirmenin zorlugu, hayatin anlamsizhigi kisilerin karakterlerini de sekillendirir.
Umutsuzluk, caresizlik ve intihar girisimiyle sonuglanmaktadir. Dolayisiyla Besen
Singh’in travmasi yeni ulusun kimlik tehdidiyle baglantilidir. Tan ve Kudaisya
(2005:22), boliinme sonucunda ‘‘ata topraklarini’’ yitiren ve koklerinden koparilip
miilteci hayat1 yasamak zorunda birakilan insanlarin kimlik sorunlar1 yasadigini ifade
etmektedir. Bir yerin sadece fiziksel bir alan olmadigina vurgu yapan Tan ve Kudaisya
(2005:22), o yerin aslinda ‘‘insanlarin yasamlarini, hareketlerini, aktivitelerini ve
giinliik rutinlerini sergiledikleri bir arena oldugunu belirtir. Buradan hareketle, yalnizca
fiziksel bir alandan c¢ok daha fazlasi olmasini saglayan sey aslinda orada yasayan

insanlarin onlara yiikledigi anlam ve neticesinde olusan kimliklerdir.

Miisliimanlarin =~ ¢ogunlukta  oldugu Pakistan’a  Hindistan’da  yasayan
Miisliimanlarin, Pakistan’da yasayan Hindu ve Sihlerin ise Hindistan’a gbc¢ etme
mecburiyetinin ortaya c¢ikmasi ve go¢ esnasinda topraklarindan ayrilmak zorunda
kalanlarin yasadig1 bu trajik hikaye Mantu’nun konusu olmustur. Bu donemde yaklagik
12 milyon kisi karsilikli go¢ ederek sinirin iki tarafinda yer degistirmistir. Fakat gog
esnasinda yolda karsiliklt saldirilar olunca her iki taraftan da yiizbinlerce kayip
verilmistir. Urdu Edebiyatina da Fesadat Donemi olarak gegen bu donemde goc
esnasinda yolda saldiriya ugrayan, cesitli iskencelere maruz kalan insanlar, yakilip
yikilan kdyler, anlatildigi gibi anayurtlarindan uzaklastirilan insanlarin yillarca beraber
yasadig1 arkadaslarindan, ait olduklari topraklardan ayrilmalari, kimliksiz kalmalari

trajik sekilde Toba Tek Singh ‘de anlatilmustir.
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3.3.2. Thanda Gost’?

Miisliimanlar, Hindular ve Sihler’in beklenmedik bir sekilde yer degistirmelerinin
istenmesi, insanlarin topraklarindan ayrilmak zorunda birakildigr gb¢ sorununun yani
sira benzeri goriilmemis bir vahset gosterisine doniismiistiir. Yiiz binlerce insan
oldiiriilmiis, sayisiz kadina ve erkege tecaviiz edilmis, binlerce insana iskence yapilmisg
ve sakat birakilmistir. Mantu, bu durumda yasanan vahsetin ayrintilarina girmez; fakat
bu vahsetin travmatik sonuglar1 iizerinde durarak okuyucuya, insanlarin her seylerini
ardinda birakip gidecek kadar korkmalarint ya da karsi karsiya geldiginde birini
oOldiirebilecek kadar acimasizlasabilecegini aktarir. Mantu, bu hikayede boliinmenin
yarattifi acimasizhigt Esir Singh karakteri iizerinden travmatik bir boyutta ele

almaktadir:

Esir Singh, otel odasina girer girmez esi Kalvant Kour yatakta dogruldu. Keskin

gozlerle onu dikkatle stizdii.

Esir Singh bir kenarda suskun sekilde dikilmis duruyordu. Birka¢ dakika daha

ayn1 sekilde suskun gectikten sonra Kalvant Kour daha fazla dayanamadi.

Kalvant Kour ‘‘Esir Efendi!’’ diye ¢iglik atti fakat derhal sesini algaltti.
Oturmakta oldugu yatagin istiinden kalkti ve ona dogru yaklasirken ‘‘Nerelerdeydin
ka¢ giindir ?°” diye sordu. Esir Singh kurumus dudaklarini diliyle nemlendirdi.
“Bilmiyorum’’. Kalvant Kour afalladi. ‘‘Bu nasil cevap boyle?’’. Esir Singh elindeki
kirpan1 bir kenara att1 ve sanki kag¢ gilindiir hastaymis gibi yataga uzandi. Kalvant Kour,
Esir Singh’in yayilarak doldurdugu yataga bakti. Bir actma duygusu sard1 igini. Alnina
elini koyarak sefkatli bir sesle sordu. ‘“‘Canim, ne oldu sana?’’. Esir Singh tavana

bakiyordu, gozlerini oradan ayirip Kalvant Kour’un tanidik yiiziinii incelemeye basladi.

2 Urdu Dilinde ‘‘Soguk Et” veya ‘‘Buzdan Daha Soguk’’ anlamina gelmektedir. Manto tarafindan 1950
yilinda kaleme alinmistir. Bu tez de ¢evirinin “‘Soguk Et’’olarak ele alinmasi uygun bulunmustur.
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Kalvant Kour sevgi dolu bir sesle sordu: ‘‘Esirim, kag¢ gilindiir nerelerdeydin?’’.
““Oliiniin kériindeydim’’. Kalvant Kour, edali bir tavirla Esir Singh’in ellerini bir tarafa
itti. “‘Basim istiine yeminle dogru soyle... Sehre mi gitmistin?’’ Esir Singh hayir diye

cevapladi..

Travma calismalarinda bellek, O6nemli bir yere sahip olup, kisilerin ya da
topluluklarin ge¢mis baglantilarinin saklandigi bir alandir ve kisilerin hislerini,
kendilerini ifade etmelerini énemli Sl¢iide etkiler. Bu bellekte gizlenen bilgilerin dil
aracilifiyla aktarilmasi miimkiin degildir. Bunun sebebi ise yasanan olayin vahsetiyle
birlikte olay, kisinin anlama sinirin1 asan ve anlatilamayan, ifade edilemeyen ve bilingli

bir sekilde animsanamayan bir an1 olarak bellekte depolanir.

Mantu’da “‘Soguk Et’’ adli hikayesinde Esir Singh karakteri iizerinden travmatik
bellegi farkli sekilde yansitma yolunu tercih etmistir. Esir Singh, yagmalama igin
girdigi evde tecaviiz ettigi kiz1 karisina anlatmamak i¢in zihnini bastirarak bellegini
susturmak; bazen unutmak istedigi o anmi istemsiz olarak hatirlamak ve bazen de

hatirlamak istediklerini yaptig1 vahset yiiziinden hatirlamakta zorluk ¢cekmistir:

Esir Singh yiizii kizarmaya basladi. Kalvant Kour bu degisimi goriir gérmez
saldiriya gecti. ‘‘Bak nasil da yiliziin kizarmaya basladi... Esir Efendi! Vahiguru’ya
yemin ederim, bu isin i¢inde bir is var’’. Esir Singh’in sesi cilizlasmisti. Kalvant
Kour’un kuskusu daha da artt1. Esir Singh’in biriyle beraber oldugunu, onun kendisini
aldattigin1 diisiiniiyordur. Boliinme sebebiyle kendi topragindaki mallar1 yagmalayan
Esir Singh karakterinin, yagmalamak icin girdigi evde bir kiza tecaviiz etmesi travmatik
bir deneyim olarak ele alinmigtir. Travmanin ve bdliinmenin birbiriyle iliskili oldugunu
belirten Rossi (2005:203-204) siirgiinle birlikte ‘‘cografi, dilsel ve ruhsal olarak

uzaklagsma’’ durumunun bdliinmiis kimliklere sebep oldugunu belirtmistir
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Kalvant Kour kararli bir ifadeyle ‘‘Esir Efendi, ne oldugunu o6grenmeden
birakmayacagim seni. Vahiguru Ci’ye yemin et... Bu isin i¢inde bir kadin meselesi yok
mu?’’. Esir Singh iizgiin bir sekilde onaylar anlamda basin1 salladi. Kalvant Kour
¢ildirmis gibi yerinden firlad: ve bir kenarda duran kirpani kapti. Muz soyar gibi bir
cirpida kinini ¢ikarip bir kenara att1 ve kirpani Esir Singh’e sapladi. . Kalvant Kour geri
¢ekildi. Kan, Esir Singh’in boynundan yiiziine dogru figkiriyordu. Titreyen dudaklarini
aralad1 ve biraz tesekkiir biraz sikayet eder gozlerle Kalvant Kour’a bakti. ‘‘Canim
benim ¢ok acele ettin... fakat, haklisin.”” Kalvant Kour’un kiskanglig: tekrar alevlendi.
““Kim 0 soyle! Kim o lanet olasica !’ Esir Singh zor nefes alarak “‘Ben... ben var ya...

alt1 kisiyi 6ldiirdim... o kirpanla...’” dedi.

“Bastigim evde yedi... Yyedi kisi vardi...altt tanesini...0ldirdim... bu

kirpanla...beni

Kalvant canim...nasil anlatsam...¢ok giizeldi...onu da oldiirebilirdim...ama
dedim ki...oldiirme Esir...Kalvant’in her giin tadina bakiyorsun...bir de bu meyvenin
tadina bak...”” Kalvant Kour ‘‘Hu, evet’” demekle yetindi. Boliinmenin, insanin
kendisine bile yabancilasmasina neden olacak kadar yikici olan etkisinin Esir Singh’te

yasattig1 travmay1 gormek miimkiindiir.

Sesi kaybolmus gibi oldu. Esir Singh kapanmakta olan gozlerini aralayip Kalvant
Kour’'un zangir zangir titreyen bedenine dogru bakti. “‘O...o Olmistii...cesetti

0...soguk etti...Canim elini ver bana...”’

Kalvant Kour, elini Esir Singh’in elinin {izerine koydu;buz gibi soguktu...

Hikayede, okuma yazma bilmeyen ve cinsel yonden saldirgan bir Sih olan Esir
Singh’in katildig1 yagma sirasinda basindan gecenleri anlatilmatadir. Bu dykiide Mantu

sik sik Singh’in zihinsel durumunu aktarmak i¢in sessizlik imajini kullanmaktadir.
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“Soguk Et’’ bolinme doneminde yasanan vahset ve terdriin bir metaforudur.
Vahset, insant oldugundan baska bir varliga donistiirebilen travmatik bir durumdur.
Hikaye bir kadin karakter Kalvant Kour’un bakis acisindan daha iyi okunabilir. Esine
biiyiik bir sadakatle baglidir ve onun yaptiklarin1 6grenmek icin sabirsizlanmaktadir.
Ona hayrandir ve onun sadakatsiz oldugu gergegine tahammiil edemiyordur. Singh,
Miisliiman bir kiza tecaviiz eder ve bu kotii eylemin sonucunda kizin ¢oktan dldiigiinii
anlaymca travma yasar. Sonra bir kiza tecaviiz ettigine dair tekrarlayan kabuslar
gormesi ise travmatik anilarin temsili formundadir. Esinin tedirgin davraniglar1 ve
sordugu sorulara net bir cevap alamamasindan dolayr Kour’un duygusal stresi metinde

acikca goriilmektedir.

Kour’un kocasmin kendini aldattigma dair algisi onu incitir. Duygusal agidan
bunalmig durumda ve kendini kontrol etmeyi basaramaz. Sadakatini ihlal ettigi icin
kocasint Oldiiriir. Burada bir ask travmasi s6z konusudur. Depresif davranislarla

baglantili olabilecek, yiiksek diizeyde duygusal uyarilmay1 karakterize eder.

Sugluluk, bir duygu veya belirli eylemlerin 6n yargili bir sekilde
degerlendirilmesinden kaynaklanir. Sugluluk, korku ve utang duygusunu karakterize
eder. Kour’un davranisi sugluluk duygusunun o6rnegidir. Stephan Alter ‘“Delilik ve
Boliinme:Saadat Hasan Mantu’nun Kisa Hikayeleri’’ adli makalesinde suna dikkat

¢ekmektedir:

““Hi¢bir yazar Saadat Hasan Mantu kadar gii¢ ve inangla toplumsal ¢atismanin
siddet belirsizliklerini aktaramadi. Hikayelerinin ¢ogu toplumun bdliinmesinin neden
oldugu umutsuzluk ve altiist olus duygusuna odaklanir. 1947 yilinda Pakistan ve
Hindistan’da magdur edilen miiltecilerin travmasini 6fke ve dehset igerisinde tasvir

ederek anlatiyor’” (Alter, 2017:91).
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Mantu, bu hikayede kirilmis duygular1 ve dengesiz eylemleri agiga ¢ikarmaktadir.
““‘Soguk Et’’hikayesi psikolojik bir hikaye olarak sadist bir notla bitirmektedir. Hikaye

boyunca okuyucu Singh’in korkung tasviriyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Hindistan ve Pakistan'in boliinmesi, tarihte esi benzeri olmayan acimasiz bir
ahlaksizligin yasanmasina neden oldu. Canlilarin cinsel dirtiileri insan arzularinin en
kaginilmazi ve kaginilmazi oldugundan, cinsellik kavraminin oncelikle ‘‘cinsel siddet’’
olarak ele alinmasi, anlagilmasi ve tizerinde diisiiniilmesi gerekmektedir. Mantu,
psikanalizi insan davranisiyla birlestirme konusunda kusursuz bir nitelige sahipti; bu
nedenle onun karakterleri sadece isimler degil ayn1 zamanda ikinci dereceden kolektif
deliligin simgeleridir. Yazarin Soguk Et Gykiisiinde insan ruhunun, sosyal iklimden
bahseden ve dolayisiyla insanin iktidarsizligina yol agan karanlik tasvirini goriiyoruz.
Soguk Et adli 6ykiide Mantu’nun anlatimi ve bazi kelimelerin kullanimi dikkate alinirsa,
diizenli olarak siddet igeren cinsel eylemler gergeklestiren karakterlerin zihinlerinde
cinsel siddetin ne kadar hakim oldugu konusunda bize fikir vermektedir. Oykiide, yazar
siddetli bir kopus oOrnegi olan Hindistan'n 1947'deki boliinmesinin  anlamina
odaklanmaktadir. Thlal edilen bedenin travmatik olarak taninmasi vardir. Bu taninma

metoforik olarak karsimiza Singh’in davraniglartyla karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.3. Khul Do®

Kampin soguk zemininde yatmakta olan Siraceddin gozlerini agip etrafinda
dalgali bir denizi andiran mahseri kalabaligi gordiigiinde, kavrama giicii daha da
zayifladi.. Kafasindan bir anda birgok diisiince gecti. Yagma, alevler, kagigmalar,
istasyon, mermiler, gece karanlhigi, Sakina !!! Siraceddin birden yerinden firladi ve

deliler gibi kosturarak dort bir yanini1 dolduran insan denizini taramaya basladi.

8 Urdu Dilinde ‘‘Agiver’” anlamina gelmektedir.
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Tam ii¢ saat ‘‘Sakina! Sakina!’’ diye bagirarak kampin altin1 iistiine getirdi ama
tek varlig1 olan gencecik kizina ait bir tek iz bulamadi. Her yer ana baba giintiydi. Kimi
¢ocugunu artyor, Kimi karisini, kimi kizini... Sakina’nin annesi 6lmiistii. Siraceddin’in
gbzleri oniinde son nefesini vermisti. Peki, Sakina neredeydi ? Olmek iizereyken
annesinin ‘‘Beni birak, Sakina’y1 al ve ¢abucak buradan ka¢in’’ dedigini hatirliyordu.

Sakina onunlayd, ikisi yalin ayak kagiyorlardi. Peki, Sakina neredeydi?

Siraceddin alt1 giin sonra kendini toparladiginda ona yardima hazir baz1 kisilerle
goriistii. Bunlar, bir kamyoneti olan sekiz delikanliydi. Siraceddin onlara dualar etti ve

Sakina’y1 tarif etmeye koyuldu.

Gonillii gengler, derin bir duygusallikla eger kiz1 hayattaysa birka¢ giin iginde
bulup getireceklerine dair Siraceddin’e s6z verdiler. Sekiz delikanli, ugrasip didinerek
kelle koltukta Amritsar’a gittiler. Pek ¢ok kadin, ¢ocuk ve yasliyr oradan alip giivenli

bolgelere ulastirdilar. On gilin gegmisti ama Sakina’y1 bulamadilar.

Bir giin yine ayni is i¢in Amritsar’a giderlerken Ceharta yakinlarinda yol iistiinde
bir kiz gordiiler. Kiz kamyonetin sesini duyunca irkildi ve kagmaya basladi. Goniilli
gencler kamyoneti durdurup hep birlikte onun arkasindan kostular. Bir tarlada kizi
yakaladilar. Kiz gercekten de cok giizeldi, sag yanaginda irice bir beni vardi.
Delikanlilardan biri ‘‘Korkma...Senin adin Sakina mi?’’ diye sordu. Kiz kizarip
bozardi, cevap vermedi. Gengler onu yatistirmaya ¢aligtilar. Geng kizin korkusu biraz
azaldi ve Siraceddin’in kizi Sakina oldugunu kabul etti. Giinler gecti...Siraceddin,
Sakina’sindan higbir haber alamadi. Siraceddin bir giin kampta o goniilli gencleri
gordi. Siraceddin kosarak onlarin yanina gitti. Kamyonet hareket etmek iizereydi ki
Siraceddin ‘‘Ogul, Sakina’mdan bir haber var mi?’’ diye sordu. Hepsi agiz birligi
etmigcesine ‘‘Haber alacaksin, alacaksin’® dediler ve kamyonet hareket etti.

Aksamiistiiydii. Kampta Siraceddin’in oturdugu yerin yakinlarinda bir hareketlenme
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oldu. Sordugunda, raylarin yaninda baygin halde yatarken bulunan bir kizi tagidiklarini
ogrendi. Onu hastaneye gotiiriiyorlardi. Siraceddin’de onlarin arkasina takildi.
Kalabalik, kiz1 hastanedekilere teslim etti ve dagildi. Siraceddin, hastanenin disindaki
elektrik diregine yaslanarak bir siire bekledi. Sonra yavas yavas igeri girdi. Odada kimse
yoktu, sadece iizerinde bir ceset olan sedye vardi. Siraceddin kiigiik adimlarla sedyeye
yaklasti. Siraceddin, cesedin sararmis yiiziinde parlayan beni goriince ‘‘Sakina!’’ diye
haykirdi. Odanin 1518101 yakan doktor, Siraceddin’e ‘“Ne isin var burada?’’ diye sordu.

Siraceddin sadece ‘‘Ben... ben babastyim’’ diyebildi.

Doktor sedyede yatan cesede bakti, nabzini kontrol ederken Siraceddin’e
pencereyi isaret ederek ‘‘Agiver’’ dedi. Sakina’nin 6lii bedeninde bir hareket belirdi.
Cansiz elleriyle ugkurunu ¢ézdii, salvarim asag1 siyirmaya basladi. Thtiyar Siraceddin

“Yastyor...kizim yasiyor!”’ diye inledi. Doktor tepeden tirnaga tere batmusti. ..

Mantu, ‘‘Khuldo’> adli hikayede yasanan dehsete karsi sessizligini koruyan
karaktere yer vermistir. Sakina’nin hastanede konusamamasinin ve sadece denileni
yapmasi1 savasgin ne kadar trkiitiicii ve izah edilemeyen bir yer oldugunun en 6nemli
gostergesidir. Burada karsimiza ¢ikan sessizlik yagsanan travmadan dolay1 bir bastirma
duygusudur. Sessizlik, yasanilan bir olay karsisinda tepkisiz kalma durumu degil,
bilakis o duruma kars1 verilmis bilingli ya da bilingsiz bir tepki olabilir. Travma yasayan
kisiler ya yasadiklar1 vahseti ifade edemedikleri i¢in ya da ifade ederek o deneyimi
tekrar yasayacaklarin1 digiindiikleri icin sessiz kalmayi tercih ederler. Bundan dolay1

aslinda Sakina’nin sessizligi bir haykiris1 temsil eder.

Bu hikayeyi okudugumuzda hikayenin Siraceddin’in duygulari iizerine insa
edildigini goriiyoruz. Mantu, hikayede Siraceddin’in kim oldugunu, onun toplumsal
veya sosyal konumunun ne olduguna dair bir agiklamada bulunmaz. Siraceddin iimit ve

timitsizlik arasinda korkular1 aslinda onun sosyal travmasi agisindan iyi bir ornektir.
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Siraceddin’in burada {imit etmesi kizinin yasiyor olmasindan kaynaklidir. Umitsizlik ise
kizinin 6lmis olmasidir. Halbuki Sakina agisindan travmatik bir unsur olarak ele
aldigimizda ortada korku travmasi vardir. Canini kurtarmak igin korkuyla sdylenilene
itaat edip hayatta kalma miicadelesi hakimdir. Siddet, cinsel istismar ve fiziksel saldiri,
asirt hak ihlallerinin 6rnekleridir ve insan ruhunun ilkenin ulusal kimligiyle koklii bir
baglantisidir. Bu hikaye, boliinme esnasinda yasanilan aci1 ve kayiplarin gozler oniine
serilmesi bakimindan Urdu edebiyatinin en gilizel Ornegidir. Milyonlarca insan
bagimsizlik gayesiyle canlarini verip, iskenceye ugramistir. Bundan dolay1 boliinme ve

bagimsizlik coskusunun ayni anlama gelmedigini bilmek bizim igin 6nemlidir.

Mantu, oykiiniin ilk boliimiinde Sakina’nin hayatta olduguna dair isaretler
vermektedir. Siraceddin kizinin kaybolmus olduguna ancak dlmedigine inanir. Daha
sonra ondan haber alamayinca 6lmiis olma ihtimali gii¢lenir. Hikayenin son kisimlarina
dogru ise ‘Sakina yasiyor’ diyerek Siracedin kendini inandirir. Hikayenin akisi bize
Sakina’nin 6lme ihtimalini gii¢lendirip umutsuzluga yonlendirirken, hikayenin sonunda
Sakina’nin yasiyor olmasi Mantu’nun sasirtma teknigini kullanarak hikaye boyunca
umutsuzluk ve umdugunu bulma duygular arasindaki gecisi cok net bir sekilde
gostermektedir. Sakina’nin hiiziinlii hikayesini ne Mantu ne Siraceddin ne de Sakina
soyler. Bize bu hikayenin ana fikrini ‘“Ortiisiinii agt1 ve salvarini ¢ekistirdi’’ ifadesindeki
0 zayif soz anlatmaktadir. Doktor, Sakina’ya degil Siraceddin’e pencereyi ag der.
Sakina ‘nin ““A¢in’’ kelimesini duydugunu, tepki olarak da ortiisiinii agmasindan
anlagilmaktadir. Sakina i¢in ‘‘a¢’” ve ‘‘ver’’ kelimelerinin birlesimindeki tek anlam
viicudundaki gizli bolgeyi, gizli tutan perdeleyip aralayip birakmistir. Bununla beraber,
gontillii kisilerin Sakina’ya neler yaptigim1 ve onun aklinda ne tiir etkisi oldugunu
Sakina’nin bu davramiginda belirgindir. Mantu aslinda burada, go¢ doéneminde
kadinlarin nelere maruz kaldigin1 ve zihinlerinde ne tiir travmalarin olustugunu bize

gostermektedir. Hakaret ve asagilanma kadinlarin kaderine yazilmis degil ama ozellikle
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savas, goO¢, bolinme doneminde pek ¢ok erkegin intikami kadinlardan alinmigtir.
Mantu’nun diger hikayelerine de baktigimizda erkegin bor¢ ve giinahlarinin kadinin
o0demek zorunda kaldigi goriiliir. Zira Sakina’ya karst yapilan bu davranig onun kendi

cografyasinin insanlar tarafindan yapilmistir.

Mantu bu hikayede agik¢a Hindistan toplumunu elestirmistir. Gog etmek tamamen
tarihle ilgilidir. Bu tarih ise hem sahsi hem sosyolojik hem de insanidir. Bu nedenle soru
sadece Sakina ya da Siraceddin’e degildir. Mantu’nun sorusu pek ¢ok Sakina ve

Siraceddin’dedir.

Yasanan gog, boliinme, cinsel istismar gibi travmatik olaylara ait sorunsalligin
Oykiiler tizerindeki etkilere dikkat g¢ekilirken travmanin devlet politikasi ve insan
psikolojisi biinyesinde ne derece 6nemli oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu nedenle
edebiyat, insanin yasamig oldugu tiim kotii olayla beraber gelecege yolculuk yapar.
Dolayisiyla travma, insanin simdiye ait diinyasmna bile sekil veren , kisiliginin,
kimliginin ve i¢ diinyasimin anlamlandirilmasinda en temel etkendir. Mantu’nun go¢

Oykiilerinde de bu travma etkeninin yazinsal kurgulanisi net bir sekilde goriilmektedir.

Gergek hayattaki bireyler ve toplumlar gibi yazinsal diinyada karsilasilan
karakterlerinde yasamis olduklar1 toplumsal ve bireysel felaketlerin edebiyat araciligiyla
yazarin yaratmis oldugu atmosfer ve anlati yoluyla gosterilmistir. En 6nemlisi ise bu
vahgeti, felaketleri, yasanilan ac1 dolu olaylar1 ifade etmenin ve onlara ses olmanin

Mantu’nun iizerinde biiyiik bir sorumluluk oldugunu gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, travmatik bir deneyim yasayan kisilerin bazen bilingli bazen de
bilingsiz olarak bir sessizlige biiriindiikleri ifade edilebilir. Travma deneyiminin, kisinin
algisinin iizerinde olmasindan dolayi, kisi net olarak algilayamadigi durumu ifade
etmekte zorlanir. Travma, kisinin yasamiyla birlikte dilini de ele gec¢irdigi i¢in yasanilan

vahgeti anlatabilmek miimkiin olmayabilir. Travmatik deneyim, ifade edilse bile

51



parcalar halinde, basi ve sonu olmayan, karisik ciimleler seklinde olabilir. Bu hikaye de
Sakina’nin tecaviize ugrayip hastanede konusamayip sadece denileni yapmasi travma

deneyiminden sonra nasil sessiz kaldig1 okuyucuya net bir sekilde iletilmistir.
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SONUC

Urdu Edebiyat tarihinde kisa hikaye yazarlar1 arasinda énemli bir sahsiyet olan
Mantu, yasadig stire boyunca pek ¢ok elestirilere maruz kalmis ve edebi ¢evrelerde hak
ettigi degeri kendi doneminde goremese de layik oldugu deger Sliimiinden ¢ok sonra
anlasilmistir. Oykiilerinde ezilen, zayif ve magdur insanlara realist betimlemelerle yer
verirken bunlar1 s6zde modern ancak yozlasmis ruhlar barindiran kisilerle i¢ ige sunuyor

olmasi 6nde gelen 6zelliklerinden biridir.

Mantu, kadinla erkegin cinsel tabular sebebiyle ¢atisma halinde olmasi, karsiliksiz
asktan dolay1 ortaya c¢ikan kiskanglik ve daha sonrasinda kadmin ugradigi siddeti de
kaleme almistir. Kimilerine gore Mantu, kadmin fiziksel yapisina merakli bir
arastirmaci Kimilerinde gore de sapkin bir narsisti. Fakat giiniimiizde Hindistan Alt-Kita
tilkelerinde ¢ogu kisi tarafindan ifade Ozgiirligiiniin 6nde gelen temsilcisi olarak

goriilmektedir.

Hikayelerinde yasadigi donemin toplumsal sorunlarini, diizenin aksayan yonlerini
biiyiik bir cesaretle gozler oniine sermistir. Mantu, Urdu Edebiyat Tarihi’nde ¢okga
elestirilen bir yazardir. Bunun nedeni betimlemelerle okuyucu tizerinde biraktigi ¢arpici
etkidir. Mantu’nun yasadigi donem, bagimsizlik fikrinin canlanmaya basladigi buna
paralel olarak da bolgede egemen devlet olan Ingiliz hiikiimetinin baski ve zuliimlerinin
arttig1 bir donemdir. Bundan dolay1 pek ¢ok hikayesinin konusu somiirgenin neden
oldugu zor yasam kosullaridir. Mantu donemin asi kalemidir ve higbir zaman da
cekingen yazilar kaleme almamustir. Ozellikle bu cesaretini kisa hikayelerinde travma

konusunu isleyerek gostermistir.

Travma, farkli milletlerin, siniflarin , toplumsal acilarin1 ve sessizliklerini ironik
bir sekilde birlestiren giiglii bir dengeleyecidir. Saadat Hasan Mantu’nun bu tezde ele
alinan Oykiilerinde travmanin nasil gergeklestigini anlatan ornekler ele alinmaya
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calistlmigtir. Siddetli sekilde hissedilen umutsuzluk sancilart yazarin bu elim olaylarla
daha cok ilgilenmesini saglamistir. Hem magdurlar1 hem de failleri kapsayan bu

hikayeler hayatta kalanlarin travmatik deneyimlerini basarili bir sekilde yansitmaktadir.

Yazarin Gykiilerinde duygusal travmanin yani sira fiziksel travma da siklikla
goriilmektedir. Ancak psikolojik travmanin belirtileri yeterince olmadigindan belirgin
olmadigindan sadece hissedilebilir. Biiylik 6l¢iide magdurun ve failin benliklerindeki
rahatsizliklari, donemin siyasi ve sosyal sartlarindan kaynaklanmaktadir. Bir karakter
yillarca travma halinde kalabilir ve dolayisiyla yasamlarinda benligine dair pek ¢ok seyi

kaybedebilir.

Agver adli hikayede, Mantu Sakina’nin yasadigi psikolojik travmanin
derinliklerine iner. Boliinme ve boliinme sonucunda ortaya ¢ikan vahset, tecaviiz, siddet
nedeniyle ac1 ¢eken magdur ve ardindan gelen zuliimler tiim ¢iplaklhigiyla Mantu bu
hikayesinde anlatilir. Doktor, Sakina’y1 muayeneye gittiginde baskici sicaklik nedeniyle
pencereyi isaret ederek “‘Khul do’’ (Aciver) talimatimi verir. Ancak kizin bu basit
talimata verdigi tepki sasirticidir. Clinkii bilinci yar1 agik durumdayken aninda belden
asag1 kiyafetlerini indirir. Siraceddin, kizimin hala hayatta oldugun sinyali {izerine
sevingle bagirirken, doktor tepeden tirnaga ter i¢indedir. Ciinkii kizin yasadig: travmatik

cinsel istismar deneyimini fark eder.

Siraceddin, her insanin i¢inde bir seytanin olabileceginin farkinda degildir.
Yardim istedigi gencler, Siraceddin’in kayip kizinin pesine diiserler, bulduklar1 zaman
da istismar ederler. Mantu’nun burada vermek istedigi mesaj; her medeni siliietin
arkasindan herhangi birine zarar verebilecek bir canavarin saklandigini bir kez daha

daha diistiinmemizi istemesidir.
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Mantu’ya gore, Sakina’nin hali korkungtur sayet sadece viicudunda degil ayni
zamanda yaralarindan asla kurtulamayacagi, ruhunda da ifade edilmesi zor anilar

tagimak zorundadir.

Calismamizda yakin okuma i¢in secgilen dykiilerin kendine 6zgii 6zellikleri olsa da
travma, fiziksel ve psikolojik yonleriyle kiiltiirel donemler boyunca bir baglanti noktasi
gorevi gormektedir. Bu hikayeler travmatik tarihsel deneyimleri yansitmaktadir.
Mantu’nun kisa oykiileri insan bilincini harekete gecgirme ve sarsma potansiyeli
tasimaktadir. Travmatik bir deneyimin getirdigi huzursuzlugu sakinlestirmeye yardimci
olur. Bu hikayeler de korkung ve karakterler bastirilmis deneyimleri dile getiren 6nemli
taniklardir. Bu tiir gizli kalmis gegmisler edebiyatta temsil edildiginde gelecege dogru

bir hareketi katalize eder.

Mantu’nun “‘Soguk Et’’ dykiisii, 1948 yilinda Hindistan’in boliinmesinden sonra,
bir toplum tiyesi olan kadinin baska bir topluma mensup serseri, kundakgilar tarafindan
cinsel istismara ugramasinin 0 dénemin normal bir durum olarak goriilityor olmasi
kadinlarin toplumsal siddet sirasinda nasil aci1 ¢gekmek zorunda kaldigini gozler 6niine

sermektedir.

“Soguk Et’ adli oykiide ana karakter ve saldirganlardan biri olan Singh,
karsisindaki kadina saldirisini cinsel seviyeye tasidiginda kadinin dldiigiinii fark edince
psikolojik ¢okiis igerisine girer. Bu olay onu psikolojik olarak aciz ve cansiz bir figiir
haline getirmistir. Oldiirdiigii kadmin goriintiisii hayalinde canlanarak siirekli vicdanini

rahatsiz eder.

Singh’in karis1 Kalvant Kour, bu zamana kadar sadakatine giivendigi adamin
bagka kadinlara yakinlik duyabilecegini daha once diisiinemedigi i¢in kocasinin

yaptigina 6fkelenmistir.
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Yazarin gozlemine gore toplumun yiikledigi sorumluluk, kadinlarin 6liinceye dek
erkeklere kendilerini sunmalar gerektigidir, miicadele etme s6z konusu olmadigindan

bu vahsetten ancak 6liimden sonra kurtulabilmektedirler.

Mantu’nun hikayeleri hayat miicadelesini, maddi ve manevi kayiplari, kadinlarin
iginde bulundugu koétii durum ve 1stiraplari basarili bir sekilde yansitir. Hikayeleri mutlu
sonla bitmez. O, hikayelerinde romantizm ve didaktizmi bir arada isler. Karakterlerin
duygularin1 okuyucuya yansitirken aslinda i¢inde bulunulan kaotik durumu 6gretici bir

sekilde sonuglariyla beraber gozler dniine serer.

Karakterlerin Tanr1 arayisin1 ve benlik bulma ¢abasini agiga ¢ikarir. Bu ayni
zamanda oliime kars1 yasam miicadelesini gosterir. Okuyucular, Mantu’nun dykiilerinde
travmatik unsurlar iizerine yogunlastigimi fark edebilirler. Yazarin igindeki aykiri
kisilik, kadinin degersizlestirilmesine karsi duydugu endiseyi ifade ederek erkeklerin
intikam alma ya da cinsel obje olarak gordiigii kadini, erkegi inciterek resmetmektedir.
Bundan dolayr Mantu’nun erkeklik iizerinde erkeklerin gizli hayal kirikliklarin1 ortaya
cikaran yasakli hikayelere gercekei kimligiyle deginmesinden en ¢ok rahatsizlik

duyanlarin da erkekler oldugunu gérmekteyiz.

Sonu¢ olarak, Mantu kirk t¢ yil gibi kisa bir hayata iki yiizden fazla eser
sigdirmis Urdu Edebiyati’nin son doneminin en dnemli yazarlarindandir. Kendisinden
sonra gelen yazarlara bir yol agmistir ve onun sayesinde daha once yazilmayan
konularda eserler islenmeye baslanmistir. Her ne kadar soylemleri ve galismalariyla ¢ok
fazla tepki alsa da Mantu’nun hikayeleri giiniimiiz Urdu Edebiyati’'nda da biiyik bir
heyecan ve keyifle okunmaktadir. Mantu, yazarlar igerisinde kimsenin ele alamayacagi
konu ve olaylar1 biiyiik bir cesaretle ele alip ve kendi tarzinda islemis; Urdu Edebiyat

Tarihine de zenginlik katmistir.
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OZET

Giintimiizde Hindistan Yarimadasi’min iki onemli paydasi olan Pakistan ve
Hindistan’da yasayan insanlarin dil, din, irk ve kiiltiirel zenginligi 1857 'de baslayan 90
yillik Ingiliz somiiriisii altinda 1947 deki boliinmeye kadar i¢ icedir. Bundan dolay1 her

iki tilkenin ortak dil kiiltiir ve edebiyat degerleri bulunmkatadir.

Saadat Hasan Mantu, 7948 yilinda Hindistan béoliindiikten sonra kurulan
Pakistan’a go¢ etmek zorunda kalmistir. Bu donemdeki savaslar, soygun ve
vagmalamalar, kéylerin atese verilmesi, boliinmiis aileler, yollarda ¢esitli insanlik dist
olaylara maruz kalanlar Mantu’nun éykiilerinin temel konusu olmustur. Oykiilerinde
kaleme aldig1 miistehcen konularin arkasinda insan psikolojisi ve travma, diger tarafta
ise hmirslarindan dolayt insanliktan uzaklasmig giiclerle giristigi miicadelesi goriiliir. Bu
yiizden okuyucular, Mantu’nun hassas psikolojiler iizerinde yogunlastigini ve gog¢
oykiilerinde travmatik ge¢misin izlerini gorebilirler. Bu c¢calismanin amaci, Saadat
Hasan Mantu’nun gog¢ oykiilerinde travmatik ge¢misin yazinsal kurgulanigini eserleri

lizerinde incelemektir.

Calismada ilk olarak, Pakistan'da Ilerici Edebiyat Hareketi ve Urdu
Edebiyati’nda oykiiniin yeri ve tamimi ile ilgili teorik bilgiler ortaya konulmaya
calisilmigtir. Daha sonra Saadat Hasan Mantu 'nun oykiiciiliik anlayisi, boliinme ve gog
oykiileri detayl bir sekilde incelenmistir. Bu bilgiler 1siginda Saadat Hasan Mantu 'nun
Toba Tek Singh, Thanda Gosht, Khuldo adli gog¢ ovykiilerinde travmatik unsurlar

agtklanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Urdu Edebiyati, Oykii, Bolinme, Go¢, Travma , Saadat Hasan

Mantu.
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ABSTRACT

The linguistic, religious, racial and cultural richness of the people living in
Pakistan and India, which are the two important stakeholders of the Indian
subcontinent today, were intertwined under 90 years of British colonization that began
in 1857 until the partition in 1947. Therefore, both countries have common linguistic,
cultural and literary values.

Saadat Hasan Mantu was forced to migrate to Pakistan, which was established
after the partition of India in 1948. The wars, robberies and looting, setting fire to
villages, divided families, and those exposed to various inhumane events on the roads in
this period have been the main subjects of Mantu's stories. Behind the obscene subjects
he has written about in his stories, one can see human psychology and trauma, and on
the other side, his struggle with the forces that have dehumanized him due to his
ambitions. The aim of this study is to analyze the literary construction of traumatic past
in Saadat Hasan Mantu's migration stories through his works.

Firstly, the theoretical information about the place and definition of the story in
the Progressive Literature Movement in Pakistan and Urdu Literature has been tried to
be revealed in the study. Afterwards, Saadat Hasan Mantu's storytelling approach,
division and migration stories have been examined in detail. In the light of this
information, traumatic elements in Saadat Hasan Mantu's migration stories titled Toba

Tek Singh, Thanda Gosht, Khuldo have been tried to be explained.

Keywords: Urdu literature, Story, Partition, Migration, Trauma, Saadat Hasan Mantu.
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