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GIRIS

Edebiyati akademik bir ilgi alan1 haline getiren ¢alismalarin hemen hemen
hepsi edebiyati bir kavram olarak ele almanin zorluguna dikkat ¢ekmektedir'. Benzer
bir zorluk elestiri icinde gegerlidir. Edebiyat kavrami ile paralel bir evrim geciren
edebiyat elestirisi ilk asamada edebiyat calismalarimi “kabul edilmis” Olgiitler
cercevesindeki “yorumlar” anlamindan “duyarhilik” ve “ayirma”, gergek “biiylik”
veya Onemli eserleri derecelendirme, “Onemsizleri” dislama anlamini igermistir

(Williams, 1990; Moran, 2011). Ancak hangi eserlerin ve hangi yazarlarin kabul

'R. Williams, edebiyatin genellikle “ufak ayrintilara gondermeler” yapan, “dolaysiz, temel insan
yasantis1” olarak tanimlandigini ve bu tanimlamanin beraberinde, edebiyati yalnizca 6zgiil bir
betimleme ve betimlemenin degerli kabul edilmesinin bir kural haline gelmesine, genel ve soyut
olarak diisliniilmesine neden oldugu tespiti ile edebiyati tanimlama sorununa dikkat ¢eker (1990:47).
Williams’in 6nerisi, edebiyatin tarihsel ve toplumsal bir kategori olmasi itibariyle de dilin toplumsal
gelisiminin belirli bir bigimi olarak ele alinmasi veedebiyatin diger disiplinlerle birlikte
degerlendirilmesi gerekliligi ¢ergevesindedir (1990). Williams edebiyat sozciligiine iliskin bu
aciklamasini edebiyatin onemini, agikladigt ve belirsizlestirdigi olgulari anlamak i¢in kavramin
tarihsel gelisimine odaklanarak destekler. Edebiyat 17. ylizyilda “okuyabilme” ve “okumus olma”
anlaminda kullaniliyordu ve edebiyat sozciiglinlin sifat1 “okuryazardi” (Williams, 1990). 18. yilizyilda
ise edebiyat kategorisi daraltilarak “yaratici” ve “hayal {iriini” eserlerle sinirlandirildi
(Eagleton,2011). Bu yeni kategori basim ve ¢ogaltma teknolojisinin gelisimine paralel olarak, “maddi
baglamda basilmis olan sozciigii ve 6zelliklede kitabi anlamlandirdi” (Williams,1990:48). Edebiyatin
okuryazarlik anlamimnin 6tesinde kazandigi ilk anlam ise, toplumsal sinif baglaminda “kibar” ve
“uygarca” bir bilgi idi (1990). Genel olarak 18. ylizyilda ifade ettigi anlam bu ¢ercevede belli bir
egitim diizeyine denk geliyordu. Edebiyat, toplumsal ve tarihsel tiim degisikliklerle ilintili olarak bu
gelisim ¢izgisinde farkli anlamlar kazanmaya basliyordu.Terry Eagleton ise bu gelisim siirecini ve
edebiyat kavraminim tarihini Ingiliz edebiyatinin yiikselisi iizerinden ifade eder (2011). Amerika ve
Fransa’da eski somiirgeci ve feodal rejimler orta smifin ayaklanmasiyla yikilirken, Ingiltere
somiirgeler tizerinde kurdugu denetimden sagladigi kazanglar ile ilk kapitalist sanayi iilkesi olarak
biiyiik bir ekonomik gelisim saglamistir. Buna paralel endiistriyel orta sinifin egemen ideolojisi, insan
iligkilerini piyasa iligkilerine indirgeyen, olgulari fetiglestiren ve faydaciligi esas alan 6zellikleri ile
edebiyata da bir meta olarak varlik sahasi agmustir (2011:32). Ancak edebiyatin yaratici eserle
smirlandirilmis anlami endistriyel kapitalizmin mekanik bigimlerine karsi olumlu bir tepki niteligi
kazanmistir (Williams,1990). Yaraticilik, imgelem kavramlarini temel alan romantik iddialar siyasal
ve toplumsal alternatif bir alam ifade ediyordu. Ancak sanayi kapitalizminin baskisiyla yazarla tarih
arasina giren kopukluk ve yabancilagsma bu iddialari i¢ce doniik kildi (1990). Edebiyatin kendi igine
donmesiyle, 19. yiizyilda, “sanat eserinin benzersiz dogas1” gibi kavramlar gelisti ve sanat, “estetik”
veya “glizellik” gibi soyutlanabilir bir deneyim varsayimi ile toplumsal yasamdan uzaklasti
(Eagleton,2011). Dolayisiyla edebiyat daha segici, kendini tanimlayan bir bdlge haline geldi. Artik her
edebiyat, edebiyat degildi ve bu simirlandirilmig segici kategoriyi degerlendirmenin yolu olarak elestiri
onem kazandi (Williams,1990:44).



edilecegi, hangi deger olgiitlerinin kullanilacagi, bu eserlerin hangi baglamlarda ecle
alinacagi ise akademik bir disiplin olarak edebiyat elestirisi kuramlar1 i¢inde yeni bir
tartisma alan1 agmistir. Bu tartismalar iizerinden gelisen elestiri kuramlarin1 Berna
Moran’in smiflandirmasi ile kabaca dort egilimde belirtebiliriz: “bazi yontemler
eserle dig diinya arasindaki iliskilere egilirken, bazilar1 da eserle sanatgi, bazilari
eserle okur arasindaki iligkilere egilmis, bazilar1 da eserin kendi sinirlar1 digina
ctkmamustir” (2011:159). Terry Eagleton ise modern edebiyat kuramlarinin tarihini
lic asamada Ozetler: Yazarin 6ne ¢ikarildigi birinci donemi (19. ylizyil), sadece metin
lizerinde yogunlasilmasini 6ne ¢ikaran Yeni Elestiri ve sonrasinda okura odakli
yaklagimlar izler (2011:86)%. Kisaca degindigimiz bu tartismalardan anlasilacagi
lizere, edebiyat elestirisi ve kuramlari, sanata bir tanim arayis1 yolunda belli kurallar,
ilkeler g¢ercevesinde ilerlemis, her bir kuram ortak bir 6z tartismasina girmistir
(Moran,2011). Moran, edebiyat kuramlarinin hig¢birinin edebiyatin dogru tanimini

veremedigini ama “kendilerine gore Onemli gordiikleri oOlgiitlerin savunmasini

’Edebiyat elestirisinin en dinamik, en tartismali yiizyil, Amerikan Yeni Elestiri ve Ingiltere
Uygulamal: Elegtiri kuramlarinin yeni okuma yontemlerini ve yazin metninin yeniden tanimlanmasini
giindeme getirmesi ile 20.ylizyil olmustur (Parla,2011). Yeni Elestiri ile es zamanlh olarak edebiyat
elestirisini bagimsiz bir disiplin olarak tanimlamak amacindaki diger bir elestiri akimi da Rus
Bigimciligi idi. Yeni Elestiri ile paylastiklar1 ortak nokta, sanat dilinin giindelik dilden farkli, kendine
0zgii bir dil oldugu goriisiidiir. Rus Bicimciler ve Yeni Elestiri, hem edebiyat elestirisini, hem de
inceledigi sanat yapitini tarihten tiimiiyle soyutlayarak tanimlamiglardir. Her iki elestiri kuraminin da,
yazin metnini tarih, toplum ve baglamdan bagimsizlastirirken, yorum ve anlami yadsimadigi
belirtilmelidir (Moran,2011). Ancak bu anlam ve yorum, yazin metninin kendi sinirlart igindeydi:
“yazin metni kendi disinda hi¢bir maddi kosul ya da varliga gonderme yapmadig1 i¢in ¢ok anlamliyds,
her yeni okuma yeni bir anlam iiretebilirdi” (Parla,2011:17). Anlam katmanlarina ulagabilmek ise
yazin metninin tarihsel ve toplumsal kosullardan soyutlanmasi ile miimkiin gériiliyordu. Ancak
Yapisalcilik, anlamlarin inga edilmisligine ve anlamin belli bir ortak anlamlandirma sisteminin {irtinii
olduguna yaptig1 vurgu ile islev ve anlam arasindaki iliskiyi sakincali buluyordu. Ciinkii gercek, dil
tarafindan yansitiliyordu ve onun tarafindan iiretiliyordu. Yapisalcilik, edebiyat eserinin de biitlin
diger dil iiriinleri gibi insa edildigi ve bu insay1 meydana getiren mekanizmalarin diger bilim nesneleri
gibi smiflandirilip incelenebilecegi iddiasindaydi. Bu anlamda yapisalciligin edebi metni kapali bir
sistem olarak gormesi Yeni Elestiri ve Rus Bigimciligin metne yalitilmis bir nesne muamelesi
yapmasindan farkl degildir.



yaparken, her biri diger kuramlarin ihmal ettikleri yonlere dikkatimizi” ¢ektigini
belirtmektedir (2011:299-300). Edebiyat metinlerine iliskin tanim ve belirli 6l¢iitler
belirleme sorununa farkli bir noktadan yapilan itiraz da Wayne C. Booth’un
Kurmacanin Retorigi adli calismasinda bulunabilir. Booth o6zellikle “ger(;eklik”3
adma kural koyma egilimini elestirmektedir ve bu tiir genellemelerin kurmaca gibi
bir yazmn tiiriinii kisitlayacag inancindadir (2012:423). itirazi farkli kilan ise,
edebiyat metinlerine iliskin analizlerde genel kural ve nitelik arayisina girmek yerine,
her anlatinin yazarin yonlendirmesinden bagimsiz olmadiginin, yazarin her se¢iminin
bir nevi yonlendirme oldugunun altin1 ¢izmesi ve buradan hareketle bir anlat1 teknigi
¢ozlimlemesi dnermesidir. Booth bu noktada, anlatiy1 bir biitiin gérerek, herhangi bir
kurmaca metinde ima edilen bir inang¢lar ve degerler araliginin tamamini agiklamaya

calisan analizlerin daha faydali olacagini ifade eder (2012:432).

Edebiyat incelemesinin en yaygin ve gelismis yoOntemleri, edebiyat
metinlerinin dogdugu ortam, ¢evre ve edebiyatin dis sebepleri tizerinde durmaktadir.
Bu calismalar, toplumu anlamak ve agiklamak i¢in akademik bir hat olusturmakta ve
bu hattin énemli bir boliimii edebiyat metinlerinin, 6zelde romanlarin sadece edebi
degil sosyolojik bir degeri oldugunu ortaya koymaktadir. Yine bu caligmalar, her
edebi eserin olusturdugu karakterlerin ve olay Orgiilerinin, i¢inden dogdugu
toplumsal gerceklikten ayr1 ele alinmayacagini ortaya koyarak, edebi eserleri birer

sosyolojik belge olarak okuma olanaklar1 saglamaktadir. Ozellikle romanin ne

® Bkz. Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, 2011, Tletisim Yaynlar1. Sanatta “gercekgilik”
arayisl, sanatin en onemli 6zelliginin dogayi, insani, hayati, kisacas1 ger¢ekligi yansitmak oldugu
goriisiine dayanir. Ancak yansitilan gergekgilik kavrami, yazar, diisiiniir ya da estetik¢iler i¢in baska
bagka anlamlar tasimistir. Yansitma Kuramlari olarak karsimiza ¢ikan “gercekeilik” anlayisi iki
doneme ayrilmaktadir: Aristoteles’den on sekizinci yiizyilin ortasina kadar olan donem birinci donem,
on dokuzuncu yiizyilda Marksist elestiri i¢inde gelisen yansitma kuramlari ise ikinci donem olarak
belirtilir (Moran,2011).



anlattigina yonelik elestiri, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik bir arka plan bilgisini zorunlu
davet ettigi i¢in kiltliriin “belgeleri”ni ortaya ¢ikarmistir. Nurdan Giirbilek, “edebiyat
bize kiiltiirel-sosyolojik belgeler sunmaktadir” derken, edebiyatin sadece islevine
isaret etmemekte, onun tanikhiginda kiltirel diinyanin = yasanmisliginin
okunabildigini vurgulamaktadir. Edebiyat elestirisinin tarihsel ve ideolojik baglam
iginde yiikselisine isaret eden Jale Parla ise, edebiyat metninin yazarin, yazarin iginde
bulundugu toplumsal, siyasal ve tarihsel sartlarin birlikte elestirisinin miimkiinliglinii
vurgulamis, bdylelikle kiiltlirlin anlamsal haritasin1 ¢ikartabilmek i¢in edebiyat

elestirisinin yol gostericiligini drneklemistir.

Bir temsil sistemi olarak edebiyat/roman ise “disa vurdugu anlamlandirma
pratikleri araciligiyla i¢cinden gelistirildigi kiiltiiriin ve donemin zihniyet Oriintiilerini
kavramaya izin veren bir sistemdir” (Goknar,2008:472). Oyle ki Goknar, toplumsal
degisimi okumak, tarihin ve ideolojinin halklar {izerindeki izlerini takip edebilmek
icin “romandan daha iyi antropolojik ve estetik nesne olamayacagini” One
siirmektedir. Bu a¢idan edebiyat1 i¢inde dogdugu toplumun dolayli ve dolaysiz bir
yansimasi olarak tanimlayabiliriz (Bruinessen,2010:9). Warren ve Wallek bu tiir
incelemelerin degerinin ise ancak incelenen romancinin sanatta izledigi yontemi
bildigimiz ve eserlerdeki tasvirlerle sosyal gercekligin nasil bir iliski i¢inde
bulundugunu —sadece genel ifadelerle degil somut bir sekilde- sdyleyebildigimiz
zaman anlamli olacagini belirtmektedirler (2011:118). Yontem olarak ise disiplinler
aras1 bir calisma, yani edebiyat dis1 alanlarin ve disiplinlerin de bilgisini bir araya

getiren bir inceleme onermektedirler (2011:118).

Toplumsal olanin edebi uzantisini, toplum-sanat iliskisini betimleyerek

tartigan, Marksist Onciillerden hareket eden elestiri gelenegi, bu iliskiyi aciklayan



kuramlarin basinda gelmektedir. Marksist Elestirinin® edebiyata onemli katkilarindan
biri, yazin metnini yazardan bagimsiz okumamiz gerektigini savunan bigimcilerin
aksine toplumsal kosullarin dogurdugu yapitlara aracilik eden yazar tanimlamasini
yaparak, edebiyat elestirisinde, tarih ve toplum kategorilerinin dislanamayacagini

vurgulamis olmasidir (Moran, 2011; Eagleton, 2012).

Genel olarak Marksist elestirmenlerin lizerinde ugrastig1 mesele sanat eserini
doguran ve yaratan, yasatan atmosferin maddi temellerini belirlemektir. Althusser ve
Pierre Macherey’e gore sanat ve edebiyat, ideolojiye merkezden degil kenardan
bakabilen pratiklerdir (Parla, 2012:43), sanat topluma tutulmus bir ayna degil bir
tiretimdir (Althusser,2006:20-40). Berna Moran’in, Macherey’den esinlenerek ifade
ettigi bicimiyle sanat, “Urettigi seyde donistiiriilmis, goriniirlik kazanmis ve
dolayisiyla da kendini ele vermis ideolojidir” (2011:66). Williams da hem edebiyatin
hem de kiiltiirin hegemonya® ve ideoloji kavramlari kullanilarak kavranmasi
gerektigini savunur (Smith,2005:212). R. Williams bu tespitini “duygu yapilar1”
kavramiyla agiklar ve edebiyatin temalarini, konu ve karakter se¢imini, “belli bir
doneme Ozgii belirli bir atmosferin ya da 06zelligin, insanlar tarafindan nasil
paylasilan bir gerceklik olarak deneyimlendigini ifade etmesi bakimindan duygu

yapist” Ogeleri olarak tanimlar. Bu anlamda edebiyat eserleri, tarihsel doniisiimiin

* Marksist edebiyat elestirisinin zemin bilgisi igin bkz. Georg Lukacs (2003), elestiri diizeylerinin
ayrigtirtlmast i¢in bkz. Raymond Williams, Marksizm ve Edebiyat (1990) ve Terry Eagleton (2012).
Marksist elestiri kapsamli bir tarihe sahiptir. Marksist elestiri, ideolojileri —yani, insanhigmn ¢esitli
zamanlarda toplumda yasadig1 diisiinceleri, degerleri ve duygulart anlamay1 amaglayan ¢ok daha genis
cergeveli bir analizin pargasidir.

*Williams, hegemonyanin kiiltiirel siirecin bu ti¢ malzemesini —gelenekler, kurumlar ve
bicimlenmeler- igledigini, bu agidan da etkin bir siire¢ oldugunu vurgular. Hegemonya, Williams igin
iki kavrami igermesi bakimindan 6nemlidir: insanlarin ig¢inde biitiin yasamlarini belirledikleri “biitiin
toplumsal siire¢ “olarak kiiltliri ve anlamlar, degerler dizgesi olarak ideolojiyi. Bu anlamda
hegemonya “yasamin biitlinii kapsayan pratikler ve beklentiler biitiinidiir” (1990:91)



duygu diinyasindaki karsiligini yansitan kiiltiirel belgelerdir. Elestirinin de gorevi
yazarin ne soylemek istedigini agiklamak i¢in yorumlamak degil Marksist bir bakigla
eseri incelemek ve yazarin sdylemediklerinin anlamini belirterek kendini ele veren
ideolojiyi giin 1s518mna ¢ikarmaktir. Eagleton’un ifadesiyle “elestirinin islevi metnin
kimliginin asil ilkesini meydana getiren bu sOylenmemislerin ideolojik
gerekliliklerini  aciklamaktir” (2009:111). Edebiyat ideolojiyi doniistiirerek
yansitirken onu goriiniir kilar ve boylece okuru gergek bilgiye yoneltir. Bu yonelimi
anlamak adina, Marksist elestirmenler, tarih ve toplum kategorilerini kullanarak
edebiyat elestirisinin ~ zorunlu  olarak  disiplinlerarasi  olmasi  gerektigini
vurgulamaktadir. Bu vurgunun, kadin metinlerini ve anlatilarin1 konu alan feminist

elestiriye, 6zellikle ideoloji kavramiyla katkist onemlidir.

Edebiyat elestirisi alanindaki bilgi birikimi kadinlarin giindelik yasama iliskin
anlati cercevelerinin, romanda temsilinin 6neminin altii ¢izmektedir.® Edebiyat
calismalar1 i¢inde Onemli bir yer tutan feminist elestiride kadinlarin goriis ve
diisiincelerinin yeterli temsil edilmedigini vurgulamaktadir. Bu baglamda politik
sessizlikle kusatilan farkli kadinlarin temsilindeki eksiklik dikkat ¢ekicidir.
Tiirkiye’de son yillarda politik glindemin en tartigmali konularindan biri Kiirt sorunu
olmasina karsin Kiirt kadinlarinin duygu diinyalarmma s6z katan yorumlarin
dokiimiine gosterilen ilgisizligi asmak iizere; bu g¢alisma, romanlarda Kiirt kadin
topluluklart hakkinda biriktirilen goriis ve anlatimlarin ayristirilmasma katkida
bulunacaktir. Kiirt kadinin giindelik yasaminin teklestirilmesi, etnik kimliginden
kaynaklanan sorunlarinin gérmezden gelinmesi, dilsizlestirilmesi, duygusal

gerilimlerinin hikayesizlestirilmesi gibi stratejilerde, toplumsalliginin

® Bkz. Jale Parla, Sibel Irzik “Kadinlar Dile Diisiince”,Istanbul, letisim Yaynlar1, 2002



siirlandirilmasinin - anlamsallik  diizeyini irdeleyecek bu c¢alismada, Oncelikle
feminist edebiyat elestirisi kuramlarma basvurulmaktadir. Feminist edebiyat
elestirisinin de gosterdigi lizere, bir anlam insa etme sahasi olan romanin, gercekligi
yansitan degil, ger¢ekligi insa eden bir anlamlandirma bi¢imi oldugu varsayimindan
hareket ederek, ¢alismanin birinci boliimiinde feminist edebiyat elestirisindeki genel
egilimler,feminist edebiyat elestirisinin sordugu sorular ve olusturdugu temalar 6n

plana ¢ikartilarak kuram bilgisi betimlenmeye calisilmaktadir.

Kapsamli bir literatiire dayanan feminist edebiyat elestirisi, kadinlarin kisisel
deneyimlerinin degerli oldugu anlamina gelen “kisisel olan politiktir” slogani
cergevesinde dikkatini ev igine ve giindelik yasama ¢evirmistir. Politikadan
cinselligin ekonomisine, bedenden duygulara daha once kisisel alanda goriinen ama
aynt zamanda toplumsal yasamin Onemli alanlarini olusturan, kadinlarin
deneyimlerini One ¢ikaran ve tartisan; iliskiler ve iliskilerin yeni anlamlari {izerine
durmuslardir. Anne-kiz iliskileri, kadinlararasi iligkiler, kadina 06zgii biyolojik
evreler, travma ve intihar, kadin yazarligi ve benzeri iliskilerin ¢éziimlenmesine
yonelik feminist vurgunun edebiyat elestirisindeki izdiisiimii birinci boéliimde
tartisilarak, bu iliskiler repertuarindan bazi iligkiler segilerek analizin temeline

yerlestirilmektedir.

Tiirk roman gelenegi i¢inde Kiirt kadinina dair anlatilarin izini siirebilmenin
yolu, edebiyat metinlerinde anlatilan ulusal kimligin “Gteki”si olarak tanimlanan
kimliklerin anlatimlar1 iizerine diisiinmeyi beraberinde getirmektedir. Bu nedenle
calismanin devaminda Tiirkiye’de romanin ve elestirisinin tarihsel seyri i¢inde, Tiirk
romaninin farkli kimliklerle kurdugu iliskiye yonelik tartigmalar, yol gosterici olmast

nedeniyle gozden gecirilmekte, bu iliski hatt1 ulusal kimlik tartigmalarim



icerdiginden, ulusal kimlik tartismalarinin edebiyat elestirisi diizleminde biriken
bilgisi irdelenmeye c¢alisilmaktadir.Ulusal Kimlik tartismalarmin romanlardaki
izdlistimiinii irdeleyen elestiriler, bize genel olarak Tiirkiye’ye dair, 6zelde ise farkl
etnik topluluklara dair bir kavrayis sunmaktadir. Bir baska ifadeyle ulus-devletin
kiltiirel homojenlik idealinin, roman yazarlarinca nasil anlatima kavusturuldugunu

gérmemizi saglayacaktir.

Oncelikle roman tiiriiniin Tiirkiye’deki tarihsel seyrine kisaca deginmek, ilk
bolimdeki tartismalart ve ¢alismada analize dahil edilen roman tercihlerinin

gerekeelerini ortaya koymasi agisindan dnem tasimaktadir.

Bir dizi edebiyat incelemesinde romanin, Tirkiye’ye Batililasmanin temel
araglarindan biri olarak girdigi ve “uygarlastiric1” islevini de bu misyon etrafinda
sekillendigi iddia edilmektedir.” 1930’lar Tiirkiye’sinde roman tiirii, batililasma
sorunu etrafinda, resmi ideolojinin halka benimsetilmesi i¢in uygun bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Bu agidan edebiyat elestirmenleri, Tirk romanmnin 1950’lere kadar
stiren ilk doneminde Dogu-Bati sorunsalinin egemen oldugu tezini savunmaktadir
(Moran,2010).Bir diger ifadeyle, Tiirk romanmnin gerilimi, Dogu-Bati gerilimi
tizerine kuruludur.1950’lerden sonra ise Tiirk roman1 Cumhuriyet yillarinda gelisen
siniflasma ve somiirii sonucu ortaya ¢ikan sinifsal sorunlara yonelmis ve bu donem
romanlart “Anadolu roman1” olarak adlandirilmistir. Moran’a gore de (2010:89),

1950-75 donemi igerisinde -incelemeyi tercih ettigi toplumcu edebiyatgilar

7Tl'irkiye’de roman ve Batililagma iliskisini kuran ve ¢alismada sozii edilen tartigmalar i¢in bkz. Berna
Moran Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis-1 (2011); Murat Belge, Tarihten Giincellige (2011),
Edebiyat Yazilar: (1998); Jale Parla, Babalar ve Ogullar (2011), Orhan Kogak, Kaptirilmus Ideal: Mai
ve Siyah Uzerine Psikinalitik bir Inceleme (1996); Tiirkcede Elestiri, Bir Tarihsellestirme Denemesi
(1997); Nurdan Giirbilek, K6r Ayna Kayip Sark (2010); Fazil Gokeek, Osmanli Kapisinda Biiyiimek
(2006)



araciligiyla- simif c¢atismasi, Batililasma sorunsalinin Oniine ge¢mistir. Anadolu
romaninda goriinen haksiz diizene isyanin, 1960 ve 70’lerde romanlarin ana temasini
olusturdugu soOylenebilir. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Fakir Bayburt ve Kemal
Bilbasar gibi isimlerin yapitlarinda “sémiiriilen” koylii ve haksiz diizen temalari

sikca iglenmistir.

Tiirkiye’de romanin toplumcu gercekei bir yonelim iginde olmasi, 1960’larda
Bati’da goriilen mevcut diizene muhalif 6grenci hareketlerinin artan etkisi ve 1961
Anayasasinin temel hak ve Ozgiirliikkleri yasal teminata almasi ve sosyal, ekonomik
hak sinirlarini genisletmesiyle birlikte en genis anlamiyla sol ideolojilerin yayginlig
artmig, 1960’larin ortalarindan itibaren Sanat ve edebiyat alani islev degistirmistir.
Bir diger ifadeyle, 1960’larda edebi kamusallik siyasal islev yiikklenmis, sosyalist
yazarlarin ylikseldigi bir donem baslamistir. 1980°lerin basina kadar belirgin bigimde
siren bu durumun askeri darbe ile degistigi asagida ileri siirtilmektedir

(Belge,1998:489).

1950°den sonra Tiirk romancilarinin bir anlamda, Cumhuriyet donemi
baglarinda, hatta Tanzimat déneminde oldugu gibi, bir misyon yiiklendikleri ve
toplumsal sorunlari edebiyat alaninda tartisilir hale getirdikleri de eklenmelidir.
Yildiz Ecevit, Tiirkiye’de romanin, “Tanzimat’la baglayan Batililasmanin estetik
diizlemdeki yan {irlinii goriinlimiinii korumay1 hep” siirdiirdiigiinii, kendini “insanlari
aydinlatmak/bilgilendirmek, onlara dogru yolu gostermekle yiikiimli” saydigini
belirtmektedir (2005: 233). Ancak Ecevit’in bu genellemesinin, 1980 darbesi
sonrasinda, gittikce piyasanin denetimine maruz kalan roman i¢in gegerliligi
tartigmalidir. Ornegin Giirbilek,“dilin(,)politik yiikiimliiliiklerinden kurtulup kendini

bir oyun olarak tarif edebildigi” 80’lerde, “keyfilestigi, nedensizlestigi, kendi



kendinin nedenine doniistiigii(nii)”, edebiyatin bu yillarda kendi 6zerk ilkelerini
aramaya basladigin1 hatirlatmaktadir(2001: 10). Moran, 12 Eyliil darbesinden sonra
Tirk romaninda koktenci bir degisikligin yasandigini, gergekciligin terk edilip

postmodernist ¢izgide yeni bir anlat1 tiirii dogdugunu belirtmektedir (2010:10).

Tiirk romaninin sozii edilen tarihsel seyri i¢cinde Kiirtler ve Kiirt kadin1 nasil
temsil edilmistir, daha da 6nemlisi romanlarin konusu olmuslar midir? Zira Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde Kiirtlerin ve Kiirt sorununun énemli bir rolii oldugundan, bu
durumun Tiirk romanina yansimasini diisiinmek beklenir bir durumdur. Ancak Omer
Tiirkes’e gore, Tiirk romaninda Kiirtlerin ve Kiirt sorununun konu edilisinden s6z
etmek bir kez daha yokluk ve eksiklikten s6z etmek demektir (2006). Martin Van
Bruinessen bu eksiklige, Tirk romaninda Kiirtlere iliskin bazi konularin diger
konulara nazaran daha ¢ok vurgulandigi ve Tiirk romancilarinin politik bakimdan
duyarli olan bazi konulara kars1 “kor gibi” goriindiikleri tespitiyle dikkat
cekmektedir: (2010:11). Bruinessen, Yasar Kemal ve Umit Kaftancioglu (Tiifekliler
adli romani) gibi Anadolu romani ve kdy edebiyati akimi i¢inde yazan yazarlarin
romanlarindaki anlatilardan yola ¢ikarak, Kiirtlerle ilgili bu yapitlarin, Kiirtlerin bazi
yanlarin1 —yoksulluk, somiirti, zor ve siddet, namus, 6¢ ve eskiyalik gibi- gosterdigini
politik ve diger sosyolojik Onemli yanlarma ise bu yapitlarda rastlanmadigini
vurgulamaktadir (2010:9).

Mislim Yiicel ise, 1950-1971 donemini, romanlarinda Kiirtleri konu
edinmelerini géz Oniine alarak, Orhan Kemal, Kemal Bilbasar, Yasar Kemal, Kemal
Tahir, Omer Polat, Atilla Ilhan, Aziz Nesin ve Sevgi Soysal ile sinirlandirmakta;
(2011:483) sozii edilen yazarlarin romanlarinda Kiirtlerin, devlet baskisinin sonucu

olarak yoksul, geri birakilmis bir imge olarak karsimiza c¢ikartildiginin altimi
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cizmektedir (2011:245). Ozellikle Yasar Kemal’in on altinc1 yiizyildan yirmi birinci
yiizyila uzanan anlatilarinin hemen hemen tiimiinde Kiirtler vardir (2011 :483).8 Sozii
edilmesi gereken bir diger yazar da, hikayelerinde Kiirt kadin karakterlere yer
vermesi nedeniyle Sevgi Soysal’dir. Soysal, Baris Adli Cocuk (1978) adli hikaye
kitabinda Kiirt kadinlarini, “yazgi ile toplum arasinda sikisip kalmis olmalar ile
anlatmaktadir”(2011:483). Yicel ve Alakom,1970’li yillarda Sevgi Soysal ve Ferit
Edgii’niin hikdye/romanlarinin ‘Kiirt’iin varligina daha bir insani/siyasal yaklasim
sergilediginde hem fikirlerdir. 1980 sonrasi iklimde Orhan Pamuk, Mehmet Eroglu,
Oya Baydar, Ahmet Altan, Ayse Kulin ve Murat Uyurkulak gibi yazarlarin

romanlarinin sergiledigi yelpaze ise renkli bir Kiirt manzarasi sunmaktadir.

1980 sonras1 doneme gelindiginde ise, Tiirkes, 6zellikle 1980-90 aras1 yazilan
romanlarda Kiirtler ve Kiirt sorununa dair “ufak bir imaya dahi rastlanmadigini”
(2006:68), 1990’lardan sonra Ozellikle 2000°li yillarda bir artis kaydedilse bile,
yayimlanan yiizlerce roman arasinda Kiirt sorununa deginen romanlarin ¢ok kii¢iik
bir yekun teskil ettigini belirtmektedir’. Bu noktadal2 Eyliil sonrasi Tiirk
edebiyatinda Leyla Erbil, Esma Ocak'%gibi yazarlardan Kiirt kadin yazarlara kadar
uzanan bir ¢izgide yeni bir anlattmin belirdigi de eklenmelidir. Ornegin Esma Ocak

romanlarinda Kiirt kadmlarma sik sik yer vermistir. 2000 sonrasinda ise, ulusal

*Yasar Kemal’in romanlarinin ayrt bir ¢aligmayr hak edecek bir genislikte ve degerde oldugu
agikardir. Bu nedenle yazarin romanlari ¢alismaya dahil edilmemistir.

9Tl'irkes sozii edilen bu caligmasinda, Kiirt meselesine anti-militarist yaklagimlar olarak Ali
Arslan’in Serce (1988), Vedat Tiirkali’nin Tek Kisilik Oliim (1990), Tomris Ozden’in Sark
Cibani (1996), Tolga Ersoy’un Dénence Agitlar: (1998), Cahide Birgiil’iin Geceye Uyananlar (2000),
Mehmet Eroglu’nun Zamanin Manzarast (2002), Kaya Sancar’in Askin ve Kederin Kitabi (2004)
Handan Oztiirk’{in Dogu 'nun Ciplak Kadinlar: (2004), Murat Uyurkulak’m Har (2006) romanlarint
ornek gostermektedir (2006).

'°Bkz. Kervan-Servan (1983), Berdel (1982), Sara Sara (1987), Kadinlar Mektebi (1995).
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anlatilarin disinda birgok farkli igerikte, temasini Kiirt sorununun ve Kiirt kadinlarin
olusturdugu romanlarla karsilasilmaktadir. Suzan Samanci, Handan Oztiirk gibi
yazarlarin bunlara 6rnek gosterilebilir. S6zii edilen bu romanlar ulusal ve popiiler
anlatilarin  disinda kalan romanlardir. Bu ¢alismada geleneksel anlatimlara
yogunlasilacagindan, bu yazarlarin romanlar1 ¢caligmaya dahil edilmemislerdir. Zira

her yazarin romani ayrica incelenmeyi hak etmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde Tiirk roman geleneginin s6zii edilen igerigi
cergevesinde, feminist edebiyat elestirisi ve Tiirkiye’deki edebiyat elestirisinin agtig
hat da dikkate alinarak, erken Cumhuriyet donemi ve giiniimiiz romanlarindaki Kiirt
kadin temsilleriyle ilgili hakim olan temalar tartisilmaya agilmakta, bu tartismalar
1s181inda kopus ve kirilmalar ele alinmaktadir. Bu amagla, her donemden yazarlarca
kullanilan edebi temsillerdeki temalar1 etraflica irdelemeye olanak saglayan, Kiirt
kadinin ya romanda ana karakter oldugu ya da temel anlatinin degisimine yol agan

kirilmanin faili oldugu romanlar secilmistir.

Doénemlestirme ve roman se¢iminde ise, Tiirk romaninin tarihsel gelisimi ve
bu tarihsellik i¢inde 6ne ¢ikan temalar dikkate alinmaktadir. Bu se¢imi olanakli
kilan, Rohat Alakom’un Tiirk Edebiyatinda Kiirtler(2010)adli, 1920°den 2000
sonras1 donemi kapsayan, Tiirk edebiyatinda Kiirt karakterlerin dokiimiinii ¢ikardig:
calismasi, Miisliim Yiicel’in Osmanli-Tiirk Romaninda Kiirt Imgesi (2011) adl1 kitab
ve Omer Tiirkes’in Sayilarla Kadin Romanlari(2006) bashkli ¢alismalar1 olmustur.
Bu calismalar, romanlarin tematik ve dilsel 6zelliklerini mercek altina alarak, erken
Cumbhuriyet doneminden 2000’e kadar uzanan bir zaman dilimi i¢inde, Kiirtleri konu
edinen veya Kiirt karakterlere yer veren romanlar1 listeleme cabasina giden

calismalardir. So6zii edilen caligmalar, romanlara ozetleri ile yer vererek, bir dokiim
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cikarmayr amaglamaktadir. Bu tez calismasi agisindan, bu caligmalarin ortaya
koydugu 6nemli sonuglardan biri, Kiirtlerin ve Kiirt kadininin anlatilara en gok erken
Cumbhuriyet dénemi ve 1990 sonrasi yazinina konu oldugudur. Bu sonugtan hareketle
de, Kiirt kadinin konu oldugu erken Cumhuriyet doneminden dort, 1990 sonrasi
donemden ise bes roman se¢ilmistir. Erken Cumhuriyet doneminde yayimlanmis ve
Kiirt kadiina iligkin anlatilar1 odagina alan hemen hemen tiim romanlar incelmeye
dahil edilmistir. 1990 sonras1 déneme ait romanlar ise, bir 6nceki donem ile dengeyi
saglamak ve anlatilarda kadin karakterlerinin tipikligi ele alinarak rastlantisal olarak
secilmistir. Ozellikle 2000’in sonrasi romanlarmn ¢esitliligi nedeniyle, agirlikl
konusu, Kiirt sorunu ve Cumbhuriyet projesi olan, cesitli medya temsillerinde
tartigtlan romanlar tercih edilmistir™’. Zira Kayip Soz, Mutluluk ve Birgiin romanlari
kurgusu, yap1 veya dil 6zelliklerinden ziyade “konusu” ile 6ne ¢ikan romanlardir.
Ayrica s6zii edilen roman yazarlar1 Kiirt sorunu konusunda farkli kamusal alanlarda

s0z sdyleyen yazarlardir.

Cumbhuriyet’in kurulus doneminde Kiirtler’in konu edildigi ve Kiirt kadin
karakterlere yer verilen dort romana rastlanmaktadir. Bunlar Halide Edib Adivar’in
Zeyno nun Oglu (1927), Miikerrem Kamil Su’nun Sevgim ve lzdirabim (1934), Esat
Mahmut Karakurt’un Daglar: Bekleyen Kiz (1936) ve Refik Halid Karay’in Yezidin
Kizi (1939) romanlaridir. Bu romanlar, Kiirt kadinlarinin hikayeye eslik etmelerinin
otesinde hikayenin kurucu unsuru olmalarindan dolay: tercih edilmistir. Yazildiklari

donemin Kiirtliik algisini tartismaya agcan bu romanlarin cinsiyetci bir 6zii vardir. Bu

! Ziilfii Livaneli’nin Mutluluk isimli romani 2007 yilinda yonetmen Abdullah Oguz tarafindan filme
uyarlandi. Oya Baydar’in Kayip S6z adli roman: ve yine Ayse Kulin’in Birgiin romanlar1 Kiirt
sorununu konu itibariyle merkeze almalar1 nedeniyle, gazete kose yazilarinda ve farkli sdylesilerde

tartigilmigtir. Bu metinler tezin kaynakga boliimiinde belirtilmistir.
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dort roman da Tiirkiye’de popiiler edebiyat metinlerinin ilk 6rnekleri olarak kabul
edilebilecegi varsayimindan hareketle, bu romanlardaki paternlerin neredeyse elli yil
icinde popiiler metinlere kalip/klise olusturdugu soylenebilir. Tiirkes, Tirk
romanlarinda Kiirt isyanlarina yer veren bu ilk metinlerin popiiler tiirler™ arasinda
sayilabilecek edebi tiirler oldugunu ve bu tiir popiiler metin yazarlarinin,
Cumhuriyet’in yaratmak istedigi yeni insan tipini, kadin-erkek iliskileri, aile yapisi
ve toplumsal yasanti etrafinda canlandirmayi ulusal bir gorev olarak gordiiklerini
belirtmektedir (2002:440). Popiiler romanlara prototipin yerlesmesi agisindan

onemli olduklari i¢in yer verilmektedir.

Analizin devaminda, 6zellikle, 1990 ve 2000 sonrasi romanlarda Kiirt kadin
temsillerinin “bolgesel geri kalmiglik” sorunu etrafinda islendigi varsayimindan
hareketle, Erendiz Atasii’niin Dagin Oteki Yiizii (1995), Ziilfii Livaneli’nin Mutluluk
(2007), Ayse Kulin’in Birgiin (2005), Oya Baydar’in Kayip Soz (2007) ve Sermin
Tekinalp’in Kiirt Kizi Elvan (2013) romanlar1 incelenmektedir. Bu romanlarda; Kiirt
kadin karakterler, Dogu’nun “geri kalmigliginin™ birer ifadesi olarak “kurtaricilik”
temas1 etrafinda kurulan bir modele isaret etmektedir. Sozii edilen romanlarda -

Dagin Oteki Yiizii harig- hikdyenin kurucu figiirleri Kiirt kadinidir. Romanlarin ortak

12 Bu noktada Umberto Eco’nun Kara Korsanin Gézyaslar: adli galismasindan yararlanarak, popiiler
roman ayrimina deginmek gerekmektedir. Eco, popiiler romanin okuyucunun istedigi gibi biten ve bu
sayede onu rahatlatan yanma dikkat ¢ekerek "sorunsal roman" dedigi tiirlin ise okuyucuyu yeni
acmazlara, ikilemlere yonelttigini belirtir. "Kisacasi popiiler roman barisa egilimlidir, sorunsal roman
ise okuru kendi kendisiyle savagim icine sokar." (1995:51) Popiiler roman daha 6nceden belirlenmis,
yazarin da okuyucunun da bildigi bir ¢izgide hareket ederken, sorunsal ya da yansitmaci
diyebilecegimiz edebiyat okuyucu beklentilerini goz Oniinde bulundurmaz. Bu noktada popiiler
romanlarin biylik bir kisminin belirli formillerle iretildigi gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Feminist
kuramecilar da popiiler romani, 6zellikle ask, arzu ve aile merkezli romanlari, giindelik hayat pratikleri

ve popiiler kiiltiir baglaminda tartismaya agmislardir (Modleski, 1998).1lgili tartisma igin bkz.s.127
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ozelligi ise, karakterlerin ikili zithiklar ve ozellikle Dogu-Bati ikiligi etrafinda
kurgulanmasidir. Dénemlerinin ruhunu ve temel 6zelliklerini yansitan bu romanlar,
her iki déonemdeki Kiirt algisin1 ve bu algidaki stireklilik ve kirtlmalar1 anlamak i¢in

onemli ipuclar vermektedir.

Metin analizi yontemi kullanilarak, bu dokuz romanin, Kiirt kadinina dair
diistinme bigimlerini nasil ortaya koydugu, Kiirt sorunu ve modernlesme meselesi ile
nasil iliskilendirdigi, daha da 6nemlisi Kiirt kadinin Tiirk romaninda duyulabilir bir
sesinin, kimliginin var olup olmadig1 aciga ¢ikarilacaktir. Analizde, romanlarda Kiirt
kadin karakterlere iliskin anlamlandirma ve anlatimlar kadar dile getirilmeyen

konular da agiga ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Ozellikle 1990’11 yillarda kadin galismalarinin, politik hayat i¢inde kadinlarin
siirli olmast bu ¢alismanin temel meselesini olusturmaktayken, edebi anlatilarin
disinda kalan anlatilarda da, 6rnegin medya dolayimiyla kurulan anlatilarda, Kiirt
kadinlarina dair anlamlar igeren Oykiilerin bilinmemesi bu ¢alismanin temel
sinirliligidir. Feminist elestirinin de vurguladigr gibi, kadinlarin farkliliklarini ortaya
cikaracak olan, 6zel alanda varlik bulan kadinlarin yasam deneyimleridir. Bu agidan
baktigimizda, Kiirt kadinlarinin 6ykiisiinii, deneyimlerini ifade edebilecek, masallar,
siir, dengbej veya diaspora gibi anmilarina anlatilirda rastlanilmamasi calismanin

sinirlarii olusturmaktadir.

Cizilen bu cerceve etrafinda, Tiirkiye’de roman geleneginde Kiirt kadinin
nasil konumlandirildigin1 konu alan bu calisma, oncelikle tarihsel baglami i¢inde
cinsiyetciligin  hangi  kurgusal stratejilerle  metinsellestigini  betimlemeyi

amaclamaktadir. Bu c¢ergcevede, Tirkiye’de roman gelenegi icinde kadinlarin
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giindelik ve kisisel yasamlarinin hikaye edilme tarzinin hakim ideolojik yonelimlerle
paralelligi ortaya konulmaya calisilmaktadir. Bu baglamda, ulusal kimligin insasinin
yasandig1 erken Cumhuriyet donemi romanlarindan baslayarak, romanlarda diger
kimlikleri bastiracak, milli kimligin Kiirtliik ve kadinlik kurgular1 nelerdir? Kiirtliige
ve Kiirt kadinina dair kurgularda hegemonik olan nedir ve romanlarda nasil
goriinmektedir? gibi sorularla kadinlik kurgularinin neler olduguna, nasil
goriindiigiine odaklanarak inceleyeceg§imiz romanlarda, anlatisal soylem kodlar
coziimlenerek, Kiirt kadinina dair “anlamlandirmada” hegemonik olanin ne oldugu
ortaya c¢ikacaktir. Kiirt kadinin edebiyattaki izdiisiimii bize, Tirkiye’ye, Kiirt

sorununa dair bir kavrayis sunacaktir.
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I.BOLUM: FEMINIST EDEBIYAT ELESTIRIiSI VE TURKIYE’DE
EDEBIYAT ELESTIRISINDE OTEKi SORUNU

1.1. Feminist Edebiyat Elestirisinin Temel Sorunsallari

Feminist elestiri, ataerkil ve cinsiyetci tutumlara karst kurumsal ve politik bir
soylem olarak (Moi, 1988: 117) farkli disiplinlerden 6zellikle tarih, psikoloji ve
antropolojiden yararlanarak 6ziinde ‘kadin’ unsuru olan bir¢ok alanda arastirma ve
incelemeye yonelmistir. Bu anlamda feminist edebiyat elestirisi de, farkli kuram ve
yaklagimlari1 igeren kapsamli bir literatiire sahiptir. Bu literatiirii en genel ifadeyle,
metinsellik ve cinsellik, tiir ve cinsiyet, psiko-cinsel kimlik ve Kkiiltiirel otorite
arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikaran bir diisiince olarak tanimlayabiliriz (Sandra M.
Gilbert’den aktaran Showalter,1985:36). Bu diisiince araciligi ile feminist elestirmen,
kendinden onceki edebiyat elestirmenlerinden farkli olarak, cinsiyet, cinselligin ve
cinsiyet¢iligin edebiyatta ana temalar olduguna ve bunlar1 bastiran herhangi bir

elestirinin kusurlu olduguna inanir (Eagleton,2011:216).

Feminist edebiyat elestirisi, edebiyat kuramlar1 literatiiriinde, 1960’larda,
Kuzey Amerika’da, Ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve siyasal alanda canlanan
genel feminist hareketin edebiyat alanina kaydirilmasi sonucu yer almaya
baslamistir. (Moran,2011:249). Ancak Maggie Humm’un dikkat ¢ektigi iizere,
feminist edebiyat elestirisinin feminist kadin hareketinden ayri diisiiniillemeyecegi

bakis acisindan hareketle, “feminist elestirinin, kadinlarin yazili eserleri gibi,
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13’yla basladig1”

Homeros’tan ve Kutsal Kitap’tan iki bin yil dnce yazilmis Inanna
belirtilmelidir. Bu anlamda feminist edebiyat elestirisi, feminist elestiri ile keskin
sinirlarla ayrilmamakta ancak 6zdes de sayilmamaktadir. Genel olarak feminist
elestiri, toplumsal ideolojilere ve uygulamalara yonelirken, feminist edebiyat
elestirisi dikkatini bu uygulamalarin edebi metinleri nasil sekillendirdiklerine
yoneltmekte ancak her ikisi de temel bir ¢oziimleme kategorisi olarak cinsiyete ve
toplumsal cinsiyete odaklanmaktadir (Humm,2002). Feminist elestirinin ¢ikis
noktasinda cinsiyet rollerinin, dogal farkliliklarin 6tesine gecerek kurguya dayali bir
farklilastirma {izerine kurulusunu erkek egemen ideolojilerin belirledigi tezi
yatmaktadir. Bu anlamda feminist elestiri, “sosyolojik bir olgunun kavranma,

elestirilme ve degistirilme geregini de iceren kapsamli bir elestiri hareketidir” (Parla,

20011a,21).

Genel olarak kadin hareketi tarihinin kurdugu feminist elestirinin i¢inden
beslenen feminist edebiyat elestirmenlerin paylastiklari ii¢ temel varsayim vardir.
Bunlardan ilki, kadinlarin erkekler tarafindan kurulmus bir dil i¢inde yasamak
zorunda birakilmasini beraberinde getiren, cinsiyetin dil yoluyla kuruldugu ve
yazinin Uslubunu belirledigi, bu yiizden, tislubun da cinsiyet ideolojilerinin ifade
edilmesini temsil ettigi gorlisiidiir (Humm,2002:21). Bu varsayimdan ortaya ¢ikan
anlamlardan biri, “kadinlarin sessizliginin, siirekli olarak onlar hakkinda ve onlar

tizerinden, onlarin dolayimiyla konusan bir dil tarafindan tanimlanmasi ve giivence

“Bkz, Maggie Humm (2002:17) Cinsel sdyleme saldiran ve asilan ilk tanriga hakkinda yazilmis

metin. Siimer donemine ait olan Mezopotamya ¢ivi yazisi ile yazilmig tabletlerden bahsedilmektedir.
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altina alinmasidir (Parla, 2011:8). Feminist elestiri bu goriis ¢er¢evesinde cinsiyet ve
edebi bigem arasindaki etkilesimin sistematik bir analizini yaparak dil konusundaki
meselelerden acikca bahsetmektedir (Humm,2002). Cinsiyet yoluyla kurulan dil,
kadinlar1  ¢esitli  bigimlerde nesnelestirerek, ikili karsitliklar araciligiyla
isaretlestirerek erkek Oznenin kurulusunun araglari haline getirmistir. Bu tespit
edebiyat alaninda da kadin imgelerinin esas olarak erkek yazarlar tarafindan
olusturuldugunu, edebiyattaki kadinin “erkegin yazdigi kadin” olduguna isaret
etmektedir. Edebiyat bu 06zelligi ile toplumsal cinsiyetin hangi baglamlarda dile
geldigini ve bu baglamlarin sinirlarin1 géstermektedir (Parla, 2011). Bu ilk varsayim
cergevesinde feminist elestiri, edebiyat otoriteleri tarafindan bagyapit olarak
gosterilen eserlerine kadin okur gbdziiyle bakarak, bu yapitlarda sergilenen cinsel
ideolojiyi, klise kadin tiplerini saptar ve bunlarin feminist a¢idan yorumunu ve
elestirisini yapar (Moran, 2011). ikinci varsayim ise erkekler ve kadinlarin farkli s6z
dagarcigma sahip olduklarimi ve bu séz dagarciklarini farkli tiirden ciimlelerde
kullandiklarini agi8a ¢ikaran cinsiyet-bagintili yazi stratejilerinin bulundugu ve kadin
yazarlarin yazma deneyimlerinin farkliligidir.Feminist elestirinin son varsayimi ise,
edebiyat elestirisinin kadin eserlerini disarida biraktigi, kadin eserlerini eril normlarla

degerlendirdigidir.

20. yy feminist elestirisi, ilk anda Virginia Woolf’un** feminist gézle okunan
edebiyatin ikili bir bakis acis1 gerektirdigini gostermesi ile ikili bir tarzda gelisir.

Maggie Humm’un aktarimiyla Woolf, ilk olarak kadinin toplumsal gerc¢ekliginin

" Virginia Woolf'un 1928 tarihli Room of One’s Own (Kendine Ait Bir Oda) adli, kadmin
farkliligimin  toplumsal, edebi ve kiiltiirel cephelerini ele aldig1 eser, hem bigcimi hem de igerigi

bakimindan feminist elestirinin ilk modern yapit1 olarak kabul edilir (Humm,2002:18).
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cinsiyet tarafindan bi¢gimlendirildigine dikkat ¢cekerek kadin yasantisinin edebi bicem
icindeki tasvirinin de cinsiyetlendirilmis oldugunu gostermistir. ikinci olarak da,
edebiyattaki kadin tasvirinin ger¢ek bir kadmin yaratilisindan gelen o6zellikleri
betimlemedigini ama yine bu 6zelliklerin ataerkilligin geleneksel sembolik diizen ve
dil sistemini bozabilecegini gostermistir (Humm, 2002:19). Bununla beraber,
feminist elestiri kendisine dek hicbir edebi yaklasimin metodolojisine dahil etmedigi
“kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet” Olgiitlinii ortaya koyarak; edebiyat elestirisinin
tarihsel ve toplumsal kosullar1 gz ardi edemeyecegini, yazim metninin tarihi ve
ideolojik konumuyla iliskisinin kavranmasinin o metnin okunmasi, incelenmesi ve
yorumlanmasi i¢in ka¢inilmaz oldugunu kanitladi. Feminist elestirmenler, kiiltiirel
olarak belirlenmis kadin ve erkek rolleri ve bu rollerin yazin metnindeki izleri
lizerinde durarak, sanat yapiti agisindan bu belirlenimlerin anlamlarini elestirel
yaklagimlarin temeline yerlestirdiler (Parla, 2011:19-20). Kiiltiirel olarak belirlenmis
cinsiyet kavraminin elestirinin temel analiz kategorilerinden biri olmasi ile edebiyat
icinde de kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin 6nemli bir rol oynadig1 ortaya
kondu. Bu tespit ‘“hayal giicliiniin bilingaltlarindan bagimsiz olmadig ve
bilingaltlarinin ise toplumsal olarak belirlenmis yapilardan bagimsiz olamayacag1”

goriisii ile savunuldu (2011).

Cagdas feminizmin Oncii metinlerinden biri olan Sexual Politics’te (Cinsel
Politika,1970) Kate Millett, ataerkilligin izlerini edebiyat elestirisi patikasindan
gecerek gostermekte, Woolf’'un ardindan feminist edebiyat elestirisinin ilk
orneklerinden birini olugturmaktadir. Millett’in amaci edebiyattaki kadin tasvirlerini
sorgulamak, ataerkil tasvirlerin sirrin1 ¢ozmek ve boylece erkeklerin kadinlar

tizerindeki iktidarini agiga ¢ikarmaktir (1987). K. Millet, s6z konusu analizinde erkek
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yazarlar tarafindan kadin karakterlerin c¢arpitildigi, aykir1  davranislarla
bagdastirildigi, cinselligin yanlis tanmitilarak nasil erkek kiltiiri olusturuldugunu
gosterir (Millett, 1987). Maggie Humm bu yonelimden yola ¢ikarak, kadinlarin
sembolik olarak yanlis tasvir edildiklerinin bilincine vardiklarini ve bunu elestirerek
feminist olduklarii 6ne stirer. Bu anlamda feminist edebiyata diisen gorevi de, bir
cinsiyeti dil yoluyla edinmemizin yollarin1 anlamak ve dilin 6znelliklerimizi,
sikintilarimizi olusturmada oynadigi rolii agiga g¢ikarmak olarak agiklar (Humm,
2002:19). Tam da bu nedenle feminizmin en temel saptamalarindan biri, kadinlarin
erkekler tarafindan olusturulmus bir dilin i¢cinde yasamak zorunda olduklaridir. Bir
dilin nesnesi ve parcasi haline getirilen kadinlar bazen en korunasi degerlerin
(dogallik, gelenek, namus gibi) bazen de tehlikenin, bozulmanin (bastan ¢ikarma,
denetimsizlik, delilik gibi) ad1 olurlar (Parla, Irzik, 2011) . Bu acidan ortaya ¢ikan,
“tek tek kadinlardan soyutlanmis, kendisine hem olumlu hem olumsuz baz1 6zellikler
atfedilen kadin kavraminin bagka seyler hakkinda ozellikle iktidar iliskileri ve
kimlikler hakkinda konusmanin kiiltiirel araci olup bir tiir “siiper goOsteren

[signifier]" islevi yiiklenmesi”dir (2011:8).

Simon de Beauvoir Jkinci Cins*®adli ¢alismasinda kadinin erkekle olan
iligkisiyle tanimlandiginin altini ¢izer: “Cinsiyet ayrimina dayali mitler, eril ve disil
olan arasindaki karsithigr bir manifesto halinde siirekli canli tutarlar ve bunun
dayattig1 6gretiyi yeniden beslerler. Buna karsin, diinyanin isleyisi erkeklere ait bir is

diizeninde yiiriir, onlarin bakis agisindan tanimlanir diinya. Oysa, asil ¢eliski buradan

5 Vurgular yazarlara aittir.
16 Simone de Beauvoir’m bu ¢alismasi 1949°da ¢ikmustir. Bu galisma liberal-kiiltiirel feminizm ve

radikal feminizm arasinda bir koprii niteliginde olmustur (Parla,2011).
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dogmaktadir” (De Beauvoir,1986:8). Beauvoir’in kavramsallastirdig: iizere kadin,
erkegin normuna goére belirlendigi i¢in oteki olmaya mahkim edilir. Bu tespit ile

feminist elestiri i¢inde dontistimler baslar (Yamaner, 2005).

1.1.1. Kadmn Hikayelerinin izini Siirmek

Simone De Beauvoir, Kate Millet, Betty Fricdan ve Germaine Greer'’;
feminist dort yazar da edebi kadin simgelerini ger¢ek toplumsal kosullarla
karsilastirirlar. De Beauvouir, edebiyat ve mit iliskisini, “mitler {izerinden dinler,
hikayeler, gelenekler, dil, sarkilar ve filmler aracilifiyla patriarkal toplum yasalarin
bireylerin bilinglerine etkili bir bi¢imde yerlestirir” ifadesiyle aciga ¢ikarmaktadir
(De Beauvoir,1949:290). Mit ve edebiyat dnemlidir, ¢linkii kadinlar oralarda “6teki”
olarak islenir. Bu anlamda temsil ve olusturma arasinda Kkurulan paralellikte,
erkekler, kadinlarin bagimliligini olusturabilmek i¢in kadinlar1 6nce edebiyatta ya da
mitte temsil etmek zorundadir(De Beauvoir, 1949; Humm,2002). Bu agidan, feminist
mit elestirisi edebiyat ve kiiltiirdeki erkek onyargilarinin desifre edilmesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Yapisalct yaklasimdan yararlanan feminist elestirmenler,
edebiyattaki kodlar1 agig1 ¢ikararak toplumsal cinsiyetin var olan mitsel temsiliyetini

reddetmislerdir (Humm,2002).

Tarihsel siire¢ i¢cinde eril soylem iizerinden kurulan mitler, masallar, ninniler,
gelenekler, gorenekler, ahlak sistemleri, din, ve devlet aygitlar1 tarafindan erkegin
karsisinda, ondan asagi, rasyonel akildan uzak tasarlanan ve bu tasariyi, tasidigi
bedenden dolay1 kadina dayatan ve uygun sinirlamalarla, 6zel alana hapsedilen kadin

icin 0zgiirlesme, temel problem olarak feminist hareketin giindeminde yer edinmistir

Y Dért isimde edebiyat ve kiltiir temsil edildigi sekliyle cinsel kast sistemlerini anlatir ve ikinci dalga

feminist elestirinin dncii isimleri olarak kabul edilirler (Humm,2002).
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(Tong,2005).ikinci dalga feminizm“kisisel olan politiktir” tespitiyle geleneksel
politik anlayisave bu probleme meydan okuyarak, kadinlarin kisisel deneyimlerinin
degerli oldugu anlamina gelen bu slogan g¢er¢evesinde kadinlar dikkatlerini ev igine
ve giindelik yasama c¢evirmislerdir (Donovan,1997). Politikadan, cinselligin
ekonomisine, bedenden duygulara daha 6nce kisisel olanda goriinen ama toplumsal
yasamin Onemli alanlarini olusturan birgok konu tartigilarak, bu kavramlarin yeni
anlamlar1 iizerine durulmustur. Buna gore, kadinlarin 6zel iliskileriyle sosyal
iligkileri arasinda ka¢inilmaz bir bag vardir ve yalnizca kisisel olanin politik degil,
ayn1 zamanda estetik, edebi ve retorik olaninda politik oldugu aciga ¢ikarilmistir
(Showalter,1985:45). Showalter’a gore, feminist elestirinin tim bu ydntem ve
tartigmalar1 araciligiyla bir zamanlar edebiyatin diginda kabul edilen cinsel, sosyal ve
politik unsurlar edebiyat elestirisinin giindemine tagmmistir. Bu agidan feminist
elestiri, feminizmin islevinin kadinlarin edebi ve yasamsal deneyimleri iizerine
kuruldugunu vurgulamaktadir (1985). Buna gore de feminist estetik mutlaka kadin
yasantisina iliskin gercekler ilizerinden yiikselmeyi gerektirmektedir (Parla,2011a).
Bir diger ifadeyle “erkek iktidarmin belli Olgiileri diisiiniilemez duruma getirdigi
edebiyat gelenegi icinde kadin deneyiminin dillendirilmesi gerekliligini” vurgulayan
feminist edebiyat elestirisi, bir kadinin hikayesi yazilirken kadin 6znenin baska bir
sey olma yolundaki elle tutulur arzusunun yok sayildigini, kadimin Oykiisiiz
birakildigini ortaya ¢ikarmistir(Heilbrun,1992:32) Feminist edebiyat elestirinsin bu
tespiti analize dahil edilen romanlardaki Kiirt kadinin dykiisiinii okumaya olanak

saglamaktadir.

Kadin yasantisina cevrilen ilgiyle birlikte feminist elestirinin glindeminde

kadin dostlugu ve anne- kiz iligkileri gibi kadinlarin deneyimlerine dayanan, giinliik
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hayat i¢inde biriken iliskiler agirhik kazanmistir. Zira feminist kuram, oOncelikle
diinyada yer alan kadinlarin birbirlerini anlayabilen kiz kardesler oldugu varsayimina
ulagmistir. Kadinin konumuna iligkin hakim olan geleneksel yargilarin ataerkil
sistemin bir yaratis1 oldugunu vurgulayarak, erkeklerin denetledigi bir diinyada
evrensel olarak ezilen bir “kizkardeslik” vurgusu ile kadimnlar1 birlestiren ortak

miicadele alanlari saptanmaya calistimistir™® (Donovan,1997:124).

Kadinlari olumlu kurgusunu yaratacak bir sdylem kadinlarin 6zgiirliigiiniin
en onemli araglarindan biridir. Bu da 6zne ile sdylem arasindaki iligskinin yeniden
yorumlanmasiyla miimkiin olabilir. Zira kadinlar 6zne haline geldik¢e kendi
gerceklerinin savunucular1 olabilirler. Luce Irigaray anne-kiz iligkisinin yeniden
canlandirmasini  bu agilimin  kaynagini  olusturabilecegini iddia etmektedir
(Irigaray,2006). Bu agidan da feminist mit elestirisinin istiinde durdugu temel
iligkilerden biri edebi metinlerde annelerin ve kizlarin birbirlerini nasil ve neden
kaybettikleridir. Ayrica, anne kiz ¢ocuk iligkisinin, baba-ogul, anne-ogul, baba-kiz
cocuk iligkisinin aksine ataerkil kiiltiirtiniin inceledigi, egilmek istedigi bir alandan
uzak olmasi ve sistemin merkezinde olan asil 6znenin erkek olmasi nedeniyle de tam
olarak incelenmemis bir alan olarak feminist elestirinin tartigmaya agtigi 6nemli

iliskilerden biridir.

'81980’lerden itibaren, radikal feministler kadinlar arasinda toplumsal olarak belirlenen farkliliklara
giderek daha fazla duyarli olmuslar ama ataerkilligin evrensel yapilarini ve kiz kardeslik fikrini
direnigin temeli olarak vurgulamaya devam etmislerdir (bkz., Bell ve Klein, 1996). Paylasilan
baskinin vurgulanmasi feminizm i¢in mithim bir siyasi strateji olmaya devam etse de, ¢agdas
feminizmin tarihi, ataerkilligi kavramakta ve onunla miicadele etmekte, farkliliklara ve mekéana dikkat
etmenin de ne kadar can alict oldugunu gostermistir. Bu, hem Avrupa merkezcilige meydan okuyan
hem de evrensel bir feminizm igin Ugiincii Diinya feminist bakis agilarmin degerini ortaya koyan

postkolonyal feminist yazinin ana temasidir (Weedon,1998:1-2).
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Luce Irigaray’in ifadesiyle; “anne- kiz iligkisi ataerkil kiiltiirlerde ciftte bir
dislamaya tabidir, ¢iinkii kadin, kadin 6zne olarak esitsiz bir sekilde taninir”
(Irigaray,2006:49)™. Bu tespit egemen olan degerlerin eril cinsiyete ait olduklarinmn
ispatidir. Eril degerler, cinsel iligki bi¢imlerini diizenleyen kurallar, ailedeki yargilar,
soyagact doniisiimii ile kadinlar kiiltiir alaninda notr varliklar olarak yasamaya
itilirler. Chodorow’a gore sozii edilen bu farkliliklar disinda, toplumsal cinsiyet
rollerinin gelisimindeki en Onemli etken; kiz ve erkek c¢ocuklarmin anneleri
tarafindan farkli sekilde yetistirilmeleridir (aktaran Donovan,1997:209). Kiz
cocuklar1 anneler tarafindan kendilerinin bir benzeri ve devami olarak algilanma
egilimindedir. Erkekler ise yuvadan erken atilirlar ve farkli bir cinsiyete sahip
olduklar1 i¢in erkekler, kimliklerini annelerine ve disi olana karsit bir sekilde insa
ederler. Bu siire¢ sonunda kadinlar kendileriyle beraber bagkalarin1 da algilamay1

Ogrenir ve empati gelistirirken, erkekler annelere olan bagimliliklarini1 bastirdiklar

19Nancy Chodorow, kiz cocuklarinin anneyle ayrilis sinirlarmin  belirsizligine dair Freud’un
yaklagimint kullanmigsa da, bu yaklasimi kimi Onemli bakimlardan degistirmistir. Chodorow,
kendisini erkek ya da kadin olarak 6grenmenin, bebegin erken bir yasta anne babasina baglanmasiyla
ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir (Donovan,1997:207). Chodorow’a goére anneler kizlarina ve
ogullarina farkli davranirlar. Erkek ¢ocukla kendi cinsleriyle bir karsitlik olugturacak seklinde kendi
kimliklerini kurmalarina yardimci olurlarken, kizlar da kendilerini annelerinden ayirmak
zorundadirlar. Oedipus 6ncesi donemin uzamasi, bu ayriligi belirsiz hale getirir. Anneden kesin bir
kopus olmamasi yiizlinden, kiz ¢ocuk, sonra da yetiskin kadin, bagka insanlarla daha baglantili bir
benlik duygusu gelistirir. Kadimin kimliginin, bir bagkasinin kimligiyle kaynagsmis, ya da onunkine
bagimli olma olasilign daha fazladir; 6ncelikli olarak da anneye (aktaran Donovan,2007:209).
Chodorow cinsiyete dayali 6znelligi ornek gostererek, cinsiyete dayali anlamlarin kiiltiirel olarak
ingalar veya dayatmalar oldugu kadar, kisisel psiko-dinamik yaratimlar oldugunu ortaya koymaktadir.
Chodorow’a gore, kiiltiirel anlamlar hem psiko-dinamik hem de dilsel olarak yani kiiltiirel ya da
soylemsel bir liigata dayanilarak yaratilmaktadir (2007:140). Kisisel anlamin yaratilmasi i¢in gerekli
yetiler ve siiregler, kiiltiirel kategoriler ve toplumsal rollerin sahnelenisi gibi cinsiyete dayali
Oznelligin olusumuna katkida bulunur (2007:102). Bu anlamda Chodorow cinsiyete dayali kisiligin,

ailenin psiko-dinamigi i¢inde bi¢imlendigi tezini savunmaktadir.
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icin daha bagimsiz bireyler haline gelirler (Chodorow, 2007).Aslinda Sigmund
Freud’un analizine® dayanan bu elestiriler, erkekligi etkinlik, kadinlig1 pasiflikle
nitelemesine ve yine kadinin gelisim siirecinde “erkek”liginden vazgegerek “normal”
bir kadin olabilmek i¢in birinci sevgi nesnesi olan annesini terk etme sartina
yoneliktir. Freud, akil duygu ikiligini ve bu ikillige bagl olarak tiiremis bir¢ok
ikiligi kadin ve erkek oOzellikleri olarak gorerek, bunlar1 fizyolojik ve psikolojik
olarak mesrulastirmaktadir (Parla,2011:29) Freud’un s6z konusu kurami, feminist
kuram ve elestiriyi etkileyen onemli analizlerden biri olmustur.Chodorow’a gore
(2007) ataerkil kiiltiirlerde cinsel rol dagilimi heteroseksiiel evliligi zorunlu
kildigindan, bu durum kadin1 annelik yapmaya, dolayisiyla da 6zel alanda yasamaya
mecbur birakmaktadir. Luce Irigaray da, temsil edilmeyen anne-kiz iliskisinin
kadinlar1 annelik fonksiyonuna indirgeyerek, onlar1 bir kimlik olusturmaktan
alikoydugunu vurgulamaktadir (2006:47). Irigaray’in temsil edilmeyen anne-kiz
iligkisiyle soylemek istedigi, bu iliskinin dilsel, toplumsal, gostergesel, kiiltiirel,

teorik, mitik, dini ve bagka temsillerinin olmadigidir (Humm, 2002; Donovan,1997).

Feminist edebiyat elestirisi olay orgiisiindeki temsiliyetlerin 6tesindeki kadin
deneyimlerini ¢oziimlerken kadinlarin goriinmezligini de sorunsallagtirmistir.
Feminist elestiri bu sorunsallagtirmaya, bir erkek hikayesi olarak tarihi elestirerek

kadin hikayelerini izini siirmeye baglamistir. Ancak “tarthin gayya kuyu’sunda

°Sigmund Freud’un analizinde, Psisik seksiiel enerji “libido” bir erkek 6zelligidir ancak ¢ocugun ilk
gelisim evrelerinde hem erkek ¢ocukta hem kiz cocukta bulunur. Ancak biiyiime siirecinde kiz ¢gocuk
bu 6zelligini bastirir ve kiz ¢ocugun normal bir kadin haline gelebilmesi igin daha karisik ve daha agir
bir evirme ugramasi gerekir. Bu siire¢, kiz ¢ocuklarinin erkeklerde karsiligi olmayan iki giigliigii
yenmesi gerekliligini ortaya c¢ikarir. Birincisi, viicudunun erotik merkezini klitoristen vajinaya
aktarmasi gerekliligidir. Ikincisi ise, hem erkek hem kiz ¢ocuk icin ilk ask nesnesi olan annenin terk

edilmesi gerekliligidir (Freud, 2011).
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gorinmezlestirilen kadinlar1 bulup c¢ikarmanin giig¢liigli ile karsilasan kadinlar,
anlatilarda kaydi tutulmayan, gormezlikten gelinenin pesine diiserek, kadinlara
yasaklanmis olanin ne oldugunu tespit etmeye calismislardir (Caglayan,2012). Bu
tespit cabasi ozamana kadar tarihi belge niteligi atfedilmeyen fotograflar, mektuplar,
kartpostallar, glinliik hayatin akisina iliskin fikir verebilecek her tiirlii malzeme belge
olarak degerlendirilmesini beraberinde getirdi (2012). Adrienne Rich’in belirttigi gibi
metindeki “sessizlikleri” dinlemek kadin deneyimini anlamak i¢in zor oldugu kadar
da temeldir: “Kadinlarin gergek bilgisini sanat, edebiyat, sosyal bilimler ve diinyayla
ilgili bize verilen diger tiim tanimlamalardaki sessizlikleri, bosluklari, soylenmemis
ve sifrelenmis olanlar1 dinleyerek ve izleyerek bulabiliriz ancak™ (aktaran Tong,

2005:28).

1.1.2. Eril Dile Kars1 “Oteki”nin Dili: Disil Dil

“Ataerkil ideolojiler kadinlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik,
gizem gibi kavramlarla tanimlayarak kadinlar1 dil 6tesi, daha dogrusu dil 6ncesi bir
alana hapseder, kamusalin karsit1 olarak kurgular” (Irzik, Parla, 2004:74).
Boylelikle kadinin dille iliskisini daha kurulmadan engellemeye c¢alisir. Kadinlarin
kiiltiirle bagin1 anlamada dil cok dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle Fransiz feminist
kuramcilarina gore (Irigaray, Cixous, Kristeva) kadin kendi dilini bulmalidir ve

kendini yeniden tanimlamalidir.

1980 sonrasi feminist odaklanma dil {izerinedir. Cinsiyet, kimlik ve dil
arasindaki iliskinin sorgulanmasi ile ozellikle Fransiz feminist elestirmenler,
edebiyatin eril anlamlarin ayricaliginda bir sistem oldugunu acgiga c¢ikardilar.

(Parla,2011). Fransiz feminist hareketine gore, cinsiyetin kiiltiirel belirlenimi
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temelinde hem erkegin hem kadinin dile mahkim olma yazgisi vardir. Disil dilin,
toplumsal ve kiltiirel konugsmanin “6teki”si olarak bastirildigini vurgularlar. Bu
anlamda Luce Irigaray, Julia Kristeva, Helena Cixous gibi teorisyenlerle disil dil
gindeme gelir (Yamaner, 2005). Edebiyatin, geleneksel ataerkil degerlerin
savunucusu olan eril dilin olusturdugu bir ¢erceve oldugunun ortaya
konulmasindan sonra, sOyle bir soru ortaya cikmaktadir: Kadinlar disil dille
edebiyat arasindaki iliskiyi sorgulayarak, bugiine kadar olusturulmus tarihsel-dilsel
yapiy1 nasil bozacaklardir? Veya bu yapiyr bozmalari miimkiin midiir? (Humm,
2002; Irzik, 2005). Fransiz Feminizmini etkileyen onemli isimlerden biri olan
Simon de Beauvoir, kadinin, bedensel 6zellikleri ve iireme kapasitesinden yola
cikarak eril dile karsi kendisini“otekilestirdigini” ve kendine yabancilastirdigini
savunmustur. “Kadin nasil erkekler tarafindan ve erkeklerden farkli olusturulur?”
sorusundan hareket eden Beauvoir, Fransiz Feminizmi’nin {i¢ énemli ismi olan
Helen Cixous, Luce Irigaray ve Julie Kristeva’yr derinden etkilemistir (Humm,
2002; Ozsan, 2002). Madan Sarup’a gore Irigaray, Kristeva ve Cixous’un ortak
ozellikleri ¢esitli bicimlerde Lacanci psikanalizden etkilenmis olmalar1 ve her ii¢
diistiniirin  de 0Oznellik, cinsellik, dil ve arzu {istiine c¢alismis olmalaridir

(Mackinnon,2003:149).

Fransiz kadin hareketine gore, kadin erkek ayrimi olmaksizin cinsiyet
kiltiirel olarak belirlenmistir, bu belirlenimin temelinde de dile mahkiim olma

yazgist yatmaktadir. Julia Kristeva, Helene Cixous, Luce Irrigaray gibi
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feministler”®bu mahkamiyeti Lacan’in kuramina gére agiklamaktadirlar. Lacan’a
gore preddipal asamadan 6dipal asamaya gecis ayni zamanda dile hapsolustur; ¢ocuk
pre- odipal asamanin kusursuz var olug biitiinligiinii, bu biitiinliikk i¢cinde anneyle
biitiinlesmis olusu yitirir; “ben” ini dis diinyadan ayristirir, 6znellige mahkum olur;
bu kopus kagmilmaz oldugu kadar acilidir da, ¢iinkii her bireyin icinde yitirilmis
biitlinliige bir 6zlem birakir; bireyin yasami artik hep bir telafi yasami olacaktir, hep
pre- 6dipal asamaya doniip o noksansizligi bir daha yakalamak isteyecektir. Ama bu
ugurda kullanabilecegi tek ara¢ dilidir, bu arzuyu bile dille ifade etmekten baska
caresi yoktur; iste bu ylizden dil de onun yasamindaki o miithis boslugu ve arzuyu
yansitir; dilin tasidigi anlam yalnizca bu c¢abaya yonelik bir telafi girisimidir ve
sonucsuz kalmaya mahkum bir girisimdir. Bu dil, ayn1 zamanda babanin dilidir. Bu
dile ve bilince mahkum olmakla es zamanli bir bi¢imde ¢ocuk cinsiyet ayriminin ve
bu ayrimin belirledigi farkli yasamlarin farkina varir. Erkekler bu mahkumiyeti
egemenlik kurarak telafi etmeye c¢alisirlar; babanin dilini benimseyerek erkek

egemen sOylemi kurarlar, kadinlar ise stirekli erkek egemen sdyleme ulasmaya, bir

Irigaray, Kristeva ve Cixous feminist yapibozumcu okuma olarak da bilinen, 1960°l1 yillarda
Jacques Derrida ve diger diisiiniirlerce gelistirilen felsefi yontemlerden esinlenen feminist yapibozum
kuramlar 1g181nda yazinsal metinleri incelemisledir. “Genel anlamiyla yapibozum, felsefi diisiinceye
egemen olan (ruh-beden, akil-duygu, kiiltiir-doga, bati-dogu, beyaz-siyah gibi) ikili karsitliklar
mantiginin aslinda tek bir terimin “pozitif” kutup olarak degerlendirilip “negatif” degerlerin
asagilanmasi, bastirilmasini, yok sayilmasini ya da dislanmasini dolayisiyla farkliliga hiikkmedilmesini
saglayan hiyerarsik bir mekanizma oldugunu ileri siirer” (Irzik,2011:251). Irigaray, Kristeva ve
Cixous, yapibozum yontemiyle, diger tiim hiyerarsik karsitliklarin ifadesini buldugu erkek-kadin ikili
karsithgini inceleyerek, erkegin “pozitif”, kadinin “negatif” kutup olarak ele alimisini sergilemisleridir
(Humm,2002). Jacques Lacan’in “dilde kurulan 6zne” kavramindan yararlanan yapibozucu feminizm,
kadinin erkeklik kavramma bagimli kilindigini, farkli bir 6zne olarak algilanmadigini bunun
sonucunda da akil, ruh etkinlik gibi iistiin degerlerle donatilan erkek karsisinda duygusal, pasif Gtesi

olarak kadinin kurgulandigini ortaya koymaktadir (S6zalan, 2011:252).
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biitiinliigi barindirdigin1 sandiklari bu séylemin olmayan anlam odaklarinin gizini
¢ozmeye calisirlar. Bdoylece giic, sOylemin sahibinde, yani erkekte kalir; dili
belirleyen erkek, toplum yasaminin diger kurallarim1 da belirler; Baba’nin
Kanunu’nun (yani dilin) egemen oldugu bir diinyada kadinin kiiltiirel cinsiyeti bu

sOylemin keyfiligi i¢inde tretilir durur” (Aktaran. Parla, 2005: 30- 31) .

Luce Irnigaray eril dile yonelir ve giinlik kullandigimiz dilin erillikle
bicimlendigini kanitlar ve dogal olarak kadin karsiti olan bir dilde kadin nasil
konusur sorusunu yoneltir. Temel amacit dilin sozciiklerini ve temsilini
degistirmektir. Ataerkil toplumlarda anne kiz iligkisinin erkekler arasindaki iliskilere
tabii kilinmasiyla, soyagacit doniisiimiiyle, sdylemin bicim ve niteliginin degistigini
ve bu doniistimleri, akil yiirlitme bigimiyle iliskilerdeki degisimlerin izledigini
dolayisiyla, “kadmin soziinii sansiirleyen ve gitgide onu isitilmez kilan yeni bir
mantik diizeni” olustugunu tespit eder (Irigaray, 2006:15). Irigaray, bu yeni mantik
diizeninin tasiyicisi olan dile kars1, kadinlara yeni bir dil icat etmeyi ve bedenlerinin

dilini bulmay1 6nerir.

Feminist edebiyat elestirisine en verimli katkilardan biri de psikanalitik
elestiridir. Edebiyat metinlerine kodlar ve gilindelik yasantida sOylenmeyenlerin
temsili biciminde yaklagirlar. Edebi metinlerdeki gizli alt metinleri metaforlar1 ve
yokluklar1 inceleyerek aciga ¢ikarirlar (Humm, 2002). Ancak psikanalitik elestiri bu

calismanin sinirlarini asan bir tartismayi gerektirmektedir.

Feminist edebiyat elestirmenleri, edebi metinlerde kadinlarin toplumsal,
kiiltiirel ve ideolojik normlara gore nasil temsil edildigini gésterme amacindadir ve

bu amaci izlerken yukarda sadece bir kismina deginebildigimiz farkli yaklasim ve
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araclarla hareket etmektedirler. Tanzimat’tan modern Tirk edebiyatina kadar Tiirk
edebiyat gelenegini analiz eden Tiirkiye feminist edebiyat elestirisi agisindan da
benzer bir literatiir mevcuttur. Ozellikle dogu-bat1 sorunu etrafinda, modernlesmenin
cogunlukla cinsiyet¢ilik yoluyla kadinlarin karsit imgelerle tasvir edildigini agiga

c¢ikaran ve tartisilan onemli bir elestiri gelenegi mevcuttur.

1.2. Tiirkiye’de Roman Elestirisi ve Oteki Sorunu

1.2.1.Tiirkiye’de Edebiyat ve FEdebiyat Elestirisi Uzerine Genel

Belirlemeler

Tirk edebiyatinin, 6zelde romanin “Gtekilestirme” sorunu baglaminda bir
okumasi icin Oncelikle, Batililasma, Dogu-Bati boliinmesi bu boliinmenin iirettigi
ikirciklikler ve gecikmisligin endisesi ile ortaya ¢ikan Tirk romaninin gelisim
seyrine odaklanmak gerekmektedir.On dokuzuncu yiizyilin son g¢eyreginde ilk

iiriinlerini veren Tiirk romani, modern romam? ortaya ¢ikaran benzer ideolojik

22 Romanin bir tiir olarak yiikselisi modern topluma déniisme siireci ile paraleldir. Bat’da feodaliten
kapitalizme gegis siirecinde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel,
ekonomik ve toplumsal kosullarin altinda yavag yavas geligsen bir anlat: tiirii olarak ortaya cikan
(Moran,2011) romanin baslica yazn tiirii haline geldigi on sekizinci yiizyilda, ingiltere’de baslayip
Fransa’ya ve oradan Avrupa’ya yayilan epistemolojik devrim tamamlanmig, bilme bigimleri,
Newton, Hobbes, Locke ve Hume’un yazilarinda 6ne siirdiikleri bilme nesnesi olarak Yeni bir diinya
ve bilen 6zne olarak yeni insan belirmeye baglamisti (Parla, 2012).Romanin ortaya ¢ikisinda
epistemolojik nedenlerin yaninda ekonomik nedenlerde belirleyici olmustur. Ingiltere’de dénemin
ekonomik kosullarina gére romanin ucuz olmasi, romanlarin yiiksek sesle evlerde okunmasi on
sekizinci yiizyilin Ingilteresi’nde kitap satis rakamlarmin artmasini da beraberinde getirmistir. On
sekizinci ylizyillin sonuna gelindiginde yayinevlerinin sayist artmis ve buna paralel rekabet
baslamistir. Rekabetle birlikte farkli ilgi alanlarina yonelik kitap ve dergi yaymlariyla okur sayisi da
artmus, yayievi editorleri basilacak kitaba karar veren, yazarlar1 yonlendiren bir giice kavusmustur.
Romanin ¢ikisinda bu ydnlendirmenin etkileri azzimsanamayacak bir diizeydedir (Parla,2012; Watt,
2007).
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(liberalizm), epistemolojik (pozitivizm) ve toplumsal kosullarin (burjuva smifinin
ortaya ¢ikisi) etkisinde gelisen bir anlati tiirii olarak dogmamis, Osmanl kiiltiiriine,
yikilmakta olan imparatorlugun modernlesmesini amacglayan Tanzimat reformlariyla
birlikte, Batililasma yoniindeki baskilar altinda kiiltiirel arayislarin arttigr bir
donemde dahil olmustur. Erken Cumhuriyet donemine dogru Batililasma ve
uluslasma biraradaligimin geriliminde ortaya ¢ikan “kendilik” problemleri, Tiirk
romaninin “kendi olma ¢abas1” ve “biz” ve “biz olmayan” ayrimlarini izah edecek
ozelliktedir. Umut Tiimay Arslan,Tiirk sinemasinin, kolektif diislerin, ortak hafiza ve
unutuluslarin sahnesi olarak kiiltiirel okumasinin, modernlik deneyimi ile ortaya
cikan endiseleri, toplumsal imkansizliklar1 ve vaatleri, toplumsal birligi bozan veya
kuran unsurlar1 kaydetmemizi miimkiin kildigimi belirtir (2010:32). Benzer bir
okuma Tiirk ulusal modernitesi siirecinde Batidan medeniyetin gerekliligi olarak
ithal edilen ve “ulusu medeniyete tasimanin bir araci olarak kullanilan” (Parla 1990;
Timur 1991; Moran, 2000; Milas,2010) Tiirk romani igin de yapilagelmektedir.
Sinema gibi edebiyatta da, 6zdesilen “biz”’in nasil liretildiginin, biz ve biz olmayan
ayriminin nasil tesis edildiginin, Tirk roman gelenegi icinde Otekinin, izini
siirebilmenin yolu, edebiyat metinlerinde tanimlanan “biz”’1 bolen, yaran, kuran Tiirk
ulusal kimligi ve modernlesmesi {izerine diisiinme edebiyat elestirisi i¢inde bir hat

olusturmaktadir.

Gregory Jusdanis, gecikmis modernlik deneyimi yasayan iilkelerin Batili asillart
ile yerel gerceklik arasindaki uyusmazligi yapisal bir yetersizlik olarak icsellestirdiklerini
ve modernligin yoklugunun bir kusur olarak gortildiigiinii ifade etmektedir (1998: 11-
12). Gecikmislik endisesiyle yapilan zorlama modernlestirmenin getirdigi gerilimlerin

telafi edici aract olarak kiiltiir, yipratict karsitliklar arasinda uyumun saglandigl ve
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geemis kavgalarm unutuldugu hayali bir alan rolii oynayarak millet insa etme siireci
icinde hem bir arena hem de bir ara¢ olmasia ragmen, temel ¢atismalar ¢oziimlendikten
sonra sahne arkasinda kaybolmaya baglar ve bdylece anlatilardan ve simgelerden olusan
milli ideoloji duygulara, inanglara ve ritiiellere niifuz ederek giindelik sagduyunun bir

pargast haline gelir (1998: 229).

Osmanli-Tiirk modernlesme deneyiminin kurucu agmazi ise “Bat1” karsisinda
yenik diismiis “Dogu”, alafranga karsisinda giidik ve bayagi kalmig “alaturka”
arasindaki boliinmenin agtig1 yara olmustur. Bu anlamda da gecikmislik tizerinden
yiikselen ulusal kimlik homojen bir kimlik mitinin ayrilmaz pargasi, bu gecikmisligin
actigl yarayr kapatma gabasidir (Arslan, 2010). Tirkiye’de modernlik deneyimi
icinden tiireyen anlatilar, bu yaranin harekete gecirdigi, “baskasi olma arzusu” ile
“kendisi olarak kalma cabas1” arasindaki gerilimlerle sekillenmistirZSBerna Moran da
Tiirk edebiyat1 incelemelerinin temel sorunsalini travmatik bir sekilde yasanan Dogu-
Bati ¢ekismesi olarak ortaya koymaktadir (Moran,2011).Nurdan Giirbilek ise,
anlatimi baghi basina bir soruna doniistiiren bir y1gin endisenin, Peyami Safa’nin
“Tirk ruhunun iskencesi” olarak tarif ettigi Dogu- Bati sorununa dogan, Tiirk
edebiyati i¢in gecerli oldugunun altini ¢izer (2010:9).Tiirk romaninin “Batililasma”,
“ulusal-kiiltiir”, “kiiltiirel kimlik” gibi kavramlar etrafinda bir etkilenme endisesine

onunla birlikte kadinsilasma, cocukluga cakilip kalma, erilligi, yetiskinligi yitirme,

2 Meltem Ahiska da cumhuriyetin milli kiiltir ve kimligi inga siirecinde Batihlagma paradigmasinin

kurucu bir rol oynadigini, Kemalizmin yeni cumhuriyeti ve milliligi tanimlama girisimlerinin

cercevelerinden birinin bu paradigma oldugunu ifade etmektedir (2005). Ahiska’ya gore, kendini Bati

iizerinden tanimlamak anlamini da barindiran garbiyatci fantazi; Bati1 ve Dogu temsilleri i¢inde kurgulanan

bir tarih algisi iginde, iktidar ve milli imgelemin kesistigi noktada bir modernlik fantezisi olarak

anlagilabilir (2005).
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cemaate yabacilagsma, zilippelesme vb. bir dizi endise ve korku i¢ine dogdugunu
soylemektedir.(2010:32-45). Kaptirilmis Ideal: Mai ve Siyah iizerine Psikanalitik bir
Deneme adli yazisinda Orhan Kogak; Dogu-Bat1 sorununun psikolojik bir “otekilik”
sOylemi olarak da okunabilecegini savunur. Kocak’a gore, Batililasma adi verilen
sey, gecikmigligin kabullenilmesi anlamina gelen, her planli ¢cabayr en bastan bir
stiriiklenise doniistiiren biiyilk model kaymasidir: “Cumbhuriyet’in kiiltiir politikalari,
derin bir tedirginlik ve bu tedirginlige karsi gelistirilen psikolojik, diisiinsel ve
kurumsal savunma mekanizmalariyla belirlenmistir. Bu anlamda tedirginligin

kaynaginda bir “tarihsel gecikmislik duygusu vardir” (Kogak, 2001:371).

Gecikmislige dair bilgi, son Osmanli doénemi ile erken Cumhuriyet evresi
arasinda siyasal, kurumsal ve baglantili olarak kiiltiirel alanlarda ontolojik bir kesinti
yaratma islemiyle pratiklesir. Bu iliski sorununun kiiltlir politikalarina yansimasina
dikkat ¢eken Kocak, Tanzimat’tan itibaren Osmanli’nin kiiltiirel gelenekleri ve
edebiyatinin Batili bigim ve tiirler ugruna terk edilmesinin, Osmanli edebiyatgilarini
“sadece diisiinmeyi ve yazmayi degil, davranmay1 ve hissetmeyi de yeni yeni
O0grenmeye c¢alisan ergenlere doniistiiriildiigiinii ifade eder (2009: 372-373).“Bat1 gibi
olmak” ile “kendimiz olmak™ arasindaki gerilimin yumusatilmast ve ‘“mutsuz
bilincin” sancisini hafifletmek isini ise hars ve medeniyet sentezi ile Ziya Gdokalp
istlenir (2009:378). Osmanli’nin terkiyle birlikte kiltiir iizerindeki Arap-Fars
etkisinin silinmeye ¢alisilmasi ve Bati karsisindaki gecikmisligin nedeninin bu etkiye
baglanmasi, Gokalp’in senteziyle de uyumlu olacak sekilde gercek Tiirk kiiltiiriine

donme ve halk kiiltiirii iginden bir ulusal kiiltiir ¢ikarma yonelimini gii¢clendirmistir.

Kogak’a gore, Cumhuriyet sonrasi baglayan ige kapanmis ve bu model

degisimi, bunun bir yenilginin ve imkéansizlifin sonucunda benimsenen bir model
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oldugunu unutturarak stirdiiriiliir (1996:100, vurgular yazara ait). Bu unutus bir
savunma mekanizmasidir ve elestirel diislincenin derine inmesini zorlastirmaktadir
(Kogak, 1996:100) . Bati’da ikame edilen teknik ve yaklagimlarin “6z kiltir” ile
sentezlenerek sahiplenilmesi, yani Bati’ya ragmen Batli olma ¢abasi sonugsuz
kaldiginda, beklentiler karsilanmadiginda ise ortaya ¢ikan tedirginlik, ikircilik, 6fke
ve tatminsizliktir (Koéroglu,2002:507). S6z konusu gerilimler edebiyatta Jale Parla’ya
gore otorite figiirli olarak babanin eksikligini telafi edecek bir otorite arayisi
(2011:20), Giirbilek’e gore ise kadinsilagma yani “erilligi kaybetme” endisesi (2004)
tretmistir. Bu baglamda modern Tiirk edebiyatinin “ulusal-cinsel endise” olarak
yasanan ikirciklikler, karsitliklar iizerinden sekillendigi ve gecikmis modernlik
deneyimden tiireyen bu endiselerin, Dogu-Bati ¢ekismesinin romanin gelisiminde
belirleyici oldugu goriisiinde pek c¢ok elestirmen hemfikirdir (Moran,2011,;
Parla,2011; Giirbilek,2004; Kocak;1997). Giirbilek bu endise ve tatminsizligini

edebiyat elestirisiyle de ilintilendirir:

Tirk romaninda kahramanlar yeterince inandirici, kendiliginden, dogal ya
da 6zgiin degildir; roman bu topraklara sonradan gelmis bir tiir oldugu igin,
malzeme ikinci elden bir malzeme oldugu i¢in, roman kahramanlar1 da
taklit arzularin, kopya edilmis duyarliklarin, kitaptan kapma hiilyalarin,
gecikmis azaplarin esiri olmaktan kurtulamazlar. Elestiri ya da kuram
olusturma ¢abasi sanki nesneden kaynaklanan bir hata yiiziinden;
giderilemeyecek bir imalat hatasi, orada daima siritan bir defo yiiziinden
kendini bastan tasfiye etmis gibidir. Elestiri baglamadan bitmis, elestirmen
daha ilk ctimlede nesnesinden esirgenmis olan doluluga isaret eden, her
seyin sahicisinin dolu dolu orada, “disarida”  oldugunu sdyleyen,
edebiyatta dig bor¢lanmanin kaydim1 tutan bir Batilh gozlemciye
doniismiistiir. Nesnesi ilkel, ¢ocuk ve kabadir; bu yiizden elestiri kendini
ona bir tirli teslim edemeyecek, ona daima kibirli bir mesafeden
bakacaktir (2010:95).
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Giirbilek’in analizinden de anlasildigi iizere Batililasma denilen model
kaymasi, edebiyat elestirisini de daha bastan, nesnesinin yoksunlugundan s6z etmeye
programlanmis bir karsilastirma sanatina doniistiirmiistiir. Edebiyat ve Ozellikle
roman elestirisinde yokluk tespitinden yola ¢ikarak iki belirgin egilim hakim olur:
Birincisi, Batili modelin seviyesine ulasilmadigi, 6zgiin bir diisiince, 6zerk bir
romanin olmadig1 ve olamayacag diisiincesi, ikincisi ise bize 0Ozgii, yerli olana
yonelinmedigi, iretilenlerin taklit, bize yabanci, oldugu oysa daha dipte, daha
derinde bize 0zgii, daha sahici bir edebiyat, daha otantik bir diislincenin var oldugu
fikridir. Giirbilek’in ifadesiyle “ziippece bir kibirle tagrali bir gurur arasinda, nihayet
yabanci hayranligiyla yabanci diismanligi arasinda sikisip kalmis gibidir elestiri”
(2001:96). Bu iki egilim yada konumlanma bi¢iminden ilkinde elestirel gozlemci
Bat1 0znelligine soyunurken, yerel edebiyat ¢ocuksu ve kadinst bir nesnellige
biiriindiiriilmektedir. Ikincisinde ise, edebiyatin, saf ve yeni bir 6znellige kiplik
olusturacak bir toz/cevher arayisiyla ayiklamaya dayali bir bagka nenelestirme
islemine tabi tutulmasi s6z konusudur. Iste Tiirk edebiyatindaki 6tekilestirme sorunu,

bdylesi bir 6znellik-nesnellik boliinmiisliigiin ge¢ kurulusunda gizlenerek beslenir.

1.2.2. Ulusal Edebiyat Baglaminda Tiirk Ulusal Kimliginin “Oteki”
Yiizii

Imparatorluktan ulus devlete gegis siirecinin gerilimleri iizerinden modern
anlamda Kemalist modernlesme projesi tekil bir ulusal topluluk duygusu ve ulusal
kanon yaratmanin yolu olarak tekil bir etnisite goriiniimiinii ong6rmiistiir. Bu 6ngorii
Tiirk milli kimliginin kurulusunda ‘Oteki’ unsurlarla fiili ve sdylemsel iliskinin nasil

kuruldugu tayin edici 6dnemde olmaktadir (Bora,1997:169) Tirkiye nin tarihsel
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toplumsal gergekligine i¢sel olan milli kimligin 6teki imgesidir. Bu gercevede
tartismaya agilan azinliklar ve Kiirtler meselesi milli kimligin kilit islevi olan “6teki”
imgesini tartismaya katmaktadir (Bora,1997:182). Kiirt kimliginin inkar1 ve
Otekilestirilmesi ile baglayan siirecin Kiirt kadininin temsil bigimleri ile nasil
iliskilendigini, etnik kimligi dolayimmiyla hangi baglamlarda goriinmez kilindigim
anlamak adina, ulus-devletlesme siirecinin 6nemli anahtar kavramlardan biri olan
Kimlik tartismalarina kismen de olsa deginmeyi gerektirmektedir. Bu tartismalar,
ulusal kimligin olusumunda ve devaminda Kiirtlerin ve Kiirt kadmininbir oteki

imgesi olarak nasil kurulduguna daha genis bir perspektiften bakmay1 saglayacaktir.

Meselenin kimlik boyutu tartigmalarma gelindiginde genis bir literatiirle
karsilagilmaktadir. Bu nedenle bu literatiir i¢inde, kimligin verili bir yap1 olmadigi,
tarihsel olarak bir insanin {iriinii oldugu kabuliinden hareket etmek calismanin sinirlar
icin anlamli olmaktadir. Kimligin bir insa iiriinii oldugu kavrayisim1 miimkiin kilan,
ulusal-kiiltiirelkimliklerin, dislama ve icerme stratejileri yoluylainsa edilen mitik ve
soyut kategoriler oldugu ve tam da bu nokta da uluslarin “hayali cemaatler”’(Anderson,
1994) olarak tanimlanabilecegidir. Bagka bir ifadeyle kimlik bir ingsanin {riini

dolayisiyla bir 6zii degil bir konumlanisi ifade etmektedir (Hall, 1998; Weeks, 1998).

Staurt Hall “Kiiltiirel Kimlikler ve Diaspora” adli makalesinde Kkiiltiirel
kimlik tartismalarinda agia ¢ikan iki farkli goriis ortaya koymaktadir. Geleneksel
olarak tanimlanan ilk goris, kiiltiirel kimligi ortak tarithsel deneyimleri ve paylasilan
kurallar1 tastyan bir tiir “tek gercek benlik” baglaminda ele almaktadir. Bu goriiste,
ortak deneyimlerin bir “halk” yaratmasi itibariyle farkliliklardan ziyade birlik dnem

kazanmaktadir. Sabit, biitlinciil bir kimligin tiretimi i¢inde 1rk, cinsiyet, sinif gibi tiim
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dinamikler birlikte hareket etmelidir. ikinci gériis ise, benzerlikler konusunu kabul
etmekle birlikte farkliliklarin da gergekten ne oldugumuza dair 6nemli ipuglari
igerdigini savunmaktadir. Kimlik, ge¢mise ait oldugu kadar gelecege de ait olan, “var
olma” kadar bir “olma” meselesi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda kimlikler
tarihseldir (Hall,1998: 173-191). Bir insa iriinii olmasi itibariyle de, smirlari
olmayan birden fazla etkene gore konum degistiren ¢ok katmanli bir anlam
icermektedir. Bu noktada kimlik olusumunun farkli ve ¢cogu zaman birbiriyle ¢atisan
degisikliklerden etkilendigi sonucu ac¢iga c¢ikar ki bu durum kimlik algisinin
cesitlenmesini, farklilasmasini beraberinde getirmektedir. Bu noktada yasanan
catismalar ise ulus-devlete gecisle ortaya cikmistir. Ulus-devlete gecis sabit bir
kimlik tanimina gecisi, baska bir ifadeyle tek ve mutlak bir ulusal kimligi ifade
etmektedir (Ayd1r1,1998).24 Ulusal kimligin tek ve mutlak bir kimlik ingsasinda
“oteki” de tek boyutlu ve kaliplagsmis bir gergeklik boyutuna indirgenmekte, yani

kimlik 6tekine gore tanimlanmaktadir (Inag, 2006:173).

24 Milletlerin kurgulanmus, yapilanmis hayal edilmis varliklar olabilecegine dair 6nemli bir kaynak ¢alisma
olan Hayali Cemaatler (1993) adli ¢aligmasinda Benedict Anderson ulusu, egemen ve simrl hayal edilmis
siyasal cemaat olarak tanimlamaktadir: “Hayal edilmistir ¢iinkii en kiiciik ulusun {iyeleri bile diger iiyeleri
tammayacak, onlarla tanigmayacak, ¢cogu hakkinda hicbir sey isitmeyecektir ama yine de her birinin
zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder” (1993:20). Anderson bu tamm araciligtyla, siyasi
stirecte kiiltlirel boyutun 6neminin altim1 ¢izmektedir (1993:203). Bir cemaat hayal edip, birileri bu cemaate
iiye olmaya cagrilirken bunu gerceklestirmeye yonelik kiiltiirel araglar gelistirilmelidir. Bu araglar ise milli
birlik ve beraberligi kuran, kiiltiirel mesajlar ileten milliyet¢i soylemlerden olusan anlatililardir. Bu
anlatilarin kendinden menkul bir gergeklikmis gibi giindelik hayata sokulmast ile farkli sdylemlerin ya da
birlik ve beraberligi verili kosullarda engelleyebilecek (simif, etnik aidiyet gibi) pratiklerin ortaya ¢ikmasini
saglayacaktir. Bagka bir ifadeyle, milliyet¢ilikler ortaya ¢iktiklar1 sartlar ve onlar1 sahiplenen aktorlerin
cikarlart dogrultusunda kimi kimlikleri goriinmez kilmaktadir (Sirman, 2002:228). Ernest Gellner de ulusal
kimligin tiirdeslik esasina dayandigina dikkat ¢cekmekte ve modern ulus-devletlerin, {iyelerini ayni potada
eritmeyi amaglayan yapilar oldugunu vurgulamaktadir (1992:32). Bu baglamda Gellner ulusgulugun bazen
Onceden var olan kiiltiirleri alip onlar1 ulusa doniistiirdiiglinii, bazen de dnceden var olan kiiltiirleri yok
ederek uluslar yarattig1 tespitiyle uluslarin dogustan var olan ama ertelenmis siyasi kader oldugu goriisiinii
cliriitmektedir (1992:94).
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Bu calismalarin ulus ve ulusal kimlikle ilgili ortaya koydugu iki temel
noktay1 Ozetlersek; ulusal kimliklerin bir insa siirecine dayandigi dolayisiyla da bir
kurgunun, tasarimin drinii ve farkliliklart homojenlestiren bir yapi iizerine
kuruldugudur. Kimliklerin farklilik bilinci tizerinde insa edildigi tespitinden
hareketle her kimligin kendi farkliligimi belirledigi bir ayrisma zemininde
tanimladigim1  soyleyebiliriz. Bu farklilik mantigida karsilikli olarak, etkilesim

halinde islemektedir. Herhangi bir kimligin tanimi1 da “kendi” olmayana gore yapilir.

Bu kavrayigla, Kemalist modernlesme projesinin ¢ok kimlikli Osmanli’dan
yeni “tekil” bir ulus devlet yaratma c¢abasi ve tayin ettigi kimlik ve bu kimligin farkli

kiiltiir ve kimlik agisindan ortaya ¢ikardigi sonuglar iizerinde durulabilir.

Tiirkiye’de ulusal kimligin insasi, Batililagarak uluslasma deneyimini tartigan
literatiir de, milliyet¢ilik ve Baticilik gibi iki temel unsurla nitelenen Kemalist
modernlesme projesinin, hayali bir cemaatin ingasinda etnik ve sinifsal anlamda
homojen, organik ve tikel sOylemsel stratejilere ve pratiklere dayandigin
gostermektedir (Celik,1996; Arslan,2010). Bu strateji ve pratikler, Osmanli’dan
“Batili”, “modern” ve “tlirdes” bir Tiirk ulusu yaratmak icin ekonomik, siyasi

kiiltiirel alanlar1 kapsayan kapsaml bir insa projesini ifade etmektedir®®. Baska bir

% 1920’lerin basinda Kemalist kadro Misak-1 Milli sinirlarini belirler ve businirlar igindeki kitlelerin
ortak paydasinin Tiirkliik olduguna karar verir. Resmianlayisa gore Misak-1 Milli sinirlart iginde
yasayan herkes Tiirk ulusunu teskiletmekteydi. Aydin, Tirkliigiin ortak zemin olarak belirlendigi bu
gecisi su sekilde aktarir: “Kemalist hareket, 1920°de ortaya ¢ikan Misak-1 Milli ile birlikte Turanci ve
Osmanlic1 yaklagimlari terk ederek; Anadolu’yu esas alan ulus-devlet anlayisi g¢ercevesinde bir
milliyetcilik diisiincesi gelistirmistir (Aydin, 1993: 219). Kemalist kadro, Tiirkliigii kurucu unsur
olarak belirledikten sonra kiiltiirel, siyasal alanlarikapsayan reformlar1 hayata gegirir. Ozellikle 1923

yilindan 1946 yilina kadar olanénemde somut bir Tiirk kimligi insa edilmeye caligilir.
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ifadeyle, Batidan gelen modernlesme dalgasi ve onun siyasal modeli olan ulus-
devlete yani Cumhuriyet projesine gecis stirecinde, toplumun dini, etnik agidan
farklilik gosteren yapisina ragmen Tiirkliik kurucu bir unsur olarak belirlenmis ve
Tirk kimligi biitiiniiyle tiirdes bir yapiya dayandirilarak insa edilmeye c¢alisilmistir.
Cok kimlikli bir yapidan tekil bir kimlik kurma g¢abasi ise, “tayin edilen kimlik
disindaki kimliklerin yok sayilmasina, baskiya ugramasina” yol acmistir (Akcam,
1995:148). Bu noktada Tiirk ulusal kimliginin dislayicilik/kapsayicilik ikileminin
altim1 ¢izen Tanil Bora’ya gore, “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk déneminde milli
devletin insa siirecini elzem bir unsur olarak bi¢imlendiren milli kimlik,
milliyet¢iligin bilinyevi gerilimini teskil eden iki yanliliga, iki ucluluga tabiydi. Bir
yandan vatandaglik ve vatan bagiyla belirlenen siyasi hukuki bir kimlik tanimi, diger
yandan etnisit bir temele dayanan, biricikligiyle kutsallagtirilan 6zcii bir kimlik

tanimi1 s6z konusudur” (1997: 53).

Insa edilmis bicimiyle Tiirk ulusal kimliginin eksenlerinden biri de Dogu/Bat1
eksenidir (Celik,1996). Nur Betiil Celik’in tespitine donersek, Kemalist modernlesme
projesinin tanimlayict unsurunun etnik, toplumsal ve politik homojenlik olmasinin
nedeni tam da onun, Bati’yla 6zdeslesme yoluyla Dogu-Bati arasindaki farkin
istesinden gelmeye calismis olmasi ve bu indirgenemez farki silmeye ¢alisirken ayn
anda tiretmek zorunda kalmis olmasinda yatmaktadir (1996:8-14). Meltem Ahiska’ya
gore ise, Tirk milli kimligi modernligin “iyi” ve “k6tli” 6rnegi olmak arasindaki sinir
tizerinde iiretilmistir ve bunun en énemli nedeni Islam’in hem Batililar hem de Tiirk
modernlesmecileri tarafindan modernlikle ¢elisen bir “unsur” olarak degerlendirilmis
olmasidir (2005:43). Bobby Sayyid’e gore bu durum, Kemalistlerin kendilerini

“paradoksal bir durumda bulmalarima” neden olmustur: “Batili olmak igin
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Dogululugu reddetmek gerekir ama Dogululugu da reddedebilmek i¢in Dogulu bir
kimligi tamimlamak gerekir” (aktaran Ahiska,2005:45). Kemalist modernlesme
projesi bu paradoksla bas edebilmek igin Islam’t Dogululugun bir isareti olarak
sabitlemis (2005) ve Tiirk milliyetciligi de Bat1 ile Dogululugun isareti olan Islam

arasindaki boliinme iizerinden yiikselmistir.

S6z konusu paradokslarla sekillenen Kemalist ulus-devletin, biitiin farkliliklarin
silinmeye, unutturulmaya c¢alisildig: biitiinliige dayali toplum imgesi, higbir catlaga
izin vermedigi dl¢iide siyasetin imkanini da ortadan kaldirmakta (Celik,1996:169) ve
“diizenleme ve diizen arasindaki radikal boslugu tegellemenin imkansizligini”
(Arslan,2010:20) ortaya ¢ikarmaktaydi. Sonug olarak, Kemalizm bu imkansizliklarla
her kars1 karsiya kalisinda, farkliliklari miizakere etmeyi degil, “antagonizmalari
cisimlestiren radikal “6tekiler” yaratarak toplumun i¢inden atmayi tercih etti; bu ise
ihanet, kalleslik ve komplo tanimlarindan baskasina izin vermiyordu siiphesiz”
(Celik,1996:232; Arslan,2010:21). Tiirk ulusal kimliginin “stirekli bir var olma ve
yok olma psikozu” i¢inde olustugunu” One siiren Akcam’a goére de bu durum
farkliliklar1 konusmanin tehlikeli ve vatana ihanet sayildigi bir anlayisin bugiine

kadar tasinmasini beraberinde getirmistir (Ak¢am,1995).

Ahmet Yildiz, Ne Mutlu Tiirkiim Diyebilene adli ¢alismasinda Tirk ulusal
kimliginin insa siirecini ii¢ doneme ayirarak incelemektedir. Birinci donemde (1919-
1923), din kurucu unsurdur ve ¢ogulcu séylem agirliktadir. Cogulcu séylemin terk

edildigi ikinci donemde (1924-1929) ise, Tiirk ulusal kimliginin Cumhuriyet¢i
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tanimi, “dilde, kiiltirde ve {ilkiide birlik” olan karakteri tanimlayici olmusturzs.
Ucgiincii donemi ise, ortak koken duygusunu temel alarak 1rk-soya dayali motiflerin
Cumhuriyet¢i tanima eklemlenmesi olusturur (Y1ldiz,2001). Ornegin ulusal kimligin
din merkezli tanimlandig1 ilk donem, 1924-25 niifus miibadelesi ve gayrimiislimlerin
yurtlarindan ayrilmalart ile sonu¢lanmistir. Devaminda Tiirklestirme politikalarina
agirlik verilmis, dini, etnik ve kiiltiirel agidan farklilik gosteren topluluklara karsi
miibadele, go¢ ve asimilasyon gibi baski araglar1 kullanilarak, farkliliklart Tiirk
kimligine eklemlenmeye ¢alisiimistir.”” Bu politikalar sonucu Anadolu biiyiik oranda
Miisliimanlagsmis, Miisliiman ancak Tiirk olmayan diger unsurlar, 6rnegin Kiirtler ise
asimilasyon politikalarina maruz kalmislardir. Asimilasyon politikalarinin somut
uygulamalarindan biri, anadili Tirkce olmayan yurttaglarin hem 6zel hem de

kamusal alanda Tiirkce konusmaya zorlanmasidir. 1927°deki “vatandas Tiirkce

2 Leyla Neyzi insa edilmeye ¢aligilan Tiirk kimligi i¢in yeni bir tarihe ihtiya¢ duyuldugunu belirtir:
“Kurgulanan anlatida Anadolu niifusu ortak degerleri, ortak bir etnik kimligi ve ortak bir dili paylasan
homojen bir topluluk olarak kavramsallastirilir” (Neyzi, 2004: 82). Erik Jan Ziircher de, tarih tezinin
Kemalist liderin yeni bir ulusal kimlik ve gii¢lii bir ulusal birlik kurmaya calisirken kullandiklar
araglardan biri oldugunu ve bu baglamda Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Tarih kurumu gibi ¢aligsmalarin
1930°1u yillarin agirt ulusguluguyla uyum halinde oldugunu belirtir (1995: 278).

7 1923’te Cumhuriyet’in ilanim 1924’te halifeligin yiiriirliikten kaldirilmasi izler. 1920’ler ile
1930’larin baglar1 arasinda Cumhuriyet’in laiklestirilmesi amaciyla baska bir ifade ile ulus-devletin
ingas1 yolunda bir¢ok adim atilmustir. Ornegin Seyhiilislamligin kaldirilmasi, takvimin degistirilmesi,
dinsel mahkemelerin kapatilmasi gibi. Kiiltiirel hayat1 biiyiik oranda etkileyecek kilik kiyafet devrimi,
Latin alfabesinin kabulii, 1928’de Islam’in devlet dini olmaktan ¢ikarilmasi, ezanin Tiirkce
okutulmaya baslanmasi1 gibi kokten reformlar yiiriirliige konmustur. Kadioglu’na gore, bu reformlar
mevcut kiiltiirel pratikler agisindan bir sarsint1 anlamini tasiyordu. “Halkin kendi kiiltiirel pratiklerine
yabancilagmasina neden olacak genel bir unutus halini gergeklestirmeyi amagliyordu. Bunun
sonucunda yeniden, sil bastan baslamay1 6grenen insa edici zihniyet ya da beyaz sayfa agma tavri

dogmustur” (1998: 24).
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konus” kampanyasi ve c¢ocuklara saf Tiirk¢e isim koyma zorunlulugu bu

uygulamalara drnektir®®,

Kemalist “biz” kurulusunun Tiirkliik {lizerinden olmasi kendi o6tekilerini
yaratmistir. Kiirtler, tek dilli homojen ulus ideali i¢inde Tiirkleserek yer almak
konusunda goniillii olmamis, asimilasyon politikalarina direndikg¢e otekilesmislerdir
(Yegen,2006). Mesut Yegen, asimilasyon politikalarinin = Kiirtler {izerinde
odaklanmasinin nedenlerinden biri olarak, iilkenin gayrimiislimlerini (hakiki) Tiirk
olarak gormenin miimkiin olmadig1 ancak Kiirtler’in Miisliiman olmalar1 sebebiyle
Tiirklesebilecegi diislincesini gostermektedir (2006). Bir diger neden ise Tiirk
kimliginin tanimlayici 6gelerinin belirlenmesinde islev goren kavramlardan biri olan
“medeniyet” agmazinda agiga ¢ikmaktadir. Kemalist modernlesme projesinin nihai
acmazlarindan birinin “cagdas uygarlik seviyesine ulagma” ideali oldugunu
belirtmistik. Bu 6zelliklere sahip bir Tiirk kimligi karsisinda Kiirtler, dil ve kiiltiir
acisindan farkliligi, siyasal ve toplumsal alanda ise asiret orgiitlenmesi gibi feodal
geleneklere baghliklar1 bakimmdan “eskiyi” temsil eden bir grup olarak goriilmiistiir
(Arslan, 1999:367). Bu durum Kiirtler’i 6tekilik konumuna kolaylikla yerlestirmistir.
Yegen, bu noktada Kiirtler’in “6teki”ligini belirleyen unsurlar arasinda etno-kiiltiirel
ogelerin mevcudiyetine ragmen resmi sdylemde bu baglamin atlanarak, Kiirtler ’in

otekililiginin tanimlayict 6gelerinde asiretgilik, saltanatgilik, hilafet yanliligi gibi

%8 1925 yilinda hazirlanan rapora gore Tiirkge disinda dillerin konusulmasi yasaklanmustir. Bunun
disinda Kiirtlerin agirlikta yasadigi bolgelere Tiirkge konusan niifusun iskéni, Kiirtlerin batiya
nakledilmesi, okullasmanin arttirilmasi gibi bir dizi 6nlemler {izerinde durulmustur. Ayrintili bilgi i¢in

bkz. Yildiz, 2001.
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sosyo-politik ogelere vurgu yapildigini belirtmektedir®® (1999:159). Bu vurguya
paralel olarak resmi kimlik ve dil politikalar1 araciligiyla, Kiirt kimliginin taninmasi
ve disavurumun yasak hale getirilmis olmasi etnik boyutun iptal edilmesini de
beraberinde getirmistir. Etnik boyutun iptal edilmesi ve Kiirtlerin 6tekilestirilmesi ile
ortaya ¢ikan Kiirt meselesini®® sorun olarak tanimlamamizi miimkiin kilan ise, ulusal
olmayan bir siyasi birligin (Osmanli Devleti) ulusal bir siyasi birlige (Tiirkiye
Cumhuriyet) doniistiiriilmesiyle etno-politik bir ¢ekirdek etrafinda sabitlenmesi ile

ilgilidir (Yegen, 2006:32).

Mesut Yegen’in 1900°den 2000’lere uzanan bir tarihsel seyirde Kiirt
meselesini tartistig1 “Miistakbel Tiirk’ten Sozde Vatandasa Cumhuriyet ve Tiirkler”
(2006)  adli ¢alismasinda, Kiirt sorununun Tirkiye’deki baska etno-politik
meselelerle ve bunlari 'halletmek' i¢cin kullanilan araclarla benzerlik ve farkliliklarina
da dikkat ¢ekmektedir. Yegen, Ermeni, Rum, Yahudi, Cerkez ve Bosnak

“meseleleri” ile Kiirt sorununun ayristigi 6nemli noktalar oldugunu belirtmektedir.

2 Cumbhuriyet’in kurulusundan 1950’lere kadar gegerli olan bu sunum tarzinda, 1950’lere
gelindiginde bir farklilagma yasanir. S6z konusu tarihten itibaren devlet sdyleminde Kiirt meselesi
“bolgesel geri kalmishik” bigiminde temalastirilarak sunulmaya baslanmistir. 196’lar ve 1970°Ir
boyunca gecerli olan bu soylem Kiirt meselesini yok sayan bir devlet yaklasimini temsil ediyordu
(Arslan,2009:368, Yegen, 1999).

% Bugiin Kiirt sorunu olarak tanimlanan meseleye dair tespitler iki minvaldedir: Kiirt sorununu,
“geleneksel toplumsal yapilarin ¢oziilmesinden” veya “emperyalist devletlerin kiskirtmasindan
kaynaklanan siddete bagli bir asayis sorunu olarak goriilmiis ya da Kiirtlerin ulus-devlet altinda
orgiitlenme hakkinin gaspi son yiiz-yliz elli yila yayilan Kiirt meselesi, on dokuzuncu yiizyilin
ortalarindan itibaren Osmanli’nin ortaya koydugu idari 1slahatlarin Kiirtlere meskun 6zerk toplumsal-
siyasi uzamu tasfiye etmesi ile belirmistir. Yirminci ylizyil ile birlikte Kiirt meselesi, ulusal olmayan
bir siyasi birlikten ulusal bir bir siyasi birlige doniistiiriilmesiyle etno-politik bir ¢ekirdek etrafinda
sabitlenmistir. 1950’den itibaren, bu sabitlenmeye kapitalistlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan
magduriyetlerin ve yirminci ylizyilin sonuna dogruda kiiresellesme seriiveninin imkan ve sikintilarina-

ornegin yoksulluk - eklemlenerek devam etmistir (Yegen,2006:30).
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Gayrimiislim cemaatlerin gogler, baski politikalar1 ya da kendi ulus devletlerine
kavugma gibi sebeplere bagli olarak azalan niifuslar1 ile bu cemaatlerin siyasi
birliklerini muhafaza etmeleri, Tirk wulusal siyasi birligini tehdit eden bir
pozisyondan ¢ikmalarini beraberinde getirmistir. Ancak biiyiilk hacimdeki Kiirt
toplulugunun farkli bir birlik duygusunu muhafaza etmesi, tek dilli, homojen bir
topluluk fikrini esas alarak orgiitlenmis bir Cumhuriyet’e karst bir meydan okuma
olarak kabul edilmistir (2006:20). Yegen, Kiirtler ve gayrimiislim topluluklar
arasindaki bir diger benzemezligin, Kiirtler’in “sadakat gdsterebilecekleri” baska bir

ulus-devletin yoklugu ile ilgili oldugunu ifade etmektedir®* (2006:21).

Tiirklestirme politikalar1  gayrimiislimler ve Kiirtler agisindan farklh
deneyimlenmis olsa da bu kesimler degisen donemlerde Tiirk ulusal kimliginin
“Oteki”leri olmaktan kurtulamamislardir. Gayrimiislim yurttaglar anadilde egitim
gérme ve yayin yapma gibi grup haklariyla donanmalarina ragmen ayrimeci
politikalara maruz kalmiglardir®. Kiirtler ise asimilasyon politikalarina direndikge
otekilesmis, resmi sdylemce tehlikeli olarak goriilmiislerdir. Ozetle, Tiirk ulusal
kimliginin kurulusu tekil bir kimlik sergilemek ugruna var olan farkliliklar1 yok
saymistir. Bu tartigsmalar araciligiyla Tirk roman gelenegi biz ve oteki iliskisi

baglaminda tartisilabilir.

31 Ayrintili bilgi igin bkz. Yegen,2006:20-22
%2 Mesut Yegen, miibadele ve zorunlu gogler sonucunda igeride kalan az sayida Ermeni, Rum ve
Yahudi yurttaslarin Lozan Antlagsmasina bagli olarak anadillerinde egitim gbérme ve yayin yapma gibi
grup haklariyla donanmalarina ragmen Cumbhuriyet donemi boyunca kapsamli ayrimci politikalara
maruz kaldigmi belirtir. Yegen’e gore “Uygulanan iktisadi Tirklestirme politikalart iginde isten
¢ikarilmalari, devlet memuriyetine alinmamalari, vakiflar aracilifiyla edindikleri miilklere el

konulmasi ve Varlik vergisi ya da ‘Vatandas Tiirkce Konus’ gibi kampanyalarina maruz kalmalar1 bu

tiirden ayrimei pratikler arasinda sayilabilir” (2006: 54).
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1.2.3. “Bir Milletin Giinliigii Olarak” Tiirk Romanmda Oteki’nin
Kurulusu

Avrupa’da, 19yy.’da milliyetci diisiincenin ylikselmesine eslik eden roman
tiiri®, farkli edebi anlati tiirleri iginde, ulusal kimligin insasinda 6zgiin bir neme
sahip olagelmistir. Kiiltiirel ulus kuramcilarina gore roman, gazeteye ek olarak,
siirlari belirli bir cografya iizerindeki farkli yasam tarzlari, deger diinyalar1 ve yerel
gelenekleri, “objektif bir ulusal varlik ve yasam” bi¢imi tasviriyle goriinmez kilma;
ve aymt dili kullanan okur kitlesini kendi sundugu “ulusal kimlik” ve “kiiltlir”

imgelemi etrafinda egitsel (pedagojik) ve edimsel (performatif) eksenlerde

% Giiniimiiziin en yaygin yazm tiirii olan roman, “dogusu kadar varolusunu da tiir mutasyonlarina
borglu olan bir yazma bi¢imidir” (Parla,2012:32). Bu baglamda “tiir 6tesi bir tiir” olarak tanimlanan
romanin tiir kuramlar1 ve tartigsmalar1 igindeki yerine deginmek gerekmektedir. En esnek tammiyla
yazin tilirleri yazma bigimleridir ve her edebi metin en az bir edebi tiir icinde konumlanmak zorundadir
(2012). incelenen metnin dahil oldugu tiiriin 6zelliklerine dair bir arka plan bilgisi metne anlam verme
acisindan pratik yararlar saglar. Belli isaretlerle tiirinii belirleyen metin, kurgunun nasil ¢dziimlenip
anlamlandirilacagini, o tiiriin geleneksel isaretleri ile okura iletir. Bu anlamda, yazin metinleri de
kendilerine 6zgii yazinsalliklariyla birlikte i¢cinde yer aldiklar tiiriin 6zellikleriyle degerlendirilmelidir
(Parla,2012:26-27). Todorov’ a gore, “belli bir yazin metninin ait oldugu tiirle iligkisi metin ve tiiriin
ortaklasa olusturduklari gostergeler sisteminde saklidir ve her yeni metin bu sisteme katkida bulunur”
(aktaran Parla,2012:27). Bagka bir ifadeyle yazin tiirleri duragan kaliplar degildir; ¢linkii her edebi
yapit ait oldugu tiirle tam bir uyumdan ziyade farklilik, yenilik iligkisi sergileyerek, ait oldugu tiirii
daha yazildig1 anda bir miktarda degistirir (Parla, 2012). Yazin tiirleri konusuna metin-tiir iligkisi
baglaminda katki saglayan edebiyat elestirmeni E.D. Hirch, metin ve tiir arasindaki iligkisinin ikili bir
islevi oldugunu belirtir. Metin ve tiir iliskisi, bir yandan metinlerin anlamlarin1 derinlestirirken, bir
yandan da tiirlin niteliklerini olusturan isaretler aracilig1 ile yoruma ve anlamlandirmaya yardime1 olur
(Hirch’den akataran Parla,2012:28). Marksist kuramcilara gore tiirler, toplumda smifsal
farklilagmalara uygun olarak ayrismislardir. Dolayisiyla da yazma bigimleri tarihte siniflarin olusumu
ve ¢atigma siireciyle ilintilidir. Marksist estetigin 6nemli kuramcilarindan Lukacs, tiirlerin degisimini,
tarih i¢inde bireylerin {iretim siireglerine yabancilagmasi ile agiklar. Roman, hi¢bir kurala uymayisi,
her bi¢ime girebilmesiyle bu pargalanmighigi ve yabancilagmay1 yansitir. Romanin, yabancilasma ve
parcalanmisliga kosut olarak ortaya ¢iktigini ve kapitalizme 6zgii bir tiir oldugunu belirtir (Lukacs,
2003). Benzer bigimde Fredric Jameson’da, yazin tiirlerini tarihsel olarak belirler ve bu tarihselligi
yabancilagma siireciyle agiklar. Jameson’a gore tiirler, ideolojilerin bigimlendirdigi, sosyo-sembolik

mesajlardir. Bu mesajlar ise kiiltiirel ve toplumsal baglamlara gére degisir (Jameson, 2006).

46



homojenlestirme islevi gérmektedir. Milletin hikayesini anlatan metinlerden olusan
bir toplam olarak edebiyat kanonu, insanlarin kendilerini birlesmis bir milletin
yurttaslar1 olarak gérmelerini saglayarak dayanisma deneyimini kolaylastirmaktadir
(Jusdanis, 1998:79). (Anderson, 1983; Jusdanis, 1991). Edebiyat ve dil ¢ogunlukla
yapay miidahalelerle ulus-devlet bilincini, millet hayalini {ireten, gelistiren, yansitan
bir islevsellik kazanmaktadir. Boyle aragsallastirilan edebi metinler resmi ideolojinin
benimsedigi sosyal ve siyasal hayat bi¢imlerini, ideolojik ve tarihsel kabulleri toplum
katmanlarina yansitirlar. Edebiyati bu anlamda bir aygit haline doniistiiriip, onu
resmi-ideolojik sOylemin ftiretildigi bir alan olarak belirleme faaliyeti ve bu sekilde

bir sdylem iiretme isi i¢cin kanon ifadesi kullanilmaktadir.

Murat Belge’ye gore, Ozellikle uluslagma siirecini ge¢ tamamlayan ulus-
devletlerin gerilimli olusum siirecinde edebiyat kanonu daha c¢ok islevsellik
kazanmaktadir (1995:15). Zira edebiyat kanonu, ge¢is doneminin kiiltiirel
kargasasinda, “insanlara kiiltiirel olarak yeniden canlanma umutlar1 sunar”
(Jusdanis,1998). Belge’ye gore, Tiirkiye’de de, devlet, parti, ideoloji, din gibi yiice
ve yiiksek, tam ya da yar1 kutsal aygitlar, devlet sanat¢iligi gibi mekanizmalarin
varlig1, cok eskiden beri bir kanon olusturma ¢abasinin var oldugunu kanitlasa da bu
cabanin basarili oldugunu sdylemek giictiir (1995:15-22). Tiirkiye’de bir edebi
kanon, ideolojik rengi ne olursa olsun ( ki resmi goriis disinda konumlanan Marksist,
Islamci, Turanci vb. ideolojiler de kendi kanonlarini insa ederler), ulusal kiiltiiriin
ayrilmaz bir pargasi sayilan bir yapitlar listesi olusmus degildir. Kogak bu durumu
yeni edebiyat kuramina sinen kisir tatminsizlik ve huzursuzlukla iliskilendirir: “:

“Yeniyi, ancak eskiyi silmekle asagilamakla kurabilecegini diislinliyor, ama yani

basinda beliren gercek yeniyi de degersiz buluyordu”( 1997.89).
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Diger kanonik islem tiirleri gibi edebiyat alanindaki kanonlastirma siirecleri
de yapisal olarak bir diglama sistematigi iizerinden islemektedir. Kanonu olusturan
erekler ve paydalar g¢ergevelenecek sinirlari, dislanacak ve otekilestirilecek olan
belirginlestirir. Bu belirginlestirme genellikle dogrudan sayma yerine, ilkin “biz”in
Ozelliklerinin saydamlastirilmasi, pozitif kurgulanmasi, ardindan ise bu kapsama
alinmayacak olanin, yani 6tekilerin negatif betimlemesi iizerine kuruludur. Ki bu da

ulus-devletlesme siirecindeki edebi soylemde millilesmeye tekabiil etmektedir.

Modernlesmenin baslangicindaki siyasal oOncelikli reformlarin aksine
“milliyet¢i tahayyiil” edebiyat cevresinde big¢imlendikten sonra siyasete yansir,
edebiyat bir millilestirme sorumlulugu iistlenir (Jusdanis,1998:76). Bu baglamda
Tiirkiye’de de milli edebiyat hareketi Tiirk milletini, olusturma siirecini baglatmigtir
(Elkatip,1999:134). Yakup Kadri, Halide Edib, Peyami Safa, Resat Nuri, Omer
Seyfettin gibi yazarlar “millet”in hikdyesini daha Cumbhuriyet kurulmadan once
yazmaya baslar. Bir yandan Imparatorluk gibi ¢okiise siiriiklenen ¢esitli kurumlar,
degerler, yapilar- aile,din,toplum- romanlarda sergilenirken bir yandan da milliyetgi
degerler vyiiceltilir (Tiirkes,2001). Ornegin Omer Seyfettin’e gdére Osmanlilar
Tiirk tiir ve tarih iginde &teki uluslart ezmeleri kivang kaynagidir (O. Seyfettin’den

aktaran Milas,200:43).

Cumbhuriyet’in ilan1 ve ulus-devletin kurulmasiyla modernlesmenin bir geregi
olarak gelenek daha bilingli bir sekilde reddedilecektir. Boyle bir reddi mirasla agilan
Cumhuriyet’e uygun bir Tiirk kimligi yaratmak igin de Osmanli ve Islamiyet’e vurgu

yapmayan bir resmi tarih anlatis1 kurulmustur(Tiirkes,2001; Moran,2011). Roman
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anlatisi, ulusal kimlik ve tarih tasariminin aktariminda en uygun ara¢ halinde

gelmektedir. Ziya Gokalp “Roman” (1924) adli yazisinda sunlar1 séylemektedir:

“Bugiinlerde Tiirk halkinin romandan baska hi¢ bir sey okumadigi ve
cok kitap okumanin medeni olmanin 6l¢iitii oldugu disiiniildiigiinde, bugiiniin
egitmenlerinin romancilar olmasi geregi kendinden ortaya ¢ikar. Ah
romancilar, ah romancilar! Eger bugiin elinizdeki giiclin farkinda olsaydiniz,

milletin ahlakina kisa stirede degistirirdiniz” (Akt. Englinun, 2001: 239)

Bu noktada, modern devlet i¢in gerekli olan milli kiiltiirii olusturmak adina,
Osmanli’nin cemaatlerinden dogan her yeni ulusun ve Osmanli kiiltiiriini diglamis
oldugu ve Osmanli edebiyatinin “yabanci” ve “Oteki” ilan edildigi belirtilmelidir.
Ancak Victoria Holbrook’un ifade ettigi sekliyle, modern Tiirk ve Osmanli kiiltiirleri
arasinda kimlik stirekliligi vardir, dolayisiyla Tiirkiye nin, milli edebiyatin icadinda
oncelikli olarak “otekisi” kendi kiiltiiriidiir (Holborook,2012:13). Diger taraftan,
Tiirkiye ulus-devlet projesinin gegerliligi acisindan, otekilestirme sadece Osmanli
donemi ile sinirh tutulamaz. Cift yonlii bir arayis gereksinimi ile kars1 karsiyadir. Bir
yandan Osmanli bakiyesi olan toplumsal gerceklik i¢indeki millilestirme sdylemiyle
uyumsuz unsurlar1 belirlemek, diger yandan ulus-devlet insasindaki gecikmeyi
aciklayacak ve toplumsal dokuya kesinlikle dissal olan somiirgeci bir “6teki” tespit
etmek gerekmektedir. Reddedilen Osmanli ordusu degil, isgal ordularidir. Orhan
Tekelioglu’na gore, tek bir ulusal kanonun imkansizliginin nedeni, “6Gtekinin” ne

oldugu konusundaki bu travmatik belirsizliktir (2007).

Tanzimat sonrasi Osmanli roman1 Tiirk-Misliiman karakterleri ve konulari
islemis, toplumun diger kesimlerini romana sinirli olarak dahil etmistir; Rumlar,

Ermeniler ve Yahudiler oykiilerde genellikle “hafifmesrep kadinlar sahtekar doktor,
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arabaci, usak, vb. gibi kiiclik hizmet erbabi olarak yer almislardir” (Timur, 2002:16).
Bu simgesel temsiller Cumhuriyet donemi romaninda baskin milliyet¢i motiflerle
stirdiiriilmiistiir. Milli edebiyat, Tanzimat doneminin ezeli dig diismanlarin yanina ig
diismanlar1 da eklemistir. Rum, Ermeni, Yahudi cemaatleri gayrimiislim
kimliklerinden, Kiirtler ise etnik kimliklerinden dolay1 ideal otekilere doniisiirler
(2006:819). Bu “otekiler”, yerlerini birbirlerine donemin siyasi ve ideolojik
atmosferine gore devrederek ya da yan yana, Tiirk romaninin “koétiiliik” kavraminin
icini doldurmuslardir (Tiirkes, 2002:814). Bu nokta siyasi ve kiiltiirel reddi mirasa
ragmen, Osmanli ve Cumhuriyet romancilig1 arasinda tam kopusu engelleyen ve

devamliligi saglayan ilkeyi de giin yiiziine ¢ikarmaktadir: 6tekilestirme prensibi.

Ulusal kanonun olusturulmasiicin kiiltiirel seferberlige girisilen erken donem
Cumbhuriyet romaninda (1923-1938), Tiirk ulusunun ilk otekileri Yunanlilar ve
Ermeniler olur (Tiirkes,2006). Ermeni Tehcirini ela alan romanlarda, tehcirin
nedenlerinin basinda “Ermenilerin Tiirklere yonelik katliamlar islenmektedir34. Yine
“kurulus” ve “kurtulus” romanlarinda “Tirkler mazlum, iyi, komsular1 Rumlara
kars1 sevgi dolu, ahlaki ve fiziksel agilardan kusursuz iken (Tiirkes,2001:820),

Yunanlilar ve Rumlar ise “barbar”dir’>.

% Ornegin, Zebercet Coskun’un Hasin (1975) adli romamnda olaylar Kiirt-Ermeni gatigmasi
bi¢ciminde yorumlanir. Yine Mustafa Yesilova’nin Karasu (1981) romaninda ise yine Ermenilerin
Tiirklere yonelik siddeti vardir. Bu baglamda Tiirk tarih tezlerinin edebiyattaki yansimalarinin
temelinde, tarihi olaylarin ters yiiz edilmesi ve “yine emperyalistlerle ve onun yerli isbirlik¢ilerine
kars1 direnen, 1rzina, namusuna goz dikilen mazlum Tiirk insan1 tasavvuru” vardir (Tiirkes,2006: 821).
% 0. Tirkes ve Millas, Yunan barbarliginin islenmesinin iki agidan islevsel oldugunu belirtir.
Birincisi, Batr’nin Tiirkler i¢in gelistirmis oldugu “barbar Tiirk” imajima kars1 bir antitezdir. Ikincisi
ise, “uygar olmayan Yunan’m, bu topraklar1 ve bu halklar1 ydnetmeye hak kazanamayacaginin

kanitidir” boylece Tiirklerin devlet kurma becerisini onaylanir (Tiirkes, 2001, Millas,2000:90).
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Milli miicadele romanlarindaki “6teki” tasviri diger gruplari, cemaatleri,
devletleri, kimlikleri vb. siirekli olarak “ulus” kavramina bagl olarak diisliniilmesini
iceren uluscu ideoloji ile ilintilidir (Millas,2000:29). Bu diisiinme bi¢im kaginilmaz
olarak “oteki’ne dair siirekli betimlemelerle, bunlarin karsisinda bir “teklik” olarak
ulusu sabitlemektedir. Otekinin o6zellikleri ve algilanma big¢imi ulusun kimligini
anlagilir kilmaktadir. Olumsuzlanan oteki karsisinda egemen ulus, yonetim ve

egemenlik hak sahibi olmakta, mesruiyet kazanmaktadir (2000).

Oteki kimlikleri yok sayan Tiirk romam, 6tekinin 6tekisi konumunda olan kadin
ve Ozellikle Kiirt kadin1 konusunda sadece suskun olmakla kalmayacak, tiim ideolojik
gerilimleri kadinlart anlatmak araciligiyla agiga c¢ikaracaktir. Bu baglamda oncelikli

olarak Tiirk roman geleneginde kadinlara iliskin sdylemi irdelemek gerekmektedir.

1.3.ideolojik Bir Miicadele Alam: Tiirk Roman Geleneginde Kadinlar

Tirk edebiyati lizerine c¢alismis bircok soysal bilimci, Tiirk roman
geleneginde kadilar iizerine sOylemin doniisiimiindeki kilit noktalarin, Osmanl
Imparatorlugu’ndan Cumbhuriyete gecis siirecindeki yol ayrimlarma denk geldigi
gozleminde bulunurlar (Berktay, 2002, Kandiyoti, 2007, Parla, 2011a). Bu baglamda
gecis stlirecine eslik eden Doguculuk/Baticilik ekseninde yasanan bdliinmelerin ve
kopusun yol actig1 kaygilarin dile getirilip tartisildig1 ideolojik miicadele alaninin en
onemli pargas1 “kadin meselesi’dir (Kandiyoti, 2007). Tirk roman geleneginin
Batililagma ile giindemini ele gec¢iren endiseler, boliinmiisliik ve bastirilmislik
durumunun yarattig1r kaygilar simgesel olarak cinsel kimlikler alanina 6zelliklede
“kadin” kimligine yansitilarak giderilmeye c¢alisilmistir (Berktay, 2002). Aslinda

biitiin uluslasma ve modernlesme siireclerinde, kadinlarin temel yurttaglik haklari,
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kamusal alana ¢ikmalar1 gibi daha genis bir toplumsal doniisiimiin 6n kosullarindan
sayilir, hatta bu doniisiimiin simgesi haline gelmektedir (Alkan, Cakir,2012:200).
Diger bir deyisle kadin, medeniyet degistiren bir toplumda “modernligin tehdit ettigi
cemaatin manevi simgesi, mahrem alanin dogal uzantis1 olarak goriildiigii i¢in, yani
‘dis’a kars1 ‘i¢’le 0Ozdeslestirildiginden” (Giirbilek,2010:29) modernlikle ilgili

kaygilarin konusuldugu bir alan olmustur.

Eski statii toplumundan yeni sdzlesme toplumuna gegisin bir ifadesi olan ulus-
devlet, kadinlara atfedilen geleneksel rollerin modern bigimlerde siirmesini saglar. Bu
nedenle, ulus-devletin kadinlarin hayatin1 diizenleyen projeleri, devlete bagliligin ve
resmi ideolojinin 6nemli bir birleseni haline gelir. S6z konusu gegis siireci ile meydana
gelen catlamayla ve gelenegi temsil eden babanin yoklugundan kaynakli ortaya ¢ikan
problemlerle yalpalayan Tiirk aydiminin eski toplumdan kopusun neden oldugutravmayla
bas edebilmek i¢in yarattifi temel strateji ise, Bati’daki modernlesmeci “‘erkek
kardesinin yaptig1 gibi” kendi denetiminde bir “yeni kadin” imgesi yaratarak eski

ataerkil ideolojiyi yeni kosullara gore yeniden iiretmek olmustur (Berktay, 2002).

S6z konusu “yeni” kadin imgesi Tanzimat Romalarinda Batililagma ile ortaya ¢ikan
arzu ve endiselerin sahnelendigi bir alan olarak okunabilir. Tanzimat romaninda,
zﬁppelikle36 ilgili anlatimlarda aciga ¢ikan kopusun ve Dogu/Bat1 ekseninde yasanan

boliinmiisliigiin getirdigi endise ve kaygilarin cinsel kimlige iliskin eril bir kaygi

% Tiirk romanindan genis yer bulmus “alafranga ziippe” tipi, yazarlarin Batihlagma sorununa bakis
acilarimi ve ¢oziim Onerilerini ifade etmis ve uzun yillar kullanimistir (Ayrintili bilgi icin bkz.
Moran,2011; Parla,2011; Mardin,2008).Tanzimat edebiyatinin ilk alafranga zilippesinin yaraticisi
Ahmed Mithat’dir. Felatun Bey ve Rakim Efendi romanlarindaki Felatun Beykarakteri ile Batililagma
sorununu alafranga ziippe tipini sergiler ve daha sonraki Tanzimat romanlarinda belirginlesecek
ozellikler tasir: Hoppa mizagli, kiyafet diiskiinli, Ozenti, kendine ve iginde yasadigr topluma

yabancilagmis gibi (Moran, 2011; Giirbilek,2010).
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oldugu ¢ogu yazar tarafindan ifade edilmistir (Giirbilek,2010; Parla, 2011). Yabanc1
arzular pesinde bir ucubeye doniisen ziippenin hikayesi, modernligin yol agtig
bozulma ve Bati’dan etkilenme endisesi®’, kendini kaybetme korkusunun hikayesidir
(Giirbilek, 2010:55). Bu baglamda ziippe figiiriine baktigimizda, ulusal endiselerin
cinsel endiselerle i¢ ice gectigini goriiriiz (2010:56) Baska bir ifadeyle, kendisi
hakkinda bilmeyi reddettigi seyin, baskasi olma arzusunun, boliinmiisliigiin kadin

kimligine yansitilmasidir.

Tanzimat doneminde, padisahin ve babanin mutlak otoritesinin zayif
diismesiyle babalik gorevini listlenen yazarlar, babanin rehberliginden yoksun
ogullar1 bastan ¢ikaracak seyin Bati’nin bilimi, teknigi degil, “sehvilik” oldugunu
disiinmiislerdir (Parla,2011:22). Deniz Kandiyoti ise erken donem romaninin
mesajint s0yle dzetler: “Bir yandan babanin denetlendigi diizenin giivenli rahatliginin
yoklugunu ¢eken yetim oglanda temsil edilen eskiye doniik bir 6zlem, diger yandan

da arzunun denetimi olarak tanimlanan ve kurban kadina, cariyeye yansitilan eril

¥0Osmanh-Tiirk yazarmin Bati karsisinda Dogu-Bati boliinmesi tizerinden ikircikli durumundan dogan
etkilenme endisesinden ve etkilenmenin daima “kotii etkilenme” anlamini igerdiginden s6z etmistik.
Kadin okudugundan hemen etkilenen, Bati medeniyet’inin “ruhuna” hizla kapilan okur kimligi ile bu
endisenin iizerinde en fazla konusuldugu alandi. Ozellikle ilk romanlarda kadin bir yandan yeni
kurulan bir tiiriin okuru olmaya tesvik edilirken bir yandan da okudugundan asir1 etkilenen bir “koti
okur” adayr olarak yazara yanlis okumayi diizeltme firsatin1 verir (Giirbilek,2010:38). Roman
yazarmin eril (etkileyen ama etkilenmeyen), okurunsa kadinsi (daima etkilenen) bir figilir olarak
diistiniilmesi bu etkilenme problemini halletmese de hafiflettigini ve cinsiyet ayrimi sayesinde
problemin kudretsiz cinsin alanina tagindigini belirtir (2010:33). Parla, Cinsiyet ayrim1 ile Osmanli-
Tiirk romaninda kimin yazar kimin okur olduguna dair bir kadin-erkek s6zlesmesinin olduguna dikkat
ceker (2011:113). Giirbilek de bu sozlesmenin kimin etkileyen kimin etkilenen, kimin yerli, kimin
yabaci telkinine agik oldugunu bastan belirledigini vurgular (2010:36). Sonug olarak kendini bastan
beri yetim hisseden romancinin erilligini edebi bor¢glanmig bir tiir olan romanda koruyabilmesi i¢in

etkilenmislik meselesini “kadins1” bir alana tasir (Giirbilek,2010:32-36).

53



cinselligin ataerkil denetimine baskaldir1” (2007:154). Asir1 Batililastiginda kendi
Ozlerini kaybeden geng erkeklerin yani sira Bati’nin Osmanli hayatina daha derinden
sizmasina ve Ozellikle de kent hayati {lizerinde goriiniir etkisine kosut olarak,
batililasmis kadin imgesi romanlarda yer bulmaya baslamaktadir (1997:161).
Dogu’nun mutlake diisiince sisteminin edebiyat alanindaki bekgisi gorevini listlenen
Tirk aydini, Bati’dan gelecek olan duyusalligi en biiyiik tehlike olarak imlemis ve
bedensel her duyuya kuskuyla bakmistir. Bu tehlike ve kusku romanlara kadin
imgelemi ile yansimis, kadinlar; erkeklere bagliliklar1 duyusal sehvet ise “seytan”,
ruhani bir sevgi ise “melek” kadin olarak smlﬂamdurllmls‘[ur38 (Timur,2002;
Parla,2011). Meselenin sadece eski diizeni yikmak olmadigma dikkat ¢eken Sirman
yeni diizeni kurma misyonunu {istlenen Tanzimat yazarlarinin yeni toplumsal

diizeninin ahlaki temellerini kurmaya caligtiklarin1 vurgulamaktadir (2002:237).

Bu siire¢ i¢inde sevgi, kisilerarasi iligkilerin temeli olarak uzun sorgulamalar
ve tanimlamalardan sonra, aileyi de milleti de olusturan kisiler arasinda olmasi
gereken bagin adi olarak ortaya ¢ikmistir. Buna paralel olarak aile, romanlarda hem
bu tehlikelere karsi bir korunak hem de dogru kurulmadig: takdirde, tim milleti
yikacak bir zayif nokta olarak belirtilmektedir. Cumhuriyet yillarinda da bu yaklagim

devam etmistir (Sirman, 2002:241).

% Tazminatin “budala geng adami, bencilligi ve israf aligkanligi yiiziinden toplum igin bir sorun
olurken, Batililasmis kadin en degerli varligmi iffetini kaybetmesi” ile giindeme gelmektedir
(Kandiyoti,2007:162). Baticiligin budala ve beceriksiz geng erkekler ve ahlaksiz kadinlar araciligi ile
topluma yayildigina ve ailenin ahlaki dokusunun da ¢iiriidiigline inan Tanzimat yazarlar1 otoritenin en
yasaklayict alani olarak materyalizmi iki sekilde reddetmislerdir: “Menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i
nakdiye”(Parla,2011:79). Yani bedensel-cinsel ve ekonomik-parasal ¢ikarcilik. Ozellikle menfaat-i

sehvaniye tiimiiyle kadin tiplerinin kimliginde somutlagir.
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Yirminci yilizyilin basina gelindiginde kadin, donemin akimlar1 olan
Baticilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik cercevesinde giindeme gelir (Kadioglu,1998).
Yeni ulus-devletin ataerkilligi, hem batililasma amaci agisindan hem de milli birligin
saglanmasi ag¢isindan kadmlik metaforundan yararlanir (Sirman, 2002). Tanzimat
yazarlarinin kadin ile aileyi esanlamli kullanmalariyla uyumlu olarak, Cumhuriyet
yazarlar1 da kadinlarin Tirk erkeklerine sadakatini milli davaya baglilikla es deger
goriir. Bu anlamda, Tanzimat doneminin kadinlar i¢in dogru olan davranisi
belirleyen din ve gelenegin yerini gegis donemi sonrasi ulus devlet alir (Sirman,

2002).

Anthanis ve Yuval-Davis ulus-devletin farkli konumlardaki toplumsal
gruplara iligkin farkli projeleri oldugunu ifade etmektedirler (2010).Ulus-devletlerin
kadinlara iliskin projesini de bes ayr1 bi¢imde ele almaktadirlar. Bunlarin ilki, ulusun
yeniden iiremesini saglamasi bakimindan kadinlarin bedenlerinin kontroliidiir. Bu
kontrol mekanizmalar1 yoluyla niifusun i¢ine —niifus politikalari gibi- kimlerin dahil
edilecegi belirlenmektedir. Kadinlarin biyolojik sinirlarinin ¢izilmesi ile kadinlarin

kiiltiirel denetlenmesi diger iki proje tipidir (Yuval-Davis,2010).

2 13

Kadmlar, “milletin anlar1”, “milli ruhun tasiyicilar1 gibi tanimlamalarla
kiiltiirel kimlik tasiyicilart haline doniistiiriiliirler. Kadinliga milli 6z’lin simgesi
roliiniin yiiklenmesiyle de milli kimligi diger milletlerden ayristirma islevini goriir.
Kadmlar bir yandan milletin ruhunun diger yandan baska milletlerden fark:
belirleyen bir simge olmaktadir (Sirman,2002:241). Sirman’a gore, “milletin analar1”
ya da “milli ruhun temsilcisi” gibi tanimlarla, kiiltiirel kimlik tasiyicilart haline
doniistiiriilen kadinlik, milli 6ziin simgesi rolilyle de, milli kimligi diger kimliklerden

ya da milletlerden aynistirma islevini goriir. Kadmlarm bu kimlige uygun
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davranmalari, kadinlarin yiiceltilmesine, sinirlar1 agsmalar1 ise cezalandirilmalarina
neden olabilir. Chatterjee'nin de ¢alismasinda ortaya koydugu tizere (2002: 195-223),
modernlesme ve milli kimlik gibi konular, kadmlarin bedenleri, kimlikleri ve
toplumsal konumlar1 aracilifiyla diizenlenmektedir. Dolayisiyla, Bati’daki
vatandaslik anlayisindan farkli olarak, devreye kimlik ve aidiyet sorunu girer ve bu
noktada Batiyla kurulan patolojik, gerilimli iliski, benzerlik ve farklilik noktasinda
“kadin”a yansir. Bu nedenle, Tiirkiye’de resmi ideolojinin kurucu metinlerinde
(Medeni Bilgiler, Ulkii Dergisi, Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri) “annelik” motifi
onemli bir yer tutmaktadir. Hem modernin simgesi hem de Dogululugun onda
cisimlestigi, korunasi degerlerin simgesi oldugu i¢in denetlenecek bir figiir olarak
“kadin ve anne” imgesi, kadin ne zaman smirlandirilmak istense karsimiza

cikmaktadir.

Kadin kimliginin bdylesi bir simgeye donistiiriillmesinde bir diger mesele
de aile olmustur. Yeni kadinligin kurulmasi, yeni aile ve yeni anneligin kurgulanmasi
ile miimkiindiir. Milliyetgilik {izerine ¢alisan kuramcilarin birgogu, milliyetciliklerin
ulusu bir aileye benzetme egilimlerinden s6z etmektedirler (McClintock, 1997;
Yuval-Davis,2010 ). Ulus kadinlarin ve erkeklerin dogal rollerini oynadiklari basinda
bir erkek reisini bulundugu bir ailedir. “Kadimnlar milliyet¢i hareketlerde ve
siyasetlerde tahakkiime ugrarken ulusun anneleri olarak merkezi bir sembolik yer
isgal ederler” (Nagel- Altinay, 2009:84). “Vatana yetisecek evladi”, yalnizca
doguran degil, ayn1 zamanda terbiye eden, bir baska ifadeyle ulusal toplulugun
ideolojik ve kiiltiirel (yeniden) iiretimiyle sorumlu kilinanlar kadinlardir. Ailedeki
ilk toplumsallasma siireci, devletin “iyi” vatandaslar yetistirme idealine hizmet eder.

Iyi evlat ya da iyi vatandas yetistirmek, iki farkli hedef degildir. Bu iki sosyal roliin
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ist iiste oturtularak pekistirilmesinde, okul ve aile birlikte calisir. Ulusalcilik,
geleneksel ataerkiyle de bir miizakere iginde ve onun sinirlarini fazlaca zorlamandan,
kadinlar1 haklar1 ve kamusal varliklariyla oldugu kadar , “iyi anne ve iyi es olarak
vazifeleri” etrafinda da yeniden tanimlar. Bu durum, Osmanli devletinden kopuslari
kadar bu hareketin devami ekseninde de anlasilmasi gereken Kemalist modernlesme
projesinde de goriiliir (Sirman, 2002; Altinay,2009). Bu donemde, anneligin bir milli
vazife olarak, yurttas kimligi edinmenin bir kosulunu olusturmasi ve dénemin ahlak
anlayisina uygun bir cinsiyetsiz kadin figiiriiniin, kiiltiirel sinirlarin bir gostereni ve
bu sinirlar1 koruyan bir unsur olmasi, kadinin siyasal yasamindaki simirlarini
belirleyen temel eksenler olarak karsimiza ¢ikar. Artik anneler, cahil ve geleneksel
ezilmis kadin imgesinin karsisinda bir yerde resmedilir: Cumhuriyete yeni nesiller
yetistirecek, egitimli, modern anne/yurttas. Modernlesme ve milli birlik i¢in, kadinin
simgesel olarak kullanilmasina ve bu donemde gergeklestirilen beden politikalarinin

en c¢arpict Orneklerine, Tiirk milli kimliginin insa déneminde rastlariz.

Kadinlar, kamusal alanda hukuki esitlikle donatilirken, bir yandan da
erkeklerden ¢ok daha fazla “vazifeler” iistlenir. Hem erkekler gibi caligmali, hem de
ulusun annesi, 6gretmeni ve namusu olmaliydilar. Hukuksal esitligin bedeli, bireysel
Ozgiirliik perspektifinin geri plana atilmasi olur ( Bora, Sayilan, 1998: 135). Evde
anneden, okulda 6gretmenden beklenen de, gengleri vatana ve millete intibak
ettirmektir. Kamusal alanin temel aktori ise 6zglir ve 6zerk yurttas degil, ama sosyal
roliinii genel yarara uygun bicimde diizenleyen yurttastir (Ustel, 2004: 280). Bu
yurttas tipi, Ozellikle kadinlar s6z konusu oldugunda 6zel bir 6nem kazanir.
Kadioglu'nun belirttigi gibi, Cumhuriyet kadininin en 6nemli 6zelligi fedakarlik

olarak bilinir: “Kurtulus Savasi’nda Cumhuriyet savascilarina cephane tasiyan,

57



kendisini ya ailesi i¢in ya da vatami i¢in feda eden bir sadakat, sabir ve iffet
abidesidir 0. Kendisi igin bir sey istememesi, onu daha da haysiyetli kilar”.
Cumhuriyet kadinlarinin temel talepleri de, kendilerinin kamusal alandaki
varliklarim1 gelistirmekten 6teye gidemez (Kadioglu, 1999: 123). Vazifelerle borglu
yurttas tipi, kadinlara daha agir yiikler getirir, birey olarak kamusal hayata

atilamazlar.

Kadinlarin konumunun, yeni dénemde, hakiki kimlikle uyumlu ve ona bir
tehdit olusturmayacak bigcimde, nasil kurgulanacagt onemli bir sorun olur.
Kurtulmus, ama iffetli, kendini vatana adamis, milliyet¢i bir kadin tasavvuru doneme
damgasin1 vurur. Kandiyoti’ye gore, bu konu, en olgun ifadesini Halide Edib
Adivar’da bulur. Onun romanlarinda siirekli tekrarlanan tema, ahlaken ¢Okmiis
alafranga ile Misliiman Tiirk ahlakini karsi karsiya getirmektir (Kandiyoti, 2007:
150). Adivar’in bu baglamdaki diisiincelerini Mehasin 'de yayimlanan kadin haklar
ve vatan arasindaki iligkiye dair anlatiminda gérmek miimkiindiir: “Vataninin
hukuku, kadinlik hukukundan bin kat daha miihim ve muhteremdir. Onun igin
kadinlar bugiin hukukumuz diye haykirirken bunu kendileri i¢in degil, vatana
yetistirecekleri evlada hazir olan terbiyeyi verebilmek i¢in oldugunu der-hatir
etmelidir” (Adivar,1909). Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye (1923)
romanlari, millet i¢in bir her tiirlii fedakarlig1 yapan milletin kadinlarin tiplemesini
cizen romanlardir (Kandiyoti,2007). So6zii edilenromanlarinda kadin karakterler,
kendini kurban eden kadin yoldas, ayn1 zamanda cinsiyetsiz bir silah-arkadasi
bacidir. Bu kadinlarda, Baticiligin higbir izi yoktur; 6zgiin Tiirk/Islam sentezine

doniisii temsil ederler (Kandiyoti, 2007: 159-160).Aile, bilimsel yontemlere asina,
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millet duygusuna vakif, egitilmis kadinlar tarafindan sevgi lizerine insa edilir. Millet

icin her tiirlii fedakarlig1 yapan kadin, yiice kadindir.

Kandiyoti’nin belirttigine gore, Halide Edip Adivar’in ilk romanlarindan biri
olan Yeni Turan’da (1912), kadin kahraman Kaya, milliyet¢i kadinin prototipidir.

Yeni Turan, kadini, ahlaki ve toplumsal doniisiim igindeki bir insan, “kadinlarin et
durumundan, bir makineden, erkeklerin temizlikgisi ve agir is¢isinden, ¢ocuklarin ve
tiim milletin annesine ve hepsinin Ogretmenine doniisimii’nii gergeklestiren biri

olarak temsil eder (Kandiyoti, 2007: 159).

Kadinlarin davraniglarint belirleyen ya da onlar1 kurban, modernlik timsali
veya kiiltlirel 6ziin tasiyicis1i olarak temsil eden vurgu degismeleri, milliyetei
sOylemin, Dogu ve Batt, ilkel ve uygar ayrimini tasimasi nedeniyledir. Chatterjee’nin
de calismasinda bize gosterdigi, milliyetcilik sdylemlerindeki Dogu-Bati ayrimi
(1995: 180), Tiirkiye’de erken Cumhuriyet donemindeki modernlesme ve millilesme
sOyleminde yeniden-iiretilir. Batililasirken 6z’ kaybetmeme gorevi, kadinlara
verilir. Bu “emperyal boliinmenin” agtigi yarikta, kadinlar, bu goérevlerini yerine
getirmek i¢in bekleyen “sinir muhafizi” 6zne olarak yerini alir ve dolayisiyla da
farkli taraflar arasindaki ¢atismalarin ve sdylemlerin hedefi olur. Insa edilemeye
calisilan smirlar icerisinde Gayrimiislim kadinlar ise 6z’ kaybetme korkusunun

hedefi olacaklardir.
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1.3.1.Gayrimiislimler ve Dine Dayah Topluluklarin Anlatimi: Gayrimiislim
Kadinlarin “bastan ¢ikaricihgr”

“Eger bir sitemin amaci istenmeyen seylerin
atilabilecegi bir disaris1 yaratmaksa, o
zaman sistemi anlamak i¢in onun kendi
disina siipiirdiiklerine -¢Opiline- bakmamiz
lazim, sistemin kendini nasil gérdiiglinii ve
goriilmek istedigini ancak boyle
c¢ikartabiliriz” Adam Phillips,

Tiirkiye’de edebiyat elestirisi icinde “6teki’nin edebi metinlerde nasil temsil*®
edildigi, hangi kavramlarla bitisik ele alindig1 oOzelliklede Osmanlh
imparatorlugundan ulus devlete gegis siirecindeki degisimler, toplumsal-siyasal

olaylar ¢ercevesinde sorunsallastirilmistir.

Cok uluslu imparatorluktan batidan gelen modernlesme dalgasi ve onun
siyasal orgiitlenme modeli olan ulus devlete gecisin Osmanlinin ¢ok kimlikli yapisini
pargalamasi (Akg¢am, 1995: 148)ile Osmanli biinyesindeki gayrimiislimler donemin
edebi metinlerinin bir pargasi olmustur. Bu anlamda Tiirkiye edebiyat elestirisinde
“biz” in nasil iretildigine odaklanan tartigmalarda gayrimiislimler ve daha 6zelde
Tirk romaninda Batililagsma siirecine eslik eden endiselerin ifade alanina doniisen
otekilestirilmis gayrimiislim kadin temsilleri ile karsilasilmaktadir (Coskun,1995;

Millas,2000; Gokgek, 2006).

% Temsil, sozciik anlamuyla “(Birinin veya bir toplulugun) Adina davranma, belirgin ozellikleri ile
yansitma, sembolii olma, simgeleme”(Tirk¢e Sozlik 2(K-Z:1451)yi ifade eden; “(...) imge ve
metinlerin temsil ettikleri orjinal kaynaklari dogrudan yansitmalarindan ziyade onlart yeniden
kurmalarmmi anlatan bir terimdir.” (Gordon,1999:725).“Temsil onemlidir, ¢iinkii insanin kendisi ile

diinya arasindaki ve nesnelerle diinya arasindaki smirlart  ¢izebilmesine yarar (Kellnar,

Micheal,2001:35).
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Edebiyat elestirisi i¢inde gayrimiislim temsilerine odaklanan caligmalarin
ortaya koydugu temel noktalardan biri, roman tiiriiniin, gayrimiislim karakterlere yer
verilen Tiirk edebiyati tiirlerinin basinda gelmekte oldugudur (Millas,2000). Belge
roman tiiriiniin bu yatkinligini, imparatorluk iginde “azinlik” olarak yasayan dini ve
etnik gruplarla iligkiler ve sorunlarla ilgili temalara yatkin olmasi ile agiklamaktadir
(Belge,2013:53). S6z konusu ge¢is siirecinin ¢eliskilerini, beklentilerini ve
gerilimlerini goriiniir kilmas1 ve yine ayni siirecin bir liriinli olmasi itibariyle roman,
Tiirkiye edebiyat elestirisi i¢ginde Tanzimat ve Cumhuriyet sonrasi olarak iki doneme
ayrilarak tartisitlmaktadir. Tiirkiye’de roman gelenegi i¢inde gayrimiislim temsiline

iligkin ¢alismalarda ayn1 donemlestirmeyi izlemektedir.

Tanzimat Fermani’nin, daha sonra Islahat Fermani’nin ve gayrimiislimlerin
konumunda degisiklikler yapan diger diizenlemelerin bir Osmanli {ist kimligi
olusturmaya yetmemesiyle birlikte Osmanli birligi iilkisi (ittihad-1 anasir),
Miislimanlar ve gayrimiislimler karsilastirmasindaki bolinmeyi, kiiltiir ayriligini,
etnik ve dinsel farki pekistiren bir unsur olmustur40. Bu durum o6zellikle Tanzimat

donemi romanlarinda, Batili ve Islami unsurlar arasindaki farkin, Bati ile Dogu

“%<Anadolu’nun gayri-Tiirk unsurlardan arindirlmasi” diisiincesi 19. yy.’da milliyetgiligin yiikselmesi
sonucunda Osmanli’da toprak kayiplarinin baglamasiyla ortaya cikmustir. Osmanli ydneticileri,
stirlari igindeki farkli kimliklerin dagilmasini 6nlemek amaciyla éncelikle Osmanlicilik, Islamcilik
gibi projeleri glindeme getirmigse de farkli etnik ve dini kimliklerin imparatorluktan kopmalarini
engelleyememislerdir. Imparatorluk i¢inde yer alan uluslar1 “Osmanli” ad1 altinda birlestirme girisimi
basarisizlikla sonuglanan Ittihat ve Terakki, “Tiirklesme” hareketi ¢ercevesinde ulusal bir devlet
yaratmak i¢in Anadolu’nun tiimiinde uygulanacak politikalar1 hayata gegirir. Ulusal bir devlet
yaratmanin Oniinde duran en biiyiik engel, gayrimiislim ve Tiirk olmayan unsurlardir. Bu sorun
Akgam’in “Hiristiyanlarin tasfiye edilerek Anadolu’nun Tiirklestirilmesi” olarak tanimladig: planlarla
Coziilmeye caligilir. “Oncelikle Ege bolgesinde uygulamaya konulur ve 1914 yili iginde yaklagik
100.000- 150.000 Rum-Ermeni niifus buradan gog ettirilir” (Akgam, 1997: 153).
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arasindaki epistemolojik ve ontolojik farki ortaya koyarak belirginlestirilmesi,
Miisliiman reformculuk ve bu diisiinceleri kimlik-farklilik eksenine tagima gibi
yollarla belirginlesmistir. Dolayisiyla bu donem romanlar1 gayrimiislim karakterler
baglaminda ele alindiginda, “romanlardaki din, kiiltiir ve millet anlayislarinin karsit
kutuplar igerisinde ifade buldugu goriilmektedir” (Uyanik,2007:11). Uyanik bu
noktada gayrimislimler dolayiminda yaratilan "Gteki" imgesinin dikkat c¢ekici
oldugunu belirtmekte ve Keyman’in kiiltiirel ve sdylemsel bir yap1 olarak "oteki"
tartismasini hatirlatmaktadir. E. Fuat Keyman, “Farkliliga Direnmek: Uluslararasi
Iliskiler Kuraminda “Oteki” Sorunu” bashkli makalesinde, kiiltiirel ve sdylemsel bir
yapt olarak “oteki”ni sdyle Ozetlemektedir: "Modern (Batill) olanla, geleneksel
(Dogulu) olan arasinda kurulan modernizasyoncu iki kutuplu goriisii niteleyen
Ozciiliiglin bir sonucu olarak, 6teki ne oldugundan ¢ok ne olmadigiyla tanimlanir"
(Keyman, 1996:76). Keyman'in ifadesinden yola ¢ikilarak, romanlarda anlatilara
konu olan Misliiman-Osmanli karakterler etrafinda gelistirilen &tekinin
(gayrimiislim karakterlerin) “ne oldugunun sorgulanmayip, ne olmadiginin hatta ne
olmasi gerektiginin ideolojik yargilarla ifade edilmesi ve o6zellikle de bu baglamda
Islami vurgunun arttirldig1 goriilebilmektedir”’(Uyanik,2007:12). Bu baglamda, Tiirk
roman geleneginde “6teki” kurgusunu 6zelliklede gayrimiislimler agisindan anlamak
acisindan, "gayrimiislim" kelimesinin -sadece kelimenin kendisinin bile- gerek yapisi
gerek anlamu itibariyle Miisliman olmayana dikkat c¢ektigi, kelimeye yiiklenen bu
deger ile Keyman'in "6tekinin ne olmadigiyla tanimlandig1" ifadesi arasinda goriilen

kosutluk olduk¢a 6nemlidir (1996).

Herkiil Millas da Tiirk-Yunan Romanlarinda Oteki ve Kimlik (2000)

calismasinda, Osmanli kimliginin ulus bilinci edinme siirecinde gayrimiislimlerin
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Otekilestirilmesi siirecinin, gayrimiislimlerin Osmanli-Tiirk yazarmin eserlerinde
cesitli Ozellikleriyle ““farkli” olarak isaretlenmesi ile basladigini (Millas,2000)
belirtmektedir. ilk Tiirkge romanlar 1870°1i yillarda Semsettin Sami ve Ahmet Mithat
tarafindan yazilmistir ve bu yillarda “azinliklar” Tiirk aydinmi tarafindan bir tehdit
olarak algilanmamaktadir zira yazarlarin ve takipgilerinin romanlarinda “Osmanlic1”
yaklasim hakimdir. Millas’ gore ilk romanlarda ¢ok sayida gayrimiislim karakter
bulunmasina ragmen bu “Osmanlic1” yaklasimindan kaynakli ilk eserlerde Tiirk,
Tirkliik gibi sozciikler sinirli bigimde kullanilmistir (2000:55). Zira erken dénem
Tiirk romaninda gayrimiislim karakterlerin sayisal yogunlugu, dénemin kozmopolit
yapisinin bir sonucudur. Ancak, Jon Tirk hareketinin ardindan filizlenen ulus¢u
yaklagim ile “6teki”, edebiyatta cogunlukla olumsuz temsil edilerek, diisman olarak
sunulmaya baslanmistir. Herkiil Millas’a gére Cumbhuriyet¢i/ ulusgu, irk¢1/ dinsel ve
popliler edebiyatta birbirinden farkli ulusguluk o6zelliklerine rastlanabilmektedir.
Ancak Tiirklerin yiiceltilmesi, 6teki’nin agsagl ve potansiyel diisman gosterilmesi ve
genellemelere bagvurulmasi gibi unsurlar farkli bigimde dile getirilmis olsa da

eserlerde ortaktir (2000:45-52).

Gayrimiislimlere iliskin, Osmanli Imparatorlugu’ndan ulus devlete gecis siirecinde
farklilasan bir sdylemle karsilasiimakla birlikte gayrimiislim kadinlarin ise benzer
anlatim, kalip yargilarla temsil edildigi sonucuna da yine ayni ¢alismalar aracilidi ile
varilmaktadir. Tanzimat donemi romanlarinda gayrimiislim kadmin anlatimi,
batililasma cabasi ile beraber ortaya cikan celiskilerin yansidigi bir alani ifade
etmekteyken, ulus-devletlesme siirecinde hem batililasmanin hem de milli birligin

saglanmasi geriliminin yansidigi bir alan olmaktadir.
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Ornegin, Gayrimiislim kadinin diisiik ahlakli ve "biz"in karsisinda "bastan
¢ikaric1" bir tehlike olarak temsil edilmesi hemen her donemin edebi metinlerinde
gorilmektedir.Miisliman  kadmma  yiiklenilmesi  diisiinlilmeyecek  Ozellikler
Otekilestirilen gayrimiislim kadin iizerinden okuyucuya sunulmakta bu anlamda
gayrimislim kadin genellikle millet farkti gozetilmeksizin din aracilifiyla

otekilestirilmektedir (Millas,2000:221).

Calismanin  baslangicinda Tanzimat diisiince ve edebiyatinda, Islam
diistincesi, felsefesi, diinya goriisii ve bilgi kuraminin belirleyici (Parla, 2011:36)
oldugunu belirtmistik. Bu baglamda da Tanzimat yazarlarmimn metinleri bu Islami
diinya goriisiiniin ¢izdigi sinirlar igerisindedir. Ornegin Tanzimat doneminin énemli
romancilarindan Ahmet Mithat’a gore Islam kiiltiiriiniin iistiinliigii, iffetli ve namuslu
inansalar yetistirmesidir. Dolayisiyla da kumar, fuhus gibi kotiliikler Tirk
toplumuna Bati’dan gelmektedir (2011:82). Tanzimat romancilarina gore bu
kotiiliiklerin kaynagi, Avrupa’da her seyin cinselligi uyarmaya yonelik olmasinda
yatmaktadir. Benzer sekilde Namik Kemal de yapitlarinda kadinlarin kapatilmasina
sik sik bir kural olarak deginmekte ve Islami ahlak kurallarinmn terk edilmesiyle
Batililasmanin, rastgele cinsellikle es anlamli  oldugunu savunmaktadir
(Gole,1991:23). Bu nedenle de “baba otoritesinden yoksun ogul, Avrupali’nin
bilerek kigkirttigi bir cinselligin kurban1 olmaktadir. Zaten Avrupa’da ask yoktur
sehvet vardir. Ahmet Mithat’in Yeryiiziinde Bir Melek adl1 kitabinda bu uyar1 agiktir:

Yazik ki Avrupali kadinlar tabakat-1 sevdanin pek asagilarinda kalarak nu
tabakat-1 aliyenin ihtisasat-1 mahsusasina mazhar olamamuslardir. Suret-i
nazikanede ¢apkin gériinmeyeni en biiyiik zarafet sanirlar. Erkek ile yliz

yiize geldiklerinde zaman mahcubiyet denilen o nu-1 letafet onarlin

yiizlerinde asla tecelli etmeyip karsilarindaki erkege Oyle goz dikerek o
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kadar vazih bir ciir’et-i hevaperestane ile bakarlar ki eger erkek biraz goniil
sahibi bir adam ise mutlaka mahcubiyetin yine kendi tarafinda kaldigim

goriir (Ahmet Mithat Efendi’den aktaran Okay,1975:31).

Baba rehberliginden yoksun ogullar1 bastan ¢ikaracak seytan ise, Bati’dan
gelecek olan duyusallik ya da Tanzimat deyimiyle “sehevilik”tir. Tiim romanlarda,
ask, sevgi ve sehevilik olarak ikiye ayrilir ve kadin kahramanlar buna gére seytan ya
da melek olarak simiflandirilirlar. Babalarin1 kaybetmis ve islam kiiltiiriinden kopmus
geng erkeklerin karsisinda erkeklere bagliliklari duyusal sehvet olan “seytan”
kadinlar kurgulanir (Parla,2011:19).Ancak on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Batili
kadinlar Osmanli hayatinin her an rastlanan bir parcasi olmadiklarindan agk ve
sehvet konularnda onlarm yerini romanlarda gayrimiislim kadinlar almistir*
(Timur,2002,38). Timur, ozellikle Tanzimat romanlarinda, ahlaktan yoksunluk,
maddiyatg¢ilik (para igin her seyi yapan) ve duyusal sehvetin gayrimiislim kadinlarin
temel karakteri olarak anlatilara konu oldugunu belirtmekte veTanzimat romaninda
Rum, Ermeni ve Musevi’lerin “genellikle hafifmesrep kadinlar, sahtekar doktor ve is
adamlar1 ya da garson, arabaci, usak vb. gibi kiiciik hizmet erbab1 olarak
girmislerdir” go6zleminde bulunmaktadir (2002:38). Ancak Millas,Timur’un bu
gozlemine katilmamakta, bu tip yargilarin Osmanlict degil ulusgu romanlarda

egemen oldugunu séylemektedir (2000: 49)

* Tanzimat dénemi yazilan ¢ogu romanda kadin karakterlerin cinsellikleri, onlara atfedilen toplumsal
rollerin arkasinda kalmaktadir. Bu durumun nedeni olan cinsiyete dayali kimliklendirme, toplumda
geleneksel erkek ya da disi davranis modelleri belirlenmesine yol agmaktadir. Romanlarda ahlakli,
olumlu Miisliiman kadin karakterin aile i¢cinde tanimlanmasi, kadinin egemen eril bakis tarafindan bir

ara¢ haline dontistiiriilmesi baglaminda karsilik bulmaktadir.
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Zeki Coskun da benzer sekilde, donemin yazarlarinin, birlesmeye calistigi
Bati’y1, “vefasiz-oynak, hafif mesrep kadina tutulma gibi tehlikeli ve sonu yikim
olan bir sevda gibi” gordiiklerini belirtmektedir (1995:206). Bu tespitten hareketle
de, donem romanlarinda, iktidar1 yok eden ve en temel degerlere -dini ve ahlaki-
aykirt olarak yeni nesilleri “ayartan” kadin karakterlerin gayrimiislim kadinlar
oldugunu vurgulamaktadir (1995). Bu baglamda, romanlarda, ya evin hizmetgisi ya
da ¢ocuklarin bakicisi miirebbiyeler ile yer bulan gayrimiislim kadinlar evin disinda
ise fahise ya da hafif kadindir (Giirsel, 1989, Timur, 2002). Miisliiman bir toplumun
yasalarinca bastirilan cinsel arzunun bir nesnesi olarak kurgulanan gayrimiislim
kadinlar “hayvani duygular araciligiyla bastan ¢ikaran” karakterler olarak
anlatilmaktadir (Gokgek,2006;Uyanik,2007). Timur, Nabizade Nazim’in Karabibik
romanindan 6rnekle su tespitte bulunur:

Karabibik’te Rum Doktor Linardi’nin karis1 Eftelya, oniine gelenle kiristiran bir

hoppadir. Zehra’da ise Rum dilberi Urani, roman kahramanmin eski karisinin

ondan intikam almak i¢in buldugu hafif bir kadindir. Yine de “hayvani duygular
araciligryla Suphi’yi avuglari i¢ine alir ve kendine kole yapar (Timur,2002:39).

Bu konuda Fazil Gok¢ek, Osmanl: Kapisinda Biiyiimek adli kitabinda Nabizade
Nazim’in eserlerindeki Rum roman kisilerinin tamaminin olumsuz oldugunu ve
ozellikle Karabibik’te Rum kadininin cinsel cazibesi ile 6n planda olduguna dikkat
cekerek bu karakterin cinsel bakimdan abartili olarak yansitildigini sdylemektedir
(2006:36). Nitekim yazara gore bu “abartili” tutum roman boyunca devam
etmektedir. Ornegin Eftalya kocasinin yaninda Karabibik’e asir1 samimi hatta lakayt
bir sekilde davranmaktadir. Romanda bu tavir, “Eftalya da Karabibig’e kars1 pek
serbest davranmakta, onunla agik agik sakalagmakta idi” ciimlesinde ortaya

koyulmakta, kadinin tavri olumsuzlanmaktadir (2006:20).

66



Ahmet Mithat’in Mesdil-i Muglaka adli romaninda, ana karakter Abdullah
Nahifi’nin Fransa’da devam ettigi egitimi sirasinda yasadiklarinin anlatilmasi
nedeniyle romanin kurgusunda gayrimiislim kadin karakterler bulunmaktadir.
Romandaki temel izlek ¢evresinde 6nemli rolleri olan iki kadin da gayrimiislimdir.
Bu karakterlerden biri Rosette adinda bir Fransiz’dir. Gokgek’in aktarimina gore,
Rosette iffetli bir gen¢ kiz olarak anlatilmasi ve “iffetini” korumaya calisiyor olmasi
onemli bir noktadir. Ciinkii Hiristiyan bir kiz olan Rosette’in iffetini koruyusu Ahmet

Mithat’in bu roman kisisine bilingli olarak atfettigi bir 6zelliktir (2006:28).

Romanin diger bir karakteri, Rosette’in elbiselerini dikmek i¢in evine gittigi
Madame De Rose Bouton’dur. Bu karakter Avrupali kadmin olumsuz kanadini
temsil etmektedir. Zengin bir bankerin karisi olan Madame De Rose Bouton,
kocasini aldatan, evlilik iligkisi sadece maddi menfaate doniik, zevk ve sefa dlemine
diiskiin, bayagi bir kadindir (Gokeek,2006:29). Romanda karakter su sekilde
anlatilmaktadir:

Evet! Madame De Rose Bouton giizeldir. Pek giizeldir. Giizeldir ama Bir
sarkli onu goriirse [.] o cemale o kadar meftun olmaz. [..] Bizim Madame
De Rose Bouton pek giizel olmakla beraber pek asiifte haldir. Adeta
siftedir. Boyunu posunu, tenasiib-i endamini, kasmi, goziinii bahusus
merdane sakalini, bryigimi goziine kestirdigi erkeklere dyle bir bakis ile
bakar ki hal ve san1 yukaridaki fikrada bir nebze beyan olunan bizim gibi
clir’etsiz sarklilar nevinden bir erkek hecemat-1 nazariyenin o derecesine

tab-aver mukavemet olamayarak maglubane, mahcubane gozlerini 6niine

eymeye mecbur olur (aktaran Gok¢ek,2006:16)

Gokgek, bu ifadede Madam De Rose Bouton’un serbestligi ve kadin-erkek
iligkilerinde Ozgiirce davranip kendi nefis ve sehveti ugruna kocasina bile ihanet

edebilecek, diinyevi zevklere diiskiin, maddeci bir kadin olarak anlatilmasina dikkat
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cekmektedir. Zira Ahmet Mithat burada Hiristiyan kadinin sapkiligim

vurgulamaktadir (2006:32).

Cumbhuriyet’in ilan1 ve ulus devlete gecis stireciyle Tiirk edebiyatinda ulusgu
yaklagim bas gosterir ve “Oteki”, edebiyatta cogunlukla olumsuz temsil edilerek
diisman olarak sunulmaya baglar (Milllas,2000: 45-52). Millas’a gore,
Cumbhuriyetci/uluscu, dinsel /irksal ve popiiler edebiyatta birbirinden farkli ulusguluk
ozelliklerine rastlanabilmektedir. Ancak Tirklerin yiiceltilmesi, 6teki’nin asagi ve
potansiyel diisman gosterilmesi ve genellemelere basvurulmasi gibi unsurlar farkl

bigimlerde dile getirilmis olsa da eserlerde ortaktir (2000:51-52).

Erken donem Cumbhuriyet romanlarinda gayrimiislim kadin temsili, milliyetci
sOylemle i¢ ice gecer ve “irk temelli yiikselir”(Tiirkes,2002:820-821). Tiirkes, 1rksal
istlinligilin cinsel alanda tesis edilerek kadin tizerinde somutlandigini belirtmektedir:

Rum kadinlart Tiirk erkeginin fiziksel, zihinsel ve ahlaki iistlinliiklerine
dayanamazlar, beklentileri onlarla evlenip Miisliman olmak ve
kurtulmaktir... Rumluklarimi koruyanlar ise ya “orospu” ya ev isleten

“madamlar”dir. Rum kadinlarin Tiirk erkegine duydugu hayranligin en énemli

nedeni ise Rum erkeginin cinsel yetersizligidir (2002:820).

Tirk romaninda Rumlara yonelik olumsuz bakisin Osmanli  Yunan
Savasi’ndan sonra olusmaya basladigi soylenebilir. Ozellikle 1912 yilindan sonra
yazilan eserlerde ¢ogu yazarin diigmanca bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Ayse
Hiir’e gore bu donemin 6nemli yazarlarindan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun tavri
da bu yondedir:

Yakup Kadri’nin romanlarindaki Rum kadimnlarin ¢ogu fahisedir; geri

kalanlarm da Tiirk erkeklerle cinsel iliskileri vardir. Rum kadinlartyla

iliskiye giren Tiirk erkekleri genelde bedbaht olurlar. Yunan ve Rum
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erkek karakterlerse cogunlukla olumsuzdur. ,Oteki“ erkekler katliam

yapar, koy yakar, irza gecer. Beyoglu da, yazarin 6fkesinden nasibini
almistir. Beyoglu, Rumlarin mekani olmustur ve kurtulusu buranin
disinda aramak gereklidir. Burada sadece Rum fahiseler yoktur, ayni

zamanda sapik erkekler de bulunur ( Hiir, 2008:12).

Sacit Ayhan’a gore de erken Cumhuriyet donemi eserlerinde istisnalar disinda
Rumlar diisiik ahlakli ve gilivenilmez kimselerdir (Ayhan,2008:43). Millas’in
caligmasi da bu tespiti dogrular: Yakup Kadri’nin Rum roman karakterlerinden ¢ogu
fahisedir, geriye kalanlarda Tiirklerle cinsel iligkide olan geng kizlardir. Bu kadinlar,
“Turk erkeklerine iyi davranmazlar; aldatip terk ederler, firsat buldukg¢a soyarlar,
Oliimlerine neden olurlar. Tiirklerle Rum kadinlarin iligkileri “gayrimesru ve gayri
milli  rabita” olarak degerlendirilir (Milli Savas Hikayeleri, s. 93)”
(Millas,2000:s.56).Tiirkes, Ermeniler ve Yunanlilar gibi diger gayrimiislim kadinlar

icinde benzer bir temsilin oldugunu vurgulamaktadir (2002:820).

Benzer sekilde Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal (1936) romanindaki
Bilal karakterinin hayati tanimasi “Beyoglu metar” Rum ve Yahudi kadinlar
vasitastyla ger¢eklesmektedir. Millas, Halide Edib Adivar’in metinlerinde anlatilan
yirmi sekiz Rum kadmimnin hemen hemen hepsinin olumsuz kimseler olarak

anlatildigin belirtmektedir:

Bu kadinlar genelde fahise ya da begenilmeyecek bicimde fingirdek
hizmetgilerdir. Heyula’da (1909) 6rnegin “Eleniler, Katinalar teselli eder”
erkekleri, Sofi de “capkin gozler siizer” (101-107). Raik’in Annesi’nde
(1909) “Rumlagip” milli o6zelliklerini kaybeden ve Rumca sarkilar
sOyledikleri i¢in “acinacak” duruma diisen Tiirk kizlarin1 goriiyoruz; Vurun
Kahpeye (1923) romaninda Eleni fahisedir (42). Sinekli Bakkal daki (1935)
hizmet¢i Eleni tlyleriyle “inSami tiksindiriyordu” (294). Yolpalas
Cinayeti’ndeki (1937) iki Rum kadin, Despina ve Irene “Hiiseyin Rahmi nin
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romanlarindan kesismis iki sayfa kadar gergek¢i bir sekilde yerli fuhug
alemini canlandwryorlard’” (230). Donen Ayna’da da (1953) “Rum
kahpeleri” goriiliir (64). Akile Hanim Sokagi 'nda (1957) Madam Karamides
Beyoglu’ndaki dairesini randevu evi gibi kullanir (136). (2000:53).

Atilla ilhan’in Sokaktaki Adam (1953) romaninda da Rum kadinlar
cinsellikle iligkilidir: “Mari ve Marika fahisedir (Marika eroin de kullanir), Evganiya
randevu evi isletir, Hrisula sevici bir fahisedir (60, 85, 82, 71)” Sirtlan Payi (1974)
isimli eserinde Rum kadinlart ¢ogunlukla fahisedir ve asir1 cinsel davraniglart uzun
uzun anlatilmaktadir (Millas,2000:65). Millas, cinselligin Tiirk-Rum iligkilerinde
onemli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Tiirk romaninda “Rum kadinlar, “sakin ve
vakur” Tiirklere hep asik olurlar. Tiirk’in cinsel ¢ekiciligine dayanamazlar, dnlerinde
“cilvelesirler” vb. Rum erkeklerin ise bu konuda yetersiz ve eksik bir yanlar1 vardir.
(2000:211). Bu agidan yazar, Yunan/Rum ile Tiirk arasinda ask iliskisinin Tirk
romaninda ii¢ sikki oldugu sonucuna ulagmaktadir:

a) Tirk erkek ya siradan (olumsuz) bir Rum kadinini sever ve cinsel
¢ekiciliginin kurbani olur; en yaygin olan da budurb(...) Tirk erkek ile
olumlu anlatilan bir Rum kiz sevisirler ve Rum kiz Miisliiman olunca mutlu
Olurlar (...) ¢) Yunanh (ki olumsuzdur) bir Tiirk kizina asik olur ama ytiz
bulamaz ve sefil olur (...) Iki taraf (ulus/din gruplar1) arasinda mutlu bir ask

gorlilmez. Tek umut Rum kadinlarin Tirk ve Miisliiman olmalaridir

(Millas,2000:51-54).
Ama (asksiz) cinsel iliski anlatilarin bir¢ogunda daha carpici ve cesitlidir.
Tiirk erkekleri sik stk Rum kadinlarla birlikte olurlar. Millas’a gore, romanlarin Tiirk
erkek kahramanlar1 (ya da yazarlar) bu cinsel iligkide bir tarafin ‘iistte’, ‘Oteki’
tarafin ‘altta’ oldugunu ve bunun ulusal bir anlam tasidigin1 ima eder gibidirler
(2000:87).Millas’in galismasinda, agiga ¢ikan ulus¢u metinlerde Yunan/Rum

kadinin, ulusal ¢atisma ile ilgili ve cinsel bir ¢ergeve i¢inde belirlendigidir. “Ailesine

70



bagli bir kadin, bir anne, bir 6grenci kiz gibi kadinlar hemen hemen biitiiniiyle
yoktur. Anlami olan, fahiselerin genellikle Rumlardan ¢ikmasi degil, Rum
kadinlarinin genellikle fahigse olarak belirmeleridir. Bu kadinlar cinsel agidan ¢ok
canlhdirlar, kimileri de sevicidir.Cinsellik ayn1 zamanda “olumsuzluk™ isareti gibidir.
Rum erkekleri, Tiirk erkeklerinin aksine cinsel yetersizlik sergilerler; 6rnegin, “Tarik
Bugra’nin Osmancik ve Kiigiik Aga romanlarinda iktidarsiz gibidirler ve bu yiizden

de Rum erkeklerinin esleri Tiirklere kagarlar (2011:86).

1.3.2. Etnik Olanin Dislanmasi: Tiirk Romaninda “Vahsi ve Koti”
Kiirtler

Tirk roman gelenegi iginde Tiirk kimliginin bilincindeki degisimlerin,
Kiirtlere iligkin alginin yani “6teki”ne yaklasim bigimlerinin farkliliginin izlerini
sirmek miimkiindiir. Ancak Tiirk edebiyat elestirisi icinde bu izleri takip
edebilecegimiz tartismalar, daha dogru bir ifadeyle, bu c¢alisma kapsaminda
ulagilabilen, “Kiirt” veya “Kiirt Kadin” temsilini merkezine alan arastirmalar
sinirlidir. Smirli olan bu calismalardan yararlanarak, Tirk edebiyatinda Kiirt
imgesini ve Kiirtlere atfedilen ozellikleri tartismaya dahil ederek yol almak Kiirt

kadininda hangi baglamlarda ele alindigina da agiklik getirecektir.

Miisliim Yiicel’in Osmanli-Tiirk Romaminda Kiirt Imgesi adli (2011) genis
hacimli ¢alismasi takip edildiginde, Osmanli yazininda, Kiirtlerin dillerinden,
yasadiklar1 cografyadan, kiiltiirlerinden bahsedildigi goriilmektedir (2011).ilk Tiirk

romancisi olarak kabul edilen Semsettin Sami’nin Kamus 'ul Alam (1889) adli
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eserinde Kiirtler ve Kiirtlerin yasadigi yer olarak Kiirdistan cografyasindan
bahsedilmektedir. Tanzimat Donemi romanlarina bakildiginda ise Rumlar,
Ermeniler, Kiirtler v.d. gruplarin Cumhuriyet dénemi romanlarindaki anlatimindan
farkli oldugu goriilmektedir (Tiirkes,2002; Millas,2000). Ozellikle Tanzimat
Doneminin 6nemli romancilarindan Ahmet Mithat’in romanlarinda goriilebilecegi
gibi, yazarlarin arzu ettigi “oteki” kimligi dini, dil ve kiiltiir olarak 6zgiir fakat siyasi
ve fikri bakimdan Osmanli Imparatorlugu’na bagl bir kimliktir (Gokeek,2006:72).
Tiirkes’e gore, Ahmet Mithat’da Miisliimanlik bir 6ncelik degildir ve romanlarinda
farkliliklar bir araya gelebilmektedir (Tiirkes,2006:67). Ornegin, Siileyman Musuli
adli romaninda Bitlis’e Misir’dan gelen bir memur araciliiyla Bitlis’te kahramanlik
yapmis kisilerin hikayesi anlatilmaktadir. Tiirkes, Ahmet Mithat’in Kiirtlerle
ozellikle Kiirt kadm ile ilgili diisiincelerini s6yle aktarmaktadir: “Kiirt asiret reisi,
Kiirdistan kahramani gibi sifatlarla anilan Kara Fatma hakkinda 6zelliklede Kirim
savasini sonlandiran Sivastopol’a katildigr hakkinda yetersiz bilgiler olmasindan
yakinir ve onun kahramanliklarindan s6z eder” (Tiirkes, 2006:68). Namik Kemal’in
romanlarinda ise Misliimanlik kimligi 6ne ¢ikmaktadir. Cezmi (1880) romaninda
Giirciiler, Cerkezler, Kiirtler Miisliiman kimlikleriyle Osmanli Imparatorlugu’nu
destekleyen kahramanlar olarak anlatilmaktadir. Yiicel, Namik Kemal’in Vatan
Yahut Silistre oyununun kadin kahramani Zekiye 'nin* Kiirt oldugunu belirtmekte ve
N. Kemal’in Abdiilhak Hamid Tarhan’a yazdigi mektuba yer vermektedir: “Kirim

muharebesinde Kara Fatma’y1 falan bir tarafa birakalim. Bir Kiirt kizi, nisanlisinin

*2 N. Sirman, Kadin ve Millet adli ¢alismasinda romanmin karakteri Zekiye’nin Onceliklerinin
farkinda, vatana karsi borcunu idrak etmis bir geng kiz olarak anlatildigini ve yazarim Zekiye
araciligiyla yeni diizende, kadinlarin vatansever ¢ocuklar yetistirecek, arzularini bir erkeklik imgesi

olan “akil” ile olumlamay1 becerecek kadinlar olarak kodlandigini belirtir (Sirman, 2002:244).
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arkasma diiserek goniillii nefer yazilmig, Kars’a kadar gelmis. Bir taburun
trampetciliginde bulundugu halde sehit olmustur. Cenazesini goziimle gordiim,

¢linkii o zaman Kars’taydim” (aktaran Yiicel, 2011:201).

Tanzimat donemindeki kiiltiirel ortamda Semsettin Sami, Ahmet Mithat
Efendi ve Namik Kemal’in eserlerinde ‘vatanin ve immetin’ bir parcas1 olan Kiirtler,
Servet-i Fiinun edebiyatininda bunalim konusu oluyorlar; Kiirtlerin yasadiklar
bolgeler ‘mecburi hizmet’ yerleri, Kiirtlerse ya ‘kiicik hammal’, ya da ‘aga’
oluyorlar (Tiirkes,2006:65-67). Tanzimat’tan Servet-i Funiin’a kadar edebiyat
ortaminin Kiirtleri tanidig1 ve yasadiklar1 bolgeye bir sakinca gérmeden Kiirdistan
dendigi goriilmektedir(2006:65). Milli edebiyat ile beraber ve ulus insas1 zemininde
bu sdylem farklilagir ve Cumhuriyet donemi romanlarinda Dogu-Bat1 ikilemi ve Kiirt
kimliginin inkdr1 {tizerine dair Oykiller 6n plana c¢ikmaktadir (Yicel,2011;

Tiirkes,2006).

Tiirkiye’de edebiyat metinlerine yansidigi bi¢imiyle Kiirtlere iliskin
yaygin imajin, Tirk kimlik bilincinin igerigine gore sekillendigini sdylenebilir
(Arslan,1999:368-369). Baska bir ifadeyle, Kiirtlerin Tirk edebiyatindaki
tanimlanma ve temsil bigimlerindeki degisim Cumhuriyet tarihinin degisen siyasal ve
toplumsal siirecleri i¢ igedir. Ornegin, ¢ok partili hayata gecis ile kdy hayati
romanlara dahil olmus, toplumcu ve gercek¢i bir tarz edebiyata egemen olmustur
(Moran,20111). Bu agidan, Kiirtler ve diger etnik gruplar romanlarda farkliliklari ile
degil, genel bir yoksul koylii kategorisinde yer bulmaktadirlar (Tiirkes,2002).
Yiicel’e gore, 1950°den 12 Mart muhtirasina kadar gecen donemde Kiirt beyleri,
romanlarda devlet baskisinin tastyicist olarak goriinmektedir (2011: 45). Bu duruma

paralel olarak Kiirtlere iliskin olumsuz anlatimlara yoksulluk sdylemi eklemlenir:
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Kemal Tahir, Attila Ilhan, Nihat Adsiz gibi yazarlar, kente gelen Kiirtlerin

yoksulluklarini ve acilarini yazarlar.

Tiirk romaninda Kiirt imgesini tartismaya acan bir diger ¢alisma da,
Remziye Arslan’in  Cumhuriyet Dénemi RomanindaKiirtler (2009) baslikli
makalesidir. Arslan, calismasinin girisinde bir yol haritasi olarak farkliligi
bicimlendiren sdylemsel siirecler iizerinde durmaktadir:

a) ‘Biz’ ile ‘onlar’ arasindaki toplumsal sinirlarin belirlenmesi. Bu, aym
zamanda farklilik alanlarinin belirlenmesi anlamina gelir. Farkliliklar genellikle
fiziksel goriinim bicimlerinde ortaya ¢ikan kiiltiirel aligkanliklarda, sinifsal/
statiisel konumlanislarinda, cinsiyet konumlarinda, siyasal kimliklerde belirir.
b)Durumlari, birey/gruplart betimleme tarzinin se¢imi. Bu betimleme tarzina

gore yaklagim, ya asagilayici-diglayict ya da kapsayicidir. c)Farkliligin
adlandirilmasi (Arslan, 2009:369).

Bu baglamda Arslan, erken Cumhuriyet Déneminden® baslayarak giiniimiize
kadar romanlardaki Kiirt imajini, romanlarin yazildig: tarihe gore degil romanlarin

ortak Ozelliklerine odaklanmaktadir.

Arslan ilk olarak, soven/ulus¢u yaklasim basligi altinda agirlikta erken
Cumhuriyet doénemi romanlarini incelemektedir. Bu baglik altinda Kiirtlerin
dil/kiltiir ve fizyonomik 6zellikleri ile “Gteki” olarak nasil konumlandirdigini ortaya
koymaktadir. Ornegin, Kiirtler’i fizyonomik o6zelliklerini asagilayici ifadelerle
anlatildig1 Kemal Bilbasar’in Cemo (1966) adli romaninda, Seyh Sait isyanina destek
vermis bir aileden olan, kOy agasi Kiirt Saikoglu’'nun goriintiisii sdyle

13

anlatilmaktadir: “...egri burnu ile akbabay1 andirirdi. Gozleri birbirine bakardi bed

2 Adi gecen romanlara bu ¢alismanin tartigacagi metinler olmast itibariyle iigiincii boliimde ele

aliacaktir.
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bir herifti” (Bilbasar’dan aktaran Arslan,2009:376). Benzer bir anlatim Ornegiyle,
cezaevindeki adli cinayet davalarinda mahkum olmus, “sapkin” damgasini yemis adli
mahkumlarin hikayesi anlatildigiAziz Nesin’in Surname (1980) adli romaninda
karsilasilmaktadir.Arslan, Istanbullu Berber Hayri ile Kiirt Kamil’in iliskilerinin dne
cikarildigr romanda Kiirt Kamil, “iflah olmaz” canavar ruhlu olarak gosterilirken;
Berber Hayri, kosullarin suga ittigi bir ¢esit “kader kurbani” olarak gosterildigine
dikkat ¢ekmektedir (2009:371). Romanda Kiirt Kamil ise soyle anlatilir: “...biz
gelelim Kiirt Kamil denilen algaklarin algagi aziliya. Kiirt Kamil kimdir, O’nu
tantyalim. Kiirt Kamil, karanlik yiizii, gozleri parlak ve sert kabuklu bocekler gibi
fildir fildir oynayan, bakiglar1 insana korku salan, giilmenin ne oldugunu 6grenip

bilmemis...” (Nesin’den aktaran Arslan, 2006:372).

Tiirk romaninda 1970 sonrasi donem romanlarmi®

“htiimanist/ulus¢u”
yaklagim bashigi altinda inceleyen yazar, bu yaklasimi, farkliliklarin anlasilabilir
nedenlere dayandirilmasi olarak ifade etmektedir (Arslan,2009:374).Bu yaklasim
cercevesinde, “’Oteki’nin farkliligi, yoksulluk, kiiltiirel geri kalmislik ve caresizlik
olarak ifade edilirken, dislama degil ikna ve rizay: igeren bir strateji izlenmektedir
(2009:374). Bu yaklasim igerisinde degerlendirilen romanlarda Kiirtler “kosullu” bir
olumlama ile anlatilmaktadir. Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda Kiirtlerin

siddetle iligkisi lizerinden olumsuz bir anlatim kurulurken, incelenen bu romanlarda,

Kiirtlerin eskiyalik-kagakgilik gibi siyasal olmayan siddetle iliskisi sosyo-ekonomik

*Arslan’m bu yaklagim iginde degerlendirdigi romanlar sunlardir: Erendiiz Atasii, Dagin Oteki Yiizii
(1997), Ferit Edgii, Hakkaride bir Mevsim (1990), Kimse (1982), Aziz Nesin, Tek Yol (1982), Kemal
Tahir, Rahmet Yollar: Kiistii (1975), Kadinlar Kogusu (1976), Namus¢ular (1981), Yol Ayrimi (1996),
Umit Kaftancioglu, Tiifekliler (1974), Demirtas Ceyhu, Asya (1975), Siikrii Giimiis, Zap Boylari
(1975).
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nedenlere baglanmaktadir (Arslan,2009:377). Ancak kurulan bu iliskinin anlatimi

“yine” Tiirk olana iistiinliik tantyan hiyerarsik bir iliski tizerindendir.

Tiirk romanlarinda Kiirt imgesini olumsuz kuran gostergelerden bir digeride
kiiltiirel faikliliklar, 6zelliklede dilsel farkliliktir. Bu farkliliklarin giderilmesi igin
romanlarda onerilen zoru icermeyen goniillii bir asimilasyondur. Bunu miimkiin
kilan Kiirtlerin 6z-asagilama ifadeleri ile kendilerini ortaya koymalaridir (2009:379).
Omegin  Siikrii  Giimiis’iin Zap Boylari’'nda, Hakkarili kéyliiler Tiirkce
bilmeyislerinden yakinirlar; Tiirkgeyi bilmemek “Oksiiz gibi bakakalmaktir”
(Giimiis’den aktaran Arslan,2009:380). Yine Ferit Edgii’niin Hakkari’'de Bir Mevsim
adli romaninda Hakkarili koyliilerin Tiirkge 6grenme istekliliginden bahsedilir. K&y
mubhtari, kdylerinde mahsur kalmig bir “yabancidan” koy ¢ocuklarina 6gretmenlik
yapmasini ister: “Sen bizde bilmedigimiz bir seyi bir dili biliyorsun ki bize o
gereklidir (...) c¢ocuklarimiza tiim bildiklerini, bu konustugun dilini, okumayz,
yazmay1 Ogretirsin. Bu dili 6grenmelerinin, okuyup yazmanin onlara nigin

gerektigini ¢ok sonra anladim” (Edgii’den aktaran Arslan,2009:380).

Aslan  demokratik/esitlikgi  yaklasim  kategorisinde  degerlendirdigi
romanlarda®ise Kiirtlere iliskin esitlik¢i ve ¢ogulcu bir anlayisin oldugunu iddia
etmekte ve bu yaklasimmn ozelligini, Kirtlerin Tiirklerle toplumsal konum

bakimindan esit olmalar1 ve Kiirtlerin kendileri hakkinda konusabilmeleri olarak

* Alev Alath Valla Kurda Yedirdin Beni (1995), Bilgesu Erenus, Kaz: (1997), Oya Baydar,
Higbiryer’e Doniis (1998), Yasar Kemal, Deniz Kiistii (1993), Yagmurcuk Kusu (1988), Teneke
(1996), Agrt Dagr Efsanesi (1997), Orhan Kemal, Bereketli Topraklar Uzerinde (1964), Firuzan,
Kirk yedi’liler (1984), Yusuf Ziya Bahadinli Gemileri Yakmak (1977). (ayrintili bilgi igin bkz.
Avrslan,2009:381-386).
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ortaya koymaktadir.(1999:381). S6z konusu bu romanlarda Kiirt imgesi kurban
konumunun aksine toplumsal olarak etkin ve smif-statii bakimindan Kiirt
olmayanlarla esit figiirlerdir. Arslan bu noktada Oya Baydar’in Hi¢biryer’e Déniis
adli romanim1 6rnek verir, doktor olan bir sosyalistin (Tirk) dagdaki Kiirtlere
katilmaya karar vermesini “Oteki” ile kurulan esitlifin en u¢ gostergesi olarak

ornekler (2009:382).
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II. BOLUM: TURK ROMAN GELENEGINDE KURT KADININ TEMSILI

Tiirk roman geleneginde Kiirt kadinin temsilini konu alan bu calismada,
erken Cumhuriyet donemine ve 1990 sonrast doneme ait dokuz roman
incelenmektedir. Bu incelemede, ilk boliimde tartisilan feminist edebiyat elestirisinin
edebi metin analizlerinde 6n plana ¢ikardig1 kadin dostlugu, bedensel dis goriiniis,
dogum-dogurma, anne-kiz iligkileri, evlilik ve benzeri iligkilerin repertuarinda
biriken kadin soziiniin anlamsalligin1 vurgulayan elestireler ve agka dair iliskilerin
kadinlar i¢in ¢ok anlamliligini ¢oziimlemeye yonelik feminist vurgu ¢ercevesinde alt
basliklar olusturulmustur. Bu iligkiler ayn1 zamanda iktidar iligkilerinin belirledigi
stratejilerin  romanlardaki izlekleri olmast nedeniyle analizin  temeline
yerlestirilmistir. Feminist edebiyat elestiriSinin tartismaya actigi bu iligkiler
repertuarindan segilen, romanlarda goriiniirliik kazanan kadinlararasi iligkiler, ask-
evlilik ve erkek egemen ideolojiye dayanan ikilikler, Kate Millet gibi feminist
elestirmenlerin edebi anlati yorumlarima ve elestirisine dayanarak analizin

cercevesini olusturmaktadir.

Birinci boliimdeki tartismalardan hatirlanacagi iizere, cinsel olani daha
radikal bir bicimde sorgulamak i¢in feminist diisiince, elestirel diisiinmenin yaninda,
toplumsal yasamin kiiltiirel doniisiimiiniin yolunu a¢gmistir. Bu yol sadece, kadinla
erkegin benzer ozelliklerini degil kadinin farkliliklarini ortaya koyarak agilabilirdi.
Farklilik kiiltiiriinii 6n plana ¢ikaran kiiltiirel feministler, iktidarin kendini dayattigi
birincil alanlar olan aile, cinsellik, din gibi kurumlar1 desifre edip alternatif yapilar
yaratarak; ozgiliven, kendi gercekliklerini kesfetme, yeteneklerini gelistirme, kadin

dayanigmasi1 kavramlarini kadinlar lehine doniistiirerek toplumsal yasami yeniden
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sekillendirmeyi hedeflemistir. Bu hedef ¢ercevesinde feminist elestiri, 6zel alanin
aslinda politik oldugu bilinciyle, kamusal alandaki basarilara, erkekler arasi dostluga,
babayla cocuk arasindaki iliskiye egilen edebi anlatilarin bakmadigi iliski ve
konumlarin neler oldugu sorusu c¢ergevesinde feminist ilgiyi, anne kiz iliskisine,
kadinlar aras1 dostluk iliskilerine, gilindelik hayat i¢indeki deneyimlere, doguma,
Oliime, travmaya, yalnizliga, kabul arayisina yonlendirmistir. Bir baska ifadeyle
feminist elestiri, bugiine dek yok sayilan, 6nemsenmeyen Ozel alanin, ev iginin
goriinmezligine dikkat cekmistir. Stiphesiz burada yapilmak istenen, kadin1 basitce
0zel alan ilizerinden tamimlamak degil, coklu kadinlik deneyimlerini yeterince
anlayabilmek icin klasik anlatilarda yer bulamayan bir alan1 hikayeye dahil etmek ve

boylelikle biitiinciil bir kavrayis gelistirebilmektir.

Feminist edebiyat elestirisi, eril tarih ve yaziya karsi, anlatilarda kaydi
tutulmayan, gormezlikten gelinenin pesine diiserek, kadinlara yasaklanmis olanin ne
oldugunu tespit etmektedir. Bu tespitle feminist edebiyat elestirisi kurmacalarda
goriilmesi gii¢ olaylar, kararlari, iligkileri ortaya ¢ikarmak i¢in kadinlarin
yasamlarinin nasil yazilabileceginin pesine diismiistiir. Carolyn Heilbrun, kadinlarin
yazma ve anlatilma deneyimlerine egilirken, kadinlarin kendi yasamlar1 {izerinde
denetim saglayabilecekleri metinlerden, anlatilardan, konulardan ve Orneklerden
yoksun birakildiklarini belirtmektedir. “Kadinlara yarasmayan” hirs, evlilik,
kadinlarla dostluk ve ask, yaslanma, kadinlarda ¢ocukluk ise ancak genel toplumsal
iktidar ve denetime yoOnelik hareketlerin 1518inda gortilebilir (1992:12). Yine
Heilbrun’un aktarimindan biliyoruz ki, kadin yazarlarin romanlarin ¢ogunda
kadinlarin genellikle ya anneleri yoktur ya da bu anneler doyuruculugu olmayan

annelerdir.Anlatilarda rastlanmayan bir diger iliskide kadin dostlugudur. Kadinlar,
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romanlarda yalnizdirlar ve hi¢ kadin dostlar1 yoktur (1992:92). Erkek yazin tarihi,
kadinlarin birbirlerine karsi duyduklart sevgiyi de gormezden gelmistir. Oysaki
kadinlar yasamlarinin bunalimli donemlerinde, 6zellikle evlilik, ask, dogum, 6lim
gibi deneyimin o6ziinii olusturan bdylesi bunalimlarda birbirlerine destek

olmaktadirlar (Heilbrun, 1992:76).

Ozellikle erken Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarinda Kiirt kadinlarina
dair anlatilarda hakim olan iligki bi¢cimi agk ve evlilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Feminist elestirinin de vurguladigi gibi, evlilik kadinlari tutsak eden en direngen mittir
ve yine Heilbrun’un ifadesiyle kurmacada ask, en iyi durumda sabrin, ongoriiniin,

savasin, en kotii durumda ihanetin tarihi olarak sunulmaktadir (1992:59-67).

Kadinlar aras1 iliski ise her iki donem romanlarinda karsimiza
cikmaktadir.Feminist edebiyat elestirisi erkek yazarlarin edebi yapitlarinda melek-
canavar, fedakar-gikarci gibi ikilikler araciligiyla romanlarda kadin kahramanlarin
ikinciligini (kandirilan, kotiiniin cazibesine kapilan, cahil, 6gretilen) analiz ederek,
bu konumlandirmalart ¢6ziimlemistir. Bu ikilikler romanlarin Kiirt kadini
baglaminda okunmasma olanak saglayacagi gibi kadinlar arasi iliskilere dair
anlatimlarin kadin dostluguna mi yoksa erkek egemen ideolojiye dayanan hiyerarsik

ikiliklere mi dayandig1 sorusuna yanit bulmaya olanak saglayacaktir.

Cergevesini feminist edebiyat elestirisinin olusturdugu roman analizlerinde,
yazarlarin biyografik notlar1 da metne yerlestirilerek, roman yazarlarmin kiiltiirel
iklimini anlamak adina onlar1 kosullayan, g¢evreleyen kosullar, birinci boliimde

Tiirkiye’de Roman Elestirisi ve Oteki Sorunu bashg altinda betimlenmeye

80



calisilmistir. Bu betimleme ¢abasinin amaci, analize konu olan romanlarin ideolojik

artalan bilgisini olusturmaya aracilik etmesidir.

2.1. Kurtarilmasi “Gereken” Adsizlastirilms Oteki

Tiirk milli kimliginin “modernligin ‘iyi’ ve ‘kotii’ 6rnegi olmak arasinda sinir
tizerinden” (Ahiska,2005:45) {iretildigi, Batililik-Dogululuk karsithigr {izerinden
yiikseldigi Cumhuriyet’in kurulus déneminde®® Kiirtler’in konu edildigi ve Kiirt

kadin karakterlere yer verilen dort romana rastlanir. Bunlar Halide Edib Adivar’”’mn

*® Tiirk milli kimligininmodernligin “iyi” ve “kotii” drnegi olmak arasinda simr iizerinde iiretilmesinin
en onemli nedeni Islam’in hem Batililar hem de Tiirk modernlesmecileri tarafindan modernlikle
celisen bir “unsur” olarak degerlendirilmis olmasidir (Ahiska, 2005: 43). Sayyid’in ifadesiyle: “Batili
olmak i¢in Dogululugu reddetmek gerekir ama Dogululugu reddedebilmek i¢in Dogulu bir kimligi
tanimlamak ve siirdiirmek gerekir. Ayn1 anda Batili ve Dogulu olabilme paradoksuyla bas etmenim
tek yolu Kemalistlerin islam’1, Dogululugun isareti olarak sabitlemeleridir” (1997: 69).

11882-1964 yillar1 arasinda yasayan Halide Edib Adivar, yazdig1 yirmi bir roman, dort hikaye kitab,
iki tiyatro eseri ve ¢esitli incelemeleriyle Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin en ¢ok yapit veren
yazarlarindandir (Durakbasa,2000; Aksoy,2008). Bu anlamda hem Tiirk romanciligi, hem de Tiirk
feminizmi igin olduk¢a 6nemli bir isim olan Halide Edib, Osmanli toplumunun degisiminde kadinin
aile igindeki yerinin degisimine inanan yazarlarin basinda gelir. Kadin sorununu, gazete yazilarinda,
politik eylemlerinde sik sik dile getirir. Kadin-erkek iliskileri, bireysel konulu romanlari ilk dénem
eserlerinde yer bulur. Daha sonraki romanlarinda iilke ve toplum sorunlar1 agir basar. Kadin sorunu,
Milli miicadele yillari, Dogu-Bati catismasi ve donemin siyasi hareketleri gibi tim toplumu
ilgilendiren sorunlar ¢ergevesinde ele alinir. Bu tiir eserlerindeki kadin karakterler ise kendini toplum
davalarma adamis kadinlardir (Aksoy, 2008). Ayse Durakbasa, Halide Edib: Tiirk Modernlesmesi ve
Feminizm baslikli kitabinda, Kemalist sdylemin Tiirk kadinina sundugu alternatif feminizm projesini
ve Halide Edib’in bu soylemle iligkisini ayrintili bir sekilde inceler ve onun Batili anlamda bir
feminizme sicak bakmadigini belirtir: “Kadin meselesinin Tiirkiye’de milliyet¢i bir uyanis aninda
formiile edilmesi, toplumsal cinsiyetle ilgili meselelerin de boyle bir milliyetgi gerceve iginde
tartisilmast nedeniyle, Halide Edib, Bati’da kamusal alanda toplumsal refah, egitim ve sosyal yardim
hizmetlerini 6ne ¢ikaran bir kadin hareketi ile daha rahat empati kurabiliyordu; kadin cinsinin erkek
cinsine karst miicadelesini isteyen militan feminist eylemlere ise yakinlik duymuyordu”
(2000:196197). Durakbasa, “Cumhuriyet Doneminde Kemalist Kadin Kimliginin Olusumu” baglhikl
makalesinde de Halide Edib’in kadinin 6zgiirlesmesi ve haklarini elde etmesi hakkindaki sdyleminin,

donemin erkek yazarlarmin kurdugu bir sdylemin devami oldugunu belirtir. Durakbasa’ya gore,
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Zeyno 'nun Oglu (1927), Miikerrem Kamil Su*®nun Sevgim ve Izdirabim (1934),

Esat Mahmut Karakurt’*un Daglari Bekleyen Kiz (1936), ve Refik Halid

Karay’soinYezidin Kizi (1939) romanlaridir. Bu romanlar, Kiirt kadinlarinin hikayeye

donemin kadin haklarin1 savunan erkek yazarlarmin, kadinin toplumsal yasamda varolus sartlarin
belirlerken en ¢ok iizerinde durduklari nokta,  'tehlikesiz’ bir kadin imgesi yarat[maktir]” (1988:167).

*8 1906-1997 yillar1 arasinda yasayan M. Kamil Su, popiiler ask romanlartyla tanmnan bir kadin yazardir.
Ogretmenlik, radyo redaktorliigii, giinliik gazetede (Tasvir) kdse yazarligi da yapmistir. Romanlarinda daha
cok ask, tutku ve seriiven gibi konulart ele aldi. Bunlar olay 6rgiistiniin geri planda kaldig1 bir anlatimla
yansittl. Cogu gazetelerde tefrika edildikten sonra basilan bu romanlarinda milli ve ahlaki endigeleri, vatana
ve aileye kars1 gorevleri birinci planda tutmustur. Yirmi beg romani bulunan Su’nun "Sevgi ve Istirabim"
romant 1940'tan 1956'ya kadar 10 baski yapmustir.

%9 1902-1977 yillan arasinda yasayan Esat Mahmut Karakurt yasami boyunca gretmenlik, gazetecilik,
avukatlik, milletvekilligi yapmis ve daha ¢ok sinemaya uyarlanan agk ve macera romanlartyla iinlenmistir.
Yazdig1 yillarda Tiirk romanciligi milli edebiyat ¢izgisi, toplumcu ¢izgi ve ask/macera konulu popiiler
edebiyat kollarinda ilerlerken, onun tercihi, “cumhuriyet ideolojisine uygun ask ve macera” temali popiiler
edebiyattan yana olur. (Bozkurt,2006:12) Karakurt casusluk romanlari, erotizm, kadin duygusalligi, Kiirt
isyanlar1 gibi konularinda da Tiirk romaninda iiriin veren ilk yazarlardandir. 1926-60 arasi on alt1 yapit
vermis, romanlart sekiz-on baski yapmus, hepsi filme alinmiustir. Bozkurt’un aktardigina gore, Esat
Mahmut Karakurt’un da i¢inde bulundugu Cumhuriyet dénemi popiiler ask romanlar1 yazarlar1 hakkinda
Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyat (1973) adh yapitinda, soyle der: “Romancilik i¢in gerekli yetenek-
iislup-muhayyile-sorumluluk-caba-sanat giiciine sahip degillerdir. Piyasaya calisirlar. Kimi yasanmamig
agk diiglerini hikayelestirerek, kimi yabanci dillerden ustaca konu uyarlamalart getirerek, kimi masallara
aligmig insanlarimizin egitimsiz kesimlerine ¢agdas masal 6geleriyle dolu seriivenler sunarak, ve hemen
hepsi gazetelerin ayrilmaz bir pargasi olan roman tefrikalarina géz dikerek... iirlin devirmislerdir.”(Bozkurt,
2006:7-8) Dogan Hizlan, Yazili Iligkiler yapitinda, “Karakurt’un bir roportajinda geng bir gazeteci iken
kendine gonderilen intihar mektuplarini malzeme olarak romanlarinda kullandigini belirttigini, Daglar
Bekleyen Kiz romanini ise Dogu olaylarmi bastirmakla gérevli Salih Pasa’nin karargahina gittigi zaman
yazmay1 planladigimt” soyler (Bozkurt,2006: 8) ve ekler: “Karakurt’'un kahramanlarma bakarsaniz, ...
Erkekler; alabildigine sert, diisiincelerinden, ilkelerinden 6diin vermeyen, yalniz vatanlari i¢in ¢alisan,
yasayan, giizellikte ve yiireklilikte benzersizdirler. Kadin kahramanlara gelince; erkeklerine sadik, ‘hisli ve
i¢li’, bir yasam boyu sevdiklerini bekleyecek meleklerdir.(20)” (Bozkurt,2006: 8-9)

%0 1888-1965 yillar1 arasinda yasayan Refik Halid Karay, Fecr-i Ati Toplulugu'na katilarak ve Servet-i
Fiinun'da yazilar yaznus, gazetecilik, gretmenlik ve siyasi mizah yazarligi da yapmustir. Istanbul-Ankara
hiikiimetleri krizinden Istanbul’u desteklemesinden dolay1 1938 affina dek siirgiinde kalir. Oykii, roman,
ani, deneme, tiyatro, fikra, mizah tiirlerinde ¢ok sayida eser veren Karay’in yazin dili sade ve 6z bir Tiirkce
ile milli edebiyat gelenegine yakin durur. Yazarin eserlerinde, realizmin 6zelliklerinden biri olarak, kah-
ramanlar yasadiklari ¢evre ile birlikte ele alinir, toplum ve bireyi ilgilendiren sosyal olaylar islenir.Siirgiin
olarak gittigi Anadolu’da yazdigi Memleket Hikdyeleri (1919) o giine kadar Istanbul’la simrli olan
Oykiiciiliigli Anadolu’ya tasidi, Anadolu insanini konu edindi. 1938 affiyla yurtdisi siirgiiniinden dénmesi
ardindan yazdig1 romanlarda ise, daha popiiler olma, daha fazla satma ve okunma kaygisiyla ticari eserlere
yoneldi. Bu romanlarda yurt gergeklerinin yerini, Avrupa dis1 iilkelerde gegen olaylar aldi (ayrintili bilgi
i¢in bkz.http://www.diledebiyat.net/turk-edebiyati-tarihi/bati-etkisindeki-turk-edebiyati/milli-edebiyat
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eslik etmelerinin Otesinde hikdyenin kurucu unsuru olmalarindan dolay1 tercih

edilmistir.

S6zii edilen romanlarin en belirgin ortak O6zelligi, Cumbhuriyet’in ilk
yillarindaki isyanlarla ilgili olmasidir.”* Catisma, savas temali olan bu metinlerde
Kiirt imgesini olusturan faktorler ise soyle siralanabilir: Glinliik yasam pratiklerinde
goriiniirliik kazanan kiiltiirel 6zellikler giyim-kusam, (renkli elbiseler, salvar ve sarik
gibi geleneksel kiyafetler) inanis bigimleri(mensubu olduklar1 asiretin agasinin
“kulu”, seyhlik, bagli olduklar1 seyhin miiritleri gibi) ve davranmis aliskanliklarinda
kendini ele veren; siddete yatkinlik (Arslan, 2009:370) araciligiyla kurulmaktadir.
Toplumsal varolus bicimindeki farkliliklar ise, 0rnegin asiret bagliliklari, ilkelligi

isaret eden kodlarla yer bulur (Caglayan, 2013; Arslan, 2009).

Catisma temali olarak ortaya ¢ikan bu metinlerde Kiirt kadinlarmin Tiirk
askerlerine asik olmasi ve finalde evlilik yoluyla kurtuluslari anilan yazarlarin

¢ogunun basvurdugu bir kurgudur.

donemi/milli-edebiyat-donemi-sanatcilari/refik-halit-karay). Refik Halid Karay’in Yezid'in Kizi (1939)adl

romant diger ti¢ romandan farkli olarak ger¢ek bir Kiirt isyanim degil, Sincar Daglari’nda gecen hayali bir

Yezidi-Kiirt ayaklanmasim konu edinir. Miikerrem Kamil Su 1934 yilinda yaymnlanan Sevgim ve Izdirabim
romaninda Agr1 Isyan1’nin zemininde bir ask hikayesini anlatir.

5! jsyanlarin temel konular olarak segilmesi dénemin resmi politikalari ile ilgilidir. 1924 yili Tiirk devleti
ile Kiirt ¢ogunlugun oldugu illerdeki politik dinamikler arasindaki iligkilerde yaganan kritik doniim
noktasini simgeler. 1924’de halifeligin kaldirilmasi, toplulugu ortak dini inang ile tanimlayan Misliman
timmet kavrammi zayiflatmig ve vatandaslhiga dayali Kemalist laik ulusal toplulugun ortaya g¢ikisimi
kuvvetlendirmistir. Bruinessen’e gore, Tiirkiye’de biiyiik Kiirt ulusal isyanlarindan sonra Kiirtleri inkar ve
asimile eden politikalar kabul gérmiistiir. Ayr1 bir Kiirt kimligini hatirlatan —dil, elbise ve isimler gibi- her
sey ortadan kaldirilmustir (1992:24). Onceki béliimde de belirtildigi gibi, Kemalist modernlesme projesi
kamusal alanda yasanan dini reddetti ve onun yerine yeni bir politik aidiyet insa etmeye ¢alisti. Bunun igin
de, tiim Miisliiman gruplarin Tiirk olduklarim: iddia eden, ki, ulusal entegrasyon i¢in temel gerceve olarak
kullandi. Bunun sonucu olarak, Tiirkiye smnirlar iginde yasayan diger Miisliiman etnik gruplarin varlig
reddedildi.
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Romanlarin bir diger ortak ozelligi ise, Kiirt cografyasinin tasvirinde
yatmaktadir. Tiirk milli kimliginin, Bati’yla/Batililikla 6zdesleserek, Dogululugu
kimlik kurgusundan ihrag¢ etmesi, “vatan”imn toplumsal ger¢ekligine de oryantalist bir
gozle bakmay1 getirmistir ki bu bakis a¢is1 romanlarin en belirgin ortak 6zelligidir
(Bora,1997:187). Bora’nin yaklagimini izlersek, “6zellikle Kiirt beseri cografyasinin,
Bati- demek- olan- Tiirkiye’nin Dogu’su gibi algilanmasinin bu bakimdan anlamli”
oldugu vurgulanmalidir (1997:185-187). Bat1 medeni/Dogu barbar vahsi, Batil1 zarif,
ince/Dogulu kaba Batili kiiltiirli/Dogulu dogaya ait gibi zitliklar kurularak, hem
kendi Batililigin1 kurmak hem de kendi dogusunu insa etmek i¢in Dogu imgesinin
yeniden kurulmasina 6n ayak olan metinler, Tiirkiye’nin dogusunu “Dogu” olarak
isaretlerlersz. Nitekim her dort romanda da Kiirt beseri cografyasi, medenilestirilmeyi

bekleyen “vahsiler” diyari ve “ilkel” olarak tasvir edilmektedir.>*

%2 Tiirkiye’de milletin hayal edilmesi aym anda hem Dogulu hem Batili olmanin hayal edilmesidir.
Ahiska’nin ifadesiyle, Dogu’dan kagmaya c¢alisirken Batililiga yerel bir anlam, bir igerik
kazandirmaya caligan, ancak Bati’ya karsi her mesafe alista Dogu’yu yeniden tanimlayan bir hayaldir
bu (2005:45). Ahiska’nin temel tezlerinden biri, Tiirkiye tarihinde milli kimligi tanimlamak ve insa
etmek adina her ¢abanin hayali bir Batililiga ve Batili bir géze gore sekillendigidir. Bu nedenle Bat1’y1
cografi bir alan olarak diisiinmemeyi Onerir: “Bati’ya yliklenen yansitilmis anlamlarla gergeklestirilen
siir idaresi, Avrupa ve Amerika ile 6zdeslestirilen “Bati” ile Tirkiye arasindaki simirlart millilik
icinde yeniden tanimlama ¢abasini yansitmaktan ibaret degildir; ayn1 zamanda iilke i¢inde de kentler
ve bolgeler arasinda, ayrica sinifsal, etnik, dinsel, toplumsal cinsiyet temelinde Bati/Dogu kutupsalligi
icinde isaretlenen ayrimlar yapar, bu ayrimlar1 ayni ikili dizge i¢inde mesrulastirir” (Ahiska,2005:46).
Bu anlamda Garbiyatcilik ¢ergevesinde, milli kimligin en biiyiik paradoksu ‘Bati’ya yiiklenen anlam
iceriginde agiga ¢ikmakta, modern bir millilik hayali icinde “Bat1” hem ayn1 olma arzusunu hem de
farkli olma gorevini imlemektedir (2005:46-47).

5 Vahsi/ilkel adlandirmalari, dncelikle dogrudan sozliik anlamlari olan, “ilk durumda kalmig olan,
degisimlere katkida bulunmayan yada anlamak yerine engel olmaya calisan” (TDK,2007) anlamini
tasimaktadir. Yukaridaki tartigmalar baglaminda bu tanimin igine eskinin ilkel, yeninin uygar,

devaminda Dogu’nun ilkel Bati’nin uygar oldugu bir ikiligin dahil edildigini sdyleyebiliriz.
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S6z konusu bu nitelemelerin kaynagi Tiirk kimliginin kurucu niteliklerinde,
Dogu-Bat1 karsithgr iizerinde yogunlasan diisiinceler cercevesinde aciklanabilir.
Aydinlanma modeline® dayanan Tiirk milliyetciligi soylemi, yeni Tiirk kimligini,
Islam’dan radikal bir kopus gerceklestirerek kurdu (Durakbasa, 2009:23). Bu
anlamda Islam, olusmakta olan Tiirk kimliginin disina itilerek, laik Tiirk kimliginin
kurulmasina tersinden yardim etti. Bununla birlikte milliyet¢i sOylem, otoritesini
kurabilmek i¢in kendi “igerisinde” kalan ile “disariya atilmasi gercken” arasinda net
bir sinir ¢izip, karsitlik olusturdu (Yegenoglu,2003:182). Bu sinir tayininin 6rnekleri,
milliyetgi sdylemde gerici-medeni, dinci-laik, peceli-agik, milli-evrensel, Dogu-Bati

karsithiklaridir (2003).

Dogu-Bat1 karsitligr lizerinde yogunlasan literatiiriin temel tartisma noktasi
oryantalizm’dir. Edward Said, Orientalism’de kendini iistiin géren ve bu istiinliigiinii
korumak isteyen bir kiiltiirlin baska bir kiiltiirii esit olarak degerlendiremeyeceginden
yola c¢ikmaktadir. Bu kiiltiir egemen kiiltlir ise, anlama ve 6grenme istegi “izin
vermek, mesruiyet tanimak, yasaklamak, dogrulamak™ gibi tutkulara dondisiir (1998).
Bu baglamda Dogu’nun, Bati’nin g¢er¢evesinde yeniden kuruldugunu ve Bati’nin

Dogu’yu bir bilgi nesnesi olarak bir yandan incelerken bir yandan da irettigini

% Bkz. Zeyno’'nun Oglu, 1996:187; Daglar: Bekleyen Kiz, 2009:13; Sevgim ve Izdirabim, 193,s.4,
Yezidin Kizi, 1939:15

> Avrupa’da Ronesans ve Reform diye bilinen iki dénem, dini olamin beseri olanla kusatilmasiyla
yerini “Aydmlanma” olarak “adlandirilan” doneme birakti. Avrupa’da bu donemin anahtar kelimeleri,
bilim ve ilerlemeydi. Aydinlanma adi verilen bu silireg, modern diinyaya damgasini vuran akil
anlayisinin ve diinya goriistiniin koklestigi bir zamandir. Cigdem’in de belirttigi gibi bu hareketin
amaci, insanlari, esasta “kotii”, bu nitelikle “kolelestirici” olduguna inanilan mit, 6n yargi ve
hurafenin (dolayisiyla da bunlari iireten ve kurumsallastirdigi varsayilan kurulu dinin) temsil ettigine
inanilan “eski diizen”den kurtararak, yine esasta “iyi” ve “Ozgiirlestirici” oldugu ¢ekincesiz kabul

edilen “aklin diizeni’ne sokmaktir (2001:13-14).
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belirtmektedir. Bu anlamda Bati’nin Dogu’yu,‘kesfedilecek, zapt edilecek,
betimlenecek ve ¢esitli amaglara hizmet edecek bigimde sdylemlestirecek’ bir nesne”
olarak gérmesi oryantalizmin temel mantigini olusturmaktadir (Parla,2005:19). Parla
da Oryantalizm: Hayali Dogu adli makalesinde Oryantalizmin “anlatilarla”
beslendigini; yani Dogu hakkinda uydurulmus ya da Dogu’ya gore bigilmis
hikayelerle, Bati’nin Dogu’yu nesnelestirip her tiirlii somiiriisiinii mesru kilmasi igin
gerekli zemini vyarattigin1 ifade etmektedir (2005:20). Homi Bhabha ise
“melezlesme” kavrami etrafinda somiirgeci ya da egemen 6znenin [Dogu] nesnesini
tanimlarken ikircikli bir dil olusturmak zorunda olduguna dikkat ceker: “(hem
yabanci, hem yakin, hem suglu, hem masum, hem giizel, hem ¢irkin, hem vahsi, hem

evcil)”56

(Bhabha,1997:98). Parla, oryantalist sdylemin bu karsitliklar zincirinin on
dokuzuncu ylizyil basi romantiklerinin eserlerinde “kurtaricilik” temasi etrafinda
yeniden iiretildigini vurgulamaktadir. On dokuzuncu ylizyilin en yaygin ve giiclii
akimlarindan sayilabilecek kurtaricilik, biitiin toplumsal konulara kurtaranlar ve
kurtaricilar goziiyle bakmistir. Benzer bir bakis agis1 ve temanin ¢alismanin konusu

olan romanlar i¢in de gegerli oldugu ve sozii edilen “kurtaricilik” temasinin 6zellikle

kadinlar tizerinde kuruldugu goriilmektedir.

Onceki boliimlerde ortaya konuldugu gibi, kadin, modern Tiirk siyasal ve
kiltiirel projesinde, aslinda tiim ulusal modernite projelerinde oldugu gibi, topraga

bagl kiiltiiri, ulusun onurunu ve medeniyetini sembolize etmektedir (Durakbasa,

% Bhabha buikircikli dil iginde somiiriilene ve egemen olana zorunlu olarak direnis alanlar1 agtigini
belirtir. “Oteki”, kendini nesnelestiren sdmiirgeciye onu taklit ederek de direnir.Taklit bile bu anlamda
bir direnise doniisebilir. “Ciinkii her taklit bozguncudur. Bdylece 06zne nesne,yapilandiran-
yapilandirilan iliskisi bozulur, ortaya melez yapilar ¢ikar ki bumelezlesme ya da bozulma iki taraf igin
de gecerlidir. Somiirgeciyle somiiriilensiirekli birbirlerini bozan bir iligkiye girerler; bu bozulma

sOmiiriilenin direnigsalanini olusturur” (akataran Parla,2005:24).
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2009; Berktay,2002;Kandiyoti,2007). Ancak kadinin bir toplumun kiiltiirii, onuru,
namusu ve medeniyetinin gostergesi olarak tarif edilmesi, topyekiin bir toplumsal
cografyanin belirli kadin temsilleri iizerinden mahkiim edilmesine de olanak saglar.
Post-kolonyal feminist kuramci Gayatri Spivak, on dokuzuncu yiizyil Ingiliz
romanlarinda sunulan Hintli ya da Afrikali somiirge kadinimnin temsilinin
emperyalizmin tarihini “Kahverengi kadinin kahverengi erkekten kurtarilmasi”olarak
kodlayarak mesrulastirdigini, hatta masum ve gerekli kildigini sdyler (Spivak 1999).
Stiphesiz Kiirt sorununun ve Kiirtlerin Tiitk edebiyatinda temsillerinin tarihsel
baglami daha farklidir. Fakat Kiirt, isyan ve kadin konularinin kesistigi noktada Tiirk
romanlarinda sunulan kadin temsili siirekli olarak medenilesme-modernlesme adina

“Kiirt kadininin Kiirt cografyasi ve erkeginden kurtarilmasi” ile iliskilendirilebilir.

Somiirgeci otoriteler, “kadinlar1 kurtarmak” gerekg¢elerini on dokuzuncu
yiizyillda Hindistan’da Sati gelenegi, Afrika’da kadin silinneti, ¢okeslilik,
Avustralya’da cinsellik icerdigi diisiiniilen dini ritieller gibi adetlerin insanlik
disilig,  igrengligi  ve  kabul edilemezligi ile  gerekcelendirmislerdir
(Kogac10g8lu,2007:118). Spivak, “Geleneklerin pengesindeki kadinlar” sdyleminin
“kahverengi kadini kahverengi erkekten koruyan beyaz erkek” dilinden kurulma
bi¢gimlerini yorumlamaktadir (1991:297). Kocaoglu’nun ifadesiyle,
somiirgelestirilmekte olan yerlerdeki “akil disi geleneklerden kadinlari kurtarmak
sOylemi” bir yandan somiirgeci otoritelerin iktidarlarini mesrulastirirken bir yandan
da kendilerine yeni kurumsal manevra alanlar1 yaratmalarina olanak kilmaktadir

(2007:119)°’. Pathak ve Sunder Rajan ise kadmi Miisliiman erkeklerden koruma

Geleneksel ~somiirgecilik literatiirii, somiirgelestirmenin  belirgin ~ kaliplarindan  birisinin,
somiirgelestirilen milliyetin kadinsilagtirilmas: oldugu ve somiirgecinin, temsilen yarattigi kadin
iizerinden bu siireci yiiriittigiinde hemfikirdir (Fanon, Pobert Young) Bu temsil bizahiti digerinin
kadinin kendi temsilleriyle yeniden yaratarak, bu kaliplar {izerinden, milliyetin asagilanma ve

yiiceltme kaliplarinm pekistirir (Yegenoglu,2003).
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sOylemlerinin, oteki kimligini tek bir boyuta indirgeyerek, “korunulacak olan”in
isaretlendigini belirtmekte (1992: 565), Rajan bu koruma sdyleminin koruyucu ve

korunan arasinda nasil hiyerarsik bir iliski kurdugunun da altin1 ¢izmektedir:

‘Koruma’ koruyucuya, simdiye kadar devlet agisindan sinir diginda kalan
alanlara miidahale etme hakkini bahsedebilir ya da politik iktidar icin bir
kamuflaj gorevi gorebilir. Koruyan ve korunan arasinda, tehlikeli olarak
algilanan ve kendisine yonelik koruma talep edilen ortak bir rakibe karst bir
ittifak olusturulur ve bu ittifak, koruyucu tarafindan icra edilen iktidar
iradesini gizleme egilimindedir(1992:565).
Rajan’a gore bu ittifak, koruyan ve korunan arasindaki karsitligi gizler; bu
karsitlikta, birinciye daha fazla deger atfeden hiyerarsik bir durum s6z konusudur:
“giiclii/zay1f, erkek/kadin, ¢ogunluk/azinlik, devlet/birey” (1992:566). Bu hiyerarsik

konumlandirmanin izlerini erken doénem Cumhuriyet romanlarinda da gérmek

mumkindiir.

Halide Edib’in Seyh Said isyanindan kisa siire sonra yayinlanan Zeyno nun
Oglu (1927) adli roman1 Cumhuriyet doneminde Kiirtler’in zikredildigi ilk romandir.
Halide Edib, Zeyno 'nun Oglu’nda bir yandan Tiirk kadinlarinin, ama 6zellikle Kiirt
kadinlar1 ve Kiirt toplumsalliginin Cumhuriyet modernitesinin neresinde durmalari

gerektigine dair oldukga giiclii bir anlati sunar”". Roman, istanbul’da gorev yapmakta

%8 1925°teki Kiirt ayaklanmasi ile birlikte Kiirt meselesi, “medeniyeti temsil eden cumhuriyet
hiikiimetiyle, bedeviligi temsil eden asiretler arasindaki miicadeleye dair bir sorun” olarak algilanmis
ve “Kiirtlere yonelik kiiglimseyici ve asagilayict ifadeler devlet sOylemine” yerlesmistir
(Yegen,1999:142). Zira 1925 yilindan sonra baslayan Kiirt ayaklanmalari ve 1930’lu yillarda
Menemen’de yasanan din kaynakli ayaklanmalar modernlesme projesinin ilk c¢atlaklaridir ve bu
catlaklar giinimiize kadar uzanan derin kirilma noktalarina dontgmiistiir. Kadioglu, 1930 itibariyle
Cumbhuriyetci seckinlerin, 1920’ler siirecinde girisilen reformlarin topluma niifuz etmemis oldugu
iizerinde genel bir anlayis birligine vardiklarim belirtir: “Ayaklanmalara iliskin sorunlarin yeni bir
Tirk insan1 yaratmaya yonelik reformlarin azamilestirilmesi ile ¢oziilebilecegi diisiiniilityordu.
Sonugta yeni yeni belirmekte olan Tiirk kimligi, imal edilmis niteligiyle ayirt edilmeye baslantyordu”
(Kadioglu, 1999: 26). Bu yoniiyle Adivar ve donemin diger yazarlarinin Kiirt isyanlarina
romanlarinda hangi baglamlarda yer verdigi anlasilabilir.
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olan bir takim askeri ve sivil {ist diizey biirokratin, Dogu’da patlak veren, romanda

"9 olarak gecen Seyh Sait isyanini bastirmak {izere

“bir saki ayaklanmasi
Diyarbakir’a tayin edilmelerinin yarattig1 endise zincirleriyle baslar. Bu endiseler,
Dogu/Bati ikileminin birer yansimasi olarak, roman karakterlerinin hikayelerinde yer
bulur. Aslinda Zeyno’nun Oglu roman1 Zeyno ve yiizbast Hasan arasindaki askin
anlatildig1r Kalb Agrisi romanmin devamidir. Hasan ve Istanbullu Zeyno’nun aski,
her iki karakterinde yakin arkadasi olan Azize’nin Hasan’a duydugu “hastalikli ask”

ve Zeyno’nun bir baskasi ile nisanli olmasi nedeniyle bir fedakarlik ve ahlak

oykdisiidiir. Nitekim Hasan ile Zeyno kavusamaz ve Hasan, Azize ile evlenir.

Kalb Agrisi adli romanin sonlarinda romanin bagkarakterlerinden olan
Yiizbasi Hasan’in esi Azize ile diyalogunda “Kiirt Zeyno” ile karsilagilir. Hasan’in
genclik yillarinda gorev yaptig1 Diyarbakir’da, karargahta ¢alisan hizmetci olan Kiirt
Zeyno, Hasan’1n karargahta “birkag¢ gece birlikte oldugu”(s.252) ve “Hasan’a asik”
olan kadin olarak diyaloga konu olur®. Romana adin1 da veren karakter ise, Hasan ve

Kiirt Zeyno’nun “gayrimesru” iliskisi sonucu dogan Haso cocuktur. Bu anlamda

% Yazar Seyh Sait isyanini “Seyh (M...)”” karakteri lizerinden anlatir ve Seyh’in yasadigi yer icin de
“K..” koyt ifadelerini tercih eder. Bu tercih, isyani1 ger¢eklikten kopararak kurgu i¢inde bir kurguya
doniistiirmekte ve bu kurgu araciligiyla isyanin nedenlerine ve sonuglarina iligkin bir anlatimdan
ziyade Seyh’in karakterinde somutlagan “ilkellik” ve “canilikle” ifade edilen bir Kiirtliik tasviri ortaya
cikmaktadir. “Seyh (M..) Kuvayi Milliyeye karst olusu ile {in salmis pek sozii gecer kisiydi. Gergi
Sakarya zaferiyle o da cosmus, bir zamanlar giittiigli Kiirtlik davasindan vazgegmis goriiniiyordu”
ifadesiyle Seyh’in “giivenilmezIligi” vurgulanirken, Kiirtler ““ bu derebeylik diyarinda, beylerine sanki
tapinan bu yalin ve ¢ocuk ruhlu 1rk,”(105) olarak tanimlanmaktadir.

% Azize Kalb Agrist romaninin ana karakterlerinden biridir. Hazan ve Tiirk Zeyno’nun bir araya

~ 9

gelememesindeki temel sebep, Azize’nin Hasan’a, “ince hastaliga” yakalanacak kadar giiglii bir ask
duymasidir. Ancak Azize karakterine dair anlatimda bu agka eslik eden ve bir o kadar vurgulanan
duygu kiskangliktir. Bu anlamda, roman boyunca ‘“kiskang” bir kadin olarak tasvir edilen Azize, bu
diyalogda sadece Kiirt Zeyno’nun giizel olup olmadigint merak eder ve Hasan’in “Kiirt iste..” cevabi

ile “rahatlar” (1996:198).
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Zeyno 'nun Oglu romaninin temel anlatis1 Hasan’in uzun yillar sonra, Seyh Sait
isyaninin patlak verdigi 1925 yilinda, Yarbay Mazlum’un ailesi ve Istanbullu Zeyno
ile Diyarbakir’a geri doniisii, Haso ¢ocugun kendi oglu oldugunu 6grenmesi ve

“cocugunun annesi” Kiirt Zeyno ile evlenmesi iizerine kuruludur.

Istanbul’dan “ilkel ve vahsi” Diyarbakir’a yolculugun baslamasi ile es
zamanl olarak hikdyede ulusal bir ahlak Oykiisii de baglar: Sirman bunu “geng
Cumhuriyetgilerin yeni nesiller i¢in 1yi bir model ortaya koyma meselesi” olarak
yorumlamaktadir. (2002:262). Bir baska deyisle romanin baglami, Daglar: Bekleyen
Kiz ve Sevgim ve Izdirabim romanlarinda da goriilecegi tizere, Kiirtlerin bir dizi isyan
ile yeni Tiirk wulus-devletiyle baglarinin zedelendigi, resmi diizeyde etnik
tiirdeslestirmenin biitiin araglarinin kullanilmasiyla Kiirt kimliginin dil, asiret
bagliliklar1 gibi kurucu unsurlarinin ortadan kaldirilmaya calisildigi bir donemin
baglamidir. Bu anlamda Kiirtlik temsillerinin Tiirkliikk temsillerinden ayri
diistiniilemeyecegini, bu ikisinin birbiriyle iliskili oldugunu soyleyebiliriz. Temel

Tiirkliik temsillerinden biri, modern Tiirk kadini tasvirlerinde goriilmektedir.

Roman boyunca “medenilestirilmeyi bekleyen ‘soylu vahsiler’ diyari gibi”
(Bora,1996:187) tasvir edilen Kiirt beseri cografyasina medeniyet getirebilecek geng
ve milli kadin figiirleri; “Diyarbakir’a uygarlik gétiiren yeni ruhlu bir kadin”
(Adrvar,1996:46) olarak istanbullu Zeyno ve Yarbay Mazlum’un kizi Mazlume’de
cisimlesir. Zira Mazlume yolculugunun baslangicinda Dogu denen cografyaya nasil
tahammiil edecegini diisiinmektedir. Mazlume, “yeni geng¢ Tiirk kadinin1” 6rnekleyen
tiniversiteli modern bir kisidir. Adivar “kiitliphaneye” benzettigi Mazlume’yi soyle

tarif eder:
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Simdi, sehirli Tiirk kiz1 hep boyle ince yiizlii, narin yapili, sinirliydi. Cogunun
gozleri derin ve yesil, tavirlart atilgan, konugmalari uyanik ve bazen alayci idi.
Kiyafetleri zarif ve basit, diislinceleri azicik miibalagaya, mizaclar1 heyecana,
hiillyaya egilimli olmakla beraber zamanlarinin gen¢ erkeginden daha fazla
Ozgiir, daha az ukald ve c¢ekici bir surette simarik ve hususi idiler. Yeni
Tiirkiye’de en ileri agik diisiinceli 68e bu geng kizlarsa, ayn1 kizlar memleketin

en ulusal, en gergek ornekleri gibi goriiniiyorlardi (Adivar,1996:144).

Halide Edib i¢in iki farkli Avrupa ve iki farkli batililagma vardir. Birinci tip,
Mazlume’de, ikinci tip ise, basitce Bati’y1 taklit eden Mesture Hanim’da cisimlesen
batililagsmadir ki bu batililasma Mesture Hanim’in yozlagsmasina ve kirlenmesine

neden olur. Mesture Hanim bu baglamda yanlig batililagmanin ifadesidir:

Gider gitmez bir defa ‘k6hne ve 6riimcekli’ diisiinceleri kaldiracak, kendi etrafinda
kadinli erkekli asri bir cemiyet toplayacak, ¢aylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak,
dans1 moda haline sokacak, Diyarbakir’da yeni hayatin bir gesit kraligesi olacakti.
Giderken gramafon gotiiriiyordu. Fakat kuracagi sosyete basari gosterirse,
Istanbul’dan bir cazbant getireceklerdi. Belki biiyiiklerinden biri Diyarbakir’a
gelirse onun serefine bir balo ile baslayarak balo gibi uygarligin en yiiksek nimetini
de Diyarbakir’a tattiracakt1.”(25)... “Iste «Kleopatra» kiyafetiyle Mesture Hanim!
Beyaz atlari, boyalari, elmaslari, yapmacik renkli bir fener gibi ve bu ulusal
kalabaligin i¢inde nasil yabanci ve uzak goriiniiyor. Mesture Hanim'in 6giitlerine
uyarak pembe bir kelebek kiyafetine giren Siileyman Bey'in hanimi, pembe
kanatlartyla, burusuk, zayif boynu ile ne kadar giiliing! Soniik goézlerinin, geng
goriinmek icin durmadan giilen yiiziiniin ne kadar gergin ve zavalli bir hali var! Iste
Cerkes kostiimiiyle ince ve alayci Mazlime, Hayri Bey'in o kadar zahmetle
buldugu yapma «Toreador» kostiimiine nasilda giiliiyor. Iste yine Cerkes
kostiimiiyle o kadar sik, uzun boylu gériinen Ali Nuri Bey, sonra Saffet... Ikisi de

Mazl{ime'nin etrafinda, yaninda...(Adivar,1996:241).

Bu iki anlatiy1 kullanarak Halide Edib, Dogu ve Bati arasinda {igiincii bir

anlat1 yaratir. Bu anlati, Dogu ve Bati’nin hem i¢inde hem de disinda yer alan
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“1stanbu11uluktur”.61Chakrabarty’nin kullandig1 ‘yarilmis 6zne’, “Istanbullulugun”
insasinda farkli bir anlam kazanir. Halide Edib’in 6nerdigi ne Batililiktir ne de
Dogululuk; ama “Istanbullu” olmaktir. Baska bir deyisle, yarilmis &zne kendi
Ozilindeki hatalar1 batililasma yolu ile diizeltirken 6ziine sadik kalmalidir ve
tamamiyla Batili olmamalidir. Boylece bu 6zne modern hale gelir, Batililagir ama
ayn1 zamanda o bir melezdir (aktaran Arsever,2008:38). “Istanbullu” Zeyno, bdyle
bir 6zneye drnektir. Bu baglamda Istanbullu kimligi ile “ideal” modern Tiirk kadin
anlatimin1 asil olarak Istanbullu Zeyno’da somutlastirir. Ayn1 zamanda Kiirt Zeyno,

Haso ve Saban icin Istanbul’un “masal diyar1”, “riiya sehri”, mutlulugun, huzurun,

diislerinin kenti olarak tasvir edilmesi de bu baglamda gerceklesmektedir.

%1 Nazan Bekiroglu, Halide Edib’in eserlerindeki ikili yapiya dikkat ¢eker ve “Insani viicut ve ruhun
bir terkibinden ibaret géren Halide Edib i¢in dogu ile bati, eski ile yeni, madde ile mana, ask ile akil,
duygu ile mantik arasinda ezeli bir ¢atisma vardir; bunlardan sadece birine dayanmak insan1 mutsuz
eder. Fakat bu catigmadan insanin bir sentez fikri ile ¢ikmasi miimkiindiir’(Bekiroglu,1999:60).
diyerek, onun eserlerindeki sentezci yaklasima odaklamr. inci Enginiin de yazarin eserlerinde
Dogu’yu ve Bati’y1 degerlendirirken 1srarla tizerinde durdugu hususu soyle Ozetlemektedir:
“Biitiiniiyle ne Dogu kétii, ne Bati iyidir. Her iki diinyada da biitiin zaman iginde aranan miisbet
kiymetler vardir ve bunlar zannedildigi gibi birbirlerine diisman da degildir. Dogu kendi eksiklerini
tamamlamak i¢in Bati’ya, Bat1 kendi eksiklerini kapatmak i¢in Dogu’ya gitmeli, birbirini 6ldiirmeden
bir terkip kurabilmelidir. Mazide Osmanli imparatorlugu bu terkibin ideal bir
ornegiydi.”(Enginiin,1995:529) Halide Edib’in bu model igin sectigi merkez Istanbul’dur ve yeni
Tiirkiye’nin yasamas1 ve ilerlemesi bu terkibe baglhdir. Ayse Durakbasa da “Istanbulluluk”un 6zellikle
“Istanbullu hanmimefendiler” imgesinde somutlastigini; Istanbullu kadmlar ile aslinda on dokuzuncu
Yiizy1l Osmanli’da modernist segkin kadinlardan s6z edildigini belirtmektedir (2000:136). Istanbul’un
kozmopolit karakteri, entelektiiel ve politik etkinliklerin yogunlugu, iist sinif Osmanli kadinlarinin
yasamu iizerinde etkili olmustur. Ayrica, egitim reformlariyla, Avrupa dilleri, edebiyati, yabanci basin
ve Batili bilimlere ulagma imkani ile kadinlar Bati’daki feminist hareketten de haberdar olmuslardir.
Bu anlamda tiim bu olanaklara sahip istanbullu hanimefendiler geleneksel Osmanli kadinindan ayristt
ve “Istanbullu hanimefendisi” imgesinde cisimlesen yeni bir tiir Kadinlik, Kemalist milliyetgi kadinlar

i¢in ayirt edici bir kimlik 6zelligi haline geldi ( Durakbasa,2000:137).
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Halide Edib’in ilk donem romanlarindaki “ideal kadin™ karakter, giiclii fakat
“aseksiiel”, birey ve kadin olarak “kendi isteklerini milli dava i¢in feda eden kiz
kardestir” (Adak,2009:165). Cumhuriyet donemi romanlarinda ise bu kadin karakter
“Cumhuriyet’in iffetli kiz1” olacaktir (Kandiyoti, 2007). Cumhuriyet’in yeni kadini,
Bati’daki “feminen” hemcinsleriyle taban tabana zit bir kadin imajmi
ylceltiyordu. Batili kadin ise cinsel serbestligi ve abartili makyaji nedeniyle
siddetle elestiriliyordu. Cumhuriyet’in yeni kadininin “modern ancak miitevazi”,
sorumlu, tutumlu ve sefkatli olmasi bekleniyordu. Cumhuriyet kadinindan
beklenen, geleneksel, alaturka imaj ile iffetsizlik, yani Batili kadinlar gibi cinsel
serbestligi ilan edecek denli asir1 modernlik arasinda bir denge kurmakti
(Durakbasa,1998). Bu baglamda Durakbasa, Halide Edib Adivar’in kadinlik ve
cinsellik konularinda Bati karsit1 goriislere sahip milliyetci feminist bir soylemin
savunucusu  oldugunu  belirtmektedir  (Durakbasal998,167-171). Adivar,
“yapitlarinda kadinlarda iffet, 6zveri ve analik erdemlerini vurguladi; kadinlari,
erkeklerine ugraslarinda fedakéarca eslik eden, cinsiyetsiz yoldaslar olarak

tanimladi” (Kadioglu, 1998:95).

Bu baglamda da Istanbullu Zeyno biitiin begeni ve ilgi alanlar1 ile diger
roman karakterlerinden farkli anlatilmaktadir. Ornegin Okur onu Kalb Agrisi
romaninda Hasan’a duydugu ask ile tanir. Romanin devami olan Zeyno nun
Oglu’nda ise Istanbullu Zeyno arzularindan armir ve “sevgiyi” tercih eder. Ask,

tutkulu, kontrol edilemeyen tamamen mantik dis1 bir duygu olmaktan ¢ikip millete
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boyun egmeye, vatan/koca/cocuk/toplum sevgisine déniisiir (Sirman,2002).%? Bu
anlamda Sirman, Halide Edib’in ask ve sevgi arasinda ciddi bir ayrim yaptigini ve bu

ayrimin akil/duygu ikiligine denk geldigini belirtmektedir:

Kendi sinifindan kendine uygun es se¢mek akil isi ve kadin isidir, aklin bu
konuma gelmesini askin sevgiye doniismesi yoluyla anlatan Halide Edib’tir.
Zeyno’nun Oglu’nda Zeyno akillanmus bir Handan’dir®. O, yakisikli yiizbasi
Hasan’a olan askinin bir tutku oldugunu kabul edecek, kendinden yasca
biliyiik olmasina ragmen ona sevgi vermesini bilen binbast Muhsin’le
evlenip, Diyarbakir’a gidecek, modernligin dogru bigimini geri kalmis, dogal
diirtiilerden kurtulamamus yerli halka 6gretecektir (2002:244).

Bu anlamda Istanbullu Zeyno sosyal roliinii genel yarara gore diizenlemis
yeni bir Cumhuriyet kadinidir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki reformlar kadinlari,
hala 1yi bir es ve anne olmalar1 beklense de, “ulusu egitmek”, yani 6gretmen olmakla

gorevlendirilmis “yurtsever yurttaglar” olarak konumlandiriyordu. Zeyno da

%2 Tanzimat ve sonrasi romanlarda dznenin ve ozneler arasi iliskilerin kurucu 6znesi ask olmus,
yaratilmak istenen bu yeni diizende roman yazarlari, “genelde orta sinif, cogunlukla devlet géreviyle
istigal eden, kanaatkar, lizerinde iktidar sahibi oldugu kadina sefkatle yaklasmasini bilen” erkek
tiplemeler yaratmislardir (Timur, 2002:237). Bu erkeklerin tahayyiil ettikleri kadimnlar ise, “liiks
kadmlar” gibi bencil, “geleneksel” kadinlar kadar cahil olmayan kadinlardir. Bir baska deyisle ask,
romanlarda var olan diizeni sorgulama, yeni aktOrlerin ortaya ¢ikmasini mesrulastirma islevini
gormiistiir. Bu gorevi listlenen romancilar toplumun yeni diizeninin ahlaki temellerini kurmaya
¢alman reformcularidir (Parla,2011)

83Sirman burada Halide Edib’in ilk dénem romanlarindan olan Handan (1912) adhi romanindaki
Handan karakterine isaret eder. Handan bireysel arzulari dogrultusunda, tiim topluma karsi miicadele
ederek evliligini ve iliskisini yonlendirebilen bir karakterdir. Handan evliligi siyasi bir proje olarak
degil, kisisel ve duygusal bir se¢cim olarak goriir. Hiillya Adak, Halide Edib’in kadin roman
karakterleri iginde Handan’1n istisnai bir drnek oldugunu belirtir. Ciinkii yazarin amaci “kadinlar1 bir

t1)

et, bir makine halinden g¢ikarmak” ve “erkeklere temiz, ¢aliskan bir arkadas, ¢ocuklara ve biitiin
memlekete bir ana” olabilecek kadin karakterler yaratmaktir (2009:166). Sonug olarak, istisnai
ornekler disinda Halide Edib genel anlamda kadin cinselligiyle ilgili ¢ok radikal portreler ¢izmemistir

(Adak, 2009:167).

94



medeniyetten yoksun bu sehirde kisiligini tam anlamiyla bulamamasi nedeniyle
kendisini eski sevgilisinin ¢ocuguna, Haso’ya adar ve onun egitim gbérmesi igin
cabalar. Bu agidan Istanbullu Zeyno’nun gérevi, sadece Haso cocugun gecmis ve
gelecegi arasinda degil ayn1 zamanda gegmis ve geri kalmislikla 6zdeslestirilen Dogu
ile gelecek ve ilerlemeyle 6zdeslestirilen Bati arasinda bir koprii olmaktir®™. “Haso
c¢ocugun hayatinda kendimi onu ge¢misten gelecege geciren bir cesit kopri gibi

goriiyordum.”(1996:203).

Istanbullu Zeyno karakteri disinda romanda Istanbul'dan gelen insanlar da
cocuk Haso’nun hayatinda 151k tasiyict olarak karakterize edilir: “Istanbullular,
anlayamadig1 konularda da, arada bir, kolay ve acgik yola sapiyorlar, cocugun
karanlikta bekleyen beynine bir anlayis 15181 saliyorlardi” (Adivar,1996:86). Isik
metaforunun somiirge sdylemde olduk¢a yaygmn oldugunu belirtmek gerekir.
‘Aydmlanmis’ kolonyal toplumlar, ‘medenilestirici misyonlari’yla uyum iginde
yabani gelenekleri ve somiirgelestirdikleri halklarin cehaletini ortadan kaldirmaya
kararlidir. Bu ideolojik c¢erceve ile, Zeyno 'nun Oglu romaninda da karsilasiriz.
Istanbul’dan gelenler Dogu’nun ‘karanligi’'na Bati’nm ‘1$181’n1 yaymak igin derin ve
benzer bir kararlilik sergilerler. Abdul Jan Muhammed’in de belirttigi gibi, “kolonyal
akil beyaz ve siyah, iyi ve kotii, kurtulus ve lanetlenme, medeniyet ve yabanilik,

istiinliik ve asagililik, kendi ve oteki, 6zne ve nesne alegorileriyle doludur”

(1988:140).

% Ahiska Tiirkiye’yle ilgili kullanilan “k&prii” benzetmesinin birlestirici oldugu kadar ayristiric: da
oldugunu sdyler. “Koprii” bir yandan Dogululugun ve Batililigin hayal edilmesini saglayan bir sinir
¢izgisi olusturur, bir yandan da Dogu’yla Bati arasindaki farki durmadan yeniden {iretir (2010:43-50
ve80).
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Kurtarma meselesi de tam da bu medenilestirme arzusu ve ayrimlar iizerinden
ortaya c¢ikmakta, Istanbullu Zeyno’nun Kiirt Zeyno ve Haso ¢ocuk ile kurdugu
iliskide goriintirlik kazanmakta ve yiizbas1t Hasan ile Kiirt Zeyno’nun iliskisinde
nihai sonuca ulasmaktadir. Haso ¢ocugun “garesiz, cahil” bir kurban kategorisine
tasinmasi ise romanda Seyh (M.) ile iliskisi lizerinden gerceklesirken, Seyh (M..)’in

“kotiiliigii” de yine Haso ¢ocukla iliskisinde anlatilir:

Gozlerinden kendi eregine herkesi siiriiklemek ve alet etmek i¢in bir din
mesalesi yakan bu tuhaf Insan, Haso'nun iizerindeki ilk etkilerini
canlandirmakta zorluk ¢ekti. Cocugun ruhuna tekrar isledigini bir dereceye
kadar anladiktan sonra, asilarina basladi. Ramazan'n son kiyici sézlerini
canlandiran bu asilar, bir yandan ¢ocugun beyninde yer tutarken Obiir
yandan kalbini bir mengene icinde gibi eziyor, agritiyordu. Seyh
bugiinlerde ayaklanma ve yok etmenin bir peygamberi gibi hazirlamakta
oldugu firtinanin hummasint Haso'nun damarlarina asilamaga c¢aligiyordu.
Seyh, karsisindakinin dokuz yasinda bir ¢ocuk oldugunu unutuyor; ates,
kan ve heyecan dolu riiyalardan s6z ediyor; ¢cocugun hayalinde korkung
firtinalar uyandirtyordu (... ) Seyh, ilkin istanbullularin zalim, giinahkar ve
fena insanlar olduklarini, bunlar yeryiiziinden kaldirmak ig¢in Tanri'nin

kendisini memur ettigini uzun uzadiya anlatmusti (...) (Adivar,1996:234).

Bu baglamda, Seyh M. ‘nin romandaki okumasini, dini, yerel otoriteler,
gelenekler, daha genis bir baglamda ise Kiirtler olarak yapabilmemizi olanakli kilan;
Kemalist modernlesme projesinin dini kamusal alandan diglayan yaklasimidir. Din,
Kemalist modernlesme projesinin temel paradigmasi olan Batililagma ve ilerleme
fikri Oniindeki temel engellerden biri olarak goriilmekteydi. Bu anlamda da din
merkezden uzaklastirilarak, 6zel alana hapsedilmeye caligilmistir. Serif Mardin, Tiirk
modernlesmesi okumasinda merkez-¢evre iligkisinin, kiiltiirel modernlesme

boyutunda “aydinlar kiiltlirii ile halk kiiltiirii arasindaki gerilim” olarak agiga
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ciktigini belirtmektedir (1998). Halk kiiltiirii ile aydin kiltlir arasindaki farkliliga
dair, Serif Hulis’in belirttigi gibi, “halkla aldkalanan yazarlarimiz bile halkla
alakalandiklar1 zaman onun cehaletini géstermeye calismiglardir” (aktaran Keyman,
2005:57). Bu anlamda Cumbhuriyet bu “kohne” kiiltiirel kaliplar1 cahil halktan sokiip
atacak olan kurtarici olarak gosterilmektedir. Cumhuriyet bu amacina, koklerini
Aydinlanma déneminden alan laiklesme kuramma® dayanarak, dinin kamusal
alandan atilmasi ile ulasacagii varsaymistir. Bu anlamda medeniyet arama, salt

seckinler katinda yiiriitiilen bir faaliyet olmustur (Keyman,2005).

Dagilan bir Imparatorluk’un ve Tiirk milletinin dogus siirecinin dinamikleri
ile ayn1 anda hem milliyet¢i hem de feminist olmaya yonelen Halide Edib, donemin
seckin tabakasi iginde yer almaktadir. Halide Edib, Islam’1 tiimiiyle reddeden bir
anlays yerine, Tiirk-Islam sentezi arayisinda olmustur. Yazara gore Tiirk’iin dinle
iligkisi farklidir; dini yorumlayisinda teolojiye degil, kendi aklina, duygularina
dayanan, kendine 6zgii dini bir karakteri vardi (Durakbasa,2009:141). Bu baglamda
Halide Edib, Tiirk kimliginin Osmanli’nin karsitt olan iki temel kaynagina dikkat
cekmektedir: “Birincisi, Tiirklerin Orta Asya kokenleri, hiikiimetin seklinin teokratik
nitelikte olmayis1 ve gd¢men yasama tarzinin getirdigi demokratik nitelik; ikincisi,
Osmanli’nin emperyalist karakterine karsilik Anadolu Tiirk’iiniin algakgoniilliligii
ve basit kirsal yasam tarzi” (aktaran Durakbasa, 1998:143). Bu anlamda Halide
Edib’in tarih yazilarinda ortaya ¢ikan Tirk karakteri, dini realizm ve mantik

cergevesinde kurulmaktadir. Aslinda Halide Edib’in bu tarih yazilari, Tirk milli

6 Laiklesme kurami, biitiin dinlerin, laiklik, akilcilik, bilim, felsefe ve teknoloji karsisinda
gerileyecegini, devletten, ekonomiden, bilimden, sanattan ve diger alanlardan farklilasarak, ayrilarak

0zel alana ¢ekilecegini varsaymaktadir.
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kimliginin Ozelliklerini yeniden yazmaya calisan diger Tiirk milliyetgileri ile
benzerdir. Ancak Halide Edib’in dini otoriteye olan tepkisi daha farklidir; bu 6fkede
yazarin Cumhuriyet¢i kadin kimliginde ve 6z yasam Oykiisiinde aranmalidir. Halide
Edib, ozellikle kadin1 egitimden uzak tutan “Islam’mn yanhs kullanimma” siirekli
dikkat ¢ekmis ve elestirmistir. Ancak 31 Mart olaylar1 esnasinda ve sonrasinda
yasadiklari,yazarin hayatinda belirleyici olmustur. Zira yazar 31 Mart olaylarini bir
seriat ayaklanmasi olarak yorumlamaktadir : ““...0 korkung insan salginindan Allah
muhafaza etmisti bizi. Iste bu, benim sokak kalabaligi denilen korkung kuvvetle ilk
temasim olmustu...1909 irtica hareketinin tam ortasinda iki kiiciiciik yavrumla
Misir’a gittim” diye yazar anilarmda (Calislar,2010:70-71). Oyle ki Halide Edib
yurdu terk ederken, yolda ona yardim etmek i¢in yanina yaklasan “sarikli” adam1 (Ki
bu kisi yazarin arkadasi Kemal Atif’tir, kamuflaj i¢in sarik baglamistir) “murdar
softa!l” diye bagirarak kovmus ve ona, “sizin yliziiniizden vatani biraktim kagiyorum.
Burada da m1 musallat oluyorsunuz?” diye tepki gostermistir (2010:72). Yazarin
Seyh M.’ile ilgili anlatimlar1 bu baglamda ele almabilir. Ozellikle yazarin, Seyh

M.’nin Haso ¢ocugu asilama siirecini anlattig1 su cimleler dikkat ¢ekicidir:

Seyh, dislerini gicirdatarak, kanlanan siyah gozlerini ¢ocugun gozlerine
dikerek Hasan Bey'in vaktiyle anasmna yaptigi fenaligi her giin
ezberletmek istiyormus, kafasmna mihlamak istiyormus gibi tekrar
ediyordu. Seyh anlatirken ¢ocugun anasina ait utang ve aci verici anilari
canlaniyor, yavag yavas Seyh'in elinde uysal bir alet olacakmig gibi

gortiniiyordu (Adivar,1996:236).

Yazarin, adamin ¢ocugu kosullandirma stratejisini betimlerken, yiizbasinin
Haso ¢ocugun anasina yaptigi “fenaligi” her giin anlatmasina yer vermesi, gergegin

edebi metinden sizmasi gibi anlasilabilir. Zira romanda Kiirt Zeyno’nun ylizbasi
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Hasan ile olan iliskisini, Kiirt Zeyno’nun yasadigi ¢evrede annesi disinda kimse
bilmemektedir. Kiirt Zeyno, Haso ¢ocugu dogurmak icin baska bir kdye taginmis ve
biitliin koy halki da ¢ocugun Ramazan’dan oldugunu bilmektedir. Bu noktada Seyh
M.’ nin bu bilgiye nasil ulastigt romanda belirsizdir ve bu belirsizlik, yiizbasi
Hasan’in Kiirt Zeyno’ya yaptig1 “fenalig1” bir tecaviiz olarak okumamizi giiglendiren
bir sebep olarak goriinmektedir. Ayrica Kiirt Zeyno ve Haso ¢ocugu “kurtarma”
anlatisinin bir diger yiizliniin de yazarin bu tecaviizii telafi etme amacinda goriintirliik
kazandig1 sOylenebilir. Bu baglamda, Halide Edib; olumsuzlayarak betimledigi din
adaminin agilama faaliyeti sirasinda, Kiirt Zeyno’nun utang¢ ve acilarini zikretmesi,
bu utang¢ ve acilarin iizerinin Ortiilmesine izin verdigi gibi asil “diismanlastirilan” din

adaminin katiiliigliniin abartilmasint miimkiin kilmaktadir.

Seyh (M.) karakterinde din adaminin kotiiliigliniin abartilmasi, sadece
cografyanin degil dini-siyasi taleplerin giiciiniin kirilmasi ve dinin ilkelliginin,
kotiliigiinin Bati igin “tehlikeli” olmas: ile iligkilidir. Seyh M. karakteri sahsinda,
cografya, din ve Kiirtliik tehlike olarak ima edilmekte,Rajan’nin tespitinden yola
c¢ikarak koruyucuya yani Zeyno ve Hasan’a miidahale hakki verilerek, Kiirt Zeyno ve

Haso ¢ocuk “korunmas1” gereken olarak isaretlenmektedir.

Yukaridaki 6rneklerde aciga ¢ikan bir diger nokta da Haso ¢cocugun “heniiz
onlardan” olmadigidir. Haso c¢ocugun karsi karsiya oldugu bu “koétiiliikten”
kurtarilmasi beklenilmektedir ve bunun i¢in Haso ¢ocuk “sahiplenilmesi” gereken bir
konuma taginir. Mankekar’in belirttigi gibi, yetiskinlerin aksine cocuklar ulus
tarafindan “sahiplenilmelidir” ¢iinkii onlar “tamamlanmamis” politik aktorlerdir.

Belirli yasa gelmeden ve belirli bir egitimden ge¢meden, ¢ocuklar ulusun tam
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anlamiyla 6zneleri haline gelmezler, tersine korunmaya muhtag kisiler olarak tasvir
edilirler (1997:52-53). “Fakat yalmiz kalinca Hasan Bey'in ¢ocugun ta kalbine
sevgiyle bakan gozleri, koruyucu, yumusak tavri gocugun i¢ini altiist ediyor; giizel ve
keyifli gozleri karariyor; yiizii eski gergin, ac1 ¢eken bi¢imini aliyor ve ta ylireginin
icinde bir an dinmiyen bir sizi1 basliyordu” (234-236). Bu noktada cocuklarin
masumiyeti, onlara c¢aresizlik atfeden kurban sOylemi ile pekistirilir

(Mankekar,1997:41).

Benzer bir bicimde yine bir Kiirt isyanmni ( Agr1 Dagi Isyan1) konu alan Esat
Mahmut Karakurtun Daglar: Bekleyen Kiz adli romaninda Zeynep ile Agri isyaninin
lideri olan babasi ve asireti “vahsi”, barbar” olarak, tehlike olarak isaretlenir ve bu
tehlikeden koruyucu ve kurtarict olarak Tirk askeri Adnan ayni gorevi iistlenir. S6z
konusu bu koruma sdyleminin koruyucu ve korunan arasinda hiyerarsik bir iliski
kurdugunu belirtmistik. Genel olarak, korunmasi gereken olarak imlenen Kiirt kadini
iliskilerde pasif ve kurban olarak konumlandirilmaktadir. Bu iliski oncelikle kadinlar

arasi iliskide ortaya ¢ikmaktadir.

2.1.1. Kadinlar arasi iliski: Ogretmen-Ogrenci

Farkliliklarla belirlenen kimlikler, farkliliga yaklagim bigimlerine gore ya esit
konuma yerlestirilirler ya da “asagilik”, “Ustiinliik” dikatomisine dayali bir hiyerarsik
siralamaya tabi tutulurlar (Arslan, 2009: 368). Farkliligin 6ne ¢ikarildigi durumda, farkl
kiiltiirel ~ Oriintlilere sahip topluluklar arasina smurlar c¢ekilmekte ve farkliik
mutlaklastirllmaktadir. Philip Schlesinger’in ifadesiyle, “kimlik, igermenin oldugu kadar
diglamanin da iiriiniidiir. Bundan dolay1 etnik grubu 6biir gruplar agisindan tanimlayan
sey, araya konulmus olan toplumsal sinirdir, bu smurlar arasinda yer alan kiiltiirel

gergeklik degildir” (1994:74). Farkli kimlikleri tanimlayan, sinirlar ¢izen temsil ani ise
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kimliklerin kapali, degismez, tarih dis1 6zler olarak kuruldugu andir. Bir eylemi rasyonel
olarak adlandirmak, bir aktdrii mesru gostermek, bir siireci dogru veya ilerici olarak tarif
etmek; bir digerini irrasyonel, gayrimesru, kotii ve gerici olarak mahkiim etmekten
gegmektedir. Temsil yoluyla kurulan ulusal kimlik insas1 “6teki’nin dislanmasi, karsit ve

¢oklukla diisman olarak konumlandirilmasini ifade etmektedir.

Kemalist ideolojinin ulusal kimligi inga cabalarina tanik olunan 1930’lu
yillarda, Tiirk kimligini olusturan/kuran 6geler, dil, kiiltiir, yurt, irk-kdken, tarih ve
ahlak unsurlarmin oldugu bir kimlik tasavvuru mevcuttur. Bu sekilde smirlar
belirlenmis bir kimlik tasavvurundan hareketle tanimlanacak olan “Oteki”, disarida
kalan ya da kendini bu sinirlamanin disinda goren olacaktir. Buna gére Cumhuriyetin
ilk yillarindan itibaren ardi ardina pek ¢ok isyan girisiminde bulunmus olan Kiirtler,
yeni tanimlanan bu Tiirk kimligine dahil olma konusunda negatif bir hissiyata sahip
olduklarin1 gostermis bir grup olarak, negatif “6teki” olarak konumlandirilmaya en

yakin aday olmuslardir (Arslan, 2009: 368).

S6z konusu romanlarin, Tiirk ulusal kimliginin biitin gerilimleriyle
sabitlenmeye calisildigi bir donemde yazilmis olmalari nedeniyle, ulus olmanin
gerilimlerinin izlerini romanlarda takip etmek miimkiindiir. Bu agidan da Tirk
ulusunun ingasinda farkli kimliklerin asimile edilmesi ¢abasinin, romanlarda temel
izlek olusturdugu sdylenebilir. Bu anlamda, romanlarda Kiirt kadinlarinin
Tiirklestirilmesinin birinci adimi olarak egitim ongoriilmiistiir. Asimilasyonun bu ilk

adimi1 “modern” ve “akilli” Tiirk kadin1 aracilifiyla ile gergeklesir.

Bu noktada kadinlar arasindaki en onemli farkliliklardan biri olan etnik ve
milli topluluklara mensubiyetlerinin, kadinlar arasindaki diger farkliliklar gibi,

tahakkiim yapilar1 ve diger toplumsal iligkilerle eklemlenmis sekilde anlasilmasi
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gerektigini not diismek elzemdir (Yuval-Davis,2001:35). Kadinlar, toplulugun kimlik
ve serefinin, hem toplumsal hem kolektif tasiyicilart seklinde kurulduklar igin
milletin temsil yiikiinii tasimalar1 da onlardan beklenir. Bu baglamda 6zellikle erken
Cumhuriyet romanlarindaki Tiirk kadin karakterlere yeni Tirk ulusunu temsil eden
bir kimlik atfedilir. Kimliklerin farklilik bilinci tizerinden insa edildigi tespitinden
hareketle, her kimligin kendi farkliligim belirledigi bir ayrisma zemininde
tanimladigin1 sOyleyebiliriz. Bu farklililk mantiginda karsilikli olarak, etkilesim
halinde islemekte olan herhangi bir kimligin tanimi da “kendi” olmayana gore
yapilir. Tirk kimligi ile karsilikli olarak etkilesim halinde kurulan ise Kiirt
kimligidir. incelenen romanlardaki etnik farkliliklarin kurucu dogasi (Tiirkliik-

Kiirtliik) bu anlamuyla tipik 6rneklerdir.

Caligmaya konu olan romanlarda Kiirt kadinlari, Dogu’nun yerelligine kori
koriine baglanmig, “gelenek ve goreneklerin” kurbanlart ve yardima muhtag olarak
karakterize edilmektedir. Zeyno 'nun Oglu romaninda bu yardim ¢agrisi karsilik bulur ve
Istanbul’dan Diyarbakir’a gelen Zeyno ile Kiirt Zeyno arasindaki iliski de bdylesi bir
muhtaglik iizerinden baslar. Istanbullu Zeyno’nun Kiirt Zeyno’yu ilk kesfettigi mekéan
ise Kiirt Zeyno’nun tarla diginda vakit gegirdigi yer olan Istanbullu Zeyno’nun evinin
avlusudur. Bu anlamda Kiirt Zeyno’nun varlik kazandig1 mekanlar “karargéh” ve “evin
avlusu”dur. Her iki mekan da Zeyno’nun, Istanbullu Zeyno ve Hasan ile kurdugu
iliskinin mekanlandir. Kiirt Zeyno’nun “ezilmisliginin” oldugu kadar “caliskanliginin
da” bir isareti olarak “tarla”, Kiirt kadminin ev dis1 alamidir. Tarlada ¢alismak, Kiirt
kadin ile modern ve sehirli kadinin ¢alisma alanlar1 arasindaki farki ortaya koyarken,

ayni zamanda da “koyliiliiglin” bir temsili haline gelmektedir.
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Romanin bir biitiiniinde Kiirt Zeyno ile Istanbullu Zeyno nun iliski mekan1 ev
i¢i’dir ve ev i¢i emegiyle Kiirt Zeyno 6n plandadir. Istanbullu Zeyno “onu genellikle
camagir yikarken” bulur: “kirmizi ¢atma entarisinin etekleri belinde, basinda kaim bir
yazma sarili Zeyno, camasir teknesinin onilinde, her zaman duman ¢ikan sularin
iginde s1vali kollar1, viicudunun yukar1 kismi olanca kuvvetiyle kimildayarak ¢amasir
yikardi, ikide birde kirli sular topraklara dokiiliir, kiiflii, sabunlu, rutubetli bir hava
belirirdi” (Adivar,1996:.41). Bu anlamda Kiirt Zeyno caliskanlig1 ile Istanbullu
Zeyno’nun ilgisini ¢eker ve iki kadin mutfakta zaman gecirir: “Kiirt Zeyno ile
Istanbul'lu Zeyno mutfakta gabaliyorlardi. [Kiirt Zeyno] Oyle cabayla hamur

yoguruyor, dyle hizla yufka aciyordu ki...” (Adivar, 1996: 43). Mutfak®, evdeki bu

8 Kadimin mutfakta merkezilesmesi elbette tesadiif degildir. Ancak bu merkezilesme disa kapal
olmas1 nedeniyle ortiik ve kapali bir durum arz eder. Necla Akgokce’ye gore kdylii toplumlarda ocak
cevresi ve mutfak, evin, ekonominin merkezidir. Burada yemek pisirilir, ev isleri organize edilir,
yatilir, misafir kabul edilir. Ocak ¢evresi ayn1 zamanda kadinin ¢alisma alanidir(1997:162). Bu haliyle
mutfak hem dinlenilen, hem yatilan hem de disaridan gelenin agirlandig1 bir konuma sahiptir. Ayni
zamanda kadinlarin “iglerini doktiikleri”, kendilerini ait hissettikleri mekandir. Bu noktada kadinlarin
birbirleriyle konusabildikleri, ortak deneyimlerin yasandigi bir mekan olarak mutfak kamusalligin
kurucu ogelerinden biri olan konusma etkinliginin de mekani olmaktadir. Kadmlarin bu
“konusabilirlik halini”, kadin kamusalliginin farkliliginin ic¢inde tasidigr unsurlardan biri olmasi
itibariyle tartisan Eser Koker, “sirlarla, sakli tutulanlarla, gizlenenlerle oriilii, mutfak koselerinde, kap1
agizlarinda konusulanlara igkin bir gizlilik ve muhalefet stratejileriyle dolu konusma, bu sirdaglik hali
kadm kamusalliginin belirleyici bir 6zelligi olabilir mi?” (2004:539) gibi sorular etrafinda kadinlarin
birbirleriyle konusabildiklerinde gelistirdikleri “sakli konusmanin” 6zelliklerini, “baskiya karsi
direnme anlamiyla yasam diinyasina baglanmislik, dayanigsmanin simdi tesis edilmesiyle anlamiyla
eyleme baglanmislik, konugsmanin kendi iizerine diisiinim saglamasi yoluyla her an yeniden
kurulmanin miimkiin kilinmas1” (2004:548) olarak belirtmektedir. Koéker, bu konusabilirlilik
durumunun 6zel olanin i¢inde oldugunu vurgulayarak, kadinlarin iktidar karsisinda sozleri tizerindeki
tahakkiimii asmak i¢in konusmalarint dedikodularin, sohbetlerin gegiciliginde kurduklarini ifade
etmektedir. Modern kamusal konusma tarzlarinin belirli usullere ve belirli mekanlarda yapilan, belli
kurallara dayanan tarzimin kadmlarin konusma iliskilerini dikkate almayan yapisina karsi kadin

kamusalliginda konusma, miizakere etme bi¢imlerinin 6tesinde bir anlam tasimaktadir (2004:546-48).
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iki kadmin sohbet ve sir yerleri olarak disillik kazanan mekanlarin basinda

gelmektedir.

Zamanla “bu gosterissiz is¢i kadmla” (Adivar,1996:143) 6zel bir iliski
kurmak isteyen Zeyno’nun “her zaman kalbinde sevgi ve acima” uyandiran Kiirt
Zeyno baslangicta “Zeyno’nun kendisine sordugu sorulara karsilik vermekten tirken,
kendisiyle ilgilenebilecek bir insan1 olagandis1 sayacak kadar ¢ekingen” bir sekilde
Zeyno’dan kagar. “Acima ve ilgi” Zeyno’yu etkin bir 6zne konumuna tagirken, Kiirt
Zeyno iirkekligi ve ¢ekingenligi ile edilgen olarak imlenmektedir. Bu noktada iliski,

Ogretmen-6grenci iliskisine doniisiir.

Hiyerarsik konumlara dayali bir iliskide bu kadinlardan biri (ki bu romanlarda
Kiirt kadinidir)étekinin sahip oldugu saygmlhiga gipta ederken, ikincisi de (Tiirk
kadin1) kendisine sayginlik kazandiran “ulusal” 6zellikleriyle birinci kadini “egiten,
Ogreten” ve kurtaran bir aract olarak kurgulanir/konumlandirilir. Yiizbasi Hasan
6megindee7 oldugu gibi ikili diizen standardinin ¢esitli elverisliliklerinden yararlanan
erkek ise her iki kadinin diinyasini da paylasir. Bu ¢ergevede Kiirt Zeyno’nun, “I/lkel
beyninin, karisik telaffuzu ve kelimesi kit dilinin karsiligina ragmen zavalli hayatin1”

(Adivar,1996: 122) Zeyno’ya anlatarak care beklemesi ve yine Istanbullu Zeyno’ya

%7 Hasan, kisa bir siireligine iliskisi oldugu bir Kiirt kadindan, bir oglu oldugunu eski aski Istanbullu
Zeyno araciligiyla dgrenir. Bu noktada aralarinda yeniden bir iletisim baslar. Hasan, Istanbullu
Zeyno'nun dikkatli rehberligi araciligiyla hem ogluna hem de Zeyno’ya olan sevgisini fark eder ve bu
hissin degerini bilmeye baslar. Hasan bu iliski diizeni ile her iki kadinin da diinyasini paylasir.
Sirman’in ifadesiyle bu noktada Hasan’in hikéyesi baslar. Hasan hayati oldugu gibi kabul ederek
bilgelik ve olgunluk kazanir: Zeyno’yla evlenemeyecektir, ¢iinkii Zeyno’nun kendi kocasia olan
takdiri de olgunlasmistirfakat oglunun annesiyle evlenmek zorunda kalacaktir. Sirman bu final

dolayimiyla asir1 erkek(si)ligin yasamin kendi yiizlinde dize getirildigini belirtmektedir ( 2000:273).
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“hayranlik duymasi” ve “onun dostluguna minnettar” olmasi bdylesi bir iliskinin

ifadesi olmaktadir.

Stuart Hall’e gore “kimlikler, farkli olan araciligiyla kurulur. Kimlik ancak
otekiyle kurulan iliski vasitasiyla, eksik olanla kurulan iliskiyle, onun kurucu disarist
olarak adlandirilabilecek seyle kurulabilir” (2002:5). Bu baglamda Istanbullu Zeyno,
Kiirt Zeyno’nun olamadigi her seydir. Sirman’in belirttigi gibi “Kiirt Zeyno, koyli
kadin (...) modern Tirk kadinin 6znelliginin kurucu 6tekisi seklinde hizmet eder”
(2000:267). Bu baglamda Halide Edib, “kisitlama, gorev ve sefkat araciligiyla yeni
kadmlik 6rnegini ortaya koyan” modern Istanbullu Zeyno’nun karsisina, “egitim
gormemis, kocasimna ve ogluna diiskiinliigi aklindan ziyade analik iggiidiisiinden
kaynaklanan” (2000:263) Kiirt Zeyno’yu koyar. Zira roman buyunca Kiirt
Zeyno’nun annelik iggilidiileri vurgulanir, Kiirt Zeyno ‘“anne” disinda hicbir sey
degildir:“[Kiirt Zeyno] Lakirdi Haso’ya deginince agiliyor, cetrefil, ilkel beyninin,
karisik telaffuzu ve kelimesi kit dilinin karsiligima ragmen zavalli hayatini,

komutanin karisin1 ¢ok merakla dinlemeye siiriikleyen bir igtenlikle anlatiyordu”

(Adivar, 1996:142).

Oteki olarak isaretlenen Kiirt Zeyno, dznenin sahip oldugu o6zelliklerden
yoksun olarak (irrasyonel, zayif, bagimli) sadece anneligine vurgu yapilarak, daha
“iy1” bir anne olabilmesi i¢in ait oldugu gruptan vazge¢meye cagrilmaktadir.
Anneligin dogalligina vurgu yapan bu anlatim, annelik ile fedakarlik arasinda
kurulan giiclii geleneksel baglantiy1 bir kez daha harekete ge¢irmektedir. Bu ¢agrinin
sahibi olarak Istanbullu Zeyno, Haso ¢ocugun ve annesi Kiirt Zeyno’nun “akil

hocas1” olarak kurulur. Istanbullu Zeyno kendisini onlarin hayatinda bir koprii olarak
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goriir. Nasil “asil diisman” din adami, ¢ocugun duygularina sesleniyorsa, Zeyno da
aklia seslenerek temel duygu/akil karsithigmi yeniden {retir. Akil hocast Zeyno
biyolojik annenin eksikligini gidererek kendine yer agar: “Biz, senin derslerine
bakar; senin arkadasin oluruz. Sen de bizi biraz sevmek istemez misin? O Zeyno asil

annense, bu Zeyno da fikir annen olsun, olmaz m1, Haso?” (221).

Bu nokta da Haso ¢ocugun sahsinda Dogu, Bati’nin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda sekillendirilmektedir. Diger bir ifadeyle Haso ¢ocuk Dogu topraklari
olarak da okunabilir ki anneligin devri, yurdun, vatanin devri anlamina gelmektedir.
Bu okumay1 yapabilmemizi olanakli kilan, vatani “sevilip adanilacak, sahiplenilip,
korunulacak” bir cografi bedene doniistiiren (Najmabadi,2009:120) anlayistir.
Genellikle kadin veya c¢ocuk olarak kurgulanan vatanin asil 6znesi “millet, biiyiik
dlgiide bir erkek kardesler birligidir” (2011:122). Bu anlamda istanbullu Zeyno “akil
hocas1” olarak Tiirk ulusunu temsil etmektedir. Sonug olarak, Kiirt Zeyno, Hasan’in
“cocugumun gercek anasi aziz kadin” Istanbullu Zeyno’dur diisiincesini onaylar ve

“cocuk benim degil, senin![Istanbullu Zeyno] ” ifadesiyle ¢agriya cevap verir.

Kiirt Zeyno’nun anneliginden vazge¢mesi yani ¢ocuguyla iliskisini
devretmesi, onun anneliginin yok sayilmasi ve bununla birlikte, roman boyunca tek
varlik kazandig1 kimligini de yitirmesi anlamima gelmektedir. Bir diger acidan ise
Haso ¢ocugun “devredilmesi” nin anlami, Dogu’dan Bati’ya ge¢mesini ifade
etmektedir ki bunun i¢inde onun Dogu ile baginin, yani anne ile bagimin kopmasi
gerekmektedir. Peki “Cocuguna fedakarca bagli” olarak tasvir edilen Kiirt Zeyno
anneliginden nasil vazgegmektedir? Bu sorunun cevabi1 Halide Edib’in otobiyografisi

icinde aranabilir. Cok kii¢iik yasta annesini kaybeden yazarin annelik seriiveni, “bir
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ulusun annesi” olma amaciyla i¢ ice gegmistir. ilk esi Salih Zeki’nin 1srariyla
cocuklarini ¢ok erken bir yasta yatili bir okula veren yazar, cocuklarindan ayri
kalmay1 “korkung bir azap > (Calislar,2010:67) olarak tanimlasa da, ¢ocuklarinin
gelecegi ve iyi bir egitim almalar i¢in bunun dogru bir karar olduguna kanaat
getirmistir. Zira yazar “kanli ve korkung” 31 Mart olaylarina taniklik eden
cocuklarini, siddetten uzak biiyiimeleri i¢in Amerika’ya gonderir. Bu agidan Halide
Edib’in, Haso ¢ocugu “ilkel ve tehlikeli” Dogu’dan uzaklastirmak adina, Kiirt
Zeyno’nun anneliginden vazge¢mesini bir zorunluluk olarak gordiigiinii belirtebiliriz.
Yazarin hayat hikayesinde agiga c¢ikan bir diger nokta ise, Jale adinda bir Kiirt
kizinin, “benim annem sen olacaksin” demesi ile onu evlat edinmesidir. Bu noktada

Halide Edib’in Istanbullu Zeyno ile benzerlik tasidigin1 gérmekteyiz (Calislar,2010).

Iki kadin karakterin adlarmin aymi olmasi dikkat ceken bir diger yon
olmaktadir. “Zeyno” isminin ve isim ortakliginin izini de yine Halide Edib’in hayat
hikayesinde siirebiliriz. Halide Edib’in annesinin ilk evliliginden olan kiz kardesi
Mahmure hanimin babasi Bedirhanilerdendir, yani Kiirt’tiir. 1906 yilinda Ridvan
Pasa’nin 6ldiiriilmesine adi karigsan Bedirhani erkeklerinin tiimii siirgline gonderilir.
Siirgiine gonderilenlerden biri de Mahmure’nin esidir. Halide Edib’in ifadesine gore,
Mahmure hanima da yurtdisina ¢ikmasi teklif edilir. Ancak Mahmure hanim bu
istegi geri g¢evirir: “Ben bu bayragin altinda dogmus bir Tiirk kadimiyim. Burada
yasadim burada Olecegim” der (aktaran Mojab,2005 :82).%*Bu anlamda istanbullu

Zeyno annesinin babasmnin Kiirt olmasiyla Mahmure hanimi, ayn1 zamanda

% Halide Edib’in 1926 yilinda Ingilizce yayimlanan amilarinda Mahmure hanimin bu ifadelerine
rastlanmaz. 1950’lerde Mor Sallimli Ev adiyla Tiirkce yayimladigi kitabinda ise bu ifadeler
eklenmistir (Alakom,2005:82).
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Istanbullu Zeyno’nun Cumhuriyet’in ideal kadmini temsil etmesi itibariyle de
Adivar’ cagristirdign sdylenebilir. Aslinda Istanbullu Zeyno, her iki kadinin annelik
yaptig1, birinci diinya savasindan sonra evlathik aldiklar1 ve birlikte biiytittiikleri
Zeynep adli Kiirt kiz1 olarak da okunabilir®. Kandiyoti, Halide Edib’in 6z yasam
Oykiisliniin, hayati boyunca uzlastirmaya ve sentezini yapmaya calistig1 etkileri
yansittigini belirtmektedir (1998:158). Bu tespitin en agik 6rnegi Istanbullu Zeyno
sahsinda kurulmaya calisan sentez ¢abasi olmaktadir. Ancak her sentez c¢abasinda
oldugu gibi bu sentez de bdliinmiislige dayanan bir biitiinlik arayisini ifade
etmektedir. Bu anlamda kiz kardeslik imgesindeki béliinmiisliik, Istanbullu
Zeyno’nun sahsinda bir biitlinliige doniistiiriilmeye ¢alisiimaktadir. Diger bir deyisle
o ulusal kimlikteki boliinmiisliikten kurtulma cabasi, bu anlamda da 06zgiinliik
arzusunun bir iiriiniidiir. Ozgiinliik ise, Kiirtliik vurgusunun kayboldugu an’da ortaya
cikmaktadir. Kiirt Zeyno’nun hikdyesine de bu noktada ihtiya¢ duyulmaktadir. Kiirt
Zeyno yansitmalarin ve inkarm yeri olarak Istanbullu Zeyno’nun kurucu otekisi

olarak ele alinmaktadir.

Keskin  zithiklar; kutuplagsmis, ikili uglar —iyi/kétli, medeni/ilkel,
cirkin/olaganiistii ¢ekici- araciligiyla temsil edilirler. Onlardan sik sik “ayn: anda iki
sey” olmalari beklenir (Hall, 1997:229). Bu anlamda Esat Mahmut’un Daglari
Bekleyen Kizinda, “uysallastirilmadan” 6nceki ve sonraki farkli Zeynep tasvirleri,

“bizim” kadinlar ile “onlarin” kadinlar1 arasindaki ikili farklara isaret eder. i¢ gézlem

6 Ipek Caliglar’in aktardigina gore, Zeynep, Istanbul’da Halide Edib’in yaninda iyi bir egitim alir.
Ancak yillar sonra babasinin ailesinin onu bulmasiyla ve kendisine kalan koyleri yonetmek igin
memleketi olan Malazgirt’e doner ve orada yasamaya devam eder. Zeynep, BDP milletvekili Nazmi
Giir’iin annesidir aym1 zamanda ve Nazmi Giir’iin anlatimina gore, annesi evde Ingilizce konusan,
onlara Oncelikle sofra adabi ogreten bir kadindir (aktaran Caliglar,2012:158-159). Ancak Zeynep

Giir’iin yagam Oykiisiine iliskin bagka bir metin bulunmamaktadir.
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ve Tiirk ordusunun yardimiyla gelisen uysallasma boyunca, daglarin “koyli
giizeli'nden Tiirk kimliginin kurucu digsalligini tanmimlayan ozellikler ¢ikarilir.
Otekinin i¢inden kurtulan Zeynep normallesir, bir Tiirk askeri ile evlenir, Istanbul’a

tasinir ve “biz” den biri olur.

Zeyno 'nun Oglu ve Daglari Bekleyen Kiz romanlarinda kadinlar arasi iliskiler
diyaloglar yerine yazarin araya giren anlatimlarinda belirginlesir. Bu anlamda
“s0z”lin sahibi konusan 0zne, yazar aracilifiyla Tirk kadimidir. Nitekim Daglar:
Bekleyen Kiz romaninda Zeynep’in kendini miidafaa edecek tek bir s6z sdylememesi
lizerine mahkemenin istegi ile genc¢ bir kadin avukat, Zeynep’in savunmasini
iistlenir. Yazar gen¢ kadin avukata bir ad vermez, onun yerine Tiirk kizlarmi
anlatmay1 tercih eder: “diinyanin en hiir, en temiz, giizel kizlar...Tirk kizlar”
(Karakurt,2009:154) Boylelikle “parlak, i¢i laciverte kagan manali gozler, sarisin,
kiiclik bir bas™ olarak tasvir edilen kadin avukat tiim Tirk kadinlarim1 temsil eder.
Bu anlamiyla da Tiirk askeri tarafindan “6teki”nin elinden kurtarilan Zeynep’in

kamusal alandaki “s6z”ti Turk kadinina devredilir.

2.1.2. Farkh Erkeklikler: Medeni Tiirk, Zorba Kiirt

“Kurtarma” sdyleminin kuruldugu baglamlardan bir digeri de Kiirt kadini ve
Kiirt erkegi arasindaki farkliliklarin anlatiminda goriiniirliik kazanmaktadir. S6z
konusu romanlarda Kiirt kadini ve Kiirt erkegi arasindaki toplumsal cinsiyet farki, bu
iki grubun birbirine gore tehlike ve edilgenliklerine gore karsi karsiya getirilmesinde
aciga ¢ikmaktadir. Her iki grup da birbirlerinin distan kurucusu olarak tasvir edilseler
de, bu, kadinlarin kimliginin daha karmasik olan devsirilmis niteligine

(Arsever,2008:42) isaret etmektedir.
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“Uysal ve ¢aliskan” Kiirt kadinina tezat olarak Kiirt erkegi “tembel, zorba,
kudurmus ve nankor kopek, sertligi, zulmii ile {in salmis bir kabadayi (...), zalim ve
sadist” (Adivar,1996:16),“iri ¢oban kopekleri, vahsi”(Karakurt, 2009:.15) olarak
tasvir edilir.Omegin Halide Edib, Kiirt Zeyno ve esi Ramazan arasindaki farklilig:

sOyle 6rnekler:

Bu kopek yavrusuna (Haso) terbiye veremedikleri i¢in kadinlart azarliyor,
gozlerinde zavalli Zeyno’nun kalbini su gibi eriten bakislarla, gergek bir
zevkle bu yezit oglanin nasil pastirmasini ¢ikaracagini, nasil mum gibi adam
edecegini, Istanbul’da vaktiyle bir cambazhanede susta dururken gordiigii bir
kdpek yavrusu kadar onu nasil s6z dinler ve terbiyeli yapacagini anlatiyordu.
Bu terbiye etmek yetenegini ispat icin ¢avus oldugu zaman askerde nasil
dayak attigini, kafalarini yardigini, daha neler yaptigini 6viinerek, bobiirlene
bobiirlene agzini sapirdata sapirdata anlatiyordu. Onun, Frenklerin “sadizm”
dedikleri, eziyet etmekten zevk alan bir gesit igren¢ hastaligi vardi.” “[Kiirt]
Zeyno, goziiniin ucuyla bir tarafa bakarsa kafasini balta ile yaracak, etini

parga edip kopeklere verecekti (Adivar,1996:72-73).

Ayrica Ramazan, tembeldir ve Kiirt Zeyno calisirken ona iskence yapmaya
devam edecek kadar zalimdir de: “Ramazan, hemen her giin Zeyno ile beraber
tarlaya geliyordu. Fakat her geldigi zaman, tarlanin 6biir ucundaki hendegin basinda,
arkasini bir agaca verip oturuyor, ¢ubuk i¢iyor, kadin durduk¢a soverek, bagirarak,
bazen de lizerine yiirliylip tekmeleyerek, hatta okiizleri diirttigi Ovendireyi

Zeyno’nun elinden alip sivri ucunu kadinin sirtina batirarak ise stirtiyordu.”

Bir diger karsilastirma Kiirt Zeyno araciligi ile anlatilir. Genglik agki Hasan

ve zalim kocas1 Ramazan’1 bu sefer Kiirt Zeyno karsilastirmaktadir:

Zeyno'nun kafasim kurcalayan hayaller; bu agik gogsiinden sarmagik gibi

killar fiskiran, boynundaki adaleleri agag kiitiikleri gibi birbirine karisan, siyah
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pergemleri kavugunun altindan esmer alnina dokiilen, tiitiin, gililyagi
kokusuyla odaya yerlesen ilkel Ramazan’a karsilik; ince, medeni Hasan’in
yiizli ve onunla gegen ¢esitli, gizli dakikalarin degisik resimleriydi: Onun tung
gibi yanmis boynunun yarist ve gégsii, bir ¢ocuk kadar beyaz ve nazikti;
kestane rengi saclar1 ipek gibi yumusakti, elini ve degdirildigi zaman kokusu

taze yeni agmis yonca tarlalarini hatirlardi (Adivar,1996:53).

Roman boyunca sadece zalim ve hayvani bir adam olarak tasvir edilmekle
kalmayan Ramazan’in bedeni de karsitliklar araciligryla tanimlanir, vahsi erkek bedene
yiiklenen sifatlarin tanimladigi, esmerlik, killilik, adalelikle yiiklii olana kars1 kurulan,
beyazlik ve yumusaklikla oriilii medeni bedenin, tipki vahsi beden gibi bir bastan
ibaret olusu da dikkat ¢ekicidir. Bu vahsi bas romanda bir kez olumlu anilir. Bu anlati

da Ramazan’in bir ¢avus olarak Tiirk ordusunda bulunmus olmasi ile ilgilidir.

Aslinda Tiirk ordusunda cavus olabilen her erkegin mutlaka Anadolu
tilkesinde cevresine {istiin, maddi manevi komuta ve yonetme becerikliligi
vardir. Dogustan zekasi ¢ok ise, mutlaka yiirekliligi, gosterisi, dedigini zorla,
kahirla yaptirabilecek ya pazi, ya da kurnazlik yetenegi tasir. Onlar, ister
kislada, ister koy kahvesinde olsun diinya olaylarindan, siyasetten, yiiksek
dedikodudan yetki ile sdz eder. Kendisini dinleyen askerse, onlara s6z
diismez, koy halki ise, mutlaka ¢avusun onlardan fazla kisisel ve genel diinya
bilgileri vardir” (Adivar,1996:145).

Kadin karakterlerin kurgulanmasinda etnik farkliliklarin kurucu dogasina
(Turklik-Kiirtlik) yapilan atfa benzer sekilde, romanlardaki erkek karakterlerde
kurgulanmaktadir. Bu nedenle, Tiirk ve Kiirt olmak nasil romandaki farkli kadin
karakterlerin kadinlik bi¢imlerinin kurgulanmasini belirliyorsa, Tiirk ya da Kiirt
olmak ayni sekilde erkek karakterlerin de sahip olduklari erkeklik bigimlerini

belirler. Bu smirlar, bir baska ifadeyle farkli erkeklikler “asagilik”, “Ustiinlik”

dikatomisine dayali hiyerarsik bir siralama ile anlatilir.Zeyno 'nun Oglu romaninda
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bu hiyerarsik iliski Ramazan ve Hasan karakterlerinin anlatiminda agiga ¢ikmaktadir.
Ramazan’in tasvirleri ile karsilastirildiginda Hasan, miikemmel bir Tiirk subayi
modelidir. Kiirt erkekleri sik sik bir tehdit veya sorun ¢ikaran olarak tasvir edilirken,

Tirk erkegi kurtarici, koruyucu karakterler olarak anlatilir.

Romana konu olan biitiin Kiirt erkekleri; “kaba”, “kavgaci, saldirgan, karga
burunludur” (Adivar, 1996: 48), geleneksel kiyafetler icinde iseler, ‘“‘azgin
yaratiklar’dir. Adivar’da, “giliclii ve vahsi bir hayvan”a benzetilen (1996:68) Kiirt
Ramazan’a karsilik Tiirk Saban soyle oviiliir: “Saban, K kdyiine gd¢cmiis bir Tiirk
ailesindendi. Ve Dogu Tiirklerinin sessizligini, tatliligin1 —ana tarafindan atesli bir
Kiirt kan1 almig olmasina ragmen- tabiatinda muhafaza etmis (...) himaye dolu bir
adamdi”(1996:54). Kiirt erkegi ve Tiirk erkegi arasindaki farkin bir diger anlatimu,
baba tarafindan Tiirk kani tasiyan Haso’nun, kdyiindeki Kiirt cocuklarindan farklilig
ile gorilir: “Haso gocuk, (K) kdyiiniin diiz, uzun kirpikli, ¢apakli gocuklarina

karsilik, kivircik kirpikleri ile (K) kdytlinde goriilmesi zor yaratiklardandi” (1996:55)

Esat Mahmut’un Daglar: Bekleyen Kiz (1927) adli romaninda da benzer sekilde,
Kiirtlerin korkung ve acimasiz fiziksel 6zelliklerinin alt1 ¢izilmektedir. “Vahsiler” diye

hitap edilen Agrililardan sz edilirken, “iri coban kdpeklerine”, “i¢i kurtlanmis eski bir

agac govdesi’ne (2009:10,54,55) benzediklerine dair ifadeler kullanilir.

Ilkel, vahsi ve cahil Kiirt imgesinin karsisinda medeni, aydinlanmus ve iyi Tiirk
imgesi vardir. Kiirt imajinmn, Tiirk elitler icin, otekinin olumsuz tanimlamalari adina
verimlilik sagladigi ve bu tanimlamalarin edebi bir kurgu amacinin 6tesinde oldugu
romanin yazari Esat Mahmut Karakurt’un, Agr1 Isyaninin bastirilmasimin arifesinde, 1

Eyliil 1930 tarihli Aksam gazetesinde Kiirtleri anlatiminda goriilmektedir:
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...Bunlara vahsi denebilir. Onlar hi¢ bir seyden haberleri olmadan yasarlar.
Bildikleri tek sey sema ve kayadir. Bir Kiirt, bir ay1 nasil yasiyorsa Oyle
yasar. Bakin Agridakiler bu tiirdendir. Simdi siz hayal edin, iizerinde bir
aymin bir kurdun gezinemedigi bu yalgin kayaliklarda vahsi bir hayvanin
hayatin1 yasayanlarin ne kadar vahsi olduklarini. Acima duygusundan
tamamen yoksundurlar. Kana susamiglardir, zalimdirler. Hunhar, atilgan,
vahsi ve yirticidirlar [...] Sizi yakaladiklarinda tek kursunla dldiirmezler.
Gozlerinizi oyar, burunlarmizi keser, tirnaklarizi sdker dyle oldiiriirler.

Dediklerine gore kadinlar1 da aynen boyleymis. (Akt. Tiirkes, 2001: 448)

S6z konusu bu romanlarda Kiirt erkegi kurgusu yoluyla Kiirt imaji
olumsuzlanmaktadir. Dil, geleneksel yasant1 tarzlari, davranis aligkanliklari, giyim
tarzi, inang bi¢imlerinde ortaya ¢ikan farkliliklar olumsuzlanarak Kiirtler ast, Tiirkler
{ist olarak hiyerarsik bir bi¢cimde konumlandirilirlar (Arslan,2009:372). Ornegin daha
tistiin bir kiiltiiriin temsilcisi olarak Tiirkler, genellikle askeri bir unvanla, Kiirtler ise
asiret mensubu koyliiler olarak temsil edilmektedir. Dinsel sadakat, asiret baglari
Kiirtlere atfedilen “ilkelligi” ve “cehaleti” kodlayan birer gosterge olarak ele
alinmaktadir. Dil farki ise ya gérmezden gelinir ya da kiiclimsenir (2009:374).
Zeyno 'nun Oglu ve Sevgim ve Izdirabim adli romanlarda Kiirtgeden bahsedilmez,
sadece karakterlerin Tiirk¢e konugmalarimin “kitlig1”, “bozuk Tiirk¢eleri” vurgulanir.
Yezidin Kizi’'nda Mosyd Hikmet Ali, Zeli’nin Kiirtge bilmesini 6nce saskinlikla
karsilar ve daha sonra bir tehlike isareti olarak yorumlar. Esat Mahmut Karakurt’un
Daglari Bekleyen Kiz adli romaninda ise Kiirtce konusan insanlardan soyle
bahsedilmektedir: ““...Acayip kiyafetli bir takim insanlar, gene acayip bir takim

sesler ¢ikararak, perisan, oraya buraya kosup duruyorlardi” (Karakurt, 2009:23).

Bir diger anlat1 teknigi ise, “Oteki’ne niifus edilmesini kolaylastiran karsit

kadinsilagtirma bi¢imi, yani “6teki erkegi” uygun erkeklikten yoksun bi¢imde insa
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etmektir. Ornegin Zeyno’nun Oglu romaninda Hasan’in Kiirt Ramazan igin
“kanaatince koca kavuklu, ¢elik gozlii Kiirt nisanlis1 kabir degildi onun [Kiirt Zeyno]
gengligini isgal etmeye..”(Adivar, 1996: 215) diisiincesi boylesi bir amaci ifade
etmektedir. Sonug olarak bu anlatimlarda kurulan 6teki erkeklikler es zamanl olarak
oteki kadinlar1 boyunduruk altina alan sdylemsel uygulamalarinda bir pargasi

olmaktadir (Rattansi,1997:81).

E. Said’in “her kiiltiir daha derinlemesine egemen olmak ya da bir bicimde
denetim altinda tutmak istedigi yabanci kiiltiirlere iliskin tasavvurlar olusturmak
egilimindedir tespitinden hareketle (1998:167), romanlardaki, dagl, esmer, kill,
siddete meyyal, kaba, cahil ve kotii Kiirt imgesinin kurulmasi ve yayginlastiriimast,
zaman i¢inde fiction (kurmaca) olmaktan ¢ikarak yaygin kaninin fiziksel algisi haline
dondistiiriilecektir. Kadin cinayetlerinin mesrulastirilmasinda bu fictif karakterinin
etkili bir figiir olarak isleme sokuldugu ve gelenegin siddet icerdigine iliskin yaygin

kani aktariminin 2000’11 yillara uzanmasi dikkat ¢ekicidir.”

" Nevin Yildiz ‘in “Namusun Halleri” (2011) ve Pmar Ecevitoglunun “Namus, Tore ve Iktidar”
(2012) adli galigmalari, -6zellikle son donemde- namus cinayetlerinin “geri kalmig asiret¢i Kiirtler’in”
sorunu olarak goren ve namus etrafinda toplanan deger ve kurallarin sadece Kiirt kadmlarin
yasamlarint diizenledigine dair hegemonik cinsiyet sdylemini ortaya koymaktadir. Hakim olan bu
sOyleme gbre namus cinayetleri devletin modernlestirici ideolojisinin diginda kalan Kiirtler’in
sorunudur ve Kiirt kadinlarmi etkilemektedir. Namus cinayetlerine iliskin bu sdylem, “namus
etrafinda toplanan cinsel ahlaka dair deger ve kurallarin farkli siniflara ve etnik kokenlere iiye
kadmlarin yagamlarimi diizenlemedeki etkisini hem goriinmez hem tartisma disi kilmaktadir”
(Y11d1z,2010:132). Bu sdylemin aksine, Tiirkiye’de her etnik sinifa/etnik kokene iiye kadin, “ailenin
namusu” olarak tanmimlanmakta, “cinsel saflig1” erkekler tarafindan erkegin “serefi” igin
denetlenmektedir (2010:132). Bu anlamda namus cinayetlerinin savunuldugunun aksine tiim Tiirkiyeli
kadmlarin sorunu oldugunu bir¢ok ¢alisma vurgulamaktadir (Sirman,2006; Sancar, 2004; Pervizat,

2005; Yildiz, 2010).
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2.1.3. Kurtarma Operasyonu Olarak “Ask”

Kurtarmanin nihai evresi ise ask iligkisinde somutlagmaktadir. Askta
cisimlesen kurtulus ya evlilik yoluyla ya da Kiirt kadimini Kiirt cografyasindan
uzaklagtirarak tamamlanir ve tam da bu noktada Kiirt kadinina dair olumlama baglar.
Bu olumlama ise “vazgeg¢me” pratiginde ortaya ¢ikmaktadir. Baslangigta ait oldugu
gruptan vazgectigi, benzerleriyle paylastigi oOzelliklerden “arindigi” noktada
gerceklesir bu olumlanma (Arslan,2009:374). Bu vazgegisle artik “Oteki” bile
degildir Kiirt kadinlar1. Kiirt Zeyno, mutlulugu Hasan ile evlenerek yakalar (Adivar,
1996:282). Zalim kocas1 Ramazan’dan ve onun karakterinde cisimlesen “vahsi”
Dogu’dan kurtulur ve Istanbul’a yerlesir. Daglar: Bekleyen Kiz’da Zeynep, ‘gercek
askin ilk dpiiciigiiyle’(Karakurt, 2009:152) mutlu bir son, “hep arzuladig:” istanbul’a
kavusur. Hikmet Ali, Yezidi Kiz1 Zeli’yi Arjantin’e gondererek, Kiirt kadinini kendi
cografyasindan uzaklastirir ve yazar boylelikle hem kendisini (lilkesini) hem de kiz

kurtarmus olur.”*

Bu baglamda Kiirt kadin karakterlerin “vazgegisleri” Tiirk erkeklerinin
onlarla kurdugu iliskide aciga c¢ikmaktadir. Vazge¢melerini miimkiin kilan ise,
onlarin elde edilebilme 6zelligidir. Bu elde edilebilme 6zelliginin kaynagi ise alt
siniftan (ya da siyah, ya da gogmen) kadinlarin “dogaya yakin”, “hayvani” ya da “i¢

giidiilerine gdre davranan” olarak tamimlanmalaridir (Bora, 2005:96). Ornegin

™ Romanlarim finalindeki “mutlu son”, kiiltiirel ¢alismalar iginde feminist elestirmenlerin de konusu
olmustur. Franco, popililer kiiltiiriin bir {iriinii olan ask romanlarinin tiiketici olarak kadinlarin
alimlama meselesine egilir (ayrintili bilgi igin bkz. Eglence Incelemeleri,1998). Feminist ask
romanlar1 elestirmenlerinin ortaya koydugu tizere, “mutlu son”, yani evlilik ile biten romanlardan
kadinlar, “alisilagelmis olay orgiisiiniin alanini asmaktan, yalnizca alisilagelmis oldugu igin degil,
ayni zamanda tatminkar bicimde sona erdigi, dahasi onlara sevilen ve degerli nesneler olarak su

gotiirmez bir yer vererek sona erdigi icin hoslanirlar” (Franco,1998:167).
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Zeyno 'nun Oglu romaninin Kiirt kadimi Zeyno, bedenselligi ve cinselligi giiclii,
icgiidiileriyle hareket eden, asik oldugu subaya hayvansi bir baglilik gosteren bir
kadin olarak anlatilir:“ilkel kadinlarm atesli huylari gibi goniil baglarindan
kurtulmak istemeyen, o baglara bir esir zevkiyle, inadiyla baglanan Zeynol...]
kendisini dldiirmeleri tehlikesinden c¢ok, geng yaveri diisliniiyor, ondan ayrilmanin
istirabiyla  yaniyordu” (Adivar,1996: 48-9). Daglari Bekleyen Kiz romaninda
Zeynep’in de (babasini, tiim asiretini karsisina alarakve oldiiriilme tehlikesine
ragmen) tek gayesi Adnan ile olabilmektir. Adnan’a asik olduktan sonra isyana
katilmis olmaktan duydugu pismanligi, seyh olan babasina sdyle haykirir: ““ Baba,
ben namussuzlugu, onun kollar1 arasinda bulmaktan degil, al¢ak, nankor bir vatan
haini olmaktan aliyorum” (Karakurt,2009:116). Yezidin Kizi romaninda Zeli ise
“serveti ve giizelligi ile her istedigi yerde hakikat kraligesi olacagini”
(Karay,2009:143) diisiinmesine ragmen hayati Hikmet Ali disinda sikict
bulmaktadir. Tek istedigi ise Hikmet Ali’nin onunla birlikte Arjantin’e gelmesidir ve

(13

bunun i¢in Hikmet Ali’nin ifadesiyle *“ ...kendini teslim icin ¢irpinan kadinlarda
duymus oldugum ses; bir isteri nobet ilintisi” ( Karay, 2009:148) ile yalvarir. Sevgim
ve Izdirabim romaninda yazarin adindan bahsetmeyerek kimliksizlestirdigi Kiirt kiz1

da “yillarca bir kdle sadakati ile bagli oldugu [Tegmen Metin] pesinden” Istanbul’a

gelerek “vahsi daglardan™ kurtulur.

Nira Yuval-Davis’in ifadesiyle, “hegemonik toplulugun giigsiizlestirilmis ve
izole edilmis kadininin, hizmetci veya is¢i olarak orada bulunan irksallagtirilmig
toplulugun elde edilebilir erkegi ile cinsel iliski kurma hayali ve bazen de buna
cesaret edisi” (2010:104) yaygm bir edebi temadir. Yuval-Davis, yasaklanmis

zevklerin hayallerini “6teki’ne yiikleyen irksallastirilmis imgelemin merkezine

116



cinselligin koyuldugunu, farkli toplumsal ve siyasi baglamlarda cinselligin ve
ayrimcl iktidar iligkilerinin fiziksel, siyasi veya ekonomik yollardan kendini

gosterdigini belirtmektedir (2010:105) .

Bu anlamda incelenen romanlarda, ozellikle o&teki kadinin fiziksel
Ozelliklerini hedefleyen yiyecek yada hayvan metaforlarinin kullanildig: kiigiiltiicii
cinsel imalarla, etnik gruplar arasindaki farkliliklar1 kaliplastiran ayrimci iktidar
iliskileri ile karsilasilmaktadir. Ornegin Zeyno’ya, ¢alistigi karargahtaki askerler
arasinda “Kiirt Seftalisi” adi verilmistir. Bu anlamiyla Zeyno “Kiirt Seftalisi”
nitelemesiyle yeniden sekillendirilebilen “yumusak™ bir nesneye doniisiir. Sonra da
‘erotiklestirilir, ve kendisine cinsel enerji, giic ve arzu yiiklenir’ (Hall, 2002: 266)
Allen’a gore, etnik olarak diglanmis gruplarin kadinlarna tarih boyunca takilan
asagilayici isimlerin envanteri, en siddetli bir bicimde, hem etnik hem de cinsel
iliskilerde, erkegin geleneksel cinsiyet roliinii —ve bunun ima ettigi saldirganligi- ifsa
eder. Etnik olarak farkli kadinlar niteleyen sifatlar, kadinin hem cinsel hem de etnik
rollerini agagilar. Diger bir ulusun kadinlari, 6zellikle de irk vurgusu yapilanlar veya
bir sekilde otekilestirilenler- bu sifatlar vasitasiyla erotik, ahlaksiz, davetkar, tehlikeli
ve asagi olarak tasvir edilir (aktaran Arsever, 2008:28-29). Biitiin bunlar seftali
semboliinde bir araya gelir ki bu semboliin kendisinin Tiirk kiiltiiriinde erotik
cikarimlar1 vardir. Seftali kadin cinsel organimi ve bodylece de gen¢ kadinin
cinselligini ve iiretkenligini sembolize eder (Arsever,2008:29). Bu nedenle, seftali
metaforu, &teki olarak kurgulanan Kiirt Zeyno imgesini “erotik oOteki” olarak

imleyerek ayrimci ve cinsiyet¢i kurgu tamamlanir.
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Otekinin cinselligi {izerinden iiretilen kliselesmis kaliplar, dtekinin varligim
bedensellige indirger ve bu bedenleri belirledigi giizellik standartlarinin digina itip
“cirkinlige” mahkum eder. Buna ragmen, Otekinin bastan ¢ikarici, ayartici
cinselliginden kendini alamaz (Yumul, 2013:543). Bu paradoks, otekilestirici
sOylemlerin ortak paydasidir. Bu tiir sOylemlerde, “Gteki’nin bedeni hem ¢ekici
hemde iticidir, hem hayranlik hem igrenme duygularim1 ayni anda harekete
gecirir’(2013:546). Benzer bir paradoksu Zeyno’nun Oglu romaninda Hasan’in
yasadigini gérmekteyiz. Kiirt Zeyno Hasan’a askini hi¢ dillendirmese de, Hasan bu
askin farkindadir ve karargahta yalniz kaldiklar1 zaman “Zeyno’nun ates gibi yanan
eli” (Adivar,1996:136) Hasan’a degdiginde, “Kiirt Seftalisi” ile birlikte olur. Ancak
kisa bir siire sonra “ayni el ve koku” Hasan’1 etkilemez hatta igrendirir. Hasan asik
olmadig1 ve asla olamayacagini diisiindiigii Kiirt Zeyno’yu “dilsiz, yalvarict zavalli
kadin” olarak tanimlar. Oysaki Kiirt Zeyno i¢in Hasan, “Onun isteklerine boyun
egilir, oOllinceye kadar ayaklar1 altinda yasanir insaniisti bir erkek’tir
(Adivar,1996:140). Bell Hooks’un ifadesiyle, farkli gruplarin bedenleri, hakim
kimliklerin digerleri {izerindeki iktidarlarin1 teyit ettikleri “alternatif bir oyun
alanina” déniisiiyor (Hooks’dan aktaran Yumul,2013:542). Otekiligin tanimi etnisite
veya deri renginden bedene kaydiginda, beden bir miicadele alan1 haline gelir ve yine
Hooks’un sozleriyle “cinsellik haz yoluyla tiikketmeyi, doniistiirmeyi, teslim almay1
ifade eden ‘mecazi Oteki’ olarak karsimiza ¢ikar (2013:546). Cinsel iliski, 6teki ile

karsilasmak, bir “par¢ada ondan tatmak” anlamina gelir (2013:546-48).

S6z konusu iliskilerde ifade bulan, Kiirt kadinin1 “nesnelestiren” bir diger
nitelemede, milliyetcilik ve cinsiyet¢iligin birbirine eklemlendigi bir sdylem

icerisinde onlara hayvan ozelliklerinin atfedilmesidir. “Belirli insanlara hayvan
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Ozelliklerinin atfedilerek onlarin edilgenlestirilmesine hizmet eden sodylemsel
hayvanlastirma (discursive animality), tam da ideolojiler ve 1rk, toplumsal cinsiyet ve
cinsellik pratikleri baglaminda ortaya cikar ve kisileri 6zellikle irka ve toplumsal
cinsiyete dayali 6zneler olarak konumlandirir” (Allen’dan aktaran Arsever, 2008:32).
Medeni insanlar ve medeni olmayan hayvanlar arasina koyulan ayrim yeni bir
kaliplastirmay1 daha tetikler: insanlara ‘hayvanlik’ atfedilmesi. Tanim geregi, eger
insanlik bazi nitelikleri tagiyorsa, boyle nitelikler sergilemeyen insanlarin insan-alti
(sub-human) ya da yari-hayvan (semi-animal) olarak degerlendirilmeleri
demektir(Allen, 1984). Basta Zeyno'nun Oglu olmak {izere romanlarda bu
degerlendirmenin tipik Ornekleri ile karsilagiriz. Kiirt Zeyno’nun roman boyunca
cesitli hayvanlar1 andiran itaatkar karakteri sik sik vurgulanmaktadir:“Zeyno
gengliginin atesgine, tutkusuna ragmen, ¢evresine bir koyun kadar uyan, yumusak
baslt bir yaratikti. O baskalar1 hesabina caligmayi, herkes tarafindan emredilmeyi
tabii bulan, saf, belki de bon bir kadindi(...)Tipki anlayamadiklari dogal afetler
karsisinda sasiran ve kendilerinden gegen hayvanlar gibi, yiiziikkoyun kapandi”
(Adwvar, 1996: 54-57) veya “Zeyno Haso’nun olacakti; Haso’nun mali; sevecegi,
oldiirecegi, yasatacagi; kisacasi istedigini yapabilecegi, bir koyun gibi, inek gibi
alinyazisina sahip oldugu mali/” (53). (...) “biraz 6nce akan yaslarin aciligiyla hala

yanan, parlayan uysal, siyah gozleri bir hayvan sevinciyle Zeyno’yu karsiladi”(234).

Daglari Bekleyen Kiz romaninda yazar Zeynep’i roman boyunca cesitli
hayvanlara benzetir: “Disi kopek™(...) “kocaman, dana gibi bir sey” , “vahsi dag
kegisi” (2009: 64-66). Romanin ilerleyen sayfalarinda yazar bu nitelendirmeleri

Zeynep’in sOziine doniistiiriir:  “Adnan Bey, bazen disi sirtlanlar bile bir anda
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goriinmeyen bir kuvvetin tesirine kapilip, ehlilesebilirler. Aliniz iste istediginiz

malumat” (2009:90 )

Kiirt kadinlarinin = evlilik yolu ile kurtarilmasi bir diger ifadeyle
Tirklestirilmeleri, Tiirk ulus insasinda farkli etnik gruplarin asimile edilmesinin
yansimalaridir. Romanlarda sik¢a bagvurulan, Tiirk erkegi (genellikle asker)
tarafindan olumsuz ve tehlikeli 6tekinin elinden kurtarilan Kiirt kadimi anlatimai,
ulusun degerlerini koruyan oOykiisel bir ¢oziimdiir. Ulusal edebiyat, bu ¢oziim
araciligr ile Tiirk erkegi figiirlinde somutlasan ulus devletin giicline vurgu
yapmaktadir. Bir baska ifadeyle, ulus devletin, vatandaslar1 kurtaracagina dair
verdigi soOzler ve ilerleme vaatleri romanlarda Ortiili bir mesaj biciminde
tekrarlanmaktadir (Arsever,2008). Kiirt erkegi anlatimlarinda agiga ¢iktig1 gibi Tiirk
modernlesmesini tehdit ettigi diislintilen “tehlikeli” otekiler ise ayrimci sdylemlerle

bertaraf edilir.

So6zii edilen bu romanlarda goriildiigii izere Kiirt kadinlarinin “kurtarildig:”

=99

ve Kiirt kadin karakterlerin ait oldugu ilk mekan'? “dag” olurken, kurtulusun mekani

2

da Istanbul olmaktadir. Zeynep “ona ihanet eden askindan” kagmak igin bu

“vahsiler”in yanina yani daga gelmistir: “Bu daglara bu insanlarin arasina diistiikten

72 Oznellik ve mekan iliskisi 6znenin kurulmasi agisindan ¢ift yonlii olarak ele alinabilir. Kathleen M.
Kirby’nin de ifadesiyle 6zne belirli bir yer ve koordinatlar cercevesinde tanimlanir. Oznenin ait
oldugu mekan o d6zneyi pek ¢ok agidan tamimlar. Oznenin ulusal, siifsal, cinsel, dinsel ve 1rksal
Ozellikleri mekan lizerinden okunur. Kadinlara, azinliklara ve yoksullara atfedilen mekanlar ve bu gibi
gruplarin belirli mekanlardan tecrit edilmeleri gibi drnekler mekanin, 6znelligin kurulusunda son
derece merkezi bir role sahip oldugunu gosterir (2002:45). Aslinda 6zne agisindan bakildiginda
mekanin 6zneyi belirleme iliskisi tam tersi bir sekilde de karsimiza ¢ikar. Ciinkii 6zne kendisini

mekanin merkezine koyarak o mekani ve de buradan dogru kendisini tanimlar (2002).
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sonra, o kadar c¢abuk vahsilestim ki bazen ben bile kendimden Kkorkar,
tiksinirdim...kan gérmek, vahsilesmek istiyordum, tipki daglarda gezen a¢ ve yabani
hayvanlar gibi...ve nihayet bir dagl, bir saki, nihayet bir vatansiz oldum” (Karakurt,
2009:87). Halil Nalgaoglu “Vatan: Topraklarin Alti, Ustii ve Otesi” makalesinde
vatani, “giliclii aidiyet ve sahiplenme duygulariin odagi haline gelmis gercek ya da
muhayyel yer, toprak pargasi, cografi alan” olarak tanimlamistir (2002: 293). Bu
baglamda Zeynep’in kendini vatansiz olarak tanimlamasi aracilifiyla Zeynep’in
Kiirtliige iliskin higbir aidiyeti olmadig1 vurgulanmaktadir. Dagda “bir magarada”
Adnan ile karsilagsmadan 6nce “bir vahsi kahpe” olan Zeynep’in (2009:25) Adnan’a
“kendini teslim etmesiyle” adinin Zeynep oldugunu 6greniriz ve o bir kimlik kazanir.
Zeynep’in bu kimlik edindirilme siireci Adnan ile evlenerek ‘“vatansiz” bir kadin
olarak Istanbul’a tasinmasi ile tamamlanir. Sevgim ve Izdirabim romanindaki adsiz
Kiirt kadininin neden dagda olduguna dair hi¢bir anlatim yoktur, “daga atilmis bir
varlik” gibidir. Ancak o da Tegmen Metin’in pesinden Istanbul’a gelir. Benzer
sekilde Kiirt Zeyno, Hasan ile evlenmis ve Istanbul’a gidisi “bir mutluluk baslangici
gibi” tarif edilmistir. Zeyno’nun Istanbul’a gidisiyle yasadig1 degisimi yazar sdyle

ifade etmistir:

iki yilda belki en ¢ok o degismis. Saclar1 giimiis gibi, yiizii ipince,
yanaklar1 tama-miyle ¢6kmiis, fakat biiyiik gozlerini, sessiz dudaklarin
hig ter-ketmeyen bilmeceye benzeyen, mutluluga ve 6zleme benzeyen bir
giiliimsemesi var. Iki y1l énceki dudaklarmnin bezgin cizgileri, gozlerinin
sir saklayan, sikintili bakislar1 silinmis! Simdi o dudaklar ve o gozlerde
ermig kalblerin duru ve degismez sevgileri, olgun beyinlerin genis ve

anlayan hosgoriileri var... (Adivar, 1996:284).

Yezidin Kizi romaninda Zeli’nin “yurdunu” arayan bir kadin olarak denizde,

bir vapur yolculugunda baslayan hikayesi, yine denizde son bulur. Bu anlamiyla Zeli
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yurtsuzdur, kendi “evini” arayis1 ise Hikmet Ali’nin ¢agrisiyla son bulur. Hikmet
Ali’nin yardimiyla Batili e8itim almis bir kadin olarak “daglarin” kendi yurdu
olmadig1 sonucuna ulasir ve “karanlik bir gelecekten” kurtulur. Bu baglamda kadinin
ilk basta ait oldugu dag’dan, yani dogadan kurtarilarak kente, yani kiiltiire dahil
edildigini gérmekteyiz. Bu anlamda modern Bati diisiincesinin temel ikiligi olan
doga ile kiltlir arasindaki ikilik, ayn1 zamanda, kadmin doga, erkegin kiiltiir ile
Ozdeslestirilmesi gibi cinsiyet ayrimini ifade etmektedir. Bir insa faaliyeti olarak
kiiltiiri, bir “ev” kurma hikayesi olarak okursak, romanlardaki “dag” metaforunun bu
anlamiyla kiiltiiriin disina atilmis olani, “disari”da olanmi temsil ettigi sdylenebilir.
Doga’nin bir parcasi olarak dag, milletin ya da modern ulusun insa etmeye c¢alistig1
ev’in disindadir, onun Gtekisidir. Bu noktada Aksu Bora’nin tespiti yol gostericidir:
“Ev, bizi sarip sarmalayan, iginde barindiran, dolayisiyla da bigimlendiren yerdir
(...) ev, ‘i¢’tir. Farkli diizeylerde, farkli ‘dis’lara kars1 tanimlayabilecegimiz farkli
‘i¢’ler, farkli evler vardir” (2009:72). Bu baglamda, Dogu-Bat1 sorunsalinin hep bir
gerilim alani olarak belirginlestigi bu romanlarda “dag”, medeniyetin ulagsmadigi,
“ilkelligi ve vahsiligi” simgeleyen Dogu’nun mekéanini, bir “dis”1 temsil etmektedir.
“Dag” aynm1 zamanda, o cografyanin insanlarinin yok sayilan kiiltiir ve tarihine
sahiplendigi duygularinin odagi haline gelerek Dogu’nun “vatan1” mi1 da ifade
etmektedir.Daglart Bekleyen Kiz ve Sevgim Ve Izdirabim romanlarinda oldugu gibi
Kiirt kadin karakterler evsizdirler ve bu  “evsizlik”  hali onlar “koksiiz”
birakmaktadir. Bu baglamda s6z konusu bu kadin karakterler tarihsiz ve mekansizdir.
Ornegin Miikerrem Kamil Su’nun okuyucusundan adin1 esirgedigi bu “zavalli koylii

kiz”ma ne olacaktir bilmeyiz. Kimdir bu kiz, ailesi var midir, dagda Tiirk subayiyla
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nasil yasarlar, neden ona hizmet eder, asik midir? Hi¢ bir sey bilmeyiz. Bir kara

delikten ¢ikmis gibidir Kiirt kiz1 ve sonucta yine bir kara delige mahk{m edilir.

Bu anlamda romanlardaki Kiirt kadin karakterlerin “kaybolusunun” sonu
Tirk erkeginin/kadininin yardimiyla yeni bir baslangica, bir “dis” mekandan “i¢”e,
yani eve dahil olma siirecine evrilir, ancak bu baslangi¢ da kendi iginde bir
kaybolusu i¢ermektedir, zira kaybolan Kiirt kadinin etnik kimligidir. Kiirt kadin
karakterlerin &zlem duydugu ve kurtulusun mekani olarak Istanbul ayni zamanda
onlar i¢in yeni bir eve ve yeni bir aileye, A.Bora’nin ifadesiyle, “milletin evi’ne
dahil edilmelerinin mekanidir. Istanbul, kozmopolit yapis1 ve Tiirk kimliginin “kendi
olma” cabasini ifade eden Dogu-Bati sentezini temsil etmesi itibariyle romanlarin
icerigi ile uyum icindedir. Istanbul, farkliliklarin yer aldig1 ancak baskin olanin
merkezde oldugu, farkli olamin ‘disari’’da kaldigi bir kenttir. Stialp, “kentlerin
disartya dogru, birbirinden tamamen ayirmak istedigi siniflari, kendi aralarinda
gettolastirip, adalilastirip, iterek gelistigini” belirtir (Stialp, 2004: 85). Stialp’e gore
kentin orgiitlenisinin ima ettigi sey, bir diinya sistemidir. Bu sistem, farkliliklar1 g6z

ard1 ederek homojen bir biitlinliige ve ulusal kimligin steril ve daha piir yeniden

ingasina gobndermede bulunur.

2.2. Farkhliklarin Yok Sayilmasi, Benzerliklerin Mutlaklastirilmasi

Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda ortaya ¢ikan Kiirt kadin
temsillerinin, eser yazarlarinin modernlesmeyi ve wulusal birligi amaglayan
Cumhuriyet tasarilarindan bagimsiz olmadigr asikardir. Bu baglamda Tiirk

romaninda Kiirt kadin temsillerindeki siirekliliklerin ve kirilmalarin izini siirebilmek
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i¢cin erken Cumhuriyet donemi sonrasi Kiirt meselesine dair hangi sdylemlerin hakim

olduguna bakmak gerekmektedir.

Kiirtlerin, Cumhuriyetin kurulusundan 1950’lere kadar gecerli olan sunum
tarzi, Kiirtlerin otekiligini tanimlayan sosyo-politik 6geler —asiretcilik, hilafet
yanliligi, saltanatgilik gibi- etrafindaydr (Arslan,2009:367). Ancak 1950’lere
gelindiginde bu sunum tarzinda bir farklilagma gé')zlernlenrnektedir.73 1950’lerle
birlikte “Kiirt sorununu tasfiye edilmesi gereken bir toplumsalliga ait bir kalinti
olarak kavrayan ve sunan devlet sdyleminde” belirgin bir yarilmanin oldugunu tespit
eden Yegen, Kiirt sorununun, “ortadan kaldirilmasi gereken bir piiriiz yerine,
¢oziilmesi gereken bir sosyal mesele olarak algilanmaya ve sunulmaya” baslandigini
belirtmektedir (1999:159). Kiirt meselesi de boylece 1960’lar itibariyle ‘geri kalmis
yore’ sorunu olarak algilanmaya bagslar ve devlet sdyleminde bir ‘bolgesel geri

,74

kalmislik meselesi’”* olarak yeniden kurulur (159)". Kiirt meselesinde etnik boyutun

™ Benzer bir gecis siireci Tiirk romaninda da yasanir. 1950’lere kadar Tiirk romaninin temel sorunsali
biiyiik 6lgiide Batililasma idi. Ancak 1950°den sonra Tiirk romanindaki egemen ¢izgiyi, “toplumsal
yapidan kaynaklanan haksiz bir diizenin yol agtigi az ¢ok ortak bir sorunsali” konu edinen “Koy
romanlar1” olusturmaktadir (Moran,2011:7).

" Handan Caglayan’in da dikkat gektigi gibi, bolgesel geri kalmuslik soylemi, olgusal bir karsiliktan
tiimiiyle yoksun degildir. Zira Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Boélgeleri, sosyo-ekonomik gostergeler
acisindan iilkenin en yoksul bélgelerdir (2013).

™ Bu sOylem “80’lerin siyasetine ‘kalkinmada oncelikli yoreler’” adlandirmasiyla ge¢cmistir (168).
Yegen, Kiirt meselesinin etno-politik mahiyetinin inkar edilmesiyle ve bolgesel geri kalmishk
sOylemiyle ilk defa Kiirt sorununun “‘agiret direnci’, ‘irtica’, ‘eskiyalik’ ve ‘yabanci kiskirtmasi’ gibi
bastirilmas1 gereken bir sorun olarak degil fakat ‘bolgesel geri kalmishk’ gibi ¢oziilecek bir sorun
olarak” yeniden kurulduguna dikkat ¢eker (169). Yegen’in bu tespitinden hareketle, 1920’lerden
bugiine yaklasik bir asirlik bir zaman siiresince Kiirtlerin devletin sdyleminde inkardan-yanlis

tanitmaya ve diglamaya varan bir salinim i¢inde yer aldigin1 sdyleyebiliriz.
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inkar edilmesi ile sorun, modernlesmeci ve kalkinmaci’® bir perspektifle
tanimlanarak, modernlesmenin Dogu ve Giliney Dogu Anadolu bdlgelerine yayilmasi
ile ¢oziilecek bir sorun oldugu varsayilmistir (Caglayan,2013:50). Bu varsayimdaki
kritik nokta ise, sosyo-ekonomik olgunun, bélgenin etnik yapisi ve politik kosullarla
birbirini besleyen iliskileri iginde degerlendirilmemesidir (2013:50). Bir diger nokta
da, bolgesel “geri” kalmislik yaklasimi ile bolgenin sosyo-ekonomik yapisini,
modernlesmenin gecikmesi ve bu anlamda da sadece bir zaman sorun olarak
kodlamanin o&tesine gecilememesidir (51). Modernlesmedeki bu ‘“gecikme” ise
Kiirtlerin etnik/kiiltiirel nedenlerle modernlesmeye direnmeleriyle agiklanmaya
caligtlmaktadir. Ornegin namus admna islenen cinayetlerin Kiirtlerin sorunu oldugu ve
esas Kiirt sorununun bu olduguna dair aciklamalar, Kiirtlerin modernlesmeye direnen

kiiltiirel ozellikleri ile iliskilendirilmektedir.

Resmi sdylemce Kiirt sorununun bir kiiltiirel farkliliktan ziyade bir asiret
sorunu ya da bolgesel geri kalmislik sorunu olarak algilanmasinin toplumsal uzantisi
ise Kiirt olmayr Dogululuk, o6tekilik ve yoksullukla iligkilendiren bir algi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Y1ldiz,2001). Bu baglamda, Tiirkiye toplumunda “Kiirt”

’® Kalkinmacilik, 8nceki yiizyilin sémiirgeci medeniyetgiligine baskaldiran {igiincii diinya {ilkelerinin
verdigi anti-emperyalist savastan sonra Bati ile Bati olmayan toplumlar arasindaki iligkinin yeni
bi¢imini olusturdu (Escobar’dan aktaran Kogacioglu, 2007). Kalkinma felsefesi bu anlamda ulus
devlet aygitina da yeni iktisadi gorevler yiikleyerek yeni bir kalkinmaci devlet tipinin 6ne ¢ikmasina
olanak saglamistir. “Buna gore kalkinmact devlet, 1950’yi izleyen ¢eyrek asir boyunca hem iirefici,
hem yatirimer, hem de diizenleyici nitelikler sergileyecektir.” (Yeldan, 2002:25). Bu anlamda devlet
en Onemli aktdr olarak kendisine sadik yeni segkinler yaratir ve toplumdaki farkli kimlikleri
onemsemez ¢iinkil ulusun, ulus olarak kalkinacagi varsayilir. Bu farkliliklar, kalkinmanin karsisinda,
bir engel olarak goriilir. Toplumdaki esitsizlikler ise kalkinma sayesinde diizelecektir (Ferguson,
1994). Toplumsal cinsiyet esitsizligi de ancak toplumun kalkinmasi, insanlarin egitimli medeni bir

gorlise sahip olmasi ile ¢oziilecektir.
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olmanin Dogululuk, yoksulluk ve oteki olarak kurgulanmasi resmi/tarihsel sdylemin
Kiirt sorununu bolgesel geri kalmishik olarak imleyen bu yaklasimiyla

iliskilendirilebilir (Yildiz, 2001, Caglayan, 2013).

Yegen’in Kiirt sorununu agiklama modelini izleyerek 6zetlemek gerekirse;
Kiirt sorunu 1950°den itibaren, ulusal pazarin Kiirt cografyasina sirayeti ve bélgenin
kapitalistlesmesiyle ortaya ¢ikan magduriyete sarmalanmis, yirminci yiizyilin sonuna

dogru ise, kiiresellesmenin imkan ve sikintilarina (6rnegin yoksulluk) eklemlenmistir

(1999:31).

Klasik modernlesmeci perspektifin temellendirdigi Dogu
kavramsallastirmasi, kamusal alanda, sosyal bilimlerde ve diger ulusal entelektiiel
tiretim alanlarinda Kiirt kadinlarina yaklagim bicimini de belirlemektedir. Handan
Caglayan, “Dogu Kadini, Kurban Kadin, Ozgiir Kadin” adli makalesinde resmi dil
ve kimlik politikalarinin sonucu olarak Kiirt kadinlarinin yakin zamana kadar bu
alanlarda goriinmez kilindigina dikkat ¢ekmekte ve kamusal alanda resmi kimlik
politikalarinin belirledigi kodlar disinda yok sayilan Kiirt kadinlarinin, modern Tiirk
ulusal kimlik kurgusu ig¢inde “Dogulu Kadin” olarak kodlandigin1 ortaya
koymaktadir. Dogu’nun, Tiirk ulusal kimliginin insas1 acisindan cografi bir konum
olmanin ¢ok Otesinde anlamlar yiiklenerek, Batili ve modern bir ulusal kimligin
ingasmin, Dogu’ya yliklenen negatif anlamlarla otekilestirilmesi esliginde geligmis
oldugunu (Ahiska,1996) onceki boliimlerde belirtmistik. Bu baglamda romanlara
konu olan Kiirt kadin karakterleri, Kiirt sorununa iliskin resmi politikalardan tiireyen
yargilardan bagimsiz degildir. Bu anlamda da etnik boyutun gérmezden gelinmesi
ile, Kiirt kadininin ve “Kiirt sorununun” edebi metinlerde goriinmez kilinmasinda,

s0z konusu “Dogu” kavramlastirmasinin énemli bir yeri vardir.
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Bu perspektifle Tiirk roman gelenegine baktigimizda, Kiirt kadinlarinin
ozellikle de 1950’lerden sonra, Dogu’ya yiiklenen biitliin olumsuz anlamlarla birlikte
“Dogulu kadin” kavramlastirmasi i¢inde yer bulabildigini gormekteyiz. Caglayan bu
kavramlastirmanin homojen bir ‘kurban’ kategorisi olusturduguna dikkat ¢eker ve
“modernlesmenin heniiz ulasamadigi, Cumhuriyet’in kadina dair reformlarindan

heniiz yararlanmayan” bir kategoriyi de ima ettigi tespitinde bulunmaktadir (2013).

Ozellikle, 1990 ve 2000 sonrasi romanlarda Kiirt kadm temsillerinin
“bolgesel geri kalmislik” sorunu etrafinda benzer bir kategori icinde oldugu

varsayimindan hareketle bu béliimde, Erendiz Atasii’ ’niin Dagin Oteki Yiizii (1995),

" Oykii, roman, deneme alanlarinda eser vermis, akademisyen, edebiyat elestirmeni ve feminist bir
yazardir. 1981°de yayinlanan ilk dykiisiinden itibaren kadin sorunlarini isledi. Ilk romam Dagin Oteki
Yiizii ise 1991°de yaymlandi ve toplam yirmi bir 6ykii ve roman kaleme aldi. Bazi eserleri: Kadinlar
da Vardwr (1983), Lanetliler (1985), Kadinhgim, Yazarligim, Yurdum (2001), Incir Agacinin Oliimii
(2008), Diin ve Ferda (2013). Atasii’niin romanlarindaki feminist duyarlilik, kadm sorununun
Kemalist modernlesme projesi baglaminda ele alinmasindan beslenir. Giinay bu durumu soyle ifade
eder: ““...feminist duyarliliginin ortaya ¢ikarttig1 insani degerler karsisinda tiim ideolojilerin birer birer
silindigi Dagin Oteki Yiizii'nde, her ne kadar anlatinin tiimiine hakim bir noktada olsalar da,
Cumbhuriyet'in ve Kemalizm'in savunusu satir aralarma gizlenmistir.” (Giinay, 2000) Mentese ise
Atasii’niin, romanlarinda, yirminci yiizyil postmodernizminin getirdigi yenilik¢i estetik stratejiler ile
kadimn sorununu irdeledigini savunur (Mentese, 2012:7). Postmodern estetigin 6zellikleri Andy Warhol
ornegindeki gibi gelenek ve kaliplar1 zorlamasi, alt-iist-popiiler kiiltiir gibi ayrimlar1 yadsimasidir.
Atasii de Madam Butterfly Olmeyi Reddederse adh dykiisiinde (1998) bu teknigi kullanarak Madam
Butterfly’mn orijinal 6ykiideki 6liim bi¢imini ve tercihini yeniden yazmustir. Mentese’ye gore Atasii bu
teknikle, kadinin tam bir tiikenisle 6liime teslim olmasini yadsimaktadir (Mentese, 2012:15). Erendiz
Atasii’niin Dagin Oteki Yiizii romani, savas karsiti, hiimanist bir sdylemin hakim oldugu bir anlat:
icinde Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki toplumsal degisimi bir ailenin {i¢ kusak boyunca yasantisina
odaklanarak anlatmaktadir. Romanin ana figiirlerinden Vicdan’in kardesi Reha’nin Dersim isyanini
bastirmakla gorevli askeri birlige katilmasi ile romanin bir kesiti Dersim’de geger ve bu noktada Kiirt

kadin karakterler romana dahil olur.
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Ziilfi Livaneli’nin Mutluluk (2007), Ayse Kulin’in Birgiin (2005), Oya

Baydar®”mn Kayip Soz (2007) ve Sermin Tekinalp®“’in Kiirt Kizi Elvan (2013)

78 20 Haziran 1946 yilinda dogan yazarin tam adi Omer Ziilfii Livanelioglu’dur. Miizisyen, senarist,

kose yazari, politikaci, yazar ve yonetmen olan Livaneli, Arafatta Bir Cocuk, Gegmisten Gelecege

Tiirkiiler, Sis, Orta Zekalilar Cenneti, Diktator ile Palyago, Sosyalizm Oldii mii, Engeregin Goziindeki
Kamasma, Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim, Mutluluk, Leyla'nmin Evi, Sevdalim Hayat, Son Ada ve Sanat
Uzun, Hayat Kisa ve Serenad, Kardegimin Hikdyesi kitaplarinin yazaridir. Halen giinliik bir gazetede
kose yazarligina devam etmektedir. Miizisyen kimligiyle pek ¢ok ulusal ve uluslararasi 6diil alan
Livaneli, politik muhalifligi nedeniyle 12 Mart 1971 sonras1 hapse girmis. 1972°de Isveg’e yerlesmis,
1980’lerde Tiirkiye’ye donmiistiir. Romanlarinin akiciligi ve sinematografik olmasina dair yorumlara
verdigi yanit, eserlerini popiiler edebiyat kolunda gérmek istemedigini gdsterir: “Biitiin romanlarimin,
sinemaya uygun oldugu sdyleniyor ama ben hicbirini bu amagla yazmiyorum. Benim i¢in en énemli
olan, okurun kitab1 elinden birakamamasi. Bir romanin bdyle heyecanla okunmasinin, derinligine,
felsefeye, psikolojiye engel olmadigini diigiiniiyorum. Tolstoy’u, Dostoyevski’yi, Dickens’1,
Marquez’i diisiinsene. Nasil da siiriiklerler insani. Demek ki siiriikleyicilik, nefessiz okuma; derinlige
engel degil. Tabi, popiiler romanlardan s6z etmiyorum. Onlar zaten edebiyat alanina girmiyor” (Ayse

Arman ile roportaj; Hirriyet; 11  Mayis  2013;  http://www.hurriyet.com.tr/kultur-

sanat/haber/23250938.asp). Ziilfi Livaneli’nin Mutluluk romaninda “téreden” kagcan Meryem ve onu

oldiirmekle gorevli amcasinin oglu Cemal’in, Prof. Irfan Kurudal ile yollarinin kesismesi, Dogu-Bati
ikiligi ¢cercevesinde anlatilmaktadir.

1941 yilinda dogan yazar, gesitli gazete ve dergilerde editér ve muhabir olarak galistiktan sonra
uzun yillar televizyon, reklam ve sinema filmlerinde sahne yapimcisi, sanat yonetmeni ve senarist olarak
gorev yapti. Oykiilerden olusan ilk kitabi Giinese Dén Yiiziinii 1984 yilinda yaymlandi. Bu kitaptaki
Giilizar adli 6ykiiyii, Kirik Bebek adi ile senaryolastirdi ve bu sinema filmi 1986 yilinin Kiiltiir Bakanligi
Odiili’nii kazandi. 1997°de yayinlanan Adi: Aylin adhi biyografik romam ile Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi tarafindan yilin yazan secildi. Bu tarihten sonra Sevdalinka, Fiireya, Koprii, Nefes
Nefese, Icimde Kizil Bir Giil Gibi, Kardelenler, Gece Sesleri, Gizli Anlarin Yolcusu gibi eserleri siirekli
coksatan kitaplar arasinda oldu. Oykii, roman, deneme, biyografik roman, otobiyografi, arastirma, ¢ocuk
kitabr gibi genis bir yelpazede iiriin veren Kulin, Tiirkiye’de gazetecilik ve romanciligi birlestiren
popiiler edebiyat tarzinin 2000’ler sonrasi en dnemli temsilcilerinden biri haline geldi. Romanlarinda
kadin sorununu, kadinin aydin ve ¢agdas olma gabasi, ekonomik bagimsizligi ve kadin iizerindeki cinsel
baskilar gibi konular etrafinda isledi. A. Yilmaz, Kulin’in 6zellikle Fiireya romaninda “yenilik¢i, giiclii,
idealist, basarili bir kadin modeli” ¢izerek, “Fiireya iizerinden Tiirk kadinina gii¢ vermeye” ¢alistigin
soyler. (Y1lmaz,2004: 117-118)Ayse Kulin’in Birgiin romam ise, gazeteci Nevra’nin hapisteki Kiirt
kadin politikac1 Zeliha Bora ile yaptig1 roportaj iizerine insa edilmistir. Roman, Kiirt sorununun
“coziimi’niin dert edildigi iki kadin karakterin merkezinde siddeti dislayan diyaloglar ve kadmn

karakterlerin gegmise doniik anlatimlari {izerine kuruludur.
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8 1940 dogumlu sosyolog ve yazar Oya Baydar, ayn1 zamanda kose yazarlifi da yapmaktadir.
Istanbul Universitesi’nde Sosyoloji asistam olarak yazdig: “Tiirkiye’de Is¢i Stifinin Dogusu” konulu
tezi ret edildiginde Ogrenci genglik rektorliigi isgal etmis ve Tirkiye’deki ilk tniversite iggali
gerceklesmistir (1965). Sosyalist kimligi nedeniyle 12 Mart darbesi sonrasi arastirma gorevlisi oldugu
iiniversiteden uzaklastirilmis ve tutuklanmistir. Pek ¢ok dergi ve gazetede kose yazarligi yapan, bizzat
dergi ¢ikaran Baydar, 1970’li yillarda sosyalist yazar, arastirmaci ve eylem kadini olarak 6ne ¢ikar. 12
Eyliil darbesi sonrasi yurtdisina ¢ikarak on iki y1l Almanya’da siirgiinde kalir. 1992°de Tiirkiye’ye
doniisii ardindan artarda yayinladigi dykii ve romanlariyla ¢cok sayida odiil kazanir. Sekiz roman, bir
Oykii ve sekiz arastirma kitab1 yayinlar. Elveda Alyosa, Sicak Kiilleri Kaldi gibi romanlarinda
toplumcu ¢izgi belirgindir; sosyalist miicadele tarihinden aktarimlar, analiz ve hesaplagmalar,
miicadele i¢inde kadimin yeri gibi konulara egilir. 2000 sonrasi Erguvan Kapisi, Kayp Soz gibi
romanlariyla yine iilkenin ¢agdas toplumsal sorunlarindan hapishaneler, aclik grevleri ve Kiirt
sorununu igler. Baydar’in eserlerinde sosyalizm miicadelesinden yola ¢ikarak, reel sosyalizmin ve ona
bagimli miicadele tipinin elestirisi de islenen konular igerisindedir ve bu igleyis bicimi zaman zaman
“yenilgi” edebiyati yapiyor olmakla elestirilmesine yol agmustir (Giirses,1999). Kula’ya gore Baydar
Hichir Yere Doniig’te “erkek egemen toplumun bir kalintis1 olarak nitelendirilen ‘cinsellikle siddetin
bulusmasini’ da sorgular.” Sorgulama “devrimci” olma savlarina karsin “ilkel ve feodal ahlak
anlayisindan kurtulamayan, hatta bunu siireklilestiren erkekler tizerinde yogunlasir. Baydar,
“agagilanmayi i¢sellestirmis kadinlari da elestirel sorgulamanin konusu yapar.”(Kula,2008: 5) Kula’ya
gore Baydar’in yazinsal yaratimindaki sosyalizm elestirisi, insanin ve kadinin 6zgiirlesebilmesi igin
toplumsal yapilar ve siyasal sdylemlerin erk ve yetkeden armdirilmasi gerekliligine ve bu miicadelede
de kadinlarin 6ne ¢ikmasi gereksinimine dayanmaktadir. (Kula, 2008:11). Oya Baydar’in Kayp S6z
romant da Kiirt sorunu ekseninde yasanan savasi insana odaklanarak ii¢ farkli cografyadaki kisisel
hikayeler araciligi ile bir siddet elestirisine dayanmaktadir. Bu anlamda da insan iligkilerini ve
politikalar1 sorgulayarak, siddet yoluyla mutluluk ve 6zgiirlik kurulamayacagini, “iinlii bestseller
yazar1” Omer Eren’in, “toreden” kacan Zelal, “dagdan” kagan Mahmut ve “Dogulu ve gizemli” kadin
Jiyan ile kesigen hayatlart araciligiyla anlatilmaktadir.

8l Akademisyen olan yazar istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati
boliimiinii bitirdikten sonra, doktora ve docentligini iletisim bilimleri anabilim dalinda Istanbul
Universitesi'nde tamamladi. 1983 yilinda British Council bursu ile Birmingham Universitesinde ESP
(english for sprecific purpose) egitimi gordii ve iletisim arastirmalari yapti. 1993- 1997 yillari arasinda
UNESCO'ya bagli IAMCR'In siyasal iletisim programi baskan yardimciligini  yapti. Sermin
Tekilalp’in ilk roman1 olan Kiirt Kizi Elvan 2013 yilinda Cat1 kitaplarindan yayinlanmistir.Sermin
Tekinalp’in Kiirt Kizi Elvan adli ilk romani, bir Kiirt kadin karakterin “kurtulus” hikayesidir. Yazarin
kendi ifadesiyle, roman, egitimsizligin ve yoksullugun bir yagam bi¢imi haline geldigi, kaderine terk
edilmis Kiirtlerin yasadig1 bir Tirkiye kesitinde insanlarin cektikleri acilari, iilkeden kopuslarini,

kisaca ataerkil kiiltiiriin en ilkel uygulamalarini yansitmaktadir (2013:7).
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romanlar1 incelenmektedir. Bu romanlarda; Kiirt kadin karakterler, Dogu’nun “geri
kalmighgmi” Kiirtliigiin kiiltiirel 6geleri i¢inde agiklayan ve oryantalist sdylemin ikili
karsitliklarin1 (hem yabanci hemyakin, hem suc¢lu hem masum, hem giizel hem
cirkin, hem vahsi hem evcil) “kurtaricilik” temasi etrafinda kuran bir modelin

gostergesi olmalari itibariyle analize dahil edilmislerdir.

2.2.1. Homojen Bir Kurban Kategorisi: Dogulu Kadin

Popiiler romanlar c¢ogunlukla kadinlarin okuduklar1 bir tiir olarak
siniflandirilmaktadir. Bu agidan feminist kuramcilar popiiler romani, 6zellikle ask,
arzu ve aile merkezli romanlari, giindelik hayat pratikleri ve popiiler kiiltiir
baglaminda tartismaya acmislardir ve kiiltiirel iirlinlerin okurlar1 ve izleyicileri olarak
kadinlarin deneyimleri ve alimlamalarini incelemislerdir. Janica Radway’in (1991)
kadinlar ve romantik edebiyat ile ilgili calismasi, bu tiir kitaplarin kendi okuyucusu
ile nasil etkilesime girdigini kavranma ¢abasi icin feminist bir bakis acisi
sunmaktadir. Radway, popiiler romanlarin bir yandan olay orgiisii ile “ataerkilligin
basit bir 6zeti ve dvgiisiinii ve onun kurucu toplumsal pratiklerini ve ideolojilerini”
(1991:210) somutlagtirdigini, 6te yandan kadinlarin gercek okuma eylemini kendi
gereksinimlerinin bir gostergesi olarak gordiiklerini ortaya koymustur. Modleski de
popiiler anlatilarin sonunda kadinin genellikle bi¢imsizlestirildigi, 6ldiigii ya da en
azindan evcillestirildigi tespitinde bulunurken, kadinlarin popiiler {iriinlerin
okuyucusu veya izleyicisi olarak bir direnis gelistirebildiklerini belirtmektedir
(1998). Kadinlar aile taleplerini, ev islerini bir yana koyarak, kendi zaman, mekan
ve begenilerini yasamaya koyulmuslardir. Ayrica, kadmlarin popiiler ask

romanlarina  kagiglari, kendi mevcut toplumsal deneyimlerinin yarattigi
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memnuniyetsizlikten kaynaklanan bir durumdur. Radway’in belirttigi gibi, “kadinlar
memnuniyet i¢in degil, memnuniyetsizlik, 6zlem ve protestodan dolay1r okurlar”
(1991:214). Feminist popiiler roman elestirmenlerinin gosterdigi gibi, kadinlar
alisilagelmis olay oOrgiisiiniin alanim1 asmaktan, yalnizca alisilagelmis oldugu igin
degil, ayn1 zamanda tatminkar bigimde sona erdigi, dahas1 onlara sevilen ve degerli

nesneler olarak su gotiirmez bir yer vererek sona erdigi i¢in hoslanirlar (Franco,

1998:167).

Nancy Armstrong ve Leonard Tennenhouse da popiiler romanlara, ask, aile
ve arzu konularima basvurmadan politik tarihi yazmanin miimkiin olmadigim
belirtmektedirler: “Su nokta bizim agimizdan ¢ok acik: eger cinsiyetler arasi iligkiler
baska kiiltiirlerde belirli politik iktidar bigcimleri yaratiyorsa, cinsel arzunun kosul ve
dinamikleri, modern kiiltiir icerisinde de politik bir dil olarak gegerli olmalidir.”Bu
hipotezden yola ¢ikarak, kadinlarla ve cinsel asktaki degisimlerle ilgili edebiyatin
(popiiler romanlarin), erkekleri ve resmi kurumlar1 anlatan edebiyattan daha az
politik olmadigin1 belirtmektedirler ~ (Armstrong;Tennenhouse, 1998:168). Bu
tespitler akilda tutularak, ¢aligmanin bu bdliimiinde popiiler romanlarin okuyuculari
ile nasil etkilesime girdiginden ¢ok bu romanlarda Kiirt kadin temsillerinin nasil

olduguna bakilacaktir.

Stiha Oguzertem, kadin yazarligimma odaklandigr “Taklit Asklardan Taklit
Romanlara” baslikl calismasinda, 6zellikle popiiler romanlarda kadin karakterlerin
genellestirilerek kimliksizlestirildikleri tespitinde bulunmaktadir. Bu genellestirme

mantig1 ¢ercevesinde, romanlarda, “bir Kiirt kadinin” siirekli olarak “biitiin Kiirt
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kadmlarma” doniistiigi  goriilmektedir®™. Mutluluk romaninda, Szellikle Kiirt
kadinlariin ataerkil siddetin, “tore” cinayetlerinin hakim oldugu toplumsal yapidan
kurtarilmasina odaklanilmasi itibariyle, ana karakter Meryem ile “torelerin tehdidi
altinda” olan tiim Dogulu kadinlar “kurban” kategorisinde degerlendirilmektedir.
Zira Meryem’den oOnce de “koydeki bir¢ok kadin torelerin  kurbani
olmustur”(Livaneli,2007:51). Kiirt Kizi Elvan romanindaki Elvan’in ise, ona sunulan
egitim ayricaligl sayesinde istisnai bir érnek oldugu vurgulanarak, diger tiim Kiirt
kadinlarinin “cehaleti” ve “caresizligi” isaretlenmektedir: “Kaderine terk edilen,
egitimsizligin ve yoksullugun bir yasam bigimi haline geldigi bir cografyada Elvan
islenmis bir cevherdir”(Tekinalp,2013:7), bu anlamda da “sanshidir” ¢linkii “bu
cografyada kizlar okul yiizii gormeden, ¢ok kiiciik yasta evlendiriliyor, kirk yasinda
digleri dokiilmiis ama halen ¢ocuk yapan kocakarilara doniisiiyordu” (2013:53).
Elvan’in durumuna benzer sekilde Birgiin romanindaki Zeliha’nin da bir istisna
oldugu, Zeliha’nin ifadeleri ile vurgulanmaktadir: “siz [Nevra ve kaymakam ailesi]
olmasaydiniz bugilinkii Zeliha olmazdim (...) boélgemdeki diger kadinlar gibi evinde
oturan, ¢ocuk biiyliten bir kadin olurdum” (2005:41). Aslinda bu ifadeler araciligiyla
Zeliha’nin  olmaktan “kurtuldugu” Dogulu kadin tanimlanmaktadir. Zeliha’nin

anneleri (Zeliha annesinin kumasmna da anne demektedir) sahsinda “kaynana

82 Bu noktada edebiyat kuramcilarinin “roman kisisi” ayrimlarina deginmek gerekmektedir. Roman
kisileri ‘karakter’ ve ‘tip’ olarak karsilikli konumlandirilmaktadir. iki kavram arasinda asag yukari
sOyle bir ayrim yapilmaktadir: “Tip”, bireysel 6zelliklerinden yani gesitli davranislari, duygulanis ve
distintis bicimleri, igsel gelisim ve degisimlerinden fazla s6z edilemeyen, daha ¢ok dis goriintisleriyle
ele alinan, nesnel sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek igin genel niteliklerle
donatilmis, oncelikle toplumsal gercekligin bir kesitini yansitan ve kendi hayatin1 yasamaya firsat
bulamamis kisidir. “Karakter” ise toplumsal gergeklikleri yansitsa da ilkin kendi hayatin1 yasayan,
olumlu ya da olumsuz yonde gelisen, oznelligine dncelik taninan kisidir (Belge,1998:17-19). Bu
anlamda incelen romanlardaki Kiirt kadin kisileri, yukarda alintilanan “tip” kavrami iginde

degerlendirilebilir.
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oldugunda ezen, erkek tarafindan ezilen” Dogulu kadin tasvir edilir ve bu kadinlar
“biz’den ayr1 bir yerde konumlandirilir. Ornegin Nevra roman boyunca “sizin
kadinlar” ifadesini kullanir: “Sizin kadinlar disarida ¢alismazlardi hi¢” (...)
“Dogu’da yasayan her kadin gibi...”(2005:43-44). Birgiin’de Zeliha’nin, Mutluluk 'ta
Meryem’in, Kayip Soz’de Zelal’in yasadiklari, kendi agizlarindan bir “kader”, bir
“ceza” olarak ifade edilir. Bu kader ise Dogu’nun kaderidir ve Dogu’da kadin olmak,

karakterlerin ifadeleriyle “ceza ¢ekmektir”.

Genellestirerek tekillestirme mantiginin bir diger boyutu da “ask” iligkisinde
somutluk kazanmaktadir. Oguzertem 6zellikle popiiler romanlarda, ask sdyleminde
arzunun kigilerde degil, “onlara” dogru yapilan bir yolculuk dizisinde cisimlestigini
ve bu sdylemin okuyucuyu belli kadinlarin temsiliyle degil kadinin temsilcileriyle
karsilastirdigini belirtir (2011:228). Temsilin, temsilci olduklar1 agikca belirtilen
karakterlerle yapilmasi “onlardan biri”nin yerine “onlardan biri” nin geg¢mesi
sonucunu dogurmaktadir (2011:229). Popiiler roman olmamasina ragmen Dagin
Oteki Yiizii romaninda Rehanin “ask1”, Dogulu kadinda gordiigii “ilk bakista
fokurdatan bir ates”in (Atasii,1995:135) varligina yoneliktir. Reha “rityalarindaki
sevgililer, hep ak¢a pakc¢a kizlar oldugu halde bu kara yagiz Dogulu kadini” begenir.
Ayrica “Dogulu kadinlar istanbul kadinlari gibi basina buyruk™ (135) olmadiklardan,
Dogulu kadnlardan biri olan bu kadin, “bagina buyruk olmamay1” tiim Dogulu
kadinlarin bir 6zelligi olarak gostermektedir. Zira yazar, “Reha’nin yalnizlik canina
tak ettiginden ve ince eleyip sik dokumadan evlenmek istiyordu” ifadeleriyle Dogulu
kadin ile evlenisini, bir c¢aresizligin sonucu olarak, bir zorunluluk gibi
gostermektedir. Bu “zorunlu” durumun tercih edilmesi Dogulu kadinin mal varligina

yapilan vurgu ve “dogulu bir gelin elbette kaynanasini daha g¢ok sayardi” gibi
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ifadelerle desteklenmekte ve Dogu’nun ataerkil gelenck vyapisi 6n plana

¢ikarilmaktadir.

“Onlar’in yiiz ve ad gibi kisilestirici 6zelliklerinden esirgenen ilgi, otekiligi
vurgulayan 6gelerde yogunlasir: Ornegin “sonu dayakla biten kavgalar1 6zleyen”,
“toprak kaplara alisik(136) veya cinsel arzularina yonelik “kadinin etindeki ihtirasi
tutusturmaya, Reha’nin yumusakligi yetmiyordu” gibi ifadelerle ilkel geleneklere
bagli Dogulu kadin anlatimlarini ayrintilariyla bilme ve umuma sergileme ¢abasi 6ne
cikmaktadir. Bu anlamda iligski kurma, “onlar”1 dinleme, anlama ve degerlendirmenin
sonucu degil, agirlikli olarak bilme ve gostermenin bir tiirevidir (236). Bu bilgi, bilen
O0zne Bati’nin, bilgi nesnesi olarak Dogu’ya iliskiniirettigi yargilarin yeniden
tiretilmesinden ibarettir. Bu anlamda “Dogulu kadin” tanimlamasinda ifade bulan
zihniyet “biitiin Dogulu kadinlarin” bdyle olduklaridir. Biitiine dair bu bilgi ile nasil
“0” hicbir engelle karsilasmadan “onlar” a doniisiiyorsa, “ben”de otomatik olarak
“biz’e donlismektedir. Birgiin romaninda “biz” ve “onlar” ayrimi daha nettir.
Kadmlarin geleneklerin kurbani, egitimsiz olduklar1 romanda sik¢a tekrarlanan
ogelerdir. Yine Kiirt Kizi Elvan romaninda, Elvan’m disinda diger Kiirt kadin
karakterlerin tiimi sirasiyla torenin, yoksullugun ve egitimsizligin kurbanit olurlar.
Elvan’in onlardan biri olmaktan kurtuldugunu, okuyucu olarak, Elvan’in kiz
kardesleri Bejin ve Zozan’1n hikayelerinde kesfederiz. Zozan “baslik paras1” ile zorla
hi¢ tanimadig: biriyle evlendirilir, esinden ve esinin ailesinden gordiigii siddete daha
fazla dayanamaz ve “sevdigi” ile kagar ancak “tdre” onlar1 Istanbul’da bulur ve
Zozan “tore kurbani” olur. Bejin’in de hikayesi farkli degildir, o once ilkel

geleneklerin kurbani, daha sonra torenin kurbani olur. Bu anlamda Dogu’nun
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“ilkelliginden, cehaletinden” kurtarilmayan her kadinin aynmi “kader”i paylasacagi,

metnin verdigi mesajlardan biri olmaktadir.

Bu genelleme mantig1 ile uyum icinde olan bir diger nokta ise, erken
Cumhuriyet dénemi romanlar1 dahil olmak tizere, incelenen tiim romanlardaki Kiirt
kadin karakterlerin fiziksel 6zelliklerine iliskin tasvirlerdir. Kiirt kadin karakterler

2 13

cogunlukla, “karakagl, komiir gozli”, “kara”, “siyah”, “koyu kumral” ve “esmer”
(Adivar,1996:41; Kulin,2007:50; Atasii,1995:137; Tekinalp,2013:14) olarak tasvir
edilmektedirler. Asuman Suner, 6zellikle 1990’11 yillarin politik ortaminda, esmer,
koyu tenli olmanin suglu olmak ya da oteki olmakla, bir bagka deyisle tehlikeli
goriilmekle esdeger olduguna dikkat ¢ekmektedir. Koyu tenin Dogululukla,
yoksullukla ve &teki olmakla esdeger tutulmasi, Suner’in de altini ¢izdigi gibi
“Tiirkiye’de dile getirilmeyen, ortiilii, ancak yaygin bir onyargi ve ayrimciliktir”
(2006: 272). Arus Yumul ise, ‘beyaz Tiirk’in ayirt edici nitelikleri arasinda
yakisiklilik, genclik, acik ten ve Ozellikle de bryiksizlik gibi fiziksel 6zelliklerin 6n
plana ¢iktigini, Dogululugun ise, gem vurulmamis giidiileri cagristiran esmerlik ile,
yani hayvanilikle iligkilendirildigini belirtmektedir (2000:39). Kiirt Kizi Elvan
romaninda Elvan’mn, kendisini, “babasi Tiirk annesi Ingiliz olan Ceni” ile
kiyaslamasi, bu agidan tipik bir ornektir: “Ceni, bizim oralardaki kadinlara ve bana
hi¢ benzemiyordu. Siit beyazi bir teni, grimtirak gozleri ve sar1 saglari vardi. Hig
makyaj yapmamisti (...) uzun bacakli, ince yapili ve uzun boyluydu. Onun yaninda
ben dagdan inmis bir vahsi gibi duruyordum (...) kendimi Ceni’nin yaninda kaba ve

koyli hissettim” (Tekinalp,2013:80).
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2.2.1.1. Geleneklerin Cikmazinda “Kurban” Dogulu Kadinlar

Dogulu kadin sdyleminin temel eksenlerinden birini, bu kadinlarin “kurban”
olduklarin1 savlayan ve bu durumu gelenekler ve egitimsizlik ile agiklayan yaklasim
olusturmaktadir. “Egitim”, Kiirt kadinlarin1 kurtaracak oykiisel bir ¢oziimdiir ve bu
¢Oziim misyonunu istlenen karakterler, modern Tiirk egitimli kadin/erkeklerdir.
Kurtarma da bu karakterlerin ya da Bati’nin yardimiyla aciga ¢ikmaktadir. Bu baglik

altinda bu soylemlere odaklanilacaktir.

Homojen bir kurban kategorisini temellendiren bir diger soylem stratejisi
“gelenek” sdylemidir. Gelenek sdylemi, yarattig1 aidiyet ile gelenege “sahip oldugu”
diisiiniilen insanlar arasinda temel bir benzerlik kurarak, gelenek ile yasayan
insanlarin homojen ve sabit olduklar1 varsayimina dayanir. Bu sekilde “gelenekler”
lizerinden yasayan insanlar ile bu insanlar hakkinda konusan digerleri arasinda temel
bir farklilik oldugu varsayilir. Bu farklilik toplumdaki tahakkiim iliskilerinden ayri,
“Oylece kendi kendine duran, yeni olaylar yaratan, anlagilmasi neredeyse bilginin
nesnesi olmay1 bekleyen bir farklilik olarak tasavvur edilir” (Kogaci08lu,2007). Bu
baglamda, gelenek sdylemi bir ‘onlar’ kategorisi yaratmaktadir. ‘Onlar’ ¢ogunlukla
Kiirt kadmlaridir ve ‘onlarin’ toplumsal tasavvuru da yine gelenekler iizerinden
yapilmaktadir. Mutluluk’ta Meryem’in goziiyle bakariz Dogulu kadina; kadin olmak
“glinah”larin tasiyicist olmaktir, “onlar dogdugundan beri bdyle gdérmiisler boyle
bilmiglerdir” (2007:154) “Tore cinayetleri”, “boyun egen” kadm, “okula
gonderilmeyen kiz g¢ocuklar’” vb. onlarin geleneginin bir parcasi olarak ifade
edilmektedir. Bunun en net ifadesini Kiirt Kizi Elvan romaninda, Elvan’in, ablasi

Bejin’e yazdigr mektupta goriiriiz: “o cografyanin kaderi, gelenekler, gérenekler ve
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cehalet” (2013:148). Bu noktada Kiirt Kizi Elvan romanindaki bir farkliliga dikkat
cekmek gerekmektedir:“yalnizca o cografyada mi? Sadece kadini cezalandirmaya,
hatta yok etmeye yoOnelik namus ve ahlak anlayisi ylizyillardir hi¢ degismeden bu
iilkenin kaderi degil mi? Kadin ve erkegi pengesine alan cehalet, kadin namusunu
dislayict ve Sliimciil bir silaha doniistiirmiis”(148) ifadesindeki “cehalet” vurgusu,
“namus cinayetlerinin”, Cumhuriyetin modernlesme projesinin disinda birakilmas,

asiret¢i yapilarin hakim oldugu bélgelerin sorunu oldugunu iddia eden bakis agisini

(Y1ld1z,2010:226) igermektedir.

Ayn1 zamanda yazarin kadin sorununa bakis ag¢isini iceren bu ifadeler yine
Dogu-Bat1 ikiligi etrafinda, Bati’ya olumlu 6zelliklerin atfedildigi oryantalist bir
sOylem icinden gelismektedir. Zira diger romanlardan farkli olarak bu romanda
kurtaric1 figiiriin tam anlamiyla Bat’y1 temsil eden Avrupa’dan, Ingiltere’den

secilmis olmasinin, bu bakis agisinin bir sonucu oldugu sdylenebilir.

1950’lerde kirsal kesimlere sermayenin girisi ile birlikte gelenek ve
modernlik sdylemi yeni bir boyut kazanmistir. Gelenek sdylemi artik Bati’ya karsi
Osmanli 6gelerini degil, koyliilere ve asiretlere kars1 sehirli segkinleri anlatmak {izere
kullanilmistir. Bu baglamda da toplumsal varolus big¢imlerindeki farklilik, 6rnegin
asiret bagliliklari, ilkelligi simgeleyen bir anlatim olarak romanlarin hepsinde yer
bulmustur. Birgiin romaninda yazar Nevra “asiret torelerinin” Zeliha tizerindeki
etkisini sorgulamakta ve Zeliha ile kendisi arasindaki farkin hikadyesini buradan
kurgulamaktadir. Zeliha’nin “sevdigi adam ile ka¢gmasi” ve hakkindaki tdre
kararindan dedesinin sahip ¢ikmasi sayesinde kurtulmasi, Zeliha’nin hikayesinde

agirlikli bir yer tutar. Ancak bu anlati Zeliha’nin hikayesi degildir sadece, roman
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boyunca, once asiretin sonra Dogu’nun hikayesi olur. Mesela, Zeliha’nin yasadigi
ciftlik, Dogu’nun kiiciik bir prototipidir adeta. “Ciftlik evi, hayvan ulumalar,
aglamalar1 ve dogurgan kadinlarin bagirtilari (...) biitiin giin ¢ene ¢alan kadinlarla ve
oradan oraya kosusturan ¢ocuklarla” (Kulin,2005:139) kaynayan, asiretin hiyerarsik
bir bigimde konumlandirildig1 bir alandir. Kadinlarin erkeklere “giin boyu hizmet
ettigi”, “hi¢bir konuda s6z haklarinin olmadig1” bir ailede Zeliha kimlik kazanmistir

ve bu ozelliklere dayanilarak kimligi sorgulanmaktadir.

Bu anlamda toére, kadinlara kars1 diismanlik, ataerkillik “Dogu diinyasinin”
birer 6zelligi olarak tasvir edilir. Ornegin Mutluluk romaninda,Dogu’da kadimn olmak,
Meryem’in “tarikat seyhi” amcasi araciligiyla tanimlanir: “[kadin  olmak]
cezalandirilmak i¢in yeterliydi. Kadin seytandi, pisti, tehlikeliydi, Havva anamiz
gibi, adamlarin basini derde sokardi; karnindan sipayi, sirtindan sopayi eksik
etmemek gerekirdi; ¢linkii onlar, insan soyunun yiiz karasiydi” (Livaneli,2007:41).
Tarikat Seyh’i “kara sakallar1 ve sariginin altindan bakan delici gozleri” (2007:36) ile
Meryem’e tecaviiz eden ve yine Meryem hakkinda 6liim karari alan amca, yani dini
ve yerel otoritelerdir. Bu anlamda Meryem’in tarikat seyhi olan amcasinin
anlatiminin Halide Edib’in Zeyno 'nun Oglu romanindaki seyh’in anlatimindan farkli
olmadigin1 goérmekteyiz. Yazar, “tecaviizcli” olarak isaret ettigi “seyh” araciligiyla
Dogu’da kadin olmayi, Dogulu bir erkegin ve yine dini bir otoritenin agzindan
anlatarak, ataerkilligi dini bagliliklarla agiklayan ve sadece bir bdlge sorunu gibi
isaretleyen bir yaklagimi izlemektedir. Aslinda ataerkil yapiyr Kiirtlerin kiiltiirlerine
indirgeyen ve bir bolge sorunu olarak goren bu yaklasim,kadinin ikinciligini modern
ve modern olmayan arasindaki fark dolayimiyla agiklayan anlatimlarda goriintirliik

kazanmaktadir. Livaneli, romanda siklikla bu anlatimlara bagvurur:
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(Kadinlar) erkeklerin yaninda konusamaz, yemek yiyemez, tuvalete gittigini
belli edemez, hatta gebeliklerini bile saklardi. Bir kiz bir eve gelin gidip de
hamile kald1 mi, bu ayib1 aylarca herkesten gizlerdi ve kaymvalidesi, ancak
kizin tursu ve nar eksisine asir1 diigkiinliikk gdstermesi gibi belirtilerden
anlayabilirdi durumu. K1z son giiniine kadar sesini ¢ikarmadan, yakinmadan
caligmaya devam eder ve saati gelince eve gelen ebe, sessiz sedasiz dogumu
gerceklestirirdi.” “Beni Oyle ¢ok izbeye kapattilar ki zaten! Ne yapsam
suctu: Yiiksek sesle giilme Meryem, Oyle kiritma Meryem, artik biiyiidiin,
oglan ¢ocuklartyla oynama Meryem, onlarla ayn1 okula gidemezsin Meryem.
[...] Meryem’i ilkokul birinci siniftan sonra okuldan almislardi. Ciinkii kara
sakallariyla herkesi korkutan amcasi, ergenligi gelen bir kizin oglan
cocuklartyla yan yana  oturmasini, “zina”  olarak  goriiyordu
(Livaneli,2007:11)

Yukarida alintilanan pasajda da goriilecegi lizere, “kotiiliik” ve “gerilik” miti
“amca” karakterinde sembolleserek, hem kaba Dogulu/Kiirt, hem sakall1 yobaz/gerici

figiirii kurgulanmaktadir.

Kayip Soz romaninda Zelal, okulu birakisini sdyle anlatmaktadir: “okuyan
hatun erine yan bakar diye okula gondermediler beni” (104). Benzer sekilde Birgiin
romaninda Kiirt kadinlar1 sdyle anlatilir: "Td6reler, iklim sartlarindan ¢ok daha agir.
Aymazligi, yobazligin yiiziinden evlere kapali kalmis, hayati olmayan, sesi
¢ikmayan, giin gormeyen, kara carsaflara biiriinmilis kadinlarla gen¢ kizlan

diistinsene."(2005:70).

Kiirt Kizi Elvan romaninda ise “bu cografyada kadinlik adetten kesilinceye
kadar her yil ¢cocuk dogurmak ve o cocuklarla birlikte eriyip gitmek demekti”
(2013:22). Bu anlamda Dogulu kadinlarin “garesizliginin” nedeni, Dogu’nun kiiltiirii
isaret edilerek aciklanmaktadir. Elvan c¢ocuklugunun gectigi Dogu’yu soyle

anlatmaktadir:  “Dogum kontroliiniin esamesinin okunmadigi bir kiiltiirde,
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yoksullugun ¢ocuklari olarak diinyaya gelen kadinlarin da erkeklerinde birbirlerinden
farklar1 yok (...) tek dertleri sabah aksam cocuklarinin karnimni doyurmak. Egitim,
saglik gibi bir dertleri yok. Oliim ddsegine gelmeden hastane, doktor nedir bilmezler.
Cogu zaman caresizlikten ya da yollar karda kista kapali oldugundan, doktora
gidemeden telef olur giderler (22), dayak ise bizim kiiltiirimiizde oldugu igin
yadirganmazdi” (50). Bu ifadeler ile kadin bedeni salt cinsellige isaret eden bir imge
olmak yerine, mutlak bir toplumsal gergegin sessiz tasiyicisi olarak kurulmaktadir.
Dogulu kadin figiirlinlin tasiyicist oldugu mutlak gercek, Dogu ve Giiney Dogu
Anadolu bolgesinin, geri kalmis, feodal ve baskici toplumsal yapisidir. Bu anlamda
Dogulu kadinin eziyet gérmiis bedeni, degismez ve duragan bir hakikati temsil ettigi
varsayllan Dogu cografyasi ile biitiinlesmektedir. Dogu ile ilgili s6zii edilen bu
ifadeleri bir tiir biling-dis1 konugsma olarak ele alirsak, daglik, karasal, kat1 ve vahsi
iklimiyle bir cografyanin tasvirinin, oOtekilestirilmis bir toplumsalligin karakter

tasvirine arka plan sagladigini belirtebiliriz.

Yine tiim bu anlatimlar aracilifiyla Dogu, s6z konusu bu ahlaki kodlarin,
degerlerin bir arazisi olarak ve ataerkil, dini degerler, bireysel ve sosyal yasamin
kiiltiirel isaretleri olarak tanimlanir. Bu baglamda romanlarin finalinde, Kiirt kadin
karakterlerin Istanbul’a yolculugu Bati’nin modellerine ve koruyuculuguna agik hale
getirilir ve miidahale mesrulastirilir. Bu anlamda “masum, savunmasiz ve caresiz”
olarak tasvir edilen Meryem, “kesfedilen” Elvan gibi karakterler ataerkilligin kadin
idealini temsil etmektedir aslinda. Romanlarda o6tekilestirme mekanizmasi yoluyla
ele alinan s6z konusu bu Kiirtliik temsilleri oryantalist bir durusu isaret eder ve bu

oryantalist bakisin ise toplumsal cinsiyet¢i bir 6zii vardir. Bu tespit gercevesinde,
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romanlardaki gelenek ve tore sOyleminin kadinin ikincil konumunu pekistirdigini

sdyleyebiliriz.®

Pinar Ecevitoglu da, “Namus Tére ve Iktidar” adli ¢alismasinda, namus
cinayetleri olgusunu Tiirkiye’nin belli bir bdlgesine ve belirli bir etnik kimlige
Ozgiileyen yaklasimin “6tekilestirme/diglama” sdylemi oldugunu belirtmekte ve bu
s0ylem gercevesinde namus cinayetlerinin agirlikli olarak “tére cinayeti” terimiyle
adlandirilmasina dikkat ¢ekmektedir (2012:362-68). Ecevitoglu, bu otekilestirme
sOyleminin, tarihi ve toplumu modern/geleneksel ikilemi cergevesinde kavrayan ve
toplumsal ve siyasal yasami bir ikilemden tiiretilen mutlak karsitliklar temelinde
anlamlandiran bir bakis acisini temsil ettigini belirtmekte ve bu bakis acisini sdyle

ifade etmektedir:

Bu bakis acisi, modern siyasal toplumu kuran yurttaslik baglariyla
geleneksel toplumu nitelendiren kan baglarini, modern toplumun cinsel
birlikteliklerini bireysel duygulanimlar ¢ercevesinde kuran ve yonlendiren
bireyleriyle bir kolektivitenin namus anlayisinin baskisi altinda yasayan
iiyelerini ikili karsitliklar olarak sergilemek egilimindedir. Bu bakis agisiyla
malul olan otekilestirme sOylemi cercevesinde tdre, namus cinayetleri
olgusunun igerdigi siddeti 6tekine atfetmek agisindan elverigli bir terim gibi

goriinmektedir (Ecevitoglu,2012:367-368).

8 Namus cinayetlerine yonelik Bati kaynakli elestirel sdylem, bu pratigi, agirlikli olarak siddetin
gelenekten kaynaklanan bir bigimi olarak goérmektedir. Bu g¢ercevede gelenek, esas olarak bireysel
kimligi grup aidiyetine feda eden kandas drgiitlenmeye gonderme yapmaktadir. Tiirkiye’de ise 2000’li
yillarin bagindan itibaren, cinayetlerin bu “geleneksel” niteligini ifade etmek iizere 6zgiil bir terim
olarak “tdre” teriminin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tore terimi ile yazarlar, cinayete iliskin karar
alma siirecinin “aile meclisi” kurumunda ifadesini bulan kolektif niteligine gonderme yapmaktadir

(Ecevitoglu,2012:361).

141



Bu séylem, romanlarda toreyi anlamlandirma ve tore cinayetleri ile namus
cinayetleri arasindaki kavramsal iliskiyi c¢Oziimleme girisiminden ziyade Kiirt
sorununa, genelde Tiirk modernlesmesine iliskin  belirli  bir anlayisin

temellendirilmesi ¢ergcevesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Meryem’in {ivey annesi Done’nin “toreyi biliyorsun Meryem” diye uyarisi,
amcasinin oglu Yakup’un “kald1 m1 bu devirde boyle seyler” diye ettigi sitem, Prof.
[rfan’in “tdreniz batsmn” diye dillendirdigi beddua, Kiirt Kizi Elvan’da Ingiliz
Baron’un “cahil budalalar” o6fkesinin icine yerlestirilen bu kelimeler; kadin
karakterlerin i¢inde bulunduklar1 siddet ortaminin ve romanlarin finallerinde
hepsinin yerlerini-yurtlarini terk etmelerinin tek sorumlusu olarak sunulmaktadir.
“Tore” ve “gelenek” olarak adlandirilan; “biz’den uzak ama “ora”ya ait,
romanlardaki aydin Batili karakterler aracilifiyla yanlishigi gosterilen bir 6ge olarak
yer bulmaktadir. Boylelikle, Meryem’in, Zozan’in, Zelal’in ve Zeliha’nin bedeni
tizerinde kendini insa eden iktidar “Batili” olamayana indirgenir ve Bati’nin

iistlendigi “kurtaricilik” misyonu mesrulastirilir.
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2.2.1.2. Yardima Muhtac¢ “Egitimsiz” Dogulu Kadin

Erken Cumhuriyet Donemindeki kurucu ayrim, Tirkiye kalkinmaci
devletinde de devam etmektedir. Bu ayrim, egitimli, akilc1 oldugu diisiiniilen
seckinler ile hayatlarin1 gelenek ¢ergevesinde kurdugu diisiiniilen toplum arasindadir.
Bu ayrimin dile geldigi alan ise egitimli ve donanimli Batili erkek ve kadinlarin
karsisinda ‘egitimsiz’, ‘cahil’ Kiirt kadini anlatimlaridir.Birgiinromaninda Nevra
tniversite egitimi almis, kendi c¢eliskilerine ragmen “giiclii” bir kadin
karakterdir.Dagin Oteki Yiizii romaninin ana karakteri Vicdan, Mustafa Kemal’in
egitim i¢in Avrupa’ya gonderdigi kadinlardan biridir. Atatiirk gengliginin biitiin
tilkiilerini yasatmakla kendini gérevli hisseden Vicdan, ideal Tiirk modern kadinim
temsil etmektedir. Vicdan’in idealistligini gili¢lendiren bir diger kadin ise arkadasi
Nefise’dir. Her iki kadin karakter de modern Tirk kadin imgesini karsilikli

kurmaktadir.

Jale Parla, Tiirk romaninda bireyin biiyiime ve bilinglenme Oykiilerini anlatan
bildungsroman ile daha ¢ok kadin yazarlarin ilgilendigini belirtmekte ve kadin
kahramanlarin  kisisel gelisiminin tarihin kisisel siizgeglerinden damuitilarak
anlatilmasina Erendiz Atasii’'nun Dagin Oteki Yiizii romanin1 6rnek gostermektedir.
Roman, ilk bakista iki Cumhuriyet kadin1 Vicdan ve Nefise’nin 6ykiisii gibi goriinse
de alt-metin Cumbhuriyet tarihinin Oteki, insani ylziinii, tarihi kisisellestirerek
anlatmaktadir (Parla:182). Parla’ya gore dag, romanda Atatiirk’ii temsil etmektedir
ve “dag”in oOteki yiizi Cumhuriyet’in gelecegine iliskin kusku ve sorgulamayi

barindirmaktadir. Anlaticinin romanin sonunda ulastig1 ise kadinlarin, Cumhuriyet’in

hedeflerine ulagsmak i¢in ¢aba sarf ederken bedenlerini ihmal ettikleridir.
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Parla’nin da belirttigi {izere, yazarin elli yillik Cumhuriyet tarihinde gordigii
sey erkeklerin basarisizliklaridir® (183). Yazar, bu basarisizliklar1 ve savasin yikici
etkilerini anlatmak {izere Vicdan’in asker olan erkek kardesleri baglaminda ii¢ anlati
kurmaktadir. Bu anlatimlardan biri, Vicdan’in Dersim isyanini bastirmakla gorevli
kiiciik erkek kardesi Reha’nin, harekat esnasinda ve sonrasinda yasadiklaria
iliskindir. Reha’nin tecaviiz ettigi ve oldiirdiigi Dersim’li kadinin ve yine Reha’nin
evlendigi Dogulu kadinin adi dahi yoktur. Her iki kadin karakterde Vicdan’in {i¢
kusak hikayesinin tersine, bir ge¢misten ve bir kimlikten yoksundurlar. Reha’nin esi
Dogulu kadin ve Vicdan hig karsilasmamis olmalarina ragmen okuyucu olarak bu iki
kadin arasindaki farkliliga, 6zellikle evlilikleri baglaminda ulagsmaktayiz. Romanin
odak figiirii Vicdan ve esi Raik; idealist Kemalist kusagin temsilcileri olarak,
emekleri ve ¢abalari ile devrimleri yiicelten, karsilik beklemeksizin Cumhuriyet icin
calisan kusaklarin temsilcileri olarak tanimlanirlar. Bu anlamda da evlilikleri
“karsilikli anlayisa, glivene ve sevgiye” dayanmaktadir. Bir Cumhuriyet kadini
olarak Vicdan’in duygularin ve arzularin kontrolii anlamina gelen sevgi temelli aile
iligkisi, Reha ile Dogulu kadinin iliskisinde goriilmez. Dogulu kadmin evlilik
tasavvuru, “alisik olmadigi nezaketi gereksiz bulan”, “istedigi evlilik, sonu dayaga da
varsa, agiz dolusu kavga etmek” olarak ifade edilmektedir. Dogulu kadinin bu iliski

tasavvuru, Dogulu kadinlara atfedilen “dogaya yakin”, “hayvani” ya da “i¢giidiilerine

% Parla degerlendirmesinin devaminda, bu basarisizliklart Vicdan’in erkek kardesleri sahsinda

anlattigin1 belirtmektedir: “Reha, Dogu’da vatan igin ¢arpisirken bir kadina tecaviiz eder ve sado-
mazosist iligkilere girer ve sonunda intihar eder. Diger kardes, Cumhur, Kore savasindan bir bacagini
kaybetmis olarak doner. Baba karakteri siliktir ve Atatiirk kendisine verilmis i¢ konugmasinda yasli,
yorgun ve hasta bir adamdir. Romanin net bilangosunda kadinlar muzaffer, erkekler yeniktir. Parla’ya
gore, Atasii’niin Atatiirk’e hasta odasinda verdigi i¢ monolog onu feminist bir agidan yeniden

gostermeyi amaglamaktadir ama bu ¢aba ger¢ekei degildir (2011a:183).
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gore davranan” kadm imaji ile ilgilidir. Ornegin, “kadinin etindeki ihtiras:
tutusturmaya, Reha’nin yumusakligi yetmiyordu” ifadesi bdylesi bir alginin
sonucudur. “Reha i¢in evlilik Sevre porseleninden bir vazoydu; oysa karisi toprak
kaplara alisiktr” (1995:133) ifadelerindeki “porselen” kelimesi medeniyeti ifade
ederken, “toprak kap” tanmimlamasi bunun tam karsisinda “ilkelligi” temsil
etmektedir. Ayrica “toprak” benzetmesi bir tarihsizlige gonderme yapmaktadir.
Aslinda Reha’nin evliligi, basindan zorunlu kabullenilen bir evlilik olmasi itibariyle,
Dogulu kadinin varligini katlanilir ve kabul edilir bir hale getiren Reha’nin hayalidir.
Zira “Dogulu kadma” gosterilen bu nezaket “Reha’nin hayalinde yasattig1 bir varliga
yonelikti” anlatiminda aslinda Dogulu kadinin mevcut haliyle bu nezaketi hak

etmedigi imasi vardir.

Birgiin’ijn85 Nevra’st da Vicdan gibi “iilkesinin sorunlarina” duyarli modern
bir Tiirk kadinidir ve onun modern Tiirk kadin kimliginin 6tekisi olarak da“cahil” ve
“koyli” bir kadin olarak Zeliha kurgulanmaktadir. Zeliha’nin 6znelliginin kurucu
unsurlar1 ise onun Nevra ve Nevra’nin kaymakam olan babasi ile olan iliskisinde
yatmaktadir. Zeliha’nin “bugiinkii haline” onlar ve onlarin araciligiyla aldig1 egitim

sayesinde geldigi, Zeliha’nin ifadeleriyle kurulur:

Yapma Nevo! Anam yol boyu tembih etmisti, sen bana hor davranacak
olursan, karsilik vermemem i¢in. Ben horlanacagimi sanarak, korkarak

geldim evinize... sen ne yaptin, o giin? Oyuncaklarini, bebeklerini,

8 Roman, gazeteci Nevra'nin, hapisteki Kiirt kadin politikac1 Zeliha Bora ile yaptig1 roportaj lizerine
insa edilmistir. Roman, Kiirt sorununun “¢éziimii”niin dert edildigi iki karakterin merkezinde
ilerlemektedir. Romanmin kadin kahramanlari Zeliha ve Nevra'nin, Leyla Zana ve Ayse Kulin
oldugunu, biyografisini yazma teklifine Zana'dan olumlu yanit alamaymca "ondan esinlenerek"”
Zeliha'y1 yarattigini yazar kendisi belirtmektedir. (http://www.radikal.com.tr/ek_
haber.php?ek=r2&haberno=4873)
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boyalarini 6niime serdin. Her seyini paylastin benimle. Beni hi¢ ezmeden,
bildiklerini bana aktardin. O bes yili birlikte yasamamis olsaydik, ben
bugiinkii ben olamaya-bilirdim. Ne ¢ok sey 6grendim sizin evinizde,
yasama dair. Sizleri tanimasaydim, evinizde kalmasaydim, ilgedeki okula
gitmeseydim ayn1 Zelha olabilir miydim? Asirette yetisen her kiz gibi,
harfleri okuyup yazamadan, on {iciimde kocaya gidecektim. Amcama
sevdigime varacagim diye, Alisan’in dayisina da diploma alacagim diye
tutturur muydum, kuma yiiziinden c¢eker gider miydim, hayatima

girmemis olsaydiniz?...(Kulin,2005: 51).

Zeliha’nin “bugiinkii politik kimliginin” bile bu iliskilere dayandirilmasi,
Zeliha’nin “sesi”’nin egemen Ozne’nin sesine ve bilincine bagli kilinmasi suretiyle
yine bir kurtarma temasi isaret edilmektedir. Baska bir ifadeyle, Zeliha “kurtarildig1”
icin “sozii” ve ad1 olan bir 6znedir. Kulin, romanin tanitim roportajinda®® bu kurguyu
romanin disina da tasiyarak, romandaki iki kadmin karsilastirmasimi su sekilde
yapmustir: "Gazeteci kadmn bir kere daha egitimli ve donanimli. Obiirii ite kaka,
disaridan imtihaninit verip bir ortaokul diplomasi sahibi olmus. Hayata fazla
katilmamis. Dolayisiyla Bati'da yetisen, is gii¢ sahibi bir kadin digerine baskin
cikacak ". Kulin'e gore Zelihamin, bu "cehaleti", onun kendi adina konugmasini da
engellediginden, Nevra’nin onun adina konugmasi mesrulasmaktadir. Bu durum E.
Said'in vurguladigi gibi "6teki" adina konusmayr mesrulastirmakla kalmiyor, ayni
zamanda bir iktidar iligkisi de doguruyor. Bu ifadelerle "6tekilestirilen" Kiirt kadini
ile kurulan iligki, romanda iki kadin arasinda esit bir iliski kurulmasin1 da imkansiz
hale getirmektedir (1998) Bir diger nokta da, Zeliha-Nevra iliskisi, 6gretmen-68renci
iliskisini asarak temsili tstlenen -modernizmin iligski kipi olan- bir tiir “temsil”

iliskisine doniisen bir durum haline gelmektedir.

8B kz.http://www.milliyet.com.tr/Pazar/HaberDetay.aspx?aType=HaberDetayArsiv&KategorilD=26
&ArticlelD=123335
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Benzer bir kurtarma temas: ile Mutluluk romaninda karsilasilmaktadir.
Meryem “6lime mahk(m” oldugu Dogu’dan trenle Istanbul’a gelir ve romanin
sonunda Istanbul’da Dogulu bir ailenin yaninda yasamaya karar vermesiyle Dogu-
Bat1 sentezi bir kimlik onun sahsinda tamamlanmis olur. Bu anlamda tren metaforu
onemli olmaktadir. Edebiyatta ve sinemada sikga kullanilan bir metafor olarak trenin
medeniyete yolculugu ifade etmesi itibariyle, Meryem’in yolculugu da “ilkel ve
geleneksel” Dogu’dan, “modern” Bati’ya dogrudur. Dogu’da ailenin fertleri
tarafindan Meryem’in bedeni iizerinde kurulan tahakkiim, tecaviiziin ardindan
Meryem’in artik kirlenmis oldugunu sdylemektedir. Meryem, “aydinlik ve modern
Bat1”ya ulastigindaysa giinahsiz, masum bir melege doniisiir. Prof. irfan, Meryem’i
sOyle tanimlar: “o hepimizden temizdir” (Livaneli, 2007:122). Bu doniisiimiin

hikayesi ise, Bati’nin Dogu’yu yeniden kurmasini, onu aydinlatmasini igermektedir.

“Bati’y1, kenti ve modern olani temsil eden Prof. Irfan Kurudal’in®
Meryem’le yolunun kesismesi, Meryem’in giiclenmesi ve “aydinlanmasi”na yonelik
ilk adimlardir. Meryem’i kesfeden ve ona egitim yolunu agan, bir Tiirk erkegidir.
Meryem roman boyunca Irfan Kurudal’dan baska kimse tarafindan dinlenmemis,
anlasilmamis bir kadindir. irfan Kurudal’in Meryem’e olan sevgisinin artmasiyla
dogru orantili olarak Meryem’in de degisimi baglar. Irfan &nce Meryem’i
basortiisiinden kurtarir: “Bunu niye takiyorsun ki? (...) Ne giizel saglarin var. Birak
hava alsinlar” (122). Basortiisiinii ¢ikarabilecegini daha once hi¢ aklina getirmemis

olan Meryem,irfan’in yardimiyla bulundugu mekina zamanla uyum saglamaya

¥ Bir tiniversitede 6gretim gorevlisi olan irfan karakteri, Avrupai yasam tarzin1 benimsemis, sehirli ve
iist stmifa ait modern bir Tiirk aydinini temsil etmektedir.Prof. irfan Kurudal, uzun siiredir bulundugu
cevreye yabancilagmasindan dolay1, her seyi birakip bir tekne gezisine ¢ikmustir. Tekne gezisinin bir

duraginda ise yolu Dogu’dan gelen Cemal ve Meryem ile kesisir (Livaneli,2007).
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baslar ve “o acayip giysiler’den de (124) kurtulmay ister:“daha sonra sira dbiirlerine
de gelirdi nasil olsa. Mavi cigekleri solmus bileklerine kadar inenpazen entarisi,
cirkin siyah lastikleri hi¢ uymuyordu oraya.” Meryem, irfan’in ona aldig1 yeni
elbiselerle degisimin ilk adiminmi tamamlar:“o ¢ok 6zendigi kizlardan biri olup
cikivermisti. Bunun i¢in profesére minnet duyuyordu” (126). Kurtarma evresinin son
hamlesi ise egitimde tamamlanir ve Prof. irfan 6nce “ona kit olan okuma yazmasini
diizeltmesinde yardimc1” olur. Kurtarma fantezisinin apacik edildigi roman, erkek
fantezilerini ¢ozlimlemeye yonelen toplumsal cinsiyet calismalarinin ilgisini

beklemektedir.

Kiirt Kiz Elvan ise Ingiliz Baron’un kdyiine turistik bir gezi sebebiyle
gelmesiyle “kesfedilir”. Ingiliz Baron, Elvan’a Ingiltere’de egitim olanag vererek,
“o zavalli, yoksul” hayattan kurtarir. Zira Elvan, okulu, “cok ilkel bir yasamdan
piriltilt ve zengin bir diinyaya adim” (2013: 50) olarak gormekte ve kurtaricist olan
Baron’u “tim kalbiyle” ve “kadinca” (153) sevmektedir. Elvan aldig1 egitim ile
ozgiirliigl segmis olduguna inanmakta ve bir daha asla kendisine “higbir gelecek vaat

etmeyen yoksul koyiine” donmek istemedigini belirtmektedir (123).

“Egitimsizlik ve yoksullugun en kolay avi olan zavalli kadinlar” (246) icin
sunulan ¢6ziim Onerisi ise diger romanlarda oldugu gibi egitimdir. Bu orneklerde
aciga c¢ikan “egitim”, 6grenimin Gtesinde, bir ¢esit doniisiimii ifade etmektedir. Kiirt
kadinin “kurtulusunun” adi bu sefer, istiinliigii teslim edilmis bir grup tarafindan
onlara sunulan “egitim” olmaktadir. Egitimli Cumhuriyet aydini, toplumun “geri
kalmis” bolgesindeki kadinlar1 doniistiirerek, cumhuriyetin akilci, esitlik¢i ve

aydinlanmaci ideallerini yerlestirmektedir. Egitim daha genel seviyede ise kalkinma
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ile paralel gitmektedir. “Zaten egitim kalkinmayi, kalkinma da egitimi getirecektir”.
Bu diisiince en somut haliyle Nevra’nin Dogulu kadinlarla ilgili amaglarinda
somutlasir. Nevra, Dogu’da “kizlar1 okula gondermeyi” amaglayan bir dernegin
kurucusudur. Nevra, Zeliha’yr Kiirt sorununun politik bir sorun olamadigina,
sorunun egitim meselesi olduguna ikna etmeye cabalar: Iki kadin arasinda gecen

diyalog bu anlamda 6nemlidir:

-Tiim bunlarin son bulmasi icin tek bir ¢are var Zelo. Tek bir ¢are.

-Neymis o ¢are? Her seyi yerle bir edecek bir deprem mi?

-Hayir. Kizlarin egitimi.

-Ben de degisik bir sey soyleyeceksin zannettim

-Inan bana dogru sdyliiyorum. Dogu'da yasayan her bir kadin tek tek
bilinglenmezse, yasadiginin bir hayat degil de cehennem oldugunu fark
etmezse...

-Kemiklesmis inanglar1 kirmak kolay m1 saniyorsun?

-Kolay degil, ama miimkiin.

-Egitimle?

-Evet.

-Kirsaldaki kizlar uyaniyorlar, Zelo. Okula gidenler Ogreniyor,
bilingleniyorlar”

-Zeliha “vay be! Sayende kalkiniyor memleket”

-Nevra “benim sayemde degil, bu derneklerin sayesinde

(Kulin,2005:71).

Tiirkiye Cumhuriyet tarihinin kadin merkezli bir okumasini yapan literatiir,
Tiirkiye’de yerlestirilen Cumhuriyet ideolojisi ve pratiginin, kendisini, Batili
somiirgecilerin, somiirgelestirdikleri halk ic¢in kullandiklar1 oryantalist ayrimlar
tizerinden anladigini belirtmektedir (Kogacioglu,2005:Ahiska,2005; Sirman,2002).
Romanlarda da aci8a ¢iktig1 gibi dykiiniin bir yaninda celiskileri akil yoluyla ¢6zen —

ki bu ¢oziimiin ad1 “egitim”dir- aydinlar ve akil, diger yandan da akli tehdit eden,
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kendisinin iyiligini dahi bilemeyecek derecede cahillesmis ve ge¢misin
bagnazligindan, gelenekten heniiz kendini kurtaramamis Kiirtler ve Kiirtlerin
yasadig1 cografya vardir. Dogu’nun i¢inde oldugu her seyin karanlik bir gelenek
olarak tanimlanmasi1 6zellikle “asiret” baglar1 vurgusu araciligiyla yapilmaktadir.
Gegmisin karanligimi temsil eden gelenek ise kadinlar araciligiyla somutlastirilir.
Kadinlar gelenegin asil magduru olarak kodlanirken, bu magduriyetin sorumlusu
olarak “tore” ve “asiret” isaret edilerek kalkinmaci devletin oncelikleri kurulur. Bu
durumun ortaya ¢ikardigi sonuglardan birinin ataerkilligin ayristirilarak, bir bolgenin
kiiltiirli olarak kurulmasi oldugunu belirtmistik. Kogacioglu, bu durumun kadinlara
etkisinin ¢ok cesitli oldugunu, bu sekilde kadinlarin ikiye ayrildigini belirtmektedir:
“Birinci grupta, kalkinmadan simdiden yeterince yarar gormiis, egitimden ve yasal
esitlik gibi cumhuriyetin verdigi ‘imtiyazlardan’ yararlanan, Yesim Arat’in (2000)
Cumbhuriyetin Kizlar1 dedigi kadinlar vardi” (2005:19). Bu kadinlar devamli Osmanli
geemisi, diger Miisliiman {iilkelerdeki kadinlar ve de segkin olmayan kadilar ile

kiyaslanarak, onlardan Cumhuriyetin onlara verdigi haklar i¢in siikretmeleri beklenir

(2005).

Ikinci grup, gelenegin nesnesi haline getirilmis olan kadimlardir. Bu kadinlar
ve onlarin geldikleri cemaatler gelenegin pengesinde olarak kuruldukg¢a kalkinmanin
miidahale alanina girerler. “Simdilik gelenegin pengesindeydiler ve de kurtariimaya
ihtiyaglar1 vardi. Bir iki tanesi kalkinmaci seckinlerin idealistleri tarafindan her
zaman kurtarilabilirdi” (Kogacioglu, 2007:186). Yazarlarin beklentisi ise
kalkinmanin toplumsal etkisinin yayginlagsmasi ile gelenegin ortadan kalkmasi ve bu
kadinlarin da seckin kiz kardeslerine benzemeleridir. Bu sebeple tiim siyasi enerji

devletin kalkinmaci projesine eklemlenmelidir. Romanlarda bu kadinlar hakkinda
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fazla bilgi de iiretilmemesi, onlarin 6znelliklerinin tiimiiniin gelenek tarafindan
belirlendiginin diisliniilmesi ile ilgilidir. Bu baglamda da Kiirt kadin karakterlerine
dair hakim s6ylemin -gelenek, geri kalmislik- disina ¢ikmadan iiretilen sinurlt bilgiler
bir tanimlamadan ibaret kalmaktadir. Bu tanimlamalar ise tanimlamanin kavramina
ickin olan bir smirlandirmayi, sinirlarda degismezligi igermektedir. Ornegin
incelenen romanlarin hemen hepsinin savasi bir sekliyle konu etmis olmasina ragmen
Kiirt kadinlarin kayiplarina, acilarina, yas tutma hallerine yer verilmemis olmasi bu

baglamda ele alinabilir.

Bir bagka yokluk meselesi ise anneliktir. Kiirt kadin karakterlerin
annelerinden bahsedilen romanlar sinirhidir. Bu romanlardaki anne anlatimlari ise
diyalogdan yoksundur ve anneler ya gelenegin tastyicisidir ya da “mazlum, pasif”,
kizlarmin kurtulusunu onlardan ayrilmak pahasina kabul eden kadinlardir. Ornegin,
Zeliha’nin  ve Elvan’in  anneleri, icinde yasadiklar1 toplumun geriliginin
“farkindadirlar” ve kizlarimin Bati’ya giderek kurtulacaklarina inanmaktadirlar.
Aslinda toplum onlar1 en kolay nasil kabul edecekse o sekilde yetistirmeyi
istemektedirler. Simon de Beauvoir, kadinlarin ellerine verilen kiz ¢ocugunu,
saldirganlikla hing karigimi bir acarlikla kendilerine benzer bir kadin yapmaya
giristiklerini sdylemektedir. “Gonlii zengin bir anne bile, gocugunun igctenlikle
tyiligini isterken, genellikle toplum onu en rahat bu bi¢cimde karsilayacagi i¢in, kizim
“gergek bir kadin” yapmayi diistinecektir” (Beauvoir, 1986: 247). Feminist elestirinin
vurguladigr gibi, idealize edilmis annelik, ¢ocugu anneye bagimli hale getirirken,
annenin de sonsuz bir sugluluk ve yetersiz annelik hissi icerisinde bogusmasina
neden olur. Ataerkil sistemin kodlarinin transfer edicisi olarak gorevlendirilen anne,

bu baskici, tek tip sistemin ¢cocugun ilizerindeki negatif etkilerinin de bas sorumlusu
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olarak goriiliir. Kiz ¢ocuklar1 da anneler tarafindan kendilerinin bir benzeri ve
devami olarak algilanma egilimindedir. Erkekler ise yuvadan erken atilirlar ve farkh
bir cinsiyete sahip olduklar i¢in erkekler, kimliklerini annelerine ve disi olana karsit
bir sekilde insa ederler. Bu siire¢ sonunda kadinlar kendileriyle beraber baskalarini
da algilamay1 6grenir ve empati gelistirirken, erkekler annelere olan bagimliliklarini
bastirdiklar1 i¢in daha bagimsiz bireyler haline gelirler (Chodorow, 1999:260).
Chodorow’a gore, kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet ve kimlik dolayimiyla annelik
de iiretilmekte, toplumun tanim ve degerleriyle kusaktan kusaga aktarilmaktadir
(aktaran Parla:2011a). Bu aktarma kiz ¢ocukla annesi arasinda, pre-6dipal asamada
gerceklesir ve anne, kiz cocukla erkek cocukla 6zdeslestiginden ¢ok daha fazla
0zdeslesir. Boylece anne ve kiz ¢ocuk arasinda ¢ok temel ve saglam bir bag olusur.
Parla’ya gore, boylesine kuvvetli bir bagla aktarilan annelik, {irettigi biitiin degerlere
ragmen erkek egemen toplumun degerlerine boyun egmek, kendi degerlerinin —sevgi,
koruyuculuk, bariscilik, rekabet yerine dayanigma gibi- ikinci planda kalmasina razi

olmak zorunda birakilmistir (2010:29).

Kayp S6z romaninda da Zelal’in annesi torelerden korkmakta, bu yiizdende
kizinin okula gitmesini istememekte, “ger¢ek bir kadin” olmasim istemektedir:
“Okulda biyig1 terlemis erkekler, hatta erkek Ogretmenler var, artik gidip ne
yapacaksin” demektedir. Birgiin’de de benzer bir bigimde Zeliha’nin annesi, “kizinin
disarida gozli  oldugundan” korkmakta, onu erken yasta evlendirmek
istemektedir.Kiirt Kizi Elvan romaninda Elvan’in annesi, “biz dlmiisiiz zaten sen git
hayatin1 kurtar, donme buralara” diyerek kizim1 geleneklerden korumaya calisan,
kizinin egitimi ile “gurur duyan” bir anne olarak anlatilmaktadir. Elvan ise annesini,

“masum bir melek” olarak tanimlamakta ve annesini “babasinin ve yoksullugun
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zulmiine” gii¢ getiremeyen zavalli bir kadin olarak anlatmaktadir. Mutluluk’ta
Meryem’in annesi dogumda Slmiistiir, Dagin Oteki Yiizii romaninda ise Kiirt kadin

karakterlerin annelerine dair hi¢bir anlatim bulunmamaktadir.

Romanlardaki bir diger yokluk ise Kiirt kadin karakterlerin yasadiklari,
bliytidiikleri mekanlardir. Edebiyat eserlerinde, 6zellikle romanlarda, genel olarak
olaylarin meydana geldigi, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri
alanlar olarak, “olaylarin bir dekoru” kabul edilen mekéanlar, aslinda kurmacalar
disinda da gercekte kisilerin cevrelerini algilama bicimlerini, hayata bakiglarini,
kisilik gelisimlerini, kimlik edinimlerini, deger yargilarin1 bigimlendirirler ve ¢ogu
kez bunlar hakkinda bilgi verici nitelige sahiptirler. Bu ylizden romanlarin
vazgecilmez 6gesi mekanlar ve karakterlerin mekanlarla olan iliskisi, gercekte de
bireylerin yasantilarinin, kimlik, cinsiyet edinimlerinin ve karakter gelisimlerinin

ayrilmaz bir parcasini olustururlar.

Hamid Naficy, An Accendet Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking adli
kitabinda mekanin, “yalmizca bir iilke, sehir ya da bir evi tanimlamadigini, aym
zamanda kisinin mekanla kurdugu sosyal ve kisisel iliskileri de i¢ine alan bir sézciik”
oldugunu belirtir (2001: 152). Kisi, yasadigi iilke ya da evle, aynm1 zamanda bir ait
olma iligkisi kurmaktadir. Aidiyet kavrami (bir yere ait olma {izerinden
tanimlandiginda), ev, yurt, vatan kavramlarini igeren bir sozciiktiir. Evin uzantilar
olarak yuva, vatan, memleket diinyada kendimizi konumlandirdigimiz, ait
oldugumuzu hissettiimiz mekanlardir. Bu aidiyet iligkisi, aym1 zamanda iktidar

iliskilerinin goriiniirliik kazandig: bir miicadele alanidir.
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Aksu Bora “Riiyasi Omriimiiziin - Ciinkii  Esyaya Siner”(2009) adli
calismasinda bu degisiklikleri Cumhuriyet’in ilk dénem yazarlarmin yapitlar
aracilign ile incelemektedir. Ev ve evde olup bitenlere, oradaki siirekliliklere ve
degisimlere dair feminist bir perspektif gelistirmeye calisirken, aile, ev/hane i¢i emek
ve kamusal/dzel ayriminin Otesinde neleri sorunsallastirmak gerektigi tizerinde
durmaktadir. Insanlik kiiltiiriiniin tamami bir ev kurma hikayesi olarak kurulacaksa
artik evin daha genis bir anlamda ele alinmasi; Luce Irigaray’in yaptigina benzer bir
bicimde pek cok yarati, inang, ideoloji, dil, kavram ve kuramla birlikte diistiniilmesi
gerektigine vurgu yapmaktadir. Diger taraftan evin, Tiirk¢e’'nin duyguyla ve tarihle
yiiklii kavramlarindan biri olmasindan hareketle, Tiirkiye’de modernlesme ve ulus
ingast siireclerini analizine dahil eder. Bu baglamda evin tam da bu siiregleri yeniden
kurgularken “bagvurulan tilsimli bir kavram olarak yalnizca besigine yatirildigimiz
ailemizin evini degil milletin evini de imledigini” vurgulamaktadir (2009:65).Bu
anlamda romanlardaki kadin karakterlerin ev’lerinden ayriliglari, ait olduklar

kimlikten vazgegislerini ifade etmektedir.

Kayip S6z’de Zelal “toreden” kacar ve daglara siginir ¢ilinkii gidecek bagka
higbir yeri yoktur. Zelal i¢in dag, bir kagisin da ifadesi olarak ozgirliktiir. Zelal
olimii bekledigi “ahirdan” babasi tarafindan kurtarilir ve Zelal’in daga yolculugu

baglar:

...tersine bir yiiriiylistii benimkisi. Yukari, daglara dogru vurmustum
kendimi. Oysa asag1, sehre inmeliydim. Kasabay1 ge¢ sehre in demisti
babam. Sehir insan1 sarar; kalabalikta kaybolursun, degisirsin,
taninmaz olursun, belki de kurtulursun. Tersine tersine yiiriidiim,
daglarin 6zgiirliigiinii, sehrin kalabalig1 icinde kaybolmaya yegledim
(Baydar,2007:114).
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Ancak Zelal icin dag, ozgiirliige, yani asil “hayalini” duydugu deniz’e
kavugmasi i¢in gegici bir ugraktir. Ciinkii Zelal tecaviiz sonucu hamile kalmistir ve
“durmadan yiiriiyerek, kayalar1 gecerek(...) bedenini tutsak almis kotii tohumdan”,
“yasamak istiyorsa, hayalindeki, adina deniz denen o ugsuz bucaksiz suya kavusmak
istiyorsa kurtulmasi lazimdir bu seyden” (2007:115). Bu anlamda dag, hem bir sonu

hem de bir baslangici ifade etmektedir.

(13 2

Asuman Suner aidiyetimizi kurmaya basladigimiz oncelikli yerin “ev
oldugunu belirtir: “Evimiz, mekansal olarak, varolussal ve kiiltiirel olarak ait
oldugumuz, parcast oldugumuz toplulugun, ailemizin ve sevdiklerimizin yasadigi,
kendi kokenlerimizi bulacagimiz, diinyanin baska bir yerindeyken geri donmeyi
0zledigimiz yerdir” (Hededof ve Hijort’tan aktaran Suner,2006: 17). Ancak Kiirt
kadin karakterlerin siklikla iligkiler igerisinde tasvir edildigi romanlarda ev, “geri
doniilmek istenen” bir “yuva” degildir. Kiiltiirel olarak kopmak istedikleri,
“cahilligin ve yoksullugun” hakim oldugu (Tekinalp,2013:201), “dayagin ve
zulmiin”  yasandigi  (Adwvar,1996:  149), “tore  kararlarmin  alindig1”

(Livaneli,2007:35) bir yerdir ev ve aile.
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2.3. Siddetin Odaginda Kiirt Kadinlar

Bu baslik altinda, incelenen romanlarda Kiirt kadin karakterlerine degen
siddet hikayelerine odaklanilacaktir. Kadina yonelik siddet, “kadinin bedensel ve/
veya ruhsal biitiinliigline zarar veren her tiirlii davranis ve tehdit” bigiminde genis
kapsamli diistintilecektir (Cam,2009:80). Tiirleri acisindan ise psikolojik/ruhsal,

fiziksel, cinsel ve ekonomik siddet olarak ¢esitlenmektedir.

Incelenen romanlarda kadma yénelik siddetin sadece hikayedeki yan kadm
karakterlerin basina gelen bir sorun olarak betimlenmesiyle, sorunun hikaye iginde
merkezi degil, marjinal bir konumda tutuldugu gézlemlenmektedir. Bir diger nokta
ise bu temsillerin zalim-kurban karsitligi tizerinden yiikselmesidir. Kiirt kadin
karakterler ¢ogunlukla zalim Kiirt erkeginin eline diigmiis, kurtarilmasi gereken
kurban kadinlardir. Kadinlarin ev i¢i siddete verdikleri tepkiler ise, siddet edimini
unutturmakta, 6zellikle “anne”, “kayinvalide” siddeti “geleneklerle” agiklanip hos
goriilmektedir.®® Aslinda bu acgiklamalar ataerkil rejime ideolojik nitelikler

kazandiran unsurlardir. Ilk boliimde incelenen romanlarda Kiirt kadin karakterlerin

% Bu siddet anlatimlari, Tiirkiye’de kadina yonelik siddet aragtirmalarinin ortaya koydugu sonuglarla
uyumludur. S6zii edilen bu aragtirmalar, kadinlarin yasadiklart hane i¢i siddeti uygulayanlarin, hane
icinde daha gii¢lii olanlar, (ekonomik gii¢ ve haneyi idare etme giicii) oldugunu ve bu kisilerin daha
gilicsiiz ve bagimli olanlara siddet uyguladigim gostermektedir (Altmay, Arat,2007; Inceoglu,
Kar,2010). En yaygin siddet bi¢imlerinden olan ancak ozel iligkiler ¢ercevesinde gergeklestiginden
cogunlukla kapali kapilar ardinda kalan aile i¢i siddet, kisiler arasi siddet siniflandirmasina
girmektedir. Bu baglamda ‘aile ici siddet’, ‘esler ve aile bireyleri arasinda ¢ogunlukla ev igerisinde
yasanan siddet’ olarak tamimlanabilir (Arin, 1996; Diinya Saglik Orgiitii, 2002). Aile ici siddet,
giinlimiizde ¢ogunlukla erkek tarafindan kadina uygulanan siddet seklinde goriilmektedir. Aile ici
siddet, genel olarak “aile iginde bir bireyin hayatinin, bedeninin, psikolojik biitiinliigiiniin ya da
Ozglirligiiniin giic ya da zor kullanilarak tehlikeye ugratilmasi” seklinde tanimlanabilir (Stewart ve
Robinson, 1998: 83).
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maruz kaldiklar1 siddetin baglami da bu sekildedir.®® Ancak yakin donem
romanlarinda Kiirt kadin karakterlerine yonelik siddet anlatimlar1 farklilik

gostermektedir.

Ozellikle yakin donem romanlarinda ev ici siddet hikdyelerinden ziyade
cinsel taciz ve tecaviiz gibi siddet anlatilariyla karsilagilmaktadir.®® Analize dahil
edilen kadin yazarlara® ait olan Kayip Sz, Dagin Oteki Yiizii ve Kiirt Kizi Elvan

romanlar1 bu tiir anlatilara yer veren romanlardir.

Cinsel taciz, genel olarak “fiziksel olsun, sozlii ya da baska ifade bigimleriyle
olsun, onur kirict olan, cinsel nitelikli her tiir davranisi icermektedir (aktaran
Alemany,2007:58-59). Feministler, cinsel tacizi ve cesitli cinsel saldirilari genel
olarak, kadinlarla erkekler arasinda siiregelen giic iliskilerinin bir yansimasi olarak
gormektedirler (Alemay,2007:59). Zira cesitli cinsel saldir1 bigimleri, hiyerarsik
cinsiyet iliskilerinden kaynaklanmakta ve bu iligkilere gonderme yapmakla,

birbirlerini ve kaynaklarini siradanlastirmakta ve onaylamaktadir. Bu bakimdan

% Bkz. s. 25-27

% Tirk roman geleneginde tecaviiz, Tanzimat dénemi romanlarinda kadmmn iffeti ve ailesinin
namusunun yitimi olarak yer bulurken, milli romanlarda ise, ulusal kimligin “6teki” olarak isaret
ettigi, bir otekilestirme pratigi olarak, Yunan ve Rum askerlerinin siddet hikayeleri kullanilir. 1950
sonrast ozellikle kOy romanlarinda ise, feodal diizen elestirisi amaciyla, aga gibi yerel otoritelerin
tecaviizii olarak kadina yonelik siddet hikdyelerine rastlanmaktadir (Ogiit,2008).

9'Kadmlarin kadina yonelik siddeti sunumu, erkek egemen sistemi, erkek siddetini igsellestirip
i¢sellestirmediklerini gérmemize olanak saglar. S6z konusu kadin yazarlarin kadina yonelik siddeti
algilama ve sunma bigimleri farklilik gostermektedir. Ursula K. Le Guin, pek ¢ok kadin yazarin erkek
bakis agisindan yazdiklarini, “gergekligin disil deneyimlerini”(2002:65) yansitmanin yaratacagi
diismanlik ve kiiciimseme durumuyla bag etmektense boylesi bir tercihe yoneldiklerini belirtmektedir.
Luce Irigaray ise kadinlarin kadin bakis agisini reddetmesinin gerisinde erkekler arasi kiiltiire gizli bir

bagliligin bulundugunu belirtmektedir (2006:55).
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cinsel saldir1 pratikleri, birbirleri ve zeminlerindeki iktidar iliskileri ile

baglantilandirilabilir.

Incelenen romanlarda kadin karakterlere yoneltilen siddetin tiirii, kimin
tarafindan uygulandigi ve nedenleri arasindaki bagin kurulusu, siddetin agiklanis
tarzint ve Kiirt kadinin temsilindeki yerini aciga ¢ikaran mekanizmalarin en
onemlisidir (Abisel,2000:190). Bu anlamda sozii edilen romanlarda, siddetin, siddet
eylemi uygulayicilan ile iliskilendirilerek mesrulagtirilmadigr ve bir sorun olarak
ortaya kondugu goriilmektedir. Ancak yazarlarin “siddeti” sorunsallastiran temsilleri

farkli noktalarda tartigmay1 zorunlu kilmaktadir.

Kiirt Kizi Elvan romaninda ana karakter Elvan’in annesi sekiz yasindayken

kdyiin cami hocasi tarafindan taciz edilir :

Annem, bir glin cami etrafinda kiiclik cocuklarla oyun oynarken, kirk
kirk bes yaslarindaki cami hocasi da onlar1 seyredermis. Simsiyah,
dudaklarinin stiinii ve yanaklarinin yarisini ¢evreleyip gerdanina kadar
dikdortgen inen siyah sakallar1 varmis ve kalin kara kaglarinin altindaki
gozler sismanliktan yumuk yumukmus...namaz ve is saatleri disinda
caminin Oniinde oturup gelip geceni, oyun oynayan c¢ocuklari
seyredermis...(Tekinalp,2013:114).

Yazar, bu anlatimda “sismanlik”, “kara” gibi fiziksel 6zellikleri hedef alan
ayrimct birgok 0ge kullanmaktadir ve bu agidan Halide Edip’in Zeyno 'nun Oglu
romanindaki Seyh M. nin anlatimina benzer bir bicimde “imam” bir nefret imgesidir.
Bu baglamda yazar, hikdyeyi, dini otoritenin “bagnaz ve toresel bir ahlak anlayigina”

(2013:110) sahip olmasi iizerine kurmaktadir. Hikayenin devaminda, Elvan’in

annesi, imamin onu caminin arkasindaki bir depoya “kandirarak gotiirmesi ve
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kucagina oturtmasi” (2013:117) ile “adamin ayip bir sey yaptigin1 anlayarak™(117)
kacar ve durumu annesine anlatir. Nitekim Elvan’in ugradigi bu tacizi bir tek annesi
bilmektedir, annesi de “bdyle bir seye sebebiyet verdigi i¢in kizinin”

cezalandirilacagindan korkar:

[Biiyiikanne]Dedemin koylin imamina olan sadakati ve giliveni o kadar
glicliymiis ki, degil imami cezalandirmak, belki de hi¢ inanmayacagini
diisiinmiis durmus. Biiylikannem ¢ok iyi bilirmis ki, kocasi gibi koyiin
erkeklerinin hepsi bir erkegin cinsel organi veya eli, hangi yasta ve nasil
olursa olsun, bir kizin mahrem yerlerine degerse, o kizin kirlendigini

diistiniirmiis (2013:111).

Yazar, c¢ocuk istismari olan bu olayin c¢ocukta [Elvan’in annesi] biraktigi
etkiye odaklanmamakta, hikdyenin merkezine basta dini otorite olmak iizere kdyiin
erkeklerinin kotiligiini ve geriligini koymaktadir. Bu konumlandirma, siddeti,
kadinlar ve erkekler arasinda siiregelen bir gii¢ iliskisinin yansimasi olarak
gérmemizi saglayacak feminist bir bakis ac¢isi igermekle beraber ayni zamanda
anlatinin merkezinde, siddetin, dinsel inancin bir sonucu olarak ortaya konulmasiyla,
ataerkilligi dinle baglantilandiran ve Dogu’ya 0zgii goren bir bakis acisini da
icermektedir.  Zira anlati sik sik Kiirt erkegine iliskin olumsuz anlatimlarla
desteklenir. Ornegin Elvan’m anneannesinin bu olaydan sonra kocasina bakis1 soyle
anlatilmaktadir: “[Kocasi] eve her gelisinde pis kokulu postallarin1 giiriiltiiyle kap1
oniinde c¢ikarirken ¢ikardigi ses, yemegi sapirdatarak yiyisi, olur olmaz yellenisi,
kendisine emir verir gibi konususu Meran’1 [Elvan’in anneannesi] deli edermis”

(2013:111).

Kiirt Kizi Elvan romaninda, ana karakter Elvan’in babasi ile olan iliskisinin

anlatildigr boliimde, Elvan’in ¢ocukken yasadigi cinsel taciz, romandaki bir diger

159



siddet hikayesidir. Elvan, birlikte oyun oynadigi koyiin ¢ocuklarindan, “kaba ve
kifiirlii konusan”(2013:38), “kedi ve kopekleri taslamaktan biiyiik keyif alan™ on iki
yasindaki Arvan adli bir Kiirt ¢ocugunun tacizine maruz kalir. Bu cinsel taciz

olayini, karakter soyle anlatmaktadir:

Arvan, listime atlamaya ¢alist1. O kadar kiigiigiim ve korumasizim ki, o kadar
biiyiik ve giiglii... Oylece kalakaldim. O andaki duygularim, hatirladigim
kadariyla, cinsellikle ve ya hoslanmayla ilgili degil, sadece benden giiclii ve
biiyiik bir erkegin oyununa katilmak ve bundan zevk almak gibi bir sey. Belki
de yaniliyorum, dogal giidiilerimi de harekete gecirmis olabilir. Hicbir sey
hissetmeden ve itiraz etmeden Oylece kalakaldim. Irilesmis pipisini
bacaklarima, apis aralarima ve kukuma siirtmeye calisti. Hepsi bu...Belki de
bliylikmiisiim gibi, adam yerine koyup benimle boyle oyun oynamasi hosuma
bile gitti. Ciinkii bunu ne i¢in yaptifin1 anlayacak yasta degildim
(Tekinalp,2013:40).

Elvan’in babasina nefreti de bu olayda gizlidir ¢ilinkii babasi olay1 gérmiis ve
ona uyguladigi siddet sonucu Elvan giinlerce hasta yatmustir. Her iki siddetinde
uygulayicis1 Kiirt erkegidir ve yazar Elvan araciligi ile bu siddeti sOyle analiz

etmektedir:

Arvan, erkek cinsinin kadin tizerindeki egemenligini vurgulayan kiifiirleri,
ailesinden ve koyiin diger erkeklerinden 6grenmisti... Erkek ve kadinlar
belli bir erkeklik ve kadinlik i¢giidiileriyle doguyorlar, ama her kiiltiir onlar
kendi diinya kavrayisina gore bigimlendiriyor. Erkegin tamamen baskin
oldugu kiiltiirler, ataerkil dini baskilarin da etkisiyle, erkegin dogustan var
olan iggiidiilerini abartiyor, ¢ogaltiyor ve yiiceltiyor... Arastirmalar, kadin
ve erkegin egitim ve refah diizeylerinin yiliksek oldugu toplumlarda kadinin
bireylestigini, egitimli erkegin de bunu oOnemli Olgiide kabul ettigini

gosteriyor (2013:39).
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Yazarin cinsel siddeti ve kadin-erkek arasindaki esitsiz iligkiyi sorguladigi bu
ifadelerde 6ne ¢ikan vurgunun, diger siddet anlatisinda oldugu gibi, kiiltiir, din ve egitim
oldugunu goérmekteyiz. Bu baglamda yazar, cinsel siddeti ve ataerkil baskiyr kiiltiir
ekseninde agiklamakta ve bu agiklamayr Dogu’nun “diinya kavrayisina”, “dini” yapisina
baglamaktadir. Yazar, hikayeyi bu sekilde kurgulayarak, Dogulu kadinla siddet

arasindaki iligkiyi, “siddet uygulanan olmaya yazgililik” etrafinda betimlemektedir.”

Kayip Soz romaninda Zelal’in okul yolunda, erkek ¢ocuklar tarafindan ugradigi
cinsel taciz, Zelal’in agzindan anlatilir. Yazar, Zelal’in bu olay1 nasil yasadigini, nasil bir
travmaya sebep oldugunu, Zelal’in okulu ¢ok sevmesine ragmen bir daha okula gitmek
istememesi ile agiklamaktadir (Baydar,2007:114). Bu nokta 6nemlidir ¢linkii yazar bu
siddet anlatisim1 tiglincii bir anlatic1 aracilifiyla anlatmamakta ve bu agidan da siddeti

nesnelestirmeden kadinin yasadigi travmaya odaklanmaktadir.

Feminizm, kadina yonelik siddetin toplumsal olarak insa edilen ve siklikla
toplumsal olarak mesrulagtirilan bir fenomen oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
kapsamda kadina yonelik siddet, erkek biyolojisinin Oniine gecilemez cinsel
diirtiilerinden  kaynaklanmayan toplumsal bir pratik olarak ele alinmaktadir
(Ozdemir,2010). Bu durumda tecaviiz, kadinlarin ezilmesinde ifadesini bulan iktidar
iligkilerinden kaynaklanan ve bu iligkilere gonderme yapan politik bir eylem olarak
goriilmektedir. Tecaviiz odakli feminist kuramin temel argiimanini da tecaviiziin

cinsellik degil siddet olmasi olusturmaktadir (Mackinnon,1995:25-28). Barbara Mehrhof

% Bu sorunlu bakis agisim destekleyen bir diger nokta da, c¢ocuklukta cinsel somiiriiye maruz
kalmanin ciddi travmatik etkileri oldugunu disiindiigimiizde, yazarin, cinsel siddete maruz kalan
karakterin tepkisine, duygu ve diislincelerine yer vermemesidir. Zira cinsel siddete maruz kalmis
kadmlarla ilgili yapilan bir ¢ok arastirma, ¢ocuklukta maruz kalinan cinsel giddetin travmatik

etkilerini ortaya koymaktadir (Inceoglu, 2010:32-33).
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ve Pamela Kearon’a gore tecaviiz, “etkili bir politik aractir... bir bireyin bir baskasina
kars1 uyguladigi keyfi bir siddet hareketi degildir; politik bir baski altina alma
eylemidir... gii¢lii bir smifin tyeleri tarafindan, giigsiiz bir simfin tyelerine karsi
uygulanir”(aktaran Donovan,1997:277). Brownmiller ise her tecaviiz eyleminin bir gii¢
gosterisi olduguna isaret ederken, kimisinin fizikselligin 6tesinde ¢ikarlarini koruyan bir

kurumsallasma ortaminda etkinlik gosterdigini belirtmektedir (1997:278).

Bu tartismalar temelinde, Dagin Oteki Yiizii adli romanda Reha karakterinin
Dersimli kadina tecaviizii, politik bir siddet eylemi ve bir giic gdstergesi olarak
okunabilir. Tecaviiz anlatisi, romanin “serefli bir subay” bashkli bdliimiinde,
Vicdan’in subay olan kardesi Reha’nin hikdyesinde yer bulmaktadir. Yazar,
Vicdan’in erkek kardes karakterlerinin subay olmalariin bilingli bir se¢cim oldugunu
ve amacini, Cumhuriyet tarihi akarken, subay kimligindeki degisimlerin ipuglarini
yakalama cabas1 olarak ortaya koymaktadir (1995:17). Yazarin bu bilingli se¢imi ve
yine “okura mektup” boliimiinde, romanda feminist bilincin Ortilk oldugunu

belirtmesi, tecaviiz anlatisin1 okurken dikkate alinmalidir.

Vicdan’m iki erkek kardesi, Reha ve Burhan, Dersim isyanini bastirmakla
gorevli alayla birlikte Dersim’e gonderilen subaylardir. Najmandi, modern uluslarin
cogunlukla aile metaforuyla tahayyiil edildigine ve Ozellikle ulusal cemaatin, bir
erkek kardesler birligi olarak insasina ve kadinlarin toplumsal sézlesmeden
dislanmasina vurgu yapmaktadir (2010:129). Romanda da erkek kardeslerin birlikte
savasa gitmesiile yazarin higbir metaforik anlatim kurmadan “erkek kardesler

birligine” gonderme yaptigini sdyleyebiliriz. Bu noktada yazar, hikayeyi bir ulus ve
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erkeklik hikayesi olarak ve “serefli bir subay” tercihindeki ironik anlatimi dikkate

alarak bir okumaya ¢cagirmaktadir.

Boliimiin ana karakteri olan Reha sahsinda savasin celiskilerine, acilarina
odaklanilirken, hikayenin merkezinde, adi olmayan Dersimli bir kadinin Reha

tarafindan tecaviize ugramasi yer alir.

“Emir yerine getirildikten, ‘Harekat’ basariyla tamamlandiktan, asiler ‘tenkil’
edildikten sonra, 1937 yilnin bahar ayinda, Dersim civarindaki Karargahta”
(Atasii,1995:121), Tegmen Reha’nin, kardesi Tegmen Burhan’a “itirafi” ile adsiz

Dersimli kadin hikayeye dahil olur:

Bir gece dnce su dokmeye ¢iktiginda bir hisirtt duymustu. Kurt sanmus,
yiiregi agzina gelmisti. Askeri giidiiyle silahina sarilmigti. Karanlikta kor bir
cift géz parliyordu. Bir kadind1 bu! Uzun siyah sagli, kalin siyah kasli, esmer
bir kadin. Reha kadmin bilegini yakalamisti. Buz gibi havada kadinin teni
sicakti. Reha’nin adalelerinde, damarlarinda ve sinirlerinde suursuz bir
hayatiyet uyantyordu. Kadin kurtulmaya calistikga, Reha’nin eli bilegi daha
sikikavriyordu. Kimsin? Demisti. Kadin boguk bir sesle bir seyler
mirildanmis, Reha anlamamisti. Ne ariyorsun burada? Kadimn suskun, dimdik
korkusuz bakiyordu. Reha kadin1 sarip sarsmisti. Kadin  Reha’yi
tirmalamaya, tekmelemeye calistikca, Reha’nin viicudundan, kendisinin de
mevcudiyetinden habersiz oldugu bir gii¢ intisar etmeye baglamis, Reha bu
giice teslim olmustu. Yiiziindeki tirmiklar ayazda sizliyor Reha bundan garip
bir zevk aliyordu. Hayalinin karanlik denizinde, Beyoglu'nun arka
sokaklarindaki Ermeni orospular, esmer denizkizlar1 gibi belirip

kayboluyordu... (Atasii,1995:129-131).

Saldirgan bakimindan tecaviiz, biryandan igsellestirdigi cinsellik tanimi ve
erkekligi, bir yandan da kadina bakis acisin1 yansitan bir fiil niteligi tasimaktadir

(Najmandi,2010:112). Ilki, siddet ve hakimiyet kurma giidiisiiyle birlesen eril bir
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cinsellik anlayisina dayanmaktadir. Yazarin su climleleri boylesi bir anlayisa sahip

erkegin desifresi niteligindedir:

Kadin kurtulmaya calistikca, Reha’nin eli bilegi daha sikikavriyordu (...)
Reha kadini sarip sarsmusti. Kadin Reha’yr tirmalamaya, tekmelemeye
calistikca, Reha’nin viicudundan, kendisinin de mevcudiyetinden habersiz
oldugu bir gii¢ intisar etmeye baslamig, Reha bu giice teslim olmustu.
Yiiziindeki tirmiklar ayazda sizliyor Reha bundan garip bir zevk aliyordu

(Atasii, 1995:133) .

Ikincisi ise kadmi iradesiz cinsel bir nesne olarak konumlandiran bir
algilamaya isaret etmektedir. Tipki Reha’nin “bastan direnmisse de, sonra agilmis,
yol vermis, kavramis, oksamist1”(1995:141) s6zlerinde oldugu gibi. Bu ifadeler ayni
zamanda, Reha’nin tecaviiziin sorumlulugunu paylagmaya yonelik bir ¢ikisini ifade
etmekte ve kadinin tahriki ve arzusu ile erkegin dogasina teslim oldugunu iddia eden

tecaviiz mitini® igermektedir” (1995:130-141). Bir baska ifadeyle, sozii edilen bu

% “Tecaviiz mitleri” kavrami ilk olarak 1970’lerde erkeklerin kadilara yonelik cinsel saldirganligini
destekleyen ve silirdiiren kiiltiirel inanglarin kompleks bir setini tanimlayan sosyologlar
(6rn.,Schwendinger ve Schwendinger, 1974) ve feministler (6rn., Brownmiller, 1975) tarafindan
ortaya atilmistir (aktaran Payne, Lonsway ve Fitzgerald, 1999). Schwendinger & Schwendinger
(1974), “kurbanin rizast olmadan tecaviiziin imkansiz oldugunu”, kadinlarin tecaviizii istediklerini”
ve “tecaviiziin erkek arzularinin kontrolsiizliigiinden kaynaklandigini” ileri siiren ortak bazi mitlerden
s06z ederken Brownmiller da (1975) “giizel kurban”, “kadin mazosizmi” ,“tipik tecaviizciiler” ve
“intikam almak isteyen kadinlarin karakteristikleri” gibi tecaviize iligkin birtakim mitlerden s6z
etmektedir. Lonsway ve Fitzgerald (1994) ise tecaviiz miti yapisinin yeniden tanimlanmasini ve

[ISSIEL]

kavramsallastirilmasini ~ saglamuslardir.  Aragtirmacilar  “mit” kavramini  ¢esitli  disiplinlerde
inceleyerek, kavrama iligkin yaygin unsurlart belirlemiglerdir. Buna gore; psikoloji, sosyoloji,
antropoloji ve felsefe disiplinlerinin geleneginde “mit” kavramu, (1) kiiltlirel olguyu agiklamaya
yarayan (2) yanli veya dogrulugu siipheli inanglar olarak tanimlanmistir ki; bunlarin 6nemi (3)
kiiltiirel diizenin siirdiirlilmesinin altinda yatmaktadir. Mit disiincesi, tecaviiziin kiiltiirel teorisiyle
birlestiginde asagidaki tamimlama O6ne siiriilmistiir: Tecaviiz mitleri, genellikle yanli olan, ancak
genis capta ve siirekli olarak kabul goéren ve erkegin kadina yonelik cinsel saldirganligini inkar etmeye

ya da megrulastirmaya hizmet eden tutumlar ve inanglardir (Lonsway, Fitzgerald, 1994).
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mit, kadinlarin cinsellikten hoslandiklarini gosteren veya cinsel iliskiye kolay giren
kadinlar olduklar1 imasin1 igermektedir ve biitliin kadinlar gercekte tersini
istemelerine ragmen baslangicta direnirler gibi kadinlarin tecaviiz edilme fantezileri

oldugunu diisiinen anlayistan kaynaklanan bir mittir.

Fallik®* ideolojinin en yogun yasandigi ortamlardan biri ise savas ve catisma
ortamlaridir. “Bu ylizden tek baslarma bir kadina tecaviiz etmeyecek Kkisiler,
erkekligin ilminin hatmedildigi savaslarda, bu sucu rahatlikla islerler”(Yumul,
2013:539). Bu tespit 6nemlidir ¢iinkii romanda s6zii edilen tecaviiz, bir isyan yani
catisma ortaminda ve roman boyunca “uysal” olarak tasvir edilen bir karakter
tarafindan gercgeklestirilmistir. Aslinda Reha karakterinin bu sekilde tasvir edilmesi,
yazarin c¢atisma ortaminin yarattifi celiskileri ve yikimi anlatmak istemesi ile
ilgilidir. Nitekim Reha, emekli olduktan sonra Dersimli kadmin “bakislari’”ni

hatirlayarak intihar edecektir. Bu anlamda Reha’nin hikayesi bir yikimin hikayesidir.

% Mackinnon eril iktidar stizgecinden gegen cinselligi, toplumsal bir inga olarak degerlendirmektedir.
Eril iktidar gercekliginde cinsellik, ne biyolojik ve ne de dogal bir nitelik tagimaktadir. Bununla
baglantili olarak toplumsal cinsiyet, hiyerarsik olarak kurulan cinsellik ¢ergevesinde sekillenen bir
olusuma isaret etmektedir. Bu kapsamda toplumsal cinsiyet, iktidar ve cinsellik tarafindan kurulmakta
ve ardindan bu unsurlarla yeniden iliskilenmektedir (2006:8). Cinselligin eril iktidar baglaminda
kurulmasi, cinselligin erkekler tarafindan tanimlanmasi ve bu haliyle kadinlara dayatilmasinda
anlammi  bulmaktadir (Ozdemir,2010:47). MacKinnon’a gore, ozellikle erkekler tarafindan
hiyerarsinin cinsellestirilmesi anlaminda eril iktidar da cinsel nitelik tagimaktadir: “Eril cinsel rol,
giicsiiz olanlar iizerinde saldirgan bir miidahale tizerine kurulurken; baski kurma, cinsel uyarici haline
gelerek cinselligin kendisini olusturan bir unsur olmaktadir. Bu durumda tecaviiz, eril cinselligin bir
yandan harekete gegireni, diger yandan da bir ifadesi olmaktadir” (2003:150). Kiiltiirel olarak cinsel
olanin temel tanimini olusturan fallus durumu, cinselligin eril kurgulanmasiin zeminini
olusturmaktadir (Ozdemir,2010:47). Bu zeminde, bir iktidar simgesi olarak fallus, giiciinii tekil erkek
bireylerden almamaktadir, “penis sadece bir tahakkiim aracidir, asil olan kadm ikincil konuma

yerlestiren fallik diizendir” (Yumul,2013:538).
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Dersimli kadinin hikayesi ise kadin merkezli kurulmadan, Reha’nin intihar

esnasinda tamamlanacak, “asilerden” oldugu anlagilacaktir™

“Reha “asiler” ig¢inde “kor bir ¢ift goz” goriir’(1995:141) ifadesi onemlidir
zira Reha basindan beri Dersimli kadin1 “kor bir ¢ift gbz” ifadesi ile animsar. Bu
noktadabaskasinin bakisinin tasidigi giicli, bakanin bakilana verebilecegi dehset
duygusunu tarif eden Sartre’in kurami ve yine Giirbilek’in bu baglamdaki tartismasi
yol gosterici olmaktadir®®. Reha’nin animsadig1 bu bakis, 6teki tarafindan goriilmeyi,
bu agidan da bir belirsizligi icermektedir. Saldirgani suglayan “kor bir ¢ift g6z iin
bakisi, eril fantezideki, 6tekinin bakisinin ele gegirilemezligini cisimlestirmektedir.
Reha’nin bu bakis karsisindaki dfkesi, yenilgisi, 6tekinin aslinda ne istedigini asla

bilememesinde, “kadinin kim oldugu ve ne hissettigi” sorusuna kendi fantezi

% «Asilerden arda kalanlarin sigindig1 magaray: bulmuslards... gazyagma bulanmis bezleri tutusturup
magaranin agzina tikistirtyorlardi. Bir siire sonra, dumanin zehirli kokusu duyuldu. Magaranin i¢inden
boguk oksiiriikler isitilene kadar bu isi siirdiirdiiler. Magaradan ¢ikanlar iki sirali askerler arasindan
gecmek zorundaydilar ve askerler atese hazirdilar. Askerler “vatan i¢in” vururken Reha karsisinda
“kor gibi yanan bir ¢ift gozii” yani Dersimli kadin1 goriir (141)

% Sartre, Varlik ve Hi¢lik’ adl1 eserinin “Bakig” boliimiinde, “gériillme”yi ruhsal, varolussal, kismen
de toplumsal boyutlariyla ele almaktadir. "Bakis" boliimiinde, Sartre, “bagkasinin bakigina maruz
kalmanin yabanci bir diinyada insant bir golge gibi izleyen bakiga mihlanip kalmak, o bakisi
i¢sellestirmek anlamina geldigini” sdylemektedir: “Kendimi goriiriim, ¢linkii biri beni goriiyordur.
Surimu ele gecirmis, beni diisman bir diinyanin orta yerinde savunmasiz, incinebilir, ¢irilgiplak
birakmustir” (aktaran Giirbilek, 2008:26). Sartre, insanin, "goriilmeden gérme hakkina sahip olmak,
bakisin nesnesi degil, yalnizca Oznesi olmak, gorillen degil, yalnizca gdren olmak istedigini
belirtmektedir. Sartre insani, ayn1 anda hem utang hem korku hem de gurura hapseden bu gérme-
goriilme iligkisine, sonraki yillarda politik bir vurgu kazandirir ve egemenlik iliskilerini bu
kavramlarla tarif eder (2008:26-7). Martin Jay, Sartre'n bakis kuraminin, Edward Said'in
Sarkiyatgilik'inda Onemli bir yer tutan, bakisin emperyalist tahakkiimdeki iktidariyla ilgili
¢ozlimlemesini Onceledigini sdyler. Buraya "gérme ayricaliginin erillikle, bakiliyor olmanin
kadmsilikla iligkilendirilmesi” gerektigini de eklememiz gerekiyor (aktaran Giirbilek, 2008: 29).
Romanda ise bu ayricalik Dersimli kadina verilmistir. Bagkasinin aynasindan yansiyan yetersizlik

duygusunu yasayan, dtekinin bakiginin agtig1 yara ile cebellesen ise Reha olmaktadir.
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diinyasinda verdigi yanitta yatmaktadir. Reha kabullenemedigi olumsuzluklari
oteki’ne ylkleyerek gergekten kagcmaya ve ele gecirilemeyen bakis karsisinda
yenilgiye ugradigimi diisiindiigli erkekligi yeniden insa etmektedir. Bu yeniden insa
ise otekini yok ederek kurulmaktadir. Yazarin asagidaki ifadeleri boylesi bir fantezi

ve insay1 igermektedir:

Reha kadmin kendisine kinle bakmasina anlam veremez zira “bastan
direnmigse de, sonra agilmig, yol vermis, kavramis, oksamisti... Reha’nin
kaslarina kan yiiriidii; erkekligi uyandi; sagkolu eski giicilinii buldu ve vurdu
(Atasii,1995:141).

Bu tecaviiz anlatisi ile Reha karakteri sahsinda yazar bir erkeklik meselesini
desifre etmektedir. Reha’nin Dersimli kadina tecaviizii, sonrasinda kadinin
“asilerden” oldugunun anlasilmasi, Reha’nin karakol baskinina sebep olan
“ihaneti”ni ifade etmektedir ve bu ihanet erkek kardesler arasindaki birligin
bozulmasimi beraberinde getirir. Zira bu olaydan sonra Reha ve Burhan’in hayati
tamamen degisecek, iki kardes arasindaki iliski bu ihanetin ve sugun varligiyla bir
daha eskisi gibi bir kardeslik hikayesi olamayacaktir. Peki, nasil bir erkeklik anlatisi
kurmaktadir yazar? Roman boyunca Reha karakteri kadinlara bagimli hareket eden,
stk sik “sevgili degistiren”, “Beyoglu’'nun arka sokaklarinda nefes alan”, kadin
diiskiinii, bir ¢ocuk-adam olarak tarif edilmektedir. Ornegin Reha’nin annesi,
Reha’nin bir kadina asik olabilecegine ihtimal vermez ve Reha’yi: “bu kaginci
sevdan sayisini unuttum, senin hatirinda m1” diyerek “uckuru diiskiin, serseri” olarak
tamimlar  (1995:124). Yazar, anne araciliiyla Reha’nin  “diskiinligiini”
anlatmaktadir ancak bu noktada dikkat cekici olan, bu “diigkiinliigiin” 6teki kadin

dolayimiyla anlatiliyor olmasidir:
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Annesi kag kere har1 sonmiis sevdalarin takipgisi kadinlardan kurtarmist1 onu.
Rum kizi Marko’dan, Bulgar kizi Evdoksiya’dan, Ermeni Madam
Hayganus’tan... Yahudi Ester’den... Kimisinden parayla, kimisinden
tehditle...( 1995:124).

Romanda anlatilan tarihsel donem heniiz kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
uluslagsma siirecine denk gelmektedir ve ulusal kimligin insasinda “biz”’in karsisinda
konumlandirilan etnik ve dini gruplarin bu anlatiya konu olmasini, ulusla kiiltiiriin
kadin bedeni iizerinden disiiniilmesiyle, milliyet¢i “anayurt”  diisiincesiyle
(Giirbilek,2004:65) iliskili okumak miimkiindiir. Reha’nin eril ulusal kimligi
“yabanci” kadinin tehditi altindadir. Bu tehdit, yine tehdit ve parayla, anne(anayurt)
tarafindan sabit, homojen bir eril-ulusal kimlige cagrilarak bertaraf edilir. Bu ag¢idan
anne, “sefkatli” kadin olarak, eril-ulusal kimligi, simgesel diizene yerlestiren araci
konumundadir. Bu agidan, romanda Reha’nin annesine dair, “Reha’y1 6piip, oksuyor,
‘aslan oglum’, ‘erkek evladim’, ‘evimin diregi’ diyordu”(Atasii,1995:123) ifadeleri
sOzii edilen ¢agriy1 isaret etmektedir. Bu noktada Reha karakteri ile anne karakteri
arasindaki 1iligki sorunludur, zira Reha’nin kadinlara “diiskiinliigiiniin” altinda
anneyle kurdugu mazosist iliski yatmaktadir. Yazarin su ifadeleri bu duruma 6rnek
niteligindedir: “annesinin gilizel ipek esvaplarinin hisirtisini kulaginin  dibinde
isitmek, viicudundan mis kokusunu duymak, kucaklasirken oldugu kadar, dayak
yerken de gilizeldi” (1995:128). Ayrica, Reha “hem annesinin hem de ablasinin
sevgisini boliisen” babasint ve erkek kardesi Burhan’t sevmemektedir (1995:125).
Ornegin Reha’nin, babasi 6ldiigiinde, annesinin “karalar baglamasi” karsisinda
annesi tarafindan unutuldugunu hissetmesi ve bu unutulusu “uzun sevgililer listesi”
ile gidermeye c¢aligmasi, sevildigi zaman ‘“uysal bir kedi” gibi oldugunun

vurgulanmasi, Reha’nin eril ruhunu ancak kadina yansitarak ve yine kadin sayesinde
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bu kistirilmighiktan kurtulusunu ifade etmektedir. Reha’nin annesi ile kurdugu
mazosist iliski, hakim erkekligin bertaraf edilmesi agisindan devreye sokulan bir
pratik olarak ele alinabilir. Ayn1 zamanda Reha’nin Dersimli kadma tecaviizii
sirasinda “higbir disiyi boylesine kendine ait hissetmemisti” ifadesini, Reha’nin bir
tek siddet ve zor yoluyla kadinlara “sahip olabildigi”, bir diiskiin erkeklik anlatis1

olarak okuyabiliriz.

Bu agidan yazar, tecaviizii bir sug¢ ve bir siddet eylemi olarak erkeklik anlatisi
izerinden kurmakta, bu anlamda da tecaviizii dislamadigini, bu olayin roman
boyunca karakterlerin yasamina etkisini anlatarak gostermektedir. Ornegin Reha ve
Burhan’in iligkisi bu olaydan sonra bozulur ve erkek kardesler arasindaki bu ¢oziilis,
para, iktidar hirsina, cemaate yabancilasmaya kayar. Burhan, para ve iktidar hirsiyla

Selanikli kimliginden vazgecer.

Peki yazarin, romanin ana karakteri Vicdan’t bu olaydan habersiz ve sessiz
birakmasi nasil okunmalidir? Roman karakterlerinin hayat hikayelerini bir ulus
hikayesi olarak ele alirsak, ulus insasi siirecinde toplumsal sorunlarin (savas, ¢atisma
vb.) eril siddet yoluyla halledildigi bir ortam i¢inde, Vicdan’in bu olaydan bihaber
olusunun nedenleri disiiniilebilir. ~ Enloe, milliyet¢i hareketlerin, genellikle
kadinlarin degil, erkeklerin deneyimlerine dayandigini gostermektedir: “milliyetcilik
tipik olarak erkeklestirilmis hafizadan, erkeklestirilmis asagilanmadan ve
erkeklestirilmis umutlardan dogmustur” (aktaran Walby,2011:45). Bu acidan yazar,
ulusal projeleri kadinlar ve erkeklerin farkli olgiilerde deneyimlediklerini ve
paylastiklarin1 ima etmektedir. Walby, bu tespitten hareketle, 6zellikle kadinlar ve

erkeklerin siddetle kurduklar1 iliskinin her zaman olmasa da c¢ogunlukla farkli
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oldugunu belirtmektedir. Bu acidan yazar, Vicdan karakteri araciligiyla, ozellikle
Vicdan’in egitimci kimligi ve Mustafa Kemal’e olan baglilig ile kadinlarin ulusal
proje i¢indeki konumlanmisini 6rneklemektedir. Bu agiklamalar 1s18inda, tecaviizle
yiizlesmenin gergeklesmemis olmasi, Vicdan’in tecaviizii bilmemesi ile agiklanabilir.
Vicdan’in bu suc¢lardan habersiz olmasi, aslinda ulusun kadinlarinin habersiz olmasi
olarak okunabilir. Bir bagka ifadeyle, tecaviiz, erkek kardesler birliginin sugu olarak
ve onlarin yiizlesemedigi bir sorun olarak ortaya konmaktadir. Bu ag¢idan yazar,

Vicdan’1 sessiz biraksada Izzet karakterinde kendi sesini duyurmaktadir:

Osmanliligin bir ¢esit kaynasma yaratan miispet yanlarinin ne kadari,
Harb-1 Umumi yikimlarina, Tiirkge dilini konusan insanlarin ugradigi ve
faili oldugu zuliimlere dayanabilmisti?...Izzet, yasanilan pek ¢ok hadisenin
unutulmaya terk edildigini disiiniiyor, bu gizliligi dogru bulmuyordu.
Dersim’de yasanilanlarin da agir bir suskunlukta unutulacagini tahmin

ediyor, bunu da dogru bulmuyordu (1995:129).

Yukaridaki alintida gecen “Tiirkce dilini konusan insanlarin ugradig: ve faili
oldugu zuliimler” ifadesi, ulusun tecaviiz gibi suglarini, ulusun unutmak istedigi,
yiizlesemedigi suclarin bir pargasi olarak gostermektedir. Bu nedenle, Burhan ve
Reha’nin tecaviizii “atesli hummaya” baglama egilimleri, bu unutus halinin bir
metaforu olarak okunabilir. Metinde bu unutma halinin elestirisinin agiga ¢iktigi
diyaloglardan bir digeri de, Vicdan’in, Burhan’in Selanikli kimliginden vazge¢isine
verdigi tepkide goriilmektedir: “Unutmussun... Mustafa Kemal’in resmini indir
duvarindan, ona bakmaya layik degilsin! Unuttun, annemizi, Vecdet’i...Dersim’i,
Selanik’i!...”’(1995:210). Mithat Sancar’a gore “gecmisi gormezden gelme
durumunda diretildik¢e gegmisin bugiin tizerindeki etkisi artar, bir siire sonra bugiin,

korkulan ve kacginilan ge¢misin bir {irlini haline gelir” (2007: 17). Benzer bir
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diisiinceyi yazar da paylasmaktadir. Vicdan’in “bir giin hi¢birini unutamadigin sana
kanitlanacak” sozleri ile ulusun kendi tarihsel ge¢misiyle yiizlesme gerekliligini ve
bundan kagimilamayacagini ifade etmektedir. Romandaki bu hikaye, bu agidan
merkezi bir konumdadir ve karakterlerin hayatlarindaki degisimler ile hem kisisel
tarithlere hem de Cumhuriyet tarihi tizerine diistinmeye baslariz. Neyzi,
tarihle/gecmisle yiizlesmenin bireylerin ulusal kimlik baglaminda 6demek zorunda
kaldiklar1 bedelleri kabullenmeyi gerektirdiginin altin1 ¢izer. “Kimlik ve kimligin
geemisle iligskisi sorunu Tiirk toplumundaki iyilesmesi zor yaralardan biridir”
(Neyzi,2004: 25).Roman bu bedellerin Burhan’in ve Reha’nin hikayesiyle agiga

cikarmaktadir ancak bu aciga ¢ikarmayi bellegi harekete gecirerek yapmaz.

Ote yandan tecaviiz hikdyesinden sizan ve iizerinde durulmasi gereken
“ermeni orospusu” ifadesi ve yine Reha’nin Dogulu kadin ile evliliginde, Reha’ya
masumiyetini yeniden geri veren anlatimlardir®. Her iki durumda da farkh etnik
gruplara mensup kadinlarin hikayeye dahil edildigini ve olumsuz temsillerle
otekilestirildiklerini gormekteyiz. Bu anlatiyr sorunlu hale getiren, ozellikle savas
ortaminda  “Oteki” kadinin mesru tecaviiz hedefi olarak  goriildiigiini
(Najmandi,2011:129) diisiindiigiimiizde, yazarin bu erkeklik hikayesini &teki

kadinlar Gizerinden anlatmasidir.

Bir diger sorunlu nokta ise, Reha’nin Dersim’den dondiikten sonra

yasadiklarinin anlatiminda yatmaktadir:

97 Bkz. 5.49-60. Ayrica romanin sonunda Vicdan’in Reha ile ilgili anlatimi dikkat ¢ekicidir: “Reha hig
biiytimedi, hep ¢ocuksu ve saf kaldi. Masumiyetin gozleriyle bakt1 hayata, bir sey anlamadi” (203).
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Reha kendini degersiz ve giigsiiz buluyordu. Annesine veya Yildiz’a
sarilsa, basini onlarin sefkatli kucagina saklasa, hickiriklarla aglasa,
ferahlayacakti... Ama emin olamiyordu... Kadmlarm ruh durumlan
hikayesini kaldirmaya elverisli degilse geri ¢ekilmek, kisaca tecriibesinin
aktarilmasimi veya aktarmaktan vazgecilmesini tasarlamak c¢ok zor hatta
imkansizdi... Ihtimallere teslim oldu: Ya Yildiz (Reha’nin gengliginden
beri sevdigi kadin) onu serefli bir subaya yakigmayacak kadar yutka
yilirekli bulursa! Ya annesi, “Yaziklar olsun emeklerime, yetistirdigim

biiyiik erkek evladim, karilar gibi agliyor derse (1995:133).

Milliyeteilik kiiltlirtintin, kiiltiirel erkek temalarini vurgulamak ve bunlarla
uyum saglamak iizere yapilanarak, seref, korkaklik, cesaret ve gorev gibi temalari
kurma bi¢imi, hem erkeklik hem de dogrudan ulus ile ilgilidir (Nagel,2011:79). Bu
acidan anne ve Yildiz iizerinden dile getirilen, giindelik hayat ig¢indeki erkekligin
milliyet¢ilik ile uyusan talepleridir. Reha’nin suguyla ylizlesmemesi, cemaati, ailesi

tarafindan hor goriilmeme istemiyle haklilastirilmaktadir.

Incelenen romanlardaki Kiirt kadmina dair siddet hikayelerinin bir “fenalik”
anlatisindan adi konulan bir siddet bi¢cimine evrildigi goriilmektedir. Ad1 konmayan
ve bilinmeyen siddet 1990’lardan sonraki anlatimlarda yazarlar tarafindan
anlatilmakta ancak bu anlatilar yine kadinlar tarafindan bilinmemektedir. Dagin
Oteki Yiizii romaninda Vicdan’m tecaviizden habersiz olmasi gibi Kayip S6z
romaninda da tecaviiz anlatis1 tecaviiziin su¢lularin1 meghul birakarak, kadinlar bu

suctan habersiz birakilmaktadir.

Tecaviiz, fiziksel, psikolojik ataerkil siddettin bir edimi; bir yaradir.
Otobiyografik bir anlat1 olan 7Talihli Kiz kitabinda, tiniversiteye basladigi y1l, okulun
yakinlarindaki bir parkta tecaviize ugrayan Alice Sebold, bu yaranin tedavi

edilmesinin en iyi ve dogru yolunun unutmaya ¢alismak degil, {izerine gidip, her an

172



yiizleserek yaranin olusmasinin nedenini bulup, bunun bir daha olusmasina izin
vermemek iizere sonuglandirmak oldugunu anlatmaktadir. Boylesi bir anlati i¢in ise
kadinlarin anlatmasi, konusmasi ve paylasmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Talihli
Kiz kitabinda Alice Sebold, olaydan sonra konugsmak istedigini yazmaktadir:
“Anlatma diirtiisii cok siddetliydi. Icimde kok salmis bir tepkiden kaynaklaniyordu
bu, bastirmaya ya da vazgegmeye calissam bile basarabilecegimden kuskuluydum”

(Sebold, 2005: 84).

Kayip Soz romani Kiirt kadinlarinin yasadiklart siddet anlatilarint merkeze
almas1 ve Jiyan karakteri ile baz1 farkliliklar igermektedir.Diger romanlardaki Kiirt
kadin karakterlerinden farkli olarak Jiyan giiclii, egitimli ve kendini ifade edebilen ve
romandaki tek “feminist” kadindir.Jiyan Isvicre’de bir Kiirt aydini ile evlenir ve daha
sonra birlikte memleketlerine (Mardin’e) donerler ancak bir siire sonra kocasi
oldiiriiliir. Zelal’e tecaviiz edenler gibi Jiyan’in kocasini kimin o6ldiirdiigii de
mechuldiir. Jiyan esinin dldiiriilmesinden sonra memleketinde kalir ve bir eczane
acar. Jiyan “yorede sevilen ve saygi duyulan bir kadindir”. Bu saygi ve sevgi,
genellikle asiret vurgusuyla yan yana anlatilmaktadir. Ornegin kaymakam, Omer
Eren’e Jiyan’1 soyle anlatmaktadir. “bolgenin giiclii asiretlerinden birine mensuptur.
Devletle de boliicii teror orgilitiiyle de iliskileri olan, bir kolu korucu, bir bagka kolu
teror Orgiitiine yataklik yapan biiyiik bir asiret..” (Baydar,2007:155). “Eczact hanim
asiretin korumasi altinda olmasaydi, bu kadar serbest hareket edemezdi... Hanimin
iki yanli korumasi, iki taraftan destegi olmasaydi, bu islere bdyle pervazsizca
bulasamazdi” (2007:156). Jiyan’in bir kadin olarak giici roman boyunca asiret

vurgusu ile zedelenmektedir.
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Caglayan’in da belirttigi gibi, Jiyan’1 “kendi adina konusabilen Kiirt kadin”
tipi olarak Kiirt kadinlarma iliskin kurban imgesinin degisimi agisindan
degerlendirmek miimkiin olsa da, Jiyan’in giicliniin en onemli kaynaginin agiret

olarak gosterilmesi, elestiriye agik bir durumdur (2013:56).

Jiyan’1 daha ¢ok karakter Omer Eren’in anlatimlari araciligiyla taniriz.
Omer’in Jiyan igin ilk izlenimi sdyledir: “Kiiciik yerlerin, az bucuk okuyup birde
eczane aginca smif atlayan, her seye maydanoz, ¢okbilmis kadinlarindan biri olmali”
(138). Zira Jiyan, romanin ana karakteri Omer Eren’in hem rehberi hem de kisa
siireli “agk1”dir. Batili Omer Eren ile “Dogulu” yani “gizemli” feminist Jiyan
ararsindaki iligkide yazar sik sik Dogu-Bati karsilastirmasi yapmaktadir: “koy Jiyan’1
Istanbul’a sadece tasrali bir giizel... Sana sahip olamayacagimi anladik¢a bedenini
kolelestirmeye calistim. Bir Ol¢lide basardim da, arzunu kamgiladim, cinselligini
sOmiirdiim, bedenime bagimlilastirdim seni. Diisiindiik¢e, bununda bir gesit irza
geemek oldugunu anladim, kendimden utandim” (2007:230-232). Bu agidan
romanda, Omer Eren ve Jiyan karakterleri aracihigiyla Dogu ile Bati iki ayr
medeniyet, iki ayr1 kiltiir olarak isaretlenmektedir. Dogu medeniyeti, egzotik
meraklar uyandiran, kosniil, tehlikeli ama bastan ¢ikarict bir cografi konumu ifade
etmektedir. Dogu’da asik olunan kadin, Bati’da sosyal c¢evrenin icine dahil
edilemeyecek kadar ayriksi kalmaktadir. Burda kimligin mekandan dolayimlanmasi
s0z konudur.Dogal ortamindan ayrilan bir Dogulu, Bati’da igretiyken bir Batili,
Dogu'da yine saygi goren, begenilen bir konumdadir. Zira roman boyunca Omer
Eren Batili olmanin avantajlar1 ve istiinliigiiyle Dogu’da bir turist gibi ayricaliklar

kusanarak var olmaktadir.
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SONUC

Tiirk roman geleneginde Kiirt kadin temsillerine odaklanan bu ¢aligmanin ilk
boliimiinde ele alinan, ulusal edebiyat ve onun etrafinda donen tartigmalarda
goriildiigli tlizere, ulusal degerlerin yiiceltilmesi, bu yliceltme etrafinda etnik
farkliliklarin homojenlestirilmesi ve “Tiirk milleti” yaratiminin duygusal evreni,
Otekinin “emperyalist Bati, Yunanlilar, Balkanlilar, Ermeniler, Ruslar vb” olarak
isaretlenerek kurulmustur. Dislanacak otekinin “kotiliigi”, hafif mesreplik,
sahtekarlik, ihanet Oykiileri ile bezenmis, oOzellikle gayrimiislimler Osmanli
vatandasligindan ulusal devletin esit yurttasligina gegememistir. Miisliiman 6tekinin
(Kirtler, Araplar vb) susturulmasi ve yok sayilmasi ise Milli Edebiyat ve
Cumhuriyet donemi romanlarinin ortak izlegi olmustur. Tiirk ulusal kimliginin insa
siirecinin  baglangicinda  gayrimiislimlere kars1 ortaklastiran  islam  sdylemi,
gayrimiislimlerin diglanma silirecinin tamamlanmasinin ardindan daha 1rki-soya
dayali bir Tirklik c¢ercevesine dogru daraltilarak Miisliman &tekilerin

yapilandirilmasi belirgin kilinmuistir.

Bu acgidan Kiirt kadin1 da Tiirk roman gelenegi i¢cinde birbirinden farklilasan
yonleri ve temalar1 olmakla birlikte, zengin bir ¢esitlilige ve nesnellige dayanan, Kiirt
kadinin sesinin duyulabilir oldugu hikayelerle romanlara konu edilmemistir.
Calismada incelenen erken Cumhuriyet doneminde ve 1990 sonrasi yazilan
romanlarin ¢ogunlugunda Kiirt kadinini dontistiirme ve kurtarma ortak bir temadir ve
bu tema etrafinda romanlar modern Cumhuriyet projesinin nasil gerceklesecegine
dair bir yol da g¢izmektedir. Ayrica Tirk roman geleneginde Otekilestirme

mekanizmasi1 yoluyla ele alinan Kiirt kadin temsillerinin Dogu-Bat1 gerilimi iizerine
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kurulmasi ve cinsiyet¢i bir 6ze sahip olan sarkiyatc¢i bir durusu isaret etmesi de bir

diger ortaklig1 olusturmaktadir.

Batinin Dogusuna dahil edilmis bir kiiltiiriin, kendi dogusunu Bati-Dogu
karsithigr icinden yeniden kurgulamasi oOzellikle erken Cumhuriyet donemi
romanlarinda Kiirt kadmi ile Tiirk erkeginin evlendirilmesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kiirt-Dogu sorununu inceleyen ve konusu Kiirtler olan bu romanlar,
Bati Tiirkiye’nin egitimli, sehirli, aydin tipinin ilgi ve goriislerine de mercek
tutmakta, Kiirtliikk ve Tirkliik kavramlarinin karsilikli ingas1 Kiirt kadinini kurtulusa
tagtyacak bir iktidar stratejisi olarak Dogu-Bati evliligi metaforu ile
gerceklesmektedir. Bu iktidar stratejisi 1950°den sonra yerini, Kiirt sorunundaki
sOylemin “bolgesel geri kalmislik” ve “yoksulluk” merkezli degisimi ile Kiirt

[P

kadinlari i¢in kurtulus yolu olarak “egitim”e birakmaktadir.

Feminist edebiyat elestirisi, kadinlarin kendi yasamlar1 iizerinde denetim
saglayabilecekleri anlatilardan, metinlerden, konulardan ve oOrneklerden yoksun
birakildigini agiga ¢ikarmistir. Bu acidan Kiirt kadini1 Tiirk roman geleneginde politik
iliski ve konum itibariyle s6z’siiz birakilmaktadir. Ele alinan bu romanlarin analizi
cercevesinde, Kiirt kadimmin1 Gtekilestiren anlatilarin, Kiirtlerin, modernlesme
projesinden zamansal ve uzamsal olarak ne kadar uzak oldugu tizerine kuruldugu ve
ayn1 zamanda cinsiyetci bir sdylem etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Ozellikle
erken Cumhuriyet donemi romanlarinda agiga ¢ikan hususlardan biri, Kiirtliigiin,
Tirkligiin kurucu 6tekisi olarak isaretlenmesidir. Bu anlati stratejisi, kendi ulusal
kimligini Kiirtliik ile iliskisi iizerinden kuran bir kimlik ingas1 ile ilintilidir. Tirk

ulusal kimligi, diger etnik kimlikleri disarisinda konumlandirirken, Kiirt kimligini
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hem disinda hem de i¢inde barindirmak istemis, Kiirtliigii dislayarak igermistir.
“Diglayarak  icerme” yontemi Oncelikle dislanacak  “Gteki”  niteliklerin
belirginlestirilmesinden, bir sonraki adimda inkar edilmesi ve ettirilmesinden ve bu
asamalar basariyla gecildikten sonra dahi 6tekinin “6zsel vahsiliginin” getirdigi bir
egretilige ragmen iclenerek arindirilmasindan olusur. Kiirt, Kiirtliigii ve ona bagh

yasam tarzi, aliskanliklari inkar ettirilerek i¢lenebilir.

Tirkiye’deki modernlesme stirecini sorunlu kilan da bu ikili mecradir.
Medenilesmis Tiirk karakterler karsisinda koylii, geri kalmig Kiirt konumlandirmast,
bdylesi bir modernlesme cabasinin ifadesidir. Bir baska ifadeyle, kiiltiir ekseninde
tanimlanan farklilik konumlari1 s6z konusu oldugunda “geri” olan1 Kiirt, “ileri” olan
Tiirk temsil etmektedir. Bu temsili yerlestirmelerin figlirasyonu dénemden doneme
degisim gosterir. Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda asker Tiirk’{in yerini, 1990
sonrast romanlarinda 6gretmen egitici Tiirk imgesi alir (Arslan,2009:378).  Bu
tespitlerden hareketle, bu romanlari, ulusal birlik yoluyla Tiirk modernlesmesini

hedefleyen Cumhuriyet projesi ile ilgili anlatilar olarak okumak da miimkiindiir.

Benzer bir donemsel degisim romanlardaki Kiirt kadin profilinde gézlemlenir.
Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda 1950’lere kadar hakim séylemle uyumlu bir
“vahsi” kiz sdylemi 1950’lerden sonra yoksulluk sorunu ile iliskilendirilmekte, 1990
sonras1 yazilan romanlarda ise bu soylem “bolgesel geri kalmislik” meselesi ile
“magdur, egitimsiz” kadin anlatimi1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ehlilestirmeye,
bilinglendirmeye, arindirmaya odakli romanlarin ana temasini namus cinayetlerinin
ve siddetin olusturdugu goriilmektedir. Ozellikle analize dahil edilen 1990 sonrasi

doneme ait romanlarda, Kiirt kadinin maruz kaldig1 siddet, yasadig1 baski ve olumsuz
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kosullar ataerkil bir elestiriye tabi tutuluyor olsa da, asil suglu Kiirt toplumunun
kendi i¢inden gelen aga, seyh ve hoca gibi unsurlar arasinda, ya da Tiirkiye

cografyasinda Kiirt niifusa ihale edilen gelenek ve tore sdylemlerinde aranmaktadir.

S6zii edilen bu romanlarin bir diger ortak 0Ozelligi Dogu’yu namus
cinayetlerini ireten, ataerkil siddetin hakim oldugu bir sosyal yapi olarak
resmetmesi, Kiirt kadin ve c¢ocuklarinin kurtulusuna odaklanmasidir. Bir diger
ifadeyle, 1990 sonras1 roman yazininda da “geri kalmishik” séylemi etrafinda Kiirt
kadin1 magdurlastirilmakta ve erken cumhuriyet donemi ile benzer sekilde kurtulus
temast islenmektedir. Caglayan’a gore, “kurtarilma” meselesinin odaginda kadinlarin
olmasi, kadinlarin “ayni zamanda hem kiiltiir hem de dil olarak toplumda kolay
erimeyen, altkiiltiirel 6zelliklerin koruyucusu olarak kabul edilmeleri” ile ilgilidir
(2013:52). Ornegin Tiirkiye’de okula gitme firsat1, zorunlu askerlik hizmeti, devlet
daireleri ya da 6zel is iliskileri vesilesiyle hakim kiiltiirle daha sik baglantiya giren
Kiirt erkeklerine gore, Kiirt kadinlarinin Tiirk¢eyi 6grenerek hakim kiiltiire entegre
olma ihtimali ve oran1 daha diisiiktiir. Ozellikle 1990 sonras1 romanlarda aciga ¢ikan
“egitim” araciligiyla kurtarma temasi, laik devlet girisimlerinin standart bir 6zelligi
olarak, kadinlar1 kitlesel egitim, isgiicline katilim gibi farkli bigimlerde tanimlanmis

“ulusal” alanlara ¢cekme cabasiyla da ilintilidir.

Ele almman son donem romanlarinda Kiirt kadinimnin “kurtulusu” temasi
agirlikli olarak hiimanist bir sdyleme dayanmaktadir. Feminist sdylem acisindan
bakildiginda, modern hiimanizm ataerkil bir sdylem bi¢imi olarak erkekten ziyade
kadini isaretleyen bir sdylemdir (Yegenoglu,2008:14). Yegenoglu'na gore, “6znenin

yeri, Otekinin farkli (duygusal, zayif, irrasyonel, bagimli) olarak isaretlenmesi
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sayesinde bos bir yer haline getirilir. Boylece ‘erkek’, iste o ‘bos’ konumu isgal eden
kadinin da ‘dogal’ olarak saptig1 ‘insanin’ evrensel varligini olusturan norm haline
gelir. Bu yapida, 6teki olarak isaretlenene, 6znenin 6zelliklerinin tam tersi 6zellikler
atfedilir. Boylece oteki, bir yandan 6znenin kiyaslandigi bir obje haline getirilir,
diger yandan ise, 0zneden radikal olarak farkli olan olarak kalir” (2008:1415).
Ozellikle Birgiin, Mutluluk ve Kiirt Kizi Elvan romanlarinda, Kiirt kadin karakterler
bagimli, irrasyonel ve geleneklerin magduru olarak “modern Tiirk kadini” ile
kiyaslanarak, ondan farkli olarak anlatilmaktadir. Bu durumda oteki olarak Kiirt
kadini, modern Tiirk kadininin sahip oldugu 6zelliklerden yoksundur ve bu
yoksunlukla modern Tiirkiye’nin “istikrarli” yapisina bir tehdit olusturmaktadir. Bu
degerlendirme, sozii edilen roman yazarlarinin, Kiirt kadinlar1 i¢in “kurtulus” yolu
olarak ¢izdikleri egitim vurgusunu aciklamamiza da yardimci olabilmektedir. Zira
Kiirt kadininin ikinciliZi modern ve modern olmayan fark dolaymmiyla
aciklanmaktadir. Ayrica sozii edilen romanlardaki Kiirt kadin temsilleri milliyetgi
soylemdeki vurgu degisimlerinin kadin temsillerine yansimasii da i¢ermektedir;
Kiirt kadinlar1 toplumsal geriligin kurbanlari, Tiirk kadinlart modernligin tasiyicilari

olarak resmedilmektedir.

Giris bolimiinde Martin  Van Bruinessen’in, Tirk romaninda Kiirt
toplumunun politik ve sosyolojik yanlarina rastlanmadigi yoniindeki tespitine yer
verilmisti. Benzer bir tespitin, ¢aligma kapsaminda ele alinan romanlar 15181nda, Kiirt
kadim igin de gegerli oldugu sdylenebilir. Incelenen romanlarda, 6zellikle 1990°dan
sonra Tlrkiye’de yasanan siddet ortami1 ve bu siddeti ortaminin yarattig1 kayip, 6liim
gibi Kiirt kadmlarmin yasamlarinin merkezinde olan hikayelere -Oya Baydar’in

Kayip Soz adli roman1 disinda- ve politik yanlarina yer verilmedigi goriilmektedir.
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Analizde ulasilan ve vurgulanmasi gereken bir diger nokta da, ele alinan
romanlarin bir¢ogunda Kiirt cografyasinin tiim tarihsellik ve toplumsalligindan
soyutlanarak “Dogu” gibi salt cografi terimlerle yeniden adlandirilmis olmasidir. Bir
es zamanli “yokluk, olmamislik ve asirilik” cografyasi olarak kurulan Dogu,
romanlardaki Kiirt kadin temsillerinin genel ¢ergevesini belirleyen bir imgedir. Kiirt
kadinlar1 dolayimiyla Dogu’nun “degismeyen otoriter bir egemenlik alan1” olarak
tanimlanmasi gibi anlatilarda, feminist edebiyat elestirisinin, tislubun cinsiyet
ideolojilerinin ifade edilmesini temsil ettigi varsayimindan hareketle, Kiirt kadinlarin
Sessizliginin, onlar hakkinda ve onlar izerinden, onlarin dolayimiyla konusan bir
dilin egemenligini ifade ettigisdylenebilir. Ayrica Kiirt kadinlarin1 Dogu’ya atfedilen
“gericilik”, “cahillikin yarattig1 kosullarin birer magduru olarak kurban kategorisine
yerlestiren sdylem stratejileri, farkliliklari goérmeyi imkansizlastirdigi gibi,
benzerlikler {izerinden tekillestirmeyi de ifade etmektedir. Farkliligin yadsinmasi ve
ayninin yinelenmesi ise tarihsizlestirmeyi ve otekinin yeri ve sesini 1srarla yok

saymay1 beraberinde getirmektedir.

Analize dahil edilen romanlarin ¢dziimlenmesi sonucu varilan tespitler,
cevaplar1 bu tezin smurlarini assa da ilave sorular sormayr gerektirmektedir. Kiirt
kadinina dair bu anlatilar, Tiirkiye’de Kiirt sorununa dair siyasal-sosyal pratik
hakkinda nasil bilgiler vermektedir? Bu anlatilara meydan okuyacak, ulusal ve
popiiler anlatilar disindan konusan yazinsal eserler var midir? Bu eserler baska hangi
okuma bigimlerine imkén tanimaktadir? Kiirt kadinin konusmadigi, onun yerine
egemen Oznenin kendisinin konustugu ve onu kendi yaratti1 bir dilde temsil ettigi

varsayimina ulasmis olsak da, “en alttaki 6teki” olarak Kiirt kadin1 buna direnecek

180



dili gelistirip konusabilmekte midir? Bu agidan 6zellikle Kiirt kadin yazarlarin son

yillarda yazdig1 romanlar ayr1 bir incelemeyi hak etmektedir.

Tiirk romaninda Kiirt kadininin siirli sayida romana konu olmasi bilingli bir
bellek yitiminden ve anlatilan biitiin hikayelerde kendisini hemen hissettiren bir
eksiklik olarak degerlendirilebilir. Sonug olarak, Kiirt kadin1 hakkinda ayrimciligin
ve Dogu-Bat1 geriliminin iirettigi hakim sdylem edebiyatta egemen oldugu siirece,
Kiirt kadinin ancak bu sdylem ve sOylemin mitleriyle yansitilacagi gercegi
irdelememiz gereken bir olgudur. Esasen ele alinan donem roman yazarlar1 arasinda
M. Kamil Su, Ayse Kulin gibi kadin yazarlar, hatta Erendiz Atasii gibi feminist
duyarliliga sahip kalemler s6z konusudur. Ancak analiz boyunca 6rnek metinler
lizerinde goOstermeye calisildigi lizere romanlarda Kiirt kadininin yerlestiriminde
yasanan sorunlar kadin yazardan erkek yazara ¢ok biiylik degisime ugramamaktadir.
Virginia Woolf bir kadinin yazmak istediginde nasil erkek degerleriyle kars1 karsiya
kaldigin1 anlatmaktadir (2010). Her zaman icin ortada onceden belirlenmis bir
iktidar ve niifuz yapisi1 vardir. Eger bir kadin simdiye kadar ona sunulmus, kendisini
ezen cinsiyet¢i dili kullaniyorsa; bedeniyle, sdylemiyle, yapayliiyla erilligin
tahakkiimiinii tasiyordur. Woolf,Il. Diinya Savasi Oncesinde 1938 Haziran’inda
yazdigiU¢ Gine (2010) isimli en &fkeli sesinin duyuldugu kitabinda erkeklerin
sozciiklerini tekrarlamaya, yontemlerini kullanmaya adeta meydan okumaktadir.
Woolf’a gore, kadinlar ancak, verili dilin disinda kalarak, kendi sozciiklerini
yaratarak kendi tarihlerine sahip ¢ikabilirler. Mesele, hangi oykiilerin nasil
anlatilacagma karar vermektir (Woolf, 2010: 18). Belki de sorun Tirk kadin
yazarlarin, kadina saglanan bazi avantajlarin yarattigi kamasmanin tesiriyle Kemalist

modernlesme projesindeki erk dilini bir 6zgirliik/6zglirlestirme sOylemi olarak
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benimsemeleri, Kiirtliigiin ve Kiirt kadinin yerlestirildigi iktidar/tahakkiim alanini

belirsizlestirmelerinden kaynaklanmaktadir.

Incelenen erken Cumhuriyet dénemi romanlarmin popiiler romanlar olmasi
itibariyle ana temasini ask hikayeleri olusturmaktadir ve bu hikayelerde Kiirt
kadinlar1 i¢in Tirk subay1 veya askeri ile evlilik, olas1 yegane son olarak karsimiza
cikmaktadir. Feminist edebiyat elestirisinin de ortaya koydugu gibi evlilik kadinlar
tutsak eden en direngen mittir ve kadinin toplumsal konumu evlendigi erkege
baglidir. Bu acidan sozii edilen romanlarda Kiirt kadinlarinin evlilikleri onlar1 bir
konu olarak Oldiiren, ortadan kaldiran bir anlam-kurguya sahiptir. Yine feminist
edebiyat elestirisinin gosterdigi gibi “ask”in kadinlar i¢in ¢ok anlamlilig1 bu kurmaca
yapilarda da goriilebilmektedir. Bagka bir ifadeyle ask sadece aski anlatmamakta,
savasl, teslim almayi, modernlesmeyi anlatmaktadir. Heilbrun’un ifadesiyle ‘“ask
romanlarinin sonunda kadinlarin evlenmesiyle sona eren ask Oykiileri, kadinlarla
ilgili olup da erkeklerin yasamlarinda bulabilecegimiz, tiim tutkusunu tiiketmis,
huzur duygusuyla sona erebilecek tek Oykii tiiriidiir” (1992:29). Analizde bu agidan
ortaya ¢ikan 6nemli bir sonug ise 1920’lerde anlatilara konu olan agk hikayelerine
1990 sonrasi romanlarda rastlanmamasidir. Bu romanlarda ask hikayelerinin yerini,
Kiirt kadimim1 daha karsida konumlandiran bu agidan da Kiirt kadinina egitici
misyonuyla yaklagan karakterler almaktadir. Yeni roman 6znelestirmeleri arasinda

Kiirt kadinina asik olan Tiirk erkekleri nereye kaybolur?

Bu soruyu yanitlayabilmek i¢in analizinin yOniini egemen sdylem
bicimindeki kirilmaya dogru cevirmek gerekmektedir. Irklar siyasetine dayali bir

arilastirma eksenindeki egemen modernlestirme sdyleminin hassas noktasi, Oteki
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olarak isaretlenenin giigsiizlestirilmesi ve giicsiizliigiinlin, bagimhiliginin baki
kilinmasi1 {izerinde konumlanmaktadir.Foucault’nun altin1 ¢izdigi {izere iktidar
iliskisinde iktidar merci, Oteki merciyi siirekli belirleme egilimindedir (2003:56).
Erken cumhuriyet romanlarinda Tiirk erkeginin Kiirt kadiniyla olusturdugu ask ve
evlilik iligkisinde her iki unsur da (gligslizlestirme, siirekli belirleme) secilebilir.
Muhtemelen 1990 sonrasi romanlarda bu izlege rastlanmiyor olmasini tam da
“oteki”’den gelen ve bu iliski tipini dikine kesen bir tepkinin ete-kemige biiriinmiis
olmasiyla agiklayabiliriz. Irklar savast nasil ki burjuvazinin egemen sdylemi olarak
yayginlagmigsa, ondan daha temel bir tarihsel sdylem de sinif savasi olarak yayilma
egilimindedir. Sinifi, ekonomist bir analizden ziyade, toplumsal diizlemde egemen-
ezilen yarig1 olarak yorumlamak daha dogru olacaktir. Tiirkiye’de egemen sdylemi
kesen bu tarihsel sdylemin pratik 6rnegi ise 1960°lar sonrasi ivme kazanan Tiirkiye
devrimci siyasal hareketleri, Kiirt siyasi hareketi ve bu gelismeler dogrultusunda
Kiirt-Tiirk iligkisinin yeniden kodlanmasi ihtiyact ile gergeklesmektedir. Kiirt
siyasallasmasi, Kiirt sosyalitesine oldugu gibi Kiirt kadin gercegine de
yansimaktadir. Dolayisiyla Kiirt kadinina asik olacak Tiirk erkeklerini “vahsilik”,
“cahillik”, “yoksulluk” ve “hamlik”tan daha ciddi sorunlar beklemektedir.
Modernlesme projesinden ayrisamamis roman gelenegi i¢inde “Kiirt aski”nin verili
haliyle kesintiye ugrama nedenini tek kelimeyle izah etmek gerekseydi “direnis”
demek gerekirdi; zengin erkek-yoksul kiz kurgularini ya da is¢i sinifinin
ahlakilestirildigi edebiyati kesintiye ugratan burjuva-proleter celigskisine benzer bir

celiski ve miicadele deneyiminin burada da agiga ¢iktig1 belirtilebilir.

Bununla birlikte ana akimdan kopan ya da kopmaya ¢alisan bir yazin tarzinin

orneklerine de artik siklikla rastlanmaktadir.Jehlen’e gore “kadinin 6zbenligini
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bulmasi, kendi Oykiisiine sahip ¢ikma hakkina kavusmasi, genel toplumsal alanda
eyleme ge¢me yetisine baglidir” (aktaran Heilbrun,1992:12). Heilbrun da kadinlarin,
yasaklanmis olana kars1 dfkelerini dile getirebilme gerekliligine deginir: “Insanin
Ofkesini dile getirmesine, hatta icindeki oOfkeyi acik¢a kabul etmesine izin
verilmezse, bunun dogal sonucu olarak, gerek iktidar gerekse denetim elinden
alinmis olur (1992:10). Dolayisiyla Kiirt kadininin oykiisiine ulasmanin yolu,
bicemde, teknikte, temalastirmada bir paradigma degisikligini gerektirmektedir. Zira
Kiirt kadinlarin basarilari, arzulari, isyanlari, hirslar1 dykiilerde yer almamaktadir. Bu
acidan da Kiirt kadimini anlatan hikdyeler belirli olgular1 diisliniilemez duruma
getirmektedir. Eser Koker, Sakli Konusmalar adli ¢alismasinda bu 6ykiisiizliigl sdyle
ifade etmektedir: “Tiirkiye’de savas kadin kamusalligi icinde konusulmuyor,
dedikodular1 anlatilmiyor; gocteki kadinlarin hikayeleri anonimlesmiyor; agitlarin ve
cigliklarin arkasindaki homurdanmalar taninmiyor. Apagik beyanlarin “niyetleri”
kesfedilmeye calisiliyor, niyetler kesfedilirken bin yillik yazgiyr paylasmis olanlar

acaba farkli olan Kiirt kadininin telaffuzunu mu anlamiyorlar...” (2004: 549).

Kiirt kadinlarinin yagam deneyimlerine iliskin anlatilarinin yoklugu, giris
boliimiinde de belirtiligi lizere bu calismanin sinirliliklarini olusturmaktadir. Bu
sinirliliklart olusturan ise benzer tarihsel donemlerde -Kiirt isyanlarinin hiikiim
stirdiigi donem ile Kiirt siyasal hareketinin siddetle bastirildigi donemde-, edebi
anlatilarin diginda kalan anlatilarda, 6rnegin medya dolayimiyla kurulan anlatilarda,
Kiirt kadinlarina dair anlamlar igeren Oykiilerin bilinmemesidir. Kiirt kadinlari
ozellikle 1990 sonras1 Kiirt kimligine miidahil bir politik miicadelenin pargasi olarak
goriiniirlik kazanmalarina ragmen; 1990’11 yillarda haber oykiilerinde mitik bir

anlama yaslanan “terdrist kadin” anlatisinin dahi ¢éziimlenmesine rastlanilmamasi
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bu calismayr smirladigi gibi calisma sonrasinda yapilmasi gerekli ¢alismalara
deginmesini zorunlu kilmaktadir. Popiiler anlatinin her seklinde, film anlatilarinda,
televizyon dizi ve programlarina hakim olan anlatilarda Kiirt kadinlarin yasam
deneyimi ve direnme big¢imlerini ortaya ¢ikaracak diger ¢alismalar kadar, edebi
tirlerin diger bi¢imlerinde (6rnegin masal, dengbejlik ve siirde) Kiirt kadinlarinin
kadinliklarini iceren anlatilar analizi ile bu ¢alisma desteklenecektir. Yine benzer
bicimde oOzellikle 2000’li yillarin basinda uluslararasi birgokluga yayilmis, Kiirt
edebiyatinin ve Kiirt kadin yazarlarinin anlatiminda iligkisel aglarin analizi ile bu

metin birlikte okundugunda anlam kazanacaktir.
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OZET

Cumbhuriyet tarihi boyunca politik giindemin en tartismali konularindan biri
Kiirt sorunu olmasma karsin Kiirt kadinlarinin duygu diinyalarmma séz katan
yorumlarin ilgisizligini agsmak {lizere bu c¢alisma, Tiirk roman gelenegi i¢inde Kiirt
kadinin temsilini konu edinmektedir. Romanin kiiltiirel bir belge olarak
okunabilecegi savindan hareket eden bu tezin birinci boliimiinde Oncelikli olarak,
inceledigi her metne tarihi ve toplumsal bir boyut kazandiran ve yeni yorumlar

getiren feminist edebiyat elestirisi tartismalarina yer verilmektedir.

Feminist edebiyat elestirisi, edebiyatin yarattigi tiplerin, degerlerin ve dilin
kadinlarin yasantisi iizerindeki etkisini sorgulayarak, dil ve cinsiyet ile ilgili savlarla
edebiyat yapitlariin nasil kiiltiirel baglamlar olusturdugunu goéstermektedir. Bu
kiiltiirel baglamlar1 anlayabilmek adina ¢alismanin devaminda, Tiirkiye’de romanin
tarihsel gelisimi ve ana temalar1 ¢ergevesinde, Tiirk roman gelenegi i¢cinde ulusal
kimlik ve “Gteki” iliskisi baglaminda “6teki” kimliklerin nasil vurgulandigi
tartisilmaktadir. Tiirk roman gelenegi i¢inde otekinin otekisi konumunda olan Kiirt
kadinin izini siirebilmek i¢in bu hat yol gosterici olmaktadir. Bu amagcla c¢alismada,
ulusal kimligin insa edilmeye ¢alisildigr erken Cumhuriyet donemi ve Kiirt kadin
karakterlerin romanlarda daha sik konu oldugu 1990 sonarst yayimlanan
romanlardan dokuz roman segilerek incelenmistir. Incelenen romanlarda, Dogu-Bat
gerilimi tizerinden sekillenen anlati bigimleriyle Kiirt kadin1 “kurtarilmasi” gereken
birer nesnedir. Bu romanlar ayn1 zamanda, yazarlarin Kiirt sorununa bakis acilarina

da 151k tutmaktadir.
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ABSTRACT

Although one of the most problematic issues of political agenda is Kurdish
problem through the history of the republic of Turkey, this research aims to show
representations of Kurdish woman in Turkish novel tradition by reason of going
beyond the indifference interpretations that say about the senses of Kurdish woman.
Considering the fact that a novel could be read as a cultural document, the first
chapter of this thesis primarily includes discussions of feminist literary criticism

which adds every texts they analyse to historical and social dimensions.

Feminist literary criticism shows how literature works constitutes cultural
contexts with regard to arguments about language and gender by interrogating the
effects of flat characters, morals and language on women life. To understand these
cultural contexts, this study argues how the identities of Others are emphasized
within the context of the relation between national identity and Other within Turkish
novel tradition in the framework of historical development of novel in Turkey and
main themes. Turkish novel tradition becomes guideway to understand Kurdish
woman who is other of other in this literature. For this purpose, nine novels which
were published in early republican period of Turkey in which national identiy was
tried to constitue and were published after 1990 when Kurdish women characters
became more frequently subject to novels were selected and analysed in this
research. In these analysed novels, kurdish woman is an object that is supposed to be
“saved” with the narrative forms which are shaped through the tension of West and

East. These novels set light to attitudes to Kurdish problem of writes, as well.
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