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Giinesi Gordiim ve Teslimiyet Filmlerinde Trans Kimliklerin Mekéansal Orgiitlenmesi ve Stmrhliklarr
Eren Yiiksel’

Bu ¢calismada Tiirkiye sinemasinda 2000'li yillarda ¢ekilen Teslimiyet (Emre Yalgin, 2010) ve Giinesi
Gordiim (Mahsun Kirmuzigiil, 2009) filmleri, trans kimliklerin sosyo-mekansal temsili baglaminda
degerlendirilmektedir. Henri Lefebvre gibi mekan kuramcilarinin ve toplumsal cinsiyet teorisyenlerinin
mekana iliskin goriiglerinden yararlanilan ¢alismada, trans bedenlerin hegemonik mekdandaki hakim
iktidar mekanizmalariyla iliskileri, ne tiir diglama, sinirlandirma ve icerme mekanizmalar: tarafindan
cercevelendirildikleri, alternatif mekan kavrayisi olusturup olusturamadiklar: arastirilmakta ve
mekansal iliskiler araciligiyla hakim toplumsal cinsiyet kodlarini/degerlerini kesintiye ugratabilecek
karsit kodlar gelistirip gelistiremedikleri sorgulanmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Mekan, queer politika, trans kimlik, seks is¢isi, heteronormativite
Spatial Organization and Limitations of Transgender Identities in Giinesi Gordiim and Teslimiyet

This study aims to consider movies shot in the 2000s, Teslimiyet (Other Angels, Emre Yalgin, 2010) and
Giinesi Gordiim (I Saw the Sun, Mahsun Kirmizigiil, 2009), within the context of socio-spatial
representation of transgender identities. Considering ideas of gender and space theoreticians such as
Henri Lefebvre, the study explores trans bodies’ relationships with dominant political power
mechanisms in hegemonic space, what kind of exclusion, limitation and inclusion mechanisms they are
framed with and whether they can produce any alternative spatial conception, and it also questions
whether they have developed opposing codes that can interfere with dominant gender codes by means
of spatial relationships.

Keywords: Space, queer politcs, transgender identity, sex worker, heteronormativity

Giris

Mekanin tarafsiz bir kavram olmayip mevcut iktidar iliskileri tarafindan kuruldugu ve hegemonik iliskilerin
yeniden iiretiminde 6nemli bir isleve sahip oldugu Henri Lefebvre basta olmak tizere pek ¢ok kuramci tarafindan
ortaya konulmustur. Lefebvre, kent hakki kavramindan yararlanarak, is¢i sinifinin mekansal smirliliklarina
dikkat ¢ekmis, mekanin hadkim grubun iktidarinin dogallastirilmasinda ve ¢ikarlarinin korunmasinda ne tiir bir
rol iistlendigini arastirmustir. Siyasal, stratejik iliskiler araciligryla kurulan mekanin hem iiretim hem de denetim,
tahakkiim araci oldugunu belirten yazar (Lefebvre 2014, 56), devletin ve kapitalist yeniden iretim iligkilerinin
mesrulastirildigi, homojenlige yonelendegisim degerinin 6n plana c¢iktigi egemen, aragsal, soyut mekan
diizenlemesinin karsisinda kullanim degerinin ve direnisin miimkiin kilindig1 mekéan1 desteklemistir (Gottdiener
2001, 254). Egemen mekanin periferi mekanlarmi sekillendirmeye ¢alistigini, direnisi siddetle yok ettigini ve
farkliliklar1 sembolizmlere indirgedigini belirten Lefebvre (2014, 78), politik eylemin iiretim iligkilerindeki
degisimin yani sira yeniden iiretim iliskileriyle, giindelik hayattaki devrimle ve mekanin ele gecirilmesiyle
baglantili oldugunu ifade etmektedir. Gottdiener'in deyisiyle;

Lefebvre'nin mekan kuraminda, iiretim araglarinin toplumsallagsmasinin, toplumsal baskinlik
iliskilerinden (social relations of domination) kurtulmayr amaglayan insanci tasarinin
gerceklesmesi icin yeterli olmadigt anlayist vardir. Lefebvre burada Rusya'daki devlet
denetiminin sagliksiz sonuglarini diigiinmektedir. Sinif devriminin yani sira giinliik yagsamdaki
devrimin yiiriitiilebilmesine olanak saglayan bir mekann tiretimi zorunludur (2001, 262).
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Henri Lefebvre’den sonra mekanin smifin yani sira cinsiyet, etnisite, cinsellik gibi diger farkliliklar
cergevesinde Orgiitlenen hiyerarsik iligkileri mesrulastirdigini ve karsi-hegemonik iliskileri yapilandirdigini ileri
siiren pek cok calisma yapilmistir. Ornegin Nancy Duncan heteroseksiielligin ve ataerkil yapinin yeniden
iiretilmesinde etkili olan kamusal alan-6zel alan dikotomisinin cinsel farkliligin pekistirilmesine neden olduguna
dikkat c¢ekmis, cinselligin 6zel alana dahil edilmesi aracilifiyla kamusal alandaki heteroseksiielligin
dogallastirildigini ifade etmistir (1996, 128). Bu gercevede Duncan yalnizca gey ve lezbiyenlerin kamusal
alandaki heteroseksist yapiya dair farkindalik tasidigini belirtmekte ve Gill Valentine gibi teorisyenlerden
hareket ederek, kamusal alanda diizcinseller igin goriinmez kilinan heteroseksiielligin~ hukuk, egitim ve saglik
sistemleri araciligiyla diizenlenme ve evlilik gibi cesitli ritiiellerle kutlanma bicimlerine isaret etmektedir.
Valentine ve diger yazarlar 6zellikle banliyolerdeki ev diizenlemelerinin escinsel kimligin aciga ¢ikmasin
baskilayici, tehdit edici ve escinseller {lizerinde yabancilastiric bir etki yaratabilecegini ileri sirmektedir (akt.
Duncan 1996, 137). Myslik de erkeklerin egemenligindeki ¢ogu mekanin heteroseksiiel olarak domine edildigini,
escinsellerin cinsel yonelimi gizlemeye yonelik dogal bir egilimleri oldugunu ve diizcinsel ve gey mekanlar
arasinda farkli davranis bigimleri benimsedigini vurgulamaktadir (1996, 159).

Heteroseksist mekan diizenlemesi araciligiyla eril iktidarin korunmasinda en 6nemli goérev, kadini
erkegin karsisinda ikincil kilan ve erkegin hegemonyasii pekistiren biyolojik yeniden iiretime diiser.
Lefebvre'nin belirttigi iizere, devletin bi¢imlendirdigi egemen, soyut mekanda toplumsal iliskiler iiretilirken
biyoloji temel alinir ve haz ile dogurganlik arasinda bir 6zdeslik kurulur. Egemen, soyut mekan cinsel olan1 inkar
etse de referans gergevesini cinsellik olarak belirler (2014, 78). Ash Zengin'in deyisiyle, "[a]taerkil ve
heteroseksiiel kodlar erkek cinselligini 6zel kamusal ayrimi yapmadan her yerde ozgiirlestirirken, kadinin
cinselligi kendine sadece 6zel alanda yer bul[ur]" (2009, 272). Bu nedenle kamusal alanda kadinlar tarafindan
devreye sokulan her tiirlii cinsel pratigin ahlaksizlikla damgalanmasi mesrulastirilir. Heteroseksiiel, beyaz, orta
smif erkek 6zne etrafinda kurulan egemen mekan, farklilig1 dislayarak mekani homojenize eder. Kendi iktidar ve
ayricaliklarini yeniden iiretir. Duncan'in da belirttigi {izere, kamusal alan-6zel alan dikotomisi heteroseksiiel ve
ataerkil iktidar yapilari koruyan cinsiyet ve cinsel farklilig1 insa etmek ve kontrol etmek i¢in kullamlir. Ister
goniillil isterse zorla olsun, 6zel alanla sinirlandirilma, marjinallestirilen gruplarin iktidar1 paylasma yetisinde bir
azalmayla sonuglanir (1996, 128).

Kadinlarin yani sira lezbiyen, gey, biseksiiel, trans bireyler ve seks iscileri de kamusal alandan diglanan
ve egemen mekan diizenlemeleri c¢ercevesinde 6zel alanla smirlandirilan gruplart olusturmaktadir. Ancak bu
gruplarin hakim mekansal pratikle iliskisi yalnizca hakimiyet- tabiiyet pratigiyle agiklanamaz. Hakim cinsiyet
diizeninden diglanan gruplar hem goriiniirliik hem de direnis araciligiyla egemen mekansal pratikleri kesintiye
ugratabilecek karsit kodlar gelistirir. Bu baglamda egemen cinsiyet diizeninden diglanan farkliliklar queer
mekansal diizenlemeler etrafinda bir araya gelir. Halberstam queer mekani aile, heteroseksiiellik ve yeniden
iretim kurumlariyla karsitlik iligkisi i¢inde gelisen mekéansal anlayiglar olarak tanimlar (2005, 1). Egemen
kamusal diizeni bozmaya yonelik feminist bir politikayla temas kuran queer teori, "piyasa-yasam diinyasi, politik
ve kisisel olan, mahrem ve kamusal olan arasindaki karsitliklarin, ayrica ailevi olanla mahrem olani tanimlama,
cinsel olani olmayandan ayirt etmenin eril konumu 6nceden varsaydigini ve pekistirdigini" vurgular. Aileyle
iligkili kavramlar queerler i¢in siirgiin diline doniisiir ya da queerler tarafindan alaycilikla kargilanir (Warner
2013, 161, 167-168). Queer kavrayis farkliliklara yonelik basit bir hosgoriisiizliigli temel almaz; daha ziyade
siddetle iligkili olarak normallestirme alanini ifade eder. Direnisi hem queerlere yonelik saldirtyla bag etme™ hem
de haz alaniyla iliskilendirir (Warner 2013, 171). Queer hazzin bedenlerin cinsellik dogrultusunda bir araya
gelmesinin 6tesinde bir aidiyet bicimi oldugunu savunan ve mekanin sahiplenilmesindeki etkisine dikkat ¢ceken
Sara Ahmed otekilere agilmanin hazzinin insanlar1 bir araya getirdigini vurgular. Haz ve iktidar arasindaki
uzamsal iliskiye dikkat ¢eken yazar, queer birliktelikler sayesinde ¢esitli aktivizm formlarimin olustugunu ve
mekani ele gegirme miicadelesinin hayata gegecegini ifade eder (Ahmed 2014, 207-208). Dolayisiyla egemen
mekan diizenlemelerine karsi direnis ve yikict taktikler, kamusal alanda Opiismekten yiiriiyiis, protestoda
bulunma, performans sergileme ve sokak tiyatrosu yapma gibi eylemlere uzanir. Queer politikanin yikici
taktikleri heteroseksiiel niifusun normatif iglevinin kriz igine girmesi araciligiyla goriiniir kilinmasina ve
mekanin heteroseksist dogasinin farkina varilmasina imkan saglar (Duncan 1996, 138- 139).

Ancak biitiin cinsel azinlik gruplarinin heteronormatif diizenle direnis ya da ihlal ¢ercevesinde tek yonli
iliski kurdugu sdylenemez. Sara Ahmed queer yasami neyin olusturdugunu sorgularken, queer politikalarin
hareketi ideallestirmesini ve fetislestirmesini elestirir ve bu kavrayisin kolaylikla hareket edemeyen bedenleri ya
da bunu yapabilecek kiiltiirel sermayesi olmayanlar1 otekilestirdigini vurgular. Ornegin Giiney Asya'daki
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lezbiyenlerin queerligin goriiniir ve kamusal formlarina katilma olanagi kisitli olabilir ya da normatif yasama
kars1 ¢ikabilecek kiiltiirel ve ekonomik sermaye sahibi olmayanlar digarida kalabilir. Ahmed, "asimilasyon ve
ihlal[in] sadece bireylerin ulagabilecekleri segenekler" olmadigini, “aksine bireylerin sosyal normlari ve idealleri
mesken edinip edinememesi[yle]" ilgili oldugunu belirtir. Ayrica stratejik nedenlerle evlilik ve aile gibi
kurumlara eklemlenebilen queerlerin, normlart mesken edinme ve yeniden iiretme basarisizliklariyla celiskili
sonuglar dogurabilecegini ileri siirer. Ona gore heteroseksiiel kiiltiirii idealize etmeyen lezbiyen bir ¢iftin ¢ocuk
bakimu i¢in heteroseksiiel kiiltiirle i¢ ice olma zorunlulugu bedensel farklilagsma, beden ve kod arasindaki celiski
nedeniyle normun yeniden bigimlenmesini saglayabilecek etki yaratabilir (Ahmed 2014, 191-192).

Bu caligmada yukarida ifade edilen kuramsal kavrayis ekseninde ataerkil iktidar iligkilerinin devam
ettirilmesinde kadinlari, escinselleri ve trans bireyleri ikincillestiren ve onlar1 erkeklerin hegemonyasina tabi
kilan mekansal pratiklerin ve diizenlemelerin oynadig1 rol degerlendirilmektedir. Tiirkiye sinemasinda 2000’li
yillarda cekilen Giinesi Gérdiim ve Teslimiyet filmlerindeki trans kimliklerin mekansal temsiline odaklanan
calisma, cinsiyet farkliliklarinin mekan araciligiyla nasil kuruldugunu, ne tiir dislama ve igerme mekanizmalari
tarafindan g¢ercevelendirildigini ele almakta ve trans bireylerin mekandaki goriiniirliigiiniin hakim eril toplumsal
cinsiyet diizenini yikmaya yonelik herhangi bir potansiyel barindirip barindirmadigini sorgulamaktadir.

Tiirkiye'de Trans Bedenlerin Mekansal Goriiniirligii

2000'ler Tiirkiye sinemasinda trans kimliklerin mekansal temsili ele alinirken, dncelikli olarak degerlendirilmesi
gereken unsurlardan biri, Tiirkiye'de trans bedenlerin mekansal goriiniirliigli ve mekansal smirliliklaridir.
Tiirkiye'deki mevcut heteroseksist cinsiyet diizeninde egemen mekan diizenlemesinin disinda kalan trans
bireyler, mekansal akigkanliklar1 siirlandirilan, ayrimci muameleye maruz kalmasi dogallastirilan ve kamusal
alanda goriiniirliik kazanmasi engellenen cinsel azinlik gruplarindan birini olusturmaktadir. Escinsel alt kiiltiirii
i¢cinde konumlandirilan trans bireyler (Selek 2011, 30) cinsiyet kimligine yonelik 6nyargi nedeniyle cogunlukla
seks iscisi olarak calisirlar ve hem seks iscisi hem de cinsel azmnlik olarak iki kere yasa dis1 ilan edilirler
(Berghan 2013, 92, 96). Bir yandan escinsellere yonelik homofobik, dislayict dile maruz kalir ve ahlaksizlikla
damgalanirlar diger yandan devletin fuhus alanini diizenlemek i¢in kullandig: iktidar pratikleri tarafindan
denetim altina alinirlar. Tirkiye'de kayith ve kayit dig1 fuhusu diizenlemek i¢in iki ayr1 mekan stratejisi gelistiren
ve seks iscilerini kentsel mekanlardan diglayan devlet vesikali kadimnlar1 sinirlart belirli genelevlere hapseder.
Cogunlukla translar gibi kayit dist ¢alisanlari ise gettolarda yasamaya zorlar ve kent hakkindan yararlanmalarin
engeller. Aslhi Zengin'in deyisiyle, devlet fuhus i¢in yalitilmis mekanlar tasarlayarak kamusal alanin mekéan
iizerinden ahlaki Orgiitlenmesini gergeklestirmeye c¢abalar (2009, 273). Ancak translar yalnizca ev igi alanla
siirlandirilmayr kabul etmezler. Ayni zamanda kentsel alani, sokaklart da seks isgiligi i¢in kullanir ve
goriinmezlik kuralini ihlal ederler. Bu durum, egemen cinsellik ve cinsiyet yasasindaki krizleri agiga ¢ikardig
icin devletin translar1 yerinden etme, siirgiine génderme, hapsetme ve siddet uygulama gibi tiirlii ayrimer pratikle
cezalandirmasina neden olur. Ornegin Tiirkiye'de polis translar trafige engel oldugu ya da kabahatler kanununa
muhalefet ettigi gerekcesiyle ¢evreyi rahatsiz etmekten dolay1 para cezasina garptirabilir (Zengin 2011, 72) ya
da 1996 yilinda Habitat toplantis1 6ncesinde goriildiigii iizere, Ulker Sokak'ta yasayan trans bireyler sokag
temizleme bahanesiyle halkin, {ilkii ocaklarinin, polisin ve medyanin isbirliginde ling edilebilir ve yasadiklar1
mahalleyi terk etmeye zorlanabilir.! Hegemonik eril sdylemin olusturucusu olan bu tarz denetimci vurgular
otekilestirdigi bireyleri kamusal alandan uzaklastirirken, ev i¢i mekanla sinirlandirilmalarini garanti altina
almaya calisir (Biricik 2013, 190).

Translarin kentsel mekanda calisma ve orgilitlenme pratikleri hayatta kalma basta olmak {iizere ¢esitli
direnis, miizakere ve ihlal taktikleri ¢er¢evesinde dinamik bir yapi kazanir. Translarin dahil oldugu mekansal
pratikler polisten ya da farkli siddet tiirlerinden kacis siireci nedeniyle degisken, akiskan, dinamik ve kisa siireli
ozellik arz eder (Zengin 2009, 280, 283). Bunda kayit dis1 ¢alisan seks iscileri igin stratejik bir mekana doniisen
sokak gibi alanlarin hakimiyet miicadelesine konu olmasi etkili olur. Genellikle kiigiik sehirlerden biiyiik
sehirlere go¢ eden trans bireylerin gettolarda' yasamasi celiski icerir. Bir yandan her tiirlii hak ihlaline ve polis,
miisteri, aile ve akrabalar gibi farkli gruplarin siddetine kars1 ortak direnis gelistirmelerine imkéan tanirken diger
yandan kamusal alandan dislanmalarina neden olur.! Lawrence Knopp'in da ileri siirdiigii iizere kentlerde alt
kdiltiir gruplarinin belirli mekéanlarda toplanmasi onlarin kontrol edilmesini ve seytanlastiriimasini kolaylastirir.
Beyaz, orta smif ve heteroseksiiel erkekler kendilerine ait olmayan mekéanlar: cinsel agidan ahlaksiz ya da
kontrol dis1 olarak adlandirir. Kadin mekéanlarinin tacizi kolaylagtirdigi, homoseksiiel mekanlarin hastalik
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(AIDS) tasidig1 ve "namussuzlugu" tesvik ettigi séylenir (Knopp 2004, 136, 143). Tirkiye'de 19901 yillarin
sonunda trans bireylerin medyada temsil edilme biciminde de bu tarz bir muhafazakar bakis acgist hakim
olmustur. Teshirci bir merak sonucunda medyada gdsteri nesnesine doniistiiriilen ve kamuoyuna sunulan trans
bireyler sapik, ahlaksiz, saldirgan, "kolay para pesinde kosan kadin kiligindaki erkekler" olarak
otekilestirilmistir. Hatta falcatalarla etrafa saldirdigi, fuhus igin sokaklari isgal ettigi sdylenen ve AIDS'in
yayilmasindan sorumlu tutulan bu kitlelerin 6ldiiriilmesi, bu gerekgelerle mesru hale getirilmistir (Berghan
2011, 145-146).

1990'lardan giiniimiize uzanan siiregte, translara yonelik ayrimci politikalarin ve siddetin artarak devam
ettigi goriilmektedir. Heteronormatif cinsiyet diizenini korumaya ydnelik muhafazakar devlet politikalarinin
sonucunda trans beden, cinsiyet kimligi bozuklugu cercevesinde degerlendirilmekte ve ¢ogunlukla escinsel
aktivistlerle birlikte hareket eden trans bireylerin kamuoyu olusturma ¢abasi hem devlet hem de ana akim medya
eliyle engellenmektedir. Escinsellerin/translarin haklarini savunan orgiitler ve dernekler kapatilmakta, toplanti ve
ylirliylis yapma gibi hak ve dzgiirliikleri sinirlandirilmaktadir.

Tiirkiye Sinemasinda Trans Kimliklerin Mekansal Temsili

Calismanin bundan sonraki boliimiinde, 2000'li yillarda g¢ekilen Giinesi Gordiim ve Teslimiyet filmlerinde seks
isciligi yapan translarin mekansal temsili ve translara yonelik mekansal dislama pratikleri degerlendirilecektir.
Her iki filmde de hegemonik ve karsit mekanlar araciligiyla dolasima sokulan sembolik anlamlarin neler oldugu
arastirilacaktir. Ayrica filmlerde trans kimliklerin mekansal temsili araciligiyla heteroseksist cinsiyet diizenine
yonelik herhangi bir elestiri sunulup sunulmadig1 sorgulanacaktir. S6z konusu iki film, trans bireylerin olduk¢a
smirh bir gergevede temsil olanagi buldugu 2000'ler Tiirkiye sinemasinda, trans bireylerin hegemonik ve karsit
mekandaki goriiniirliigiine ve smirhliklarina ilisgkin daha fazla veri sunmasi nedeniyle segilmistir. Bu donemde
Giinesi Gordiim ve Teslimiyet diginda trans bireyleri konu alan yalnizca {i¢ film bulunmaktadir. Bunlar arasinda
yer alan Zenne (Mehmet Binay; M. Caner Alper, 2012) trans bireyi yan karakter olarak konumlandirdigi, bes
oykiiden olusan Anlat Istanbul (Umit Unal, Selim Demirdelen, Kudret Sabanci, Omiir Atay & Yiicel Yolcu,
2005) yalnizca bir dykiisiinde trans kadin temsiline yer verdigi, Cahil Periler (Ferzan Ozpetek, 2001) italya'da
geetigi ve dolayistyla Tirkiye’deki mekansal orgiitlenme agisindan veri saglamadigi igin ¢alisma kapsami
disinda tutulmustur. S6z konusu iki film ise trans bireylerin trans toplulugun parcasi olmasi baglaminda hem
grup icindeki iktidar iliskilerinin sergilenmesine hem de trans bireylerin heteronormatif bir mekansal
diizenlemeyi destekleyen temel aktorler olarak one ¢ikan polis, medya, miisteriler ve aile gibi farkli kisi ve
kurumlarla iligkisinin ele alinmasina olanak saglamaktadir. Boylelikle bu filmlerdeki trans bireylerin mekansal
gOriiniirligiiniin - degerlendirilmesi araciligiyla trans bireylerin alternatif bir mekansal tasarim olusturup
olusturamadiginin ve heteronormatif diizene herhangi bir elestiri sunup sunmadiginin ortaya konulmasi miimkiin
kilinmaktadir.

Giinesi Gordiim' de Trans Bireylerin Mekansal Siirhiiklar: ve Heteronormatif Diizenin Yeniden

Insas1

Giinesi Gérdiim, Kiirt sorunu, savas, gégmenlik, trans kimlik gibi pek ¢ok konuyu es zamanli olarak ele
alir. Giineydogu'daki savas yiiziinden koyleri bosaltilan ve Norveg'e gog eden bir ailenin 6ykiisiiniin yani sira
Istanbul’a gd¢ etmek zorunda kalan Kiirt ailesinin Istanbul'daki yasam savasini ve parcalanmasini anlatir. Kiirt
ailenin fertlerinden biri olan ve kdyde efemine olarak sunulan Kadri kentte ailesinden kagarak trans cemaate
eklemlenir ve seks isciligi yapmaya baglar. Ancak abileri onun pesini birakmaz ve yakaladiklar1 yerde onu
oldiirtir.

Giinesi Goérdiim trans bedenin mekénsal temsili ve gorliniirliigiyle iliskili celigkili bir bakis ortaya
koyar. Bir yandan trans bedeni dogustan sahip olunan cinsel kimlik bozukluguna baglayarak kurbanlastirir, diger
yandan kentteki eril iktidar kodlarmi kirilmaya ugratan ve erkek egemen diizenin krizine isaret eden bir
smir/tehlike olarak sunar. Kent, trans beden ve seks isgiligi arasinda bir 6zdeslesme saglanir. Kent kdyden kente
gelen translar i¢in hem ailelerinden uzakta kimlik kazanabilecegi ve taninma talep edebilecegi bir 6zgiirlesme
mekant hem de siddete maruz kalma nedeniyle tehlike alani olarak sunulur. Bu baglamda kent ve tasra
travestiligin sunumu bakimindan farklilagir. Tasrada Kadri'nin kadinsi olarak addedilen davranislari ¢ok siddetli
bir ceza gérmezken ve giiliing kiliirken- Kadri'nin televizyondaki kadin sunucuyu taklit etmesi abisinden dayak
yemesine neden olur-; kentte erkegin kadin performans: iistlenmesi eril iktidar acisindan tekinsizlik ve korku
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yaratir. Istanbul fuhus merkezi olarak olumsuzlanir. Erkegin sokakta bir baska erkegi yanagindan Spmesiyle
aciga ¢ikan homofobi, heteroseksiiel panik ve erkeklik kayiplar1 Kadri'nin eve hapsedilmesi ve
cezalandirilmasiyla sonuclanir. Kadri'nin trans cemaate eklemlendikten sonra seks is¢ili§i yapmasi ise egemen
toplumsal cinsiyet normlarmni pekistiren cinsiyetci bir igerik kazanir. Film, zorunlu nedenlerle seks is¢iligine
yonelen trans imgesine yer vererek, hem kendi se¢imleri dogrultusunda seks is¢iligi yapan ve bundan haz alan
trans 6znelligini diglar hem de Kadri'nin "abilerim gibi ¢alisamam ki" ifadesinden hareketle trans bireylerin seks
is¢iligi diginda baska herhangi bir is yapma yeterliligine sahip olmadigint vurgular.

Film Kadri'yi es zamanl olarak hem kurbana hem de femme fatale’e doniistiiren ikili bir temsil
mekanizmasi ortaya koyar. Abilerinin Kadri'nin gercek kimliginin farkina vardiklar1 koprii sahnesinde trans
birey iki performans arasinda salimir, bir yandan giinesi goriince Olen, cesur, masumiyetin simgesi, namus
cinayeti kurban1 kardelen/berfin ¢icegi diger yandan tehlikeli ve kiskirtict kadinlik gosterisiyle erkeklik krizini
aciga cikaran™ ve aslinda 6lmeyi hak eden femme fatale'dir. Koprii karsit imgeleri bir araya getiren bir esik
mekanina doniigiir. Masum kurban ve tehlikeli femme fatale, karanlik ve aydinlik, tasra ve kent, namus ve
vicdan, tanidik ve tekinsiz gibi kavram ciftleri bir araya getirilir. Karanlik sehirde kimligini gizleyebilen Kadri
giinesin dogusuyla birlikte aciga ¢ikar ve 6liimii Tanriya "beni neden bdyle yarattin" diye yakaran ve aci ¢eken
trans beden i¢in bir kurtulus olarak sunulur. Bu durum Giilsiim Depeli ve Emek Cayli Rahte tarafindan ifade
edilen, “kurban konumunda olan kiginin cinsel kimligine vurgu yapilarak, katili mesrulagtiran tehlikeli bir
nedensellik iliskisi’ne igaret eder (2009, 117). Boylece trans bireyin 6ldiiriilmesi kacinilmaz kilinarak, es zamanl
olarak namus cinayeti aracilifiyla erkeklik krizinin yatistirilmasina ve katilin kurbanlastirilmasma imkan
saglanir.© Bu durum, Feride Cigekoglunun 1980 sonrasi Tiirkiye sinemasinda Istanbul imgesinin sunulusuna
iliskin tespitleriyle de benzerlik tasir. Cigekoglu, 1980 sonrasi Istanbul'un Tiirkiye sinemasinda giinah sehri
olarak temsil edildigini belirtirken, fahiseligin oliimle anildigimi ve erkek sdyleminin kendi smirlarina
dayandigimi ifade eder (2007, 134).

Kentin kamusal alaninda gilindiizleri disar1 ¢ikmasi tehlikeli olan, teras ya da evlerde bir araya
gelen/dertlesen escinsel ve trans bireylerin goriiniirliik kazanmasi, daha ¢ok gece gec saatlerde, seks isciligiyle
baglantili olarak bar, sokak gibi mekénlarda gerceklesir. Cinsellik ve cinsiyet kimligiyle baglantili bigimde cinsel
azinlik mekanlart olarak sunulan gettolar erkek Oznelerin bakig agisi gekimlerinin hakimiyetinde (Kadri’nin
abilerinin bakis agisindan) haz ve kriz mekan1 olarak sunulur. Neon 1siklarin hakimiyetindeki, basik, sikisik,
klostrofobik bar, gece kuliibii gibi mekanlarda kisa kesmelerle ve zoom-inlerle yaklagilan "teshirci" seks isgileri
mekanin kigkirtict ve tehlikeli bir cinsellikle temsil edilen olumsuz sunumunu pekistirir. Sahnede erkek 6znenin
bulundugu ortama uyumsuzlugunu gosteren ve mekanin yabancilastirict etki yaratmasini tesvik eden hareketli
kamera, yakin ¢ekimler ve kisa kesmeler kullanilir. Trans mekéan anonim ve acik cinsellikle bitistirilir (Mennel
2008, 182). Translar arasinda iligkiler ise giivenlik ve dayanigsmadan ¢ok kiskang¢lik ve ihanetle temellendirilir.
Kadri'nin abileriyle karsilagmasinda trans arkadaginin eylemi belirleyici olur. Kadri'nin trans arkadaslarindan biri
onun abilerinden kagmasina ve saklanmasina yardim etse de digeri onu abilerine ihbar eder. Translar mekansal
yer degistirim araciligiyla siddeti bertaraf etmeye caligirken, herhangi bir miicadele taktigi gelistirmez. Tek
secenekleri saklanma ya da 6liimii kabullenme olarak sunulur. Trans bireyin 6liimiiniin melodramatik kilinmasi
da bu edilgenlige hizmet eder. Koprii sahnesinde Kadri'nin edilgenliginin (abisini kendisini 6ldiirmesi i¢in tesvik
edisinin), giinesi goriince 6len berfin ¢igeginden hareketle, cesaret gosterisine doniistiiriillmesi, kardesin kardesi
oldiirmesi, 6liim aninda Mamo'nun kardesini kucagma almast ve ona sarilmast gibi melodramatik unsurlar
kardeslik bagi ¢ercevesinde aile idealinin 6ne ¢ikarilmasini saglayarak, trans cinayetine iligkin sorgulamanin geri
planda tutulmasina neden olur. Bu baglamda trans karakterin 6liimii, filmin genel gergevesi i¢inde, kdyden kente
gd¢ eden ailenin Istanbul'da parcalanmasi sdylemine hizmet etmek igin kullanilir. Film eninde sonunda
homoseksiiel, anonim cinsellik ve siddet alan1 olarak kenti kotiiler (Mennel 2008, 182). Hegemonik erkeklik
tarafindan denetim altina alinan tagsra mekanindan farkli olarak kentte ailenin par¢alanmasi ve trans bedenin
gOriiniirlik kazanmasi sehrin erkeklik kriziyle esitlenmesine neden olur.

Teslimiyet'de Translara Yonelik Mekansal Dislama Pratikleri

Teslimiyet, seks is¢iligi yaparak hayatini kazanan trans kadmlarin dykiisiinii anlatir. Seks isciligi yapan
ancak romantik aska O6zlem duyan Sanem, trans arkadasinin sevgilisi Siileyman'in tecaviiziine ugrar ve
Siileyman'1 bigaklayarak evden kagar. Polisler Sanem'in trans arkadaslarimi tutuklarken, o yan apartmanda oturan
Gokhan'in evine sigmir. Kiz arkadasindan yeni ayrilan Gokhan ve Sanem arasinda bir iligki gelisir. Gokhan
polisten kagmak ve arkadasinin evinde kalabilmek icin Sanem'i erkek kiligina girmeye zorlar. Sanem basta
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Gokhan'1 escinsellikle ve ondan utanmakla suglasa da sonradan sevgilisinin istegini kabul eder ve ikili Gokhan'in
arkadasinin evine giderler. Ancak Gokhan'in arkadasi escinsel oldugunu diisiindiigii Sanem'in hastalik tasidigi,
tehlikeli oldugu gerekgesiyle evinde kalmasina izin vermez. Sonugta gidecek hicbir yer bulamayan ikili geceyi
sokakta gecirirler ve birbirilerini su¢lamaya baglarlar. Bir sonraki sahnede Sanem'in sevgilisinin yanindan
ayrildigini, tekrar kadinsi kiyafetler giydigini ve gecenin karanligina karigtigini goriiriiz.

Film kenti translar i¢in tehlikeli bir yer olarak sunar. Translari toplumsal diizeni bozan siddet dolu
figlirler ya da ahlaksiz, sapik, tehlikeli olarak kodlayarak kamusal mekandan diglanmalarini mesrulastiran
hegemonik mekansal diizenlemeyi sorgular ve asil siddetin eril iktidar kodlarini sahiplenen ya da bu iktidara
aracilik eden bireyler/toplum tarafindan translara yoneltildigini ifade eder. Sehir hayatindan yalitilmis ve
smirlandirilmis, kapali, sikisik gettolarda o6tekilestirilen diger kimliklerle birlikte yasayan Sanem ve arkadaslari
polisin homofobik ve transfobik siddetine maruz kalir. Sehrin disina siirglin edilirler. Tecaviiz kurbaniyken
saldirgana doniistiiriiliirler ve haksiz yere suglanirlar. Sanem'in kendisine tecaviiz eden Siileyman'i nefsi miidafaa
sonucunda 6ldiirmesinin gazeteye "Travesti Cetesi Dehset Sagtt," "su¢ makinesi travestiler" gibi baslik ve kelime
secimleriyle haber olmasi transfobiye isaret eder. Sokagin kamusal alani translar i¢in yabancilagsma, korku,
endise, histeri, yalmizlik hislerini deneyimledikleri ya da "normal" gériinme cabasiyla rahatsiz hissettikleri
tekinsiz mekanlara doniisiir. Ayrica translarin yasadiklart ev de onlar1 disariya karst koruyan bir mahremiyet
mekani olarak sunulmaz (Suner 2006, 173). Terasta dertlestikleri ve soluk aldiklar1 zamanlar diginda, ev onlari
kent merkezinden uzakta tutan, polis ya da miisteri siddetine daha acik hale gelmelerine neden olan bir konum
alr.

Filmde ilk sahneden itibaren travestilerin kentte tehdit kaynagi olarak algilandigi ve mekansal
akiskanliklariin sinirlandirildig: gosterilir. Filmin ilk sahnesinde Gokhan'in sevgilisini kiraladig1 evi gostermek
igin Istanbul'un sehir hayatinda "gidilemez" ya da "yerlesilemez" bir mekan olan Tarlabasi'na gotiirmesi ve
burada travestilerle karsilagsmalari kiz arkadasinin Gokhan'dan ayrilmasiyla sonuglanir. Tarlabasi,’’ kentin
kamusal evreninde hastalik ve kargasanin, yozlasma ve ahlaksizligin, uyusturucu ve tehlikenin i¢ ige gectigi
hayalet mekéana doniigiir (Saybasili1 2011, 120). Gokhan'in arkadasi ise kendi evine siginan, erkek kiligina girmis
Sanem'i escinsel oldugu gerekcesiyle evinden kovar. Bu iki sahne beyaz, orta smif, heteroseksiiel kodlara
yaslanan hegemonik mekansal iktidarin hiyerarsi, rasyonalizasyon ve homojenlik ¢ergevesinde trans ya da
escinsel bedeni "normal olmayan", "tehlikeli", "ucube", "AIDS'li", "ne idigii belirsiz" olarak kodladigini ve disar1
attigin1 ifade eder. Travestiyi zillete doniistiirerek kendi bedensel biitlinliigiinii ve sinirlarini tanimlayan bu
sdylem, kentin eril iktidar kodlarmnin ve diiz cinselligin norm olarak kurulmasini saglar. Bu gercevede film Oncii
ve Weyland'in belirttigi tizere kentin iktidar dinamikleriyle sekillenen kiiltiirel aidiyetlerin biz ve onlar arasinda
siirlarin ¢izilmesiyle korundugunu gésterir (2013, 27).

Filmde translarin polisin keyfi siddetine maruz kalmasi, sehrin disina siirilmesi ve Sanem'in
arkadaslarinin islemedikleri bir cinayetle suglanmasi sehri translar icin tehlikeli bir yer haline getirir. Ciinki
translarin keyfi siddet karsisinda basvuracaklar1 herhangi bir adalet mekanizmasi ya da sigiabilecekleri aileleri
yoktur. Ayrica translarin kendilerini korumak i¢in gelistirdikleri herhangi bir mekéansal miicadele, yer degistirme
taktigi ya da direnis eylemi olmamasi, translarin 6zne kimliginin ve eylem yeterliliginin zayiflatilmasina, onlarin
mekansal miicadele ve pazarlik siirecinin tamamen digindaymis gibi gdsterilmelerine neden olur. Filmde seks
isciligi yapan translar arasinda zaman zaman yardimlasma goriilse de bu durum orgiitlii bir direnise donlismez.
Bu nedenle filmde polisin siddeti sonucunda hastanelik olan bir transin annesi tarafindan Almanya'ya
gotiiriilmesi Istanbul'un fuhus ortamindan kurtulus olarak olumlamir. Ancak karakterin kurtulusu olarak
olumlanan bu sdylem, aslinda toplumsal diizenin kendisine uymayani disar1 atarak homojenligini yeniden
saglamasina dolayli olarak hizmet etmis olur. Translarin eylem yeterliligine sahip olmayan kurban kimligi
onaylanir. Bu ¢ergevede filmde seks is¢iliginin marjinallestirildigi ve Duncan’dan hareketle, kamusal ahlakin
tanimladig1 bigimiyle fahigelerin yanlig bilingten ac1 ¢eken kurbanlar olarak temsil edildigi (1996, 140) goriiliir.
Filmde Sanem karakteri araciligiyla seks isciligi yapan romantik fahise klisesine bagvurulmasi, trans kadinlarin
bedenlerinin nesnelestirilmesi, "gercek" kadin ve trans kadin arasinda bir diismanlik insa edilmesi, Gékhan'in
kadinlar tarafindan reddedildikten sonra Sanem'le iliski kurmasi, erkek miisterilerin homofobisi elestirilirken
translarin homofobisinin sorgulanmamasi filmin toplumsal cinsiyet iligkilerinin doniisiimiine yonelik ¢eliskili bir
bakis iistlenmesine neden olur. Ornegin filmde erkek miisterilerin travestiyle birlikte olmasinin neden oldugu
heteroseksiiel kayiplart homofobik bir dile yatinm yaparak bertaraf etmesi elestirilirken- erkek miisteri
arkadasinin travestiyle birlikte olmasini, onu kadin sanmasiyla gerekgelendirir ve mesrulastirir,’ = filmin bagindan
itibaren yakin ¢ekimlerle ¢erceve iginde 6n plana ¢ikarilan Sanem'in kendisinden erkek kiligina girmesini isteyen
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sevgilisine yonelik escinsellik imasi sorgulanmaz. Anlatidaki neden-sonug iligkileri araciligiyla Siileyman’in
arkadasinin travestiler konusundaki ikircikli tutumunun farkinda olmasi saglanan seyircinin, ne anlatisal kodlar
ne de kamera retorigi araciligtyla Sanem'in homofobisine karsi olumsuz bir tutum takinmasi tesvik edilir.
Sanem'in normatif cinsiyet kodlarini reddeden queer bir varolus ortaya koymak yerine, kadm kimligini
dogallastirmaya ve cinsel kimligini heteronormatif bir temele oturtmaya calismasi tenkit edilmez. Sanem'in
"heteroseksiiel bir panik hali igerisinde deneyimle[digi] [...] kimlik krizi" = dogallastirilir. (Cakirlar 2008, 211).
Boylelikle Sanem karakteri araciligiyla, Judith Butler'in drag'i sabit bir direnis alanina indirgemenin hatali
oldugu diisiincesi dogrulanir.” Butler, drag'm ancak "hegemonik toplumsal cinsiyetin tretildigi taklit edici
yapida yansidigi ve heteroseksiielligin dogallik ve aslilik iddiasini tartistigi 6lgiide yikici" bir konum aldigini
ifade eder (Butler 2014, 179). Burada ise heterosekstiellik yeniden idealize edilir. Ayrica Sanem'in 6zellikle seks
is¢iligi yaptiginin vurgulandigi sahnelerde, karakteri rontgenleyen ve bedensel biitiinliigiinii bozan fetisist
kamera kullanimi dikkat ¢eker. Misterileriyle birlikte olmak i¢in apartman merdivenlerinden yukari ¢ikti1 ya da
asagiya indigi sahnelerde, alt agiyla Sanem'in bacaklarinin dikizci bakisa tabi tutuldugu, dus aldig1 sahnede ise
yalnizca sirtin1 gérmeyi miimkiin kilacak ¢ergeveleme tekniginin kullanilmasiyla bedeninin pargalandigi goriiliir.

Gokhan'in arkadagi tarafindan kabul edilmeyen Sanem ve Gokhan'in sehirdeki ¢ikissizligina igaret eden
son sahne filmin toplumsal cinsiyet politikalar1 konusundaki bu celigkili konumunu ifade eder. Sanem
sevgilisinin yanindan sessizce ayrilip kadimnlar tuvaletinde {stiinii degistirir, kadinst bir goriiniime kavusur ve
sevgilisini arkasinda birakarak tek basina yiiriimeye baslar. Gece karanliginda tek basina kameranin istiine,
seyirciye dogru ylirliyen trans bireyin gidecek yerinin olmamasi ve karanlik sehirle esitlenmesi bir yandan
sehirde yabancilagma, yersiz yurtsuzlastirilma anlamina gelir. Diger yandan bedeni iizerindeki tasarrufu sadece
kendisine ait olan, seks isciligiyle baglantili olarak sokaga ait olan trans Oznelligini ifade eder. Sahne
Benjamin'in sehirde 6zgiirce dolasan flauner'inden:! farkli bigimde, translarla iliskili olarak hem sehirde
haklarindan mahrum edilmeyi, yabancilasmayi, evsizligi, dislanmay1r hem de cinsel metalasmay1 ve cazibeyi
ifade eder (Mennel 2008, 182). Elizabeth Wilson'un da belirttigi gibi bir ailenin ya da cemaatin pargast olmayan
kadmin sehirdeki bireyselligi ancak fahige kimligiyle miimkiin kilinir (Wilson'dan akt. Cigekoglu 2007, 82).
Ancak bu sunum trans bireyin erkek denetiminden bagimsizlagmasi anlamina gelse de queer politika i¢in
herhangi bir umut barindirmaz. Film translarin sehir hayatina kabul edilirlerse herhangi bir sorun kalmayacagina
iligkin liberal bir sdylemi dolasima sokar. Boylece cinsiyet kimliginin istikrarsizligina yaslanan ve normatif
ataerkil iktidar kodlarim siddet olarak sunan queer politika ve mekén olanagi zayiflatilir.

Sonug¢

Mevcut toplumsal cinsiyet iligkileri ¢ercevesinde hem hakimiyet ve tabiiyet iceren iliskileri tireten hem de onlar
tarafindan iiretilen mekan, biinyesinde barindirdigi celiski ve tutarsizliklar nedeniyle ¢ok katmanli bir yapi
olusturmaktadir. Lefebvre'nin dile getirdigi gibi, mekanin (disilik ve erkeklik sembolleriyle temsil edilen)
yeniden liretim iliskileriyle baglantili kamusal, ilan edilmis, kodlanmuis iliskilerin yan1 sira cinselligi ve hazzi
icine alan gizli, yasak, baski altina alinmis ve ihlal igeren eylemleri de kapsamui altina aldigi sdylenebilir (2014,
62). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet iligkilerinin doniisiimiine yonelik mekénsal bir miicadele, karsit mekanin inga
edilmesi kadar egemen mekani doniistiirmek ya da pargalamak iizere mekanin dogal akisini bozan bu geliski ve
kargitliklarin goriiniir hale getirilmesi i¢in ¢aba sarf etmeyi gerektirir. Bu dogrultuda, ¢alismada ¢oziimlenen
filmlere bakildiginda, her iki filmin de translara uygulanan mekansal sinirlandirmay: elestirmekle birlikte,
toplumsal cinsiyet kodlarmin/politikalarinin doniigiimii agisindan kapsamli bir sorgulama sunmadigi goriiliir.
Translara yonelik ayrimcilik bigimlerini sorgulayan filmler, gettolarda yasayan, seks is¢iligi yapan translar1 hem
arzu nesnesi hem de tehdit kaynagi olarak degerlendirirken, kentte yasayan translar i¢in herhangi bir ¢ikisin ya
da failligin olanakli olmadigint vurgularlar. Giinesi Gordiim, translara yonelik mekansal diglama pratiklerine yer
verse de, translarin kentteki goriintirliigiinii erkeklik krizi etrafinda sorunsallastirarak ve trans cinayetinin
kardeslik ve tore gibi gerekgelerle melodramatik kilinmasini saglayarak, translara uygulanan sistematik siddetin
sorgulanmasini engeller, trans bedenini cinsiyet kimligi bozukluguna baglayarak kurbanlastirir ve bu sekilde
translar icin bir onay/0ziir talep eder. Translara yonelik siddetin hem bireysel hem de kamusal bicimde
gerceklestigini ifade eden Teslimiyet ise 1990'lardan itibaren egemen hale gelen translarin tehlikeli oldugu
soyleminin polis, erkek miisteri ve medya isbirliginde nasil kurgulandigini gosteren elestirel bir vurgu
barindirmasina karsin, cinsel kimlikler arasindaki akigskanligi yadsiyarak ve kati cinsiyet sinirlarini pekistirerek
ayni zamanda heteronormatif diizene yonelik sorgulamayi kesintiye ugratabilecek ¢eligkili temsilleri dolagima
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sokar. Her iki filmle iliskili olarak da, translarin kurban kimligiyle sabitlenmesi ve zorunlu nedenler disinda,
kendi istegiyle seks isciligi yapan trans temsilinin devreden ¢ikarilmasi, kentte direnis ve orgiitlenme olasiligini

bertaraf eder.



> Bu ¢alisma, 7-8 Temmuz 2015 tarihinde 15th European Cinema Research Forum Conference'da sunulan “The Spatial
Organization and Discrimination of Transgender Identities in Turkish Cinema” baslikli bildirinin gézden gegirilmis ve
genisletilmis halidir.

= Ancak soyut mekanm homojenlesme saikiyle hareket etmesine karsin homojen olmadigimi, kendi iginde gok birimli
oldugunu ifade eden Lefebvre, sinif miicadelesini, "soyut mekanin farkliliklar1 silerek gezegene yayilmasini engelleyen
tek sey" olarak tanimlamaktadir (2014, 83).

~ Valentine de mekanin performatif statiisiiniin ¢ogu diizcinsel tarafindan fark edilmedigine isaret ederck, sokakta
yiirlimekten, el ele tutusmaya, ¢ekirdek aileyi idealize eden reklam panolarindan otobiis duraklarindaki diyaloga ve bar
ve kafede ¢alinan miizige kadar tekrarlanan pek ¢ok eylemin sokagin heteroseksiiel olarak kurulusunu dogallastiran
performanslar oldugunu ifade etmektedir (1996, 145).

“Ancak escinsellerin duygusal ve psikolojik giivenlik ihtiyacini karsilayan, homofobik ve heteroksist diizenle bas
etmeye yonelik kiiltiirel direnis alani olusturan queer mekanlar ayn1 zamanda escinselleri siddetin hedefi haline getirir.
Sehirde agilmanin psikolojik ve sosyal kazanglarinin bedeli, queer alanlarda fiziksel risk alinmasidir (Myslik 1996,
167-168).

" Trans kadmlarm seks is¢iligi yapmasinin yalnizca maddi nedenlerle agiklanamayacagini belirten Kulick, cinsel ve
duygusal tatminin de bunda rol oynadigini ileri siirer. Seks ig¢iligi ayni zamanda arzulanma, onaylanma ve 0zsaygi
gelistirme imkan1 yarattig1 i¢in trans bireyler tarafindan tercih edilir (akt. Berghan 2013, 96). Ancak ne devlet ne de
kamuoyu bunu bilingli bir tercih olarak degerlendirir. Cogu kez diger seks isgilerinde oldugu gibi kendi adlarina
konusmalari, faillikleri engellenerek, sapkin ya da "yanlis bilingten aci ¢eken kurbanlar" olarak temsil edilmeleri
saglanir. Kamusal alanda etkin bir rol oynamalart engellenir. Bell'in de altini ¢izdigi lizere, bu tarz 6zellikler onlarin
kendi inanglar1 iizerine konugmalarim1 ve haklarini talep etmelerini engelleme konusunda basarili olur. "Bu haklar
polisin ve kamusal ahlakin iddia edilen destekgilerinin tacizinden 6zgiir olma hakki kadar, onlarin vatandaslik, giivenli
kosullarda ¢alisma, kendi bedenlerini kontrol etme ve seks uzmani, is kadini olarak saygi gorme hakkini igerir" (akt.
Duncan 1996, 140).

I'Ulker Sokak'ta yasanan mekansal dislama siyasetine iliskin detayli analiz i¢in bkz. Selek (2011).

("Dislama mekanizmasinin bu denli siddetli olmasi, trans cinsiyetli bireylerin yasamlarmi denetlemenin gorece daha
yogun hissedildigi kiiciik sehirlerden, serbestlifin gorece yasanabildigi biiylik sehirlere gogii de beraberinde
getirmektedir. Trans cinsiyetli bireyler, biiyiik sehirlerin de her semtinde ayakta kalma imkani1 bulamamakta, bu nedenle
cogunlukla beraber ikamete zorlandiklar1 gettolarda yasam siirdiirmeye calismaktadirlar” (Oz 2013, 203-204).

| Mekansal deneyimin gettolarda sinirlandirilmasi tehlikesine dikkat ¢eken Kaos GL’nin temel slogani “ gettolar1 degil,
kentin tamamini istiyoruz” dur (Oz 2009, 296).

~ Kadinlik gosterisiyle ve seks is¢iligi imasiyla abisini tetigi ¢ekmesi i¢in kiskirtmaya ¢alisan Kadri'nin, sozleri su
sekildedir: "Hadi Mamo abi. Abi biliyosun ben bi kadinim abi. Aklina gelebilecek her seyi yaptim abi. Yerde, ayakta,

yatakta. Her tiirlii muameleyi yaparim abi. Sizin kardesiniz artik bi kadin abi. Artik bunu kabul edin. Sizin kardesiniz
bir kadin abi."

> Koprii sahnesindeki cinsiyetci dilin namus cinayetini mesrulastirmak igin kullanimma dikkat ¢eken bir diger ¢aligma
icin bkz. Duyan (2011, 36).

**Nermin Saybagsili, Tarlabagi’nin kentin i¢inde sorunlu bir mekéana donistiiriilmesinde, homojen ve tekil, sabit kimlik
tanimlarini referans alan ulus devletin mekan diizenlemesinin karsisinda yer almasinin ve farkli kimlik karsilagsmalarini
olanakli kilmasinin etkili olduguna dikkat ¢eker (2011, 96).

*“Tiirkiye'de 19901 yillarda goriilen bir¢ok trans cinayeti davasinda katilin kurbani erkek ¢iktigi ya da ters iligki
teklifinde bulundugu i¢in 6ldiirdiigiinii beyan etmesi ceza indirimi almasiyla sonug¢lanmistir (Berghan 2011, 146).

* “Gece Melek ve Bizim Cocuklar (Atf Yilmaz, 1993) filminde de benzer bir temsil politikasi séz konusudur. Kadin ya
da translarin seks is¢iligini ahlaki bir ¢ercevede degerlendirmeyen ve bu kisiler arasindaki dayanigmaci iliskileri
olumlayan film, erkekler arasinda para karsiliginda kurulan escinsel iliskilere kars1 geliskili bir tutum takinir. Filmde
seks isciligi yapan Serap'in para karsiligi erkeklerle birlikte oldugunu 6grendigi Hakan'a yonelik "Fulya'nin, Arif'in ne
eksigi vardi?" "Sen benden de orospuymussun be" "Hadi defol, kocani al da git", "Defol, agagilik ibne" seklindeki
sozleri araciligryla bir yandan mago bir performans sergileyen ve "ibnelerden" hoslanmadigini belirterek heteronormatif
diizene eklemlenmeye c¢alisgan Hakan'in erkeklik krizi aciga ¢ikarilir diger yandan anlati siiresince kadin ve erkek
arasindaki romantik askin ve heteroseksiiel iligskinin idealize edilmesi nedeniyle kapali kapilar arkasinda, erkekler
arasinda yaganan escinsel iligki olumsuz hale getirilir.

* “Butler, Tootsie'de (Sydney Pollack, 1982) Dustin Hoffman'm, Bazilar: Sicak Sever'de (Billy Wilder, 1959) Jack
Lemmon'in performanslarin1 heteroseksiiel kiiltiiriin {iirettigi drag bigimlerine Ornek olarak verir. Bu filmlerin
escinsellik diismanlig1 ve korkusunu besledigini ifade eder. Butler'm deyisiyle; "Gercekte bu tiir filmler, smirlarini
stirekli bir sekilde 'tuhafliga’ kars1 korumak zorunda olan heteroseksiiel ekonomiye torensi bir gevseme saglama islevi
goriir ve escinsellik korkusunun bu saptirilmis iiretim ve kararliligi aslinda heteroseksiiel rejime kendi kendini siirdiirme
gorevinde gii¢ kazandirir" (2014, 180).

'l Elizabeth Wilson'a gore flaneur "erkeklerin kadinlar {izerindeki gorsel ve rontgenci iistiinliigiinii temsil eder. Bu bakis
agisiyla flaneur'tin sehrin icinde istedigi gibi bagibos dolagma 6zgiirliigiiniin esasen eril bir 6zgiirlik" oldugu goriiliir



(2001, 78-79).
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