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ONSOZ

Bu tez caligsmasi boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana yol gosteren degerli
danismanim Prof. Dr. Demet Giirhan’a, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari
biinyesinde bilgi ve destekleriyle katki saglayan degerli akademisyenlere, Estonya Ulusal
Operast biinyesindeki c¢alisma arkadaslarima, her zaman yanimda olan c¢ocukluk
arkadasim Zehra Irem Akdeniz’e ve desteklerini her zaman hissettigim anneme tesekkiir

ederim.

Bu ¢aligma, aktif bir tenor olarak hem Italyan hem de Alman vokal ekollerine
yonelik aldigim egitimlerin ve sahne deneyimlerimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
Ozellikle segme(audition) repertuvarimda Verdi ve Wagner eserlerini kontrast
olusturacak sekilde birlikte seslendirmem, bu iki ekol arasindaki teknik ve dramatik
farkliliklar1 performans pratigi igerisinde daha yakindan gozlemlememe olanak
saglamistir. Sahne iizerinde hissettigim teknik ve ifade farkliliklarini akademik bir
cergevede daha net anlayabilme istegi ise bu arastirmanin temel ¢ikis noktasini

olusturmustur.

Yiiksek lisans siirecim, Avusturya’nin Graz kentinde baglamis, daha sonra Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvar1 biinyesinde devam etmistir. Bu siirecte Almanca
diline ve Alman vokal yaklagimina daha yakin bir ¢alisma ortami igerisinde bulunmam,
arastirmaya bakis agimi onemli Ol¢iide etkilemistir. Ayrica “Bayreuther Festspiele”
kapsaminda Richard Wagner’in evi olan Wahnfried House’ta konser verme deneyimim,
Wagner repertuvarina ve Alman opera anlayisina yonelik yorum perspektifimi

derinlestirmistir. San egitmeni olarak gorev yaptigim donemin ardindan, aktif sahne



yasamima Estonian National Opera biinyesinde yeniden devam ederken bu g¢aligmay1

tamamlamis olmak benim i¢in ayrica anlam tasimaktadir.

Bu c¢alismanin, san egitimi ve opera alaninda yapilacak arastirmalara ve geng

yorumcularin sanat yasantilarina katki saglamasi temenni edilmektedir.

Ediz OZTURK

Ankara, 2026
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1. Giris

Opera sanat formu, 16. yiizyilda Italya’da operanin temellerinin atilmaya
baslamasi ile birlikte gelisgmeye baslamistir. Zamanla farkli tilkelerin miizik gelenek ve
ekollerinin etkisi altinda uyarlanarak cesitlenmistir. Bat1 Avrupa’daki san ekollerinin ve
geleneklerinin olusumu, bestecilik ekollerinin geligimleri ile dogrudan iligkili olmus;
sanatgilarin belirli performans kurallarina bagli kalarak eserleri icra etmeleri istenmis ve
bu siirecte besteciler kendi iilkelerine 6zgii ekollerin yaraticilar1 ve gelistiricileri
olmuglardir. Bu siiregte yalnizca miizikal ve sanatsal ortam degil, ekonomik ve politik
kosullar da etkili olmustur. Orta Cag vokal miizigi tamamen Katolik Kilisesi’nin kontrolii
altinda olusmus ve gelismistir. Orta Cag vokal miiziginin yap1 tast olan diisiik voliimlii,
agir tempolu ve tek sesli (linison) ilahiler “Gregoryen ilahiler” olarak adlandirilmigtir. 9.
ylizyildan itibaren bu Orta Cag eserleri seslendirilirken ayn1 zamanda bazi kiliselerde
tiyatro performanslariyla da eslik edilmeye baslanmis, bdylece dini gdsteriler yeni bir
form kazanmaya baslamistir. Seyirci ilizerinde biiyiikk etki birakmayir amaglayan bu
gosterilerin gorsel agidan zengin dekorasyonlarla sahnelenmeye basladig1 ve seyircilerin
begenisine sunuldugu belirtilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 2). italya Avrupa vokal
egitiminde one ¢ikan en 6nemli merkezlerden biri olarak goriilmektedir ve bunda kilise
miiziginin etkisi yadsinamaz bir gergektir. M.S. 314 yilinda Papa Sivester tarafindan bir
vokal okulu kurulmustur ve bu okul dini miizik eserleri sdylenirken sesin ve nefesin dogru
kullanimuyla birlikte sarkicilik tekniginin gelistirilmesini amaglamustir. V1. yiizyilda Papa
Gregorius bu egitimin dokuz yila ¢ikarilarak devam etmesi yoniinde bir karar vermistir
ve bu gelisme vokal egitimine verdigi 6nemi gostermistir. Drama ve vokal sanatlarinin
birlesmesiyle birlikte, VI. yiizyilin sonlarma dogru opera sanat formunun olusumu

baslamistir.



1602 yilinda Giulo Caccini tarafindan yayimlanan ve g¢esitli madrigallerin
olusturdugu “Le Nuove Musiche” adl1 eserinde vokal teknige verdigi 6nemi gdéstermistir
ve opera ekoliiniin gelisimine biiyiik bir katki saglamistir. XVIIL. ylizyilda Alessandro
Scarlatti’nin din temas1 barindirmayan eserlerindeki melodilerinin etkileyiciligi sebebiyle
Napoli ekoliiniin 6nciisii olarak kabul edilmesi, bu vokal tekniklerin giderek “Bel canto”
adr altinda tanimlanmasina sebep olmustur. Lully ve Gluck ise Napoli ekoliine ve Bel
canto stiline yeni yaklagimlari ile katki saglayan 6nemli besteciler arasinda yer almaktadir
Dramatik vokal anlayisini benimseyen Jean Baptiste Lully, Fransiz ulusal miiziginde
g0giis, orta ve kafa rejisterlerinin bir arada kullanilmasini saglayarak bu vokal anlayisini
teknik anlamda da desteklemistir; bu teknigi gelistiren ve bel canto teknigine yeni bir
soluk getiren sanatg1 ise C.W Gluck olarak anilmistir. Almanya’da Italyan bel canto
geleneginin etkileri devam ederken, Hamburg Ekoli’niin olusumu, Alman ulusal
miiziklerinde bu teknigin uygulanmaya baslamasini saglamistir (Senocak, 2023, s. 2).
Geleneksel Alman vokal egitiminin gelisiminde Peter von Winter’in “Vollstandige
Singschule” adli metodu ile vokal egitimindeki pedagojik yaklagimlarin Onemini
vurgulanmis; Ispanyol ses uzman1 Manuel Garcia ise sahnedeki iistiin deneyimleri sonucu
basarili bir arastirmact olmustur (Senocak, 2023, s. 2). Garcia 1855’te icat ettigi
laringoskop ile gdgiis, orta ve kafa rejisterlerin kullanimini yazili olarak aktarmis ve insan
ses tellerinin titresimlerini gozlemleyebilme imkani sunmustur (Senocak, 2023, s. 3).
Alman san pedagojisinde “Primar ton” ad1 verilen 6zel bir ekol olusturan besteci Richard
Wagner’dir. Schmitt’in kurucusu oldugu bu yaklasimda italyan ekolii tamamen g6z ardi
edilmemis ancak Alman dilinin fonetik yapisina uyum saglamak sartt 6n planda
tutulmustur. Schmitt’in hedefi sesin dogru tonunu bulmak ve tiim ses registerinde bunu
baz almakti. R.Wagner, Alman san gelenegine uygun bir okul agilmasi i¢in Kral II.
Ludwig’den yardim talebinde bulunmustur ¢ilinkii kendi operalariin vokal

gereksinimlerine uygun sarkicilar bulmakta zorluk yasamistir. Schmitt’in 6grencisi Julius



Gay, Wagner ile is birligi yaparak hatir1 sayilir opera sanatcilart yetistirmistir. J. Gay’in
Alman dilinin fonetigi konusundaki derin bilgisi ve vokal pedagojisine olan ilgisi ile 6n

plana ¢iktig1 bilinmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11).

1.1 Problem Durumu

Opera repertuvarinda Italyan ve Alman vokal ekolleri dzellikle sesin kullanimi ve
dramatik ifade yontemleri konusunda farkli teknik ve pedagojik yaklagimlarda
bulunmuslardir. Bu yaklagimlar tenor repertuvari iizerinden ele alindigi zaman nefes
kullanimi, diksiyon, artikiilasyon ve legato kullanimi gibi unsurlarin ele aliman vokal
ekolleri dogrultusunda ayristigi goriilmektedir. Fakat bu dogrultuda yiiriitiilmiis
akademik literatiir degerlendirildigi zaman spesifik tenor rollerin teknik ve ifade
yoniinden farkli ekoller dogrultusunda inceleyen ve karsilagtirma yapan akademik
aragtirmalarin sinirl oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu tez kapsaminda ele alinan G.
Verdi’nin La Traviata operasindaki Alfredo ve R. Wagner’in Lohengrin operasindaki

Lohengrin rolleri {izerinden secilen vokal ekollerinin incelenmesi 6nem tagimaktadir.

1.2 Tezin Amaci

Bu tezin amaci, segilen La Traviata operasindaki Alfredo ve Lohengrin operasindaki
Lohengrin rollerini, Italyan ve Alman vokal ekolleri gergevesinde degerlendirmek ve
karsilastirmaktir. Calismada 6zellikle teknik ve ifade bigimleri bakimindan karsilastirma ve

degerlendirmeler yapilarak benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymak amaglanmistir.



1.3 Tezin Onemi

Yiiriitiilen bu inceleme, se¢ilen La Traviata operasindaki Alfredo ve Lohengrin
operasindaki Lohengrin rollerinin Alman ve Italyan vokal ekolleri iizerinden teknik ve
ifade yonlinden segilen tenor repertuvarlarinin karsilagtirmali  bir  sekilde
degerlendirilmesi bakimindan ©Onem tagimaktadir. Ayni1 zamanda yiiriitilen bu
incelemenin, opera sanatgilart ya da bu alanda 6grenim gormekte olan kisiler i¢in ele
alinan vokal ekollerinin ifade yoniinden farklarim1 ve teknik kullanim ydniinden
benzerliklerini ve ayristig1 noktalar1 anlama konusunda yardimci olmay1 amaglamaktadir.
Bu nedenle calismanin san pedagojisi alanina da oOnemli bir katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

1.4 Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Bu arastirma yonteminin
secilmesinin nedeni Italyan ve Alman vokal ekollerinin literatiir taramasi yapilarak
incelemelerinin yapilmasinin ardindan segilen orneklerle 6zellikle teknik ve dramatik
ifade yontemleri bakimindan analizlerinin yapilmasidir. Gergeklestirilen analiz

karsilastirmali olarak bir degerlendirme sunmaktadir.



2. ITALYAN VE ALMAN VOKAL EKOLUNE GENEL BAKIS

2.1  Italyan Vokal Ekoliiniin Temel Ozellikleri

Italyan vokal ekoliiniin merkezinde yer alan “Bel canto” giizel sarki sdyleme
anlamina gelen bir vokal gelenegidir. Bu gelenek, sesin dogal, akici ve zarif bir sekilde
iiretilmesini amagclar; nefes kontrolii, dogal ve zengin tin1 ve gii¢lii bir miizikal ifade ile
biitiinleserek dinleyiciye estetik bir yaklasim sunar. Diger bir O6nemli terim olan
“Chiaroscuro”, Italyanca “aydinlik-karanlik” anlamina gelmektedir ve vokal tinida parlak
ve koyu tonlarin dengeli ve homojen sekilde bir arada bulunmasini ifade eder. Ornegin,
bel canto yaklasiminda {ist notalarda (tiz register) parlaklik korunurken alt notalarda (pes
register) koyu ve sicak tonun devam etmesi gerekir; chiaroscuro bu uyumu saglayarak
ses rengini dengeli ve homojen kilmay1 amaglar. italyan Vokal Ekolii’niin yap1 taslarini
olusturan bu iki kavram birlikte kullanildiginda hem kusursuz bir teknik yaklagim hem
de ifade giicii bakimindan ideal bir vokal iiretimi ortaya ¢ikar (Stark, 1995, s. 8; Senocak,

2023, s. 2).

2.1.1 Vokal Rezonans ve Formant Yapisi

“Vokal rezonans” ve “formant” kavramlari Italyan vokal ekoliinii analiz etmek
acisindan algilanmasi 6nemli olan iki kavramdir. Sarki sdylerken sesin duyulabilirligini
siirdiiren ve tinsint dogru bir sekilde ortaya ¢ikartmayi1 amaglayan temel bilesenlerdir.
Vokal egitiminde kullanilan Rezonans kavrami, sesin agiz ve bogaz bosluklarinda
giiclenmesi seklinde ifade edilmektedir. Formant kavrami ise agiz ve bogaz bosluklarina

ulagan belirli frekanslarin dogal olarak giiclendigi ses noktalar1 olarak tanimlanmaktadir.



Ses telleri hava yoluyla titreserek bir tonun ana perdesini ve onun armoniklerini
iiretir. Uretilen tonun belirgin sekilde daha gii¢lii duyulmas: i¢in tonun igerisindeki
armoniklerden birinin formant frekansi ile cakigmasi gerekir ve bunun sonucunda olusan

ton daha giiclii ve zengin olur (Vest, 2009).

Container 2
Formant 2

. Vowel Area 2
Container 1

Formant 1
Vowel Area 1

www.voicescienceworks.org

Sekil 1.Ses yolunun iki bdlmeli rezonans modeli ve formant bolgeleri.

Kaynak: Voice Science Works (t.y.).

Ormegin birinci formant (F1), agiz agikhigiyla dogrudan iliskilidir; ikinci
formant (F2) ise dilin pozisyonuna bagli olarak degisiklik gostermektedir. Italyan
ekoliinde sarkicilar, formantlar1 armoniklerle uyumlu hale getirmeyi bilingli olarak
hedeflerler ve bunun sonucunda orkestraya kars1 seslerini net bir bi¢cimde iletirler. Erkek
seslerde “sanci formant1” olarak adlandirilan 6zel bir {ist rezonans bolgesi olusturulmasi
hedeflenmektedir ve bu sayede daha kahramansi bir ton elde edilmesi hedeflenir (Stark,

1995).



Teknik ac¢idan bakildiginda dudak, dil ve girtlak hareketlerinin formantlar
dogrudan etkiledigi goriilmektedir. Dudaklart yaymak ,horizontal bir bigimde
konumlandirmak, formantlar1 yiikseltir ve parlaklik saglar; dudaklari yuvarlamak,
vertikal bir bicimde konumlandirmak, ise formantlar1 diisiirerek daha koyu bir ton elde
edilmesini saglar (Turay, 2017). Italyan vokal ekoliinde amag, parlaklik (chiaroscuro’nun

“chiaro” kismi1) ve koyulugu (“scuro” kismi) dengeli ve dogal bir sekilde korumaktir.

Bu yaklasim ele alindiginda hem teknik hem de estetik agidan biitiinciil bir strateji
sunuldugu goriilmektedir; rezonans giiclendirilirken {inlii harflerin netligi bozulmaz, ses
projeksiyonu artirilirken legato baglar korunur (Ngobeni vd., 2025). Sonug olarak, Italyan
vokal ekoliinde formant ve rezonans kullanimi ve yonetimi sarkicinin sesine karakter ve

ozgiinliik kazandiran en 6nemli teknik unsurlardan biri olarak goériilmektedir.

2.1.2 Legato Teknigi ve Nefes Kontrolii

Italyan vokal ekoliinde dogru nefes kontrolii ile legato teknigi (notalarin akici ve
kesintisiz sekilde baglanmasi), ag¢ik iinliilerin (a, e, i, o, u) dogal rezonans yapisini
desteklemesi sonucunda kolaylasir (Ngobeni vd., 2025, s. 4). Bu teknik yaklasim, bel
canto gelenegi ele alindiginda ton giizelligini ve sesin siirekliliginin siirdiiriilebilirligini
korumak i¢in temel bir yontem olarak nitelendirilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 13).
Acik tnliiler ton iiretiminin yorulmadan siirdiiriilmesini saglarken ayni zamanda da
nefesin diizgilin iletilmesini saglar. Legato sirasinda net duyulan {insiizler (r, 1 gibi)

miizikal akis1 bozmadan artikiile edilmektedir.



Italyan dilinin sistematik ritmi ve kompleks olmayan hece yapisi, nefes iletiminin
uzun vokal igeren hatlarda dengeli bir sekilde kullanilmasina yardimet olur. Boylece hizli
pasajlarda bile metinin anlagilirligi ve sesin akustik siirekliligi korunmaktadir. Italyan
vokal egitimde ¢ogunlukla kullanilan egzersizler igerisinde tek bir tonu cesitli acik
iinliilerle soyleyerek bogaz yolunu acik tutmak ve ileri yondeki (frontal) rezonans
bolgesini korumak amaglanmaktadir. Bu calismalar nefes akisini diizenlemeyi, ton
istikrarin1 gelistirmeyi ve tiz ve pes tonlardaki renk biitiinliigiinii elde etmeyi amaclar

(Ngobeni vd., 2025, s. 8).

Legato bir egzersiz uygulanirken diyafram kasimin destegiyle (nefesi govde
kaslariyla kontrol etmek) sabit bir hava akis1 saglamak hedeflenir; bu sayede sarkici bir
miizikal climlenin (frase) basindan sonuna kadar tonunu korur (Ngobeni vd., 2025, s. 11).
Dilin dogal ritmiyle miizikal ¢izgi uyum i¢inde oldugu zaman nefes planlamasi kolaylasir
ve uzun miiziksel climleler daha rahat icra edilir. Pedagojik olarak amag, teknik acidan
hedeflenen kusursuzlugu dogru duygusal ifadeyle birlikte gelistirmek ve ulastirmaktir.
Tek nefeste uzun pasajlar sdyleme becerisi gerekliligi sarkicinin fiziksel agindan

dayanikliligin1 artirmakla beraber yorum giiciinii de gelistirir.

Sonug olarak Italyan vokal ekoliinde legato sdyleyis ve dogru nefes kontrolii
yontemleri birlikte uygulanarak teknik istikrar saglanir; bu teknik yaklagimlar farkl
dillerde ve operatik stillerde sarki sdylenirken de kolayca uyarlanabilir (Ngobeni vd.,
2025, s. 4). Bu yaklasimin sonucunda sarkici hem klasik hem de ¢agdas repertuvar icra

etme gerekliliklerini yerine getirebilmekte ve temel ses kalitesini korumaktadir.



2.1.3 Diksiyon ve Fonetik Yoniinden Avantajlar

Italyan vokal ekoliinde fonetik (seslerin olusumu ve &zelliklerinin incelenmesi)
ve diksiyon (kelimelerin dogru ve net bir sekilde telaffuzu) vokal teknigi ile yorum ve
ifade giicli arasinda dogrudan bir baglant1 kurar. Bu ekolde kullanilan fonetik sistemin
0zii, 6zellikle acik {inliiler (a, e, i, 0, u) sOylenirken vokalin yapisina sadik bir bi¢imde saf
ve tutarli iretimi saglamaktir. Acik Tlnliiler sesi netlestirir, dogal rezonans (ses
titresimlerinin viicutta en iyi sekilde yayilmast) kullanimimni destekler ve gereksiz kas
gerginligi azaltarak ses yolunun (vokal trakt) saglikli bir sekilde ¢aligmasini saglar

(Ngobeni vd., 2025).

Italyanca, karmasik iinsiiz harf topluluklarindan uzak bir dil yapisina sahip oldugu
icin legato (bagli ve akici soyleme) sdyleyis yapisini metnin anlasilirh@int sekteye
ugratmadan destekler niteliktedir. Yuvarlanmis ‘r’ (dilin 6n kismu ile yapilan titresim) ve
akict ‘I’ konsonantlari, miizikal akis1 desteklerken kelimelerin net ve anlasilir sekildeki
iiretimine de destek saglar (Ngobeni vd., 2025). Bu yap1 bel canto sdyleyis geleneginde
ulagilmasi beklenen ses tinis1 giizelligi ve akici climleleme yontemleri i¢in temel avantaj

saglar niteliktedir.

Italyan dilinin fonetik yapisinda artikiilasyonun (sdzciikleri seslendirmek i¢in ag1z
hareketlerinin diizenlenmesi) ¢ift islevli oldugu arastirmalar sonucunda ortaya
konmustur. Bu, sesin berrak iletimini saglamakla beraber ifadeyi ve tavr1 da giiclendirir.
Yuvarlanmis ‘r’ konsonantlari gibi iinsiizler dilin esnek yapisint artirirken akici ‘I’
konsonantinin kullanimi ise heceler arasi gegisi yumusatir. Sonug olarak legato ¢izgisinin
korunmas1 ve hava akisinin dengeli bir sekilde yonetimi saglanir. Ancak yiiksek tempo

ile icra edilen miizikal climlelerde gereginden fazla artikiilasyon rezonansin dogru



kullanimimi bozabilir. Bu durumdan kagmmmak i¢in dogru ve dengeli bir kullanim

onemlidir (Ngobeni vd., 2025).

Pedagojik yaklasimlar bakimindan Italyan dilinin fonetik yapisi degerlendirildigi
zaman, vokal egitimi i¢in saglam bir temel sunmaktadir. Vokal egitimde amag, agik
inliiler kullanilirken en iyi rezonansi elde ederek dogru ses pozisyonuna ulagmak ve bu
sayede projeksiyon (sesi uzak mesafeye net sekilde iletme) giiciinii artirmaktir. Bu
dogrultuda teknik egzersizler uygulanirken agik iinliilerle tek ton iizerinde kalinmasi bu
esnada ses yolunun ac¢ik tutulmasi ve ileri yonlii (frontal) rezonansin korunmasi dnerilir;
perde yiikselirken (ton tizlesirken) vokallerin safliginin bozulmamasi kritik bir dnem tasir

(Ngobeni vd., 2025).

Bu teknikler italyan vokal ekoliine ait repertuvarlar yorumlanirken kullaniimakla
birlikte, farkl1 dilleri ve ekolleri kapsayan repertuvarlar igin de uyarlanabilir. italyanca
dilinin fonetik yapisi nefes kontroliiniin tutarlilig1, dinamik bir ifade bi¢imi ve sarkicilar
icin dogru vokal projeksiyon kullanimi saglamasi, farkli dillere ve ekollere ait
repertuvarlar icra edilirken de esnek kullanim imkani sunar. Boylece teknik istikrar

saglanirken yorum cesitliligi imkani da saglanir (Ngobeni vd., 2025).

Sonug olarak Italyan vokal ekolii gz éniinde bulunduruldugunda dil yapisinin
diksiyon ve fonetik bakimindan avantajlar1 bulunmaktadir. Bunlar; dilin yapisal
netliginin hem sesin rezonansini hem de metnin akici ve anlasilir bir bicimde aktarimini
destekler nitelikte olmasidir. Asirt artikiilasyondan kaginilarak rezonansin korunmasi
amaclanir. Italyan vokal ekoliindeki pedagojik yaklagimlar ise bu dengenin dgrenciye

kazandirilmasini hedefler nitelikte sekillenmistir (Ngobeni vd., 2025).
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2.2 Alman Vokal EKoliiniin Temel Ozellikleri

2.2.1 Disiik Girtlak Pozisyonu ve Nefes Yonetimi

Alman vokal ekoliine pedagojik agidan bakildiginda, diisiik girtlak (larenks)
pozisyonu kullanimi 6nemli bir yere sahiptir. Alman san pedagoglar1 ¢ogunlukla diigiik
larenks konumunu tercih etmektedir ve bu durumun bazen istenmeyen sonuglar
olusturdugu gozlemlenmistir. Miller’in arastirmalarina gore bu tercih, daha genis bir
farengeal alan olusturmay1 ve rezonasyonu gelistirmeyi hedefler (Miller, 1996). Ancak
cogu pedagog, larenksin gereginden fazla agsagiya dogru itilmesinin sakincalarina dikkat
cekmistir. Yazili kaynaklar g6z 6niinde bulunduruldugunda bu konu ile ilgili iki farkli
goriis dikkat gekmektedir. Armin’in “Stauprinzip” teknigi yapay olarak uygulanan diisiik
larenks pozisyonunu savunmakta ve Miller’in bazi gozlemlerini desteklemektedir,
Schmitt ise “Grosse Gesangschule” adl1 kitabinda yiiksek girtlak konumu kullanimini
desteklemektedir (Whitener, 2016, s. 145). Alman vokal eckoliinde larenksin
konumlandirilmasi dogrudan nefes destegi ile iliskilendirilmistir. Bu ekolde nefes
kullanimi, 6zellikle “Bauchaussenstiitze™ adi altinda tanimlanan “siskin karin destegi” ile
teknik olarak tanimlanir. Bu teknik kullanilirken denklemde ii¢ adet degisken vardir: ilk
olarak sarkici karin kaslariyla digsa dogru basing uygular ve karnini ileri yonde genisletir,
sonrasinda kal¢a kaslarini bilingli bir sekilde sikilastirir, son olarak ise sirt kaslarini da

sisteme dahil eder.

Sonug olarak sarkici biitiin bu degiskenleri koordineli bir bicimde kullanmaya
caligir. S6z konusu denklemin olusturdugu kas geriliminin diyafram kasinin islevlerini

olumsuz yonde etkileyebilecegi; diyaframin yukar1 yondeki hareketini (kubbelesme)
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geciktirmekle beraber dogal nefes akisini da sinirlandirdigi gézlemlenmistir (Whitener,
2016, s. 145). Alman ekoliine gore yapilan bazi arastirmalar gézlemlendigine, nefes
alirken gogiis kafesinin yilikselmeyerek sabit kalmasina ve sternumun alt kisminin altinda
bulunan kaburgalarin genislemesine yonelik bir nefes kullanim sekli gozlemlenmistir. Bu
nefes desteginin temelini olusturan diisiik gogilis durusuyla birlesen karin ¢ikintis1 destegi,
diyafram kasimiza uyguladigimiz kontrol ile daha yavas hareket etmesini
hedeflemektedir. Ancak islevsel verimlilik agisindan tartigmali bulundugu yonler de
vardir (Brito, 2021, s. 14). Buna karsilik Italyan ekoliine gore yapilan arastirmalara
bakildiginda sternumun diisiik pozisyonunu ve gdgiis kafesinin ¢dkmesini reddeder.
Italyan ekoliinde “Appoggio” teknigi adini verilen nefes kullanim ydntemine
bakildiginda, kas koordinasyonu ile hem gdgiis kafesinin hem de kaburgalarin dengeli bir
sekilde genislemesini ve nefesin akict bir sekilde kullanilasini amagladigi
gozlemlenmektedir (Brito, 2021, s. 14; 2021, s. 15). Tiim bu olumsuz goriislere ragmen
baz1 kaynaklara gore ise Alman ekoliinde nefes yonetimi ilizerine bazi faydali tekniklerin
bulundugunun dile getirildigi gdzlemlenmistir. Ornegin alt dorsal (sirt) genisleme gibi
yontemlerin bazi agilardan yararli olabilecegi degerlendirilmistir (Whitener, 2016, s.
145). Baz1 arastirmalara gore ise diisiik girtlak (larenks) pozisyonunun daha ¢ok ses rengi
iizerinde etkili oldugu gézlemlenmistir. Bir¢ok Alman pedagogu bu girtlak pozisyonunu
daha koyu ve derin bir tin1 elde etmek i¢in benimserken, bazi Alman pedagoglari ise
Italyan ekoliinde kullanilan chiaroscuro ton dengesini &rnek alarak parlaklik ve

koyulugun dengelenmesi iizerine ¢alismalarini siirdiirmistiir (Whitener, 2016, s. 163).

2.2.2 Rezonans Stratejileri ve Formant Kullanim

Alman vokal ekoliin iizerine yapilan bazi caligmalara bakildiginda rezonans

stratejileri, sesin orkestraya karst duyulur ve stirdiiriilebilir olmasini saglamay1
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hedeflemekle beraber sesin tonal yapisini korumak amaciyla ses tliretim yolunun (vokal
traktin) bicimlendirilmesi iizerinden sekillenmektedir. Bu amagcla kullanilan tekniklerden
biri, ses TUretirken ortaya ¢ikan frekanslar1 kas kullanimiyla ayarlayarak “sanci
formant’”nin en verimli sekilde olusturulmas1 yéniindedir. Ozellikle Wagner
repertuvarinda, sesin alt-orta bdlgesinin harmonik yapisinin miikemmel bigimde homojen
duyulmast ve alt registere (pes tonlara) gecerken ise tamamen gogilis rezonansina geri
doniilmemesi gerektigi vurgulanir. Her zaman kafa rezonansi ile karigsmis bir tininin
kullanim1 beklenmektedir. Bu yaklagiminin, gégiis ve kafa rezonanslarinin daha hafif bir
karisimla kullamilmasini 6nerdigi igin Italyan ekoliindeki uygulamalardan ayrildig:
gozlemlenmektedir. Bu yontemle register (ses rengi ve bolgesi) gegislerini daha dengeli
hale getirmek ve sesin orkestranin tinisi i¢inden net bir sekilde seyirciye iletilmesini
saglamak amacglanmaktadir. Bu “karisik rezonans” yaklagiminda sesin maskede (frontal
rezonans) kalmasinin 6nemi gézlemlenmistir. Orkestraya karst duyulabilir bir ses ve tin1
elde edebilmek icin girtlak kapaginin (epiglottis) girtlak yolunu biraz daraltmasi ile belirli
harmoniklerin yogunlastirildigi minik bir “twang” eklenir. Bu uygulamanin sonucunda
sesin projeksiyon yeteneginin artirildigi gézlemlenmistir. Bu tiir bir tinty1 olusturmak icin
yalnizca agiz ve farenks sekillendirmesi ile degil, boyun ve servikal omurga (boyun
omurgasi) bdlgesinde bulunan kaslarin kullaniminin da ciddi bir etkisi oldugu
gozlemlenmistir (Medlyn, 2016, s. 131). Bu teknik yaklagimlarin sonucunda agiga ¢ikan
fiziksel yiikiimliiliik, Alman ekoliiniinde siklikla gézlemledigimiz dramatik rollerin icrasi
icin gereken teknik dayaniklilikla ortiistir. Alman ekoliinde formantlarin genel konumunu
etkileyen temel degiskenlerden biri ise ses yolunun (vokal trakt) uzunlugu olarak
gozlemlenmektedir. Girtlagin (larenksin) asagi indirilmesi tiim formantlarin frekanslarini
diisiirerek daha koyu bir tin1 (timbre) liretir; dudaklar1 yuvarlamak da benzer sekilde vokal
traktt uzatarak formantlarin degerini diisiirir. Buna karsilik dudaklari yaymak veya

larenksi yiikseltmek ise sesin parlakligini artirir ancak Alman san pedagojisi ele alindigi

13



zaman genellikle daha koyu bir tintya odaklandig1 i¢in diisiik larenks pozisyonunun tercih
edildigi gozlemlenmistir. Burada amaglanan, temel formant-harmonik eslesmelerini
korurken iist formantlar1 orkestray1 asacak yogunlukta kullanabilme yetisidir. Formant
yonetimi acisindan agiz agikligmin ve farenks genisliginin belirleyici oldugu da
gozlemlenmistir (Turay, 2017, s. 24). Wagner repertuvari i¢in bu farklar 6nem tasidig:
gbzlemlenmigtir. Ciink{i hem metnin anlasilirligin1 hem de sesin orkestra ile olan iliskisi
iizerinde biiyiik etkisi oldugu varsayilmaktadir. Ayrica Alman vokal ekolii icinde
kullanilan rezonans yonetimi seklinin kiiltiirel tercihlerle olan baglantisinin da belirtildigi
kaynaklara rastlanmaktadir. Alman sarkicilarin  ¢ogunlukla go6glis rezonansi
kullanmadiklarini ifade ettikleri gozlemlense de pratikteki uygulamalara bakildiginda
gogiis ve kafa rezonansinin Italyan vokal ekoliindeki kullanmim seklinden farkli olarak
daha hafif bir karigim formiilii ile uygulandig1 gézlemlenir. Bu yontemin, tonun maskede
kalmasini saglayarak 6zellikle biiylik orkestralarda sesin tinisin1 korumasina ve parlaklik
kazanmasma yardimci olduguna deginilmektedir (Medlyn, 2016, s. 131). Formant
yonetimi ile sesin tinisinin korumasinin yani sira vokal dayanikliliga da katki sagladig:
diistiniilmektedir. Alman repertuvarinin uzun ciimlelerinde bu uyum sayesinde yorulma
riskinin azaldig1 yoniinde goriisler vardir. Sonug olarak Alman vokal ekoliiniin rezonans
stratejileri ve formant kullanim yontemleri, fiziksel yapilandirmalarla akustik ve artistik
hedeflerin sik1 bir sekilde biitiinlestirildigi bir sistem olarak diisiiniilmektedir. Diisiik
girtlak (larenks) pozisyonu, sesi iiretirken kontrollii maske veya frontal rezonans
kullanimi ve epiglottik daralma (twang) kombinasyonu ile hem ton rengini tanimlar hem
de orkestray1 agacak projeksiyon kapasitesine ulagsmay1 hedefler (Medlyn, 2016, s. 131;
Turay, 2017, s. 24). Gogiis-kafa rezonansi karisimi Italyan vokal ekoliine gore daha hafif
tutulurken iist formantlarin birlesimiyle sanci formantinda yogunluk elde edilmesi

amaglanir.
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2.2.3 Dramatik ifade ve Sahne Yorumu

Alman vokal ekoliine gore dramatik ifade giicli, sahne ortaminda hem vokal
teknik hem de fiziksel yorumun birlestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu ekolde sarkici, prova
stirecinde Oncelikle miizik provasina katilir. Burada orkestra sefi ile miizikal yap1 ve
eserin sdylenisi bakimindan kullanilacak teknik ve stilistik yontemlere dair planlanan
zaman igerisinde diizenlemeler yapilir. Eserin miizikal ve teknik gerekliliklerini
ogrendikten sonraki adim rejisor (yonetmen) ile calismaktir. Bu sayede sarkici sahnede
hem beden kullanimim1 hem de duygusal tepkilerini yonetir ve seslendirdigi karakterin
dramatik gereklilikleri ve miiziksel climleler arasinda bag kurar. Karakterin sarkici
tarafindan dnceden yaratilmis olmasi, yonetmene katki saglayacak materyali beraberinde
getirir ve bu karakter iizerinde degisiklikler ya da gelistirmeler yapilabilir (Medlyn, 2016,
s. 147). Rejisoriin konsepti ile uyumlu bicimde roliin sdylenmesi yadsinamaz bir
gerekliliktir. Ancak sarki sdyleme eyleminin fiziksel gereklilikleri, bazi dramatik
hareketlerin siirlandirilmasini gerektirebilir. Boyle durumlarda teknik gereksinimlerle
sahne anlatim1 arasinda bir uzlagsmaya varilmaya calisilir. Bir eserin icrasinda sarkiciya
rejisor tarafindan sunulan fiziksel serbestlik, sarkicinin miizikal ve teknik zorluklar
karsisinda daha avantajli olmasini saglar. Alman vokal ekoliinde Performans sirasinda
ses ve persona arasindaki iliski giiclii bicimde vurgulanmasi beklenir. Sarkici agisindan
vokal giiciin sahne iizerine taginmasi ¢esitli yontemlerle ifade edilebilir (Medlyn, 2016,
s. 60). Bu tiir teknik ve miizikal yaklagimlarin, dramatik yorumun sahnedeki algisini
dogrudan etkileyebildigi gozlemlenmistir. Ses renginin karakterin kahramanligi veya
zarafeti arasinda konumlandirilmasi gibi sonuglar dogurdugu da goézlemlenmistir.
Sarkicinin sahne yorumu igerisinde beden ve nefes koordinasyonunun da énemi goz ardi
edilmemelidir. Yiiksek yogunluklu dramatik eserler icra edilirken sarkicinin beden

farkindaligina dayali biitiinlenmis bir siire¢ tanimlanir; sarkicinin “bedensellesmis
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siireklilik (embodied continuum)” olarak adlandirilan bir durumda metin (libretto),
miizik, sahneleme ve ses arasinda dogrudan bag kurmasi beklenmektedir (Medlyn, 2016,
s. 104). Rollerin yaratimi1 sirasinda sarkicinin zihninde olusturduklarini sahneye
aktarabilmesi i¢in gereken enerjinin, deneyimsel bilgiye dayandigi savunulmaktadir. Her
yeni rol edinilmis deneyimin ve bunun sonucunda agiga cikan bilgi birikiminin farkl
alanlarinda yogunlagmay1 gerektirir. Alman repertuvarina bakildiginda o6zellikle
R.Wagner’in operalar1 gibi genis orkestrasyonlu eserlerde giiclii vokal projeksiyon
gereksinimi 6nem tagimaktadir. Sarkicinin dramatik ifadesinin bu teknik gereksinimlerin
golgesinde sekillendigi goézlemlenmektedir. Burada sarkicinin teknik giicli yalnizca
akustik anlamda degil, karakterin duygusal agirligini tasimasi yoniinden de ¢ok dnemlidir
(Medlyn, 2016, s. 60). Sonug olarak Alman vokal ekoliinde dramatik ifade ve sahne
yorumunun, teknik zorunluluklar ile estetik hedeflerin dengelenmesi prensibine
dayandig1 goriilmektedir. Sarkici provalarda rejisorle karakter tizerinde ¢aligirken roliin
vokal icra bakimdan teknik zorluklari ile sahne hareketlerini uyumlu hale getirir.
Performans sirasinda ise ses-persona iliskisini giiclendirerek izleyiciye ulastirmay1
amaclar. Alman vokal ekoliine gore bir roliin icra edilmesi i¢in miizik ciimlelerindeki
tinisal renk tercihleri, karakterin Ozelliklerinin tarihsel olarak giiclii kaynaklara
dayandirilmis olmast ve beden-nefes koordinasyonuna sahip olmak Onemli
gereksinimlerdendir. Bu sayede sarkici icra ettigi roliin sahne lizerindeki dramatik
etkisini, vokal icra bakimindan teknik gereksinimlerini ve eserin sanatsal yogunlugunu

seyirciye ulagtirmay1 hedefler.
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23 Tenor Repertuvari A¢isindan Temel Farkhliklar

2.3.1 Ses Aralig1 ve Tessitura Farkhihiklar

Fach kavrami, Alman vokal ekoliinde ve genel olarak opera literatiiriinde bir roliin
teknik gereksinimlerini, vokal kullanim bakimindan esnekligini ve sarkicinin uzun siire
boyunca rahat icra edebilecegi ses araligin1 tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu
kavram ti¢ temel kriter icerir: roliin genel agirligi, teknik esnekligi ve tessitura yani
icranin yogun olarak kiimelendigi register veya bolge. Mevcut tenor repertuvarlarini
degerlendirirken 6zellikle tessitura kriteri izerinde durmak 6nem tagir. Tessitura, bir eser
veya tiim rol boyunca notalarin yogunlastig1 alan1 ifade eder yani sarkicinin uzun siire
boyunca icra etmesi gereken register. Geng tenor sesler i¢in dngoriilen tessitura B3 ile G4
arasindadir; bu aralik ne ¢ok yiiksek ne de cok diisiik olarak nitelendirilmektedir. Buna
karsilik teknik bakimdan daha gelismis tenor sesleri veya dramatik tenorlarin yiiksek
tessiturada sarki sdyleyebilmesi 6nemli bir gerekliliktir (Turay, 2017, s. 22). Alman
ekoliine gore disliik girtlak pozisyonunun vokal formantlart diigiirerek tiniy1
koyulastirdigr belirtildigi goézlemlenmektedir; bu durum {ist tessituranin parlaklik
ihtiyacin1 twang teknigi ile dengelemeyi gerekli kilar (Medlyn, 2016, s. 131). italyan
vokal ekoliinde ise chiaroscuro ton ideali sayesinde hem parlak hem de koyu tinilarin
dengesinin korundugu gozlemlenmektedir; 6zellikle yiiksek tessiturada icra edilen acik
iinliilerle formant-harmonik Ortlismeleri optimize edilerek projeksiyon giicliniin
artirtlmas1 amaglanmaktadir. Fach kavraminin tanimladigi agirlik ve esneklik
parametreleri ¢ercevesinde geng tenorlardaki sik rastlanan vokal araligi B3—G4 tespit
edilirken; teknik bakimdan daha gelismis tenor sesleri veya dramatik tenorlar icin C4—A4
gibi daha yiiksek bolgelerin hedeflendigi gériilmektedir (Turay, 2017, s. 22). Italyan

vokal ekollinlin agik iinliilerin yogun kullanimi dogrultusunda daha net bir rezonans
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kullanimini vurguladigr gozlemlenirken, Alman vokal ekoliiniin diisiik larenks (gitlak) ve
0zel rezonans kullanim yontemleriyle genis orkestra dokusundaki kalin vokal tinisini

korumay1 amagladigi goriilmektedir (Medlyn, 2016, s. 131; Turay, 2017, s. 24).

2.3.2 Vibrato Hizlar1 ve Tonal Renk

Italyan ve Alman vokal ekollerine bakildig1 zaman vibrato hizlari, hem teknik
kullanimda ve pedagojik yaklasimlarda, hem de tonal renk olusumunda dogrudan etkili
bir parametre olarak gozlemlenmektedir. Miller’in gdzlemlerine bakildiginda, Italyan
vokal ekoliinde vibrato hizinin saniyede alt1 ile yedi dongii arasinda oldugunun kabul
edildigi gozlemlenmektedir. Bu oranin nefes yoOnetimiyle dogrudan iliskili oldugu
goriilmektedir. Bu durum, sarkicinin vokal kalitesinin siirdiiriilebilmesi ve saglikli bir
teknikle sarki sOyleyebilmesinin de dogal bir parcasi olarak goriilmektedir (Brito, 2021,
s. 43). Vibratonun frekans ve genislik degerinin vokal aparatindaki kas gerginligi ile
belirlendigi gozlemlenmistir, sarkici tarafindan hava basincinin diizenli akisinin
saglanmasinin bu dongiilerin istikrarmin korunmasindaki en 6nemli etken oldugu
goriilmektedir. Alman vokal ekoliinde ise daha koyu ve derin bir ses renginin tercih
edilmesiyle birlikte vibrato hizinin genellikle bese yakin dongii (saniye) seviyesinde
oldugu gozlemlenmistir. Bu daha yavas olan vibrato hizi, tonal renkte koyu bir 6zellik
verirken ayn1 zamanda metalik tinidan uzaklagsmay1, daha yogun ve yuvarlanmis bir tiniy1
olusturmay1 hedefler. Alman vokal ekoliindeki pedagojik yaklasimlara bakildiginda
vibrato kullanimmin hedefinin dramatik renk olusturmak oldugu goriilebilir. Italyan
vokal ekoliinde ise chiaroscuro ton ideali korunurken hizli vibrato ve parlakliginin
desteklendigi goriilmektedir. Bu nedenle 67 dongii ya da saniye araliginda tutulmasi
hedeflenen vibratonun hem parlaklig1 hem de koyulugu dengeler bir bigimde kullanim1

hedeflenmektedir (Brito, 2021, s. 17). Italyan vokal ekoliinde nefes akisinin esit basingta
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govde boyunca aktarilmasimin (appoggio) hizli ancak kontrollii vibratoyu destekledigi
goriiliirken, Alman vokal ekoliinde ise karin ¢ikintis1 desteginin (Bauchaussenstiitze)
nefesin farkli bir koordinasyonla yoOnetilmesini sagladigi goriiliir; bu nefes kullanim
tekniginin yavas vibrato kullanimini kolaylastirabilmesi hedeflenmektedir (Brito, 2021,
s. 14; 2021, s. 15). Sonug olarak bu iki ekoliin pedagojik ve teknik yaklasimlari ele
alindigr zaman vibrato hizi1 ve tonal renk arasindaki bagin net bir bicimde ayristig

gozlemlenmektedir.

2.3.3 Stil ve Repertuvar Uyarlamalan

Italyan ve Alman vokal ekollerinde stil ve repertuvar uyarlamalari, sarkicinin
teknik kullanim tercihlerinden estetik yorumlayis amaglarina kadar uzanan ¢ok degiskenli
bir siireci igermektedir. Ozellikle 19. ve 20. yiizy1l repertuvarlarina bakildigi zaman, her
vokal ekoliiniin kendi dil yapisina, fonetik 6zelliklerine ve besteci estetigine uygun olacak
bicimde farkli yorumculuk yontemleri gelistirdikleri goriilmektedir. Giinlimiizde
uluslararasi konservatuvarlarda san egitiminin referans noktasimin “Bel canto” teknigi
olarak kabul edildigi gézlenmektedir fakat ayni teknik uygulanirken Verdi ile Wagner
repertuvari arasinda belirgin farkliliklar oldugu da gézlemlenmektedir (Brito, 2021, s. 7).
Bu durum repertuvar uyarlamalarinda dil yapisinin ve fonetik gerekliliklerin pedagojik
yaklagimlardaki yadsinamaz roliine isaret eder. Richard Miller’in gbézlemlerine gore,
Italyan vokal ekoliiniin vokal tercihleri acik iinliiler {izerinde yogunlasarak legato akigini
kolaylastirirken; Alman vokal ekoliine bakildiginda ise dilin sert dogas1 ve kullanilan sert
iinsiizler dolayisiyla ses yolundaki nefes kullanim koordinasyonunu zorlastirabilir. Buna
bagl olarak Miiller-Brunow gibi pedagoglar rezonans yerlesimi iizerinde c¢aligilirken
oncelikle tnsiizler {izerinden O6gretmeyi tavsiye etmislerdir (Whitener, 2016, s. 87).

Repertuvar uyarlamalar1 yalnizca teknik parametrelerle sinirli olmamakla beraber;
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dramatik ifade bigimleri de farkli ekollere 6zgli 6zellikler tasir. Alman yaklagiminda
karakterin sahneleme siirecindeki fiziksel gereksinimleri ile vokal teknik arasinda denge
kurulmas: beklenmektedir (Medlyn, 2016, s. 147). Buna karsilik Italyan repertuvar: bel
canto estetigi cercevesinde legato ve parlak projeksiyon yontemini korurken, eserlerin
rejilerinin genellikle bu teknikleri destekleyecek sekilde planlandigi goriilmektedir.
Italyan ekoliinde chiaroscuro kullanim ideali hem parlak hem koyu elementlerin
dengesiyle iist tessiturada bulunan formant-harmonik ortiismelerini optimize ederek
projeksiyon giiciinii artirmay1 saglar (Medlyn, 2016, s. 131; Turay, 2017, s. 24). Tarihsel
baglamda Fransiz tenor Adolphe Nourrit’nin kafa sesi (falsetto) kullanimi donemin
miizik elestirmenleri tarafindan elestirilmekle birlikte stil bakimindan da tartismalara
konu olmustur (Vest, 2009, s. 35). Bu 6rnek bizlere, stil tercihlerinin yalnizca teknik
baglamda degil estetik ve kiiltlirel degerlendirmelerle de sekillendigini gostermektedir.
Yapilan baz1 analizlere gore repertuvar uyarlamalariin harmonik yogunluk ve vibrato
parametrelerine de yansidigini gozlemleyebiliriz. Ornegin, Eileen Farrell’in Verdi
sOylerken uyguladigi formant stratejileri ile Wagner sodylerken uyguladigi teknik
stratejiler arasinda fark oldugun kaydedildigi goriilmektedir (Brito, 2021, s. 85). Her iki
ekole bakildiginda repertuvar uyarlamalarinin pedagojik yaklasimlarin merkezinde yer
aldigr goriilmektedir, pedagoglarin Ogrencilerini farkli dillerdeki eserlerin teknik
gereksinimlerine ve bu ekollerin stilistik s0yleyis bigimlerine gore hazirlamak i¢in hem

fonetik hem akustik temelde caligsmalar yaptirdiklart gériilmektedir.
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3.  G.VERDI’NIN LA TRAVIATA OPERASINDA ALFREDO

ROLU

3.1 Eserin Genel Dramatik Yapisinda Alfredo Roliiniin Konumu

Giuseppe Verdi'nin La Traviata operasinda Alfredo karakteri, dramatik yapinin
biitiiniinde agkin hem doniistiiriicii hem de yikici potansiyelini temsil eden bir ana figiir
olarak konumlandirilmistir. Bu bdliimde Alfredo’nun aski, Fa major tonunda
seslendirilen miiziksel climlelerle sunulur ve bu ton onun gii¢lii duygularim1 operanin
icerisinde simgeleyen “Alfredo Karakterinin Ask Temasi1” ile biitlinlesir. Violetta’nin da
bu aska karsiik vermesiyle birlikte eserin dramatik gelisimi iki ana karakterin
seslendirdigi bu farkli iki tonal alan arasinda bir baglant1 kurar; Lab major (Violetta’ nin
gercekligi ve yanilsama dongiileri) ile Fa major (Alfredo’nun sevgisinin idealize
edilmesi) iliskisi, eserin genel yapisi ele alindiginda temel bir dinamik olusturmaktadir.
Bu miizikal ¢ergevede Alfredo’nun rolii yalnizca asik bir gen¢ olmakla sinirh degildir;
onun varligi, Violetta’nin hikayesinin ve dramatik anlatiminin da yoniinii degistiren
olaylarin tetikleyicisi olarak ele alinmaktadir. La Traviata operasinin ikinci perdesinde
ortaya ¢ikan modiilasyonlar ve sik sik gozlemlenen tonal gecisler, hikdyenin hizli
gelisimini yansitirken, Alfredo roliiniin ask temasi belirli noktalarda yeniden ortaya
¢ikarak dramatik biitiinliigiin ve kontrastin olusmasini saglar (Easley, 2005, s. 50). ilk
perdede Violetta’nin Lab major tonundaki miizikal climlelerini 1srarla siirdiirmesine
ragmen Alfredo’nun miizikal ¢izgisinin etkisiyle bu ton alani farkli baglamlarda tekrar
ortaya cikar; ozellikle “genel yanilsama” temasinin yansiticist olarak kullanilmasi eser
boyunca onun duygusal roliinii derin ve daha anlamli kilar. G. Verdi’nin yapisal

tercihlerinde Alfredo rolii i¢in kullandig1 anahtar tonlar1 ile baglantili olarak dikkat ¢ceken
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bir diger ton alani ise Fa mindr olarak gézlemlenmektedir. Operanin ikinci perdesinde Fa
mindr “Violetta ile Alfredo arasindaki iligkinin ¢dziimlenmesi” anlamina gelirken, Do
major tonu ¢cogunlukla “Alfredo’nun 6fkesi” ile ortiistiiriiliir (Easley, 2005, s. 116). Bu
tonal alanlar, Alfredo karakterinin eser boyunca gdzlemlenen dramatik
olgunlagmasindaki kritik donlim noktalarini belirler. Fa mindriin ¢oziilme isleviyle tekrar
ettigi sahneler, iliskideki kirilmalara dikkat ¢ekerken; Do majoriin ortaya cikisi ¢atisma
anlarint 6n plana tasir. Bu sayede eserdeki ton secimleri karakterlerin psikolojik
durumlarinin agik bir yansimasina doniisiir. Alfredo karakterinin agk temasinin operanin
basindan itibaren iglenmis olmasia karsin, Verdi’nin bu temay: farkli baglamlarda
modifiye ederek dramaturjik cesitlilik yarattigi da gdzlemlenmektedir. Ornegin operanin
2. perdesinde Gastone karakterinin (Alfredo’nun babasi) gelisinden sonra Mib major
tonuna gecilmesi ve ardindan tekrar Fa major tonuna doniilerek “Un di felice” adli ve
Alfredo tarafindan seslendirilen adagio boliimiiniin baglamast hem dramatik hem de
miizikal agidan Alfredo’yu operanin merkezde konumlanan bir ana karakter olarak
pekistirir (Easley, 2005, s. 40). Boylece eserin tonal yapisi, karakterin hikaye igerisindeki
dramatik Onemini pekistiren bir teknik unsur olarak konumlandirilir. Sonugta olarak
Alfredo rolii ele alindig1 zaman, sadece bir romantik partner ve geng asik degil aym
zamanda operanin temel ton iligkilerinin merkezinde yer alan ana bir figiir olarak da
konumlandirildigr goriilmekledir. Alfredo karakterinin miizikal climleleriyle sekillenen
Fa major tonu ve diger baglantili tonal alanlar {izerinden Verdi, eserin genel dramatik
yapisin1 kurmus; tematik dontisler ve modiilasyon kullanimi sayesinde de bu roliin
etkisini opera sahnelerine tagimig ve seyircilerle bulusturmustur (Easley, 2005, s. 50;

2005, s. 116; 2005, s. 40).
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3.2 Ses Aralig1 ve Tessitura

3.2.1 Alfredo Roliiniin Vokal Gereklilikleri

Verdi’nin La Traviata operasindaki tonal yapida Alfredo karakterinin ask
temasinin Fa major tonunda bestelenmis olmasi, 6zellikle {ist tessiturada giiclii ve parlak
bir vokal projeksiyon gerekliligini agiga ¢ikarir. Italyan vokal ekoliine bakildiginda bu
parlak projeksiyon yonteminin, a¢ik iinlii formant kullaniminin teknik dogrultular
olgiistinde olusturulan kombinasyonu ile hedeflendigi goriilmektedir. Ayrica chiaroscuro
ton ideali diisliniildiigii zaman, koyu ve parlak vokal 6gelerin dengesi sayesinde de roliin
miizikal climlelerindeki ses rengi ve tonal biitlinliigiiniin de korunmas1 amag¢lanmaktadir
(Turay, 2017, s. 24). Bu teknik yaklasim dogrultusunda bel canto soyleyis gelenegine
uygun olarak nefesin gévde boyunca esit basincta aktarilmasi ve ses yolundaki diizenli
sirkiilasyonu (appoggio) ile dengelenmesi amaglanmaktadir. Diyafram kasinin destegiyle
sabit hava akis1 korunur ve bdylece sarkicinin vokal tonunun ciimlenin baglangicindan
bitisine kadar stabil kalmasi amaglanir (Brito, 2021, s. 14). Uzun miizikal climleler
sirasinda nefes kontrolii yalnizca teknik acidan kusursuzluk elde etmek i¢in degil, ayn1
zamanda seslendirilen eser i¢in gerekli olan dramatik ifade biitiinliigiiniin seyirciye dogru
bir sekilde aktarilabilmesi agisindan da gereklidir. Italyan dilinin fonetik yapisinin cokca
barindirdig1 agik tinliileri bu baglamda icracilara avantaj sagladigi goriilmektedir; agik
iinlillerin yogun kullanildig1 bir dil legato akisini korumakla beraber metnin anlasilir
kalmasini da saglar (Ngobeni vd., 2025, s. 4). G.Verdi’nin besteci kimligine bakildiginda
dramatik etki yaratmak amaciyla ani modiilasyonlar (reactive shifts) veya tematik
transpozisyonlar kullandig1 goézlemlenebilir (Easley, 2005, s. 5). Teknik ag¢indan
degerlendirildiginde nefes yonetimi, rezonans kullanimi ve artikiilasyon belirginligi;

duygu yansimasi bakimindan ise tonal tercihlerle uyumlu bir sekilde olusturulan dramatik
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ifadenin kullanimi yadsinamaz bir 6nem tagimaktadir. Verdi’nin Fa major merkezli
tematik kurgusunun ve modiilasyon kullanim stratejilerinin (Easley, 2005, s. 50; 2005, s.
116). Sarkictya hem tonal yapi igerisinde stabil yapi sunan bir figlir hem de yeni
modiilasyonlart yeni duygular dogrultusunda acan bir unsur olma gorevini yiikledigi
gozlemlenir. Sarkicidan icra sirasinda beklenen bu derin islevsellik, sahnede karakterin
etkisini siirekli canli tutmayr ve izleyici i¢in samimi ve tanidik bir referans noktasi

yaratmay1 amaglar.

3.2.2 Tiz Notalarda Teknik Yaklasim

Alfredo roliinde tiz notalara (yiiksek register) yonelik teknik yaklasim kurulurken,
tessitura araliginin iist sinirlarinda siklikla icra edilen notalarda tonal biitiinliigiin
korunmasi ve dramatik etkinin eser boyunca dogru bir sekilde kurgulanabilmesi igin
farkl stratejilerin uygulanma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. italyan vokal ekoliinde bu
stratejiler, agik Uinlii kullanimi iizerinden formant-harmonik uyumlarmin en verimli
haline getirilmesi prensibine baghdir. Ac¢ik iinliilerin (a, e, i, o, u) dogal rezonansin
kullanimin1 kolaylastirdigi gézlemlenmektedir; bu sayede iist tessituranin parlak vokal
projeksiyonu saglanirken tonal derinligin ise chiaroscuro prensibine sadik kalinarak
korunmas: amaclanmaktadir (Ngobeni vd., 2025, s. 4). Alfredo’nun La Traviata
operasinin dramatik yogunluk tasiyan pasajlarinda ortaya ¢ikan Do4—-La4 (C4-A4) aralig1
gibi tiz noktalar, nefes kullanim teknigi acisindan ileri seviyede bir kontrol gerekliligini
aciga ¢ikarir. Italyan vokal ekoliinde appoggio nefes kullanim teknigiyle gogiis kafesi ve
kaburgalarin dengeli bir sistemle genislemesinin saglanmasi hedeflenir; diyafram kasinin
destegiyle stabil hava akisinin korunmasi amaglanarak tonun baslangicindan bitimine

kadar sabit kalmasi1 hedeflenir (Brito, 2021, s. 14).
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Legato bir miizikal yap1 i¢erisinde artikiilasyonun netliginin korunmasiyla beraber
metnin anlagilabilirli§inin de korunmasi da onem tasir; akict ‘I’ ve yuvarlanmig ‘r’
konsonantlarinin dogru kullanimi sayesinde eserin gerektirdigi legato cilimlelerin
biitiinltiglinli sekteye ugratmadan ifade biitiinliigliniin de desteklenmesi amac¢lanmaktadir
(Ngobeni vd., 2025, s. 8). Alman vokal ekoliinde ise tiz notalarin genellikle daha koyu

bir tin1 ile icra edilmesinin idealize edildigi gozlemlenmektedir (Brito, 2021, s. 17).

3.3  Nefes Kullamimi, Legato ve Ciimle Yapisi

3.3.1 Nefes Planlamasi ve Ciimle Yapisi

Alfredo roliinde nefes kullanim yontemlerinin ve ciimle yapisinin teknik olusumu,
ozellikle uzun ve dinamik yogunlugu yiiksek olan miizikal climlelerde tonun istikrarinin
korumasi1 gerekliligi ile iliskilendirilir. Uzun miizikal ciimle yapilarinda nefes
planlamasinin  metnin  fonetik  Ozellikleriyle dogrudan  baglantili  oldugu
gdzlemlenmektedir. Italyan dilinin karmasik {insiiz yogunluguna sahip kiimelenmelerden
yoksun olmasi, metnin anlasilirliginin bozulmadan nefesin siirekli ve kontrollii bir sekilde
aktarimina imkén saglayan bir avantaja dontisiir (Ngobeni vd., 2025, s. 8). Yuvarlanmis
‘r’ ve akicr ‘I’ gibi iinstizler legato ¢izgiyi destekleyerek ciimle igindeki artikiilasyonun
net kalmasina olanak saglar. Pedagojik yaklasimlar ele alindigi zaman Onerilen
egzersizlerde agik {inliiler lizerinde tek bir perdeyi siirdiirerek bogazin veya ses yolunun
acik tutulmasi ve frontal rezonansin (maskenin) korunmasi amaglanir. Perde kademeli
olarak yiikseltilirken tinlii safliginin muhafaza edilmesinin hedeflenmesi teknik bakimdan
biliylik 6nem tasir (Ngobeni vd., 2025, s. 9). Bu yontemin sarkicinin ton istikrarini

gelistirirken ayn1 zamanda da nefes akisinin teknik acidan dogru diizenlenmesine
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yardimcit  oldugu diisiiniilmektedir. Verdi’nin tonal tercihleri gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, 6rnegin Fa major tonu merkez alan ask temasindaki miizikal
ctimleler ¢ogunlukla orta-iist tessiturada yogunlasir ve bu registerde stabil icra gerekliligi
sarkicin1 nefes desteginde teknik dayaniklilik gerektirir (Easley, 2005, s. 50). Tematik
modiilasyonlar ele alindiginda eser boyunca ortaya ¢ikan ani tonal degisimler sarkicinin
hizl1 adaptasyon yetenegine ve tecriibesine sahip olmasi gereksinimini ortaya ¢ikarir;
nefesin dogru noktalarda alinarak miizikal ciimle yapisinin stratejik planlanmasi bu
adaptasyonu kolaylastirir (Easley, 2005, s. 5). Alman vokal ekoliiniin teknik
yaklasimlarindan farkli olarak, Alfredo roliinde diisiik girtlak pozisyonu yerine Italyan
chiaroscuro idealinin uygulanmasinin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir; parlaklik ve
koyuluk dengesinin ciimle boyunca korunmasi gerekmektedir. Vibrato parametrelerine
bakildigt zaman bu degerlerin nefes kullaniminin planlamasiyla baglantili oldugu
gozlemlenmistir. Italyan vokal ekoliinde hizli vibrato (6-7 dongii/saniye) kullaniminin
parlak projeksiyonu destekleyerek legato ¢izginin siirekliligini sagladigi saptanmustir;
vibrato ¢izgisinin genisligi kontrollii tutuldugu zaman armonik yogunluk {ist tessiturada
bile korunur (Brito, 2021, s. 43; 2021, s. 17). Bu tonal istikrarin eser igerisindeki uzun
miizikal ciimlelerin dramatik etkisini pekistirmesi de beklenmektedir. Alfredo roliiniin tiz
notalara uzanan pasajlarinda vibratonun ciimlenin baglangicindan bitigine kadar tutarl
olmasi i¢in appoggio teknigi ile nefes akiginin dengelenmesinin biiyliik dnem tasidigi
goriilmektedir. Asirt artikiilasyon veya yanlis uygulanmis iinlii modifikasyonu ciimle
yapisinin biitiinliiglinii bozabileceginden dengeli fonetik kullanim yontemi pedagojik
yaklagimlarin merkezinde konumlandirilmistir. Sonug¢ olarak Alfredo roliinde nefes
planlamasi ve ciimle (frase) yapisi, agik lnliilerle en iyiye ulagtirilmig bir rezonans
kontrolii, appoggio teknigiyle uygulanan stabil nefes yOnetimi, librettonun netligi

saglayan artikiilasyon uygulamalar1 ve Verdi’nin tonal bestecilik karakterine uyumlu
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olmas1 acisindan modiilasyon adaptasyonu iizerine kurgulanan biitiinsel bir teknik

kullanim1 gerekliligi agi8a ¢ikar.

3.3.2 Legato Uygulamalariin Teknik Analizi

Alfredo rolii bir sarkici tarafinda icra edilecegi zaman iizerine teknik anlamda
diistintilmesi gereken faktorlerden bazilari ise nefes yonetimi ve rezonans kontroliidiir.
Bu faktorlerin dogrudan dilin fonetik yapusi ile ilgili oldugu gériilmektedir. Italyan vokal
ekoliine bakildig1 zaman legato kullaniminin {inlii harflerin (a, e, i, 0, u) dogal rezonansi
tesvik etmesi sayesinde yapisal olarak desteklendigi goriilmektedir. Bu {inliiler sabit
formant yapilariyla hem nefes akisini hem de ton iiretimini zorlamadan siirdiiriilmesine

olanak saglar (Ngobeni vd., 2025, s. 4).

Legato ¢izgisi icerisinde artikiilasyonun netligi korunurken {nsiizlerin yapisinin
da 6nem kazandig1 gériilmektedir. italyancanin dil yapis1 geregi karmasik iinsiiz harf
kullanim1 bakimindan yoksun olmas1 aslinda legato akisin1 bozmadan metnin anlagilir

kalmasini saglayan bir avantaja doniismektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 8).

Italyan vokal ekoliiniin pedagojik egzersizlerinde agik iinliiler iizerinde tek bir
perdeyi siirdiirerek ses yolunun acik tutulmasi ve ileri yonlii rezonansin korunmasi
onerilir. Perde kademeli olarak tizlestirilirken {inlii harflerin yapisal safliginin
bozulmamas1 hedeflenir (Ngobeni vd., 2025, s. 9). Bu pedagojik yaklasim, legato
egitiminde ton istikrarmin pekistirilmesine ve nefes akisinin dogru bir yontemle
diizenlenmesine yardimeci olur. Vibrato parametrelerine bakildig1 zaman legatonun teknik
analizi acisindan ayr1 bir boyut olusturdugu gézlemlenebilir. Italyan vokal ekoliinde hizli

olarak diistiniilen vibratonun (yaklasik 6—7 dongii) parlak projeksiyonu destekleyerek
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legato ¢izgisinin dinamik etkisini artirdig1 ve hatta vibratonun genisliginin kontrollii
tutulmas1 saglandiginda ise armonik yogunlugun iist tessiturada bile korunabilecegi

gbzlemlenmistir (Brito, 2021, s. 43; 2021, s. 17).

3.4  Artikiilasyon, Diksiyon ve ifade Ozellikleri

3.4.1 (ltalyanca Fonetik Avantajlarinin Kullanim

Alfredo roliinde italyanca dilinin fonetik avantajlarinin kullanim, teknik ve ifade
yoniinden dogrudan performans kalitesini etkileyen bir unsur olarak 6ne ¢ikar denilebilir.
Italyanca dilinin acik {inlii sisteminin sonucunda vokal formant yapisinin sabitligi ve
saflig1 dogal vokal rezonansi tesvik eder. Bu durumun hem parlak vokal projeksiyona
olanak sagladigt hem de uzun climleler boyunca ses renginin istikrarli bir sekilde

kullanimina katki sagladig1 goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 4).

Acik tnliilerin ses iiretilirken ses yolundaki unsurlarin gereksiz gerginligini
azaltmasi, ses yolunun sekteye ugramadan ¢aligmasina olanak saglar ve ozellikle tiz
tonlar icra edilirken parlak tin1 elde edilmesini kolaylastirir. Alfredo karakterinin orta-iist
tessiturada yogunlastigi goriilen melodik ¢izgileri, dilin bu yapisal avantaji dogrultusunda
daha az eforla desteklenebilmektedir. Italyanca dilinin fonetik yapisinda karmasik iinsiiz
harf kiimelerinin bulunmamasi durumunun legato ¢izgisini kesintiye ugratmayan bir
durum olarak goriilebilir. Bu durum metnin anlasilabilirligini korurken nefesin dogal

akisina da teknik acidan izin verir (Ngobeni vd., 2025, s. 8).
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Italyan dilinin bu 6zelliginin, La Traviata gibi bel canto gelenegine bagh
kalinarak bestelenmis operalarda uzun melodik hatlarin dogal akigini giivence altina alan
bir avantaj oldugu da soOylenebilir. Yuvarlanmis ‘r’ ve akict ‘I’ gibi iinsliz harf
bogulmamalar1 ise hem artikiilasyon netligini hem de miizikal hattin stirekliligini

pekistiren etkenler arasinda goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 10).

Dilin fonetik yapisi ile teknik rezonans stratejilerinin uyumu, italyanca dilinin
kullanimi bakimindan diger bir belirgin avantaj olarak degerlendirilebilir. Alfredo
roliindeki ciimle yapisinin korunmasinda da Italyanca dilinin fonetik yapisinin avantajlari
gozlemlenmektedir. Eserin prozodisinin (metindeki ritmik ve hece yapisinin esit
dagilimi), nefes planlamasinda kolaylik ve istikrar sagladig1 goriiliir. Uzun pasajlarda
nefes yenileme noktalarmin dil-akis dengesinin korunarak uygulanabilirligini sagladig:

gbzlemlenebilir (Ngobeni vd., 2025, s. 4).

Eserin ritmik yap1 olarak daha hizli ve zor kisimlarda bile agik {inliilerin ¢okca
kullaniminin rezonans kullanimina dogal bir katki sagladig: diisiiniilmektedir, bu sayede
sarkicinin ton projeksiyonunun eser boyunca stabil kaldigi gozlemlenebilir. Acik
tinliilerle ton projeksiyonu desteklenirken {insiiz harflerin yogun bir vurgu ile artikiile
edilmemesiyle beraber olusan dogal rezonansin korunmasi ve sesteki parlak dokunun

kaybolmamas1 hedeflenir (Ngobeni vd., 2025, s. 10).

Italyanca dilinin diizenli bir vurgu yapisina sahip olmasimin legato ciimleleme
yontemini destekledigi goriilmektedir dogru legato kullaniminin ise bel canto teknigi
dogrultusunda estetigi giiclendirdigi de gdzlemlenir (Ngobeni vd., 2025, s. 7). Dilin bu
fonetik avantajlari, Alfredo roliintin lirik pasajlarinda konumlandirilan dramatik

unsurlarin seyirci ile dogrudan paylasilmasina imkan sagladigi goriilmektedir (Ngobeni
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vd., 2025, s. 4). Alfredo roliiniin icrasinda italyanca dilinin fonetik avantajlarinin
kullanimi, dogal rezonans kullanimi, legato ciimleleme kolayligi, nefes kullanim
yontemlerini kolay planlamak gibi ¢ok yonlii katkilar saglar (Ngobeni vd., 2025, s. 4;

2025, s. 8; 2025, s. 10)

Sonug olarak bu 6zellikler toplu olarak ele alindiginda, G.Verdi’nin essiz olan
bestecilik karakterinin ve melodilerinin sahneye etkileyici bir sekilde tasinmasinda
Italyanca dilinin yapisal &zelliklerinin sagladig1 avantajlarin sarkicilara biiyiik lciide 151k

tuttugu gozlemlenebilir.
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4. R.WAGNER’IN LOHENGRIN OPERASINDA LOHENGRIN

ROLU

4.1 Roliin Miizikal ve Dramatik Konumu

4.1.1 Eserin Dramatik Yapisinda Lohengrin Roliiniin Konumu

R. Wagner’in Lohengrin Operasindaki Lohengrin roliiniin eser igerisindeki
dramaturjik konumu degerlendirildiginde “Monsalvat” yani kutsal kale kavraminin
biliyiik onem tasidig1 goriilmektedir. Eser Lohengrin karakterinin gk yiiziinden yer
yiizline inisi ve finalde tekrar kutsal kabul edilen gokyliziine geri donmiisii iizerinden

sekillenen bir dramatik yapiya sahiptir (Roshchenko, 2021, p. 8)

Operanin genelinde karsilagtigimiz dramaturjik katmanlar gékytizii ver yeryiizii
arasindaki iligkiyi temsil eder. Elsa’nin gokyiiziinden gelen bir kurtarici ile ilgili gordigi
riiyasini anlattig1 sahne ve ardindan Lohengrin karakterinin bir sovalye olarak yeryiiziine
indigi sahne Elsa karakterinin riiyasinin diinyevi anlamdaki karsilig1 olarak yorumlanir
(Roshchenko, 2021, p. 8). Bu yiizen Lohengrin rolii sadece operanin ana tenor karakteri
olmakla kalmaz ve gokylizii diinyasinin yer yiiziindeki bir sembolii olarak da

nitelendirilir.

Lohengrin rolii incelendiginde, opera boyunca eserin ahlaki ve mistik yonlerini
dramaturjik bakimdan ortaya ¢ikaran kurtarici bir figiir olarak goriilmektedir. Bu sebeple
roliin sarkici tarafindan icrasi diisliniildiigiinde, uzun soluklu bir sahne {izeri siiresi ve
ciddi bir dramatik derinlik gerektirdigi sOylenebilir. R. Wagner’in, ana tenor karakter olan

Lohengrin’i sahneye ge¢ dahil olan fakat dahil olduktan sonra 6zellikle eserin III.
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perdesindeki dramatik yogunlugunun ¢ok yiiksek oldugu bir karakter olarak kurguladig:
goriilir. Lohengrin, hem Elsa karakteri ile olan duygusal ve romantik dramatik
gereklilikleri hem de Brabant topluluguna yonelik kurulmasi gereken kahramansi ve
karizmatik tavri ortaya ¢ikarmay1 hedeflediginden fiziksel gii¢ ve duygusalligin dogru bir

kombinasyonunu ortaya koymalidir (Walker, 2015, p. 25).

Roliin icrast dramatik unsurlar bakimindan disiiniildiigiinde, heldentenor
tessiturasinin Lohengrin roliiniin kahramansi yapisiyla paralellik saglayacak bir vokal
kullanim gerekliligi sagladigr goriilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11). Lohengrin
operasinda karakterlerinin dramatik yapi igerisindeki ana ¢atigsmalarin sonuglandigi veya
kuvvetlendigi noktalarda roliin vokal miiziginin yapis1 karakterlerin igsel ritimlerine de
eslik eder. Tiim bu unsurlar ele alindiginda Lohengrin karakterinin eserin dramatik
yapisindaki konumu, Wagner’in besteci kimliginde sik¢a rastladigimiz kahramansi tenor
gelenegi ile aciklanabilir. Bu roliin icrasi i¢in sarkicinin teknik olarak ¢oziimlemesi
gereken genis araliklar ve genis bir ses araliginda uzun siireli hakimiyet gerektiren
performans giicii, roliin sahnedeki {stlinliiglinii tanimlayan bir unsu olarak goriilebilir.
Sarkicinin kullandig1 gii¢lii vokal tonunun orkestra ile olan biitiinligl ise Wagner’in
estetik anlayisina uygun bi¢cimde opera boyunca bir kolon gibi konumlanarak metnin

tastyict sesini olusturur (Baltayeva, 2024, s. 11).

4.1.2 Wagner’in Tonal Yapi ve Leitmotif Kullanimi

19. yy. Almanya’sindaki siyasal ve ekonomik kaos ortaminda ortaya ¢ikan ulusal
operalarin, Italyan opera geleneginin ana unsurlarini reddeden R. Wagner’in reformcu

yapistyla sekillendigi goriilmektedir. Bu reformlarin en temel prensiplerinden biri,
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leitmotif kullaniminin opera gelenegine entegre edilmesiyle beraber bu sanat formuna

yeni bir dramatik boyut kazandirmay1 hedeflemektir (Baltayeva, 2024, s. 18).

Lohengrin  operasinin  miiziginin  icerdigi yogun kromatizimin ve
modiilasyonlarin, genelde anlati yogunluguna sahip ve veda temasi igeren sahnelerin
giiclinli seyirciye yansitan bir etken oldugu goriilmektedir. Eser boyunca Wagner ’in
kullandig1 armonik dilin, Lohengrin roliinii seslendiren tenorlar i¢in entonasyon
dengesinin ve tonun hissedilisinin ustalikla konumlandirilmasi gerektiren bir unsur haline
geldigi gorilir. Wagner 'in leitmotif kullanimi, roliin leitmotiflerini orkestra
partisyonlarinin igerisinde tekrar tekrar kullanarak karakterin diinya disi dogasim
pekistirir ve sarkicinin orkestrayla siirekli diyalog icinde kalmasi gerekliligini zorunlu
kilar. Bu zorunluluk karakterin vokal ¢izgisinin yalnizca melodik bir unsur olmakla

kalmayip dramatik bir anlatim araci olarak kullanilmasina da olanak saglar (Parr, 2019,

p. 10).

R. Wagner’in besteci kimliginin Ozellikleri ele alindiginda kullandig1 tonal
yapilandirma y&nteminin Primar ton metoduyla baglantili oldugu gériilmektedir. Oziinde
dogru tonu bulmak ve tiim ses araliklarinda kullanmak olan bu metodun gelistiricisinin

Friedrich Schmitt oldugu bilinmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11).
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4.2 Ses Aralig1 ve Tessitura

4.2.1 Lohengrin Roliiniin Vokal Gereklilikleri

R. Wagner’in Lohengrin rolii i¢in besteledigi tenor partisinin ses araligi ve

tessiturasi, roliin icrasinin teknik anlamdaki zorlugunu olusturan ana unsurlardan birisi
olarak goriilmektedir. Yapilan incelemelerde roliin vokal partisyonunun genellikle Reb3

ile La4 notalar1 araligini igerdigi ve 6zellikle sarkici tarafindan eser siiresince yirmi dokuz
kez tekrarlanmasi gereken La4 notasini igerdigi goriilmektedir. Bir diger yandan rolii icra
eden sarkicinin uzun bir siire passaggio (doniisiim noktas1) yogunluklu bir alanda sark:
sOylemesi gerekliligi, bunun da cogunlukla agir bir tempo ve durgun dinamiklerle
uygulandigr goriiliir. Tiim bu unsurlar sonucunda Lohengrin karakterinin yalnizca vokal
partisinin zirve noktalar1 bakimindan degil, uzun siireli orta-iist tessitura kullanim
bakimindan da yorucu bir partisyon oldugu goriilmektedir. Bu miizikal ve dramatik yap1
icerisinde sarkicinin siirekli olarak passaggio ¢evresinde bir ton dengesi kurmasi ve bu
dogrultuda roliin tessiturasinit da uyumlandirilmasi ihtiyaci ortaya ¢ikar. La4 notasinin
cokca tekrar etmesi, passaggio olarak nitelendirilen tonlarin sadece ayirt edici vurgu
noktalar1 olmayarak ayni zamanda roliin seslendirilisindeki temel alinacak noktalar
olarak da dusiiniilmektedir. Analitik bakimdan ele alindiginda bu durum, roliin
gerektirdigi ses araligindan ziyade, siklikla kullanilan ton bélgelerinin sarkicinin teknik

zorluklarini tanimladigini bizlere gosterir (Walker, 2015, p. 25).

Tenor ses renkleri bakimindan yapilan simiflandirmalarin, rollerin ses alan1 ve
tessitura gerekliliklerinin hangi ses rengi ile daha uygun sekilde oldugun incelenmesi
sonucunda gergeklestirilmektedir. Lirik tenor ses rengi i¢in G. Verdi -La Traviata

operasindaki Alfredo gibi daha hafif olarak nitelendirilen roller i¢in tam olarak uyumlu
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oldugu, lirik spinto tenor kategorisinin ise Verdi operalarindaki daha agir olarak
nitelendirilen rollerin disinda Wagner operalarindaki Walther ve Lohengrin gibi rolleri
icra etme uygunlugunu da barindirdig: ifade edilmektedir. Tiim bunlarin disinda Alman
vokal ekoliinde 6nemli bir yere sahip olan Heldentenor ses renginin ise biiyiik bir hacme
ve teknik bakimdan yiikii en agir olan partileri sdylemek i¢in uygun olan tenor tipi olarak

tanimlandig1 goriilmektedir (Walker, 2015, p. 15)

4.2.2 Dramatik ve Lirik Tenor Arasinda Konum

Tenor tipolojisi bakimindan Lohengrin roliiniin vokal gerekliliklerine
bakildiginda hem dramatik hem de lirik 6zelliklerin birlikte barindirildig: bir rol olarak
goriilmektedir. Tenor fach sistemindeki lirik spinto tenor ses renginin, Alman vokal
ekoliindeki “Jugendlicher Heldentenor” (gen¢ kahramansi tenor) ses rengiyle benzerlik
tasidig1 goriilmektedir. Bu ses gurubundaki tenorlarin seslendirdigi rollerin kapsamina
giren iki 6nemli basroliin R.Wagnerin “Lohengrin” operasindaki “Lohengrin” rolii ile
“Die Meistersinger von Nurnberg” operasindaki “Walther” roliiniin oldugu bilinmektedir.
Bu kategori, dramatik yogunlugu yiiksek olan rollerin lirik bir ses tinis1 ile icra edilmesini
gerektirdiginden, bu rolleri seslendiren tenor tipinin lirik tenor ile tam olarak gelisimini
tamamlamis olan heldentenor kategorisi arasinda bir yerde konumlanmas1 gerekli kilar
(Walker, 2015, p. 15). Bu baglamda “Lohengrin” rolii ele alindiginda, ne tam anlamiyla
lirik ne de tam anlamiyla heldentenor olarak nitelendirilebilir, daha ziyade he iki ses
tipinden de ozellikler barindiran daha esnek bir tin1 barindirdigr goriilmektedir (Walker,

2015, p. 15).
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4.3 Nefes Kullanimi, Legato ve Ciimle Yapisi

4.3.1 Nefes Kontrolii

Wagner repertuvarinda siklikla rastlanan uzun soluklu miizikal ciimlelerin dogru
bir tintyla siirdiiriilebilmesi i¢in nefes kullanim yontemlerinin ayrintili bir sekilde kontrol
edilmesinin gerektigi goriilmektedir. Dogru nefes kullanim yaklagimi Lohengrin roliiniin
partisi bakimindan temel bir teknik zorunluluk meydana getirmektedir. Nefes alma
esnasinda iki ana hareket sekli kullanimimin gerekliligi belirtilmektedir: kaburgalarin
etrafindaki kaslarin yonetimine bagli olan “kostal nefes” ve diyafram kasinin hareket
yOniine bagli olan nefes alma yontemi. Bu yontem uygulanirken, diyafram kasi ile derin
karin kasi (transversus abdominis), baslica nefes alma kaslar1 olarak islev gordigii
belirtilmektedir. Diyafram kasinin asagi yondeki gevseme hareketin soluk alimini, yukari
yondeki kasilma hareketinin ise akcigerlere alinan havanin kullanilmasini saglayan bir
vakum etkisi yarattig1 bilinmektedir. Alman vokal ekoliinde nefes alirken kas kontrolii ile
elde edilen yanal genislemenin kaslarin gevsemesinden sonra hizli bir elastik geri doniis
(recoil) nefesinin kullanimini destekledigi goriilmektedir. Bu nefes kullanim yonteminin
icra edilen eserdeki miiziksel yapinin siklikla nefes tazeleme ihtiyaci barindirdigi
pasajlarda hayati onem tasidig: diistiniilmektedir. Akcigerlerin nefes alma ve nefes verme
kapasitesine bagli olan hacimlerinin, miizikal climlelerin uzunluguna, roliin gerektirdigi
climle yapismna ve roliin gerektirdigi ses tinisinin Ozelliklerine uygun bir sekilde
kullanilmasinin gerekliliginin biiyiik 6nem tasidig1 goriilmektedir. Bu kontrollii ve uzun
soluklu olmasi hedeflenen solunum eyleminin siirdiiriilebilir olmas1 i¢in bir¢cok kas
grubunun uyumlu bir sekilde birlikte kullanilmasinin gerekliligi biiylik onem tagimaktadir

(Medlyn, 2016, p. 99).
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4.3.2 Legato Kullanimi ve Uzun Ciimleler

Alman vokal ekolii dogrultusunda gelismis olan "Primar ton" kavrami, legato
kullanimin1 dogrultusunda olusturulan miizikal ¢izginin ve tonun merkezde bulunmasini
hedefleyen 6zgiin bir teknik yaklasim olarak goriilmektedir. Pedagojik yaklasimlar ele
alindiginda F. Schmitt ve J. Gay, ¢alistirdiklar1 san 6grencileri agizlarini genis bir sekilde
acmay1 hedefleyecek sekilde yonlendirmis, bu egitimin baslangicinda ise sesin en iyi, en
rahat ve en dogal tinladigi notay1 bularak bu noktay:1 referans olarak kabul etmeyi
hedeflemislerdir. Referans olarak aldiklari bu en iyi ve rahat tininin ise "Primar ton"
olarak nitelendirilmesini saglamislardir. Bu asamayi takip eden "normal ton" ve "ideal
ton" a ulagsmay1 amaclayan ii¢ kademeli bir ton arayisin1 tanimladiklari da goriilmektedir.
“Primar ton” yaklagimi, sarkicinin tiim ses araligi tiretmek i¢in kullandig: tutarli bir
teknigin sonucunda dogal ve homojen bir tintya ulagsmayr amaglar, bu homojenitenin
sarkiciya yiiksek tessituraya sahip rolleri icra ederken biiylik avantaj sagladigi
diistiniilmektedir. Bahsedilen homojen tin1 stirekliliginin, R. Wagner’in eserlerinin vokal
cizgisindeki legato gerekliliginin sekteye ugramadan siirdiiriilebilmesi amaciyla
kullanigh bir destek mekanizmasi olusturdugu da gozlemlenmistir (Baltayeva, 2024, p.

19).

Wagner’in eserlerindeki tenor vokal partisyonlarinda, Ozellikle passaggio
etrafinda konumlandirilan uzun ciimlelerin, geliskin ve planli bir nefes yonetimi
gerektirdigi goriilmektedir. Arastirmalar, hacimsel olarak genis, yapisal olarak giicli
fakat disaridan duyulusu bakimindan sessize yakin bir sekilde nefes almanin, yogunlugu
yiiksek ve uzun siireli olan fonasyon i¢in 6nemli bir etken oldugunu gostermektedir. Bu
tir uzun ciimlelerin barindirdig1 pasajlarda alman her nefesin, bir sonraki ciimlenin
dinamik yapisinin ve sOylenis siiresinin diisiiniilerek alinmasi gerektigini hatta gerektigi

takdirde bazi notalarin siire degerlerinin az bir sekilde kisaltilmasi yoluyla "kagak
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nefesler" alinmasinin gerekliligi belirtilmistir. Bu yaklagimin, nefes yonetimi yoluyla
uygulanan hava basincinin ciimle siiresince azalmamasinin ve sesin siirekli olarak dolgun

kalmasinin bir yontemi olarak ele alindig1 goriilmektedir (Parr, 2019, p. 12; Parr, 2019,

p. 13).

4.4  Artikiilasyon, Diksiyon ve ifade Ozellikleri

4.4.1 Almanca Fonetik Yapisimin Etkileri

Almanca dilinin fonetik yapisina bakildiginda, sarkicinin vokal icrasini teknik ve
ifade yoniinden dogrudan etkileyen bir faktor olarak goriilmektedir. Bu faktor 6zellikle
Wagner’in Lohengrin gibi operalarinin icra boyutu da 6n plana ¢ikmaktadir. Alman
dilinin fonetik yapisinda siklikla rastlanan sert iinsiizlerin ve kompleks fonetik gecislerin,
opera yorumculugu agisindan bazi teknik zorluklar yarattig1 goriilmektedir. Bu durumun,
ozellikle uzun miizikal climleler ve icra araliklar1 genis olarak tanimlanan melodik
cizgilerde ton tutarlilig1 ile metinin anlagilirlig1 arasindaki dengeyi siirdiirmeyi zorlastiran
bir etken olarak belirtildigi goriilmektedir. Alman vokal ekoliindeki eserler icra edilirken
legato baglarin siirdiiriilebilmesinde dilin fonetik yapisina bagli olan artikiilasyon
zorluklarinin asilabilmesi i¢in daha fazla teknik efor gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
nedenle kontrollii yonetilen bir teknik yaklasim, sesin metnin dogal yapisina uyum
saglarken ayni zamanda da ses renginin eser boyunca bozulmamasini hedeflemektedir.
Wagner repertuvarinda dilin fonetik yapisindan kaynaklanan zorluklar1 yonetebilmek
amaciyla “Primar ton” metodunun uygulanmasiin tercih edilen pedagojik yaklasimlar

arasinda oldugu goriilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11).
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4.4.2 Dramatik ifade ve Vurgu Teknikleri

R. Wagner’in Lohengrin operasindaki Lohengrin roliiniiniin gerektirdigi vurgu
yontemleri ve dramatik ifade bigimleri, vokal icranin teknik zorluklari ve sahnede
anlatilmas1 gereken karakterin duygusal yogunlugu bakimindan ele alinmasi gerekilen
cok degiskenli bir siire¢ olarak diisiiniilmektedir. icraci, yogun katmali bir orkestra tinis1
ve dilin fonetik zorluklarinin diginda, karakterin kahramansi yoniinii sahne iizerinde dogal
sekilde yaratabilecegi yaklagimlar gelistirmelidir. Bu yaklagimlar sonucunda, icracinin
beden farkindalig1 ve nefes kullanim yontemlerine hakimiyetinin performansin teknik ve
dramatik y&nlerinin dogru sergilenmesinde énemli etkenler oldugu goriilmektedir. icra
sirasindaki tiim etmenlerin birbirleriyle baglantili oldugunu savunan “Bedensel siireklilik
(Embodied continuum)” kavramina gore libretto, miizikal yapi, reji ve ses birbirine
dogrudan baglanmalidir. Bu sayede sarkici biitiinsel bir yapinin igerisinde dramatik
performansinin  dogru bir tempo ile siirdiiriilmesini saglayacak fiziksel enerjiyi
iiretebilecegi diisliniilmektedir (Medlyn, 2016, s. 104). Bu dogrultuda hem tonal netlik
saglanmas1 hem de karakterin gerektirdigi dramatik vurgunun seyirciye ulastirilmasinin

kolaylastirilabildigi diigiiniilmektedir.

Sarkicinin miizikal ciimleler ve eser boyunca ton renginin dengeli bir sekilde
korunmasinin gerekliligi ise Italyan vokal ekoliindeki chiaroscuro yaklasimi ile estetik
yonden benzer bir amaca hizmet eder. Bu yaklasimda sesin parlakliginin dinleyicileri
etkiledigi, bazi tonlarda kullanilan sesin koyulugunun ise karakterin dramatik anlatimina

bir boyut kazandirdig1 goriilmektedir (Stark, 1995, s. 8).
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5.  KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

5.1 Teknik Ozellikler Bakimmdan Karsilastirma

5.1.1 Rezonans ve Formant Kullanimlar

Italyan ve Alman vokal ekollerini degerlendirdigimiz zaman rezonans ve formant
kullanimlari, sesin orkestranin tinisina uyumlanan vokal projeksiyonu, farkli tonlarda ses
renginin bitiinliigiiniin korunmast ve metin anlagilirhiginin stirdiiriilebilir olmasi
bakimindan farkli teknik yaklagimlara sahip olduklar1 goriilmektedir. italyan vokal ekolii
ele alindiginda armonikler ile formantlarin ¢akismasinin sesin voliimiiniin artmasini
saglayarak daha giiclii bir rezonans iiretimine destek oldugu goriilmektedir. Formant ayar1
olarak adlandirilan bu siirecte, Ozellikle F1(1.Formant) ve F2(2.formant)’nin dilin
konumu, dudaklarin sekillendirilisi ve ¢enenin hareket dogrultusu ile agiz i¢i boslugun
sekline bagl olarak frekanslarin degistirildigi goriilmektedir. Bu degisiklilerin amac1
insan sesinin orkestraya ragmen duyulur olmasini hedeflemektir. Bu dogrultuda, icracinin
bliylik orkestrali eserlerde duyulur kalmasi icin “sanci formant1” olarak adlandirilan
kavramin devreye girmesi hedeflenir. Bu yontemde, ekstra bir rezonans alan1 yaratilmasi
icin epilarenks tlipliniin genislemesi veya girtlak pozisyonununun diisiik tutulmasi

hedeflenmektedir (Vest, 2009, s. 76).

Bu yaklasim dogrultusunda sarkicinin climle igerisindeki tonunun parlaklik ve
koyuluk bakimindan dengesinin ‘“chiaroscuro” ton ideali baglaminda korundugu
goriilmektedir (Stark, 1995, s. 8). Ses yolunun uzunlugunun ayarlanmasiyla beraber
formant degerlerinin tamamen etkilenebilecegi goriilmektedir. Dudaklar1 horizontal bir

bicimde konumlandirarak ses yolu kisaltildiginda tiim formantlarn yiikseldigi ve parlak
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bir tin1 olusturduklari, dudaklar1 horizontal bir sekilde konumlandirarak ses yolu
kisaltildiginda ise formantlar diistiigli ve tininin koyulastigi goriilmektedir. Girtlagin
yiikseltilmesinin ise ses yolunu kisaltarak parlakligi artirirken indirilmesiyle birlikte ses
yolunu uzatarak daha koyu bir tin1 elde edilmesini sagladigi goriilmektedir. Italyan
ekoliinde faringeal alanin genis olmasinin diisiik formant degerleriyle daha koyu bir tin1
olusturdugu, bu alanin daha dar tutulmasiyla ise yiiksek formant degerleriyle parlak bir

tin1 elde edildigi goriilmektedir.

Alman ekolii ele alindiginda ise vokal olarak daha koyu bir tininin benimsendigi
ve bu tininin elde edilmezi iizerine ¢alisildig1 goriilmektedir. Koyu tininin elde edilmesi
icin diisikk girtlak pozisyonu ile formantlarin frekans degerlerinin diisiiriildigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda dudaklar1 horizontal olarak kullanarak ses yolunun
uzatilmasi da teknik bakimdan 6nemli bulunmaktadir. Fakat daha koyu ve derin tinili bir
vokal kullanim gerekliliginin sesin orkestraya karsi netligini azaltabileceginden “twang”
teknigine bagvurularak sesteki metallik parlakligin da saglanmasi amaglanmaktadir
(Medlyn, 2016, s. 131; Stark, 1995, s. 8). Gurtlak iistii (Epilarenks) tiiptiniin hacmini
genisleterek veya girtlak seviyesini degistirerek formantlar birbirine yaklasabilir ya da
birlesebilir. Bu birlesimin sonucunda ses hacminin yiikseltildigi bir “sanc1 formant1” elde
etmek amaclanmaktadir (Turay, 2017, s. 24). Hem Italyan hem de Alman vokal ekollerine
bakildigt zaman formant ve rezonans kullanim yontemleri bakimindan {inlii

modifikasyonunun roliiniin de biiyiik bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir.

5.1.2 Legato ve Artikiilasyon Farkhiliklar:

Italyan ve Alman vokal ekolleri arasindaki legato ve artikiilasyon farkliliklar: ele

alindiginda belirgin farkliliklar gérmemizi saglayacak temel maddelerin:
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1-) Dilin fonetik yapisinin sesin siirekliligi iizerindeki etkisi,
2-) nefes kullanim yontemleriyle dogrudan iliskilenen rezonans stratejileri
3-) iinlii ve iinsiiz harf kullanim dengesi

seklinde oldugunu gorebiliriz.

Italyan vokal ekoliinde legato kullanim yéntemlerinin, agik ve tutarli {inliilerin (a,
e, 1, 0, u) dogal rezonans kullanimini tesvik eden stabil formant yapilari ile desteklendigi
goriilmektedir. Bu dilin fonetik yapisinin sarkiciya sagladigi avantajlarin, nefes akisinin
kolayca siirdiiriilmesine ve tonal istikrarin ciimle boyunca bozulmamasina destek olmasi
olarak goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 4). Legato ciimle biitlinliiglinii bozmadan
metnin anlagilirligini saglamak da karmagik iinsliz harf gruplanmasindan yoksun
Italyanca dilinin fonetik yapisi sayesinde saglanan bir avantaj olarak karsimiza gikar; bu
durumun 6zellikle uzun ciimlelerde nefesin siirekli ve diizenli iletimini kolaylastiran bir
unsur olarak kabul edildigi goriilmektedir. Acik {inlillerin kullanimiyla beraber
yuvarlanmis ‘r’ ve akici ‘I’ gibi iinsiiz harflerin varliginin artikiilasyon netligi korunurken
miizikal ¢izginin akisini da destekledigi gériiliir (Ngobeni vd., 2025, s. 8). Italyan dilinin
bu cok islevli fonetik yapisinin hem metnin anlasilirhginin hem de ses renginin ton
iizerinde korunmasinin bir temeli olarak goriilmektedir. italyan vokal ekoliindeki
pedagojik yontemlere bakildigi zaman dilin fonetik yapisinin bu 6zelliklerinin bilingli bir
seklide vokal egitim siirecine dahil edildigi de goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 9).
Alman vokal ekoliine bakildig1 zaman ise legato uygulama yontemlerinin daha koyu bir
ses tinisina ulagsmak amaciyla tercih edilen diisiik girtlak pozisyonu aracilifiyla
uygulandigr goriilmektedir. Almanca dilinin fonetik yapisinin sert {insiizleri ve karmasik
fonetik gecisleri igermesi sebebiyle, artikiilasyon zorluklarina yol agarak legato
kullaniminin bir ciimle iizerinde siirdiiriilmesini daha zor ve eforlu bir hale getirdigi

goriilmektedir. Sert iinsiizlerin icra esnasinda nefes akisini sekteye ugratabilecegi
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gerekcesiyle, nefes tazeleme bolgelerinin miizikal yapiin akismma uygun bigimde
planlanmasi1 gerekliliginin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. “Primar ton” metodunun bu
noktalarda sarkiciya avantaj saglayan bir teknik yaklasim oldugu diistintilmektedir. Bu
yontem yardimiyla ulasilan dogru tonun tim ses aralifinda ayni sekilde uygulanmasi
idealinin, sert iinsiiz harflerin tin1 iizerinde olusturdugu belirgin degisimlerin en aza
indirgenmesine yardimci oldugu goriilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11). Bu metodun
uygulanmastyla legato ¢izgisinin homojenliginin korunmasi ve metnin igerdigi fonetik

zorluklara ragmen tin1 tutarliliginin korunmasi amaglanmaktadir.

5.2 Ifade ve Stil Acisindan Karsilastirma

5.2.1 Dramatik Yorum Farklari

Italyan ve Alman vokal ekollerinde dramatik yorum uygulamalarinin, vokal
partisyonlarinin igerdigi teknik zorluklarla yonetmenin sahneleme tercihleri arasindaki
farkl1 dengelerden etkilendigi goriilmektedir. Italyan vokal ekoliine gére temel alinan
yaklagimlarda teknik yonden hedeflenen “bel canto” gelenegi dogrultusundaki parlak
projeksiyon yonteminin, legato siirekliligi ve acik tinliilerin yardimiyla saglanan rezonans
optimizasyonunun; eserin metninin ve miiziginin dramatik anlatimin temelini
olusturdugu goriilmektedir. Sarkicidan icra esnasinda sahip olmasi beklenen bu teknik
altyapinin ve seslendirilen karakterin eser i¢indeki duygusal yogunlugunun, siirekli bir
nefes destegi ve tonal tutarlik sayesinde seyircilere iletilmesi hedeflenmektedir (Ngobeni

vd., 2025, s. 4).

43



G. Verdi’'nin La traviata operasindaki Alfredo roliinde bu yaklagimin, orta-iist
tessiturada icra yogunluguna sahip olan melodik c¢izgilerde chiaroscuro ton idealine
dayanarak icra etme hedefinin 6n planda oldugu gériilmektedir. Ozellikle Fa major
merkezli ask temasinda metin seyirciye iletilirken legato biitiinliigliniin siirdiiriilebilmesi
hedefiyle dogru nefes kullanimmin ve artikiilasyon netliginin dikkatle korunmasi
gerektigi goriilmektedir (Easley, 2005, s. 50; 2005, s. 5). R. Wagner’in Lohengrin rolii
degerlendirildiginde ise bu yaklasimlarin genel olarak orkestranin yogun tinisina karsi
duyulabilir ve derin bir vokal tin1 elde etme gerekliligi dogurdugu ve bu vokal teknik
dogrultusunda ise metnin seyirciye iletilirken dramatik yogunluk bakimindan agir hatlara
sahip olan bu roliin kahramans1 yapisinin da seyirciye iletilmesi hedeflenmektedir. Alman
vokal ekolii bakimindan da teknik ve dramatik boyutun icra acisindan birlikte

degerlendirip paralel olarak insa edilmesinin gerekli oldugu goriilmektedir.

5.2.2 Fonetik Yap1 ve Diksiyon Karsilastirmasi

Italyan ve Alman vokal ekollerinde fonetik yap1 ve diksiyon, teknik performans
ve ifade biitiinliigiinii direkt olarak etkileyen faktorlerin arasinda yer almaktadir ve bazi
acilardan da farklhiliklar gosterdikleri goriilmektedir. italyan vokal ekoliinde dilin
yapisinin temel avantajlar1 vokal kullanim ve teknik a¢isindan degerlendirildiginde, dilin
sahip oldugu agik iinlii yapisinin tutarli olmasinin biiyiik 6nem tasidig: goriilmektedir. Bu
iinlii harflerin sabit olan formant degerleri dogrultusunda dogal bir rezonans kullanimina
yardimcr olduklar1 goriiliir; sarkicinin projeksiyon giiclinii artirirken istenmeyen
gerginligi azaltarak ses yolunun sekteye ugramadan g¢alismasina katki sagladigi da
goriilir (Ngobeni vd., 2025, s. 4). Dilin yapisinin bu 6zelliginin, sarkicinin yiiksek
tessiturada icrada bulundugu zamanlarda daha parlak bir tiniya ulagsmasini

kolaylastirirken ciimlelerin legato akis cizgisini de destekledigi goriilmektedir. Metin
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netliginin korunmasi ve dramatik vurgu bakimindan Italyanca dilinin karmasik iinsiiz harf
gruplarini icermeyen yapisinin bir avantaja doniistiigii goriilmektedir. Bu durumun uzun
ctimlelerde nefesin kontrollii ve devamli bir sekilde iletilmesine olanak sagladig: goriiliir
(Ngobeni vd., 2025, s. 8). Italyan dilinin fonetik yapsi ile teknik rezonans stratejilerinin
uyum i¢inde oldugunu gdsteren bir diger avantaja bakildiginda ise dildeki agik {inlii
yapisinin icranin tiz bdlgelerinde birinci formant ile temel frekansin uyumlanmasini
kolaylastirdigi ve bu durumun metnin vurgusunun tintya dogru bir sekilde yansimasin
destekledigi de goriilmektedir (Stark, 1995, s. 8). italyan vokal ekoliine bakildiginda dilin
yapisindaki bu acik tinlii harflerin kullanim avantajlarinin vokal egitiminde sistematik bir
bicimde kullaniminin pedagoglar tarafindan siklikla uygulandigr da goriilmektedir
(Ngobeni vd., 2025, s. 9). Bu yaklagimin nefes kullaniminin diizenlenmesi ve tonun
dogalliginin ciimle boyunca korunmasmi hedefledigi goriiliir. Italyan dilinin fonetik
yapisinin teknik ve estetik yonleri bakimindan diger dillerdeki repertuvarlarin
adaptasyonuna da katki sagladign goriilmektedir. Arastirmalar Italyan dilinin fonetik
yapist lizerinden gelistirilen nefes kontrolii, vokal projeksiyon ve dinamik ifade
becerilerinin diger dillere de yansiyabildigini gdstermektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 4).
Diksiyonun net olmasi, parlak vokal projeksiyonla beraber uygulandigi zaman hem
teknik hem de dramatik agidan dogru ve siirdiiriilebilir bir performansin ortaya ¢ikmasini
saglayan bir etken olarak goriilmektedir. Alman vokal ekoliine bakildiginda ise dilin
fonetik yapisinin icerdigi sert iinsiizler ve karmasik fonetik gegisler sebebiyle sarkicilar
bakimindan daha zorlayici oldugu goriilmektedir. Dilin bu yogun fonetik yapisinin legato
cizgiyi slirdiirmek i¢in artikiilasyona daha fazla efor harcanmasi gerekliligini ortaya
koydugu goriiliir. Kontrollii bir teknik yaklagim dogrultusunda metnin dogal akisini
sekteye ugratmadan seyirciye iletmenin hedeflendigi goriilmektedir. Nefes kullanimi
bakimindan icra sirasinda nefesin tekrardan tazelendigi notalarin dogru ve stratejik bir

ama¢ dogrultusunda belirlenmesinin biiylik 6nem tasidigr goriilmektedir ¢ilinkii dilin
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yapisindaki sert linstiz harflerin nefes akigini sekteye ugratma ihtimalinin oldugu goriiliir.
Bu noktada” Primar ton “metodunun devreye girdigini goriiriiz. Bu metot dogrultusunda
elde edilen dogru tonun eserin icrasi boyunca tiim ses aralifinda ayni sekilde
kullanilmasinin dilin yapisinin igerdigi sert iinsiizlerin bu dogal tin1 iizerinde yarattig
degisiklikleri en aza indirgedigi goriilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11; 2024, s. 11). Bu
metodun Lohengrin gibi rollerin icrasinda uygulanmasi dogrultusunda legato ciimle
akisinin homojenliginin korunmasi ve dilin agir fonetik yapisina ragmen miizigin i¢erdigi
motif tekrarlarinda tin1 istikrarinin saglanabilmesinin amaglandigi goriilmektedir. Her iki
vokal ekololiinde de amag, sarkicinin iirettigi tonu eser boyunca sekteye ugratmadan
korumak ve metnin seyirciye dogru aktarimini saglayacak artikiilasyon kullanim

yontemlerini de miizikal akig1 bozmadan devreye sokmak seklinde oldugu goriilmektedir.

5.3 Vokal Pedagoji A¢isindan Degerlendirme

5.3.1 Vokal Ekol Tercihinin Pedagojik Etkileri

Vokal ekol tercihinin vokal pedagojisi iizerindeki etkilerine bakildigi zaman
ortaya ¢ikan kavramlari;

-sarkicinin teknik gelisimi,

-farkl1 repertuvarlara adaptasyon kapasitesi,

-farkli dillerde elde edilen performans kapasitesi

olarak tanimlanabilir ve bu kavramlar {izerinde pedagojik yaklagimlarin dogrudan
etkili oldugu gériilmektedir. italyan vokal ekoliiniin fonetik yapisi degerlendirildiginde,
acik ve tutarlt iinlii harf kullantminin pedagojik yaklagimlari dogrudan destekledigi

goriilmektedir. Dilin bu yapisinin dogal rezonans olusumuna destek saglayarak kaslar
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iizerindeki gereksiz gerginligi azaltan ve ses yolunun sekteye ugramadan caligmasina
olanak sunan bir unsur olarak gériilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 3). Unliilerin sabit
formant degerlerinin nefes akisinin kolayca siirdiiriilmesine olanak sagladigi, bu olanagin
ise hem teknik tutarlilik hem de uzun ciimlelerdeki tonal biitiinliigiin korunmasi
bakimindan pedagojik bir avantaja dontistiigii goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 8).
Pedagojik yaklasimlara bakildig1 zaman 6grenciden agik iinliilerin safligininin korurken
tonun kademeli bir sekilde yiikseltilmesini beklemek, ton istikrarini gelistiren ve dogal
nefes akigina katki saglayan bir yontem olarak goriilmektedir (Ngobeni vd., 2025, s. 9).
Bu pedagojik yontemler 6zellikle “bel canto” geleneginde geng tenorlar igin dnerilen ses
kullanim araliklarinin (Si3—Sol4) dogru bir sekilde konumlandirilmasinda 6nemli bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Bu yontem dogrultusunda 6grencinin kas gerginligi yaratmadan
iist tessituraya ge¢isinin teknik bakimdan dogru ve giivenilir bir yontemle hazirlandig:
goriilmektedir (Turay, 2017, s. 22). Italyan vokal ekoliine bagl olan pedagojik egitim
stireclerinde nefes yonetimi ve legato yapisi arasinda kurulan baglarin, sarkicinin teknik
miikemmeliyetini ve duygusal ifade bakimindan yeterliligini birlikte olusturmay1
hedefleyen faktorler olarak goriiliir. Pedagoglarin 6grencilerine tek nefes iizerinde uzun
miizikal ciimleler sOyleyebilme yeterliligini ve farkli miizikal dinamikleri de bu baga
yansitabilme yetkinligini 6gretmeyi hedefleyerek Ogrencilerin teknik ve ifade
bakimindan dayanikliliklarinin saglanmasini hedefledikleri goriilmektedir (Ngobeni vd.,
2025, s. 8). Tiim bu verilerden yola cikilarak Italyan vokal ekoliinii merkezine alan
pedagojik yaklasimlarin farkli dillerdeki repertuvar c¢alismalarinda da uygulanabildigi
goriilmektedir. Alman vokal ekoliinde bakildiginda ise dilin fonetik yapismin sert
iinsiizleri ve kompleks fonetik gecisleri igermesinin pedagojik yaklagimlar bakimindan
daha zorlu kosullar yarattig1 goriilmektedir. Pedagojik yaklagimlarin merkezinde nefes
iletiminin sekteye ugramadan korunmasi ve bu dogrultuda ciimlelerin ¢izgilerinin dogru

nefes yenileme noktalar ile paralel bir sekilde planlanmasinin biiylik énem tasidigi
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goriilmektedir. Clinkii sert iinsiiz harflerin nefes akisini kesintiye ugratan yapisal bir etken
oldugu goriilmektedir. Bu yaklasimlar dogrultusunda ‘“Primar ton” metodunun
uygulanmasiin sarkiciya ve egitmene avantaj sagladigi diisiiniilmektedir. Bu metot
dogrultusunda 6grencinin sesindeki en dogal ve dogru tintya ulagilmasi ve bu tininin tiim
ses perdesinde kullaniminin desteklenmesi, sert iinsilizlerin climle akisini sekteye
ugratmasini Onleyen bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir (Baltayeva, 2024, s. 11).
Sonug olarak Alman dilinin agir olarak nitelendirebilecegimiz fonetik yapina karsin
legato c¢izgisinin homojenliginin korunmasit ve icra siiresince tin1 tutarliliginin
saglanmasinin pedagojik yaklagimlarin temelinde konumlandigini gorebiliriz. Ayrica R.
Wagner’in eserlerindeki dramatik yogunluklu roller ele alindigi zaman, pedagojik
yaklagimlar bakiminindan diisiik girtlak konumunun kullanilmasinin amacinin ise
formantlarin frekanslarinin diisiiriilerek daha derin ve koyu bir tin1 iiretiminin amaglamasi

olarak goriiliir.
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6. SOZLUK (ANAHTAR KAVRAMLAR)

Bu boliim, ¢calismada siklikla kullanilan bazi temel vokal terminolojilerin kisa ve
sade bir sekilde yapilmis agiklamalarini icermektedir. Bu boliimiin amaci, ¢alisma
icerisinde kullanilan teknik ve estetik kavramlarin okuyucu tarafindan kolayca

anlasilmasini saglamaktir.

Rezonans:
Bu kavram, sesin olusumunda ses yolu boyunca giiclenmesi, olusan tininin
zenginlesmesi ve hedeflenen frekanslarin 6n plana ¢ikartilmasiyla olusan akustik bir

siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Ware, 1998).

Formant:
Bu kavram, ses yolu icerisinde bulunan rezonans bolgelerinin belirli frekanslar
giiclendirmesi dogrultusunda olusan akustik bosluklar olarak tanimlanmaktadir

(Sundberg, 1987).

Legato:
Bu kavram, bir ton igerisindeki seslerin sekteye ugramadan ve akici bir bigimde

birbirlerine baglanarak sdylenmesi seklinde tanimlanan bir teknik 6zelliktir (Stark, 1999).
Diksiyon:

Bu kavram, metnin igerdigi dilin yapisina ve fonetik 6zelliklerine uygun olarak

dogru ve anlagilabilir bir sekilde seslendirilmesi olarak tanimlanmaktadir (Cox, 1997).
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Bel Canto:
Bu kavram, 18. ve 19. yiizy1l italyan vokal ekoliiniin ana prensibini tanimlayan;
legato yapisi, tonal giizellik, nefes kontrolii ve teknik elastikiyeti temel alan bir san

gelenegi olarak tanimlanmaktadir (Celletti, 1991).

Chiaroscuro:
Bu kavram, italyan vokal esteti§inde sesin parlak (chiaro) ve koyu (scuro) tin1
niteliklerinin dengeli olarak bir arada oldugu tonal bir yaklasim olarak tanimlanmaktadir

(Miller, 2004).

Appoggio:
Bu kavram, nefes kullanim yontemleri ile fonasyon arasindaki koordinasyonun en

uygun sekilde kullanilmasi olarak agiklanan bir Italyan vokal teknigi olarak

tanilandirilmaktadir (Miller, 1996).

Primar Ton:
Bu kavram, sarki sdyleme esnasinda temel frekansin olusumunu saglayan tiniy1
ve sesin algilanan ana voliimiinii olusturan bir yaklagim olarak tanimlanmaktadir (Titze,

2000).

Sanci Formanti:
Bu kavram, operatik vokalin orkestranin tinisinin iizerinde duyulabilirligini
artiran ve ¢cogunlukla 2500-3500 Hz.frekans araliginda yogunlastig1 goriilen akustik bir

unsur olarak tanimlanmaktadir (Sundberg, 1987).
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Tessitura:

Bu kavram, sarkicinin icra edecegi roliin veya miizikal eserin igerdigi yogun
olarak kullanilan ses bolgesi olarak tanimlanmaktadir ve sesin kullaniminin yogun oldugu
bolgeyi temel almasi yoniinden ses araligi kavramindan farkli oldugu goriilmektedir

(Miller, 1996).

Vibrato:
Bu kavram, seste olusan titresim hareketinin frekans ve yogunluk

dalgalanmalariyla olusmasi seklinde tanimlanmaktadir (Miller, 2004).

Falsetto:
Bu kavram, Ozellikle erkek seslerinde rastlanan, ses tellerinin normalden farki
titresim sekliyle olusan ince ve sinirli armonik igerige sahip olan bir ses bolgesi olarak

tanimlanmaktadir (Titze, 2000).

Leitmotif:

Bu kavram, R. Wagner’in operalarindaki dramaturjik yapi i¢in énemli bir unsur
olmakla beraber eser igindeki karakterlerin dramatik unsurlarmi ve duygusal
yogunluklarin1 temsil eden, tekrarlanan miizikal temalar olarak tanimlanmaktadir

(Millington, 1992).

Twang:

Bu kavram, epiglottis ¢evresinin daraltilmasiyla meydana gelen, sese parlaklik ve

istikrar kazandiran bir Alman vokal teknigi olarak tanimlanmaktadir (Estill, 2005).
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7. SONUC

Bu ¢alisma, Italyan ve Alman vokal ekollerinin tenor repertuvari iizerinden teknik
ve ifade yoniinden yaklasimlarini karsilagtirmali olarak ortaya koymak amaciyla
ylriitilmiistiir. Calismanin dogrultusunda vokal yaklagiminda 6n plana ¢ikan farkl
stratejilerin;

-rezonans yonetimi

-nefes kontrol yontemleri

-artikiilasyon ve dramatik gereklilikler

dogrultusunda bu iki ekoliin yapilarinin ve pedagojik uygulanis bi¢imlerinin farkli

yanlariin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmastir.

Italyan vokal ekoliine bakildiginda, dilin fonetik yapisinin dogal olarak igerdigi
acik linlii harflerin legato siirekliliginin korunmas1 ve chiaroscuro ton idealine ulasilarak
parlaklik ile koyulugun dengeli bir ton tizerindeki uygulanis1 seklindeki yaklagimlarda

avantaj haline geldigi gorilmistiir.

Bu ¢alismainin sonucunda arastirilan teknik verilerin sonucunda, G. Verdi’nin La
traviata operasindaki Alfredo karakterinin icrasi dogrultusunda formant-armonik
Ortlismesinin en yiiksek diizeye ulastirilmasi, hizli aralikli vibrato kullanimi ve
“appoggio” teknigiyle list tessiturada vokal projeksiyon yogunlugunun arttirilmasi
seklindeki teknik faktorlere ulasilmasi ve bu faktorlerin roliin dramatik yapisinin sahne

tizerindeki olusumunu da destekler nitelikte olmasi gerektigi gortilmustiir.

Alman vokal ekolii {izerinde yapilan ¢aligmalardan saglanan veriler
dogrultusunda ise R. Wagner’in Lohengrin operasindaki “Lohengrin” rolii gibi geng-

dramatik veya kahramansi tenor rollerinde 6ne ¢ikan diisiik girtlak pozisyonu, epiglottis
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merkezli “twang” uygulamasi, “Primar ton” metodu seklindeki teknik yaklagimlarin bu
ekoliin temelini olusturdugu goézlemlenmistir. Almanca dilinin fonetik yapisinin sert
iinstizler ve yogun fonetik gecisler igermesi dolayisiyla icra edilen eserin metininin
netligini korumak ve dramatik boyutunu seyirciye en dogru sekilde yansitmak icin
kullanilan bu teknik yaklagimlarin, ayn1 zamanda da uzun cilimlelerde koyu tmninin
siirdiiriilebilirligini sagladig1 goriilmiistiir. Ozellikle erkek sesleri tarafindan uygulanmasi
gereken sancit formant alaninin giigclendirilmesi ve karisik rezonans kullanimi
yaklagiminin, biiyiik orkestrali eserlerde sesin orkestra dokusunun {izerinden seyirciye
iletilmesini saglayarak roliin dramatik gerekliliklerinin de siirekliligini destekler nitelikte

oldugu goriilmiistiir.

Sonug olarak, her iki vokal ekoliiniin pedagojik yaklasim siire¢lerinin dilin fonetik
yapisina bagli kalarak gelistirildigi goriilmektedir; Italyan vokal ekoliine gore uygulanan
pedagojik yaklagimlarda dilin agik {inliiler ve yalin iinsiizler igeren yapisinin, temel teknik
becerilerin saglikli seklideki gelisimine olanak tanidigi goriilmiistiir. Alman vokal
ekoliine gore uygulanan pedagojik yaklasimlarda ise dilin icerdigi sert {insiiz harflerin
dogrultusunda artikiilasyon ile nefes kullanim yontemleri planlanirken 6zel ¢oziimler

bulmak gerekliliginin hedeflendigi goriilmiistiir.

Alfredo ile Lohengrin rollerinin teknik ve ifade yéniinden Italyan ve Alman
ekollerinin iizerinden karsilagtirmasinin sonucunda, bestecilerin yazim tercihleri ile vokal
ekollerinin igerdigi teknik ve ifade yoOntemlerinin nasil bir dogrultuda birlikte

calistiklarin1 gostermektedir.
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Vokal egitimdeki pedagojik yaklasimlar ele alindiginda bu birikimlerin farkl
repertuvarlar iizerinde uygulanmasinin, opera sanati1 dogrultusunda icracinin hem teknik
kapasitenin yeterli diizeye ulastirilmasinda hem de metnin gerektirdigi dramatik etkinin
olusturulmas: ve korunmasina katki saglayacak yontemlerin analizini ortaya koymay1

amaglamaktadir.
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OZET

Yiiriitiilen bu inceleme, Italyan ve Alman vokal ekollerinin tenor repertuvari
iizerinden teknik, fonetik ve dramatik yaklagimlarimi karsilagtirmali  olarak
incelemektedir. Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasindaki Alfredo rolii ile Richard
Wagner’in Lohengrin operasindaki Lohengrin rolleri {izerinden ytiriitiilen inceleme;
rezonans ve formant kullanimlari, nefes yonetimi, legato uygulamalari, artikiilasyon,
diksiyon ve sahne yorumu gibi unsurlardaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymay1

amaglar.

Italyan ekolii agik {inliillere dayali fonetik yapisiyla parlak ses iiretimi
(projeksiyon) ve chiaroscuro ton dengesi ile 6ne ¢ikarirken; Alman ekolii diisiik girtlak
(larenks) pozisyonu ve Primar ton metoduyla koyu/derin tinty1 (timbre) biiyiik orkestrali

eserlerde netlik saglayacak sekilde koruyarak iiretmeyi amaglar.

Pedagojik degerlendirmeler ele alindiginda dil yapilarina gore gelisen teknik
egitim uygulamalarini, repertuvar uyarlamalarini, vibrato kullanim farkliliklarini ve bir
sarki ciimlesi (frase) lizerindeki renk tercihlerini vurgular. Calisma ile elde edilen
bulgular, tenor ses renginin farkli dilsel ve miizikal baglamlardaki esnek kullanimini ve
farkli stiller iizerindeki performans biitinligliniin incelenen teknik ilkelerle

stirdiiriildiigiinii géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: italyan Vokal Ekolii, Alman Vokal Ekolii, Tenor Repertuvari,
Alfredo Germont, Lohengrin
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ABSTRACT

This study comparatively examines the technical, phonetic, and dramatic
approaches of the Italian and German vocal schools through the tenor repertoire. The
analysis focuses on the role of Alfredo in Giuseppe Verdi’s La Traviata and the role of
Lohengrin in Richard Wagner’s Lohengrin, aiming to reveal the similarities and
differences in resonance and formant usage, breath management, legato practice,

articulation, diction, and stage interpretation.

The Italian vocal school stands out with its phonetic structure based on open
vowels, bright vocal production and projection, and the balance of chiaroscuro tone
quality. In contrast, the German vocal school aims to preserve a darker and deeper timbre
through a lower laryngeal position and the Primar Ton method, particularly in works

written for large orchestras.

From a pedagogical perspective, the study highlights technical training methods
shaped by linguistic structures, repertoire adaptations, differences in vibrato usage, and
tonal color preferences within a musical phrase. The findings of the study demonstrate
the flexible use of tenor vocal color in different linguistic and musical contexts and show
that performance integrity across different styles is maintained through the examined

technical principles.

Keywords: Italian Vocal School, German Vocal School, Tenor Repertoire, Alfredo

Germont, Lohengrin
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