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Onsoz

20. yiizyilda Ispanya tarihinin en énemli olaylarindan birisi olan Ispanyol I¢
Savasi aradan uzun yillar gegmis olmasina ragmen hem toplumsal, hem de kiiltiirel
anlamda hala giincelligini korumaktadir. Gliniimiize kadar bu konu {izerine yazilmis pek
¢ok roman oldugu da tartisilmaz bir gercektir. Son yillarda konunun daha da ilgi ¢eker
hale gelmesi yazilan eser sayisinda artisi da beraberinde getirmistir. Bu calisma igin
secilen Beatus llle ve Soldados de Salamina adli romanlarin yazarlar1 Antonio Mufioz
Molina ve Javier Cercas ispanya I¢ Savasini birinci elden tecriibe etmemis,
cocukluklarint Franco yoOnetiminin son yillarinda yasamis ve demokrasiye gecis
doneminde politik farkindaligi yavas yavas gelisen bir kusagin, yani Ispanyol
edebiyatinda ‘posthafiza’ olarak adlandirilabilecek kusagin {yeleridir. Bu tez
postmodern anlati teknikleri ile hatirlama sorumlulugu arasinda bir iliski kurmayi
hedefler. Bunu ortaya koymak igin bu ¢alisma postmodern anlati teknikileri
kullanildiginda bu tercihin hatirlama sorumlulugu agisindan nasil bir durusa karsilik
geldigini ele almay1 6ngoriir.

Bu sebeple tezin teorik tartisma kismini olusturan ilk boliimiinde postmodernite,
postmodernizm ve postmodern edebiyatin ne olduguna iliskin bir tartigmanin ardindan
Ispanya 6zelinde postmodernizm ve postmodern edebiyatin 6zellikleri nelerdir sorusu
ele alinacaktir. Burada cevaplamamiz gereken soru Ispanya’da postmodernizmin
etkisinin olup olmadigidir. Ispanya 6zelindeki postmodernizm tartismalarina
baktigimizda Franco ydnetiminin bitisinin ardindan piyasa ekonomisinin Ispanya’da yer
bulmasi ve iilkenin daha kiiresel bir kiiltiir anlayisina eklemlenmesiyle beraber, edebiyat
diinyasinda postmodernizmin birden patlayan bir modaya doniistiigii diistintiliir.

Teorik tartigmanin ardindan gelen ve romanlara iligkin olan ilk bdliimde bu iki

eser ve yazarlarina ait genel bilgiler sunulacak ve ardindan gelen boliimde Beatus Ille ve



Soldados de Salamina’da hangi postmodern edebiyat tekniklerinin kullanildigi ve bu
tekniklerin hafizaya iligkin sorgulamalarla nasil bir iligskisi oldugu sorusu 6n plana
cikarilacaktir. Bu sorgulamay1 yapabilmek igcinse hem bigim ve icerik arasindaki iligkiye
bakmak suretiyle metinlerin kendisine odaklanmak hem de metinlerin i¢inde var oldugu
edebi ve sosyal ortami kavramak gerekmektedir.

Romanlar1 incelemeye gectigimizde ise bi¢imsel ve igeriksel 6geler arasindaki
sorumlulugu temel alan iliskinin daha iyi anlasilmasi i¢in Beatus Ille ve Soldados de
Salamina’da 6nemli bir yere sahip olan yazar ve okur iligkiSinin ne sekilde kurulduguna
ve bunun eserlerde nasil tematize edildigine deginilecektir. Okuru romanlarin igine
¢ekerken bu iki yazar aslinda sadece okuru anlam olusturma siirecinin bir pargast haline
getirmek kaygisini tasimaz, dahil olduklar1 kusagn miras olarak devraldign i¢ Savas
hafizasiyla yiizlesme ¢abasinin igine okuru da katar.

Okur ve yazar arasindaki iliski kadar anlatici ve karakterlerin iliskisi de bu
calisma i¢in biiylik 6nem tasir. Javier Cercas, kendisinden yola cikarak sekil verdigi
anlatic1 karakteri araciligiyla anlam arayisi fikrini ontolojik bir soruya doniistiiriirken,
Muifioz Molina bu arayist bir polisiye romanda karsimiza ¢ikacak tarzda bir teknik
kullanarak yapar. Bu romanlar postmodern anlatilarda gordiigiimiiz anlatici-karakter
iligkisini kullanarak sesi duyulmayana yer acarlar.

Romanlara iligkin boliimlerde yapilan postmodern anlatt ve hatirlama
sorumlulugu hakkindaki tartisma sonu¢ boliimiinde nihayetlenecektir. Burada tezin
temel Onermesi, yani hafiza ve edebiyat arasinda iki yonlii bir iliski oldugu ve
postmodern anlati tekniklerinin bu iligskiyi temsil etmenin etik anlamda duyarli bir
yolunu sunduklarini hatirlatmaktir.

Benim igin lisans ve lisansiistii egitimimi aldigim Ingiliz Edebiyat1 ve yiiksek
lisans calismalarim siiresince gergeklestirdigim Ispanyol Edebiyatina dair okumalarimi

bir araya getirmenin bir firsati olan bu c¢alisma, bana Dil ve Tarih-Cografya



Fakiiltesi’nin kapilarin1 agan ve engin bilgileriyle beni besleyen degerli hocalarim
olmadan var olamazdi. Bu yiizden en biiylik tesekkiirii basta beni siirekli destekleyen,
bana yol gosteren ve farkli agilardan bakmay1 bana 6greten tez danismanim Prof. Dr.
Hayal Sebnem Atakan’a, derslerinden biiyiik keyif aldigim kiymetli hocam Prof. Dr. Nil
Unsal’a ve Yrd. Dog. Dr. Julia Martinez Gonzalez Karacan’a sunmak isterim. Beni
yiireklendiren ve bana yol gdsteren sevgili hocam Yrd. Dog¢. Dr. Nil Korkut Nayki’ya
minnetim sonsuzdur. Yiiksek lisans ¢alismalarim siiresince benden destegini
esirgemeyen aileme, dostlarima ve bu siiregte hep yanimda olan Clyde R. Forsberg Jr.’a

da tesekkiirii borg bilirim.



Giris

Bu ¢alismada bahsi gecen Beatus Ille ve Soldados de Salamina adli iki romani
daha iyi anlamak i¢in Ispanya’nin yakin tarihine bakmak gerekir. Bu sebeple bu
boliimde bu iki romanin yazildig: tarihsel arka plan ele alinacaktir. 1936-1939 yillan
arasinda gergeklesen Ispanyol I¢c Savasi, pek ¢ok iilkenin miidahil oldugu, uluslararasi
boyut kazanmis bir catisma olmanin yani sira ‘Iki 1spanya’1 arasindaki kutuplagsmanin
en ciplak haliyle siddete doniistiigii bir trajedidir. Bu trajedinin cap1 sadece I¢ Savas
esnasinda hayatin1 kaybedenlerin sayisiyla ifade edilemez zira Franco’nun zaferi ve
Ikinci Cumhuriyetin sona ermesiyle baslayan diktatorlikk yillar1 savasm kaybeden
tarafinda yer alanlar i¢in ¢ok daha biiyiik acilar1 da beraberinde getirir. Savas esnasinda
hem Cumbhuriyet¢ilerin hem de Franco destekgilerinin kontroliindeki bolgelerde biiyiik
kiyimlar yasanmis, savas bitiminde Cumhuriyet safinda savasmis ve hayatini kaybetmis
pek ¢ok goniillii asker toplu mezarlara gdmiilmiistiir. Ayrica savas sonrasinda baglayan
ve Franco’nun 6liimiine kadar siirmiis olan diktatorliik doneminde toplama kamplar1 ve
hapishanelerde siddet devam etmis, siirgiin ise ¢ok sayida insan i¢in hayatta kalmanin
tek caresi olmustur.

Bu tarihsel siirece iliskin olarak dikkate deger olan nokta, savasin hemen
ardindan Franco rejiminin bir taraftan siyasi mesruiyetini saglayacak bir tarih yazim
stirecine giderken diger taraftan sansiir ve toplumsal baskiyla kaybeden tarafi sistematik
olarak susturmus olmasidir. Bu yiizden kazanan tarafin verdigi kayiplar hem resmi

sOylem yoluyla hem de anitlar ve anma torenleri? aracilifiyla anilmis ve sayginlik

! “Las Dos Espafias’ ifadesi Antonio Machado’ya aittir ve sag-sol kutuplasmasi i¢inde iilke halkinin

birbirine diigman hale gelmesine atifta bulunur. Bu kutuplasma gliniimiize kadar devam etmektedir ve

yakin donem siyasi tartigmalarinda dahi Machado’nun ifadesine yer verildigini goriiriiz.

? Soylem bazinda en 6nemli argiiman, Paloma Aguilar Fernandez’in Memoria y Olvido de la Guerra Civil

Espariola eserinde altim1 ¢izdigi gibi Franco yoOnetimindeki darbenin hagli seferlerine benzetilmis
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kazanmustir. Ote yandan kaybeden tarafta bulunan aileler yaslarmni sessizce tutmaya
zorlanmislar ve ugradiklari sistematik baski, siddet ve dislanmay1 kabullenmek zorunda
kalmiglardir. Franco’nun 20 Kasim 1975 tarihinde 6liimiiniin ardindan gelen ve siklikla
Transicion (Demokrasiye Gegis Donemi) olarak anilan demokrasiye ge¢is donemi
siyasal anlamda ¢ok biiyiilk umut vaat etmistir. Fakat pek ¢ok yazar gibi José¢ M.
Gonzélez’in de “Spanish Literature and the Recovery of Historical Memory”® isimli
makalesinde ifade ettigi lizere tiim politik aktorlerin demokratik diizene gecis
konusunda uzlagmalarini garantilemek i¢in ge¢cmisten bahsedilmemistir. Bu tavir
siklikla ‘pacto de silencio’(sessizlik akdi), ‘pacto de olvido’ (unutma akdi) ya da ‘pacto
de amnesia’ (hafiza kayb1 akdi) olarak anilmaktadir. Yine Gonzilez’in makalesinde
belirttigi gibi 1990’lar ve sonrasinda diktatorlilk ve demokrasiye gecis doneminde
kacinilan bir hatirlama egilimi kendisini gostermis, ‘hatirlama dénemi’ baslamistir.
2000’lerde bu egilimin ivme kazandigim1 goriirliz. Jos¢ Luis Rodriguez
Zapatero’nun bagbakanligi doneminde La Ley de la Memoria Historica (2007) (Tarihsel
Hafiza Yasasi) diye bilinen bir yasa cikar. Yasa I¢ Savas ve diktatorliik doneminde
siddete maruz kalanlarin yasadig1 haksizliklarin giderilmesi yoniinde bir takim adimlar
atmay! ongoriir. Yasanin 6ne ¢ikan detaylar1 arasinda I¢ Savas sonrasinda Ispanyol
vatandasligin1 kaybedenlere bu hakkin tekrar sunulmasi, diktatorliik donemine ait
sembol, amit ve heykellerin kaldirlmasi, Valle de los Caidos*ta yapilan devlet
torenlerine son verilmesi gibi pek ¢ok maddenin yan sira toplu mezarlarin agilmasi ve
kimligi belirsiz cenazelerin DNA testlerinin ardindan yakinlarina teslim edilmesi de yer

almaktadir. Bahsi gecen son maddenin hayata gecirilmesinde Asociacion para la

olmasidir. Ote yandan Pierre Nora’nin Hafiza Mekanlar: kitabinda 6ne siirdiigii gibi kolektif hafizanin
insasinda anitlarin, heykellerin ve kamusal alanlarin 6nemli rolii bulunmaktadir. Bu baglamda i¢ Savas
anit1 olarak Franco’nun emriyle yapilmis olan Valle de los Caidos, Ispanya’nin her ksesinde yer alan gok
sayida heykel ve anma torenleri hem mekansal olarak hem de ritiiel anlamda Franco rejimi tarafindan
kolektif hafizanin kontrol altinda tutulmasini saglamistir.
% José M. Gonzélez, “Spanish Literature and the Recovery of Historical Memory,” European Review 17,
no. 1 (2009): 177-85.
* Valle de los Caidos I¢ Savas’ta dlenlerin anisina yapilmis, Franco’nun da mezarina ev sahipligi yapan
anittir.
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Recuperacion de la Memoria Historica® (Tarihsel Hafizamin Yeniden Canlandirilmasi
Dernegi) isimli organizasyonun ¢abalarinin payi biiyiiktiir. Bu noktada akilda tutulmasi
gereken hususlardan birisi aradan gecen on yillarin ardindan artik bir intikam arzusu
olmadan ge¢misten bahsetmenin, bu gegmisle yiizlesmenin miimkiin oldugu umududur.
Fakat toplu mezarlarin acgilmasi siirecinde kamuoyundaki hararetli tartismalarin
gosterdigi gibi Ispanyol I¢ Savasinda ifadesini bulan toplumsal kutuplasma sanildig
gibi gecmiste kalmamistir. Gonzalez’in ifade ettigi gibi toplu mezarlarin acgilmasi ve
Franco heykellerinin kaldirilmas: siirecine tepki olarak, sagci, muhafazakar aileler i¢
Savas esnasinda Cumbhuriyetgiler tarafindan oldiiriilen yakinlari i¢in taziye mesajlari
yaynlarlar.® Burada 6nemli olan I¢ Savasla yiizlesmenin kamusal alanda halen biiyiik
tepkiler ve kimi zaman da ¢atismalar doguracagi gergegini goz Oniinde bulundurmak,
aynt zamanda tiim olumsuzluklara ragmen bu cabanin, diger bir deyisle hafiza
calismasinin hem bireysel, hem de kolektif diizeyde bir ihtiyaca karsilik geldigini
gbzden kagirmamaktir. Bu ¢abay1 anlamak bir sorumluluk olarak hatirlama fikrine ve bu
fikir etrafindaki kuramsal tartigmaya deginmekle miimkiindiir.

Doksanli yillardan bu yana giderek genisleyen ve hizlanan bu hafiza ¢alismasi
‘el deber de memoria’ (hatirlama yiikiimliiliigii) seklinde kavramsallastiriimaktadir ve
Ikinci Diinya Savasi esnasinda yasanan Yahudi Soykiriminin ardindan boylesi bir
trajedinin tekrar yasanmamasi icin olanlarin unutulmamasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi fikrine dayanmaktadir. Hafiza calismalarinda kilit bir yere sahip olan

Yahudi Soykirimi 6rnegi iizerinden gelisen bu fikir, diinyanin pek ¢ok yerinde bilhassa

*Emilio Silva and Santiago Macias tarafindan 2000 yilinda kurulan Asociacién para la Recuperacion de la
Memoria Histérica Franco rejimi tarafindan uygulanan siddete maruz kalarak hayatin1 kaybedenlerin
yakinlariyla irtibat kuran, bu kisilerin sozlii tanikliklarina basvuran ve I¢ Savas ve sonrasinda toplu
mezarlara gdomiilenlerin naaslarini ¢ikarip ailelerine ulastirmay1 hedefleyen bir sivil toplum kurulusudur.
http://memoriahistorica.org.es/ web sitesinde toplu mezarlarin agilmasina iligkin ¢alismalar hakkinda daha
detayli bilgi mevcuttur.

® Gonzalez, “Spanish Literature and the Recovery of Historical Memory,” 179.
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devlet eliyle gerceklesen siddetin tekrarlanmamasi i¢in yasananlarin unutulmamasi
gayretini de beraberinde getirmistir.’

Yukarida kisaca bahsi gegen I¢ Savas ve sonrasindaki siyasi siiregle esgiidiimlii
olarak Ispanya I¢ Savasmi birinci elden tecriibbe etmemis, cocukluk yillarini
diktatorliiglin son evresinde yasamis ve demokrasiye gecis doneminde politik bir
farkindaligi yavas yavas gelisen posthafiza kusagmin bu hatirlama sorumlulugunu
tistlenmesi etik yonden biiyiik bir 6nem arz etmektedir. S6z konusu kusak mensuplari
ailelerinden devraldiklart maglubiyet mirasiyla dogan bireyler olabilecekleri gibi, sagci,
muhafazakar ailelerden gelip boyle bir miras1 devralmadiklar1 halde ge¢cmise merak
duyan, kendilerine anlatilan ge¢misi sorgulamayi tercih eden bireyler de olabilir®. Bu
anlamda s6z konusu kusak kendi anne babalarinin oldugu kadar icine dogduklar
zamanin ¢ocuklaridir ve bu kusagin ¢abasi iki Ispanya arasindaki bitmeyen ¢atismanin
nihayetlendirilmesi ve adaletin tesisi i¢in biiyiilk dneme sahiptir. Bu kusagin s6z konusu
gayesi edebiyat vasitasiyla ifade bulur.

Toplumsal hafiza, ge¢misle yiizlesme ve diyalog baglaminda I¢ Savas iizerine
yazilan romanlarin rolii ve etkisinin biiyiik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
romanlarin rol ve etkisinden bahsedebilmek icin Oncelikle en genel hatlariyla bir
simiflandirma yapacak olursak, hem Ramon J. Sender, Jorge Sempran, Max Aub, Arturo
Barea, Francisco Ayala, Rosa Chacel gibi siirgiine giden hem de Ana Maria Matute,
Miguel Delibes, Camilo José Cela, Gonzalo Torrente Ballester gibi Ispanya’da
kalanlarin aralarinda bulundugu ¢ok sayida énemli ismin yer aldig1 savasi birinci elden

tecriibe etmis yazarlarin ‘taniklik edebiyati’ olarak nitelendirilebilecek eserleri ile

’ Arjantin’de Nunca Mas (Bir Daha Asla) slogamyla yola ¢ikan Arjantinliler Kirli Savas yillarinda
kaybedilenlerin izini sirmiisler, Giiney Afrika’da Hakikat Komisyonlar1 da ayn: mantikla harekete
gecmistir. Daha detayli bilgi i¢in Mithat Sancar, Ge¢misle Hesaplasma: Unutma Kiiltiiriinden Hatirlama
Kiiltiiriine, (Istanbul: Tletisim, 2014), 101.

¥ Alison Ribeiro de Menezes’in “Remembering the Spanish Civil War: Cinematic Motifs and Narrative
Recuperation of the Past in Dulce Chacon’s La voz dormida, Javier Cercas’ Soldados de Salamina, and
Manuel Rivas’ O lapis do carpintero” isimli makalesinde ifade ettigi gibi hem Javier Cercas hem de
Dulce Chacon bu gruba dahildir.
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‘posthafiza kusag1’ olarak nitelendirilen ve savasi birinci elden tecriibe etmemis olan
kusagin temsilcileri tarafindan yazilan eserler iki ana kategoriyi olusturur. Bu ikinci
grupta yer alan isimler arasinda Javier Cercas, Dulce Chacon, Angeles Caso, Alberto
Méndez, Antonio Mufnoz Molina, Manuel Rivas bulunur.

Bu ¢alisma ikinci kategoride yer alan Antonio Mufioz Molina’nin Beatus Ille ve
Javier Cercas’in Soldados de Salamina eserlerine odaklanmayir hedefler. Mevcut
calismada daha detayli bigcimde tartisilacagi lizere ozellikle 1990’lardan bu yana
yazilmis olan ylizlerce romanin bir kismi Franco’nun gergeklestirdigi darbeyi ve
devamindaki diktatorliigii ya da ikinci Cumbhuriyeti ve devrim fikrini savunmak iizere
yazilmis ideolojik kaygilar iizerine kurulu romanlardir. Farkli bir grup romanin belirgin
bir nostalji duygusunun sekillendirdigi romanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bunlarin haricinde kalan bir kisim ise I¢ Savasa iliskin toplumsal hafizanin
sorgulanmast siirecine katkida bulunurlar®.

Gegmis ve toplumsal hafizaya iliskin sorgulamay1 gergeklestiren romanlar
arasinda gercek ve kurgu iligkisinin dengesi Oonemli bir yere sahiptir. Labanyi’nin
vurguladigr gibi gercekgi bir dil kullanan ve belgesel benzeri bir tarzi benimseyen Kimi
romanlar Holokaust iizerine yazilmis romanlart ve yapilmis filmleri 6rnek
almaktadirlar'®. Hedefleri ise Sarah Leggott’in ifade ettigi gibi okurun ge¢cmiste yasanan
dehseti kavramalarini saglamaktlrll. Bahsi gecen bu tarzi benimseyen romanlar arasinda
Dulce Chacon’un La Voz Dormida eseri gosterilebilir. S6z konusu tercih, belirli
avantajlara sahip olmakla birlikte bir tehlikeye de agiktir. Labanyi’nin savundugu gibi
okuyucuya gecmisle sadece anlik bir paylasim yasayarak bugiine iliskin herhangi bir

sorumluluk duymadan, eyleme gegmeden kendisini daha iyi hissetme imkani1 sunar.

% Bu romanlarin gruplandiriimasina iliskin dikkate deger tartismalar David Becerra Mayor’un La Guerra
Civil Como Moda Literaria eserinde ve Hans Lauge Hansen ile Juan Carlos Cruz Suarez’in derledigi La
Memoria Novelada eserinde yer almaktadir.
193, Labanyi, “Memory and Modernity in Democratic Spain: The Difficulty of Coming to Terms with the
Spanish Civil War,” Poetics Today 28, no. 1 (2007): 89-116.
11 sarah Leggott, “Memory, Postmemory, Trauma: The Spanish Civil War in Recent Novels by Women”
Flinders University Languages Group Online Review 4, no. 1 (2009): 25-33.
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Bu anlat1 stratejisinin bir alternatifi, I¢ Savasin uzak bir gegmise ait olmadigini,
bugiiniin bir pargasi, yilizlesilmesi gereken bir gercek oldugunu, bu yilizlesmenin de bir
arayisla miimkiin olacagi vurgusunu 6n plana ¢ikaran bir roman sunmaktadir. Bunu
postmodernist anlati1 tekniklerine bagvurarak yapan ve romanlarini bu g¢alisma igin
sectigimiz Antonio Mufioz Molina ve Javier Cercas, yazar ve okur arasindaki, ge¢cmisle
bugiin arasindaki iligkiyi ve ge¢mise ulasmanin imkanlarini ve sinirlarini sorgularlar.

Son olarak bu ¢aligma postmodern bir anlatiy1 tercih ederek Cercas’in ve Muiioz
Molina’nin bir kahramanlik destani yazmaya ya da kotiiliigli ortaya serme ¢abasina
girismedigini, Franco yanlis1 bir tarih yazzimimi ya da ideolojik kaygilarla yazilmis
romanlari elestirirken onlarin diistiigii tuzaklara diismedigini, tek bir hakikat iddiasinda
bulunmaktan kagindigim1 ortaya koymaya c¢alismaktadir. Calismada detaylariyla
aciklanacagi lizere hem Cercas hem de Mufioz Molina romanlarini1 6tekiyle karsilasma
an1 tizerine kurar ve otekiyle etkilesimin imkaninin ve sorumlulugunun altinda yatan bir
etik anlayis1 okurlarina sunar. Bu ¢alisma hem hafizanin temsili ve sorumluluguna hem
de bu temsili gergeklestirirken kullanilan edebi tekniklerin etik boyutuna odaklanarak
Beatus Ille ve Soldados de Salamina eserlerini anlamay1 ve bu eserleri postmodern

edebiyat i¢cinde konumlandirmay1 hedefler.



1. Boliim

1.1. Postmodernizm, Postmodernite ve Postmodern Anlati

Ispanyol edebiyatinda postmodernizm akimina drnek teskil eden Beatus llle ve
Soldados de Salamina romanlarini ele alirken postmodernizmden bahsetmek gerektigi
asikardir. Bunun icinse postmodern, postmodernizm ve postmodernite kavramlarini
birbirinden ayirip tanimlamak gereklidir. Tanimlamaya giristigimizde ise kavramlara
dair anlasmazlik ve kapsam genisligi sorunlari belirleyici bir hal alir. Sitki Ering’in
ifadesiyle “Once felsefi bir tanimlama, sonra politikada, tarihte ve ekonomide bir bakis
tarzi, mimaride bir yontem, edebiyatta ve plastik sanatlarda bir akim olmus, sonra da bir

5912 olan

yasam tarzi, bir diinyaya bakisi elestirme aract niteligine biirlinmiis
postmodernizme ve postmoderniteye iliskin tanimlar i¢in Bran Nicol’iin ve Madan
Sarup’un yazdiklarini bir ¢ikis noktasi olarak alacak olursak ii¢ tanimla karsilasiriz.
Nicol “‘Postmodern’, edebiyat ve belki kiiltiir tarihinde... 1950’1lerde baslayip 1990’lara
kadar devam eden belirli bir doneme... ve bu donemdeki edebi liretimi sekillendiren ve
postmodernizm ve postmodernite baglaminda sekillenen bir takim estetik islup ve
prensiplere igaret etmek i¢in kullanilan bir sifattir™* der.

Bu tanimdan postmodernin bir doneme ya da estetik bir yonelime isaret ettigini
anlasak dahi tanimda yer verilen postmodernizm ve postmodernite kavramlarina
deginmeden tam bir anlam ¢ikarmak miimkiin degildir. Yine Nicol’e basvuracak
olursak postmodernitenin az once bahsi gecen 1950’ler ile 1990°1ar arasindaki donemde

politika, toplum, ekonomi ve medya alaninda gerceklesen gelismeler sebebiyle

diinyanin ge¢irdigi degisime verilen isim seklinde tanimlandigin géjriiriiz.14 Madan

12 Q1tki1 Ering, “Postmodernizmin Tanimi,” https://earsiv.anadolu.edu.tr /xmlui /bitstream/
handle/11421/1059/103412.pdf?sequence=1&isAllowed=y, (Erisim Tarihi: 05.06.2017), 31.
13 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction (Cambridge: Cambridge University
Press, 2009), 2.
“ Ibid., 3.
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Sarup ise postmodernitenin moderniteden bir kopus olduguna, modernitenin kurucu
0gesi olan Aydinlanmaya olan inang yerine farkli bireysel ve toplumsal kimliklere
yapilan bir vurgu olduguna deginir.’® Postmodernizm ise Nicol tarafindan felsefe ve
kuramin estetik {iretime iliskin gelistirdigi diistinceler seklinde tanimlanmistir."® Madan
Sarup, postmodernizmin ileri kapitalist kiiltiir icerisinde sekillenmis olan ve ozellikle
sanat alaninda etkisini gosteren bir akim oldugunu sdyler. Sarup’a gore nasil ki
modernizm modernitenin kiltiiridiir, ayn1 sekilde postmodernizm de postmodernitenin
kiiltiriidiir.” Brian McHale ise postmodernizmi okurlar veya edebiyat tarihgileri
tarafindan iiretilmis edebi-tarihsel bir kurgu, sdylemsel bir insa olarak niteler.*®

Her ne kadar alternatif tanimlar bulmak miimkiin olsa da bu tezdeki tartismaya
151k tutmasi i¢in bu tanimlara bagvurmak yeterli olacaktir zira buradaki amag¢ kavramsal
gergeveyi olusturup postmodernite ve postmodernizm tartismalarini 6zetlemek ve
bunlarin tezin konusu olan iki romani anlamlandirmak konusunda nasil bir fayda
saglayacagini ele almaktir. Bunun i¢in postmodernite ya da postmodern duruma iliskin
kayda deger teorik tartigmalar sunmus olan Frederic Jameson ve Jean Francois
Lyotard’in goriislerine deginip bu genel tartismadan edebiyat o6zelinde bir
postmodernizm tartismasina ilerlemek yerinde olacaktir.

Frederic Jameson ile baslayacak olursak postmodernizme getirilen Marksist bir
elestiri goriirliz. Jameson Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi
isimli ~ kitabinda postmodernitenin, kapitalizmin {cilincii  safhasi tarafindan
sekillendirildigini s(jyler.19 Jameson kitabinin “Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1”
1simli boliimiinde 1950’lerin sonu 1960’larin baginda gerceklestigi diisiiniilen radikal bir

dontistimiin varhigim zikreder. Bu fikrin arkasinda modern akimin sona ulastig1 fikrinin

15 Madan Sarup, An Introductory Guide to Post-structuralism and Postmodernism (New York: Harvester
Wheatsheaf, 1993), 129.
'® Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, 2.
' Sarup, An Introductory Guide to Post-structuralism and Postmodernism,131.
'8 Brian McHale, Postmodernist Fiction (Londra:Routledge, 2004), 4.
9 Frederic Jameson, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantg: (Ankara:Nirengi Kitap,
2011), 9-25.
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yatmakta oldugunu soyler. Toplumsal doniisiimiin beraberinde getirdigi estetik
alanindaki degisimin sanatin her alaninda yansima buldugunu fakat en net bigimde
mimaride goriiniirlik kazandigini ifade eder. Bu degisimin en belirgin 6zelligi olarak
yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltlirii ya da diger bir ifadeyle ticari kiiltiir arasindaki sinirin
ortadan kalkmasini ve yerine modernistlerin siddetle elestirdigi kiiltiir endiistrisinin
bigimsel ve igeriksel 6zelliklerinin yer buldugu eserlerin gelmesini gosterir.?’ Bu
degisimin, Daniel Bell’in ifade ettigi gibi postendiistriyel toplum, tiiketim toplumu,
medya toplumu, bilgi toplumu gibi isimlerle anilan yeni toplumsal yapinin bir {iriinii
oldugunu belirtir.”* Jameson’a gére bu yapi icerisinde estetik iiretim meta iiretimiyle i¢
ice gegmis vaziyettedir ya da kendi ifadesine bagvuracak olursak “estetik liretim genelde
meta iiretimi ile bitinlesmis durumdadir”.?? Jameson bu toplumsal ve estetik alandaki
dontisiime verilen her tepkinin aslinda ¢ok uluslu kapitalist sistem karsisindaki durusu
temsil ettigini sdyler. Kendi analizinin bir tarihsel doneme isaret ettigini soyleyerek
bahsi gecen toplumsal yapida viicut bulan tiim sanatsal {iretimi ge¢ kapitalizmin {iriinii
olarak goriir. Jameson’a gore artik sanat yar1 6zerk konumunu yitirmis, tamamen geg
kapitalizmin mantiiyla isler olmustur. Postmodern toplum ve estetigin 6zelliklerini ise
asagidaki gibi siralar:

Gerek c¢agdas ‘kuram’, gerekse yeni imge ve simulakrum Kkiiltiirlinde

uzantisint bulan yeni bir derinlik yoksunlugu;... tarth duyumunun

zayiflamasi,... tlimiiyle yeni bir duygusal zemin tonu, tim bunlarin, kendi

basina yeni bir ekonomik diinya sisteminin bir gdstergesi olan yepyeni bir

teknoloji ile arasindaki derin ve yapici iligkileri ve insa edilen uzam

deneyimimizde yasanan postmodernist mutasyonlar.23
Jameson’1n ¢izdigi tabloda postmodernizmin bir diger olumsuz yonii yukaridaki alintida
da belirtildigi gibi tarihle bagin kopmus olmasidir. Postmodernizm bize sonsuz bir

simdi sunar. Artik tarih romanlar1 ge¢cmisi anlatamaz, ge¢mise iliskin fikirlerimizi ve

basmakalip yargilar1 temsil eder. Kapitalizmin hayatin her alanina niifuz ettigi bu ge¢

% |bid., 9-25.
! bid., 31.
%2 |bid., 33.
% |bid., 35.
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kapitalist evrede tarih romanlar: tiiketim metas1 olmaktan ileri gitmez. Jameson’in
postmodernizm elestirisinin postmodern kiiltiirli sizofreniyle 6zdeslestirdigi daha detayl
yonleri bulunmasina ragmen mevcut calisma igin gec¢ kapitalizm ile estetik arasinda
kurdugu iligkiyi vurgulamak yeterli olacaktir.

Lyotard ise Jameson kadar karamsar olmayan bir tavra sahiptir. Lyotard’in
diisiincesini tek climleyle 6zetlemeye kalkisirsak kendi ifadesine basvurabiliriz. Lyotard
“Asirt basitlestirilmis bir ifadeyle diyebiliriz ki, "postmodern" sayilan tutum, {ist-
anlatilara karsi inangsizliktir. Bu kuskusuz bilimlerdeki ilerlemenin bir sonucudur’™®
der. Lyotard’a goére postmodernizm anlayigini belirleyen temel unsur giliniimiiz
toplumunda bilginin konumudur. Malpas’in Jean-Frangois Lyotard’in felsefesine giris
niteligindeki eserinde belirttigi gibi, filozofun postmodernizmin tanimi olarak {ist
anlatilara duyulan inancin yok olmasi fikrini sundugu kitabi Postmodern Durum adh
eserindeki amaci, giiniimiiz Bati toplumlarinda bilginin gecirdigi doniisiimiin izini
siirmektir.”’ Lyotard eserde hangi bilginin neye gore degerli sayildig1, nasil iletildigi,
kimin bilgiye nasil eristigi ve ne i¢in kullandigi, bilginin akisin1 kimin belirleyip
denetledigi ve bilginin hayatlarimizi ve diinya tecriibemizi nasil sekillendirdigi
sorularindan yola ¢ikar. Lyotard postendiistriyel toplumlarda artik bilginin bir metaya
donustiigl, alinir satilir hale geldigini ve gii¢ kaynagi oldugunu ifade ederek bilginin
denetiminin devletlerin elinden ¢ikip ¢ok uluslu sirketlerin denetimine girdigini belirtir.
Lyotard’a gore bilgi, politika ve etikten bagimsiz diisiiniilemez.?°

Malpas’in da ifade ettigi gibi Lyotard farkli tipte bilgiler oldugunu ve her bilgi
tiirliniin farkhi kistaslara gore yararli veya dogru goriildiiglinii iddia eder. Lyotard iki

temel bilgi tiirlinden bahseder; birincisi bilimsel bilgi, digeri de anlatisal bilgi. Anlati

denildiginde akla edebiyat gelse de buradaki kullanimi ¢ok daha genis olup toplumlarin

2% Lyotard, Postmodern Durum, 8.
2> Simon Malpas, Jean-Frangoise Lyotard (New York: Routledge, 2003), 15.
% |yotard, Postmodern Durum, 8.
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tarihlerini, benliklerini ve gelecege yonelik umut ve beklentilerini sekillendiren biitlin
anlatilar1 kapsar. Anlatisal bilgi kim oldugumuzu ve neye inandigimizi belirler. Hem
anlatisal bilgi hem de bilimsel bilgi dil oyunlarina gore sekillenir. Dil oyunlar1 her anlati
sisteminin yani her sdylemin isleyis manti§ina verilen isimdir ve dil oyunlarin1 yani
baska bir ifadeyle sdylemleri belirleyen ise iist-anlatilardir.?’

Lyotard’in {ist anlatidan neyi kastettigini anlamak i¢in modernitenin iist anlatisina
getirdigi agiklamaya bakmak faydali olacaktir. Malpas’in ifade ettigi gibi, Lyotard’a
gore:

Modernite, insan gelisimini tasvir eden biiylik anlatilara duydugu giiven

ile aciklanir. Bu biiylik anlatilarin geleneksel iist anlatilardan farki ise

toplumun karsilastigi (burada toplum cogunlukla tiim insanlik olarak

diisiiniiliir) sorunlarin ¢dziilecegi bir gelecege isaret etmeleridir.?
Modernitenin iki list-anlatis1 insan hayatinin daha fazla bilgiye eriserek gelisecegi fikri
ile bilginin insan1 Ozgiirlestirecegi yani baskidan, dini dogmadan, sOmiiriiden
kurtaracag1 fikridir. Lyotard’a gore modernitenin iist-anlatilar1 artik gecerliligini
yitirmistir, bireyler artik bu iist-anlatilara inan¢ duymamaktadir. Daha da ilginci bu iist-
anlatilarin sonunu getiren sey Ikinci Diinya Savasinin ardindan bilim ve teknolojide
yasanan ilerleme ile kapitalizmin diinya ¢apinda yayilmasidir. Artik kapitalizm bilgiye
yon veren giictiir ve amag¢ iretim ve tiiketimi daha ucuz hale getirmektedir.
Modernitenin {ist-anlatisinin yerle bir olmasmin ardindan kapitalist sistem icinde
yasayan bireyler tek bir {ist-anlatinin sekillendirdigi bir dil oyununda degil {ist-anlatisi
olmayan pek ¢ok dil oyununda kendilerini bulurlar.?® Artik insanlar birbirine baglayan
anlatilar gecersiz kaldig1 i¢in toplumsal bag zayiflamistir. Bu noktada Lyotard’in 6nerisi
yeni bir biiyiik anlati olusturmak degildir, aksine Lyotard dil oyunlarinin ¢esitliligini

savunur. Yani pek cok kiiclik anlatinin bir arada var oldugu, bilginin kapitalizmin

21 Malpas, Jean-Francoise Lyotard, 21.
% 1bid., 25.
# bid., 25.
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calisma prensibi olan fayda saglama fikrine indirgenmedigi bir modeli onerir. Lyotard,
herhangi bir konuda artik uzlagiya varmanin miimkiin olmadigini sdyleyip “Uzlas1 artik
modasi gegmis ve kuskulu bir deger oldu. Oyle olmayansa adalet. Demek ki, uzlas: fikir
ve pratigine bagli olmayan bir adalet fikir ve pratigine ulagmak gerekiyor.”30 der.
Lyotard’in postmodernite ve postmodernizm tartigmalarina katkis1 sadece tist-anlatilara
duyulan inan¢ kaybi fikrinden ibaret degildir. Sesi duyulmayanin sesine yer agma
sorumlulugu da Lyotard’in postmodernizme iliskin diisiincesinde Onemli bir yere
sahiptir ve Lyotard’in diisiincesinin bu boyutu romanlardaki postmodern tekniklerin ele
alindig1 boliimde daha detayli olarak ele alinacaktir.

Ilerleyen boliimlerde Lyotard’m diisiincesindeki postmodernizm ve sorumluluk
iliskisini daha iyi ele alabilmek icin bu noktada bir parantez acmak ve differend®
kavramindan bahsetmek gereklidir. Lyotard mevcut dil oyunlart igerisinde ifade
bulamayan, sessizlige mahkim olan seslerin varligina dikkat ¢ekmek igin differend
kavramini kullanmistir. The Differend: Phrases in Dispute eserinde taraflar arasinda bir
davadan (litigation) farkli olarak differend’da “(en az) iki taraf arasinda, her iki tarafin
iddiasma uygun diisen bir kural s6z konusu olmadigi i¢in ¢oziime ulastirilamayan bir
atisma durumu” vardir der®’. Bunun 6rnegi olarak Yahudi Soykirmim inkar eden
Faurisson’in sozlerine bagvurur. Faurisson ancak gaz odalarina girmis ve burada
yasananlara sahitlik etmis birisinin taniklig1 olursa soykirimi kabul edecegini sdyler.
Burada iki ihtimal vardir. Ya gaz odalar1 hi¢ var olmamistir ve dolayisiyla kimse
sahitlik edemez ya da gaz odalar1 vardir ve sahitlik etmesi gereken kisiler burada
Olmistiir. Kisacast her iki durumda da Yahudi Soykiriminin kanitlanmasi séz konusu

degildir®®. Lyotard’a gore bu ve bunun gibi durumlar differend’1 olusturur. Lyotard

%0 yotard, Postmodern Durum, 125.
*! S6zlitk anlami anlasmazlik, uyusmazlik olan differend ifadesi Lyotard’in kullaniminda 6zel bir anlama
sahiptir. Bu ylizden ¢aligmada orijinal ifadeye yer verilmistir.
%2 Jean Frangois Lyotard, Differend: Phrases in Dispute (Manchester: Manchester University Press,
1988), xi.
% Ibid., 3.
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differend’n ifade bulabilmesi i¢in farkli dil oyunlarin gerekliligine inanir. Eserlerdeki
postmodern anlat1 tekniklerinin hatirlama sorumluluguyla iliskisinin anlatildigi boliimde
detaylariyla ele alinacagi lizere bu edebiyatin sorumlulugudur.

Ister Jameson’1n ister Lyotard’in modelini kaynak alalim, 1950’ler ve 1960’lara
tarihlenen bir doniisiimiin ileri Bat1 toplumlarini etkisi altina aldigir ve bu doniisiimiin
kiiltiirel ~iretim iizerinde hissedilen bir etkisi oldugu aciktir. Tartigmay1
postmodernizmin sanattaki, edebiyattaki ve Kkiiltiirel {iretimin diger alanlarindaki
yansimalarina kaydirmadan once neden bu iki diigliniiriin tartismaya kaynak olarak
alindigin1 belirtmekte fayda var. Hem yukaridaki bilgiler hem de Linda Hutcheon’in
Politics of Postmodernism eserindeki degerlendirmeleri bu iki disiiniiriin birbirine zit
iki safta yer aldigimi gostermektedir.®® Buradaki kutuplasma siyasi temelli bir
kutuplagsmadir. Postmodernizm s6z konusu oldugunda tanimlama da dahil olmak tizere
her tiirlii tartismada birbirine karsi saf alan iki taraf vardir. Jameson’in da aralarinda
bulundugu bir taraf postmodernizme kokten karsi olup bu karsitligi dillendiren taraf,
Lyotard’in da iginde bulundugu diger taraf ise postmodernizmin elestirel giiciine dikkat
ceken taraftir. ilk safta neomuhafazakar sag, liberal merkez ve aralarinda Jameson’in da
yer aldig1 Marksist solcular bir araya gelmektedir. Bu gruplar Jameson’in da sikga ifade
ettigi gibi tarih fikrinin yitmesi, postmodernizmin derinlikten yoksun bir pastis oldugu
fikri ile tirler arasindaki smirlarin ihlali fikirlerini problematize ederler ve
postmodernizmin elestirel giiciinii kabul etmezler. Diger tarafta ise postmodernizmin
elestirel giiciinii kabul edenler bulunur. Lyotard’in da dahil oldugu bu gruptakiler kabul
etsek de etmesek de hepimizin postmodernizmin bir parcas: oldugumuzu sdylerler. ik
gruptakilere gore postmodernizmin ironisi onu bayagi kilan sey, diger gruba gore ise
olumlu bir yoniidiir; ilk gruba gdre postmodernizmin yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirti

arasindaki ayrimi yok saymasi liziicii bir durum, diger gruba gore ise biiyiik 6nem

% Linda Hutcheon, The Politics of Postmodernism (Londra:Routledge, 1989), 25.
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tastyan bir tavirdir. Bu tezde Lyotard’in da aralarinda bulundugu ikinci safin gorisleri
temel olusturmaktadir zira tartismanin ilerleyen kisimlarinda da agiklanacag: iizere bu
calisma, bahsi gegen postmodern romanlarin elestirel giicline odaklanmaktadir. Ayrica
birinci safin goriislerinde iki temel sikintt mevcuttur. Birincisi Marksist safta yer alip
postmodernizmi kokten elestiren Jameson postmodernizm ve postmodernite ayrimini
yok sayip bu kavramlar1 birbiri yerine kullamir.*® Her ne kadar postmodern kiiltiir
postmodernitenin yani sosyo-ekonomik yapinin bir iirlinii olsa da bu ikisinin ayni sey
oldugunu soylemek hatali bir tavirdir. Bu anlamda Jameson’in kavramsallastirmasi
elestirel durusuna zarar verir niteliktedir.

Bir diger konu ise Andreas Huyssen’in dikkat ¢ektigi sorunlu tavirdir.
Hutcheon’in aktardigi gibi Huyssen bugiin 6zellikle yiiksek kiltiir ile kitle kiiltiirti
arasindaki ayrimi yerle bir ettigi i¢in postmodernizmi elestiren solun, daha dncesinde
modernizmi elitist olmakla itham ettigine dikkat ¢eker. Huyssen’in de belirttigi gibi
bugiin avangard kiiltiirii temsil eden postmodernist akim nasil elestiri oklarina hedef
olmussa zamaninda modernizm de hem sag hem de soldan gelen muhafazakar
elestirinin hedefi olmustur.*® Bu bakimdan postmodernizme kars1 tavir alan gerek
Marksist gerek neomuhafazakar elestirmenler kendi icinde ¢elismekte ve
postmodernizmin hakim kiiltiir, tarih yazimi, pozitivizm ve hiimanizma karsisinda
gelistirdigi ve hakim kiiltiir tarafindan marjinallestirilen unsurlara alan agan elestirel
tavrini gérmemektedir.

Yukarida da ifade edildigi gibi postmodernizm mimariden resme, miizikten
tiyatroya kiiltiir ve sanatin her alaninda etkisini gostermistir. Genel olarak ifade edecek
olursak eklektizm, ironi, ¢ogulculuk ve cift anlamlilik postmodernizmin belirleyici
unsurlaridir. Ering’in ifadesine bagvuracak olursak “Postmodernizm, her seyden once,

bir eklektik anlayis icinde, ¢cogulculugu benimseyen ‘her sey olur’ parolasiyla kendini

* 1hid., 25.
% 1hid., 16.
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ortaya koyan bir akimdir. ‘Ya Gyle-ya boyle’ degil, ‘hem dyle-hem bdyle’ diisiincesi

bh)

onu ¢ogulcu, ok yonlii bir akim haline getirir.”®’ Burada bahsi gegen eklektizm yiiksek
kiiltiir ile kitle kiiltiirtinii bir araya getiren bir yaklasimdir. Yine Ering’in Umberto
Eco’dan aktardigi gibi, postmodernizm “cift anlamlilik, ¢ift islev yolu ile yeni bir

maniheizm”

yaratir. Cok yonliiliik ve ¢ift anlamlilik kadar parodi ve pastis yoluyla
daha 6nceden verilmis olan eserlere gondermede bulunma, onlar1 yeniden iiretme ve
yorumlama postmodern sanatin tekniklerindendir.

Postmodernizmin  edebiyata  yansimasina  gelecek  olursak  burada
postmodernizmin modernizmden bir kopus olup olmadig1 sorusu karsimiza ¢ikar. Kimi
elestirmenler modernitenin tamamlanmamis bir proje oldugunu ve moderniteye karsi bir
tepki olarak dogan modernizmin hala yasadigini ve postmodernizm olarak
diistindiigiimiiz akimin modernizmin bir safhasindan ibaret oldugunu sdyleseler de
Jameson ve Lyotard’in da aralarinda bulundugu pek ¢ok diislinlir postmodernizmi
modernizmden kopus olarak degerlendirir. Bu kopusun en belirgin 6zelligi olarak hem
Huyssen hem de Hutcheon ayni seye isaret ederler: modernistlerin 6zellikle
vurguladiklart yiiksek kiiltiir ve kitle kiltliri ayrimimin postmodernizm tarafindan
reddedilmesi. Thab Hassan ise ayrimin bununla siirli olmadigini arada ¢ok sayida fark
oldugunu soyler. Hassan’a gore modernizmdeki hiyerarsinin yerini postmodernizmde
anarsi, tamamlanmis sanat eserinin yerini siire¢ ve performans olarak sanat, yarati ve
biitlinliigiin yerini yapisokiim, edebi tiir sinirlarinin yerini metinlerarasilik, biiytlik
anlatilarin (grand narrative) yerini kiigiik anlatilar (petite history) almigtir.>®

Ote yandan Lyotard bu tartismaya daha kokten bir iddia ile dahil olur ve
postmodernizmin modernizmi takip eden, onun devami niteliginde olan ya da

modernizden kopus olarak degerlendirilebilecek bir akim olmadigini, aksine realizm,

7 Ering, “Postmodernizmin Tanimi,” 35.
* Ibid., 35.
% |hab Hassan, “Toward a Concept of Postmodernism” in The Postmodern Turn Essays in Postmodern
Theory and Culture (Ohio: Ohio State University Press, 1987), 591.
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modernizm ve postmodernizmin her donemde bir arada goriilen akimlar oldugunu
sOyler. Bu sebepledir ki her donemde o dénemin hakim diisiincelerini kolay anlagilir
bicimde yansitan sanatin realizm oldugunu sdyler Lyotard. Realist sanat kolay anlagilir
ve yerlesik inang ve diigiinceleri sorgulamak yerine bunlar1 pekistirir. Lyotard’a gore
realizmin karsisinda iki alternatif mevcuttur; birisi modernizm, digeri postmodernizm.
Her ikisi de realizme meydan okur fakat postmodernizm bu meydan okumay1 en radikal
hale getirendir. Bu nedenle Lyotard’a gore sovalyelik ve romans gelenekleri
karsisindaki meydan okumasiyla Cervantes’in Don Kisot eseri postmoderndir.*

Postmodernizimin modernizmden farkli oldugu ve ona bir tepki olarak dogdugu
fikrini savunanlar Hassan’in yaptigi gibi farkliliklar1 zikrederken Brian McHale en
temel ayrimin ne oldugu sorusuna odaklanir. McHale’a gore modernist poetika ile
postmodernist poetika arasinda baskin unsur (dominant)** farki séz konusudur.*?
Modernist poetikanin baskin 6gesi (dominanti) epistemolojik sorular, yani diinyay1 nasil
bilebilirim, kim bilir, bilinecek sey nedir gibi sorulardir. Hem karakterler hem de okur
bu zorlugu yasar. Postmodernist poetika ise ontolojik dominant iizerine kuruludur.
Metnin kendi varhi§im1 ya da metnin temsil ettigi diinyanin varligini sorunsallastirir.
Yine ontolojiyle iligkili bir diger soru farkli diinyalar bir araya ya da karsi karsiya
geldiginde ne olur sorusudur. Burada soru yazarin diinyasi, metnin diinyasi ve okurun
diinyas1 arasinda nasil bir iliski kuruldugudur. Bu noktada modernizm, postmodernizm
ve realizm birbirinden ayrilir.

Ote yandan modernizm ve postmodernizmin ortak yonleri de yok degildir.
Bunlarin baginda sanatta ve bilhassa edebiyatta realizme kars1 olan olumsuz tutumlarini

zikredebiliriz. Realizmin en temel 6gelerinden olan yazarla okur arasinda yapilan ortiik

40 Malpas, Jean-Frangoise Lyotard, 43.
" McHale baskin unsur (dominant) kavrammi Roman Jakobson’dan alir. Roman Jakobson’a gore
“Baskin unsur bir sanat eserinin odagii belirleyen 68e olarak tanimlanabilir: diger &geleri yonetir,
belirler ve sekillendirir. Yapinin biitinliigiinii garanti altinda tutan baskin unsurdur.” McHale,
Postmodernist Fiction, 6.
*McHale, Postmodernist Fiction, 6.
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anlasma hem modernistlerin hem de postmodernistlerin elestiri oklarina hedef olur.
Bilindigi gibi edebiyatta realist akim, her seyi bilen, géren ve yazarin sesini temsil eden
anlatictya giiven duyma ve onun anlattiklarin1 kabullenmeye dayanan aktif yazar, pasif
okur iligkisini temelinde barindirir. Burada okuyucu edebiyat eserinde anlatilanlarin
gercek olmadig fikrini askiya alarak anlatilan diinya gergekte varmisgasina bir 6n kabul
iizerine® eseri okur ve yazar da kendi kurdugu bu diinyanin dis diinyanin bir yansimas1
oldugu yanilgisinmi iiretir. Bu iligskide yazar eserin anlamini tiimiiyle sekillendiren bir
konumdadir yani yarattigi diinyanin tanrisidir. Yapitindaki diinyanin en ufak ayrintisina
kadar tasvir ederek okurun zihninde viicut bulmasina ¢abalar. Eserin anlami yazarin
niyetiyle iligkili olarak diistiniiliir.

Modemistlerin ve postmodernistlerin realizme olan tepkisi ¢ok yonliidiir. Hem
modernistler fakat daha yogun bigimde postmodernistler, yazarin aktif, okurun ise pasif
oldugu iliski modelini reddederler. Bu iliski modelini reddedenlerden Roland Barthes
fikri en iddiali bicimde ifade ederek yazarin 6lmiis oldugunu soyler. Realist roman
yazar kiiltiinii olusturmustur. Barthes’1n ifadesiyle,

...kapitalist ideolojinin 6zeti ve doruk noktasi olan pozitivizm, yazarin

“kisiligi”ne en biliylk Onemi atfetmistir. Yazar, edebiyat tarihi

kitaplarinda, biyografilerde, dergilerdeki soylesilerde ve hatta eserleriyle

kisiliklerini giinliikler ve hatiratlar yoluyla birlestirme kaygis1 olan
edebiyatgilarin bilinglerinde hala hiikiim stirmektedir; cagdas kiiltiirdeki
edebiyat imgesi despot¢a yazarin kisiligine, yasamoykiisiine,
begenilerine ve tutkularima odaklanmustir; elestiri hala biiylik ol¢iide,

Baudelaire’in eserlerini ele alirken bir insan olarak Baudelaire’in

basarisizligindan, Van Gogh’un deliliginden, Caykovski’nin glinahindan

s0z etmekten ibarettir: sanki kurmacanmn iyi koti seffaf alegorisiyle

“sir”’larin1  ifsa eden eserdeki sesle yazarnki birmis gibi, eserin

aciklamasi her zaman onu iireten kiside aranmistir.**

Postmodern romanla birlikte anlami iireten kisi artik yazar degildir. Ona gore

yazarmn Olimii okurun dogusunu mustular. Artik realizmin 6ngdrdiigii gibi biitlin anlati

* Bir edebiyat eserinden zevk almak igin inanmama duygusunu askiya almak (suspension of disbelief)
fikri Samuel Taylor Coleridge tarafindan Biographia Literaria eserinde ortaya atilmustir.
* Roland Barthes, “Yazarin Oliimi,” https:/tr.scribd.com/doc/98810145/Roland-Barthes-Yazarin-
Olumu, (Erisim Tarihi: 25.05.2017)
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evrenine hiikkmeden ve anlami belirleyen tanri-yazar yoktur. Metin yazardan bagimsiz
olarak vardir ve ayni metinde birden fazla anlam bulmak miimkiindiir. Bu bakimdan
okurun rolii de degismistir. Artik realist romanin 6ngordiigii gibi yazarin anlatmak
istedigini anlayan bir okur degil anlam {iretim siirecinin bir pargasi olan yani pasif degil
aktif olarak eserin iiretiminde rol alan bir okur modeli vardir. Barthes’in ifadesiyle
“yazinin gercek yeri ciimlenin sesi ve kaynagi degil, okumadir”.*® Bu tabloda karsimiza
¢ikan iki farkli metin bigimi oldugunu sdylemekte de fayda vardir. Birincisi okurun
yazar tarafindan oniine koyulan anlami kavradig1 ve dolayisiyla kendisine verilen mesajt
aldig1 metin tiiriidir. Bu metin tiiriine Roland Barthes ‘okunabilir metin’ der. Roland
Barthes’a gore okunabilir metinler kapali birer yapi, birer {iriindiir, tamamlanmig bir
siirece isaret eder. Ikincisi ise yazilabilir metindir. Nil Goksel’in Barthes’dan aktardig
gibi; “Yazilabilir metin, bir yapilanma, bir etkinlik, bir ¢alisma ve bir oyundur. Burada
s0z konusu olan bir anlamla yiiklii kapali bir gostergeler biitiinti degil, hareket halindeki
izlerden olusmus bir oyun alanidir... Metin, eski yazinsal yapit kavraminin sinirlarim
asar.”46 Yazilabilir metinde okur anlami iireten faal bir aktordiir.

Modernizm ve postmodernizmin realizme getirdigi elestiri, yazar ve okur iligkisi
ve metin dogasiyla sinirli degildir. Ayrica realist romanin yansittigini iddia ettigi
gercegin, hakikat degil hakikatin ve insan tecriibesinin burjuva zevklerine uygun
bigimde estetize edilmis bir seklinden ibaret oldugunu da vurgular bu iki akim. Burjuva
begenisine gore sekillendirilmis olan bu gerceklik algis1 kendisini dogal yani herhangi
bir filtreden ge¢meksizin dis gercekligin bir yansimasi olarak kabul ettirmeye calisir. Bu
siirecte gercegin farkll sekilleri susturulmus olur. Modernizmin ve daha yogun bigimde
postmodernizmin yapmaya calistig1 realist gelenegin olusturdugu gerceklik algisinin

gercegin sadece belirli bir sekli oldugunu, belirli kistaslara gore sekillendirildigini ve bu

45 |
Ibid.
* Nil Goksel, “Roland Barthes’ta “Yazarin Oliimii” Diisiincesi,” https://agraphadogmata.wordpress.com
/2012/06/23/roland-barthesta-yazarin-olumu-dusuncesi/, (Erisim Tarihi: 25.05.2017).
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sekillendirme siirecinin gergegin diger sekillerini yok saydigini1 vurgulamaktir. Daha da
Oonemlisi postmodern edebiyat bu susturulmus seslere yer acar. Bunu yapmak i¢in yazar
ile okur, anlatici ile karakterler arasindaki tahakkiime dayali etken-edilgen rol iliskisini
yerle bir eder. Boylece birden fazla sese, birden fazla anlama yer agilmis olur. Anlati
evreninin katmanlar1 arasindaki sinirlar belirsizlesir. Yazarin i¢inde bulunup yazma
eylemini gerceklestirdigi diinya, yazarin anlattig1 diinya ve okurun i¢inde bulundugu ve
okuma eylemini ger¢eklestirdigi diinya arasindaki sinirlar aginir. Yani yazarin anlattigi
diinyaya ait olan bir hikaye karakteri metinde yer alan yazar figiirline meydan okuyabilir
ya da dogrudan metnin 6ngdrdiigii okuyucuya seslenebilir. Metindeki yazar okurun
fikrine danisabilir ya da ii¢ diinya birbiriyle dogrudan etkilesime girebilir. Eser bir iiriin
degil bir siireg, bir oyun, bir labirent halini alir. Yazar bu labirentin iginde en az okur
kadar kaybolmus vaziyettedir.

Lyotard’a donecek olursak modern ve postmodern sanati realist sanattan ayiran
bu ikisinin temsil edilemeyen bir seyin varligina isaret etmeleridir. Mevcut dil oyunlari
icerisinde temsil edilmesi miimkiin olmayan seyler olduguna, susturulan sesler
olduguna ve ifade edilemeyen fikirler olduguna dikkat ¢eker Lyotard ve bu temsil
edilemeyen fikrini Kant’in “yiice” fikrine dayandirir. Lyotard’a gore modern estetik ve
postmodern estetik ylice olani farkli sekillerde ele alir. Modernist sanatta yiice, bir kayip
hissiyle iligkilidir. Postmodernist sanatta ise mevcut dil oyunlarinin kifayetsiz kalmasi
bir cosku yaratir. Ifade edilemeyene yer agmak igin yeni yollar kesfetmek arzusunun
ifadesi olur postmodern sanat. Diger bir deyisle temsil edilemeyenin varligina isaret
ederek mevcut sanatsal kaliplar1 ve dil oyunlarini sekteye ugratir, biiyiik anlatilara

meydan okur. Sanatin asil potansiyeli bu meydan okumadadir.*’

47 Malpas, Jean-Francgois Lyotard, 35.
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1.2. Ispanya’da Postmodern Edebiyata Genel Bir Bakis

Bu noktada odag1 Ispanya’ya kaydirirken Lyotard’m Don Kisot dénemin hakim
edebi anlayisina karsi ¢iktigi icin postmodern bir eserdir dedigini diisiinecek olursak
Ispanyol edebiyatinda postmodernizmin elestirmenlerce roman tiiriiniin baslangici
sayllan Don Kisot’a kadar gittigini sdylemek miimkiin olacaktir. Bu goriisiin altinda
yatan neden daha once de zikredildigi gibi her dénemin hakim anlayisina karsi ¢ikan
eserleri postmodern olarak niteleyen anlayistir. Bu bakis acgisinin getirdigi zenginlik
yadsinamaz fakat buradaki tartisma igin postmodernizmin ve postmodernitenin belirli
bir tarihsel noktada ortaya c¢iktigir fikri esas olarak alinacaktir. Birbirinden farkl
goriiglere  sahip disiinlirlerin  lizerinde anlastiklari nadir hususlardan  birisi
postmodernitenin ve postmodernizmin altinda yatan faktoriin gelismis Bat1 iilkelerinde,
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sosyo-ekonomik alanda ve teknolojide yasanan bas
dondiiriicii hizdaki gelismeler oldugudur. Buradan hareketle Ispanya ve Ispanyol
edebiyat1 6zelinde postmodernizmi tartigmak i¢in bir noktaya dikkat ¢ekmekte fayda
var. Bu nokta Ispanya’da postmodernizmin olup olamayacag: sorusudur. Bu baglamda
Ispanya’nin bahsi gecen dénemde bir diktatorliik tecriibesi yasadigini ve dis diinyanin
siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkisine biiylik Olgiide kapali oldugunu
diistindiiglimiizde diger iilkelerdeki kosullara referansla olusturulan bir teorik
cercevenin Ispanya dzeline uymasini beklemek makul olmayacaktir.

[Ik bakista tilketim kiiltiirii ve kiiresel ekonominin Ispanya’da etki
gostermesinin Avrupa iilkelerinin geneline kiyasla ¢ok ge¢ bir tarihe denk geldigini
kolaylikla gorebiliriz. Bu anlamda Ispanya’da postmodernizm Jameson’m tasvir ettigi
kosullarda sekillenmemistir ve onun bahsini ettigi tarih bilincinden yoksunlagma fikri
Ispanya o&zelindeki kosullarla &rtiismemektedir. Gegmisle olan baglanti Franco

diktatorliigii donemindeki siyasal baski ve demokrasiye gecis donemindeki konjonktiirel
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gerekliliklere ragmen sosyal ve kiiltirel alanin belirleyici unsuru olmaya devam
etmistir. Bu bakimdan postmodernizme iligkin genel tartismay1 akilda tutmakla beraber
Ispanya 6zelinde postmodernizm nedir sorusunu sormanin geregi agiktir.

Maria del Pilar Lozano Mijares Ispanya &zelinde postmodernizm tartigmanin
baglangicint her ikisi de El Pais gazetesiyle iliskili olan bir seminer dizisi ve bir
makaleye dayandirir.*® Birincisi Madrid’de gerceklestirilen ve El Pais gazetesi
tarafindan metinleri yaymnlanan “Yeni Yazarlar Postmodernizmi Tanimlamaya
Calistyor” (Nuevos narradores intentan definir la posmodernidad) baslikli seminerde
ortaya atilan fikirlerdir. ikincisi ise 1984 yili boyunca Alfonso Sastre*®, Carlos Castilla
del Pino® ve José Luis Brea®, Javier Sadaba® gibi isimler arasinda siiren ve El Pais’te
yayinlanan yazilar iizerinden gerceklesen polemiktir. Ispanyol Kkiiltiirel galigmalari
alanina katkilariyla taninan Agawu Kakraba ise tartismanin Postmodernity in Spanish
Fiction and Culture eserinde ifade ettigi gibi ‘Madrid 1984 ;La Posmodernidad?’ isimli
makaleyle basladigini séyh’iyor53. Movidanmn® postmodernizmle arasindaki iligkiyi ele
alan ve 80’lerde Ispanya’da postmodernist kiiltiiriin hakim oldugunu sdyleyen bu
makale pek cok farkli makalenin ve kitabin yazilmasina oncii olur. Bu makalenin
ardindan baglayan tartigmanin iki safi vardir Agawu Kakraba’ya gore. Birinci grup
postmodernizme iliskin Kuzey Amerika ve Avrupa’daki teorik modelin Ispanya’ya
uygulanabilecegini sdyleyenler, ikinci grup ise postmodern bir Ispanya fikrine siddetle

kars1 ¢ikanlar. Birinci grupta Komla Aggor, Maria del Pilar Lozano Mijares, Samuel

* Maria del Pilar Lozano Mijares, “Postmodernism and Spanish Literature” in New Spain, New

Literatures ed. Luis Martin-Estudillo, Nicholas Spadiccini (Tennessee: Vanderbilt University Press,

2010), 184.

* Alfonso Sastre oyun, makale gibi tiirlerde yazan ve ayrica elestirmen olarak eserler veren bir

entelektiieldir. Franco déneminde sansiire karsi durusuyla bilinir. De la posmodernidad a la neohistoria

(2005) isimli eseri onemlidir.

% Carlos Castilla del Pino nérolog, psikiyatr ve yazardir. ‘Razén y modernidad’ makalesi gibi

postmodernizm lizerine yazdiklariyla bilinir.

°! José Luis Brea sanat elestirmeni ve akademisyendir, kiiratorliik yapmustir. Postmodernizm iizerine

yapilan tartismalara dahil olmustur.

>2 Javier Sadaba filozof ve akademisyendir. Universidad Auténoma de Madrid’de gorev yapmustir.

>3 Kakraba, Postmodernity in Spanish Fiction and Culture, 3.

> Movida, Franco sonrasi doénemde Madrid’in miizik ve eglence diinyasini etkisi altina alan bir

kargikdiltiir akimidir. Franco rejimi tarafindan olusturulan tabular1 yikmay1 ve ifade 6zgiirliigiinii 6nemser.
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Amago, Vance Holloway, Javier Sadaba, Jos¢ B. Monleon gibi isimler yer alirken ikinci
safta Malcolm Compitello, Susan Larson, Alfonso Sastre ve Miguel Cereda gibi isimleri
gormek miimkiindiir.”

Bu noktada birka¢ 6nemli meseleyi dile getirip yukarida bahsi gegen isimlerin
bu tartigmaya sagladiklar katkiya deginmekte fayda var. Agawu Kakraba’nin da ifade
ettigi gibi elestirmenler postmodernizme 1975 yilinda Franco’nun 6liimiinden sonraki
tarihsel siirece ve bu siiregteki kiiltiirel iiretime deginen tartismalarda basvuruyorlar.
Bazi elestirmenlerin postmodernizmin varligin1 gormezden gelmesi, 0nemsememesi ve
yok saymast dolayisiyla postmodernizme iligskin elestirel bakista bir mutabakata
vartlamadigini soyliiyor Kakraba. Bu gormezden gelme tavrinin ardinda yatan iki sebep
vardir; birincisi teorik bir hatadir. Ozellikle Fransiz postyapisalcilar1 ve ge¢ donem
Marksistlerin tanimlamalarini oldugu gibi alip kullandiklar icin Ispanya’nin kendine
has bir postmodernizmi ve postmoderniyeti gelistirdigini gérmiiyorlar. Ikinci sebep ise
ele alinan eserlerle alakalidir. Bahsi gecen teorik cerceveyi kullanan elestirmenler
arastirma alanlarmi  belirli eserlerle sl tutarlar. Dolayisiyla Ispanya’da
postmodernizm tartismasinda yer alan yazarlar ortak bir dili paylagsmadiklar1 gibi, 1975
sonrasi Ispanya tartismalarinda postmodernizme basvurulmasinin gerekli oldugunu
diisiinen ve diisiinmeyen yazarlar da vardir.>

La Polemica de la Posmodernidad isimli eserde yer alan ‘La falsa superacion de
la modernidad’ (Modernitenin Asildig1 Yanilgisi) isimli makalesinde Miguel Cereceda
Aydinlanmanin akla duydugu giiveni yineleyerek modernitenin tamamlanmamis bir
proje oldugu fikrini savunanlar arasina katilir.>” Cereceda’nin argiimanindaki en biiyiik
sikint1 ise modernitenin en énemli ideallerini yok sayan kirk yillik Franco diktatorliigii

doénemini gérmezden gelmesidir.

> Kakraba, Postmodernity in Spanish Fiction and Culture, 3-6.
**Ibid., 4.
*" Ibid., 4.
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Alfonso Sastre ise postmodernitenin donemsel olarak moderniteden ayrilmasinin
miimkiin olmadigin1 sdyleyerek postmodernite tartigmalarina siddetle karsi c¢ikar.
Ayrica postmodern sanatin sosyal ve politik gergeklikten tamamen soyutlanmis bir
¢opliikten ibaret oldugunu soyler.”®

Tartigmaya Kuzey Amerika’dan katilanlardan Susan Larson Ispanya’da
postmodernizm tartigmasinin i¢i bos bir tartisma oldugunu sdyler. Malcolm Compitello
ise modernist ve postmodernist yazin arasinda epistemolojik bir kopusun miimkiin
olmadigim ciinkii ayni 6zelliklerin her ikisinde de oldugunu sdyler. Ayrica Ispanya
diktatorliikten ¢ikmis olmasina ragmen halen hegemonik bir modernist sdylemin
varligmi  siirdiirdigiinii  belirtir.”® Compitello’ya gore postmodernizm tartismasi
Avrupa’nin bir pargasi olma arzusunun bir gostergesidir. Daha da ilginci Compitello,
Suleiman’a referansla postmodernizmin Anglo-Amerikan edebiyatinda belirgin
oldugunu fakat kita Avrupa’sinda iiretilen edebiyat i¢in verimli bir teorik tartisma
olmadigimni belirtir.*

Ikinci grupta yer alan ve Ispanya’da postmodernizm fikrine olumsuz
yaklasanlarin soylediklerinde ortak bir yon vardir. Kakraba’nin da ifade ettigi gibi
diisiincelerini Jameson, Lyotard ve Baudrillard’in teorik tartismalarima dayandiran bu
isimlere gére postmodernizm geg¢ kapitalizmin kiiltiirel bir fenomeni olup modernizme
tamamen kars1 ¢ikar ve tarih fikrini pastise dontistiirerek yok eder.™

Maria del Pilar Lozano Mijares La novela espariola posmoderna eserinde pek
¢ok yazarm postmodern yazimna deginerek burada bir desencanto® séz konusu

oldugunu séyler.®® Samuel Amago ise Rosa Montero, Juan José Millas, Javier Marias ve

*$ Ibid., 6.

*Ibid., 6.

*Ibid., 7.

*! bid., 8.

%2 Sozlitk karsilig1 biiyliniin bozulmasi, diis kiriklig1 olan desencanto genel olarak hosnutsuzluk anlamina

gelmekle birlikte demokrasiye gegisin ¢ok uzun bir siire¢ olmasi ve beklentileri karsilamamasindan

kaynakli olan hosnutsuzlugu ifade eder.

% Maria del Pilar Lozano Mijares, La Novela Espaiiola Posmoderna (Madrid: Arco/Libros, 2007), 187.
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Carlos Carfieque gibi taninmis yazarlarin eserlerini anlatiya iliskin 6z biling yoniinden
degerlendirir. Amago’ya gore postmodern bir teknik olan tistkurmaca, tarihi yeniden
gbzden gecirmenin 6nemli bir araci halini alir. Postmodernizme olumlu bir yaklasimi
vardir. Kakrabaya gore postmodernizm savunucularinin eksigi ise postmodernite ve
postmodernizmle Ispanya’ya 6zgii sosyal ve Kkiiltiirel tecriibeleri iliskilendirememis
olmalar1.®* Her ne kadar tanimlama konusunda mutabakata varilamasa da postmodernite
ve postmodernizm Ispanyol edebiyatiyla ilgili calismalarda yadsinmasi miimkiin
olmayan unsurlardir.

Maria del Pilar Lozano Mijares de pek ¢ok diisiiniiriin Ispanyol edebiyatinda
postmodernizmden bahsedilemeyecegi tezine karsi ¢ikarak Kakraba gibi Ispanya’da
postmoderniteden ve postmodernizmden bahsedilebilecegini sdyler ve diger Avrupa
tilkelerinden farkinin ge¢ baslamasi oldugunu ifade eder. Maria del Pilar Lozano
Mijares’e gore movida postmodernizmin ¢ekirdegini temsil eder.®®> Bu noktada énemli
bir gercegin altim cizmekte fayda var. 1975 sonrasindaki Ispanya’yr anlamak icin
postmodernizme deginmenin faydasiz oldugunu sdyleyenler, tamamen Ispanya’ya dzgii
bir fenomen olan movidayi, yine Kakraba’nin postmodernizmden ayri
diisiinemeyecegimizi sdyledigi desencanto ve pasotismoyu®® gormezden gelmektedirler.
Bu c¢alismada Kakraba’nin referans olarak alinmasinin tek sebebi sadece Ispanya
Ozelinde postmodernizm tartismasinin gerekliligine vurgu yapmasi degil, Kakraba,
pasotismo, movida ve desencantonun bugiine dek varligini devam ettiren bir
postmodernizmin unsurlart oldugunu sdyleyerek postmodernizmi 1980ler ve 1990lara
sinirlandiran anlayisa karst ¢ikmasidir. Yazara gore Ispanya’daki postmodernizmi

anlamak i¢in movidayi, desencantoyu ve giiniimiiz Ispanyasinin sorunlarini iyi anlamak

® Kakraba, Postmodernity in Spanish Fiction and Culture, 9.
® Maria del Pilar Lozano Mijares, “Postmodernism and Spanish Literature,” 5.
% Pasotismo kamuoyunda tartisma yaratan, toplumsal agidan nemli olan meselelere duyarsizlik seklinde
kendini gosteren tavra verilen ve olumsuz ¢agrisimi olan bir ifadedir.
27



gerekir.®” Lozano Mijares’e baktigimizda ise Ispanya’da postmodernizmin gelismesinde
iki 6nemli etken var. Birincisi 1980’lerde etkisini iyice hissettiren tiiketim kiiltiirii, bir
Ozgiirlik atmosferi ve entelektiiel kozmopolitanizmin olusturdugu olumlu etki, ikincisi
ise 1968 kusagi ideallerinden uzaklagilmasi ve demokrasiye gecisin beklentileri
karsilama konusunda yetersizliginden kaynaklanan bir hayal kiriklig1 yani desencanto.®®

Kakraba’nin calismasinda postmodernite derken kastettigi sey hem piyasa
ekonomisinin mantig1 hem de eski sosyal ve politik organizasyonlarin ugradigi ¢okiis
tarafindan sekillendirilen bir degisimin ortaya ¢ikardigi sosyal durumdur. Burada
onemli olan sey hem tiim diinyayr etkisi altina alan piyasa ekonomisinin hem de
Ispanya’ya o6zgii olan diktatorlik gecmisinden kurtulma siirecinin Ispanya’da
postmodernite deyince anlasilan sosyal durumu belirleyen unsurlar olmasidir. Burada
mutlak toplumsal deger, inan¢ ve ekonomik yapilarin biiyiik lglide gii¢ yitirmesi s6z
konusudur. Kakraba’ya gore Ispanya’da postmodernite bir kirilma noktasma denk
diisiiyor. Tiim bu ¢ergeveye kiiresellesme, kitle iletisim ve giderek ragbet goren tiiketim
kiiltiiriinii de déhil etmek gerekir.®

Ayni elestirmen postmodernizmi ise iki anlamli olarak tanimliyor. Birincisi geg
kapitalizmin sekillendirdigi tiiketim toplumunda goriilen kiiltiirel {iretim ve ikincisi
sosyal ve ekonomik alanlardaki degisimin getirdigi estetik bir doniisiim. Bu estetik
dontigiim farkl iisluplarin ve farkli medyalarin bir arada kullanilmasini, yiiksek kiiltiir
ile kitle kiiltiirii arasindaki karsitlik iliskisinin ortadan kalkmasini, marjinallestirilmis,
unutulmus veya kenara itilmis kiiltiirel kaynaklarin kullanilmasini ve sosyal ve politik
hayatta ana akim norm ve kimliklerin hakim konumunun elestirisini igerir. Kakraba’nin
Ispanya’da postmodernizm ve postmodernite tartismasina getirdigi nemli katkilardan

birisi postmodernitenin homojen bir kavram olmadigin1 vurgulamasi ve kendi i¢inde

%7 Kakraba, Postmodernity in Spanish Fiction and Culture, 27.

% Lozano Mijares, “Postmodernism and Spanish Literature,” 5.

% Kakraba, Postmodernity in Spanish Fiction and Culture, 23.
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catisma ve tezatlar1 barindirdigin1  hatirlatmasidir.  Diger ©nemli katkisi ise
postmodernite ve postmodernizm tartismasinin siyasi bir anlama sahip oldugunu
belirtmesidir. Kakraba’ya gore Alfonso Sastre’nin Ispanya’da postmodernizmin siyasi
giicten yoksun oldugu iddiasinin aksine postmodernizm siyasi bir durusa sahiptir. Bu
sebeple postmodernizm, o6zdisiinlimsel ve ironik tabiati sayesinde ge¢misle ve
giiniimiizle elestirel bir diyalog kurmayr miimkiin kilar.”

Ispanyol edebiyatinda postmodernizme gegmeden 6nce daha énce ifade edilen
movida, desencanto ve pasotismonun postmoderniteyle ne sekilde iliskili olduguna
deginmekte fayda var. Franco sonrasi donemin ilk giinlerinde movidanin Ispanya’daki
postmodernizmin bir tezahiiri oldugunu sodyleyen Kakraba’ya gére movida Franco
doneminde varligi kabul gormiis degerleri sorgulamis, kirk yillik bir diktatorliikten
cikmis olan bir iilkenin geleneksel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik temellerini doniistiirme
stirecini tetiklemistir. Movidanin depolitize bir akim oldugunu sdyleyen Gerard
Imbert’in savinin aksine movida Franco diktatorliigii esnasinda insa edilen biiyiik
anlatilara kars1 ¢cikmistir ve dolayisiyla siyasalligi vardir.” Biiytik anlatilardan uzak
durarak Franco diktatorliigii esnasinda yaratilan tek Ispanya mitinin sekillendirdigi
ideolojik baski araglarin1 parcalamistir. Kakraba’ya gore bir noktanin altin1 ¢izmekte
fayda var; Lyotard’a gore biiylik anlatilar parcalandiginda —ki Franco ikitidarinin insa
ettigi bilyiik anlatilar da bunlarin arasinda diisiiniilebilir- geriye kii¢lik anlatilar (petite
narratives) kalir.”? Francocu biiyiik anlatilar ve onlar1 temsil eden kurumlarin aksine
movida daha yerel gaplidir ve yiiksek kiiltiir 6geleri ile popiiler kiiltiir arasindaki
sinirlar1 da ihlal eder. En 6nemlisi mevcut diisiince kaliplarina ve mesru toplumsal

cinsiyet rollerine meydan okur, marjinallestirilmis toplumsal cinsiyet rollerine alan agar.

" Ibid., 22.
™ Ibid., 23.
"2 bid., 26.
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Kakraba’ya ve Maria del Pilar Lozano Mijares’e dayanarak Ispanya’da sosyo-
kiiltiirel bir durum olarak postmodernitenin ve estetik bir egilim olarak
postmodernizmin var olmadifi savinin yersiz oldugunu sdyleyebiliriz. Ispanya’da
postmodern bir durum séz konusudur. Ispanya’da postmoderniteyi ve ona tepki olarak
dogan postmodernizmi sekillendiren 6geler, sadece tiim diinyay1 etkisi altina alan geg
donem kapitalizmi degil bundan ziyade Ispanya’nim kirk yillik diktatorliik gecmisi ve
ardindan yaganan doniisiimiin getirdigi siyasi ve toplumsal kosullardir. Dolayisiyla
Ispanya’da verilen postmodern edebiyat eserleri dzellikle siyasal sartlarin sekillendirdigi
bir duruma tepki veren ve siyasi boyutu olan eserlerdir. Bunu daha iyi kavrayabilmek
icin oncelikle Ispanya’da 6zellikle 1975 sonrasinda verilen edebi eserlerden bahsetmek
ve ardindan da bu c¢alismada ele alinan eserlerin daha iyi anlasilabilmesi igin
postmodernite baglaminda hafiza ve sorumluluk konularina deginmekte fayda var.

1975 sonrast yani Franco sonrast donemde verilen eserlere bakarken yukaridaki
tartismada ifade edildigi gibi Ispanya’da postmodernizmin sz konusu oldugunu ve bu
postmodernizmin diger Avrupa iilkelerinden daha farkli kosullarda sekillendigini,
dolayisiyla siyasetin izini yogun bi¢cimde tasidigimi belirtmekte fayda var. Ayrica
gecmisle hesaplasma da Ispanya’da postmodernizmin énemli unsurlarindandir. 1975
sonras1 edebiyata baktigimizda postmodern yazin kendisini nasil gosterir sorusuna da
cevap vermek gerekir bu noktada. Bunun i¢in 6zellikle basvurulmasi gereken iki
isimden birisi Gonzalez Sobejano, digeri ise Maria del Pilar Lozano Mijares’dir.

Lozano Mijares’e gore demokrasiye gecis donemiyle birlikte toplumda kendisini
gosteren degisim yansimasini edebiyatta bulur. Postmodern edebiyatin belirleyici
ozellikleri olarak diinyanin ontolojik bir problem olarak resmedilmesini, 6zne, mekan
ve zamanin yok olusunu, iist kurmacanin yayginlik kazanmasimi ve aklin yol
gostericiligine dair biiyiik anlatilara duyulan inancin azalmasini siralar Lozano Mijares.

Compitello’nun soylediklerinin aksine postmodernizmin Anglo-Amerikan edebiyat
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diinyasiyla smirli olmadigmi, Ispanyol edebiyatinda da kendisini gdsterdigini
belirtiyor.”® Ardindan erken dénem ve ge¢ dénem verilen postmodern eserlere
gonderme yaparak varlig1 diger edebi geleneklere gore daha geg viicut bulan Ispanyol
postmodernizminin zaman igerisinde belirli bir degisim ge¢irdigini de ekliyor. Lozano
Mijares’e gore Eduardo Mendoza’nin temsil ettigi erken donem postmodern edebiyat
desencantonun izini tastyor.’* Nil Unsal’m da ifade ettigi gibi Mendozanin da
aralarinda bulundugu “Ispanyol polisiyesine/kara romanina can veren yazarlar Franco
sonrasi Ispanya’nin tedirginligini, kaotik atmosferini yansitmak igin polisiye tiirii bir
ara¢ olarak kullanmislardir.””® Desencantonun hem bigimsel hem de iceriksel olarak
postmodern edebi eserlerde etkisinin goriilebilecegini sdyleyen Lozano Mijares,
romanda hem anlatisallifa doniisii, pastisi, i¢ ice gegen anlati teknigini ve farkli yazin
tiirlerinin bir araya getirilmesini, hem de demokratiklesme siirecindeki Ispanyol politik
atmosferini, I¢ Savasta yasananlarin iizerine siinger cekilmesi cabasi gibi temalari
desencantonun etkisi olarak yorumluyor,

Erken dénem Ispanyol postmodern romani yani “1980’lerde yazilan romanlar

sosyal gercekeiligin ve deneyselligin sonunu”’®

ve anlatisalliga doniisiin baslangicini
temsil eder Lozano Mijares’e gore. Anlatisalliga doniis ise tarihsel iistkurmaca
orneklerinin sayica artmasini beraberinde getirir. Bu erken donem postmodern romanin
en iyi 6rnegi olarak ise Eduardo Mendoza’nin La verdad sobre el caso Savolta (1975)
romanini gosteren Lozano Mijares, 1990’larda gelisen ge¢ postmodern roman akiminin
temsilcisi olarak Andrés Ibafiez’in La musica del mundo o El efecto Montoliu (1995)
isimli eserini gosterir. Ardindan bu donemin belirleyici 6zelligi olarak anlaticinin

Oznelligi vasitasiyla 6znellik, mekan ve zamanin yeniden insasina ve erken donem

postmodern eserlere hakim olan nihilizmden uzaklasilmasina deginiyor.

”* Lozano Mijares, “Postmodernism and Spanish Literature”, 185.
" Ibid., 185.
> Nil Unsal “Ispanyol Yazininda Polisiye Roman ve Eduardo Mendoza” 221-B, No 4, (2018): 36.
"® Lozano Mijares, “Postmodernism and Spanish Literature”, 183.
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Lozano Mijares La Novela Espaiiola Posmoderna isimli kitabinin
“Posmodernidad y Novela” baslikli boliimiinde postmodern edebi eserlere deginirken
Manuel Talens’in La pardbola de Carmen la Reina (1992) ile Antonio Orejudo
Utrilla’nin Y Fabulosas narraciones por historias (1996) eserini zikreder. Ayni eserde
bahsi gegen diger postmodern yazarlar ve eserler arasinda Antonio Orejudo’nin
Ventajas de viajar en tren eserini, Angel Garcia Galiano’min El mapa de las aguas
eserini, Belén Gopegui’nun La escala de los mapas eserini de bizlere hatirlatir.

Ispanyol edebiyatinda postmodernizmi dénemlere ayirarak degerlendiren
Lozano Mijares’ten farkli olarak Sobejano, Spires’a referansta bulunarak bir
postmodern anlati teknigi olan farkli iist kurmaca Orneklerini gruplandirarak bir
degerlendirmeye girisiyor. Spires’a gore U¢ ist kurmaca cesidi var; birincisi kendi
yazilma siireciyle ilgilenen roman, ikincisi okuma siirecini konu edinen roman ve
lclinciisii  karakterlerin roman nasil yazilir sorusunu tartigtiklart roman. Birinci
kategorinin 6rnegi olarak Juan Goysitolo’nun Juan Sin Tierra eseri, ikinci kategorinin
ornegi olarak yine Juan Goytisolo’nun La célera de Aquiles eseri ve son olarak tigiincii
kategorinin Ornegi olarak Carmen Martin Gaite’nin El cuarto de atrds eseri
gésteriliyor.77

Tartismanin eksenini Lozano Mijares ve Sobejano’nun 6nermelerinden baska bir
dogrultuya kaydiracak olursak bu sefer karsimiza Sobejano-Moran ¢ikar.
Postmodernizm ve postmodernitenin arasindaki ayrimmn Ispanyol diinyasindaki
elestirmenlerce goz ardi edildigini sdyler Sobejano-Moran. Federico de Onis 1934
yilinda Madrid’de yayinlanan Antologia de la Poesia Espariola e Hispanoamericana
eserinde modernizme bir tepki olarak postmodernizmi zikreden ilk isim olmustur.
Sobejano-Moran’in Onis’e referansla vurguladigi gibi postmodernizm temelde poetik

bir kavramdir. Sobejano-Moran’a gore daha sonra Dudley Fitts ve Arnold Toynbee de

" Gonzalo Sobejano, “Novela y metanovela en Espafia” http://www.cervantesvirtual.com/obra/novela-y-
metanovela-en-espaa-0/, 4 (Erisim Tarihi: 02.07.2017).
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postmodernizmin modernizme tepki olarak dogan bir akim oldugunu dile getirirler.
Yine Sobejano-Moran 1950’lerde postmoderniteden bahsedilmeye baslandigini ifade
ederken bizlere cok &nemli bir gergegi hatirlatir. Ispanya’da postmodern edebiyati
anlamak i¢in sadece 1975 sonrasinda verilen edebi eserlere ve bu eserleri etkileyen geg
kapitalist kiiltire bakmak yetmez. Ispanyolca konusulan diinyanin edebiyatindaki
gelismeleri dikkate almak gerekir.”® Bu gereklilik Ispanya ve Latin Amerika arasinda
cift yonlii bir iligki bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden burada bir parantez
acmak ve Latin Amerika edebiyatindan bahsetmekte fayda var.

Romantizm, realizm ve natiiralizm gibi akimlarin Ispanya’dan Latin
Amerika’daki kolonilerine yayilmasi ispanya’nin Latin Amerika edebiyati {izerindeki
etkisinin kamti niteligindedir. Ote yandan Ispanya ve Latin Amerika arasindaki edebi
iligkinin tek yonlii olmadiginin, Latin Amerika’nin da imparatorlugun merkezi olan
Ispanya’y1 etkilediginin kanit1 ise modernizmdir. Ayfer Teker Garcia’nin da belirttigi
gibi modernizm, “Latin Amerika’da filizlenip yeserir ve oradan Ispanya’ya geger.””
Latin Amerika’da modernizmin temsilcileri arasinda José Marti, Rubén Dario, Manuel
N4jera ve Amado Nervo gibi ilk kusak modernistler ile Manuel Diaz Rodriguez, Angel
de Estrada, Clemente Palma, Dario Herrera ve Pedro Prado gibi ikinci kusak
modernistlerin isimleri sayllabilirso.

Latin Amerika kokenli olan bir diger akim, hem Ispanya’yr hem de tiim diinya
edebiyatin1 etkisi altina almig olan ve Bran Nicol gibi uzmanlarca postmodernizmle
iliskili olarak distiniilen Biyiilii Gergekgiliktir. Biyiilii Gergekgiligin temsilcileri
arasinda Alejo Carpentier®’, Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez énemli bir yer

tutar®”. Biiyiili Gergekeilikten bahsedip boom hareketinden bahsetmemek yersiz

’® Antonio Sobejano-Moran, Metaficcion Espaiiola en la Posmodernidad (Kassel:Kurt und Roswitha
Reichenberger, 2003), 1.
;2 Ayfer Teker Garcia, 20. Yiizyil Latin Amerika Oykiisii (Ankara: Uriin Yayinlari, 2004), 21.
Ibid., 22.
8 Alejo Carpentier biiyiilii gerceklik terimini tercih etmektedir.
% Ibid., 32-38.
33



olacaktir. Ayfer Teker Garcia’nin Joaquin Marco’dan aktardigi iizere “bi¢im olarak
daha 6zgiir ve daha c¢ok diis diiciine dayanan ve ilk kez Latin Amerika’da filizlenen

romanin yayilmasi olgusuna ‘boom’ denir*®®

ve boom Latin Amerika edebiyatinin tiim
diinyada taninirhgmi arttirdii icin Oonemlidir. Boom hareketinin 6nemli isimleri
arasinda Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Jos¢ Donoso, Cabrera
Infante, Julio Cortizar ve Vargas Llosa anilmaktadir®. Latin Amerika edebiyatinda
postmodernizmden bahsederken anilmasi gereken diger isimler ise Guillermo Samperio,
Salvador Elizondo, Marco Denevi, Augusto Monterroso, Enrique Lihn, Marcio Veloz
Maggiolo, Mario Levrero gibi éykiiciilerdir85. Ozellikle Biiyiilii Gergekgiligin Manuel
Rivas gibi isimleri etkilemis oldugu gerceginden yola ¢ikarak Ispanya’da
postmodernizmin Latin Amerika’dan etkilendigini sdylemek miimkiindiir fakat Latin
Amerika, Ispanyol postmodernizminin tek kaynag: degildir.

Candon Rios’un ifade ettigi ilizere yirminci ylizyll boyunca postmodernizmin
goriiniirliik kazanmasindan ¢ok daha 6nce postmodern egilimler kendisini gosterir. Bu
egilime Victor Fuentes de “De la vanguardia a la posmodernidad” isimli makalesinde
deginir. Fuentes’in ifade ettigi gibi Ortega y Gasset 1950’lerde modernitenin
Slimiinden bahsetmistir.?® Fuentes’e gore Ispanyol bir elestirmenin postmodernizm
terimini kullanmasi 1962 yilinda olmustur. S6z konusu isim Ricardo Gullon’dur. Ona
gore elli yillik bir modernizmin ardindan postmodernizm kendisini gostermistir.

Unutmamak gerekir ki Ispanya’da postmodernizm hakkinda yazanlar buraya
kadar zikrettigimiz isimlerden ibaret degildir. EI posmodernismo y otras tendencias de
la novela espaiiola isimli eserinde Vance R. Holloway, Ispanya’da postmodern
edebiyatin  ozellikleri  olarak ironi, eserin kendisine referansta bulunmasi,

metinlerarasihik, yiiksek kiiltiir ile poptiler kiiltiiriin i¢ice germesi, tiirlerin

* Ibid., 41-42.
* Ibid., 45.
* Ibid., 56-57.
% Fernando Candon Rios, “La literatura posmoderna espafiola: entre el fin de la dictadura y el auge de los
mass media” Verba Hispanica XXIII (2015): 186-187.
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hibritlesmesini dile getirir®’. Postmodern yazar olarak 6ne ¢ikan iki ismin olarak Juan
Jos¢ Millas ve José Maria Merino’yu bizlere hatirlatir ve bu iki isme Eduardo
Mendoza’yr, Guelbenzu’yu, Marina Mayoral’i, Alvaro Pombo’yu ve Sanchez
Espeso’yu ilave eder.®®

Ispanya’da iist kurmacanin 6rnegi olan eserleri on yillara ayirarak ele alan
Santos Alonso 1975-2000 yillar1 arasinda yazilan eserlerde tarihsel hafizanin 6n plana
ciktigin1 dile getirir ve bu donemde yazilan kimi eserlerde tiirler arasindaki kesin
ayrimmin  ortadan kalktigini belirtir.®® Alonso’ya gore 1975-81 yillar1 arasinda
tistkurmaca eserler verenler arasinda Fragmentos de Apocalipsis (1977) eseriyle
Torrente Ballester, La Célera de Aquiles eseriyle Luis Goytisolo, Novela de Andrés
Choz ile José Maria Merino yer alir. 1982-1990 yillarina geldigimizde ise José Maria
Merino’nun yanisira Gramdtica Parda eseri ile Garcia Hortelano, Alvaro Pombo ve
Javier Garcia Sanchez karsimiza cikar. 1991-2001 yillar1 arasinda bir kez daha
karsimiza José Maria Merino ¢ikar fakat bu sefer eseri EI Centro del Aire’dir (1991).
Ayrica Pedro Zarraluki’nin La Historia del Silencio eseri de bu donemde verilen
tistkurmaca tekniginin yogun bi¢cimde kullanildig: eserler arasindadir.

Ister Lozano Mijares’i ya da Sobejano’yu ister Sobejano-Moran’1 ya da
Fernando Candén Rios’u dikkate alalim, karsimiza ¢ikan sey Ispanya’nin kendine has
kosullar igerisinde gelismis olan ve bu kosullar1 yansitan bir postmodern edebiyattir ve
bu edebiyatin tarihten kopus niteligini tasimadigin1 bu ¢alismada bahsi gegen Soldados
de Salamina ve Beatus llle eserleri ortaya koymaktadir. Calismanin devam eden
kisminda ifade edilecegi gibi bu iki eser sadece postmodern anlati tekniklerini
kullanmakla kalmaz, bu teknikleri bir sorumluluk olarak hatirlama fikrinin altin1 ¢izmek

i¢in kullanir. Yani postmodern anlati teknikleri sayesinde hatirlamanin 6nemine dikkat

8 Vance R. Holloway, EI posmodernismo y otras tendencias de la novela espafiola, 103
88 |pi
Ibid., 104.
% Santos Alonso, La Novela Espaiola en el Fin de Siglo 1975-2001 (Madrid, Marenostrum, 2003), 17-
29.
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ceker. Fakat eserlerde kullanilan anlati tekniklerine gegmeden 6nce gegen Beatus Ille ve
Soldados de Salamina eserleri ve bu eserlerin yazarlar1 hakkinda genel bilgiler vermekte

fayda olacagi kanisindayiz.
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2. Boliim

2.1. Antonio Muiioz Molina ve Beatus llle: Yokluktan Varhga Gidis

Bu calismada ele alinan iki romandan ilkinin Antonio Mufioz Molina’nin Beatus
1% isimli romani olmast tesadiif degildir. Her seyden dnce hem Mufioz Molina’nin
kendisi hem de onun ilk eseri olan Beatus Ille ispanyol i¢ Savasini ele alan romanlar
arasinda 6nemli bir doniisiim noktasini ifade eder. Katherine Stafford’un ifade ettigi
gibi “demokrasi doneminde yazilan ve ¢atismay1 yagsamamais bir kusagin perspektifinden

92 olarak tiiriiniin ilk Srneklerindendir. Yani posthafiza

savasi hatirlayan bir roman
kusagina dahil olan ilk yazarlardan birisi tarafindan kaleme alinmistir. Daha da 6nemlisi
bu eser postmodern anlat: tekniklerine yer vermistir ve bu anlat1 tekniklerini I¢c Savas’a
iligkin kahramanlar ve kotli adamlar mitlerini yitkmak ve bir gorev olarak hatirlama
fikrinin sorumluluk boyutuna dikkat ¢ekmek i¢in kullanmistir. Bu bdliimiin amaci
oncelikli olarak yazar ve eserinden genel hatlariyla bahsetmektir. Daha sonraki boliimde
eserde hafizanin nasil temsil edildigi ve hangi postmodern anlati tekniklerinin nasil bir
islev gordiigii konularina deginilecektir.

Antonio Mufioz Molina® ve eserinden bahsedebilmek igin yazarm Ispanyol ¢

Savas1 hakkinda yazan romancilar arasinda hangi gruba dahil oldugundan bahsetmekte

*® Horatius’un ayn1 isimli siirinden alman bu ifadeyi Tiirkge’ye “ne mutlu” olarak gevirmek miimkiindir.
Nitekim Antonio Mufoz Molina’nin Beatus Ille eserinin Tiirkge gevirisinde bu isim kullanilmigtir.
Horatius siirinde savastan uzak bir tasra hayatina dvgiiler diizer. Siirin ilk dortliigii soyledir: “Beatus 1lle
qui procul negotiis/ut prisca gens mortalium/paterna rura bobus exercet suis/solutus omni faenore”
Dortiiligiin Tiirkgesi ise “Mutludur o kisi, uzak her gaileden/ilk soyu gibi 6liimsiizlerin/stirer ata topragini
okiizleriyle/bas1 dertsiz, tasasiz faizden” seklindedir. Siirin tiimiine Horatius’un Tiirkan Uzel tarafindan
cavrilen fambuslar, Lirik Siirler, Saturalar, Mektuplar isimli eserinde bulmak miimkiindiir.
*' Bu galismada yer verilen alintilar eserin Ispanyolca aslindan cevirilmistir.
%2Katherine O. Stafford, Narrating War in Peace: The Spanish Civil War in Transition and Today (New
York: Palgrave MacMillan, 2015), 133.
%1956 yilinda Ubeda sehrinde dogan yazar, ilk eseri olan Beatus llle (1986) ile ikarus Edebiyat Odiiliinii,
ardindan ikinci romam El Invierno en Lisboa (1987) ile Ispanyol Ulusal Anlati Odiiliinii kazanmustur.
1991 yilinda yazdig1 El Jinete Polaco ise Planeta Odiiliine layik goriilmiistiir ve 1992 yilinda aym eser
yazara bir kez daha Ispanyol Ulusal Anlati Odiiliinii getirmistir. Yazarin tim eserlerine EK-1’de yer
verilmis olup yazarin edebiyat anlayisina gegmeden once diger 6nemli eserlerinden birkagim zikretmekte
fayda vardir. Beltenebros (1989), Sefarad (2001), La Noche de los Tiempos (2009) bu eserler arasinda
sayilabilir. Kazandig1 ¢ok sayida 6diiliin yanisira Mufioz Molina’ya Real Academia Espanola (Ispanyol
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fayda var. Navajas’in donemlendirmesinden hareket edecek olursak Mufioz Molina
diktatorliiglin sona ermesi ve demokrasiye gecisle ayn1 doneme denk gelen ve 80’lerde
yazan yazarlarm temsil ettigi postmodern kusaga mensuptur. Mufioz Molina ispanya’da
posthafiza kusaginin, yani anne babalarinin yasadigi travmalart miras edinen kusagin
ticlincli kusak oldugu yoniindeki onermenin bir Ornegini teskil etmektedir. Dedesi
Cumbhuriyetcilerin safinda savagmis olan Mufioz Molina’nin ebeveynleri savag
yillarinda ¢ocukluklarint yasamislardir. Cumhuriyet¢i bir ailenin {igiincii kusak bir
temsilcisi olarak Mufioz Molina tiim yazin kariyeri boyunca hafizay1 eserlerinde kilit bir
unsur olarak kullanmistir. Latorre Madrid’in kitabinda belirttigi gibi Munoz Molina
yaziya ‘“hafizayr kurtarmak ve yaratmak”94 gorevini yiiklemistir. Kendi kusaginin
‘gecmisi icat etme’ zorunluluguna iligskin olarak su sozleri soyler: “Geg¢mis bir yalandi,
bilinmez ve tiksidiriciydi: aramizdan bazilar1 yetiskinliklerinde enerjilerinin biiyiik bir
kismini bagka bir gegmisi yeniden insa etmeye, bu ge¢misi icat etmeye adadik, tipki bir
edebi gelenegin yoksunlugunda bu gelenegi icat etmeye mecbur kaldigimiz gibi...”95
Ferran ise Mufioz Molina ve kusagini etkisi altina alan bu ge¢misle yiizlesme arzusunu
bliylirken kendilerine dayatilan tarihe karsi olan etik bir durus olarak niteler®®.
Hatirlamak ve icat etmek arasinda kurulan bu iliski yalnizca Mufioz Molina’da

karsimiza ¢ikmaz. Lluch Pratts’in aktardigi {izere Cercas’m El Vientre de la Ballena

eserindeki Tomas karakteri “Hatirlamak icat etmektir” der®’.

Kraliyet Akademisi) tiyeligi verilmis olup kendisi 2004-2005 yillar1 arasinda New York’taki Cervantes
Enstitlistiniin yoneticiligini de listlenmistir. Eserleri farkli dillere ¢evrilen yazar kendi internet sayfasinda
da ifade ettigi lizere tiim yazin Kkariyeri boyunca gazeteciligi birakmams, ABC ve El Pais gazetelerinde
yazmigtir. Yazarin hayatina iliskin daha detayl bilgi i¢in Latorre Madrid’in La Narrativa de Antonio
Murioz Molina: Beatus Ille Como Metanovela (Malaga: Universidad de Malaga Press, 2003) isimli
eserine bagvurmak miimkiindiir.
94 Miguel A. Latorre Madrid, La Narrativa de Antonio Muiioz Molina: Beatus Ille Como Metanovela
(Malaga: Universidad de Malaga Press, 2003), 14.
% Ofelia Ferran, Working through Memory: Writing and Remembrance in Contemporary Spanish
Narrative (Cranbury: Lewisburg Bucknell University Press, 2007), 228.
% Ibid., 228.
% Javier Lluch Prats, “La dimension metaficcional en la narrativa de Javier Cercas” ACTAS XXI1 (2004):
296 http://cvc.cervantes.es/literatura/aispi/pdf/19/1_21.pdf, (Erisim Tarihi: 12.05.2017).
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Latorre Madrid, yazarin edebiyat diinyasina dair degerlendirmelerde bulunurken
Muiioz Molina’nin siirekli surette kurgunun yaraticisi olarak yazarin konumu, kurgunun
dogasi, yazar1 kurgu olusturmaya iten seyin ne oldugu ve ozellikle de gercekle kurgu
arasindaki karmagik iliski {izerine diisiindiigiinden bahseder.®® ispanyol Kraliyet
Akademisine kabulii i¢in gerceklestirilen torende yaptigi konusmayr Max Aub’un Jusep
Torres Campalans eserine adamig olmasi bunun kanit1 gibidir. Max Aub bu eserinde
hayali bir Katalan ressamin biyografisini yazar ve eserdeki ressamin gercekten var
oldugu yanilgisi dogar. Bu eserden hareketle gercekle kurgu arasindaki iligkiyi
sorgulayan yazar bu problematigi kendi ifadeleriyle sdyle dile getirir:

Gergekle sureti arasinda degisen bir sey var mi, tarihle kurgu ayni sey

degil mi? Eger Oyleyse, eger tarih¢i i¢ tutarliligin gercekle iliskiden ¢ok

daha 6nemli oldugu bir kelimeler biitiinii insa ediyorsa ve dahasi eger

esyayl tartigma gotiirmez bir kesinlikle bilmek miimkiin degilse Jusep

Torres Campalans ile Picasso arasinda ne fark var, gercek akademi

tiyelerinin konusmalariyla Max Aub’un 1956’da yazdig1 sahte akademi

yazisinin farki ne ve hatta bizzat Max Aub ile benim tarafimdan iiretilen

romanci Jacinto Solana arasindaki fark ne? Don Kisot’u okurken Sancho

Panza ve onun deli efendisinin aksine Roque Guinart ve Ginés de

Pasamonte’nin bir zamanlar gercekten yasamis olmasinin bizim igin ¢ok

mu 6nemli?®

Bu sorular ve ozellikle gergekle kurgu arasindaki iliski yazarin tiim eserlerini
etkilemis olup kendisi bu sorulara cevap olarak bizim gerceklikle iliskimiz agisindan
edebiyatin onemli bir rolii oldugunu sodylerken Picasso’nun “Sanat bizi hakikate
yaklastiran bir yalandir” ifadesine yakin bir goriis dile getirir.loo Latorre Madrid’in ifade
ettigi gibi Munoz Molina romanin her seyden once bir yalan oldugunu sdylerken La
Realidad de la Ficcion isimli eserinde sozlerine sdyle devam eder; “Kitaplar yalan
sOyler ama neredeyse naif bir bigimde kendi yalaninin yasalarini ortaya serer. Ve bizleri

bunlara kars1 egitir. Sadece romanlarda ve belki de resimde kurgu her seyden once

kendi yasalarim1 kesfeder ve bizleri olas1 biiylisiine kars1 korumada kalmaya davet

% |_atorre Madrid, La Narrativa de Antonio Muiioz Molina: Beatus Ille Como Metanovela, 15.

% Antonio Mufioz Molina, Destierro y Destiempo de Max Aub (Madrid:Real Academia Espaiola, 1996),
26.
100 atorre Madrid, La Narrativa de Antonio Musioz Molina: Beatus llle Como Metanovela, 22.
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eder 59101

Burada Mufioz Molina’nin bahsettigi tistkurmacadir ve yazarin o6zellikle ilk
eserlerinde karsimiza ¢okca c¢ikar. Latorre Madrid listkurmacanin yer aldigi bu eserler
arasinda Beatus Ille, El Invierno en Lisboa ve Beltenebros’u zikreder.

Antonio Mufioz Molina’nin 06zellikle ilk eserlerinde iistkurmaca oOne ¢ikan
postmodern dgedir. Onun eserlerinde okura bigilen rol eserin disinda olmak degildir. 1%
Anlati katmanlar1 arasindaki ayrim yok olur, okur nihai yaratici roliine biiriiniir. Bu
eserlerde her seyi bilen yazar figilirii ortadan kalkar. Mufioz Molina Las Meninas
tablosuna referansta bulunarak edebiyatin1 bu tabloya benzetir. Onun eserlerinde okur
ile eser arasindaki sinir 19. yy edebiyatinda oldugu gibi kesin bir sinir degildir. Ayrica
Mufioz Molina romani bir siire¢ olarak diisiiniir.'®® Mufioz Molina’nin eserlerinde
karsimiza ¢ikan bir diger postmodernist teknik ise farkli tiirlerin parodisini yapmasi,
ayni eserde farkli tiirlere ait 6zellikleri bir araya getirmesidir. Beatus Ille eserinde ucuz
ask romanlarini taklit ederek bir ask ti¢liisii yaratir, 6te yandan ayni eserde polisiye
romanlarda karsimiza ¢ikan tiirden gizemli bir cinayete yer verir. Ayni eserde edebi
degeri yiiksek bir dil de kullanarak yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiirii bir araya getirmeyi
basarir.

Yazarin edebiyat diinyasini anlamak i¢in postmodern Ogeler kadar hafizanin
roliinii de bilmek gerekir. Yazara gore hatirlamak yaratici bir siiregtir, arzu ve yaraticilik
hafizay1 sekillendirir. Buna iligkin olarak Pura Alegria eserinde ‘“hatirladigimizi
sanirken ¢ogunlukla hatiralar1 ya yaratiriz ya da gercekten gecmiste olanlar1 degil
onlarin hatiralarii hatirlariz, yani ortalama bir kopyanin kopyasi ya da belirli dlgiide
carpitilmis olan seyleri... Hatirladigin1 sanir fakat aslinda yaratlr.”104

Yazarin eserlerine iliskin simdiye kadar bahsedilen 6zellikler Beatus Ille eserinde

son derece 6nemli bir yere sahiptir. Eseri daha derinlemesine ele almak igin 6ncelikle

19 Antonio Mufioz Molina, La Realidad de la Ficcién. (Sevilla: Editorial Renacimiento, 1992), 245-246.
102 | atorre Madrid, La Narrativa de Antonio Muiioz Molina: Beatus Ille Como Metanovela, 27.
%Ipid., 28.
"“Mufioz Molina, Pura Alegria, 26
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romandaki olay orgiisiinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Roman 27 Kusaginin
mensubu olup ismi zaman i¢ginde unutulan Jacinto Solana isimli yazarin hayat1 ve 6liimii
tizerindeki gizemle ilgilidir. 1969 yilinda 6grenci siyasi hareketlerine katilan ve Franco
karsit1 goriisleri yliziinden gozaltina alinmig olan Minaya, serbest birakildiginda polisin
onu bulamayacag1 bir yere gitmek derdindedir. Bu esnada bir arkadasi ona Jacinto
Solana’dan bahsetmis, ona Solana’nin siirlerini okutmustur. Arkadaginin “bir giin benim
sayemde onun ismini herkes duyacak™'% sozleri iizerine Solana’ya iliskin merak artar.
Hem polisten kagacak bir yere ihtiya¢ duydugu i¢in hem de babasinin bir zamanlar
Jacinto Solana ismini zikrettiini hatirladig1 i¢cin ¢ocuklugunda kalan Mégina isimli
kasabaya, amcasimin evine dogru yola ¢ikar.

Amcast Jacinto Solana’nin yakin arkadasidir ve Solana bir siire amcas1 Manuel’in
evinde kalmistir. Minaya, Mégina’da amcasinin evinde kaldig1 giinlerde hem amcasinin
kiitliphanesini diizenler, hem de Jacinto Solana’nin kayip eserinin izini bulmaya ¢alisir.
Bu siiregte evde misafir olan heykeltirags Utrero ve amcasinin doktoru olan Medina ile
tanisir. Amcasimin 6len esi Mariana’nin biitiin karakterleri bir araya getiren kilit isim
oldugunu bu iki kisiyle konugmalar1 esnasinda 6grendikleri sayesinde anlar. Amcasinin
yanina geldigi glinden beri ilgi duydugu ve kendisine yardim eden Inés isimli bir
hizmetkarla agsk yasamaya baslayan Minaya, her ge¢en giin Manuel, Mariana ve Solana
hakkinda bir seyler daha 6grenirken Solana onun icin bir saplantiya doniisiir. Jacinto
Solana arayis1 artik kendi varliginin anlamini bulma cabasina doniisiir. Yillar 6nce
Ispanyol I¢ Savasinda 6lmiis, kahraman bir sair arayan Minaya romanm sonunda
Solana’nin hayatta oldugunu 6grenir. Minaya ancak o zaman anlar ki buldugunu
diistindiigii Beatus Ille isimli kitap metni onun gelisinin ardindan yazilmistir. Solana
bliylik bir ustalikla Minaya’yr en basindan beri yonlendirmis ve bunun i¢in Inés’i

kullanmistir. Romanin sonunda kahraman arayis1 hayal kirikligiyla sonuglanan Minaya

195 Antoné Mufioz Molina, Beatus Ille, 17.
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kadar kitab1 okuyup anlaticinin kim oldugunu son anda 6grenen okur da saskinliga
ugrar.

Minaya’nin bir metnin ve bir yazarin pesinden kostugu bir arayis romani olan
Beatus Ille hem kiiltiirel hafizaya katkida bulunan bir hafiza romanidir hem de

postmodern anlati tekniklerinin ustaca kullanildig1 bir eserdir.
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2.2. Javier Cercas ve Soldados de Salamina: Edebiyatin Hakikati

Beatus llle romaniyla benzerlikleri kadar farkliliklartyla da dikkat c¢eken
Soldados de Salamina'®® roman1 hem yazari Javier Cercas’in edebi kariyerinde hem de
Ispanyol I¢ Savas romanlari arasinda bir doniim noktasmi ifade etmektedir. Hem
caligmanin temel eksenindeki hatirlama sorumlulugu ve postmodernizm iliskisi
agisindan Snemli bir yere sahip olmasi bakimindan hem de Rafael Sanchez Mazas™’
gibi Ispanyol Falanjmin 6nemli bir isminden yola ¢ikarak ismi duyulmamis
Cumbhuriyetci bir askerin hikayesini kesfederek ¢atismanin iki tarafi arasinda bir diyalog
imkan1 yaratmasi bakimindan bu roman bu ¢alismanin odagindaki ikinci eser olarak
secilmistir. Gergek bir hikayenin pesinde kosan hayali bir Javier Cercas’in bskarakter
oldugu roman hem postmodernist anlati tekniklerini hem de sorumluluk fikri {izerine
diisiinmeyi bir potada eriterek, hem bigimsel hem de tematik diizeyde sorumluluk olarak
gecmisi temsil etmenin ne anlama geldigini sorgulamaktadir. Bu bakimdan bu béliimiin
amaci yazarin kendisi ve eserini verdigi donem hakkinda yani 2000’li yillarda Ig
Savasin temsili hakkinda bilgi vermektir. Ayrica romanmn postmodern anlati
tekniklerini, hatirlama sorumlulugunu tasiyan bir anlati i¢in kullanmig olduguna dikkat
cekerek gecmisin temsilinde etik sorusuna nasil bir yaklasim getirdigini tartigmaktir.
Bunun i¢in dncelikle yazar, donemi ve eserin konusu hakkinda bilgi verilecektir ve bir
sonraki boliimde ise hem tematik diizeyde sorumluluk sorusuna hem de yazar-anlatici-
okur iliskisinin nasil kurulduguna ve hangi postmodern roman tekniklerinin bu yapida

onemli rol oynadigina dikkat ¢ekilecektir.

1% Bu ¢alismada yer verilen alintilar eserin Ispanyolca aslindan cevirilmistir.
97 Gazeteci, roman ve makale yazari olan Rafael Sanchez Mazas (1894-1966) i¢ Savas éncesinde
kurulmus olan Falange Espafiola’nin kurucusu olarak taninan Ispanyol siyasi arenasinin onemli
isimlerindendir. Siirleri XV Sonetos de Rafael Sanchez Mazas para XV esculturas de Moisés de Huerta,
Sonetos de un verano antiguo y otros poemas ve Poesias isimli eserlerde yer bulmustur.
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Javier Cercas’'® i¢ Savas romancilari arasinda nasil bir yere sahip oldugunu
anlamak i¢in Hansen’in “Modes of Remembering in the Contemporary Spanish Novel”
(2016) makalesine donmekte fayda vardir. Bu makalesinde Hansen 1990’larda az sayida
Ic Savas romam yazildigina fakat 2000’li yillarda yazilan romanlarin sayica gok
olduguna dikkat c¢eker. 2000’lerde yazilan bu romanlarin “posthafiza ya da kusaklar

aras1 hafiza”y1'®

aktarmanin araci olduklarindan bahseder, zira bu romanlar1 yazanlar
ve okuyanlar I¢ Savasi birinci elden tecriibe etmis insanlarm torunlaridir. Bu bakimdan
Muiioz Molina ve Cercas arasinda bir benzerlik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yine
Hansen’e gore 2000’lerden Once yazilan romanlarda kisisel hatirlama siireglerini
anlatiya yansitan ve gergek¢i bir anlatimi benimseyen eserler agirliktadir fakat
2000’lerden sonra hatirlama stireglerini etkileyen sosyal unsurlar da anlatida 6nemli bir
yer kazanir. Benzer bi¢imde Hansen, 2000’lerden 6nce fazlaca karsimiza ¢ikmayan bir
diger 6zelligin yani simdiki zaman ve ge¢gmis zaman olmak iizere iki zaman diizleminin
2000’lerden sonra yazilan eserlerde sikg¢a rastlandigini st')yler.110 Her ne kadar Beatus
Ille gecmisle bugiin arasinda mekik dokuyarak iki zaman diizlemini kullansa da bunun
kayda deger bir istisna oldugunu sdyleyebiliriz. Hansen’in 2000’lerde yazilan romanlara
iliskin son degerlendirmesi ise bu romanlarin ‘iki Ispanya’ fikrini yapibozumuna
ugrattiklaridir ki Soldados de Salamina bunun bir 6rnegidir.

Hansen’in 2000’lerden sonra yazilmis olan I¢ Savas romanlart hakkinda

soylediklerinin Soldados de Salamina i¢in gecerli oldugunu ve bu eserin

%1962 yilinda Céceres’in Ibahernando isimli kasabasinda dogan yazar Soldados de Salamina’dan énce

1987°de EI Mévil’i, 1989°da El Inquilino’yu,1997°de El Vientre de la Ballena’y: ve ayrica 1998°’da Una
Buena Temporada ile 2000 yilinda Relatos Reales’i yazmustir. Ailesi o dort yasindayken Katalonya’nin
Gerona kentine taginmis olup Cercas iki dilli olarak yetismistir. Hem Katalanca hem de Ispanyolca
konusan yazar eserlerini Ispanyolca yazmayi tercih etmistir. Ispanyol Filolojisi alaninda egitim gormiis
olan ve ayni zamanda gazetecilik de yapan Cercas E/ Pais gazetesinde kose yazilar1 yazmaktadir. Bir siire
Gerona Universitesinde iiniversite hocaligi da yapan yazar artik tiim zamanim yazmaya ayirmaktadir.
Yazarm hayatiyla ilgili daha detayli bilgi i¢in Marta Del Pozo Ortea’nin “Soldados de Salamina: Terapias
Para Después de una Guerra,” (University of Massachusetts Amherst, 2007) isimli tezine bagvurmak
miimkiindiir.

199 Hans Lauge Hansen, “Modes of Remembering in the Contemporary Spanish Novel” Orbis Litterarum
71, no. 4 (2016): 268.

1% 1bid., 268.
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Cumhuriyetciler ve Francocular, iyiler ve kdtiiler gibi ikili karsitliklar: alasagi eden bir
roman oldugunu, hi¢bir seyin siyah beyaz olmadigina vurgu yaptigini soyleyebiliriz.
Péagina Dos isimli televizyon programinda buna deginen Cercas soyle soyler; “Siiphe
yok ki Cumhuriyet¢iler siyasi anlamda hakliydilar. Ama biitiin Cumhuriyet¢iler ahlaken
dogru kisiler degildiler. Siiphesiz Francocular siyasi anlamda haksizdilar, siyasi
anlamda yanilgidaydilar ¢iinkii mesru bir rejime bagkaldirdilar. Ama bu demek degil ki
hepsi katil ve agagilikti, hi¢ oyle degil.”111

Bu yaklasimin ve sira disi bir arayis hikayesinin yazara basari getirdigini
soylemek miimkiindiir zira Soldados de Salamina romani ona pek ¢ok 6diiliin yani sira
yazara bugiinkii linlinii de getirmistir. Ayrica roman 2003 yilinda David Trueba
yonetmenliginde filme ¢ekilmistir. Soldados de Salamina’nin ardindan eserleri pek ¢ok
dile gevrilen yazar, en son EI Monarco de las Sombras eserini yazmistir. Pagina Dos
programina verdigi roportajda Javier Cercas eserinde ele aldigi Manuel Mena’nin
annesinin amcasi oldugunu sdyler ve su sozlerle devam eder: “Ailenin karanlhk
efsanesiydi, oyle degil mi? Ciinkii falanjistti, ¢iinkii ¢ok geng 6ldii ve ¢iinkii hem benim
icin hem de ailem i¢in savasin biitiin dehsetini temsil ediyordu... Evet, haksiz bir amag

»12 By romana iliskin olarak ailesinden devraldign I¢ Savas

ugruna 6ldi. Yanild.
mirasini ve bu mirasla ylizlesme ¢abasini sdyle anlatir: “Benim bu romanda yaptigim
sey biraz aile mirasini kabullenmek oluyor. Uydurma bir ge¢misle siirekli yasayamayiz.
Nereden geliyorsak oradan geliyoruz, kimsek oyuz. Ben atalarimdan bir parcayim.
Hosuma gitmese bile bunu kabullenmem gerek.”113

[k yazdig1 romanlarin kelimenin tam anlamiyla postmodern romanlar oldugunu

sOyleyen Cercas, gecmisin ve kolektif olanin eserlerine ilerleyen dénemlerde dahil

oldugunu ve bu degisimin Soldados de Salamina ile basladigin1 sdyler. Bu ilk dénem

11 hittp://www.rtve.es/alacarta/videos/pagina-dos/pagina-dos-javier-cercas/3921799/  (Erisim  Tarihi:

01.08.2017)
112 Ipjd.
B pid.
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eserler arasinda ozellikle E/ Mévil (1987) ve El Inquilino (1989) 6nemli bir yer tutar.
Yazarin yazmis oldugu tiim eserler EK 2°de listelenmis olup burada Anatomia de Un
Instante (2009) ve El Impostor (2014) romanlarini zikretmekte yarar vardir. Anatomia
de Un Instante romaniyla 1981 Subat’inda Ispanya’da gerceklesen darbe girisimini'™
ve bu girisimin etrafinda yasananlar1 anlatirken El Impostor’da Yahudi Soykirimindan
kurtuldugu iddiasiyla yillarca insanlar1 kandirmay1 bagsarmis bir adami anlatarak gecmisi
bu romanlarina da konu etmistir.

Eserlerinde hep bir sorudan yola ¢iktigin1 ve o soruya cevap aradigini sdyleyen
Cercas i¢in hem Soldados de Salamina hem de Anatomia de Un Instante kitaplarindaki
temel soru ‘Kahraman kimdir?’ sorusudur. Verilecek kararin her seyi degistirecegi bir
anda dogru seyi yapan kisiyi kahraman olarak goéren Cercas’in bu sorusunu daha genel
bir soruyla iligkilendirmek ve ahlaken dogru olmak nedir sorusuna varmak miimkiindiir.
Zira son romani da siyaseten yanlig tarafta olup ahlaken dogru olan bir karakteri ele
almaktadir.

Cercas’in tiim eserlerini sekillendiren bir diger soru ise edebiyatin ne oldugu ve
yazar olmanin ne demek oldugudur. Edebiyatin hakikate ulagmanin bir yolu oldugunu
diisiinen Cercas bir roportajinda soyle soyler: “Yazar neye denir? Baska tiirlii
ulasamayacagi bir gercege ulagsmak i¢in (edebi) form {lizerinden diisiinen bir adam.”!
Cercas’in Soldados de Salamina eseri ile kesfettigini soyledigi bir diger soru ise
gecmisin ne oldugudur. Verdigi bir bagka roportajda buna iliskin su sézleri soyler:

Bu kitab1 yazarken ge¢misin bugiin oldugunu simdiki zamanin bir boyutu

oldugunu kesfettim. Yani gecmis orada Oylece sessiz sedasiz,

degismeden duran, bugiinle hi¢bir alakasi olmayan bir sey degil. Hayir,

gecmis olmadan bugilin tam anlamiyla bugiin degil. Gegmiste ne

yasandigin1 bilmeden bugilin ne yasandigim1 bilemeyiz. Yani ge¢cmis
bugiiniin bir boyutu... Kesfettigim bir diger sey ise kolektif olanin

" Kisaca 23-F olarak amlan ve 23 Subat 1981 yilinda Antonio Tejero’nun liderligindeki bir grup askerin
parlamento binasini basmasiyla gerceklesen ve canli yayina yansiyan bu darbe girisimi askeriyenin
tiimiinden desten bulamamis ve kralin da demokrasi yaninda saf tutmasiyla basarizlikla sonuglanmigtir.
15 http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/features/javier-cercas-interview-picking-over-
the-wounds-of-spain-s-recent-past-9500996.html (Erisim Tarihi: 02.03.2017).
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bireysel olanin bir yonii oldugu. Insan icine dogdugu kolektif biitiinii
anlamadan kim oldugunu anlayamaz.116
Buradaki ifadelerinden de anlasildig1 lizere Cercas i¢in gegmis ve glinlimiiz iligkilidir ve
Soldados de Salamina eseri yazarin edebi kariyerinde bir doniim noktasini ifade eder.
Bu noktadan itibaren eseri kisaca 6zetlemekte fayda var.

Roman yazarla ayni adi tastyan anlaticinin bir takim tesadiifler sonucu Rafael
Sanchez Mazas’in Cumhuriyetgiler tarafindan kursuna dizilmesi ve hayatta kalmasina
dair hikayeyi Ogrenmesiyle baslar. Hayatinin o doneminde babasini kaybetmis, esi
tarafindan terk edilmis ve yazarlik kariyerini bir kenara birakmistir. Bir gazetede ¢alisan
Cercas babasi gibi yazar olan Rafael Sanchez Ferlosio™’ ile yaptig1 roportaj sayesinde
Rafael Sanchez Mazas’in hikayesini 0grenir. Antonio Machado’nun 6lim yildoniimii
icin yazacagl yazida bu hikayeye de yer veren Cercas, okurlardan aldigi mektuplardan
birisi sayesinde bu hikdyeye dair daha fazla bilgi edinir, bu hikayeyi teyit edebilecek
kimselerle goriisiir. Her goriismenin ardindan umdugundan daha fazla sey Ogrenen
Cercas iki seyi merak eder. Birincisi Rafael Sanchez Mazas gibi “kiiltiirlii, incelikli,
melankolik ve muhafazakar, fiziksel cesaretten yoksun, siddete alerjisi olan™''® bir
insanin nasil olup da Ispanyol Falanj’immn ideologu olup ¢iktigidir. ikincisi ise kursuna
dizilme esnasinda kagip ormanlik alana saklanan Rafael Sanchez Mazas’in sag
kurtulmasini saglayan cumhuriyet¢i asker ve onun kagmasina izin verirken bu askerin
aklindan gegenlerdir.

Kitabin birinci boliimii anlatic1 Cercas’in Sdnchez Mazas hakkinda ‘gercek bir
hikaye’ yazmaya karar verisini, bu hikaye i¢in tanikliklara ve arsiv belgelerine
bagvurmasini anlatir. Cercas anlatic1 ve yazari ayni kisi yaparak geleneksel yazar fikrini

degisime ugratir. Ne Ol¢iide ayni kisi olduklarini, ne dlgiide romandaki Cercas’in kurgu

16 http://www.abc.net.au/radionational/programs/bigideas/javier-cercas/3899456 ~ (Erisim  Tarihi:

20.05.2017).

" Rafael Sanchez Ferlosio (Roma 1927-) babasi Rafael Sanchez Mazas gibi yazardir. El Jarama isimli

yapit1 yazara Nadal Odiiliinii kazandirmustir. Yazar, 2004 yilinda Cervantes Odiiliine layik goriilmiistiir.

118 Javier Cercas, Soldados de Salamina, 16. Baski, (Barcelona: Maxi Tusquets Yayinlari, 2014), 49.
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oldugunu bilmekte zorlaniriz. Gergekle kurgu arasindaki iligskinin problematize edilmesi
gercek hayattan kisilerin karaktere doniistiiriilmesiyle daha da belirginlesir. Yazar hem
romandaki Cercas hem de Sanchez Mazas karakterleri sayesinde bizlere ge¢misle iliski
kurmak i¢in gosterdigimiz her ¢abayla aslinda geg¢mise iliskin bir kurgu
olusturdugumuzu ve bunu yaparken de kurgu yarattiimizi akilda tutmak gerektigini
hatirlatmis olur.

Ikinci boliim Cercas’in yazmaya koyuldugu ‘gercek hikdye’ye yer verir. Bu
boliim, Rafael Sanchez Mazas’in belirli 6l¢iide kendi iradesiyle kismen de tesadiifler
sonucu kendisini siddetin ortasinda bulmasiin zamanin bir gergegi oldugunu gosterir
bize. Burada Cercas ideolojik yargilarla sekillendirilmis bir cani imaji ¢izmez, onun
yerine donemin insanlar1 siddete sevk eden yoniinii vurgular fakat bunu yaparken
Falanjizmi ya da siddeti mesrulastirmaz. Benzer bigimde ikinci boliimde cumhuriyet
safinda miicadele eden ii¢ asker kacaginin hikayesi de insani yonleri ortaya koyularak,
yiiceltilmeden veya kiigimsenmeden anlatilir. Bu ii¢ asker kagagi Cumbhuriyet¢ilerin
savasl kaybedip kuzeye, Fransa smirina dogru ilerledigi donemde kdylerine donmeye
calisirken Rafael Sanchez Mazas’la karsilasmis ve beraber ormanda saklandiklar
donemde arkadas olmuslardir. Milliyetci birlikler iilkenin geri kalaniyla birlikte Rafael
Sanchez Mazas’in saklandig1 bolgeyi de ele gegirince Sdnchez Mazas kurtulur.

Ikinci boliimiin bir diger 6zelli§i biyografi yaziminda gercekle olasi olan
arasindaki iligkiyi bizlere hatirlattyor olmasidir. Bir kisinin hayatina iligkin tiim
detaylar1 gerceklerin 1s18inda yazmanin imkansizhigina dikkat ¢eken anlatict su sozleri
sOyler; “bundan sonra anlatacaklarim gercekte olan seyler degil, olmus olmasi
muhtemel olan seyler; kanitlanmis olaylar1 degil, makul gerekgeleri olan tahminleri
sizlere Sunacag;rlm.”119 Burada alintilanan ifadeler iki anlamda 6neme sahiptir. 11k olarak

anlatict romanin olusturdugu gergeklik yanilgisini sekteye ugratarak realist roman

19 1hid., 87.
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geleneginin disinda yazdigini hatirlatir. Yazma siirecini ve bunun kurgu icerdigini
hatirlatarak postmodern anlati tekniklerine basvurmus olur. Ikinci olarak burada
gecmise ulasmanin imkanlarmin sorgulandigini  goriiriiz. Alintilanan ifadelerin
oncesinde anlatici; tanikliklar, an1 yazilari, mektuplar gibi farkli medyalar iizerinden
aktarilan ge¢cmisin bir imgesinin bizi ge¢cmise ulastirma konusunda yetersiz kaldigini
hatirlatir.

Ikinci boliime dair dikkat gekilmesi gereken bir diger nokta romanin ismini
yazilmamig bir eserden almis olmasidir. Sidnchez Mazas bir giin yasadiklarim
yazacagina ve bu romana da Soldados de Salamis™? ismini verecegine sdz verir. Ancak
kitab1 hi¢bir zaman yazmaz. Yani Soldados de Salamina eserinin anlattigi seyler
arasinda Miralles’in hikayesi kadar yazilmamis bir roman da vardir ve esere ismini
verir. Bu durum Beatus Ille’de de karsimiza ¢ikmuistir.

Romanin ii¢lincii ve son boliimii Rafael Sdnchez Mazas hakkinda yazdig: kitabi
bitiren anlaticinin bir seylerin eksik oldugunu fark etmesiyle baslar. Yazdig: kitapta
eksik yoktur fakat kitap “tamamlanmis ama islevini gormekten aciz bir diizenek™?
gibidir. Bir kez daha basarisizliga ugradigini diisiintip kitab1 bir kenara birakan anlatici
gazetedeki isine doner. Roberto Bolafio ile yaptig1 roportaj sirasinda kahraman kimdir
sorusu ortaya atilinca tekrar Rafael Sanchez Mazas’in hayatin1 bagiglayan isimsiz asker
gelir aklma. Ilging bicimde Bolafio’nun bahsini ettigi bir Ispanyol askerin Sanchez
Mazas’in kursuna dizildigi hapishanede bulunmus olabilecegini ve hatta aradig1 isimsiz
asker olabilecegini diisiiniir. Siiphelerinin pesinden adeta bir dedektif gibi hareket eden

Cercas, nihayet Bolafio’nun bahsini ettigi kisiyi yani Antoni Miralles’i bulur. Ona

120 Soldados de Salamis, Antik Yunan’da Yunan sehir devletleri ile Pers imparatorlugu arasinda yasanan
ve Yunan sehir devletlerinin kazandig1 Salamis Savasina atifta bulunmaktadir. Bu savas Yunan sehir
devletlerinin ve demokrasinin kaderini belirlemesi agisindan insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Romanda Ispanyol i¢ Savasi’nin tipki Salamis Savasi1 kadar uzak oldugu, gegmiste kaldig: fikrini ifade
etmek i¢in Salamis Askerleri ismine yer verilmistir. Bu ismin Ispanyolca karsiligi olan Salamina
Askerleri sadece savasin gegmiste kaldig1 yanilgisina vurgu yapmak icin degil, ayn1 zamanda Ispanyol i¢
Savasinin insanlik tarihi i¢in belki en az Salamis Savasi kadar 6nemli oldugu fikrini vurgulamak i¢in
se¢ilmistir. Salamis Savagi hakkinda daha detayli bilgi i¢in Christopher Pelling’in “Aiskhylos™un Persler
Oyunu ve Tarih” makalesine bagvurulabilir.

2 Cercas, Soldados de Salamina, 142.
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aklindaki sorular1 yoneltir. En sonunda Cercas, Miralles’e o asker olup olmadigini
sorunca hayir yanitin1 alir. Fakat bu yanit ne Cercas i¢in ne de okur i¢in tatmin edicidir.
Stipheler bir netlige kavusmamigsa da yazacagi kitabin eksik parcasini bulmus oldugunu
soyleyerek bitirir sdzlerini Cercas. Tipki Beatus Ille’de oldugu gibi yazilmasi arzulanan

kitabin yazildigin1 géremeden kitabin son sayfasina ulasir okur.
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3. Boliim

3.1. Beatus llle ve Soldados de Salamina’da Postmodern Anlati Teknikleri

Daha once de zikredildigi gibi ¢alismanin konusu olan Beatus llle ve Soldados
de Salamina eserlerinde postmodern anlati tekniklerinin kullanildigi goriiliir. Bu
boliimiin amaci Oncelikle her iki eserde goriilen postmodern anlati tekniklerine
deginmek, eserlerdeki postmodern anlati tekniklerini ve bunlarin hatirlamanin
sorumluluguyla nasil bir iligki kurduklarini ele almaktir.

Postmodernite ve postmodernizimin ele alindigi ilk béliimiinde ifade edildigi
gibi edebi tiirler arasindaki ayrimi yok sayma, ironi, parodi, ger¢egin farkli sekillerine
dikkat cekip mutlak bir gercek olmadigini hatirlatma, {ist kurmaca ve tarihe yonelme
genel olarak postmodern edebi eserlerde karsimiza ¢ikan ozelliklerdir. Beatus Ille ve
Soldados de Salamina eserlerini inceledigimizde bu dzelliklerin var oldugunu goriiriiz.

3.1.1.Ust Kurmaca

Ust kurmaca bir edebiyat eserinin nasil yapildign sorusunu eserin igerisinde
tartisan, kurgu oldugu gercegine dikkati ¢eken yapit tiiriidiir. Yani hem bir gerceklik
yamilgis1 yaratir hem de bunun yamilgi olduguna dikkat ¢eker. Ustkurmaca s6z konusu
oldugunda basvurulmasi gereken ilk isim Patricia Waugh’dur. Metafiction: Theory and
Practice of Self-Conscious Novel isimli ¢alismasinda Waugh sunlari soyler:

Ust kurmaca kurgu ve gerceklik arasindaki iliskiye dair sorular 6ne

stirmek i¢in bilerek ve sistematik olarak kendi yapayligina dikkat ceken

kurgu eserler i¢in kullanilan tanimdir. Bu tiir yazilar kendi insa

metotlarina iligkin bir elestiri sunarak hem kurgusal yazmin temel

yapisini inceler hem de edebi kurgu eserin disindaki diinyanin
kurgusalligini aragtirir. %2

122 patricia Waugh, Metafiction The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction (New York:
Routledge, 2001), 2.
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Patricia Waugh’nun da belirttigi gibi postmodern edebiyatin dncesinde de {ist
kurmaca ozelliklerini tasiyan eserler verilmis olsa da postmodern edebiyat bunun
yaygmligmi arttirmistir ve iist kurmacanm islevi de 6nem kazanmustir. Ust kurmaca
geleneksel tanimindan yola ¢ikarak ifade edecek olursak realist romanin dig diinyaya
cevirdigi aynay1 kendi iizerine yani edebiyat eserine ¢evirir. Bunu da realist edebiyatin
parodisini sunmak i¢in yapar. Ayrica roman iizerinden edebiyatin nasil iiretilmesi
gerektigine dair bir fikir yliriitme silirecine girer. En 6nemlisi kendi kurgusalligina
dikkat ¢ekerek dis diinyanin gergekligini sorgular, dis gergeklik olarak algiladigimiz ve
tecrilbbe ettigimiz seyin belirli kurallar ¢ergevesinde sekillendirilmis bir deneyimler
silsilesi olduguna ve bu sistem igerisinde 6znelerin bir takim rolleri yerine getirdigine
dikkat ¢ceker.

Ustkurmacanin postmodern edebiyatin ana kurgu 6gesi oldugunu hatirlatan
Yildiz Ecevit ise sozlerine s0yle devam eder:

Bu egilim genel baglamda, yazma ediminin kurmaca metnin iginde
kurgulanmas1 demektir. Bu, yazarin metnini nasil yazdigin1i o metnin
icinde anlatmasi, yazma sorunlarini metnin ana konusu durumuna
getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin igine sokarak, romanin nasil
olusturuldugunu onunla paylagsmasi anlamina gelir; edebiyatin kendini
anlatmasi, kurgulamasidir istkurmaca; kurmacanin kurmacasidir.*?®

Benzer bicimde Hakan Sazyek iistkurmacanin Ogeleri arasinda metnin
kurulusunu, yazilisini metin i¢inde konumlandirmayi, gerceklik ve kurmaca iliskisini
belirginlestirmeyi, anlatictyr 6n plana ¢ikarmay: zikreder'?*. Hem Beatus Ille hem de
Soldados de Salamina iist kurmaca teknigini kullanan eserlerdir ¢iinkii her ikisi de
kurgu olduklar1 ger¢egini bizlere sunarlar. Mufioz Molina bunu romanin en sonunda her
seyin bir oyun oldugunu sdyleyerek yapar, Cercas ise romanin yazilisini tematize

ederek. Ayrica Beatus Ille ve Soldados de Salamina yazma siirecini ve bu siirecte

karsilagilan zorluklar: kitaba dahil eden eserlerdir. Bunun en somut 6rnegini Soldados

122 Y1ldiz Ecevit, Orhan Pamuk v Okumak, (Gergek Yaymevi, 1996), 110.
124 Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yéntemler ve Yénelimler” Hece Tiirk Romani Ozel
Sayist, 2002, 494-496.
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de Salamina eserindeki anlatic1 karakter olan Cercas ile Beatus Ille’deki Solana temsil
eder. Cercas bize siirekli gercek hikdye olarak bahsettigi romanini yazmak i¢in isinden
izin alisini, bu siiregteki arastirmalarini, kisilerle yaptigi goriismeleri ve arsiv
ziyaretlerini anlatarak yazma siirecini romana dahil eder. Beatus Ille’de ise Solana’nin
ortadan kaybolduktan yillar sonra Magina’ya dondiigiine, gilinlerce kendisini bir odaya
kapatip yazmaya calistigina sahit oluruz. Daha sonra Kiiba Adasi’ndaki eve gider ve
burada da yazma g¢abalarini siirdiiriir. Bu iki kahraman sayesinde her iki roman da
yazma siirecini romana dahil etmis olur. Ayrica her iki eserde de edebiyatin ne olduguna
dair ifadeler geger. Solana, Minaya’ya “Yazmanin imkansizigi nedir bilir misiniz?"'?°
diye sorar. Yine Beatus Ille romaninda Solana “edebiyatin bazi seylerin gizli kalmis
yoniinii agifa ¢ikarmadigina hatta gizlemeye yardimer olduguna inanmistim.”*?® der.
Benzer bigimde Soldados de Salamina romaninda, gergcek hayattan dnemli bir yazar
olarak tamidigimiz Bolana, Cercas’in roportajinda bizlere edebiyat hakkindaki
diislincelerini anlatirken “Roman yazmak i¢in hayal giiciine gerek yoktur... Tek gereken
hafizadir. Hatiralar biraraya getirilerek roman yazﬂlr”127 der.

Yine bu iki eser gergegin farkli sekilleri oldugunu bizlere hatirlatirlar. Biri tarihe
gecmis ve kaniksanmis, kabullenilmis, digeri ise sessizlife mahkiim olan seklidir.
Muiioz Molina’nin eserinde gergegin sessizlige gomiilen halini Solana temsil ederken
Cercas’ta Miralles bunun temsilcisidir. Beatus llle’ye baktigimizda tarihe gegmis
Solana imgesinin Minaya’nin buldugu Solana’dan farkli oldugunu gériiriiz. Soldados de
Salamina’da ise gergegin tarihe ge¢mis hali Miralles’in timiiyle unutuldugu seklidir.
Miralles arsivlerde, yazilan kitaplarda, Sdnchez Mazas’in kaleme aldig1 anilarinda
yoktur. Anlaticimiz Cercas buna ragmen Miralles’t bulur. Bu iki romanin da

hatirlamanin sorumlulugunu tasiyan romanlar olmasi biiylik Ol¢lide gergegin birden

125 Antonio Mufioz Molina, Beatus Ille, 3. Baski, (Barcelona: Seix Barral, 2014), 346.
126 [
Ibid., 342.
127 Cercas, Soldados de Salamina, 149.
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fazla sekli olduguna, kesin bir hakikat iddiasinin belirli sesleri susturduguna vurgu
yapmalarindan kaynaklanir. Baska bir ifadeyle bu eserlere etik boyut kazandiran
gercegin tek bir sekli olmadigina vurgu yapan anlati teknikleridir.
3.1.2. Tarihe Yonelme

Her iki eser de resmi tarihi sorgulama fikrinden yola ¢ikar ve bunu
gerceklestirmek icin de tarihsel listkurmacaya bagvurur. Dis diinya nasil ki belirli
sOylemler ¢ergevesinde sekillendirilmis tecriibeler biitliniine denk geliyorsa tarih yazimi
da aynmi sekilde bir kurgusallik 6zelligine sahiptir. Tarihsel iist kurmacanin temelini
olusturan bu fikri yani tarihin kurgusalligina dikkat ¢ekme fikrini ele alirken Linda
Hutcheon’a donmekte fayda var. Edebiyatta postmodernizmin iist kurmacayla
neredeyse ayni sey oldugu fikrinin kabul gordiigiinii sdyleyen Linda Hutcheon,
postmodern edebiyat {ist kurmacadir tanimlamasina kendine iliskin farkindalig1 olan bir
tarih anlayisini da eklemeyi Onerir “Historiographic Metafiction Parody and the
Intertextuality of History” isimli makalesinde. Kendi ifadesiyle kastettigi sey “hem tist
kurmaca olan hem de ge¢mis metinleri ve baglamlar1 cagristirmast dolayisiyla tarihsel
olan kurmaca”dlrlzs; Hutcheon buna tarihsel iist kurmaca ismini verir. Basit bir dille
ifade edecek olursak tarihsel iist kurmaca, ge¢miste yasanan olaylarla onlarin tarih
tarafindan gerceklestirilen temsili arasinda bir fark oldugunu, tarihin ge¢misin kendisi
olmadigi, aksine ge¢misle ilgili bir anlatt oldugunu bize hatirlatir. Bir anlati olmasi
sebebiyle edebiyat ve tarih arasinda benzerlik olduguna dikkat ¢ekmeye ¢alisir. Bunu
yaparken amag¢ ge¢mise ulasmanin imkansiz oldugunu iddia etmek degil, her anlat1 gibi
tarth yazimmin da belirli bir perspektiften, belirli bir takim se¢imler yaparak

olusturuldugunu ve objektif olma iddiasinin yersiz oldugunu vurgulamaktir. Yani

128 Linda Hutcheon, “Historiographic Metafiction Parody and the Intertextuality of History”
yunus.hacettepe.edu.tr/~jason.ward/ied485britnovel4/LindHutch Histiographic Metafiction.pdf, (Erisim
Tarihi: 07.07.2017), 3.
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tarihsel tist kurmaca ge¢misle kurdugumuz iliskiyi sekillendiren unsurlar1 kavramak i¢in
ist kurmaca tekniklerini kullanir.

Burada one siiriilen fikir tarihin disinda kalan ve sesi duyulmayan anlatilara yer
agmaktir. Resmi tarih yani Ispanya baglaminda diisiindiigiimiizde Francocu tarih
yazimi, Cumhuriyetgileri susturmustur. Onlarin hikayelerini tarihten silmeye ¢alismistir.
Bu caligsmada bahsi gecen iki roman tarihsel listkurmacay1 kullanarak tarihin bir anlati
oldugu ve her anlati1 gibi yanl oldugunu bizlere hatirlatir. Bdylece bizleri resmi tarihi
sorgulamaya iter. Bunu gergeklestirmek i¢in romanlarin kullandigi taktiklerden birisi
taninan tarihi sahsiyetlere referansta bulunmaktir. Mufioz Molina bunu Kral XIII
Alfonso’dan, Miguel Hernandez’den, Pedro Salinas’tan bahsederek yapar. Bunun bir
ornegini Manuel Solana’dan bahsederken goriirtiz. Manuel, Solana hakkinda soyle
sOyler:

Diktanin sonlarinda bir¢ok yazisini ve bazi siirleri yayinlamisti, en ¢ok da

Gaceta Literaria’da, ¢iinkii siirrealistti ama saniyorum ki Madrid’de Bunuel

ve onun hikayelerini resimleyen ressam Orlando haricinde pek arkadasi

yoktu, bir de savastan kisa bir siire dnce Miguel Hernandez vardi ama o

bizden yasca kiicliktii, onda kendi yasaminin aynasimni gorlir gibi

oluyordu.*?®
Cercas ise aynisini Sanchez Mazas’1, Antonio Machado’yu, Andrés Trapiello’yu anarak
yapar. Bu kisiler roman karakterleri olarak karsimiza ¢iktiginda anlatilanlarin ne 6lglide
hakikat payna sahip oldugunu bilemeyiz. Ayni belirsizlik tarihsel anlatilar icin de
gecerlidir.

Bunun yani sira her iki romanda da gergegin tarihe ge¢mis hali ile romanda
gecen sekli arasindaki fark vurgulanir. Bunun bir 6rnegi Beatus llle romaninda
karsimiza c¢ikar. Romanda polis kayitlarina gegen anlatiya gére Mariana kagak bir

Cumhuriyetci askeri kovalayan polis memurlariin silahindan ¢ikan kor bir kursun

yiiziinden Olmiistlir. Resmi kayitlarda s6ylenenin aksine romanin sonunda Mariana’nin

129 Mufioz Molina, Beatus Ille, 39-40.
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Utrero tarafindan oldiiriildiigiinii Ogreniriz. Daha da Onemlisi gazete haberleri
Solana’nin Kiiba Adasina yapilan baskin sirasinda 6ldiiglinii yazar fakat romanin
sonunda 0greniriz ki Solana o gece kurtulmus ve uzun yillar yasamaya devam etmistir.
Gazetede Solana’nin oliimiine iligkin haber “Sivil muhafizlar kahramanca bir gayretle

130 Benzer bir durum Soldados de

kizil haydutlar1 temizledi” bashgiyla yer alir
Salamina romaninda Cercas’in arsivi ziyaret etmesiyle ortaya g¢ikar. Cercas yaptigi
roportajlarda ismi gegen askerleri arsivde bulamaz. Sonra isimlerin yanlis yazilmis
oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica yine ayni arsiv ziyareti sirasinda buldugu haberlerde isimsiz
askere deginilmedigini fark eder Cercas. Bunun yani sira Sanchez Mazas’in ormanda
gecirdigi gilinler tarihe kaynaklik eden belgelerin kayda gegiremeyecegi bir donemdir.
Bu giinlere iliskin detaylar1 yazarken kimi zaman tarih yazimmin da yaptigi gibi
bosluklar1 kendisi doldurur yazar. Yukarida verilen 6rneklerden anlasilacag iizere her
iki roman da tarihin bir anlati oldugu ve her anlati gibi eksik ve hatali yanlari
olabilecegi fikrine dikkat ¢eker.

Tarih anlatisinin kurgulanmis olduguna dikkat ¢ekmek postmodern anlatilarin
onemli bir 6zelligidir ¢iinkii sorgulama yoluyla tarihsel anlatinin disina itilmis kisilere
ve toplumsal gruplara alan agmay1 hedefler postmodern anlati. Bu ylizden postmodern
romanlarin tarihi figiirleri siradan insanlardir’™. Bunun 6rnegini Soldados de
Salamina’da Miralles ve onun silah arkadaslar1 teskil ederken, Beatus Ille’de Solana,

Mariana gibi karakterler karsimiza ¢ikar.

3.1.3. Metinlerarasihk

Romanlarda karsimiza ¢ikan bir diger posmodern anlati teknigi ise
metinlerarasiliktir. Kristeva’nin “Word, Dialogue, and Novel” isimli makalesinde

belirttigi gibi “edebi eser bir nokta (sabit bir anlam) olmaktan ziyade metinsel

30 1bid., 337.
11 Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler”, 507.
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diizlemlerin kesismesidir, pek ¢ok metin arasinda kurulan bir diyalogdur.”**? Bu diyalog
fikri tek bir metnin hakikatin temsilcisi olamayacagini da bizlere hatirlatir. Ayrica bir
metnin tiimiiyle orijinal oldugu ve bagka hicbir metinden etkilenmedigi fikri burada
sorgulanir. Zira metinlerarasilik fikri her metnin pek ¢ok metni barindiran bir diyalogun
pargast oldugu fikrine dayalidir. Bu anlamda metin yazarina aittir demek zorlasir.
Postmodern edebiyat bu fikri yani her eserin bir diyalogun pargast oldugu fikrini
reddetmez, aksine bu fikri benimser ve vurgular. Her metin bir baska metnin yeniden

yazilmis hali gibi de diisiintilebilir.

Bu anlamda Beatus Ille ve Soldados de Salamina eserlerinin bir metnin yeniden
yaziligi gibi diistiniilebilecegini sdyleyebiliriz. Minaya Solana’nin hikayesini yeniden
yazmaya girisir ve bu siiregte hem Solana’nin hem de Mariana’nin ses bulmasina
yardim eder. Cercas ise Sanchez Mazas’in hikayesini yeniden yazar ve bunu yaparken
Miralles’in ses bulmasima yardim eder. Metinlerarasilik Beatus Ille romaninda
Solana’nin yazdig: diistiniilen romandan alintilar ve yazilan mektuplar seklinde goriiliir.
Bu mektuplardan birisi Utrero’nun Falanjistlerle isbirligi yaptigmi kanitlayan sifreli
mektuptur. Soldados de Salamina’da ise romanin ikinci bolimiinii Cercas’in yazdigi
biyografi olusturur. Bunun yani sira Cercas gazete i¢in yazdigini soyledigi kose yazisi
metnini romana dahil eder. Bunun kadar 6nemli olan bir diger drnek ise Suspiros de
Espaiia isimli pasodoblenin ve Sanchez Mazas’in yazdig: siirin metne dahil edilmesidir.

Suspiros de Esparia’nin dizelerine Kitapta soyle yer verilir:

Tann irade etti, kudretiyle/ Dort 151k huzmesini birlestirmeyi/ Ve onlardan bir
kadm yaratmayi/ Ve iradesi hasil olunca/ ispanya’nin bir bahgesinde geldim
diinyaya/ Tipki giil bah¢esinde bir ¢igcek gibi/ Sevdamin muzaffer topragi/ Hos
kokularin ve tutkunun kutsal topragi/ Ayaklarinin altindaki her ¢igekte Ispanya/
Bir kalbin i¢ ¢ekisinde/ Ah &liimciil yaram/ Senden uzak diistiim ispanya/ Beni
giil bah¢cemden kopardﬂar133

132 Maria Jestis Martinez Alfaro, "Intertextuality: Origins and Development of the Concept.” Atlantis 18,
no. 1/2 (1996): 268.
'3 Cercas, Soldados de Salamina, 119
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Ayrica Cercas’in daha Onceden yazdigi kitaplarin da bahsi geger. Bolada ile
yaptigi roportaj esnasinda anlaticimiz olan Cercas kendisini tanittiginda, Bolafia “Sen El
mévil ve El inquilino’yu yazan Javier Cercas olmayasin?”***diye sorar. Ardindan bu

kitaplar hakkinda bir sohbete girisirler.
3.1.4. Cizgisel Olmayan Anlati

Yine her iki romanda da karsimiza ¢ikan bir diger 6zellik anlatinin dogrusal bir
cizgide ilerlememesi, sekteye ugramasidir. Beatus Ille romaninda Solana, Minaya’nin
hayatinda olanlar1 anlatirken birden geg¢mise doner ve sonra tekrar anlatinin simdiki
zamanina gecis yapar. Soldados de Salamina’da ise anlatityi metnin ortasina
yerlestirilmis bir bagska metin boler. Buradaki yapi hafiza fikriyle iligkilidir. Cizgisel
olmayan anlati, olaylarin hatirlanmasi ve unutulmasinin olusturdugu diizen sayesinde
gergeklesir. Yani iki roman da hatirlama siirecleri tizerine kurulmustur. Okur olarak
anlaticinin zihnindeki hatirlama ve unutma stireglerine sahit oluruz. Farkli yonleriyle
hafizaya yer veren bu iki roman, hatirlamay1 yaratici bir siire¢ olarak diigiiniir ve roman
bicimsel diizeyde de hafiza mekanizmalar1 iizerine sekillenir. Yani kronolojik bir
siralama yoktur, zaman icinde ileri ve geri sigrayislar anlaticinin zihnindeki hatirlama
diizenine gore gelisir.

Beatus Ille dongiisel bir yapiya sahiptir. “Beatus Ille gibi postmodern
romanlarda dongiisellik bilmenin ve kesinligin imkansizligin1 temsil eder.”™® Okur
anlatinin ilerledigini ve sonuca gittigini diisiiniirken kendisini her seyin basladigi
noktada bulur. Latorre Madrid’in ifade ettigi gibi anlatinin basladig1 yerde bitmesi her
seyin Solana’nin hayal giiciiniin bir {irinii oldugu siiphesini de dogurur.136 Yani Solana
her seyi 6lim doseginde hayal etmis olabilir. Soldados de Salamina’da bu dongiisel

yapiyla karsilasmayiz fakat anlati Cercas’in yazmaya niyetlendigini bildigimiz romanin

134 1
Ibid., 143.
135 |_atorre Madrid, La Narrativa de Antonio Muiioz Molina: Beatus Ille Como Metanovela, 80.
13 1pid., 81.
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yazilisini gérmeden biter. Bu noktada acaba Cercas gergekten Miralles’i buldu mu
yoksa tavsiyelere uyup Miralles’i kendi hayal giicline dayanarak mi iiretti bilemeyiz.
Romanin ilk ciimlelerinde yalan sdyledigini belirtmesi bu siipheyi gili¢lendirir. Zira

roman sdyle baslar;

Uzerinden alt1 yildan fazla bir zaman gecti. 1994 yaziydi. Rafael Sanchez
Mazas’in kursuna dizilmesinden s6z edildigini ilk kez duyuyordum. O
siralarda, li¢ sey basimdan gegmisti: birincisi babam o6lmistii; ikincisi
karim beni terk etmisti; liglinciisii ise yazarlik kariyerimi noktalamigtim.
Yok, bu bir yalan; bu ii¢ olaydan ilk ikisi dogru, tamamen dogru, ama
ticiinciisii dogru degil.*’

Dolayisiyla her seyin hayalden ibaret olabilecegi siiphesi her iki romanda da
karsimiza ¢ikar. Burada gergekle kurgunun arasindaki ayrimin problematize edildigini,

kesinlik fikrinin sorgulandigini goriiriiz.

3.1.5. Polisiye

Hem Beatus Ille hem de Soldados de Salamina’da farkli edebi tiirlerin bir potada
eritildigi bir anlatim vardir. Beatus llle polisiye ve ucuz ask romanlarinda goriilen
anlatim 6zelliklerini bir araya getirirken Soldados de Salamina’da gazetecilik, biyografi
ve polisiye romanin izlerini goriirliz. Burada tiirler arasindaki kesin ayrimin
kaybolduguna sahit oluruz. Ayrica tiirler arasindaki hiyerarsi de goz ardi edilir. Bir
kahramani arayan bagskarakterlerin yer aldig1 bu iki roman da bize kahramanlik fikrini
ironik bir anlatimla sunar. Beatus llle romaninda aranan kahramanla yiizlesme aninda
bu fikrin yerle bir oldugunu goriiriiz. Solana “Siz bir yazar ve kahraman istiyordunuz.
Alm, iste kahraman™® der. Aranan kahramanin yerine desencantonun etkisi altinda
olan yani yillar 6nce tim hayallerini yitirmi olan bir Solana buluruz. Soldados de
Salamina ise ironi fikrini romanin gergek bir hikdye oldugunu vurgulayarak bizlere
verir. Cercas, roportajlarinda da belirttigi gibi gercek bir hikdyenin miimkiin olmadigina

inanir. Eserin sonunda aranan kahramanla karsilastigimizda benzer bigimde

137 Cercas, Soldados de Salamina, 15.
138 Mufioz Molina, Beatus Ille, 344.
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desencantonun etkisi altinda bir Miralles buluruz. Miralles Cercas’a “Arayip
durdugunuz sey bir kahramandi, degil mi? O kahraman da bendim. Ge¢mis ola!”** der
ve sOyle devam eder “Gergek kahramanlar savasta dogar ve dliirler. Yasayan kahraman
yoktur geng adam. Biitiin kahramanlar 6ldiiler.”**°

Eserlerde parodi fikri ise dedektif romanina 6zgii bir arayisa yer verilmesiyle s6z
konusu olur. Bunun bir 6rnegi Beatus llle romaninda mevcuttur. Anlatict Miralles’ten
bahsederken “kitaplarda, cinayetin islendigi kapali evin sakinlerini salona toplayip
katilin kim oldugunu sdylemeye hazirlanan dedektifler gibiydi, sirrin tek sahibiydi.”***
der. Bilindigi tizere klasik dedektif romaninda toplumsal diizeni tehdit eden bir durum
olarak sug¢ karsimiza ¢ikar. Romanin sonunda su¢lunun bulunmasi ile toplumsal diizen
tekrar tesis edilir. Oysa bu isleyis bu ¢alismada bahsi gegen romanlarda s6z konusu
degildir. Her iki romanda da baskarakterler i¢in aradiklar1 kisiyi bulmak yazmak
istedikleri romandan ¢ok daha 6nemli bir hal alir. Romanlarin sonunda ise dedektif
romanlarinda oldugu gibi her seyin acikli§a kavustugu bir katili bulma an1 s6z konusu
degildir. Bu anlamda eserlerin dedektif romanlarinin bir parodisini yaptigini
sOyleyebiliriz.

Bu noktada polisiye tiiriiniin Ispanyol edebiyat tarihinde 6nemli bir yeri
oldugunu hatirlatmak bu iki eserdeki parodinin Onemini anlamak i¢in gereklidir.
Bilindigi iizere 6zellikle 1980’lerde Ispanya’da polisiye roman Amerika kokenli bir alt
tir olan kara romanin etkisi altindadir. Bu tiir, donemin 6nemli bir ihtiyaci olan
gecmisle ve ozellikle diktatorliik gegmisiyle ylizlesme fikrini hayata gecirmenin vasitasi

142

olmustur.”* Nil Unsal’in da ifade ettigi gibi polisiye sadece “hosca zaman gegirmek

icin okunan ideal bir eglencelik tiir” degil ayn1 zamanda “toplumsal ve siyasal elestiri

139 Cercas, Soldados de Salamina, 195.
9 Ipid., 197.
**! Mufioz Molina, Beatus Ille, 307.
%2 Marta Del Pozo Ortea, “Soldados de Salamina: Terapias Para Después de una Guerra,” Basilmamus
Tez, (University of Massachusetts Amherst, 2007), 16.
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yapmak icin ¢ok uygun bir ara¢’tir™®

. Bu ylizdedir ki bu calismada ismi gegen iki
roman bir sirrin pesinden kosma temasini kullanarak bir polisiye parodisi yapmislar ve
tiirlin sinirlarini zorlamiglardir.

3.1.6. Gergeklik Yanilgisi

Yine her iki eserde karsimiza ¢ikan bir diger postmodern 6ge romanin gergeklik
yanilgis1 yarattigina yapilan vurgudur. Cercas bunu, bu yanilgiy1 nasil insa etmeye
calistigini anlatarak yaparken Mufloz Molina ise anlatici etrafinda yarattig1 sis perdesini
romanin sonunda yerle bir ederek yapar. Her iki roman da aktif yazar ve pasif okur
iligkisine darbe vurur. Hem Cercas hem de Muioz Molina okurun bir dedektif gibi
calismasin1 gerektiren bir iliskiyi gerekli kilar ve okuru anlam iiretim siirecine dahil
eder.

Gergeklik yanilgisi fikri, gergegin farkli sekilleri oldugu fikriyle yani hafizayla
da iliskilidir. Zira Beatus Ille’de herkesin hatirladigi Solana birbirinden farklidir. Bu
yiizden karakterler gecmise ve Solana’ya dair hatirladiklarini anlattikca okurun
karsisina birbirinden farklt Solana suretleri ¢ikar. Solana, Minaya’nin amcast Manuel
i¢cin bir kahraman, ge¢cmisi hatirlamaya deger kilan seydir. Manuel’in annesi i¢in oglunu
zehirleyen kotii bir arkadastir. Yani kisisel hafiza birden fazla suretin ortaya ¢ikmasinda
etkilidir. Minaya’nin babasi Solana’dan “Adam bir kez Magina arenasinda Halk
Cephesi’nin bir mitinginde konusma yapmis, savastan sonra idama hiikiim giymis,
sonra aftan yararlanmis, hapisten ¢ikinca da Sivil Muhafizlarla silahli ¢catisma sirasinda
da hak ettigi sonu bulmusgtu.”** diyerek bahseder. Ote yandan yine Minaya’ nin babasi
Solana’dan bahsederken farkli bir tasvir karsimiza ¢ikar: “savag sonunda Olmemis,
hapishaneden ¢ikmig, savasmayi siirdirmek niyetiyle Magina’ya geri donmiis, bu

siirleri yazdigl zamanlar onu costuran ates yiireginde capcanliymis sanki, herhalde onu

3 Nil Unsal, “Ispanyol Yaziminda Polisiye Roman ve Eduardo Mendoza,” 36.
'** Mufioz Molina, Beatus Ille, 95.
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M5 Manuel’in tasvirlerinde ise Solana, Luis Buiuel

oldiirdiiklerinde sonmiistiir ancak
ve Miguel Hernandez gibi aydinlari taniyan 6nemli bir edebiyatcidir.

Benzer bir durum Soldados de Salamina romaninda da karsimiza ¢ikar. Ayni
kisi farkli kaynaklarca farkli bigimlerde tasvir edilmistir. Cercas romanin basinda
“Lister’e atfedilen seylerin yarist sirf efsaneden ibaret... sanirim diger yarisi ise
gercek.”* der. Miralles’in hatirladig1 komutan Lister ile tarihin yazdig1 Lister arasinda
farklar vardir. Lister, Miralles’in idaresi altinda savastig1 komutandir ve Miralles ondan
emrindeki askerleri seven, cesur bir Ispanyol diye bahseder: “Bolafio, Miralles’in bir
gece biitiin savas boyunca emrinde savastig1 Lister i¢in ‘Biraz vahsi bir tipti’ dedigini
hatirladi. ‘Ama askerlerini ¢ok severdi ve cok cesurdu, tam bir ispanyol’*’ Cesar
Vallejo ise yazdig1r romanda farkli bir Lister tablosu ¢izer. Bolana’'nin sdyledigi gibi
kitaplara yansiyan Lister, komutasinda ¢atigsan askerlerin tanidigi Lister’den farklidir.

Beatus Ille romaninda tiim anlatilanlardan yola ¢ikarak Minaya, zihninde bir
kahraman yaratir ve onu baskalarinin anilarinda bulmaya ¢alisir. Fakat Minaya’nin
zihnindekiyle ortiismeyen bir Solana imgesini okura Solana’nun terkettigi karis1 Beatriz
sunar. Solana, Beatriz’in kendisi hakkindaki diistincelerini sdyle aktarir;

O gece gitmeden Once, Beatriz bana dedi ki, ne Cumhuriyet’e ne

komiinizme inanmigim, ama hicbir seye ihanet etmemisim, ¢iinkii sadik

oldugum hi¢bir sey yokmus, ve eger 37 yazinda Propoganda

Bakanligi’ndaki gérevimden ayrilip orduya goniillii katildiysam silah elde

fagistlere karsi savagsmak azmi yiiziinden degil, kendi kendime

bulamadigim 6liim baskalarindan gelsin diyeymis.148
Beatriz i¢in her seyden Onemlisi fasizme karsi verilen miicadeledir ve Solana’nin bu
miicadeleye inanmadigini diigiiniir. Beatriz araciligiyla olumsuz bir Solana tablosuna
sahitlik ederiz.

Solana ise kendisini ne bir kahraman ne de bir kurban olarak gordiigiinii soyler.

Farkli karakterlerin ayni seylere dair anilar1 anlatildik¢a ortaya giderek beliren bir

5 |pid., 25.
148 Cercas, Soldados de Salamina, 32.
Y7 Ibid., 153.
%8 Mufioz Molina, Beatus llle, 344.
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Mariana imgesi de ¢ikar. Bazen bir “kizil disi”, bazen siradan bir kadin bazen de bir
“tanrica” olarak belirir Mariana. Mariana’ya iliskin tasvirlerin birisi Medina’dan gelir.
“Sulardan dogmustu... Solana’nin yaninda, bembeyaz topuklariyla Madrid’in parke
taglarina basa basa ortaya cikmist”™*® der Medina, onu Afrodit’e benzeterek. Her
seyden Ote Ollimiiyle sessizlige mahkiim olmus, fotograflarda yasamaya devam eden bir
kadindir.

Gergeklik nedir, gercekle kurgu arasindaki iliski nedir ve gergege ulasabilir
miyiz sorulart bizleri bir bagka noktaya gotiiriir. Yine Beatus llle romanina bakacak
olursak bu kez postmodern romanlarda sik¢a goriilen bir baska metafor olan labirent
burada karsimiza g¢ikar. Solana “bu oyunu tasarladim, haydi suna istedigi labirenti

il . . .
»10 ifadeleriyle bu romanm postmodern bir roman

kuralim dedim kendi kendime
oldugunu, hem okurun hem de yazarin kaotik bir diinyada yollarin1 bulmaya
calistiklarin1 hatirlatir. Bilindigi tizere labirent metaforu posmodern edebiyatta sikca
kullanilir. Labirent metaforu ayn1 zamanda hafizaya yapilan bir gonderme olarak da
diisiiniilebilir. Roman boyunca Minaya bir labirentte yol alircasina karakterlerin
hatiralarinda yolunu bulmaya, labirentin merkezine yani Solana’ya ulagsmaya calisir.
Cercas da benzer bir yolculugu karsilastigi karakterlerin zihnindeki Sdnchez Mazas ve
Miralles imgelerini arayarak yapar. Solana ve Minaya’nin romanin sonundaki
karsilagsmalarinda Minaya’nin merkeze ulastigini goriiriiz. Bu karsilagsmayla oyun sona
erer fakat anlatic1 bizlere Minaya’nin Inés ile biraraya gelip gelmediginden bahsetmez,
hatta Minaya’nin sehri terk edip etmedigini dahi 6grenemeyiz. Bu noktada oyunun
kurucusu olarak yazarin bizlere bir kez daha bir secim sans1 sundugunu soyleyebiliriz.
Okur olarak olaylarin nasil nihayete eristigini zihnimizde sekillendirmek imkani bizlere

verilir. Bunu saglamak yani okura bir Ozgiirliik alan1 agmak ig¢in yazar yine bir

postmodern anlat1 teknigini kullanir ve anlati evrenini kesin bir sonla kapatmaz, ucu

9 1pid., 175.
1% pid., 2109.
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acik bicimde birakir. Bu tercih metnin ilerleyen kisimlarinda agiklanacagi tizere
Levinas’in diisiincesindeki sOylenmis olan/sdyleme ayrimiyla iligkilendirilebilir. S6z
konusu tercihin sdylemeye tekabiil ettigini yani anlatinin kendisini baska olana yani
okura agtigini sdylememiz miimkiindiir.

Labirent ve oyun fikriyle ifadesini bulan bir diger postmodern 6ge ger¢ek kurgu
iliskisidir. Bu fikir 6zellikle Soldados de Salamina romaninda karsimiza ¢ikar. Cercas,
postmodern romanlarda sikg¢a karsimiza c¢ikan sorgulamayir yani gergek ve kurgu
arasindaki ayrimin net olarak c¢izilip ¢izilemeyecegi sorusunu sorar. Bunu da ironik bir
sekilde yapar. Tiim roman boyunca ‘gerg¢ek bir hikdye’ yazdigini anlatan Cercas bir
sOylesisinde sunlar1 soylemistir:

‘Ger¢ek hikaye’, esasinda imkansizdir, benim bakis acima gore
miimkiin degil. Ciinkii anlatmaya basladiginizda yaratmaya da
baslarsiniz. Bir sekilde elinizdeki malzemeler arasinda se¢im yaparsiniz
v bu yiizden gergegi yeniden liretmezsiniz. Gergek hikaye imkansizdir,
siz ve ben bu roportaji anlatacak olsak hikaye birebir ayni1 olmayacaktir.
Farkli olacaktir. O yiizden gercek hikaye, karakterleri, yer verdigi
durumlar gercek olan ama bir kurgu olusturdugunun farkinda olan
hikayedir. [...] O ylizden kitapta aradigim sey somut gerceklik degil, ya
da yasananlarin gercegi, gazeteciligin gercegi, tarihin gercegi degil, ben
bunu aramiyorum. Ben evrensel bir ger¢ek artyorum, edebi bir gercek.
Yani kitabim tam olarak I¢ Savastan bahsetmiyor, baska seylerden,
kahramanlardan, 6liilerden filan bahsediyor.151

Bu ifadelerini de géz oniinde bulundurarak yazarin ironik bir yolla ger¢ek kurgu
iligkisini ele aldigin1 sdyleyebiliriz. Cercas bir roportajinda gercek ve kurgu arasindaki
iliski i¢in sunlar1 soOyler: “Gercek diizensiz bir seydir, edebiyatin yaptigt onu
diizenlemektir. Diizenin bir araci da leitmotiftir, tekrarlardir. Yani sans. O diizensizlik
birden bir diizen alir.”*2

Beatus Ille ve Soldados de Salamina romanlarinda karsimiza ¢ikan bir bagka

postmodern anlati 6gesi ise yazarin Olimi fikridir. Yazmanin imkansizligi her iki

! John Payne, “An Interview with Javier Cercas: Language, History and Memory in Soldados de

Salamina” International Journal of Iberian Studies 17, no. 2 (2004):122.
52 Javier Lluch Prats, “La dimensién metaficcional en la narrativa de Javier Cercas” ACTAS XXII (2004):
302, http://cve.cervantes.es/literatura/aispi/pdf/19/1_21.pdf, (Erisim Tarihi: 12.05.2017).
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romanda da Onemli bir yere sahiptir. Hem Solana hem de onun hakkinda yazmak
isteyen Minaya bir tiirli yazamaz. Solana i¢in yazmanin imkansizligi bir varlik
sorununa doniisecek niteliktedir. Yazma tesebbiisii onu dogdugu kasabaya getirir.
Burada hem yazarlik kariyeriyle hem de geg¢misiyle, ¢ocukluk yillariyla yilizlesmek
zorunda kalir. Benzer bir sorunu Soldados de Salamina romanindaki anlatict Cercas da
yasar. Yazmaya calistikga babasini hatirlar. Kendi ge¢misine doner. Cercas’in roman
yazma tesebbiisiinlin basarisizlia ulagsmasi sonrasinda gazetecilige donmesi yazarlik
kariyerinin bittigini kabullenmesi anlamina gelmektedir. Oyle ki bu hal yazarligin iflast
fikrini bizlere hatirlatir niteliktedir.

Yazmanin imkani ve imkansizlig1 yazarligin iflasi fikrinin yani sira hatirlama ve
unutmayla da ilgilidir. Yazmak hatirlamakla, hatirlamak ise yokolusa direnmekle
iligkilidir. Solana kitab1 bir tiirlii yazamadigindan bahsederken “insanlarin bellegindeki

anilarda kalan adi ve ¢ehreyi yitirmekte”>

oldugunu disiiniir. Yani yazmak var
olmanin bir parcasidir ve kitabi yazamadiginda giderek yokluga mahkim oldugunu
diisiiniir. Oyle ki Minaya gelip de onu arastirana kadar Solana kendisini bir higligin
icinde bulur. Benzer bigimde Minaya i¢in Solana’y1 tanimak ve onun hakkinda bir kitap
yazmak var olmanin kosuluna doniisiir. Varolus, gerceklik ve yazi iliskisine bir bagka
yerde sOyle deginir yazar: “sanki olaylar Jacinto’nun kaleminde sdzciiklere
dontismedikge tam anlamiyla gerceklesmis olmayacakt1”154 .

Hatirlanmanin 6liimsiizliikle unutulmanin ise yok olmayla iligkilendirilmis olmasi
sadece Beutus llle’de karsimiza g¢ikmaz. Cercas da bu gercege sik¢a gondermede
bulunur. Ikinci boliimde bahsi gegen ii¢ askerden birisinin ogluyla goriistiikten sonra

anlatict “Birisi babasiyla ilgili bir seyler yazarsa, onun oliimsiizlesecegini diisiiniiyor

01mahyd1”155 der. Benzer bigimde Miralles’le goriismesi esnasinda kendi babasini

153 Mufioz Molina, Beatus Ille, 135.
%% |bid., 183.
1% Cercas, Soldados de Salamina, 49.
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diisiinen anlatic1 “Beni birakip gitmesinin iizerinden alt1 yildan fazla bir zaman ge¢mis
olmasina ragmen, hala 6lmemisti babam. Ciinkii hala onu hatirlayan birisi vardi.”** der.
Miralles ise savasta 6len arkadaslarindan soyle s6z eder:
Biliyor musunuz, kimse hatirlamiyor onlari. Hi¢ kimse. Neden
Oldiiklerini, neden bir eslerinin, bir c¢ocuklarmin, glnes goren bir
odalarmin olmadigimi bile hatirlamiyor kimse. Ugruna doviistiikleri
insanlar onlar1 hatirlamiyor. Boktan bir {ilkenin perisan bir kasabasinda,
onlardan herhangi birisinin adin1 tagiyan sefil bir sokak bile yok, hicbir
zaman da olmayacak. Anliyormusunuz? Anliyorsunuz degil mi? Ah,
nasil unutabilirim onlari ben!**’
Ozetle ifade edecek olursak hatirlamak ve hatirlanmak yazmakla ve var olmakla
iliskilidir. Yazarlik bu fikirlerin tiimiinii temsil etmektedir.

3.2. Beatus llle ve Soldados de Salamina’da Postmodern Anlati Teknikleri

Aracihigiyla Hafiza

Bu calisma i¢in postmodernizmin énem arz etmesinin sebebi postmodern anlati
tekniklerinin bir sorumluluk olarak hatirlama fikrini destekliyor olmasidir. Bu
tekniklerin ne sekilde sorumluluk olarak hafiza fikrini destekledigin agiklayabilmek i¢in
oncelikle sorumluluk olarak hafiza fikrine deginmek gerekir. Daha 6nce belirtildigi gibi
etik ve hafiza arasindaki iliski en temelde hatirlamanin bir sorumluluk oldugu fikrine
dayanir. Bu sorumlulugu duyan kimdir sorusuna karsilik vermek i¢in posthafiza
kusagina deginmek gerekir. Yahudi Soykirimi ¢aligmalar1 alaninda uzman olan
Marianne Hirsch, kisisel veya toplumsal bir travma esnasinda yasamamis fakat bunu
yasayanlarin soyundan gelen ve bu hafizayr devralan kusaklara isaret etmek icin
“posthafiza kusag1” terimini kullanmustir.™®® Bu terim farkh baglamlarda da aileden
devralinan bir miras olarak hafiza fikrini ifade etmek icin kullanilagelmistir. Katherine
O. Stafford’in belirttigi gibi Ispanyol I¢ Savasi s6z konusu oldugunda bu kusak, savast

yasayanlarm ¢ocuklar1 degil, torunlar1 olmustur. ikinci kusak yani savasi yasayanlarin

%% 1bid.,193
" bid., 207
158 Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust.
(Columbia: Columbia University Press, 2012), 2.
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evlatlart demokratik istikrar1 diistinmiisler ve kimi zaman da ebeveynlerinden utang ve
korkuyu devralmislardir. Ugiincii kusak, yani savasi yasayanlarm torunlari ise sessizlik
perdesini kaldirmay1 ve gecmisle yiizlesmeyi tercih etmislerdir.**® Leggot ve Woods bu
kusaga “kaybedenlerin torunlarinin kusagi” denildigini aktarir'®. Potok ise bu kusagin
temsilcileri olarak Isaac Rosa, Jordi Soler, Ernesto Pérez Zuiiga, Juan Manuel de Prada
gibi yazarlar1 gosterir™". ispanyol I¢ Savasi’ni ebeveynlerinden duyan bu kusagn ¢
Savas hakkinda romanlar yazdigr diisliniilirse bu kavramin mevcut caligma
cercevesindeki &nemi agiga c¢ikacaktir. Ayrica bu siirecin Ispanyol edebiyatinda
postmodernizmin gelistigi doneme denk diistiigiinii belirtmekte fayda var.

Hatirlama sorumlulugunun kime kars1 oldugu fikrini biraz daha netlestirebilmek
icin ise iki konuya deginmek gerekiyor. Birincisi bizi tekrar postmodernite tartigmasina
ve Lyotard’in felsefesinde énemli yer tutan differend kavramma gétiiriiyor. Ikincisi ise
ozellikle Levinas’in felsefesinde dnemli yer tutan baska olanla yiizlesme meselesine
deginmeyi gerektiriyor.

“Her haksizlik dile getirilebilmelidir.”*®? diyen Lyotard bunun gerceklesmedigi
durumlara deginirken differend kavramini kullanir. Lyotard’in ifadesiyle “Differend s6z
konusu oldugunda bir sey soze dokiilmeyi ‘istirham eder’ ve soze dokiilememenin
magduriyetini yasar”®. Lyotard’in differend kavramimi daha iyi anlamak i¢in Simon
Malpas’a bagvurabiliriz. Malpas “Differend bir sessizlik anidir, dogru sozlerin ortaya
cikamadigl, dilin akisinda bir sektedir. Bir haksizligin dile gelecek yer bulamadig, bir

incinmenin susturuldugu ve haksizliga doniistiigii bir zuliim anina isaret eder.”*** der.

159

Stafford, Narrating War in Pace: The Spanish Civil War in Transition and Today, 137.

180 sarah Leggott, Ross Woods, Memory and Trauma in the Postwar Spanish Novel (Maryland: Bucknell
University Publishing, 2015), 2.

161 Magda Potok, “Estrategias Literarias Para La Recuperacion De La Memoria Historica La Narrativa
Actual Frente A La Guerra Civil” Etudes Romanes De Brno 33, no. 2, (2012.): 10.

182 Jean-Frangoise Lyotard, The Differend: Phrases in Dispute, cev. Georges Van Den Abbeele,
(Manchester: Manchester University Press, 1988), 13.

' Ipid., 13.

*Ibid., 61.
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Ispanyol iI¢ Savasi da hem savasi yasayanlar hem de onlarin soyundan gelen kusaklar
icin bdyle bir magduriyettir. Yani I¢ Savasa taniklik etmek differend’a taniklik etmektir.

Lyotard’in bahsettigi soze dokiilememenin magduriyeti edebiyatla yakindan
ilgilidir ¢iinkii Lyotard’a gore “Edebiyatta, felsefede ve belki de bir politika s6z konusu
oldugunda mesele onlar1 ifade edecek diller bularak differend’a tamiklik etmektir.”*®
Dolayistyla edebiyatin bir sorumlulugu vardir. Ispanyol I¢ Savas romanlar1 s6z konusu
oldugunda bahsi gecen sorumluluk uzunca bir siire hakkinda konusulmayan I¢ Savas
trajedisine taniklik etmektir. Bu tezde ortaya konulmak istenen fikir postmodern anlati
teknikleri ile bu etik sorumlulugu yerine getirme arasinda dogrudan bir iligki oldugu
fikridir. Yani bu tezde ele alinan iki roman differend’a taniklik etmeyi, diger bir deyisle
magdurun sesine yer agmayi postmodern anlati teknikleri sayesinde gergeklestirir.
Biraz daha somut bi¢imde ifade edecek olursak Beatus Ille farkli karakterlere anlatici
roliinii vererek, sesi duyulmayan karaktere yani Mariana’ya ulasmanin yolunu agar.
Soldados de Salamina ise Rafael Sanchez Mazas’tan yola ¢ikarak ismi bilinmeyen
askere yani sesi duyulmayana ulasmayr miimkiin kilar. Chloe Taylor Merleau, taniklik
etme sorumluluguna deginirken makalesinde, “Felsefe ve edebiyatin etik ve politik
gorevi magdurlarin sessizligini ifade etmenin yollarimi bulmaktir™*®® der. Merleau da az
once bahsi gecen postmodern anlatim ve etik sorumluluk iligkisi fikrini
paylasmakt'cldlr.167

Buradan diger noktaya ge¢meden yani Levinas’a referansla bu romanlarin
otekiyle nasil bir iliski kurduklarima deginmeden 6nce bu g¢alismada sozii gecen etik
anlayisin postmodern bir etik oldugunu zikretmekte ve bu noktaya 151k tutmakta fayda

var.

1% Ipid.,13.
186 Chloe Taylor Merleau, “Postmodern Ethics and the Expression of Differends in the Novels of Jeanette
Winterson”, Journal of Modern Literature 26, no. 3/4 (2003): 86.
197 |pid.
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Postmodern etigi anlamak i¢in basvurulmasi gereken isimler arasinda Bauman ilk
siralarda gelmektedir. Bauman Postmodern Etik isimli eserinde modern etik ile
postmodern etigin farklarini agiklarken “modernligin ahlaki diisiince ve pratigini,
miiphem olmayan... etik bir kodun olanakliligina duyulan inan¢ harekete geciriyordu...
Postmodern olan, bdyle bir olasiliga inanmamaktir™*® der. Bauman’in etik anlayisini
ele aldigr makalesinde Crone, Bauman’in postmodernitenin ahlakin ¢okiisii oldugu
fikrine karst ciktigini belirtir.'®® Felsefe cevrelerinde evrensel bir ahlak anlayisinin
ortadan kalkmasi ahlaki gorecelige denk olarak diisiniilmiistiir fakat Bauman modern
ahlak anlayisinin ¢okmesinde bir felaket degil bir doniisiim sans1 goérmiistiir. Ona gore
modern etik anlayisinin ortadan kalkmasi yeni bir etigin dogusuna imkan taniyacaktir.
Yani normlar, kurallar ve kanunlara uymak seklindeki bir ahlak anlayisinin yerine her
bir toplumun kendine has yasalarindan bagimsiz olarak her bir bireyin 6zerk bir ahlaki
sorumluluk anlayisina sahip olmasi fikri s6z konusudur.

Bu postmodern ahlak anlayisin1 agiklamak i¢in modernitenin elestirel bir analizini
sunar. Ona gore modern ahlak anlayisi, modernitenin sosyal gercegini sekillendirmis
yani teorinin pratik lizerinde etkisi olmustur. Modern ahlak anlayisinin sorunu ise etigi
yasalara, normlara ve kurallara indirgemesi ve ahlaki sosyal bir insa olarak gormesidir.
Bu anlayis ise bireylerin totaliter bir rejimin getirdigi baski ve iskence sistemini kanun
olarak goriip kabullenmeleri gibi carpici sonuglart dogurmustur. Yani insanlarin akil
yoluyla en iyi yonetimi se¢melerini saglamasi beklenen anlayis tam tersini dogurmus ve
insanlarin bu sistemi kabul etmeleri modern etik anlayisi sayesinde normallestirilmistir.

Diger bir deyisle modern etik, bireye 6zgiirliik kazandirmak yerine onu bask1
altina almistir. Bauman’in modern ahlakta gordiigii diger sorun ise insanin dogal

halinde yani toplumsallasma 6ncesinde ahlaktan yoksun oldugu, sosyallesme siirecinde

168 Zygmunt Bauman, Postmodern Etik. (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2011), 20.
189 Manni Crone, “Bauman on Ethics —Intimate Ethics for a Global World?” The Sociology of Zygmunt
Bauman (Hampshire: Ashgate, 2008), 60.
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ahlaki degerleri kazandig fikridir. Bauman’a gore bu fikrin altinda yatan sorun iki
yonliidiir. i1k olarak etik belirli bir toplumsal kosullar biitiiniinde ortaya ¢ikan sosyal bir
insa ise burada etik gorecelik s6z konusudur. Yani Yahudi Soykirimi yasal zemin
buldugu igin etik anlamda mesruiyet kazanabilir. ikinci olarak ise modern etigin yol
actig1 kotiiclil sonuglardir. Modern etik biirokrasiyle bir araya geldiginde soykirim gibi
cok tehlikeli sonuglari olan disiplin yontemlerini dogurmustur. Bu bakimdan Bauman’in
modern etige getirdigi elestiri kendi i¢indeki tutarlilik sorunuyla ilgili degil dogurdugu
sonuglarla ilgilidir. Manni Crone, Bauman’in modern etige getirdigi elestiriyi bu sekilde
acikladiktan sonra Bauman’in Levinas’tan esinlenerek sundugu alternatifi anlatmaya
gecer. Crone’in ifade ettigi gibi Bauman kurallar, yasalar ve normlarla belirlenen bir
ahlak yerine Otekiyle karsilasma aninda kisinin duydugu sonsuz bir sorumluluk olarak
diisiiniilmesi gereken bir etik anlayistan bahseder. Burada bahsi gecen genel geger bir
ahlak degil, otekiyle birlikte olmak gibi bir anlayis degil, aksine “6teki i¢in olmak™"
seklinde diisiiniilen bir ahlak anlayisidir. Oteki derken “higbir zaman tiimiiyle anlayip
kontrol altina alamayacagim” bir oteki kastedilmektedir. Crone bunu agiklarken soyle
sOyler:

Oteki kisinin yiizii karsisinda benim &znelligim sekillenir. Benim

Oznelligim ‘zaten hep’ etiktir zira ‘zaten hep’ sonsuz bir sorumluluktan

miitesekkildir. Ben ahlakli olmay1 secip se¢gmemek konumunda olan

higlikte bir varlik (solipsist) degilim. Bu bakimdan &zneler arasi bir

konumda bir sorumluluk olarak insa edilmis durumdaylm.171

Bauman’dan hareketle miimkiin oldugunca kisa bir sekilde postmodern etik
anlayisina ve modern etikten nasil farklilagtigina degindikten sonra Levinas’a referansta
bulunarak ¢aligmada bahsi gecen romanlarin 6tekiyle olan iliskilerine deginmekte fayda

var. Giltekin’in ifadesiyle “Felsefesini baskasina karsi bir agiklik olarak olusturan

Levinas, bagkast karsisindaki sorumluluk ekseninde etigi ilk felsefe olarak

1o Crone, “Bauman on Ethics-Intimate Ethics for a Global World?” 64.
171 jpi
Ibid. 64.
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konumlandirr” 2. Giiltekin “Levinas’mn elestirel durusu, Bati felsefesinin totaliter
diisiince tarzina karsidir.”*"® der. Bahsi gecen totaliter diisiince tarzi farkliliklari ayniliga
indirgemeye calisan felsefedir. Bu anlayis, ayniligin disinda kalanlari ise ya gormezden
gelmis ya da yok etmistir. Levinas bagkanin aynilagtirilmasina karst ¢ikar. Bu
aynilastirmaya dayali ontolojinin yerine etigi ilk felsefe olarak ortaya koyar ve bunu
baskaya acik olmak seklinde diisiiniir. Levinas’a gore etik iligki baska olan karsisinda
bir karsilik beklemeksizin duyulan sorumluluktur. Bu sorumluluk o6zgiirliikten 6nce
gelir. Levinas’a gore bagka olan bir nesneden farkli olarak indirgenemez. Bu
indirgenemezlik felsefe tarihi agisindan radikal bir doniisiime isaret eder. Giiltekin’in
ifade ettigi gibi;

Baskas1 tiiketilemez bi¢cimde konumlandirilarak, felsefe tarihindeki

ikincil konumundan c¢ekip c¢ikarilarak yeniden hak ettigi yiikseklige

oturtulmaktadir. Bir anlamda bagkasi’ni rasyonel diisiinmenin bir konusu

olarak konumlandirma ve bir nesne olarak kavramsallastirma yaklasimi
reddedilmektedir.'”*

Bagka tiiketilemezdir ve “kavrama yoluyla ele gecirilememekte ve tliketilemez olarak

kalmaktadir™*’®

. Bagka olanla tiiketmeye veya indirgemeye ¢aligmadan iliski kurmanin
ifadesi ‘yiiz’diir. Levinas’a gore etik iliski yiiz-yiize iligkidir, baskanin yiizii kargisinda
totalite icermeyen bir iligki kurmaktir.

Levinas’in diisiincesinin bu calisma i¢in en az ilk felsefe olarak etik fikri kadar
onemli diger bir yonii Levinas’in ge¢ donem eserlerinde one ¢ikan dil ve etik
meselesidir. Levinas sdyleme (saying) ve sOylenmis olan (said) seklinde bir ayrim
yaparak etik bir dilin imkanindan bahseder. Levinas’in kendi ifadelerine basvuracak
olursak;

Soyleme (saying) bir maruz kalma oldugu miiddetce etik bir

samimiyettir. Bu bakimdan sdyleme (saying), sOylenmis olanin (said)
ontolojik tanmlanabilirligine indirgenemez. Soyleme samimiyette ortaya

172 Ahmet Ciineyt Giiltekin, “Levinas ve Buber: Ben, Sen ve Baskasi” DTCF Dergisi 52, no. 1 (2012): 16.
' Ipid., 19.
" Ipid., 18.
' Ibid., 20.
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cikan kendini maruz birakmayr mimkiin kilandir; her seyi vermenin,

kendine bir sey saklamamanin bir yoludur... Séyleme olarak dil, bagka

olan karsisinda etik bir agikliktir; soylenmis olan ise -sabit bir kimlige ya

da senkronize bir varliga indirgenmis olarak- 6teki karsisinda ontolojik

bir kapaliliktir.'"®
Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere Levinas’in diisiincesinde dil otekine yer
acabilir, kiginin tiimiiyle kendisini Otekine agik hale getirdigi bir an olabilir ki bu
soylemeye karsilik gelmektedir. Ya da kendisini 6tekine kapatan bir dil s6z konusu
olabilir ki bu sdylenmis olana karsilik gelmektedir. Hafizanin insas1 olarak edebiyatta
kullanilan dilin hangisine karsilik geldigi biiyiik 6nem arz etmektedir. Her iki romanda
da dilin baska olana yer acan bir dil oldugunu goriiriiz. Zira her iki roman da anlati
evrenini kesin bir sonla kapatmayarak romani sdylemenin bir 6rnegine doniistiiriir,
metni baska olana yani okura acar. Metinlerin sergiledigi bu tavir okurun da kendisini
baska olana agmasin1 tesvik eder.

Biitiin bu etik tartismalarinin bu calisma i¢in 6nemi en yalin ifadeyle baskalik'"’
fikridir. Mevcut calisma edebiyati bagka olanla bir karsilasma ani olarak diisiinmeyi
onerir. Her hatirlama pratigi ge¢misi anlat1 yoluyla insa ederek bagkay taninir kilmay1
hedefler. Daha once de ifade edildigi gibi ge¢misin insasinda anlatilastirmanin 6nemi
biiyiiktiir ve edebiyatla hafizanin ortak noktas1 bu anlatilagtirma pratigidir. Edebiyat da

tipki hafiza gibi anlatilagtirarak baska olanla bir iliski kurmay1 hedefler. Bu iliskinin

dogasi anlat1 teknikleriyle dogrudan iliskilidir zira bu teknikler hem okura bigilen rolii

176 Richard Kearney, Dialogues with Contemporary Continental Thinkers (Manchester: Manchester
University Press, 1984), 64-65.

77 Zeynep Direk bagkadan soz ederken bteki ile baska arasinda bir ayrim yapar. Direk’in ifadesiyle oteki
kimliklendirilmis, 6tekilestirilmis, degismesine firsat verilmeyendir. Otekini ben kurar. Benle arasinda bir
tahakkiim iligkisi vardir. Bagka ise kimliklendirilmemistir, askindir. Tarihsel ve toplumsal baglam icinde
anlamlandirilamayandir. Baska benim kavramlarimi asar, bana kavramlarimi sorgulatir. Ben baskasiyla
iliskide kurulur. Bagkalik ve otekilik ise edebiyat agisindan biiylik 6nem tasir. Her edebiyat eseri okur
karsisinda baska ya da oteki olma potansiyelini tagir. Bu potansiyelin hangi yonde kullanilacagi okuma
stirecinin dinamikleriyle ilgilidir. Aym sekilde bir bagkalik ya da 6tekilik potansiyeli yazarla anlattig
arasinda, karakterler arasinda ve karakterler ile anlatici arasindaki iliskide de mevcuttur.
https://www.youtube.com/watch?v=0h0ix_eDM7g (Erisim Tarihi: 08.08.2017).
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hem de yazarla anlatilan arasinda, karakterler arasinda, anlatici ve karakter iligkisinde
ortaya ¢ikan ve etik anlamda 6nemli olan dinamikleri belirler.

Bagka olanla karsilasma tecriibesi olarak roman, okura bagkayla iliski kurma
firsat1 sunar. Anlati1 tekniklerinin kimlik insasiyla iliskisini diisiiniirken postmodern
edebiyatla ilgili tartismalarda bahsi gecen yazilabilir metin ve okunabilir metin
kavramlarin1 hatirlamakta fayda var. Okunabilir metin okura pasif bir rol sunar. Yani
anlam tiimiiyle yazarin niyetine baghidir ve okur metinde tretilen anlami almakla
yiikkiimliidiir. Bu tiir bir anlati teknigi baskasina ¢ok az yer agtig1 i¢in okurun kimlik
insasinda da baska olana agilan yer igin iyi bir 6rnek olusturmaz. Ote yandan yazilabilir
metin okuru metnin diinyasina davet eder, anlam iiretim siirecinin bir parcasi haline
getirir. Bu yap1 baska olana yer agan, okurun disinda kalmadan roman diinyasiyla aktif
bir iligki kurmasina firsat saglayan bir yapidir. Bu bakimdan okurun kimlik insasinda
baska olana daha fazla yer agmanin bir Ornegini sunarak daha c¢ogulcu bir kimlik
tretimini tesvik ettigini sdyleyebiliriz.

Anlati tekniklerinin yazarla anlatilan arasinda, karakterler arasinda, anlatici ve
karakter iligskisinde ortaya c¢ikan baskalik bakimindan da 6nemi biiyliktiir. Yazar ve
anlatilan arasinda, karakterler arasinda ve anlatic1 ile karakterler arasinda bir bagkalik
iliskisi vardir. Anlat1 teknikleri bu baska olanla etik bir iligski kurup 6tekinin sesine yer
acabilir ya da tahakkiim altina alip Otekilestirebilir. Bu calisma, kullandiklar1 anlati
teknikleri sayesinde hem Mufioz Molina’nin hem de Cercas’in baska olana yer agan ve
etik sorumlulugunu yerine getiren metinler iirettiklerini savunmaktadir. Bagka olana yer
acan bir metinde yazar anlatilan ile tahakkiim {izerine kurulu olmayan bir iliski kurar,
baska olanm1 tanimlayarak sekillendirme ve dolayisiyla kontrol altina alma egiliminde
degildir. Yazar anlati evrenini tahakkiim altina almaz, farkli seslerin kendilerine yer
bulmasina yani differend’in ses bulmasina imkan tanir. Karakterler kendi aralarinda ve

anlatictyla kurduklar1 iliskide baska olanla yiizlesmenin imkanini ararlar. Yazar
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anlatilanla ilgili bir sonu¢ sunmayarak hem okura bir 6zgiirliikk alani agar hem de
sOylenmis olan (said) yerine sOylemenin (saying) bir Ornegini sunar. Kisaca ifade
edecek olursak postmodern anlati teknikleri yalnizca estetik kaygilarin iriinii degildir,
ayni zamanda etik sorumlulugu yerine getirmenin imkanini olusturmay1 saglar.

Etik meselesi tematik diizeyde kahraman kimdir sorusuyla yer bulurken ayni
zamanda postmodern anlati1 6geleri de bizlerin dikkatini buraya yani etik meselesine
¢eker. Daha once de bahsedildigi gibi postmodern anlati, anlatici karsisinda karaktere,
yazar karsisinda okura bir Ozgirlik alan1 actigi ic¢in, Lyotard’in diisiincesindeki
differend’a yer agip Levinas’in ifadesiyle sdylenmis olanin degil sOylemenin bir
ornegini sundugu i¢in 6nem tasimaktadir. Asagida detaylartyla tartisilacagi gibi bu iki
romanda da tiim bu unsurlarin karsimiza ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Ilk olarak yazar okur iliskisine bakarak baslayacak olursak Beatus Ille’nin
kendini tanima ve kimlik arzusu ile sekillenen bir arayisin romani oldugunu hatirlatmak
yerinde olacaktir. Bu arayis temasit Soldados de Salamina eserinde de karsimiza
cikacaktir. Herzberger, Beatus Ille eserinde gordiigiimiiz okur-yazar iliskisine deginerek
eserdeki anlam arayisinin bir okurun (Minaya) arzusu tarafindan tetiklenen ve bir yazar
(Solana) tarafindan sekillendirilen bir arayis olduguna deginir. Burada karsimiza ¢ikan
tabloda okur ve yazar arasindaki roller yer degistirmistir, bu yer degistirme de yazar ve
okur arasindaki belirli ayrimlarin karmasiklasmasina neden olur.!”® Yani artik aktif
yazar, pasif okur denklemi bozulmustur. Herzberger’in ifade ettigi gibi Minaya’nin
varligi metnin dogasini belirler ¢iinkii Solana o geldigi i¢cin yazmaya baslar. Boylece
Minaya yazar tarafindan okura nadiren verilen bir otorite kazanir. Solana ise neredeyse
yirmi yildir baska bir kimlikle yasayip kendisini unutmusken yeni bir benlik inga etme

. .. . 7
ve yazma eylemiyle kendini tekrar var etme siirecine girer. S

78 David. K Herzberger, “Reading and the Creation of Identity in Mufioz Molina’s ‘Beatius Ille’”, 382.
" Ibid., 383.
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Burada karsimiza ¢ikan okur yazar iliskisi cok katmanda anlamlidir. Oncelikle
Muifioz Molina dedektif romanlarinda goriilen ve postmodern dedektif romanlarinin
doniistime ugrattigr dedektif okur ve suglu yazar iligkisine yeni bir boyut kazandirir.
Bilindigi tlizere, dedektif romanlarinda kurgu okuru dedektif gibi diisiinmeye iter. Yazar
ise sugun miisebbibi olarak varlik bulur. iste Beatus Ille’nin déniisiime ugrattig: yazar
okur iligkisi budur. Beatus Ille’de okur yani Minaya farkinda olmadan aradigi metnin
yazilmasinin sebebi olmus yani su¢ ortagina doniismiistiir. Solana romanin sonlarinda
“Oyunu icat eden benim, ama siz de sug ortagimsmiz”*® diyerek bu gercege dikkat
¢eker. Dolayisiyla burada dedektif romanlarinda kullanilan sema altiist edilmis yerine
yeni bir sema getirilmistir. Bu semada hikayenin en sonunda gercek katili buldugumuz
klasik dedektif romani yapist da degisir. Hikayenin sonundaki karsilagsmalarinda
anlaticinin bu hikayenin diger bagka versiyonlar arasinda bir segenekten ibaret oldugunu
Minaya’ya ve okurlara sdyle hatirlatir; “Hem sizin kesfettiginiz Oykii birka¢ tane
muhtemel Sykiiden yalnizca birisi de olabilir. Belki de evde ya da ‘Kiiba Adasi’nda
daha bagka elyazmalar1 da vardir, ve sans onlari size buldurmam1st1r.”181

Burada okurun rolii dedektiflikten ibaret degildir. Kitaptaki okur-yazar iligkisini
sadece polisiye romanlarindan esinlenerek olusturulan bu sablon ile degerlendirmek
indirgemeci bir tavir olur. Mufioz Molina eserinde hem okur hem de yazar icin
yokluktan varliga giden yolu her ikisi i¢in de varolusun kaynagina doniisen metinde var
eder. Daha once de ifade edildigi gibi Solana tekrar var olmak i¢in Minaya’nin aradigi o
kitab1 yazmaya baslar fakat bu kitap okuru olmadan yani Minaya’siz var olmayacaktir.
Mufioz Molina bu yazar-okur iligkisini metne yerlestirerek bizlere okurun da yazar
oldugu bir roman sunar. Eserin sonlarinda Solana, Minaya’ya hitaben; “Gelgelelim sizin

aradiginiz ve buldum sandigimiz o kitap higbir zaman yazilmadi, ya da onu yazan

180 Mufioz Molina, Beatus Ille, 350.
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yalnizca sizsiniz”'* diyerek bu duruma isaret eder. Burada tematik diizeyde okur- yazar
iligkisi, okura siirece dahil olma imkani1 veren bir iliskidir fakat bu sadece tematik
diizeyle smirli bir doniisiim degildir. Mufioz Molina buradan hareketle bizlere yani
romanin okurlarina da hem dedektif hem sug¢ ortagi rolii vermis, biz gercek okurlar1 da
bu siirece dahil etmistir. Dolayistyla okur olarak Minaya, Mufioz Molina’nin tahayytil
ettigi okurun metindeki goriiniimiidiir ve metin okura anlam iiretim siirecinin pargasi
olmay teklif eder.
Okuru anlam siirecine dahil etmenin sagladig1 ¢cogulculuk metnin bir tahakkiim iligkisi
olmaktan uzak oldugunu bizlere gosterir ve bu anlamda 6zgiirlestiricidir. Anlatici olarak
Solana bunun kanitini su sozlerle bizlere sunar:

Eger daha ¢ok hosunuza gidecekse bu anin hi¢ var olmadigini diisiiniin,

bu aksam beni mezarlikta gérmediniz ya da ben yalnizca bir mezara

bakan koltuk degnekli bir ihtiyardim da siz beni sdyle bir goriip, sokakta

rastladiginiz yilizlerden biri gibi unuttunuz. Iste: siz kitabin efendisi

oluyorsunuz, ben de kahramani, Minaya. Ben de size boyun egmis

oluyorum.*®3

Burada bir anlatici-dinleyen iligkisinden ziyade beraber ve ancak birbiri sayesinde
var olan yazar ve okur figiirlerini goriirliz. Yani yazar ile okur arasindaki klasik
iliskideki metnin i¢indeki yazar ve metnin disindaki okur yoktur, birbiriyle beraber var
olan ve varlig1 Otekine dayanan yazar ve okur vardir. Eger bu noktada Levinas’i
hatirlayarak diisiinecek olursak ‘Baska’sinin yiizii karsisinda ‘Ben’in var olmasi
diisiincesi romana ‘Minaya’ sayesinde ‘Solana’nin tekrar varlik kazanmasi seklinde
yansimistir diyebiliriz.

Benzer bir okur ve yazar iligkisi Javier Cercas’in romaninda da karsimiza ¢ikar.
Yazar okur iliskisine baktigimizda yine okura yer acildigini yani okurun anlam {iiretim

siirecine dahil edildigini soylemek miimkiindiir. Yani bir kez daha postmodern bir anlati

tekniginin sorumluluk fikri bakimindan 6nem tasidiginit goriiriiz. Bunun ilk Ornegi

182 |pid., 335.
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anlatict Cercas’in yer verdigi okur mektuplaridir. Bu ii¢ mektup biz okurlarin verecegi
olasi tepkilerin bir aynasi gibidir. Bu mektuplardan birisinde okur Cercas’in Sanchez
Mazas’t 6vmeye ya da Machado ile karsilastirmaya calistigini diisiinerek o6fkelenir.
Mektubunda su ifadelere yer verir; “Ozgiirliik ugruna savasmis oldugumuz igin kimse
bize tesekkiir etme inceligini bile gostermedi. Biitiin kasabalarda, savasta Olenlerin
anisina dikilmis anitlar var. Bunlarin kag tanesinde, hi¢ olmazsa iki taraftan da isimlerin
yer aldigin1 gordiiniiz?"*%*

Romanda anlaticinin sevgilisi olan Conchi ve Roberto Bolafio okuru ve hatta naif
okuru temsil etmektedir. Bu karakterler sayesinde Cercas okurlarin metin hakkinda
diistinecegi olas1 seyleri metne dahil etme imkan1 bulur. Cercas kitap projesinden ilk
bahsettiginde Conchi buna itiraz eder. Once “hayal giiciiniin senin giiclii niteliklerden
biri olmadigini diisiiniiyorum™'®® der. Béylece romanin basinda I¢ Savasla ilgili roman
yazanlarin hayal giiclinden yoksun olduguna dair elestiriye bir gobnderme yapilmis olur.
Ardindan Conchi okurun aklindan gecen muhtemel soruyu kendine has ifadesiyle sorar;
“Ortada o kadar kizil yazar dururken bir fasoyu yazmaya kalkismak da neyin nesi?

Garcia Lorca, mesela. O da kizildi, degil mi?>18

Bu itirazin1 romanin ilerleyen
kisimlarinda da goriirliz. “Yapman gereken sey ne biliyor musun, unut gitsin, baska bir
kitap yaz, mesela Garcia Lorca iizerine.”*®" der.

Benzer bicimde eger Miralles’i bulamazsa romani bitiremeyecegini diisiinen
Bolafio hem bir yazar olarak hem de okurun temsilcisi olarak Cercas’a oneride bulunur.
“Onu kendin uydurmak zorundasin... Miralles’le goriismeyi; romani bitirebilmenin

bagka yolu yok.”'® der. Hatta bir adim ileriye giderek okurun beklentisini nasil

karsilayacagini da tarif eder:

184 Javier Cercas, Soldados de Salamina, 25.
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Tek yolu bu dedi beni ikna ettiginden emin olarak. Ustelik en iyi yolu

da bu. Gergeklik her zaman bize ihanet eder; en iyisi ona firsat

tanimamak, ondan once ihanet eden taraf olmaktir. Gergek Miralles

seni hayal kirikligina ugratacakti; kendi Mirallesini yapmak daha iyi.

Uydurulmus olanin aslindan daha gergek olacagina eminim. Hem

gergegini nerede bulacaksin? 189

Bu iki roman igin etik anlamda belirleyici olan tek postmodern anlati unsuru
yazar ve okur iligskisi degildir. Beatus llle ve Soldados de Salamina romanlarinda
cogulculugu saglayan ve yine etik anlamda Oneme sahip olan bir diger postmodern
anlat1 teknigi anlatic1 karakter iliskisinde karsimiza ¢ikar. Anlatict ve karakter iligkisi
yoniinden bu iki romani incelemeye Beatus Ille romani ile baslayacak olursak ilk
gbzlimiize garpan sey birbirinden farkli anlatict seslerine basvurulmasi olacaktir. Diger
bir deyisle anlatici ve karakterler arasindaki iliskide de ¢ogulculuk s6z konusudur.
Zamanin neredeyse unutuldugu, varligi adeta ge¢miste kalan bu diinyada karakterler
anlaticinin tahakkiimii altinda degildir. Karakterlere anlatici rolii verilerek bu zamansiz
bosluktan ¢ikmalarinin bir imkani onlara taninmis olur. Anlatici siirekli degisirken biz
okurlar sadece ¢ok sesli bir koroyla kargilasmayiz. Ayn1 zamanda her anlatici ile sesi
duyulmayacak olan tek karakterin yani Mariana’nin sureti de belirginlesir. Hikayenin
her versiyonunda Mariana’nin 6liimiine dair siipheler artar ve en sonunda gercek agiga
cikar. Lyotard’in ifadeleriyle diisiinecek olursak burada kullanilan anlati tekniginin yani
cogul seslerin differend’in ortaya ¢ikisinda rol oynadigini sdyleyebiliriz. Daha agik bir
dille sdyleyecek olursak Lyotard’in sesi duyulmayana kulak vermek, ona yer agmak
olarak ifade ettigi sorumluluk birden fazla anlatici kullanma seklindeki postmodern
anlat1 teknigi sayesinde gerceklesir.
Mufioz Molina kimi zaman her seyi bilen bir anlaticimin taklidi olarak

Solana’nin sesini bizlere sunarken bazen de anlaticinin da en az okur kadar tahmin

ederek yolunu buldugunu yani son tahlilde bunun kurmaca oldugunu bizlere yine

189 1hid., 168.
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anlatict vasitastyla hatirlatir. Minaya ve Inés’in kiitiiphanede karsilasip ilk defa beraber
olduklar1 geceyi anlatirken Solana sdyle soyler; “O gece olup biteni tahmin etmek kolay
olmustu, sahnenin ayrintilarini ve daha sonra Inés’in, baska bir ayrintiy1 eklemek igin
Opticiiklerine ara vererek olayr hangi sozlerle anlatacagini tahmin etmek kolay

olrnus‘[u.”190

Bunun disinda da pek ¢ok kez anlatici olarak sozlerine “tahmin ediyorum”
diyerek ara veren Solana, biz okurlar i¢in okudugumuzun kurmaca olduguna dair bir
hatirlatma sunar.

Anlatict karsisinda karakterin 6zgiirliik kazandigi yapi1 Soldados de Salamina
romaninda da karsimiza ¢ikar. Anlatict karsisinda karaktere yer agilmasinin 6rnegini
Miralles ve Cercas’in diyalogunda goriiriiz. Cercas gazetecilik aliskanligini izleyip
sOylemedigi seyleri Miralles’in agzindan bizlere sunmaz. Burada sesi duyulmayanin
sesine yer acar anlati. Miralles ‘“Kahramanlar, ancak oldiiklerinde ya da
oldiiriildiiklerinde kahraman olurlar. Ger¢ek kahramanlar savasta dogarlar, savasta
Sliirler. Yasayan kahraman yoktur.”*®" diyerek anlaticinin yaratmaya ¢alistigi kahraman
fikrini elestirir. Burada Miralles’in sesinin duyulmas: differend’a yer agilmasinin da bir
ornegini temsil eder.

Deginilmesi gereken bir diger nokta Beatus Ille romaninda “adi bilinmeyen ya da

haksizca unutulmus bir yazar™

ve bir kahraman fikrini eserin sonundaki karsilasmada
yerle bir edilmesidir. Burada hem bir biiyiik anlati1 olarak kahraman entelektiiel fikri
sorgulanir hem de sorumlulugun alti ¢izilir. Solana savas yillarindaki propaganda
faaliyetlerinden bahsederken kendi yaptiklarina kuskuyla yaklasir:

hoparlorlerimizle, sézde tiniformalarimizla Madrid’e geri donecektik,

oysa sanki biz de savasiyormusuz gibi yapiyor, ger¢ek ve zaferin

yakinligi bizim dizelerimizin ya da yumrugumuzu havaya kaldirarak
sOyledigimiz marslarin ¢inlayis1 kadar kusku gotiirmez bir seymis gibi

% Mufioz Molina, Beatus Ille, 106.
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davraniyorduk. Ama belki de sahtecilik ve hata bagkalarinda degildi de
kendi icimdeydi.*®

Bir taraftan kendi samimiyetini sorgularken Gte taraftan birey olarak sorumluluk
fikrini de elden birakmaz Solana. Yine savas yillarindan ve neden kitabini bir tiirli
yazamadigindan bahsederken “Zaten birden kendimizi savasin i¢inde bulmustuk, artik
Fasizme kars1 diizenli siir ve piyes liretiminden baska higbir sey i¢in ne vakit ne de
ahlaksal bir neden kalmisti”™*®* der. Yine sorumluluk ve ozgiirliik fikrinin agiga
vuruldugu bir bagka kisimda ise “Savas ve cezaevi bana bir kahraman olmadigim gibi,
kaderine boyun egmis bir kurban da olmadigimui &gretti.”*®® der ve ekler “Insan
bozgunun ilk olaylarindan her zaman sorumlu degildir, ama cehennemin son ¢emberinin
mimarisi kendi eseridir.”**® Bu yiizden bir nihilistten ¢ok bir varoluscu oldugunu
sOylemek yanlig olmaz. Ayrica burada Mufioz Molina’nin tarihin sundugu kahramanlar
ve kotii adamlar ikiligine de karsi ¢iktigini soyleyebiliriz. Benzer bir karsi ¢ikis
Soldados de Salamina eserini de sekillendirmistir.

Bu iki romani bizler igin 6nemli kilan ve sorumluluk fikri bakimindan dikkat
cekici olan hem yazar karsisinda okura, hem de anlatici karsisinda karakterlere bir
ozgurlik alani agmak icin ¢ogulculugu saglayacak postmodern anlati tekniklerinin
kullanilmis olmasidir. Bu tekniklerin arasinda gercegin farkli bigimleri oldugunu
hatirlatma, ¢izgisel olmayan anlatiya ve {ist kurmacaya yer verme vardir. Bu sayede
Beatus Ille’de sesi duyulmayanin sesinin duyulabilmesi i¢in yani Mariana’nin
Oliimiiniin aydinlanmasi ve boylece differend’in kendisine yer bulmasi igin gereken
bicimsel o6zellikler saglanmis olur. Ayni sey Soldados de Salamina’da ise Mirallesin
bulunmasiyla gerceklesir. Ayrica hem romanlardaki ¢ok seslilik hem de anlati evreninin
kesin bir sonla kapatilmamasi bu anlatilar1 Levinas¢i anlamda sdylemenin bir 6rnegi

kilar. Nasil ki Solana kendisini Minaya’nin bakisina teslim ederse yazar da anlati
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evrenini okurun bakisina agar. Benzer bi¢cimde Soldados de Salamina romaninin
sonunda tekrar etik meselesiyle karsi karsiya geliriz. Miralles o asker olmadigini iddia
eder ama okur siiphede kalmistir. Bu siiphe romanin kesin bir sonuca varmamasinda rol
oynadigi icin 6nemlidir. Ayrica romanin sonunda anlatict Cercas romani yazacagini
sOyler fakat bunu gerceklestirmeden roman biter. Yani burada sdylenmis olan yerine
sOylemenin bir 6rnegine doniisiir eser. Bunun sebebi sadece eserin agik uglu olmasi
degil aym zamanda tiim yazilis siirecini okurun bakisina agmis olmasidir. Ozetle ifade
edecek olursak Cercas’in Soldados de Salamina’si tipki Beatus Ille gibi postmodern
anlat1 tekniklerinin yer aldig1 ve bu teknikleri sayesinde hatirlamanin etik boyutunun
vurgulandig bir eserdir.

Son olarak eklenmesi gereken bir detay Levinas’in baska olanla yiizlesme fikrinin
romanlarda buldugu yerdir. Bunun en 6nemli 6rnegini Soldados de Salamina romaninda
goriiriiz. Isimsiz asker yani Miralles idam mangasindan kagip ormana saklanan Sanchez
Mazas ile yiizylize gelir ve o an aralarinda totalite icermeyen bir iliski kurulur. Miralles
kendisine seslenen askerlere ormanda kimsenin olmadigini sdyleyerek Sanchez
Mazas’in hayatin1 kurtarir. Yani Miralles, Sanchez Mazas’in hayatin1 bagislamak
suretiyle baska olanla totalite icermeyen bir iligski kurmus olur. Diyebiliriz ki Levinasgi

anlamda etik fikri romanin bu yoniinde de ifade bulmustur.
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Sonuc¢

Ispanyol Edebiyatinda kimi hafiza romanlarim1 ele alan bu tez, I¢ Savas
hafizasinin nasil olusturuldugunu ve ne gibi dinamikleri oldugunu ele almak i¢in 1975
sonrasinda yazilan ve {ist kurmaca, cizgisel olmayan anlati, tarihe yonelme gibi
postmodern anlat1 tekniklerini kullanan Beatus Ille ve Soldados de Salamina romanlari
tizerine odaklanmistir. Bu iki roman arasindaki pek c¢ok benzerlik bizi bu iki eseri
birbiriyle Karsilastirarak diisinmeye sevk edecek diizeydedir. En genel bakista
gbzlimiize ¢arpan benzerlik her iki eserde de baskarakterlerin bir yazar arayisiyla yola
¢ikmalaridir. Beatus Ille romaninda s6z konusu yazar hayali bir yazarken Soldados de
Salamina eserinde gercek bir yazar, fikir ve siyaset adami olan Rafael Sanchez
Mazas’tir. Her iki eserde de bu arayis baskarakterleri beklemedikleri bir noktaya getirir.
Soldados de Salamina eserinde baskarakter olan Javier Cercas, Rafael Sanchez Mazas’1
ararken Sanchez Mazas’in hayatini kurtaran isimsiz askere ulagir. Beatus Ille romaninda
ise Solana’yu arayan Minaya beklediginden farkli bir Solana’ya ve Mariana’ya ulagir.
Her iki romanda da karakterlerin yazma siireci sonu¢lanmadan roman sona erer. Bu iki
roman arasindaki benzerlikler bu arayistan ibaret degildir.

Daha once de belirtildigi gibi bu iki eser Ispanyol I¢ Savas romanlarinin tarihsel
stirecinde iki 6nemli noktaya denk diismektedirler. Beatus Ille savasi birinci elden
yasamamis kusagin verdigi ilk I¢ Savas romanlarindandir. Burada durup tarihsel
anlamda bu romanimn énemine biraz daha yakindan bakacak olursak I¢ Savas hakkinda
yazilmis ilk postmodern romanlardan olmasi bizlere sasirtic1 gelmeyecektir. Zira Mufioz
Molina movida, desencanto ve pasotismonun etkisini yogun bigimde hissettirdigi bir
donemde yagsamistir ve bu etkenlerin tetikledigi edebiyattaki postmodernizm eserlerinde
belirleyici olmustur. Javier Cercas’in eseri ise yine yazildigi dénem bakimindan 6neme
sahip olan bir eserdir. Soldados de Salamina tipki Beatus llle romaninda gordiigiimiiz
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gibi postmodern anlat1 tekniklerini kullanmis ve ikili karstliklara dayali bir I¢ Savas
anlatisina kars1 koyarak mit yikici ozelligini ortaya sermistir. Ayrica bu roman
Ispanya’ya gorece daha gec ulasan postmodernitenin etkilerinin halen devam etmekte
oldugunun bir kanit1 niteligindedir.

Bu durum her iki romanda da karsimiza ¢ikan postmodern anlati tekniklerini
diistindiigiimiizde daha da acgiklik kazanacaktir. Her iki roman da kendi yapilis
stireglerine dikkat ¢eker, bir {irlin olarak edebi eser fikri yerine bir siire¢ olarak edebiyat
fikrini 6n plana ¢ikarirlar. Boylece birer iist kurmaca ozelligi sergilerler. Hem Beatus
Ille hem de Soldados de Salamina bizlere farkli edebi tiirlerin biraraya geldigi anlatilar
sunarlar. Polisiye, ucuz agsk romani, tarihi roman ve biyografi tiirleri ayn1 eserde
karsimiza cikar. Dedektif romanima 6zgii bir arayisa yer verilmesiyle parodi eserdeki
yerini bulurken kahraman arayisi ironiyi anlatinin pargasi haline getirir. Her iki romanda
baskarakterlerin kimlik arayiglari ise postmodernitenin altini ¢izdigi pargalanmig kimlik
fikriyle iliskilidir. Cercas’in kimlik arayist onu Miralles’e ve Miralles araciligiyla da
hem babasina hem de iizerine slinger ¢ekilmis bir gegmise gotiiriir. Boylece bir arayis
seklinde viicut bulan roman, bizlerin kimlik insa siireciyle anlati arasindaki iligkiyi 6n
plana ¢ikarir. Minaya’nin kimlik arayisi ise onu Solana’ya, Solana iizerinden de hem
aile gecmisine hem de iilke ge¢misine yapilan bir yolculuga ulastirir.

Her 1ki romanda da baskarakterler kendi varliklarinin nerede bittigini, aradiklari
seyin nerede basladigin1 bilemezler. Bu anlamda her iki romandaki baskarakterin
postmodern 6znenin temsili olduklarini1 séylemek dogru olacaktir. Bu temsil sayesinde
bu iki romanin postmodernite dolayisiyla doniisiime ugrayan toplum ve birey fikrini ele
aldiklarin1 yani toplumsal bir meseleye parmak bastiklarini, bunu yaparken de realist
romanin kaliplar1 disina ¢iktiklarint goriirtiz. Postmodernizm dolayisiyla doniisiime
ugrayan toplumu ele aliyor olmalar1 bu iki roman hakkinda bir bagka gercegi daha

bizlere sunar. Jameson’in postmodernizm elestirisinde altini ¢izdigi kiiltiiriin geg
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kapitalizmin metas1 oldugu fikri bu iki roman i¢in gecerlilik gostermez. Bu iki roman
birey olusun dinamiklerini, birey olusla toplum ve ge¢mis arasindaki iligkileri ele
alirken bizi Jameson’in soyledigi gibi sonsuz bir simdiye hapsetmez. Gegmisin varligini
ve glindelik hayattaki 6nemini vurgularlar.

Bu iki romanin hatirlamayi ele alis bigcimleri de ayrica ilgi ¢ekici bir benzerlik
gostermektedir. Hatirlama sadece tematik diizeyde etkili degildir. Aynm1 zamanda
anlatinin yapisim1i da sekillendirir. Her iki roman da hatirlama ve unutmanin
sekillendirdigi bir kurgu ftzerine ilerler. Bunun sebebi ise bu eserlerin hatirlama
sorumluluguna vurgu yapmak amacini giitmeleridir. Buradaki sorumluluk olarak hafiza
diistincesi postmodern bir fikir olan hafizanin da anlatilar gibi insa edildigi goriisiinden
dogmaktadir. Bu hafiza insa siirecinin siyah beyaz bir tablo ¢izmemesi, Ispanyol I¢
Savagsinda birbirine karsi savagan her iki tarafin da iyi ve kotii yonleri olduguna dikkat
cekmesi ve en Onemlisi tarihin sayfalarina gomiiliip adi unutulan karakterlere yer
acmasi postmodern anlati teknikleri sayesinde olur. Baska bir deyisle bu caligmada ele
alian bu iki roman hafiza insasin1 ¢ogulcu bir yapiyla gerceklestirir ve mutlak 1yi ile
mutlak kotli ayriminin olmadigi, gri tonlarin yer buldugu bir anlatiyr postmodern anlati
tekniklerini kullanarak insa eder.

Hafizanin nasil ele alindig1 bizi bir kez daha kimlik sorusuna, biz ve otekiler
arasindaki iliskinin nasil kuruldugu meselesine getirir. Bu soruyu Ispanya 6zelinde
diistindiigiimiizde iki biiylik sorun karsimiza g¢ikacaktir. Birincisi Franco donemi tarih
yaziminin iriinii olan ve tiimiiyle ideolojik kaygilarca sekillendirilmis kimlik insas1 ve
bu inganin getirdigi sansiir ve suskunluktur. Ikincisi ise demokrasiye gecis dénemindeki
kirllgan siyasi ortamin getirdigi sessizliktir. Her iki sorun da Ispanyol I¢ Savas
romanlarinda ele alinmis ve roman bu suskunlugu bozmanin 6nemli bir araci haline
gelerek Ispanyol I¢ Savas hafizasmin ingasinda dnemli bir rol {istlenmistir. Bu rolii

iistlenen romanlarin da kendi icinde farkliliklar sergilediklerini unutmamakta fayda
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vardir. Bu farkliliklar hatirlatma sorumlulugunu yerine getirirken ayn1 zamanda estetik
bir haz uyandiran anlatilar iiretmenin zorlugundan kaynaklanmaktadir.

Bu tezde ele aliman iki roman da hafiza insasinda onemli bir yeri bulunan
posthafiza fikri ve posthafiza kusagiyla yakindan ilgilidir. Bu kusak, ge¢misle gelecek
arasinda unutma, inkar ve yalan iizerine kurulu olmayan, saglikli bir iligkinin kurulmasi
icin hayati onem tasimaktadir. Bu bakimdan bu kusagin eseri olan bu iki romanin
postmodern anlati teknikleri ile hafizanin ingasina iliskin sorumlulugu biraraya
getirmeleri dnem tagimaktadir. Bu yonleriyle bu iki roman Ispanyol I¢ Savagim
yasayanlarin torunlari olan iiclincli kusagin geg¢mise sirt donmediklerinin, ge¢misle
saglikli bir iliski kurmak i¢in ¢aba gosterdiklerinin bir kaniti niteligindedir.

Buraya kadarki tartismalardan da anlasilacagi iizere tezin temel Onermesi
kullanilan anlat1 teknikleriyle yani postmodern roman yapisiyla hatirlama sorumlulugu
arasinda birbirini destekleyen bir iliski oldugudur. Bu ¢alismada bahsi gegen Beatus llle
ve Soldados de Salamina romanlar1 hatirlamanin ge¢mise dair bir gergeklik algisi insa
etme siireci oldugunun, gecmise iliskin her insa siirecinin ge¢misle ilgili oldugu kadar
simdiyle ilgili oldugunun ve bu ingsanin bir sorumluluk igerdigi fikrinin altin
cizmektedirler. Bunu yaparken kullandiklari igerik -yani bireylerin ve toplumlarin
gecmise dair arayiglarinin bir insa oldugu fikrini ve romanin da bir insa oldugunu
hatirlatmalari- bize gercekle kurgu arasindaki iliskiyi sorgulatan postmodern romana ait
bi¢cimsel 6zellikler aracilifiyla sunulmustur.

Bu bi¢gim ve icerik uyumu hem hafiza hem de edebiyatin bir kurgu olarak
birbirleriyle benzerlik tasidiklarin1 hatirlatir. Yazarlar bu iki romandaki kurgusal yapiy
miimkiin oldugunca ac¢ik uglu, farkli seslere yer veren ve diyalogun Oniinii acan bir
anlayisla sekillendirirken, okuru da anlam iiretim siirecine dahil ederler. Burada okura
bigilen roliin pasif degil de aktif olmasi okurun da kendi hatirlama siireclerine iligkin

sorumlulugunu fark etmesini saglamay1 hedefler. Bunu yaparken her iki roman da okuru
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anlatinin bir pargast haline getirmenin farkli yollarina basvurmustur. Soldados de
Salamina’da bu dahil olus Bolafio ve Conchi karakterleri vasitasiyla gelisirken Beatus
Ille romaninda okur fikrinin temsilcisi olarak Minaya’y1r buluruz. Okur ve yazar
arasindaki iligki kadar anlatici ve karakterler arasindaki iliski de bir 6zgiirlik alani
seklinde gelisir. Yazar anlati evrenini tahakkiim c¢ercevesinde insa etmeyerek okura da
biiyiik anlatilar yerine tahakkiime dayali olmayan hafiza siireclerini ve diyalogu tesvik
etmeyi Oonermektedir. Bu amag ise romanlarin etik yoniinii yansitmaktadir. Daha agik
bicimde ifade edecek olursak bu iki roman Levinas¢i anlamda sdylemenin bir 6rnegini
olusturur ve Lyotard’in diisiincesinde onemli bir yere sahip olan sesi duyulmayanin
sesine yer agma fikrini hayata gecirirler.

Okur bu iki kitap araciligryla yasadigi anlam iiretim siirecinin ardindan I¢ Savasa
iligkin bagka anlatilarla arasina mesafe koymayir ve bu anlatilar1 yeniden gozden
gecirmeyi diisiinebilir. Romanin hafizayi, hafizanin ise kimligi sekillendirmede énemli
bir rolii oldugunu diisiiniince bu romanlarin kimlik insas1 agisindan 6neme sahip
olduklar1 goriilecektir. Baska bir ifadeyle bazi metinlerin elestirel diisiinceye kapi
aralayarak bir degisim siirecini tetiklediklerini sdyleyebiliriz. Bu ¢alismada bahsi gecen
iki roman da okurun zihninde elestirel bir diisiiniis siirecinin harekete gecirilmesini
postmodern anlat1 tekniklerini kullanarak basarir ve diisiiniimsel yapilar1 sayesinde
bizleri kendi eksik ya da hatali yonleri konusunda uyararak okurlara elestirel
diistincenin kapilarii agarlar ve sorumluluk fikrini hatirlatirlar. Yani son tahlilde
sorumluluk fikri hem anlatiy1 insa siireci olarak yazarin eyleminde hem de anlam {iretim
siireci olarak okurun eyleminde belirleyicidir. Bu iki roman I¢ Savas hakkindaki

anlatilarla araya mesafe koymayi ve bu anlatilar1 gozden gegirmeyi tesvik eder.
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Ozet

Bu ¢alismanin amaci Antonio Mufioz Molina’nin Beatus llle ve Javier Cercas’in
Soldados de Salamina baslikli romanlarinda postmodern anlati teknikleri ile hatirlama
sorumlulugu arasindaki iliskiyi incelemektedir. Gergekle kurgu arasindaki iligkiyi
sorgulayan postmodern anlati teknikleri, her hatirlama eyleminin ge¢misi inga etmek
oldugu anlanmna geldigini gosterir. S6z konusu insa eylemi hafiza sorumlulugunu
gerekli kilar. Burada s6z konusu olan sorumluluk, ge¢cmise iliskin bir insa olarak
hatirlama eylemini kahramanlar ve diismanlar gibi ikili karsitliklara bagvurmadan ve
gecmise Ozlem duymaksizin saglikli bir gelecege duyulan inangla hafizay:
sekillendirmektir. Hem Beatus Ille hem Soldados de Salamina romanlarinda uygulanan
postmodern anlati teknikleri yazar, anlatici, karakterler ve okur arasinda birbirini
etkilemeyen bir iliskinin sorumlulugunu istlenir. Bu galisma, hafizanin sorumluluk
boyutuna odaklanarak Beatus llle ve Soldados de Salamina adli romanlar1 anlamay1 ve

bu eserleri postmodern edebiyat iginde konumlandirmay1 hedefler.

87



Summary

This study analyzes the relationship between postmodern narrative techniques
and the responsibility of remembering. Questioning the relationship between reality and
fiction, postmodern narrative techniques remind us that every act of remembering is a
construction of the past. Construction in this case entails responsibility. Responsibility
in this case refers to remembering, not by means of such binaries as heroes and villains
and, more problematic still, a nostalgic sense of a constructed or imagined past, but
rather by means of a belief in a dynamic future. The postmodern narrative techniques in
both Beatus Ille and Soldados de Salamina assume the responsibility of a relationship
between the author, the narrator, the characters and the reader; a relationship in which
one party does not dominate the other. This study aims to understand Beatus Ille and
Soldados de Salamina by focusing on the responsibility of remembering and to position

these works within postmodern literature.

88



Kaynakc¢a

Alonso, Santos. La Novela Espariola en el Fin de Siglo 1975-2001. Madrid:
Marenostrum, 2003.

Alfaro, Maria Jesus Martinez. "Intertextuality: Origins and Development of the
Concept." Atlantis 18, no. 1/2 (1996): 268-85. http://www.jstor.org/stable/41054827.

Barthes, Roland. “Yazarm Oliimii.” https:/tr.scribd.com/doc/98810145/Roland-
Barthes-Yazarin-Olumu.

Bauman, Zygmunt. Postmodern Etik. 2. Baski. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2011.

Candon Rios, Fernando, “La literatura posmoderna espaola: entre el fin de la dictadura
y el auge de los mass media.” Verba Hispanica XXIII, (2015): 181-194, revije.ff.uni-
lj.si/VVerbaHispanica/article/download/5951/5681.

Cercas, Javier. Soldados de Salamina, 16. Baski, Barcelona: Maxi Tusquets Yaynlari,
2014.

Crone, Manni. “Bauman on Ethics -Intimate Ethics for a Global World?” The Sociology
of Zygmunt Bauman. Hampshire: Ashgate, 2008.

Del Pozo Ortea, Marta. “Soldados de Salamina: Terapias Para Después de una Guerra,”
Basilmamis Tez, University of Massachusetts Amherst, 2007.

Ecevit, Yildiz. Orhan Pamuk’'u Okumak. Istanbul: Gergek Yaymevi, 1996.

Ering, Sitk1 M. “Postmodernizm’in Tanimi1.” https://earsiv.anadolu.edu.tr /xmlui
/bitstream/ handle/11421/1059/103412.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

Ferran, Ofelia. Working through Memory: Writing and Remembrance in Contemporary
Spanish Narrative. Cranbury: Lewisburg Bucknell University Press, 2007.

Gonzalez, José¢ M. “Spanish Literature and the Recovery of Historical Memory.”
European Review 17, no. 1 (2009): 177-185.

Goksel, Nil. “Roland Barthes’ta “Yazarin Oliimii” Diisiincesi.” https://agraphadogmata.

wordpress.com/2012/06/23/roland-barthesta-yazarin-olumu-dusuncesi/.

89



Giiltekin, Ahmet Ciineyt. “Levinas ve Buber: Ben, Sen ve Baskasi.” DTCF Dergisi 52,
no. 1 (2012): 15-28.

Hansen, Hans Lauge. “Multiperspectivisim in the Novels of the Spanish Civil War.”
Orbis Litterarum 66, no 2 (2011): 148-166.

Hansen, Hans Lauge, Cruz Sudrez Juan Carlos. La memoria novelada: hibridacion de
géneros y metaficcion en la novela espariola sobre la guerra civil y el franquismo
(2000-2010). Bern: Peter Lang, 2012.

Hansen, Hans Lauge. “Modes of Remembering in the Contemporary

Spanish Novel” Orbis Litterarum 71, no. 4 (2016): 265-288.

Hassan, Thab. “Toward a Concept of Postmodernism.” The Postmodern Turn Essays in
Postmodern Theory and Culture. Ohio: Ohio State University Press, 1987.

Herzberger, David K. “Reading and the Creation of Identity in Mufioz Molina’s ‘Beatus
Ille’.” Revista Hispdnica Moderna 50, no 2 (1997): 382-390.

Hirsch, Marianne. The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the
Holocaust. New York: Columbia University Press, 2012.

Holloway, Vance R. El posmodernismo y otras tendencias de la novela espariola.
Madrid: Editorial Fundamentos, 1999.

Horatius Flaccus. Jambuslar, Lirik Siirler, Saturalar, Mektuplar. Cev. Tiirkan Uzel,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1994.

Hutcheon, Linda. The Politics of Postmodernism. Londra: Routledge, 1989.

. “Historiographic Metafiction Parody and the Intertextuality of

History.” yunus.hacettepe.edu.tr/~jason.ward/ied485britnovel4/LindHutch
Histiographic Metafiction.pdf.
Jameson, Frederic. Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi. Ankara:

Nirengi Kitap, 2011.

90



Kakraba, Agawu Yaw. Postmodernity in Spanish Fiction and Culture. Cardiff:
University of Wales Press, 2010.

Kearney, Richard. Dialogues with Contemporary Continental Thinkers. Manchester:
Manchester University Press, 1984.

Labanyi, J. “Memory and Modernity in Democratic Spain: The Difficulty of Coming to Terms
with the Spanish Civil War,” Poetics Today 28, no. 1, 2007, 89-116.

Latorre Madrid, Miguel A. La Narrativa de Antonio Murioz Molina: Beatus llle Como
Metanovela. Malaga: Universidad de Malaga Press, 2003.

Leggott, Sarah. “Memory, Postmemory, Trauma: The Spanish Civil War in Recent
Novels by Women.” Flinders University Languages Group Online Review 4, no 1:
25-33.

Leggott, Sarah, Ross Woods, Memory and Trauma in the Postwar Spanish Novel.
Maryland: Bucknell University Publishing, 2015.

Lozano Mijares, Maria del Pilar, “Postmodernism and Spanish Literature.” New Spain,
New Literatures. Eds. Luis Martin-Estudillo, Nicholas Spadiccini. Tennessee:
Vanderbilt University Press, 2010.

Lozano Mijares, Maria del Pilar. La Novela Espaiiola Posmoderna. Madrid:
Arco/Libros, 2007.

Lluch Prats, Javier. “La dimension metaficcional en la narrativa de Javier Cercas.”
http://cvc.cervantes.es/literatura/aispi/pdf/19/1_21.pdf.

Lyotard, Jean-Francois. The Differend: Phrases in Dispute. Cev. Georges Van Den
Abbeele. Manchester: Manchester University Press, 1988.

. Postmodern Durum, Ankara: Bilge Su, 2013.

Malpas, Simon. Jean-Francois Lyotard. New York: Routledge, 2003.
Mayor, David Becerra. La Guerra Civil como moda literaria. Madrid: Clave Intelectual,

2015.

91



McHale, Brian. Postmodernist Fiction. Londra: Routledge, 2004.

Merleau, Chloe Taylor. “Postmodern Ethics and the Expression of Differends in the
Novels of Jeanette Winterson.” Journal of Modern Literature 26, no. 3/4 (2003): 84-
102.

Munoz Molina, Antonio. La Realidad de la Ficcion. Sevilla: Editorial Renacimiento,
1992.

. Destierro y Destiempo de Max Aub. Madrid:Real Academia

Espanola, 1996.

. Beatus llle. 3. Baski, Barcelona: Seix Barral, 2014.

Navajas, Gonzalo. “The Spanish Novel in the Twentieth Century.” A Companion to the
Twentieth Century Spanish Novel. Ed.Marta E. Altisent, Woodbridge: Tamesis,
2008.

Nicol, Bran. The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction. Cambridge:
Cambridge University Press, 2009.

Nora, Pierre. Hafiza Mekanlari. Ankara: Dost Kitabevi, 2004.

Payne, John. “An Interview with Javier Cercas: language, history and memory in
Soldados de Salamina.” International Journal of Iberian Studies 17, no. 2 (2004):
117-124.

Pelling, Christopher. “Aiskhylos’un "Persler" Oyunu ve Tarih” DTCF Dergisi Cilt 46,
Say1 1 (2006): 109-136.

Potok, Magda. “Estrategias Literarias Para La Recuperacion De La Memoria Historica
La Narrativa Actual Frente A La Guerra Civil.” Etudes Romanes De Brno 33, no. 2
(2012): 9-20.

Sarup, Madan. An Introductory Guide to Post-structuralism and Postmodernism. New

York: Harvester Wheatsheaf, 1993.

92



Sazyek, Hakan. “Tiirk Romaninda Postmodern Yo6ntemler ve Yonelimler.” Hece Tiirk
Romani Ozel Sayisi, Mayis/Haziran/Temmuz, 2002.

Sobejano, Gonzalo. “Novela y metanovela en Espafia.”
http://www.cervantesvirtual.com/ obra/novela-y-metanovela-en-espaa-0/.

Sobejano-Moran, Antonio. Metaficcion Espariola En La Postmodernidad. Kassel: Kurt
und Roswitha Reichenberger, 2003.

Spires, Robert C. Metafictional Mode: Directions in the Modern Spanish Novel.
Kentucky: University Press of Kentucky, 1984.

Stafford, Katherine O. Narrating War in Peace: The Spanish Civil War in Transition
and Today. New York: Palgrave MacMillan, 2015.

Teker Garcia, Ayfer. 20. Yiizyil Latin Amerika Oykiisii. Ankara: Uriin Yayinlar1, 2004.

Unsal, Nil. “Ispanyol Yazininda Polisiye Roman ve Eduardo Mendoza” 221-B, No. 4,
(2008): 36-42.

Waugh, Patricia. Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction. New

York: Routledge, 2001.

93



EK 1 Antonio Mufioz Molina’nin Eserleri

El Robinson urbano, 1984,
Diario de Nautilus, 1985.
Beatus Ille, 1986

El invierno en Lishoa, 1987.
Las otras vidas, 1988.
Beltenebros, 1989.

El jinete polaco, 1991.

Los misterios de Madrid, 1992.
Nada del otro mundo, 1993.
El duefio del secreto, 1994.
Las apariencias, 1995.

Ardor guerrero, 1995.

La huerta del Eden, 1996.
Pura alegria, 1996.
Plenilunio, 1997.

Carlota Fainberg, 1999.

En ausencia de Blanca, 2001.
Sefarad, 2001.

La vida por delante, 2002.
Las ventanas de Manhattan, 2004
El viento de la luna, 2006
Dias de diario, 2007

La noche de los tiempos, 2009.

94



EK 2- Javier Cercas’in Eserleri

El movil, 1987

El inquilino 1989

La obra literaria de Gonzalo Suarez, 1994
El vientre de la ballena, 1997
Una buena temporada, 1998
Relatos reales, 2000

Soldados de Salamina, 2001
La velocidad de la luz, 2005
Anatomia de un instante, 2009
Las leyes de la frontera, 2012
El Impostor, 2014

El monarca de las sombras 2017

95


https://en.wikipedia.org/wiki/La_velocidad_de_la_luz
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=El_Impostor&action=edit&redlink=1



