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ONSOz

Alman filozof Arthur Schopenhauer’in romantik sanat1 derinden etkileyen
felsefesinin, Alman besteci ve sanat kuramcis1 Richard Wagner araciligiyla
[talyan sanat anlayisina olan etkisi, iizerine ayrintili egilinmesi gereken bir

yazinsal sorunsaldir.

Wagner’'in “Gesamkuntswerk”- “Tiim sanat eseri” kavramu ile edebiyat ve
miizik alaninda bir devrim niteligi tasiyan operast “Iristan und Isolde”,
[talyan sanatgilari ve sanat anlayisinda da tartisilan yenilikgi goriislere yol
acmistir. Italyan yazin ve diisiince adami1 Gabriele d’Annunzio, dzellikle
Wagner’le olan yakinlig1 sebebiyle, birbirleri {izerinde ¢ok etkili olduklari
sOylenen filozof Nietzsche'nin diisiinceleri dogrultusunda bir yasam bi¢imi ve
idealler belirlemis, Italyan dili ve Edebiyati'nin babasi sayilan Dante ve onun
oliimsiiz eseri “Ilahi Komedya”dan beri bilinen ve safkan bir Italyan agk
hikayesi olan, pek ¢ok kez, farkli sanatcilarin eserlerine konu edindigi
“Francesca da Rimini” adiyla kaleme aldig1 tiyatro eseri ve opera
librettosunda sozii edilen bu etkileri olduk¢a agik bir bigimde ortaya
koymustur. Dolayisiyla d’Annunzio’nun, {iizerinde ¢ok fazla arastirma
yapilmamis sozkonusu eseri yukarida sozii edilen anlayis dogrultusunda

degerlendirilmeyi hak etmektedir.

Sinestetik bir ¢at1 olarak degerlendirilebilecek olan opera sanati, sadece bir
sanat dali degil, bati sanatinda, sanatin kavramsal olarak dorugu gibi
algilandigindan sadece miizik ya da opera elestirmenlerinin degil, edebi

nitelikleri agisindan da edebiyatgilarin ve edebiyat bilimi arastirmacilarinin da



ilgilenmesi gereken bir konudur. Bu agdan bakildiginda, opera sanatinin
yazmsal yonii, miizikal yoniinden daha az onemli degildir. Edebiyat sadece
diiz yaz1 ve siirde degil, tiyatro, opera ve felsefede de vardir. Bu alanlarda
yazilmis eserlerin edebi agidan incelenmesi, diiz yazi1 ve siirin incelenmesi
kadar oOnemlidir. Miizisyenler ve miizikal eserler, edebiyatcilar1 ve
diistiniirleri derinden etkilediginden, bu etkilerin arastirilmasi, edebiyat bilimi

acgisindan 6nemli ¢calismalara yardimci olabilecektir.

Dolayisiyla Wagner’in sanatta devrimsel etkileri olan “Tristan und Isolde”
operasinin, d’Annunzio’'nun “Francesca Da Rimini” adli opera librettosu
tizerindeki etkilerini incelemek, opera sanatimin ve bestecilerin edebiyatcilar
tizerindeki kuramsal ve Kkisisel etkileri tizerine yapilmis ¢alismalara yardimci

nitelikte bir arastirma olabilecektir.

Bu calismanin gerceklesmesinde ¢ok kisinin katkilar1 oldu. Ozellikle bu
kadar az arastirilmis ve kaynak sikintis1 gekilen bir konuda g¢alismam
konusunda ben tamamen oOzgiir birakan, hatta tesvik eden, arastirma
yapabilmem i¢in yurtdisina ¢itkmama katkida bulunan, her zaman gosterdigi
ozverili giiveniyle beni daha iyiye yonelmeye tesvik eden, saygideger tez
damismanim Prof. Dr. Nevin Ozkan’a tesekkiirlerimi ve minnettarligimi
belirtmek isterim. Ankara Universitesi Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi,
[talyan Dili ve Edebiyati Anabilim dalinda gorevini siirdiiren, ya da artik
siirdiirmeyen tiim 6gretim gorevlilerinin bana, gerek Italyan Dili ve Edebiyat:
konusunda yaptiklar1 katkilarin, gerekse her zaman gosterdikleri insancil
hoggorii ve iyi niyetin asla karsiligini veremeyecegimden eminim. Onlara bir

kez daha tesekkiirlerimi ve minnettarligimi belirtmek isterim.



Calismayla ilgili kaynaklara ulasmamda bana sonsuz yardimlar1 dokunan,
sevgili kardesim Tuna Yildirim ve arkadasi Ash Ko¢'un katkilari olmasaydi

bu ¢alismanin tamamlanmasi miimkiin olamazd:.

Ayrica bu calisma ile yurtdisinda yaptigim arastirmalar esnasinda, ¢ok
sikisik durumuna ragmen sonsuz hog goriisii ve iyi niyetiyle her zaman bana
yardimci olan, Venedik Ca’ Foscari Universitesi dgretim gorevlilerinden ¢ok
saygideger prof. Dr. Adriana Guarnieri Corazzol'un asla unutulmayacak
katkilarmi ozellikle vurgulamak ve kendisine olan minnettarligimi belirtmek

isterim.
Son olarak, gerek bu calisma esnasinda, gerekse diger zamanlarda, bana

guvenenleri hayal kirikhigma ugrattigim anlar icin oziir diler, asla sona

ermeyen sabirlar1 ve giivenleri igin sonsuz tesekkiirler ederim.

Bora YILDIRIM

Ankara - 2007



1. GIRIS

Unlii Alman opera bestecisi Richard Wagner, sanat adamhiginin yaninda
devrimci kisiligi ile de tarihin miistesna sayfalarinda yerini almistir. Insanliga
yaptig1 katkilar her zaman siikranla anilmay1 hak edecek cinstendir. Elbette ki,
her biiyiik sanatgt gibi Wagner'in de en onemli oOzelliklerinden birisi,
ozglunliigli olmustur. Ancak 6zgiin olmak, hig bir stiretle kimseden, ya da bir

baska diisiinceden etkilenmemek anlamina gelmemektedir.

Elinizde tuttugunuz bu ¢alisma, insanligin soyut-diisiinsel gelisimine egsiz
katkilarda bulunan Wagner'in etkilendigi ve etkiledigi 6nemli sanat ve

diistince adamlar1 sayesinde hazirlanmgtir.

Insanlik tarihine, insani insanlagtirmak gibi kutsal bir gorevle isimlerini
yazdiran tiim sanat, diisiince ve eylem adamlar1 bu satirlarda bir kez daha en

ylce ovgiilerle anilmay1 hak etmektedir.

Bu calismada, ana hatlariyla, bu biiyiik insanlardan iigti olan Arthur
Schopenhauer, Richard Wagner ve Gabriele d’Annunzio arasindaki diistinsel —

sanatsal etkilesimler ele alinacaktir.

Calismanin amaci, Schopenhauer felsefesinin, Wagner’in sanat anlayisi
yoluyla, Gabriele d’ Annunzio ve Italyan sanatina etkisini gstermek, bu etkiye
ornek olarak da Wagner’in Tristan und Isolde operas1 ile, d’Annunzio’nun

Francesca da Rimini opera librettosunun bir karsilastirmasini sunmaktur.



Calismanm konusu spesifik oldugundan ve iilkemizde bu konuyla ilgili
daha once bir ¢alisma yapilmamis olmasmdan dolayi, ¢calismanin énemli bir
kismi, Wagner'in o6ldiigii ve d’Annunzionun da bir donem yasadigy,
[talya'nin Venedik kentinde yapilan, yaklagik dort aylik bir arastirma

sonucunda gerceklestirilmistir.

Calisma esnasinda, “5.1. Francesca’nin Oykiisii” boliimiinde, Dante’nin
Cehennem’inden alinan bolimiin Tiirkge c¢evirisi i¢in, Rekin Teksoy'un
cevirisinden faydalamilmistir. “4.4. Wagner’in Tristan1” baghkli boliimdeki
disinda kalan tiim geviriler, ¢alismay1 hazirlayan Bora Yildirim tarafindan

yapilmistir.

Calismada kullanilan resimlerin bir kismi gesitli internet kaynaklarindan
elde edilmis, bir kism1 Franz Bauer’'in Konig Artus und Seine Zauberreich
kitabindan alinmis, d’Annunzio'nun Venedik’teki evini gosteren resim ise,

bizzat ¢calismay1 hazirlayan Bora Yildirim tarafindan ¢ekilmistir.



2. Arthur SCHOPENHAUER

2.1. Yasam Opykiisii ve Yapitlart:

22 Subat 1788 giinii bugiinkii Polonya’da Pomerenia voyvodaliginin Nowy
Dwor Gdanski bolgesinde bulunan (ve bugiin Gdansk olarak anilan) Danzig
yakinlarinda Sztutowo (alm. Stutthof) kentinde, Hollanda kokenli Heinrich
Floris Schopenhauer ve esi Johanna'min oglu Arthur diinyaya gelir. Baba
Heinrich Floris Schopenhauer zengin ve Onemli bir tiiccardir. Anne Johanna
Henriette Troisener ise, yerel yiiksek yetkililerden birinin kizidir. Aile, kentin
onemli ailelerindendir. Hatta, rivayete gore, 1716’da Rus imparatoru Biiyiik
Petro ve imparatorice Katerina, Danzig sehrini ziyaret ettiklerinde, onlar1
agirlayan biiyiik biiylikbaba Andreas Schopenhauer, misafir odasinin biraz
soguk oldugunu diisiindiiglinden, yere brandy doktiirtip yaktirir, bu sayede
odanin hemen 1sindig1 ve oldukg¢a hos bir sekilde koktugu anlatilmaktadir.
Heinrich Floris Schopenhauer, Prusyalilar1 pek sevmemektedir. Bu yiizden,
kent 1793'te Prusya tarafindan ilhak edilince, “Ozgiirliik olmadan mutluluk da
olamaz” diisiincesindeki aile, Ozgiir Hanze Sehri (Freie und Hansestadt)
Hamburg'a go¢ eder. Baba Schopenhauer ogluna, o donemde pek yaygin
olmayan bir bi¢cimde, ¢ok-kiiltiirlii bir egitim vermeye calisir. Aslinda bu ¢ok-
kiltirla kisilik ve egitim, babasmmin oglu i¢in diisiindiigti Avrupa ¢apindaki
ticaret icin Ongoriilen bir egitim tarzidir. Zaten ogluna Arthur ismini
vermesinin sebebinin de, bu ismin Ingilizce, Fransizca ve Almanca’da aym
sekilde yazilip ayni sekilde telaffuz edilmesi oldugu sdylenir. Aslinda Arthur
dogmadan once babasi oglunun, o donemde bir tiiccar i¢in sayisiz avantaji

oldugundan, Ingiliz vatandaghg hakki elde edebilmek {izere Ingiltere’de



dogmasim istemistir. Ne var ki anne Johanna'nin gebelik donemindeki saglik
durumu yiiziinden Danzig'e geri donmek zorunda kalmiglar, ve Arthur
burada diinyaya gelmistir. Isi geregi, baba Schopenhauer siirekli seyahat
halindedir ve ogluna okumay1, “bliylik diinya kitab1” aracihigiyla 6gretir. Bu
nedenle, ¢cocugun egitiminde seyahatlerin okuldan daha fazla etkisi olacaktir.
Heinrich Floris Schopenhauer de gen¢ yasinda babasi tarafindan benzer
sekilde egitilmis; yillarca Ingiltere ve Fransa’da kalmis; Ingiliz yasam
tarzindan ve Fransiz edebiyatindan ¢ok etkilenmistir. Her giin Ingiliz ve
Fransiz gazeteleri okuma aligkanli§i edinmigtir. Oglu Arthur da babasmnin
verdigi ogitle, ilerleyen yaglarinda bile, hergiin The Times okumayl
siirdiirecektir. Arthur da, babas: gibi, ingiliz ve Fransiz kilturint sevecek ve
ayni onun gibi Prusya milliyetciliginden nefret edecektir. Belki bu da, ilerleyen

yaslarinda Almanlar1 asagilar tarzda elestirmesinin sebeplerinden biri olabilir.

Hentiz dokuz yasindayken aile Arthur'u Le Havre’da bir ailenin yanina
birakir ve uzun seyahatlerinden birine ¢ikar. Kendi yaslarinda bir ¢ocugu olan
ailenin yaninda gecirdigi iki yil, Arthur’un ¢ocuklugunda gecirdigi en giizel
donem olur. Burada Fransizcayr ana dili gibi Ogrenir. Sonrasinda, 15
yaslarindayken aile iki yil siiren bir Hollanda, Isvicre, Fransa, Avusturya ve
Ingiltere yolculugu yapar. Bu dénemde ailesi gezmeyi siirdiiriirken, Arthur
Wimbledon’da bir okulda ti¢ ay egitim goriir. Burada hayatmnin sonuna dek
siirdiirecegi bir ugras edinir: fliit calmay1 6grenir. Bu egitim ayn1 zamanda ¢ok
iyi — ana dili kadar iyi — ingilizce 6grenmesini de saglar. Gezi sirasinda
gordiigi ihtisam yaninda, sehirlerde tanik oldugu sefalet ve yoksulluktan da
cok etkilenir. Ozellikle 1803’te Fransa’da karsilastigi devrimin siddeti, onu

derinden etkiler. Gezi siiresince tuttugu yolculuk giinliigii bu konudaki



goruglerini icerir. Daha sonralar1 Arthur, babasimmin saplantili kisiliginin de
kendisine gectigini diiglinecektir. Aslinda babasinin dengesiz bir kisiligi
vardir. Hattd, kardeslerinde akil hastaligi goriildiigti olmustur. 20 nisan
1806’da, girdigi bir mali bunalim déneminde baba Schopenhauer Hamburgun
kanallarindan birinde O6lii bulunur. Herkes intihar ettiginden kuskulan-
maktadir. Babasinin 6liimii, hentiz 17 yasindaki gen¢ Schopenhauer igin ciddi
bir darbe olur. Bu olay, tim hayatim degistirecektir. Aslinda baba
Schopenhauer’in aile servetinin hatir1 sayilir bir kismimi Danzig'de
birakmasina ragmen, yine de oldukga biiylik bir miras kalir. Esinden kalan
mirasla Johanna, Weimar’a gider. Kocasmin oliimii onu ¢ok etkilememistir,
zira aralarinda ¢ok sicak ve sevgi dolu bir iliski oldugu sdylenemez. Kocasina
sevgi dolu olmadigini, zaten onun da bunu beklemedigini soylemektedir.
Kocasinin oliimii Johanna i¢in hep arzu ettigi ozgiir ve gosterisli sosyete
hayatiin tadini ¢ikarmak i¢in onemli bir firsat olacaktir. Arthur ise, babasina
s0z verdigi gibi, Hamburg'da senator Jaenisch’in yaninda ticaret egitimini

stirdiirmeye devam eder.

Hafta igi, dersleri ile ilgilenmekte, hafta sonlar1 ise Le Havre’dan tanidig:
arkadas1 Anthime Gregoire de Blesimarie ile goriismektedir. Bos wvakit
buldugunda ise, seminerlere gitmektedir. Ornegin, bu dénemde, Franz Joseph
Gall'in kafatas1 konulu derslerine katilmaktadir. 1807’'de, belki de hayatinda
sadece tek bir kez annesinin anlayish bir davramisiyla karsilasacak ve ticareti
birakip, daha onceden babasmin vazgecirmeye calistigi akademik egitim
konusunda annesinden destek gorecektir. Bunun {izerine, annesi ve
kendisinden sekiz yas kiiciik kiz kardesi Adele’nin yanina, Weimar’a gider.

Gotha’'da klasik egitime baslar, ve Weimar'da Yunanca dersleri alir.



Gymnasium'u bagariyla bitirir ve Gottingen Universitesinde Tip okuluna
kaydolur. Ardindan kimya, fizik, astronomi ve tarih dersleri alir. Daha sonra
ise fikrini degistirir ve Edebiyat Fakiiltesine gecer. Bu donemde Berlin’e gider
ve o zamanin en Onemli filozoflarindan Fichte'nin derslerine devam eder.
1813’te Yeterli Neden Onermesinin Dort Farkli Kokii [“Uber die vierfache Wurzel
des Satzes vom zureiechenden Grunde”] konulu tezi ile Jena liniversitesinden
doktorasimi alir. Daha sonra Weimar’a doner. S6z konusu kentte annesinin
iglettigi salon, entellektiiel cevrelerde oldukca revagtadir ve aralarinda Goethe
gibi tinliilerin de bulundugu pek ¢ok miidavimi vardir. Bu arada annesi de ask
romanlar1 yazarak belirli bir iin elde etmis, yazdig: siirlerden biri Schubert
tarafindan bestelenmistir. “Johanna Schopenhauer’in oglu” olarak bu ¢evrede
taninan Arthur, Goethe ile de tanisacaktir. Sonralar1 Goethe'nin Renkler Teorisi
tizerinde tartisacaklar, Arthur'un yazacagl ve Goethe’nin Newton optigine
kars1 olan teorisindeki birtakim noktalar1 elestirdigi Gorme ve Renkler Uzerine
[“Uber das Sehn und die Farben”] baslikli denemeye kadar (1816) aralarinda
belirli bir iletisim olacaktir. Yine bu ¢evrede donemin tiinlii dogubilimcisi
Friedrich Meier ile tamisacak ve Meier onu Farsca metninden Latince’ye
cevirdigi Hint metinleri Upanishadlar ile, bu sayede de Hinduizm ve
Buddhizm ile tanistiracaktir. Oupnekhat cevirisi hayati boyunca elinden

birakmayacagi bir arkadas olacaktr.

1813’te Arthur doktora tezini bastirir ve bir kopyasini da annesine verir.
Annesi eseri kiiciimser gibi davraninca, Arthur annesine, onun yazdig:
sagmaliklar ¢oktan unutuldugunda, kendi eserinin hala var olacagmni soyler.
Annesi: “Evet, bu ilk baski o zamana kadar kalacak!” diye yanitlayinca zaten

hi¢ dengeli olmamis olan anne-ogul iliskisi biisbiitiin bozulur. Sonunda annesi



onu evden athiginda ona “Bir giin sadece Arthur Schopenhauer’in annesi
olarak hatirlanacaksin!” der. Hi¢ bir zaman uyum saglayamadigi ve

kiictimsedigi Weimar sosyetesinden, bu olayla, 1814 yilinda tamamen kopar.

1814’te, 26 yasinda Dresden’e yerlesir. Once Goethe ile arasini agacak olan
denemesini yayimlar. Ilk bagta Arthur’dan oldukga etkilenen iinlii ozan daha
sonralar1 onun igin, “Biri kuzeye digeri giineye giden iki kisinin tesadiifi
karsilasmas1 gibi bir an igin el sikistik, sonra ebediyen birbirimizden
uzaklastik” diyecektir. Bundan sonra Schopenhauer, bas yapiti olan Isten¢ ve
Tasarim Olarak Diinya’y1 [“Die Welt als Wille und Vorstellung”] yazmaya
baslar. Eser 1818’de tamamlanir, ancak ilk baskisinin tarihi 1819 olur. Tk
baskiy1r Leipzig'deki Brockhaus yaymevi yapmigtir. Hemen sonrasinda
Schopenhauer bir italya gezisine cikar. Floransa ve Roma’da kalir. Italya’da
buludugu sirada kendisini bir siire sikintiya sokacak bir haber alir: ailenin tiim
varliginin yatirilmis oldugu Muhl & Cie firmasi iflas etmistir. 1921 yilinda
firmayla anlasip, tiim malvarligin1 geri alincaya kadar, bir siire mali sikint1
cekecektir. Ama 1819 yilinda, gelecegi hentiz belirsizken, Berlin’de
{iniversitede profesorliik icin basvurur. Once Nedenlerin Dort Farkli Tiirii
baslikli bir seminer verir. Hegel'in muhalefetine ragmen, tezini kabul ettirir.
Privatdozent (dogent) olarak ders vermeye baslar. Bu donemde derslerini Hegel
ile ayn1 saatlere koyar. Ve bu yiizden sadece birkag dgrenci gelir. Ogrenciler o
donemde iiniiniin dorugunda olan Hegel'in seminerleri tercih etmektedir. 24
yariyl igin anlastigi tniversiteden bir yariyll sonunda ayrilir. Sonug,
Schopenhauer icin tam bir hayalkirikligidir. Basyapity, hatta tek yapiti — ¢linkii
digerleri tamamen onu desteklemek i¢in yazilmistir — hi¢ ilgi gérmemis ve

tiniversitede Ogrenciler ona kayitsiz kalmistir. Hegel’'e kars: ofkesi daha da



biiyiir. Hegel, onun kars1 oldugu herseyin bir ornegidir. Felsefesine karsidir;
kilise ve devletle uzlasan, ve bu sayede bir 6l¢lide onlara baglanan tavrini da
samimiyetsiz bulur. Neticede, bir filozof dzgiir olmalidir. Universite’den
ayrildiktan sonra tekrar bir Italya gezisine gikar. Berlin’e déndiigiinde, Yasam
Bilgeligi Uzerine Aforizmalar [“Aphorismen zur Lebenzweisheit’]’1 yazar. Bir
kez daha tiniversite’ye basvurur. Bu arada 1831 yilinda Berlin’de bir kolera
salgmi olur. Hegel de bu salgin sirasinda hayatin1 kaybeder. Salgindan kacan

Schopenhauer, Frankfurt am Main’a gider.

Bir y1l Mannheim’da kalir. Sonra 1833’te Frankfurt’a gecer. 1836'ya kadar
glinlerini oldukga sakin ve ige kapanik bir bigcimde gecirir. Operaya, tiyatroya
gider; ylriytsler yapar; fliit galar; kiitiphanede The Times gazetesini okur.
1836'da Doga’daki Istenc iizerine [“Uber den Willen in der Natur”] baslkli
eserini kaleme alir. Bu eser de pek ilgi gormez. Diisiincelerinden tamamen
emin olan Schopenhauer, diinyanin sirlarin1 agiklamasi karsindaki bu
sessizlige bir anlam veremez. Bu durum tizerindeki baskiy1 artirir. 1841
yilinda iki denemesini, Etigin ki Temel Sorunu [“Die beiden Grundprobleme
der Ethik”] bashig1 altinda yaymnlar. Bu denemelerden ilki, Norve¢ Kraliyet
Bilimler Akademisi'nin actig1 yarisma icin yazdig1 Istencin Ozgiirliigii
Uzerine’dir. Bu deneme, Akademi'nin “Biling insan iradesinin 6zgiirliigiinii
kanitlayabilir mi?” sorusuna cevap niteliginde yazilmistir. 26 Ocak 1839’da
Schopenhauer 6diilii kazamir. Ikinci deneme ise Kopenhag Kraliyet
Akademisi'nin, “Ahlakin kokeni ve temeli dogrudan dogruya bilincin
sagladigr ahlak fikrinde ve bu fikirden tiireyen diger temel islevlerin
analizinde mi, yoksa herhangi bir baska bilgi ilkesinde mi aranmalidir?”

sorusuna cevaptir. Ahlak’in Temeli [“Uber die Grundlage der Moral”] bashkl



denemesi ile katilan Schopenhauer, tek katilimci olmasina ragmen, odile
deger bulunmaz. Schopenhauer’e gore bunun sebebi, Fichte ve oOzellikle
Hegel'in felsefelerini agik ve acimasizca elestirmesidir. Zaten akademik
camiaya bagh olmayan ve bagimsiz geliri olan Schopenhauer ‘akademik
nezaket'i pek goz oniinde bulunduran biri degildir. Alayci benzetmeler ile
Hegel'in felsefesinin, aslinda, ne kadar bos oldugunu vurgulamaktan
cekinmemistir. Ikinci deneme 6diile layik bulunmasa da, her iki deneme de
ona belirli bir {in kazandiracaktir. 1844’te basyapiti Isten¢ ve Tasarum olarak
Diinya’y1 yeniden bastirir. Bu kez eser bagsar1 kazamir. Artik gozardi
edilemeyecektir. 1848-49 yillari, diizenden ve otoriteden yana olan filozofu
rahatsiz eder. Aslinda apolitik bir ¢izgide duran filozof, diizen ve otoritenin
saglanmas1 i¢in monarsi yanlisidir. Kizkardesi Adele’nin oliimiinden (25
Kasim 1849) sonra Parerga und Parapolimena bashikli eserini kaleme alir. Bu eser
1851 yilinda yayimlanacaktir. Bu eserinde Schopenhauer, felsefe
profesorlerinin aptalligindan, kopegin iyiligine; estetigin metafiziginden,
manyetizmaya kadar gesitli konulardaki goriislerini ifade eder. Bu eser de
ilgiyle karsilanir. Un kazanmak, filozofun hosuna gitmeye basglamistir. Ama

asil iinlenmesi Almanya degil, Ingiltere’de baglayacaktr.

1853’te Westminister and Foreign Quarterly Review dergisinde Iconoclasm in
German  Philosophy [“Alman Felsefesinde Putkiricilik”] baghgiyla John
Oxenford imzasiyla bir makale yayimlanir. Uzun diinya gezisinden donen
Darwin, filozofun teorilerini inceler. 1854’te filozof Frauenstadt
Schopenhauer’in felsefesi {izerine bir inceleme yazar. Ayni yil, felsefesinden
etkilenen {iinlii besteci Richard Wagner, Nibelung Yiiziiii [“Der Ring des

Nibelungen”] eserinin filozofa ithaf edilmis bir kopyasini gonderir. 1855’te



Leipzig Universitesi Schopenhauer’in 6gretisi iizerine bir inceleme yarigmasi
acar. 1856’da Saint-René Taillandier yazi yazdii Revue des Deux Mondes
dergisinde Schopenhauer’in “neo-buddhist” felsefesi iizerine bir makale
yayimlar, 1858'de ise iinlii Italyan edebiyat tarihgisi Francesco De Sanctis
Rivista Contemporanea adli edebiyat dergisinde yayinlanan Schopenhauer e
Leopardi baslikli denemede, bir yolculuk esnasindaki diyalog cercevesinde
Arthur Schopenhauer’in felsefesi ile Italyan ozan Giacomo Leopardi'nin
goriigleri arasinda bir paralellik kurar. Omriiniin sonunda gelse de, kazandig:
in, ve nihayet insanlarin onun diisiincelerine deger vermesi, filozofu

sevindirir. 21 Eyliil 1860"ta Frankfurt am Main’da hayata gozlerini yumar.

Arthur Schopenhauer (1818)
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2.2. Arthur SCHOPENHAUER’in Felsefesi

Die Welt ist meine Vorstellung... Diinya benim tasarimimdir!. Arthur
Schopenhauer, bagyapiti olan Die Welt als Wille und Vorstellung’a [“Isteng ve
Tasarim olarak Diinya”] bu sozlerle baglar. Ifadenin iddiali yapisi bir yana,
aslinda soylemek istedigi herseyi bu sozle vurgular. Daha sonra eserin
gore, Diinya, yani nesnelesmis her fenomen aslinda bir dznenin tasarimindan
ibarettir. Nesneyi tasarlayan bir 0zne olmasaydi, nesne de olamazd:.
Dolayisiyla Schopenhauer’in felsefesinde bilen ¢znenin mutlak bir onceligi
vardir. Bu diisiince Kant'in Transzendantal Idealizmi'ne yakindir. Berthrand
Russell Schopenhauer’in Kant'in felsefi sistemini kullandigini ileri stirmiistiir2.
Schopenhauer de bu konuda Kant’a ¢ok sey bor¢lu oldugunu acikga ifade
etmis, hatta felsefesinin temellerinin Kant ve Platon’a dayandigimi ifade
etmistir. Schopenhauer bir Kant hayranidir. Ozellikle Kant'n kavrayisin saf
kavramlar1 ya da kategoriler tizerine yazdiklarini ele alir ve diinyay1 kategoriler
tizerine algilladigimizi tekrarlar. Kant'in onikiye ayirdigi bu kategoriler
kiimesini Schopenhauer nedensellik ilkesi temelinde ele alir. Diger onbirini ¢ok
da ciddiye almaz. Kant’a hayran olsa da, yeri geldiginde Schopenhauer Kant'a
oldukca sert elestiriler yoneltmekten geri durmaz. Ozellikle bagyapitina ek
olarak yayimladig1 Kant’c: Felsefe'nin Elestirisi, Kant felsefesinin bazi yonlerine
yonelik bir elestiridir. Nedensellik ise ilk onemli yapiti olan Yeterli Neden
Onermesinin Dort Farkli Kokii [“Uber die vierfache Wurzel des Satzes vom
zureiechenden Grunde”] bashikli tezinde savundugu ilkedir. Schopenhauer’e

gore tiim nesneler, iginde bulunduklar1 durumun baglangici ve sonuyla ilgili

! Schopenhauer A. Isteme ve Tasarim Olarak Diinya, Biblos Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 7.
% Russell, B. Ban Felsefesi Tarihi, Say Yaynlar1, Istanbul, 2004, cilt 3, s. 353.
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olarak, dolayisiyla zamanin akis1 yoniinde, bu ilkeyle birbirine bagli kalirlar.
Uzam, zaman ve nedensellik, dort vecheden olusan bu neden ilkesini
olustururlar (...) dolayisiyla Schopenhauer bize bu diinyamin yaniltic
karakterinin rasyonel agiklamasini verir. Gergekten de nedensellik, zekanin

hem eseri, tirtinii, hem de uygulanis kosuludur?.

Basyapitinin ilk boliimiinde filozof, evrenin ideal karakterini 6gretmeyi
amaglayan Kant Ogretisini nesnel bir bicimde irdeler. Geldigi nokta,
Herakleitos, Platon ve Hint mistiklerinin saptamis oldugu gibi, “Neden
ilkesine bagl tasarimsal Diinya”dir. Bu ilkenin ilk sartlar1 olan uzam ve
zaman, acl ve bireylesimin belirtileridir. Var olma acis1 ise ancak idrak, yani
oznenin acmin farkinda olmasina baglidir. Schopenhauer uzamla acmin,
zamanla ise istikrarsizligin dogdugunu diistinmektedir. Ve buna gore ¢okluk
aslinda zaman ve mekan farkliliklar1 ile beliren bir 6zelliktir. Aslinda her

nesne dogasi geregi, tiim diger nesnelerle — teorik olarak — 6zdestir.

Schopenhauer’e gore bizim nesneleri farkli gormemizin nedeni bir
yamlsamadir. Bunu da Hint mitolojisindeki Maya ortiistine benzetir. Tanriga
Maya tanr1 Brahma'nin esidir. Maya insanlarin nesneleri oldugundan farkl
gormesine neden olan yanilsamadir. Hint mitolojisinde herseyi tili ile
orttigline ve bu yiizden de onlarin farkhi goriilmesine sebep olduguna
inanilir. Aslinda bu farkindalik da, bizim yamlsamay1 asmamizi saglamaz.
Dolayisiyla aslinda Schopenhauer’in yaptig ilk planda bir “durum tespiti”dir.
Schopenhauer” gore, sahici felsefe, 6zellikle “Diinya nereden geliyor, nereye

gidiyor, nicin var?” gibi klasik sorular1 sormayan felsefedir. Yanlizca sunu

? Sans, E., Schopenhauer, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 20006, s. 27.
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sorar: Diinya nedir??. Bu soruya verdigi cevap ise, bagyapitinin ilk tiimcesidir.

“Diinya benim tasartmmimdir!”

Nesne nedir? ise ikinci can alict sorudur. Bunun cevabini da kitabimin ikinci
boluimiinde wverir. isteng5. Bu, aslinda Schopenhauer felsefesinin temel
kavramidir, denebilir. Aslinda, tim diinya (evren) isten¢ tarafindan
olusturulmustur. Aydinlanma felsefesinin en 6nemli manifestosu sayilabilecek
olan “Diistiniiyorum o halde varim!”¢ ilkesi Schopenhauer tarafindan
asilmistir. Ona gore insan, sadece isteyen bir varliktir. Siirekli, durmadan,

doymadan ister. Buna sebep olan ise, yasama istencidir.

Isten¢ sozciigii Schopenhauer’de biling, ya da bilingli bir istem anlami
icermez. O bir nev’i itki, ilk gii¢, ya da bir tiir ilkin enerjidir. Eger bir biling ya
da rasyonel bir amag¢ igerseydi o, isteng degil Tanr: olmus olurdu’.
Schopenhauer’deki Wille doga giligleri kiimesini kapsamaktadir (...) demek ki
isteng, etki yaratma kapasitesine — yani bizzat yasamin Oziine - verilen
sembolik addir®. Schopenhauer nedensellik ilkesinin, kendisi hari¢ herseye
uygulanabilecegini  diisiintir. Yani herseyin bir nedeni oldugunu
diistinebiliriz, ancak “Neden herseyin bir nedeni olmalidir?” sorusuna cevap
bulamayi1z. Nedensellik yasas1 sadece fenomenlere uygulanabilir, diinyanin
oziiniin sozkonusu oldugu yerde ise, bu ilke yeterliligini yitirir. Bu diinyanin

nesnelerinin sonsuz ¢oklugunu yasal bir zorunluluk olarak birbiriyle

4 Sans, E., a.ge.,s. 3.

S Wille sozctigl Tiirkce’ye isteng, istek, istem, isteme™ gibi ¢esitli sekillerde ¢evrilmistir. Aslinda isteng (irdde)
sOzcligii bir dl¢lide biling anlami igerdigi i¢in Schopenhauer’in demek istedigini ne dl¢iide yansittig1 tartisilabilir.
Ancak en yaygin kullanim oldugu igin bu ¢aligmada bu sézciik kullanilacaktir.

6 “Cogito ergo sum” René Descartes.

7 Janaway C. Schopenhauer — “German Philosophers” , Oxford University Press, New York, 1997, s. 226.

¥ Sans, E., a.g.e.,s. 34.
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ilintilendiren bir ilkedir, o kadar®. Nedensellik ilkesini temelinden sarsan bu
goriislerini ozellikle doktora tezi olan Yeterli Neden Onermesinin Dért Farkli
Kokii adl1 eserinde ortaya koymustur. Nedensellik gibi, Isten¢ de nedensizdir.
Ve 6zii geregi bilingdisidir. Schopenhauer Isteng’in kor, insanin ise zayif
oldugunu vurgular. Ona gore kor ama saghkli bir insanin kotiiriim, ancak
goren bir insam sirtinda tasimas: gibi, isteng insan1 giidiiler ve kosullar. Ve o
zamana kadarki tiim felsefi 6gretilerin aksine, bilginin istenci degil, istencin
bilgiyi kosullandirdigini 6ne siirer. Isteng ise 6zii itibariyle iyi degildir. Insani
yasamaya kosullandirmas: igin siirekli olarak sikinti ve acidan kurtulma
gldiisiine sevk eder. Bunun i¢in de siirekli bir sikint1 ve ac1 gereklidir. Yasam,
ozl itibariyle acidir’™®. Cekilen acilar kisa siireli tatminlerle boliinebilir. Ancak
bu ara uzun siirerse bu kez de sikint1 devreye girer ve bizzat bu sikint1 acinin
kaynag1 olur. Isteng insam siirekli isteyen, hi¢c doymayan, susuzlugunu hig
gideremeyen dipsiz bir kuyu gibi bir organizma olmaya kosullar. Bunun
sonucunda evren, siirekli bir varolus miicadelesi halindedir. Ve bu miicadele
azmi sonucunda isteng, insanin i¢inde cinsel i¢giidii seklinde nesnelesir,

siirekli olarak kendini yeniden yaratan bir dongiiye dontuistir.

Istencin bilingdist olusu, Schopenhauer’in 6zgiin bir yaklasimidir. Bu
bilin¢dist olma hali, onu biling ve bilgi ile kavranamaz duruma getirir. Ve
burada da Schopenhauer’in en ¢ok deger verdigi sezgi devreye girer. Akil ve
bilgi ile isten¢ kavranamaz. Ancak her varligin icinde isten¢ oldugu igin
sezgisel olarak kavramak miimkiindiir. Yani sinirlanmis bedensel deneyim

yerine Schopenhauer sezgiye 6nem verir. Platon'un Phaidros'undan miras

? Atayman, V., Varolmanin Acisi — Schopenhauer Felsefesine Giris, Donkisot Giincel Yaynlar, Istanbul 2006, s.
47.
' Burada Schopenhauer Buddha’ya oldukga yakin bir diisiincededir.
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kalmis ve Wieland ya da Novalis tarafindan yeniden ele alinmis bu romantik

tema Schopenhauer’de gergek bir felsefi veri halini alir".

Schopenhauer’in kendine o6zgii bir metafizik anlayis1 vardir. Fiziksel
bilimleri yadsimamakla birlikte, yasamin ve diinyanin 6ziine yonelik Bilginin
bilim ya da felsefe araciligiyla ulasilamazligimi savunur. Bu da, aslinda,
Kant'in ¢izdigi transzendantal idealizmin bir sonucudur. Ciinkii bilebilecegimiz
diinya, sadece deneyimledigimiz, tasarimlamis oldugumuz diinyadir. Ve bu
bildigimiz, bilebilecegimiz tek diinyadir!2. Iste bu yiizden Schopenhauer ancak

sezgi vasitasiyla bilgiye ulasmanin olas1 oldugunu vurgular.

Bilingdisina yaptigr bu vurgu, ileride felsefe, psikoloji ve sanata yapacagi
onemli etkinin bas etkenlerinden biridir. Schopenhauer felsefesinde sezgisel
kavrama, akil ytiriitiilerek edinilen bilgiden tistiindiir. Ancak, yine de, bu ikinci
bilgi de faydali, hatta zorunludur. Ciinkii her ne kadar diinya istengten ibaret
olsa da, aym1 zamanda bilen 6znenin nesnesidir. Ve bu nesnelestirme igin
kavramlara ihtiya¢ duyariz. Schopenhauer bu ikili bilme edimini ve ideal ile
gercek olan arasindaki ayrimi ¢igek benzetmesiyle agiklar. Cigegin hem
kokleri, hem de ta¢ yapraklar1 vardir. Kokler topragin altinda, ancak tag
yukaridadir. Fakat cicek, aym1 anda her ikisidir. Govdesi bu iki ayrimi
birbirine baglar. Biz insanlar da, bedenimiz vasitasiyla, aym deneyimi
gerceklestiririz. Insan bedenine yaptig1 bu vurgu, 6zgiinliigiiniin yaninda —
ozgundiir, ¢linkii olus aklin degil, bedenin deneyimidir, ona gore — yukarida

bahsi gecen kartezyen felsefeyle olan ayrimi da ortaya koyar.

1 Sans, E., a.g.e.s. 38.
'2 Magee, B. The Philosophy of Schopenhauer, Oxford University Press, New York, 1987, s. 73-74.
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Schopenhauer’in bu noktada asil amaci bir nev’i bir dogu bilgeligine
yonelmeye c¢alismaktir. Burada Schopenhauer ve dogu felsefesiyle ilgili bir
tartisma konusu a¢makta fayda vardir. Schopenhauer’in dogu felsefesinden

bir ol¢lide etkilendigi dogrudur.

Ancak sistemini kurdugu yillarda, doktora tezini yazdig: 1813 esas alindig:
takdirde, dogu felsefesini tanimadig1 ortadadir. Filozofu dogu felsefesiyle,
Hinduizm, Buddhizm ve Ozellikle Upanishadlarla tanistiran, dogubilimci Meier
olmustur. Bu da 1814 yilinda gergeklesmistir. Ustelik, o donemdeki calismalar
ilk ornekler oldugu igin, zaman zaman hatalar icermekte, 0zgiin metinler
yerine baska dillerdeki gevirilerinden yararlanilmakta, bu sebeple de eksik
kalmakta, ya da yanlis anlagilabilmekteydi. Baz1 elestirilerde Schopenhauer’in
Hinduizm’in ve Buddhizm’in o0zelliklerini birbirine karistirdigr one

suriulmektedir.

Ancak tizerinde durulmas: gereken, dogu felsefesi etkisi altina girmeden
once, bat1 felsefesini elestirerek kendi sistemini olusturmasidir.
Upanishadlardan bu kadar etkilenmesinin asil sebebi, belki de kendi
vurgulamak istedigi diisiincelere ¢ok yakin olan diisiincelerin, bu kadar saf bir

bilgelik seklinde karsisina ¢ikmis olmasmdan olabilir.

Schopenhauer’in felsefi sisteminde asil vurgulamak istedigi ise, istencin
tekligi, birligi ve heryerdeligidir. Isteng, canli ya da cansiz her varlikta ayni
diizeydedir. Insan belki bu durumun farkina varabilir. Ama insanda,
hayvanda, bitkide, tasta, herseyde aym isten¢ vardir. Schopenhauer’in tiim

distinceleri bu temel diisiince etrafinda sekillenmistir.
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Her firsatta hayranligini vurguladigl, ancak yeri geldiginde elestirdigi
Kant'in bilinemeyen dedigi, Schopenhauer’de istenctir. Ve bu anlayis da
bilingdist alg1 gerektirdiginden, Nietzche ve Freud'un yolunu acacaktir.
Schopenhauer Platon’dan beri savunulagelen ve Hegel'le doruk noktasina

cikan bilingli tasarim idealini — deyim yerindeyse — ¢ope atar.

Daha once de vurgulandig gibi (bkz. s.14), Schopenhauer’e gore isteng iyi
degildir, ve hatta icimizde bulunan en asagilik seydir. Burada cinsel organlarla
benzetme kurar. Nasil ki insan cinsel organlarmi utanup sakliyorsa — ki onlar
varolusunun kaynagidir — istenci de — ki o da varolusun kaynagidir — gizlemek
gereklidir. Var olmak acinin kaynagi ve aci da varolusun kaynagidir. Aci
miicadele etmeyi gerektirir. Miicadele de varolmaya devam etmemizi saglar.
Hic bir mutluluk hali bu aciy1 tatmin edemez. Oyle olsaydi insanlar doyuma
ulagir ve istemekten vazgecgerlerdi. Oysa durum, asla ulasilamayan bir
kurtulus miicadelesidir. Asil kurtulus ise farkhidir. Bu noktada oOnerdigi
¢oziim, Schopenhauer’in dogu felsefesine en yakin oldugu andir. Yasama
istencini reddetmek ve kendini 6zglir birakmak. Buddhizm’deki Nirvana'y1
andiran bu ¢o0ziim, insanin varolusun acisindan kurtulmasimi saglayan
higliktedir. Peki insam1 giidiileyen isteng ise, insan nasil ondan vazgecebilir?
Bu noktada filozofun cevabi, azizvari bir hayat1 secerek yasama istencine sirt
cevirmektir. Schopenhauer i¢in diinya iyi degildir, ben de iyi degildir. Ancak
istemeye devam etmek yerine bu dehsetten bir an igin siyrilip evrensel bir

acidan bakmay1 basarabilirsek, kurtarilabilecek biraz deger kalmis demektir!3.

B Janaway, C., a.g.e. s. 322.
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Eger istenci reddetmek miimkiinse, her seyin isteng tarafindan belirlendigi
ilkesi ile gelisir. Ancak bu noktada Schopenhauer bu durumun da isteng
sayesinde gerceklestigini one siirer. Yani filozof istenci inkar edenlerden degil,
istencin iclerinde kendini inkar ettigi kimselerden bahseder. Schopenhauer bu

gelismeyi li¢ asamada Ozetler: kor isteng, bilen isteng ve istengsiz anlak™.

Bu nokta, yani yasama istencinin inkari, insanin varolusun gercek degerini
bulmasidir. Coziim Istenc’e, kendi bedenine, yani bireyselligine sirt
cevirmektedir. Schopenhauer’e gore, bunu yapabilenler ruhun okyanusvari
derin huzuruna kavusurlar; bozulamaz bir giiven ve siikinete ulasirlar. Asil
ilke olan her seyin ozilinde 0zdes oldugunun farkina varirlar. Bu noktada
tilozof, ¢ektigi dayanilmaz ve siirekli acidan bir anda uyanan ve gergegi goren
bir insam tarif eder. Yasama istenci kirildigi anda onu smirlayan tim
baglardan kurtulur ve bozulmasi asla miimkiin olmayan bir huzurla
ustiinliige kavusur. Bu diisiince Buddha'nin Benares vaazindaki dort ytice
hakikatin verdigi bilgelikle 6zdestir: “Varolus acidir ve aci evrenseldir; bu
acinin nedeni arzudur; arzu yok edilirse ac1 yok olabilir, bu sonsuz mutluluk
durumu diisiinceye dalarak ve sonugta vecd sayesinde elde edilir”'®. Bunun
icin de insanin gelismesi, kendini bilgi ile gelistirmesi gereklidir. Ilging olan,
insanin gelismesi igin uygun kosullarin olusmasi ve buna uygun bireylerin
gelmesi gerekir. Bu da, ancak ve bu da yasama istencinin devam ettirilmesiyle
aynt sey olan tlireme ile miumkiindiir. Bu gorislerini Askin Metafizigi'®

[Metaphysik der Geschlechtsliebe], adin1 verdigi boliimde vurgulamistir.

' Z6ller, G. German Realism: the self-limitation of idealistic thinking in Fichte, Schelling, and Schopenhauer —
German Idealism, Cambridge University Press, 2000, s. 211.

15 Sans, E., a.g.e,s. 83.

1 Geschlecht sézciigii Almanca’da hem cinsellik hem de tiir anlanu tasimaktadir. Bu sozciikle Schopenhauer
hem cinsellige, hem de tiiriin devamina vurgu yapar. Dolayisiyla “Cinsel Sevi’nin Metafizigi” daha dogru bir
geviri olabilir. Ayn1 zamanda da tiir sevgisi, yani tiiriin devamini isteme gibi, ikincil bir okuma daha alir.
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2.2.1. SCHOPENHAUER’in Kétiimserligi

Gortildigi gibi, Schopenhauer’in felsefesi olumsuz bir felsefedir. Ciinkii,
temelde reddetmeye dayanir. Oncelikle, kendisine kadarki hemen hemen
biitiin felsefi yaklasimlarin reddi ile baslar. Ve yasama isteginin reddi ile
sonlanir. Mutlulugun olumsuz, acinin olumlu oldugunu diistiniir, onerdigi
¢ozim yasama istencinin olumsuzlanmasidir. Aslinda bu, manktiksal agidan
dogrudur. Ac varsa — varolmak olumlu bir 6nermedir — bu olumludur. Aa
yoksa — varolmamak olumsuz bir 6nermedir — bu da olumsuzdur. Goriisleri
onun pesimizm ile itham edilmesine yol agar. Aslinda Schopenhauer, objektif
olmaya calismistir. Yaklasimi, onun olanlar1 goriis bi¢imidir. Ancak burada
bazi arastirmacilar, onun bu bakis agisinda 6zel yasamimin biiytik etkisinin
oldugunu iddia etmektedirler. Ozellikle annesi ile olan sagliksiz iligkisine
vurgu yapilir. Yasam Oykisiinti kaleme alanlar, hep huzursuz ve sinirli
oldugunu yazmiglardir. Helen Zimmern’'in yazdig1 biyografide kendisi de su
sOzlerle durumunu itiraf etmistir: “eger beni alarma gegiren bir sey yoksa, bu
durum beni alarma gegirir, sanki birsey olmasi gerekiyor da, ben onun
farkinda degilmisim gibi...””. Ama Bryan Magee, filozofun karamsarlikla
itham edilmesinin asil sebebinin islibundan kaynaklandigini 6ne stirer’®.
Schopenhauer hayatinin biiyiik bir boliimiinde insanlardan kagan, miinzevi
bir hayat1 yegleyen biri olmakla da itham edilmistir. Tiim bu goriisler, onun
karamsar bir filozof efsanesiyle iinlenmesine yardimci olmustur. Oysa Edouard
Sans’a gore, Schopenhauer’i karamsar olarak okumak, onu en yiizeysel

bicimde okuma demektir. Bu yiizeysel okumay1 irrasyonel ve trajikligin felsefesi

" Magee, B., a.g.e. s. 12.
' Magee, B., a.g.e. s. 13.
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ile tamamlamak gerekir’®. Ancak karamsarlik soz konusu oldugunda,
basyapiti olan Isten¢ ve Tasarim Olarak Diinya’nin sonu vurgulanmalidir. Eserin
sonunda filozof, aziz gibi bir yasamla istencin olumsuzlanmasini su sekilde
savunur: “(..) yoklugun i¢ kararticr izlenimini, bu yolla, acikcasi kutsal
insanlarin yasamim1 goéz oniinde alip, diistinerek dagitmamiz gerekir. Bu
Yokluk, onlarin en son arzusu olarak biitiin erdemlerin, kutsalliklarin ardinda
koskocaman goriiniir. Biz, cocuklarin karanhikta korktugu gibi korkariz
ondan. Hintlilerin soOylencelerle, Brahma’da yeniden sogurma gibi bos
deyislerle yaptigi gibi, Buddhistlerin Nirvanalar1 aracilifiyla yaptigir gibi,
ondan saklanmak yerine, onu gidermeliyiz. Daha ¢ok sunun dogrulugunu
ozglirce onaylamaliyi1z: Heniiz istemeyle dolu olanlarin tiimii i¢in istemenin
toptan askiya almmasindan sonra geriye kalan, yokluktur. Ama tersine
istemenin ters gevrildigi, kendini yadsidig: kiside, bu bizim diinyamiz, gercek
olarak, biitiin giinesleri, galaksileriyle yokluktur.”?® Burada vurgulanmasi
gereken — eger son sozciigli ceviride oldugu gibi — yokluk olarak degil de,
higlik olarak alirsak, Schopenhauer’in o dahiyane iisléibu ile vurucu bir oyun
yapmis oldugudur. Eserin ilk sozctigii — daha once de vurgulandig gibi (bkz.
s.9.) Diinyadir. Eserin son sozctigli ise hicliktir. Bu ikisini bir ctimle haline
getirdigimizde, ulasacagimiz sonug ise trajik bir bicimde “Diinya Higliktir”

olur?,

19 Sans, E., a.g.e,s. 122.
% Schopenhauer A., a.g.e. s. 312-313.
*! Janaway, C. , a.g.e. s. 322.
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2.2.2. SCHOPENHAUER’in Estetik ve Sanata Bakis1

Schopenhauer, Parerga und Parapolimena eserinde yayimladigi denemelerin
birini estetik {izerine yazmigtir. Ve bu denemeye ilging bir soru ile baglar: “Bir
nesneden keyif almamiz onu arzulamadan nasil miimkiin olabilir? .”?2 Ve
bizim kisisel arzularimizdan bagimsiz bir giizellik anlayisinin var olabilecegini
vurgular. Schopenhauer’e gore, estetik bir kavrayis gerceklestigi anda isteng
kaybolur. Eksiklik, kusur ve bundan kaynaklanan acidan beslendigi icin,
isteng, ac1 ve tatmin arasinda dalgalanip durur, tatmin ise iki ac1 arasinda
kalan daha kisa siireli bosluk halidir?’. Ancak istengsiz bir durum nasil keyif
verebilir? Schopenhauer, istencin reddi ile, bizim anladigimiz mutluluk ve
mutsuzluk durumunun sona erdigini ve estetik deneyimi ile huzura
ulasildigin1 6ne siirer. Yani, siradan mutluluk, ya da mutsuzluk hali istence
baglidir, estetik mutluluk ise istencin reddi ile gergeklesir. Burada onemli olan,

oznel arzularm yoklugudur.

Schopenhauer cesitli sanat dallarimi derinlemesine tanimasiyla tarihgilerin
saygisimnt kazanmistir. Her ne kadar bu konuda sadece Idealarin istencsiz
biitiinliigiinden bahseden bir teori gelistirmis olsa da, ondan once higbir
filozofun deger vermedigi o6lciide, mimariden resime, siirden miizige kadar
cok cesitli sanat dallarina olan hayranhigmi belirtir. Ozellikle miizigi
digerlerinden ayr1 tutar. Ona gore miizik, istencin aracisiz dilidir. Biitiin diger
sanatlar varligin goriintiiliileri olan idealar: tasvir ederler, miizik ise bizzat
varligin Oziinii tasvir eder. Miizik mutlak manada miicerret (soyut) oldugu

halde, onu anlayabiliyoruz, onun nasil bir nese, duygu, aci, cosku ve sarhosluk

2 Schopenhauer, A., Essays and Aphorisms, Penguin Books, London, 2004, s. 155.
> Janaway, C., a.g.e. s. 285.
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yarattigin1 yasayabiliyoruz. Miizik, bizim dogrudan dogruya bizzat aciyla,
stkini ve nefretle, yahut neseyle, coskunlukla ve sarhoslukla irtibat
kurmamiz1 saglar; muhayyilemizde biitiin bu soyut hislere bir derinlik ve
muhteva kazandirmamiza imkan verir, onlar1 adeta ete ve kemige
biirtindiirtir, viicit kazandirir (...) onun icin Schopenhauer: “Kompozitor,
alemin en i¢ Ozlinii ifsa eder, ortaya koyar ve o, en derin hikmeti, aklinin

anlayamayacagi bir bigcimde konugur” der?:.

Tragedya da Schopenhauer’in sevdigi ve takdir ettigi sanat dallarindandar.
Ona gore tragedya “sozciikler aracilifiyla imgeleme giictinii canlandiran” siir
sanatinin dorugudur. Komedya'ya hos bakmaz, ¢iinkii komedya bir takim
acilan giiliing ve katlanilabilir gostererek istencin siirdiiriilmesine yardima
olur. Ancak tragedya’daki kahramanlar1 gercek asil insanlar olarak tanimlar.
Tragedya’da insan en katlanulamaz acilar sonunda yasama isteginden
vazgecer ve bu da Schopenhauer’in diislinceleri dogrultusunda istencin
olumsuzlanmas: sonucuna varmak demektir. Ona gore en iyi tragedya,
gunliik hayatin kahramanin kendi hatalarindan kaynaklanmayan sonuglar
ylziinden birdenbire altiist olmasidir. Boylesi bir trajedi mutluluk ve yasama
istegini tiimden yok edecek ve nasil bir cehennemi yasadigimizi ortaya
koyacaktir. Bu sayede diinya bize hicbir yaniltici tatmin saglayamayacak ve

hig bir sey bizi ona baglayamayacaktur.

Schopenhauer sanatciyl, gercegi, yani varligin Oziinii kavramakta bilim
adam1 ve filozoftan iistiin goriir. Hatta sanatciyr bizzat dogadan da tistiin

goriir. Ona gore sanatgl, doganin binlerce kez deneyip de basaramadiginm

#* Ozkan, S., Nietzche — Kaplan Sirtinda Felsefe, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2004, s. 301.
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ortaya koyar ve ona “senin demek istedigin buydu” der. Estetik duygusuna
geri donersek, Schopenhauer’e gore, her nesnenin en gilizeli onun

karakteristik 6zelliklerini en ¢ok yansitandir.

2.2.3. SCHOPENHAUER'in Etkileri

Sanata ve sanatciya bu kadar biiyiik deger yiikleyen Schopenhauer, elbette
ki pek ¢ok sanat adamini derinden etkilemistir. Felsefi sistemi ise, her ne kadar
tartisilsa da, getirdigi sorgulayicilik, kabul edilmis kesinlik olarak diisiintilen
fikirlerde yarattigi sarsinti biiylik olmustur. Ondan sonra, oliimsiiz rih,
tanrisal amag¢ gibi dogmalar tamamen oOlmiis, insan tiiri de doganin,
digerlerinden higbir {istiinliigii olmayan bir pargasi olmustur. Insan cinsellik
ve bencillikle giidiilenmis bir hayvandir. Schopenhauer felsefesi bir ekol
haline gelememis, ancak diisiince tarihindeki etkisi biiyiik olmustur. Pek
coklari, diistincelerinden ¢ok, tislibunu ¢ekici bulmustur. 1850’lerde Wagner
¢oktan bu etkiyle karsilasmisti. 1860’larda Nietzche ve Tolstoy, 1880 ve
90’larda Thomas Mann ve Marcel Proust bu etki altina girdiler. Felsefesi
Gustav Mahler, Richard Strauss gibi bestecileri; Turgenev, Lawrence, Beckett

ve Borges gibi edebiyatgcilar1 etkilemistir.

Ancak asil etkileri 1920’ler sonrasinda gerceklesmistir, denebilir. Ozellikle
birinci diinya savasi sonrast yikim ve yoksulluk, daha sonralar1 ortaya ¢ikan
ekonomik buhranlar, ‘karamsar‘ligiyla tinlenen filozofu oldukca popiiler
kilmistir. Onun etkisini ilk kesfedenler, Wagner ve Nietzche olmustur. Wagner
Schopenhauer’i okudugunda, kendi fikirlerine ¢ok yakin bulmus ve hemen

benimsemistir. Nietzche Tragedya’nin Dogusunda Schopenhauer’in isteng ve
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tasarim arasindaki ayrimina gonderme yapar. Her ne kadar daha sonralar1 ¢ok
ayr disiinse de, onu ‘Ogretmeni’ olarak tanir ve Egitimci Olarak Schopenhauer
[“Schopenhauer als Erzieher”] eserini kaleme alir. Nietzche istenci, gii¢
istemine cevirir. Wittgenstein ve Mahler de Schopenhauer felsefesinden

etkilenmislerdir.

Psikoloji alaninda da etkileri biiyiik olmustur. Cinselligin kisiligin temeli
oldugu diistincesi ve bilingdisi kavrami onun fikirleri sayesinde ortaya
citkmustir. Eduard von Hartmann biling dist kavramindan yola ¢ikarak, 1869'da
Bilingdisi'min Felsefesi'ni yazmistir. Schopenhauer’i ¢ok ileri yaslarda okumus
oldugunu ileri siirse de, Freud’da da s6z konusu etki goze carpar. Carl Gustav
Jung da filozofun fikirlerinden etkilenmis, diinyanin kargasa, tutku ve kotiiliik
dolu portresini ¢izen filozofu, “en azindan diinyanuin kurulusunun
olabileceklerin en iyisi olmadigini ortaya koyacak cesarete sahip bir kisi”
olarak nitelemistir. Schopenhauer’in sorgulayici ve putkirica etkisinin,

gluniimiizde de artarak devam ettigi sdylenebilir.
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Arthur Schopenhauer.
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3. TRISTAN Efsanesi

3.1. Tarihge

Pek ¢ok baska adla da anilan Tristan, (6r. Tristram) sovalye edebiyatinin
onde gelen kahramanlarindan biridir. Yuvarlak masa sovalyelerinden biri olan
Tristan, fransiz romanslarindan, Alman ve Italyan siirlerine kadar pek ¢ok

yapitta ana ya da énemli yan karakterlerden biri olmustur.

Kronolojik olarak bakildiginda, elde parcalar1 kalan ya da bilinen Tristan
oykiilerinden ilki, 1165 yillar1 civarinda yazildigi tahmin edilen, sovalye
romanslarinin tinlii ozani Chrétien de Troyes tarafindan kaleme alman Le Roman
de Le Roi Marc et d’Iseut la blonde’dur. Her ne kadar eserin adinda Tristan
gecmese de, bu eser “ilk Tristan” olarak kabul edilir. Troyes, Erec, Cliges,
Lancelot, Ywvain ve Perceval adli diger eserlerinde de hep Brotonya’dan
bahseder. 1135 yil1 civarinda galli bir din adami olan Monmouth’lu Godfried,
Historia Regum Britannie [Britanya Kralliklarmmin Tarihi] adinda bir kitap yazar.
Her ne kadar yazarmin din adami olusu ve donemin bakis agis1 sebebiyle
tsliibda hristiyan etki goze carpsa da, sasirtici Olgiide onyargisiz kaleme
alman eser eski Kelt ve Breton efsanelerinden giintimiize kalan 6nemli bir
kanittir. Bu eserde ilk kez Kral Arthur ve biiyticti (Druid) Merlin isimleri geger.
Kitap, 1155 civarinda Robert Wace tarafindan Fransizca'ya cevrilir. Tristan
efsanesi hakkinda 1900’lerin baslarinda ¢ok degerli arastirmalar yapan Joséph
Bediér, Troyes’dan 6nce yazilan ve kayip olan bir Tristan siirinden bahseder.?

Bediér'e gore Troyes’dan daha once kahraman Tristan {izerine Ilai dilinde

% Newman, Ernest, Le Opere di Wagner, Arnoldo Mondadori Editore S.p.A. Milano, 1981, s.189.
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yazilmis birbirinden bagimsiz pek cok siir vardir ve bunlar1 derleyen — isimsiz
— bir yazarin efsaneyi olusturdugunu 6ne siirer. Ancak burada 6nemli olan,
eserin Ozgin olup olmadigr degildir. Diego Valeri'ye gore Christian de
Troyes'in asil basarisi tartisilan Ozglinligiinde degil, eserlerindeki
karakterlerin biitiin hayat hikayesini anlatmasi ve onlarin psikolojik

derinligini giizel sovalye-ask romanlarinda betimlemesindedir.?¢

Troyes’dan sonra, su anda elde hi¢ bir pargasi bulunmayan La Chévre
versiyonu gelir. Bunu Béroul’un kaleme aldig1 eser izler. 1160 — 1170 arasinda
Thomas'm kaleme aldig1 versiyonu, 1190-1200 yillar1 arasinda yazildig1 tahmin
edilen Eilhart von Oberg versiyonu izler. Yine bu donemde, diizyazi bigiminde
isimsiz bir Tristan romani karsimiza ¢ikar. Onu da, yine, yazar1 bilinmeyen
Ciugmn Tristan (Folie Tristan) siiri izler. XIII. vylizyilda ise, Gottfried von
Strassburg’un basladig1 ve 6grencileri olan Ulrich von Tiirheim ve Heinrich von

Freiberg tarafindan tamamlanan esere sira gelir.

Soz konusu versiyon, Danimarka krali V. Haakon'un istegiyle, Robert adli
Norvegli bir kesis tarafindan 1226 yili civarinda diizyaziya gevrilir. 1300’]lerin
baslarinda, isimsiz olarak kaleme alinan bir Sir Tristram siiri de
bulunmaktadir. Wagner’in operasina konu olan eser, temelde, Strassburg unki

olmustur.

26 Valeri, D., Romanzi e racconti d’amore del medio evo francese, Aldo Garzanti, Milano 1943, s. VIII.
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3.2. ftalyan Tristanlar

Tarihcede bahsedilen eserler daha ¢ok Fransiz ve Alman kokenli olsa da,
Avrupa’'min diger pek ¢ok yerinde oldugu gibi, Italya’da da Tristan dykiileri
ilgi uyandirarak cesitli versiyonlari kaleme alinmistir. Ozellikle Ortacag
[talyasi’'nda Tristan dykiileri belki de tiim diger romanslardan daha fazla ilgi
cekmistir. Kutsal Kase’yi bulma ¢abalarini anlatan Queste de St. Graal ve Kral
Arthur ve Yuvarlak Masa $Sovalyalerinin hikayelerinin konu edildigi Tavola
Ritonda’da Tristan ¢ok onemli yer tutar. Bu konuda 6nemli arastirmalara imza
atan akademisyen Daniela Branca, Tavola Ritonda’run Tristan hikayesi olarak

degerlendirilebilecegini 6ne stirer.?”

[ La tavola ritonda e’ veramente I'«Istoria di Tristano»: il rinnovamento della materia
arturiana, il suo equilibrio narrativo, la sua struttura unitaria non sono soltanto
frutto di una personalita’ attenta ed aperta ad un nuovo ambiente storico-culturale,
ma anche del fascino esercitato sulla fantasia dell’autore da un unico tema

predominante. [...] “la perfezione cavallaresca di Tristano.”]*8

XIII. yiizyildan itibaren Yuvarlak Masa Hikayeleri ve Tristan siirleri
[talya’da 6nce saray ve aristokrasi gevresi ile iist burjuva smifi, daha sonra da
halkin biiylik ¢ogunlugunca benimsenir. O kadar ki, halk diliyle Tristan

konulu italyan romanslari bile yazilir.

" Del Corno B. D., “I Romanzi italiani di Tristano e della Tavola Ritonda”, Leo S. Olski ed. Firenze, 1968, s.95.
* [ Yuvarlak masa hakikaten de «Tristan Hikayesi»dir: Arthur malzemesinin yenilenmesi, anlatimdaki dengesi,
biitiinciil yapisi sadece dikkatli ve yeni bir tarihi-kiiltiirel ¢evreye acik bir kisiligin degil, ayn1 zamanda tek bir
hakim temanin yazarin hayal giicii izerine tatbik olan hayranliginin trliniidir. [...] “Tristan’in sdvalyece
tamamlanmasidir.”]
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Bu donemde, Pisa’li Rustichello isminde bir kesis, oil dilinde Prophésies
Merlin adinda bir eser yazar. Branca’ya gore, halk diliyle yazilmis Tristan
hikayelerine ¢abucak atilan bir bakista bile, bagka hi¢ bir fransiz romaninin
Tristan kadar ¢ok cevirisi ve tizerine yapilan ¢alismasinin elimize ulasamadig1

gorulir. 2

1200 ve 1300lerde italyanca pek ¢ok Tristan metni yazilmigtir, ornegin
Tristano Riccardino, Tristano Panciatichiano, Tristano Corsiniano, Tristano
Veneto, Tavola Ritonda, il cantare di Tristano e Lancillotto al Petrone di

Merlino.

Tristan iizerine yazilmig Italyan romanlarindan bugiin bir kag tanesinin

cesitli boltimleri glintimiize ulasabilmistir:

a) Il Tristano Riccardiano:
Bilinen en eski Tristan romani gevirisidir. 229x159 cm. boyutlarmdaki 180

sayfalik bu el yazmasinda, olaylarin yalnizca birinci boliimii elde kalmistir.

b) Il Tristano Veneto (1486):
Roman de Tristan’in Venedik lehgesine cevirisidir. Tristano Veneto’da

Tristan ve Lancelot'un Merlin’in huzurundaki diiellosu da bulunmaktadir.

¢) Il Tristano Corsiniano:
XIV. ylizyilda yazilmistir. Tristan"in bir boliimiiniin Venedik lehgesine

cevrilmis halidir.

¥ Del Corno B.D. , a.g.e. s.18.
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d) La Tavola Ritonda

Tristan sadece s6z konusu eserlerde karsimiza ¢ikan bir kahraman degildir.

Dante, Petrarca ve Boccaccio’'nun eserlerinde adinin ge¢cmesi, aslinda ortacag

[talyasi’'nda ne denli popiiler bir figiir oldugunun ispatidir.

Dante Alighieri'nin bagyapiti sayilan Commedia‘nin (I1ahi Komedi) Cehennem

boliimiiniin sehvet diiskiinlerine ayrilmis 5. kantosunda Tristan’in ad1 geger:

“Vedi Paris, Tristano; e piu di mille
ombre mostrommi e nominommi a dito,
ch’amor di nostra vita dipartille.”

“Paris’i, Tristan’1 gor[iiyorsun];

ve bana bizim yasantimizdan

agk ytiziinden ayrilan binlerce
golgeyi gosterdi ve adlarini soyledi.”

Petrarca, I Trionfi eserinde sovalyelerin gegit resminde Lancelot ile birlikte

Tristan’dan da bahseder:

“Ecco quei che le corte empion di sogni,
Lancillotto, Tristano, e gli altri erranti
ove convien che’l vulgo errante agogni.”

“Iste saraylar1 hayallerle dolduranlar,
Lancelot, Tristan ve diger gezginler,

orada toplanir gezgin halkin
imrendikleri.”

Giovanni Boccaccio ise, Amorosa Visione (A) eserinin XI. Kantosunda Kral

Arthur ve sovalyelerinden bahsederken su satirlara yer verir:
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Mordretto appresso e con lui Dodinello
e’l buon Tristan seguiva poi appresso
sopra un cavallo poderoso e isnello.
Isotta bionda allato allato ad esso
venia, la man di lui con la sua presa
e rimirandol nella faccia spesso.

Oh quanto ella parea nel viso offesa
dalla forza d’amor, di che parea
ch’avesse I'alma dentro tutta accesa,
di che negli atti fuor tutto lucea!

« Tu se’ colui cui io sola disio »,
timida nello aspetto li dicea;

« in qua ti priego ch’alquanto, amor mio,

Tu ti rivolghi, accio ch’io vegga il viso

per cui vedere in tal cammin m’invio » .

Ayni eserin ikinci versiyonunda ise (B),

betimler:

Mordretto poscia e con lui Dodinello,
e il valido Tristan seguiva appresso
sopra arduo corsier feroce e isnello.
Isotta bella venia allato ad esso,

la man di lui con la sua giunta e presa
e rimiandol nella faccia spesso.

Oh quanto si mostrava in viso offesa
dalla forza d’amor, di che parea
ch’avesse I’alma dentro tutta accesa!
di che negli atti quasi dir volea:

« Tu sei colui cui solo sol disio »

con soavi sguardi; e poscia soggiornea:
« In qua, ti priego, volgi il volto pio,
accio fruisca il mio bel paradiso

per cui sicura in tal cammin m’invio ».

Mordred yanindaydi, ve onunla Dodinel,
ve iyi yiirekli Tristan takip ediyordu
yakindan, giiclii ve ince bir atin {istiinde.
Sarisin Isold onun yanindan yanmndan
geliyordu, onun elini kapmas,

ve sikga yiiziine tekrar tekrar bakiyordu.
Heyhat, nasil da kizgin goriiniiyordu
yiizii, rihunun i¢inde yanan

ve tiim hareketlerini aydinlatan agkin
giictinden. Utanga¢ durusuyla

«Sen yalniz benim arzuladigimsin»
diyordu ona. « Burada sana yalvariyorum
askim benim, bana don birazak da
goreyim yiiziinii, boylece goriirim hangi
yolda ytridigimii ».

biraz degisik ifadelerle ayni sahneyi

Sonra Mordred, ve onunla Dodinel,

ve degerli Tristan, ince, atak ve vahsi atin
tizerinde yakindan izliyordu.

Giizel Isold yanindan geliyordu,

eli onunkiyle bir olmus, kapilmisti

ve sikca tekrar tekrar yiiziine bakiyordu.
Aman nasil da goriintiyordu kizgin
yliziinde rthunu sanki icten ige yakan
agkin giiciiyle, hareketleri sanki ona soyle
sOylemek istiyordu tath bakislarla:

« Sen tek ama tek arzumsun » ve sonra
duruyordu, « Burada yalvaririm sana,
gevir o aziz ylizind,

oyle ki meyve versin tath cennetim,

bu yolda giivenle yiirtiyeyim ».

Daha &nce de deginildigi gibi, Italyan yazimin bu iinlii ozanlarinin

eserlerinde Tristan’dan bahsetmeleri, hikdyenin Ortagag Italyasi’'ndaki

popiilaritesinin 6nemli bir gostergesidir.
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3.3. Efsanenin tarihi kokenleri

Pek ¢ok biiyiik efsanede oldugu gibi, Tristan ve Isolde’nin hikayesinin tarihi
kokenleri ge¢gmisin uzak ve karanlik donemlerinde kaybolur.3® Eski bir Kelt
efsanesinden esinlenilen bir hikaye oldugu sanilir. Deridre ve Naoise ve
Diarmaid ve Grainnenin Oykiilerine konu olan bu askin, Tristan ve Isolde’nin

hikayesine esin kaynag1 oldugu diisiiniilmektedir.

3.3.1. Deirdre ve Naoise’nin Oykiisii

Kelt mitolojisinin ©nde gelen kadin kahramanlarindan Deirdre ve
Grainnenin agk oykiileri biiyiik benzerlik gosterir. Ustelik, efsanedeki bir

takim olaylarin benzerleri, daha sonra Tristan ve Isolde’de de karsimiza ¢ikar.

Deirdre ve Naoise'nin hikayesi Ulster Divdni’'nda karsimiza c¢ikar. Kral
Ulster’li Conchobar’in bas hikayecisi Fedlimid’in kiz1 Deirdre dogmadan 6nce,
Cathbadh isimli bir druid kehanette bulunur. Dogan kiz ¢ocugu tim
[rlanda’nin en giizeli olacak, ancak iilkeye o6liim ve yikim getirecektir.
Kehanetin ikinci boliimii yiiziinden, kimilerinin onu dogar dogmaz
oldiirmeye calistign da soylenegelir. Ancak kehanetin giizellikle ilgili
kismindan ¢ok etkilenen Conchobar mac Nessa, onun gizlice yasamasima izin
verir; yasi geldiginde, onunla evlenecektir. Ancak evlilik ¢agina geldiginde,
geng kiz yas iyice ilerlemis olan Conchobar’i istemez ve Naoise mac Usnech

ile evlenmek ister.

% Newman, E., a.g.e., s. 187.
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Efsaneye gore bir giin Deirdre, bir kuzgunun karlarin {izerinde
Conchobar'in az once olduriip derisini ytizdiigti dananmin kanimni ictigini
goriince, kuzgun rengi sacglari, kar beyazi teni ve dananinki gibi kirmizi
yanakli (ya da kani olan) bir adamla evlenecegini soyler. Dostu Labharcham
bu tarife uyan Naoise’den bahsedince, evlenecegi adami bulmak {izere atina
atlar ve ormana gider. Ona asik oldugunu ve evlenmek istedigini soyler.
Ancak Naoise, her ne kadar karsisindaki giizellikten etkilenmis de olsa,
Conchobar’la evlendirilecek olmasi ve hakkindaki kehanetten dolay1 Deirdre
ile evlenmekte tereddiit eder. Ne var ki geng kiz iki kardesi Ainle ve Ardan’in
ontinde onu onursuzlukla suglaymca, Naoise askin1 kabul eder ve iki asik
Alba’ya (Iskocya) kacarlar. Iki sevgili burada birkac yil yasarlar. Daha sonra
Conchobar’'in iki asi1 affettigi ve onlari tekrar kralligt Emhain Macha’da
gormek istedigi haberi gelir. Sadece Deirdre bir tuzaktan siiphelenir. Geri
dondiiklerinde, Conchobar soziinden doner ve Naoise ile kardesleri
Conchobar tarafindan yollanan Eoghan mac Durthacht tarafindan oldiiriliir.
Asiklara mesaji gotiiren kafilede bulunan Fergus Mac Roth bu ihanete ¢ok
ofkelenir. Emhain Macha'ya savas agar ve fethettigi topraklar1 Conchobar’in
diisman1 Connacht'li Medb’e birakir. Savas, kehaneti dogrularcasina, Emhain

Macha’ya 6liim ve yikim getirmistir.

Conchobar, kizin rizast olmadan Deirdre ile evlenir, ancak bir yil sonra,
hayattan tiim iimidini kesen ve hi¢ giilmeyen karisina ¢ok ofkelenir ve onu
Eoghan mac Durthacht’a verir. Yolda giderken, kagmamas: igin elleri bagl bir
haldeyken, Deirdre kendini arabadan asag1 atar ve basimi bir kayaya carpip
oliir. Boylece, sevdiginin katilinin kadimi olmaktansa, oliimii tercih eder.

Gomiildiikten sonra Deirdre’nin mezarindan bir ¢am agaci ¢ikar ve bu agacin
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dallar1 Naoise'nin mezarindan ¢ikan ¢amin dallar ile birbirine geger. Iki asik

Oliimde bir olmuslardir.

3.3.2. Diarmaid ua Duibhne ve Grainne’nin dyXkiisii:

Kelt mitolojisinde birden fazla ‘Diarmaid" isimli kahraman vardir. Ancak
bunlardan en {inliisii, tanr1 Donn’un (ya da Danu) oglu ve Oenghus’un (ya da
Angus Og) torunu ya da ménevi evladi Diarmaid ua Dubhine’dir. Diarmaid
ua Duibhne’nin o6ykiisti, Fionn Divini’'nda bulunmaktadir. Kelt mitolojisinin en
seckin kahramanlarindan biri olan Fionn mac Cumhaill'in (ingilizceye
uyarlanmis bigimiyle Finn mac Cool)*' goézde yandaslarindan Diarmaid ua
Duibhne (Dermot O’Dyna) hakkinda soylenegelen pekcok efsane vardir.
Fiziksel giizelligiyle, yunan mitolojisindeki Adonis ile 6zdeslestirilebilecek olan
bu kahraman - ki oOliimii de Adonis gibi bir yaban domuzu yiiziinden
olmustur3 - sayisiz ask hikayesinin bas karakterlerinden biridir. Bu noktada
“Yaban domuzu', Ozelikle vurgulanmas: gereken bir simgedir. Kelt
efsanelerinde bu hayvan onemli bir yere sahiptir.?®* Cogunlukla av, savas ve
glic ile iligkilendirilir. Tristan hikayesinde de bir yaban domuzunun agtig1 yara

Tristan’in basina dert olur.

Efsaneye gore, Diarmaid bir giin, Goll, Conan ve Oscar isimli tig
arkadasiyla birlikte ava ¢ikar. Geg saatlerde konaklayacak bir yer ararken, bir
kultibe bulurlar. Burada yash bir adam, geng bir kiz, igdis edilmis bir kog ve

bir de kedi vardir. Bu esrarengiz evde aradiklar1 konukseverligi bulurlar.

31 Dictionary of the Celts, Brockhampton Press, London, 1997, s. 61.
32 Rolleston, T. W., Cetic myths and legends, Studio Editions, London, 1994, s. 290.
* Dictionary of the Celts, A.g.e, s. 18.
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Yemek i¢in masaya oturduklarinda, igdis edilmis ko¢ masanin tizerine ¢ikar,
kahramanlardan higbirinin giicii onu indirmeye yetmez. En sonunda Goll
kogu masadan indirmeyi basarir, ancak kog bir anda hepsini ayaklarinin altina
alir. Bunun tizerine yash adam kediye kogu geri gotiiriip baglamasini soyler
ve kedi denileni hi¢ zorlanmadan yapar. Kahramanlar ¢ok rencide olmustur,
evden ayrilmak isterler, ancak yash adam miicadele ettikleri kogun diinyay1
simgeledigini bu yiizden de onu yenmelerinin miimkiin olmadigmni, kedinin
de herseyi yenen tek gii¢, yani ‘Olim' oldugunu soyler. Uyumak igin
kendilerine gosterilen odaya cekildiklerinde, giizelligiyle oday1 aydinlatan
gen¢ kiz da odaya gelir ve o da orada yatar. Kahramanlar sanslarin1 denemek
i¢in birer birer kizin yanina giderler, ancak aldiklar1 cevap hep aynidir: - “Ben
bir zamanlar sana ait oldum, ancak bir daha asla olmayacagim!. En son
Diarmaid kizin yanina gittiginde kiz ona soyle der: - “Ah Diarmaid, ben bir
zamanlar sana da aittim ve bir daha asla olamam, ¢iinkii ben ‘Gengligim"!
Ama gel de sana bir isaret vereyim, boylece seni goriip de sevmeyecek higbir
kadm olmasin.” Sonra Diarmaid’in alnina dokunur ve hayati boyunca onu

goren her kadinin onu sevmesini saglayacak ‘agk izi'ni birakir.

Grainne Irlanda krali Cormac mac Airt'in kizidir. Bir anlatiya gore, efsanevi
savascl Fionn mac Cumhaill, o sirada geyik sekline dontismiis olarak ormanda
gezinen kizi goriir ve asik olur. Onunla evlenmeye karar verir. Diiglinden
once Tara satosunda yapilan miistakbel gelini selamlama merasiminde
Grainne, babasmin druidi Dara’ya kendisini karsilamak iizere toplanan
Fianna'nin biiyiik ve iinlii savasgilar1 hakkinda sorular sorar. Ik sorusu
Finn'in, onu nicin oglu Oisin (ya da Ossian) i¢in degil de, kendisi igin

istedigidir. Dara’nin yaniti, Oisin’in onu almaya ciliret edemeyecegi olur.
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Bunun {izerine Grainne, kara kivircik sagli, kirmizi yanakli, tath sesli ve
alninda ilging bir igsaret olan gencin kim oldugunu sorar. Druid ona bu beyaz
digli, aydmlik yiizlii gencin, tim kadmn ve bakirelerin yeryiiziinde
edinebilecekleri en iyi asik Diarmaid ua Duibhne oldugunu sdyler. Bunun
tizerine Grainne uyku veren bir iksir hazirlar, bir kadehe doldurur ve
nedimesine iksiri Kral Finn ve yanindakilere igirmesini, ancak Fianna'nin
komutanlarina igirmemesini tembihler. Iksir ise yaradiginda geng kiz Oisin’in
yaninda gider ve ona kur yapmasini kabul edip etmeyecegini sorar. Oisin
Finn’e nisanh bir kadindan asla bunu kabul etmeyecegini soyler. Bu cevab1
alacagin1 bastan bilen Grainne, hemen asil hedefi Diarmaid ua Duibhne’ye
yonelir. Ik basta Finn’e olan sadakatinden dolay1 gen¢ adam Grainne’yi
reddeder. Grainne gen¢ savasciyl yillar Once bir miisabaka esnasinda
gordiigtinden beri sevdigini soyler. Diarmaid hala kararsizdir. Ancak, bir
anlatiya gore, haysiyeti ve erkekligiyle alay ederek, bir bagka anlatiya gore de
gen¢ adami baglayarak (ki burada baglamak iki anlamda kullanilmistir —
gercekten baglamis veya bir iksir vasitasiyla biiyiileyerek kendine baglamis da
olabilir) onu kendisiyle Tara’y1 terk etmeye ikna eder. Kapidan ¢iktiklarinda,
geng¢ adam bir kez daha geng kiza geri donmeleri i¢in yalvarir. Ancak Grainne
arttk olim onlar1 ayirana kadar ayrilmayacaklarini soyler. iki asik Atha
Luain’e, Shannon nehrine dogru yola ¢ikarlar. Ertesi giin Finn, ofkeden
kudurmus bir sekilde savascilarmna kacaklar: arama emrini verir. Iki asigin
izlerini takip edenler, gece kamp yaptiklarinda Diarmaid’in hazirladig:
sigmagl, yaktiklar1 atesin izlerini ve yedikleri etten arta kalanlar1 bulurlar.
Sigmakta boliinmemis bir ekmek ve pisirilmemis som balig1 bulurlar.
Diarmaid’in krala mesaji acgiktir: Grainne’ye el slirmemistir. Ancak

Diarmaid’in bu inceligini paylasmayan gen¢ kiz, aklindan gegenleri asigina
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Tristan ve Isolde’'nin Heinrich von Freiberg tarafindan kaleme alman
versiyonundaki bir boliimde gegenlere ¢ok benzer bir sekilde iletir:3* Bir su
birikintisinden gectikleri sirada, bir miktar su Grainne’nin tizerine sigrar.
Bunun tizerine geng kiz yol arkadasina doner ve soyle der: - “Ey Diarmaid, sen
ki savaslarda, akinlarda ve kusatmalarda kudretli bir savasgisin, yine de bana
bir damla su bile senden daha cesurmus gibi geliyor.” Bu ima, saygilh bir
bigimde mesafesini koruyan Diarmaid’in goziinden kagmamuistir. Artik, olan
olmustur. Bundan sonra Finn ve eski silah arkadaslariyla ancak savasta kars:
karsiya gelecektir. Hikayenin izleyen kisminda, iki agik tiim Irlanda’da Finn’in
adamlar tarafindan kovalanmir. Diarmaid pek c¢ok kez mucizevi becerileri,
sansmin yardimi ve manevi babast Oengus’un sihirleri sayesinde kendini ve
hanimimi1 kurtarmayi basarir. Daha sonraki donemlerde adada bulunan
dikilitaglar, halk arasinda Diarmaid ve Grainne’nin vyataklar1 olarak
anilacaktir. Bir anlatiya gore yedi, bir anlatiya gore onalt1 yil siiren kagistan
sonra, Irlanda krali Cormac ve Oengus'un aracihigiyla Diarmaid ve Finn
arasinda baris yapilir. Diarmaid el konunan miilklerine kavusur, Cormac da
diger kizlarindan birini Finn’e verir. Grainne ise Diarmaid’e dort ogul ile bir

kiz cocuk verir.

Gecelerden birinde, Diarmaid uykusundan bir tazimin havlama sesiyle
uyanir. Grainne ne oldugunu sorar. Diarmaid ne duydugunu anlatir. Grainne
bunun cinlerin bir oyunu oldugunu ve tekrar yatmasini soyler. Ancak o gece
¢ kez tazmin sesine uyanir ve sabah olur olmaz silahlarini ve zirhini kusanir;
ne oldugunu anlamak i¢in kendi av kopegini de yanina alir ve yola ¢ikar.

Beann Ghulban dagina geldiginde, Finn ve av partisiyle karsilasir.

3 Rolleston, T. W., a.g.e.s. 299.
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Ancak Kkafile avlanmiyordur. Yanlslikla uyandirdiklar1 ve daha o sabah
iclerinden otuz kisiyi oldiren, kulaklar1 ve kuyrugu olmayan biiyiilii yaban
domuzundan kag¢maktadirlar. Finn, Diarmaid’in hi¢ bir tehlikeden
kaginmayacagmi bildiginden, onu kigkirtmak icin uzak durmasim soyler ve
Diarmaid’in sekil degistirerek biiyiilii yaban domuzuna doniismiis olan iivey
kardesi tarafindan oldiiriilecegi kehanetinden bahseder. Diarmaid herseyi
anlamistir. Finn biitiin bu av oyununu aslinda ondan intikam almak igin
kurmustur. Ancak kahraman, eger kaderinde 6lmek varsa, kacis olmadigini
sOyler ve uzaklasmay1 reddeder. Hikayenin bir versiyonuna gore, canavar
Diarmaid’i oOldiiriir. Bagka bir anlatida ise, Diarmaid yaratig1 oldirmeyi
basarir, ancak zehirli dislerinden biri tarafindan bacagindan yaralandig: igin,
hayatim1 kaybeder. Sifa yetenegi olan Finn, elinden akan su damlalariyla
Diarmaid’i kurtarmaya yetkindir. Ancak iki kere Diarmaid ve Grainne’nin ona
yaptiklarim1 hatirladigindan, Diarmaid’i kurtarmakta tereddiit eder ve su
damlalarmi  yere damlatir. Ugclinciisiinde, dayanamayrp Diarmaid’i
kurtarmaya c¢alisir, ancak kahraman c¢oktan oOlmiistiir. Grainne, ilk basta,
Finn’den intikam almak igin iki oglunu egitmeye karar verir. Ne var ki zaman

gecip de acis1 hafifleyince, Finn'in teklifini kabul eder ve onunla evlenir.

Gortildugi gibi, Keltik-Pagan inancinda, ilahi bir askla birbirine baglanan
citflerle ilgili pek ¢ok efsaneye rastlamir. Midhir ve Etain, Oengus ve Caer,
Diarmaid ve Grainne, Deirdre ve Naoise gibi, ya ciftlerden birinin tanrisal veya
dogatistii Ozellikler tasidigl, ya da birbirlerine ilahi bir bicimde bagh ciftlerin
oykisiiniin anlatildig1 ask hikayelerine sik¢a rastlanir. Bu oykiiler, genelde,
trajik bir bigimde sona erer. Sik¢a goriilen bir ortak 6zellik de, geng kiz, geng

kahraman ve - c¢ogunlukla — kaybeden yash talip arasinda kurulan ask
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{icgenidir. Irlanda mitlerinde genelde ‘Kutsal Krallik' temas1 goriiliir. Burada
kral ve tanricanin evliligi tilkeye refah getirir. Pagan-Keltik inancinda ilahi ask
ve evlilik temalar:, arkeolojik kanitlarla da desteklenmektedir: Yazit ve
ikonalarda ilahi askla bagh ciftler yiiceltilmistir. Bu inanglarda ‘birliktelik®

temasi, uyum ve zenginligin sembolik bir anlatimidir. %

3.3.3. Tristan’in Oykiisii

Bir anlatiya gore, Cornwall ve Ingiltere Krali Mark, kizkardesi
Blanchefleur'ii  kendisini diisman saldirisindan kurtaran Rivalen isimli
sovalye ile evlendirir. Bir baska anlatiya gore ise, kral Mark’in sarayina san ve
sOhret pesinde gelen Rivalen ilk goriiste asik oldugu kralin kizkardesi ile
gizlice iliskiye girer. Blanchefleur bu iliskiden hamile kalinca, kraldan korkar
ve oglunun diinyaya gelis seklini 6grendiginde duyacag utanc gizlemek
ihtiyact hisseder. Giinah {tiriinii bu ¢ocuk hayati1 boyunca ac1 ¢ekmeye ve onu
seven herkese aci vermeye mahkumdur. Rivalen kendi topraklarmi diik
Morgan'in saldirisina karst savunmak igin {iilkesine doner ve hamile esi
Blanchefleur’ii de yaninda kalesi Kanoel'e gotiiriir (ya da gizlice hamile kalan
esi durumu kraldan saklamak i¢in onun yanina kacgar). Savas sirasinda onu
giivendigi dostu Rohalt’a emanet eder. Bir siire sonra Rivalen’in savasta
oldiigii haberi gelir. Ug giinliik yasin ardindan Blanchefleur, yeni dogan
ogluna, keder dolu bir diinyaya geldigi icin, Tristan adi verir. Kale
diismanlar tarafindan fethedilince, Rohalt ¢ocugu 6nce yedi yil boyunca kendi

ogluna, sonra da sadik silahtar Kurvenal’a emanet eder.

% Green, M., Celtic Myths — World of Myths , British Museum Press, London, 2003, s. 347.
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Tristan’in hayat hikayesinden sahneler.
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Onun korumas: ve egitimi altinda gocuk zerafet ve giizelligin yanisira, eril
kuvvetin de sembolii haline gelir. Sadece silah kullanma ve avciliga degil, aym
zamanda sanatlara da yatkin olmustur. Bir giin, norvegli tacirler ¢ocugu
kandirip kacirirarak gemiyle denize acilirlar, ancak o sirada c¢ikan bir
firtinanin sebebinin ¢ocugu kacirdiklar i¢in tanriin o6fkesini ¢ekmelerinden
oldugunu diistiniip, onu bir kayikla denize birakirlar. Ve bu da onu bir kiyiya
suiriikler. Burasi ise Cornwall sahilleridir. Delikanli, erdemleri ve becerileriyle
kral Mark’in sarayina kabul edilir ve cok deger goriir. Thtiyatl davranmak icin
delikanli, deniz asir1 bir tacirin oglu oldugunu soyler. Bir takim sairler ise,
Mark’in ona duydugu bagliligin asil sebebinin ¢ocugun kendisine tuhaf bir
sekilde kizkardesi Blancefleur’ii hatirlatmasi oldugunu vurgulamistir. Bir giin,
Rohalt Cornwall’a gelir ve Mark’a Tristan'in (onun) yegeni oldugunu soyler.
Ve Tristan’a geri doniip, tilkesini isgalcilerden kurtarmasimi soyler. Delikanh
sOyleneni yapar, yiiregindeki soyluluk ve dayisina duydugu sevgi yiiziinden
kurtardig iilkesini Rohalt ve adamlarina emanet ederek Cornwall’a doner. Ne
var ki saray1 yas tutarken bulur. Ciinkii irlanda’dan gelen korkung bir sévalye
Irlanda kralina verilmesi gereken haracin bedeli olarak, 300 geng erkek ve 300
gen¢ kizi kole olarak gotiirmeyi talep etmektedir. Bu sovalyenin adi
Morholt'dur, ve Irlanda kraligesi Iseut'niin kardesidir. Dev gibi, yenilmesi
imkansiz bir hasimdir. Mark’in sovalyelerinden hi¢ biri onunla karsilasmay:
goze alamaz. Bir tek Tristan kabul eder ve dayisinin yalvarmalarina karsin
diismanim1 yakindaki bir adaya dek izler. Burada karsilasirlar. Morholt
Tristan’a neden adaya geldigi gemiyi baglamadigini ve dalgalara kapilip
uzaklasmasina izin verdigini sorar. Gen¢ hasminin cevabi onu sasirtir. Tristan
ikisinden birinin doviisii ve dolayisiyla hayatini kaybedecegini sdyler. Bu

ylizden, kiyida bagli olan tek gemi geri donmek igin yeterli olacaktir. Dogiis
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esnasinda Tristan yaralanir. Morholt'un kilic1 hi¢ kimsenin bilmedigi, sadece
Irlanda kralicesi Iseut'niin tedavi edebilecegi bir zehire bulanmustir.
(Strassburg’'un Tristan versiyonunda Morholt 6lmeden Once Tristan’a bu
gergegi agiklar).3¢ Sonra Morholt bir teklif yapar. Istenen fidyenin ddenmesi
karsiliginda Tristan’1 Irlanda’ya gétiirecek ve kraligenin onu iyilestirmesini
saglayacaktir. Tristan teklifi reddeder, yeniden dogiise baslarlar ve sonunda
Tristan devi yener. Kafasina vurdugu bir kilig¢ darbesiyle Morholt'u 6ldiirtir,
ancak kilicinin ucu diismaninin kafasinin iginde kirilip orada kalir. Kafasinin
iginde kilicin ucu kalan devin cesedini Irlandalilar geri gotiiriirler. Dayisi ve
nisanlis1 Morholt'un 6liim haberini alan kralicenin kizi “Isolde”, Tristan de
Lyonnes ismini o giinden sonra hep nefretle anar. Cornwall’a donen Tristan
bir kahramana layik sekilde karsilanir, ancak {imitsiz yarasmi 6grenen dayisi
kral Mark, koruyucusu ve sadik dostu Kurvenal basta olmak {izere, herkes,
yasa biirtintir. Onu Cornwall’da kimse iyilestirememektedir. Tristan timitsiz
bir bicimde 6lmeyi arzulamaktadir. Israrlari iizerine onu yelkeni ve kiirekleri
olmayan bir kayiga koyarlar ve denize birakirlar. Yedi gece ve yedi giin
gectikten sonra Irlanda kiyilarmnda karaya vurur. Tristan’1 bulurlar ve onu
'sarisin’ Isolde’ye gotiiriirler. Prenses, tipki annesi gibi, iksirler ve ilaglar
konusunda uzmandir. Ancak Irlanda’da en cok o Tristan’in Olmesini
istemektedir. Bir seferinde, prensesin mucizevi tedavisi sayesinde kendine
geldiginde, taninmas: halinde basina gelecek tehlikenin farkina varir ve
kurnazlik ederek deniz yoluyla Ispanya’ya gitmek igin yola gikan gezgin bir
ozan oldugunu, gemisinin korsanlarin saldirisina ugradigini, dogiis esnasinda

yaralandiginmi ve kendini bir kayiga atarak kurtuldugunu soyler. Gergek adini

%% Kiihn, Dieter, Tristan und Isolde des Gottfried von Strafburg, S. Ficher Verlag GmbH, Frankfurt am Main,
2003, s. 387.
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gizler ve kendini Tantris olarak tanitir. Zehrin etkisiyle goriiniisii de tamamen
degistigi igin, daha once onu goren irlandal savascilar bile taniyamaz ve
anlattig1 hikayeye herkes inanir. Kirk giin sonra, iyilesip giiclinii toplayinca,
gizlice Irlanda’dan kagar ve Kral Mark’mn sarayina geri déner. Bu arada,
Mark’in 6liimiinden sonra Tristan’mn kral olmasin istemeyen ‘kotii baronlar®,
krala Tristan’in biiyiiciiliikle ugrastigini, bu sayede yelken ve kiirek olmadan
[rlanda’ya ulagabildigini sdylerler. Asil amaglari, iglerinden birinin kizini
kralla evlendirebilmek ve bu sayede veliahtin kendi kanlarindan olmasim
saglamaktir. Tristan da dayisini evlenmeye razi etmek ister ve baronlarin
istegini kabul etmedigi takdirde yanindan ayrilacagini, Cornwall’a bir daha
donmeyecegini soyler. Hikayenin bir versiyonuna gore, doniisiinde
glizelligini ve hasretlerini ove Ove bitiremedigi Isolde krali ¢ok etkiler ve
Tristan’dan onu kendine gelin olarak getirmesini ister. Krali en ¢ok etkileyen
de, Tristan’in Irlanda’dan ayrilmadan Once Isolde’den caldigi, ve bahsettigi
kadmin giizelliginin bir ispat1 olan, bir tutam altin rengi sa¢ olmustur. Tristan,
boylece, hayran oldugu Isolde’ye, istemeden, ihanet etmistir. Bir bagka
yorumda, odasinin penceresine yuva yapan bir ¢ift kirlangictan birinin
gagasinda gordugii altin rengi sa¢ teli krali derinden etkilemis, ancak o
saclarin sahibi olan kadini kendine es istedigini belirtmistir. Bunun {izerine
Tristan da, Irlanda’da gordiigii sarisin giizelden bahsetmistir. Bir anlatiya gore
bu sozleri duyan kral, Tristan’dan altin sagh prensesi kendine gelin olarak
getirmesini istemis, bagska bir yorumda ise, Isolde’den bahsederken Tristan'in
ona olan hayranligini fark eden ‘kotii baronlar®, krali Isolde ile evlenmeye ikna
etmislerdir. Boylece, bir tiiccar kiligma giren Tristan, Irlanda’ya dogru yelken
acar. O anda, Isolde’yi krala nasil isteyecegini bilememektedir. Adaya

vardiginda, Tristan, Irlanda’y1 kasip kavuran korkung bir ejderhadan
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bahsedildigini duyar. Gemisine doner, zirhim1 giyer, silahlarmi kusanmir ve
atma atladigr gibi, ejderhay1 Sldiirmeye kosar. Gorevini basarir ve ejderi
oldiiriir. Sonra canavarin dilini keser ve elbisesinin i¢ine saklar. Ancak, doviis
esnasinda, canavarin zehirli nefesine maruz kalmistir. Kendini birdenbire

kaybeder ve oldugu yere yi181lir, kalir.

Tristan’in Ejderha ile doviisii.
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Irlanda krali, ejderhay1 dldiirene kizini vermeyi taahhiit etmistir. Kralin tam
bir korkak olan tesrifatcisi, Isolde’yi nasil elde edecegini diisiinmek igin
gezinirken, ejderin cansiz bedenini bulur. Yaninda 6li bir at ve kirik bir
kalkan vardir. Ejderi oldiirenin de hayatini kaybettigini diistintir, kafasmi
kesip, onu 0Oldiirenin kendisi oldugunu iddia ederek krala gotiiriir. Kral tim
vassallarini {i¢ giin icinde saraya cagirir, ¢linkii tesrifatgi odiiliinii herkesin
oniinde almak istemektedir. Kaderini boyle bir 6dlege adamak istemeyen
Isolde, yaslara biirtiniir. Ayrica, durumdan stiphelenmektedir. Nedimesi
Brangene ve silahtar Perinis ile birlikte ejderin o6ldiigii yere gider. (Hikayenin
baska versiyonunda kralice anne Isolde siiphelenir ve olay yerine adamlarmi
yollar.) Ejderin bassiz bedenini ve 6lii at1 bulurlar, Isolde 6lii atin Irlanda
adetlerinden farkli bicimde kosumlandigini ve egerlendigini fark eder. Sonra,
kendinden ge¢mis bir halde yatan Tristan’1 bulurlar, gizlice saraya getirirler ve
kendi yatak odalarinda gizlerler. Zirhi ¢ikaran Isolde, ejderhanin dilini bulur.
Mucizevi bir ilag sayesinde kendine gelen Tristan’a durumu anlatir ve ertesi
giin bu yalanciyla diielloda karsilasip karsilasmayacagini sorar. Tristan kabul
eder. Sirrii sadece o ve annesinin bildigi sihirli bir merhemle kahramanin
tim viicGdunu ovar. Isolde Tristan’t begenir ve giizelligi kadar degerli bir
kahraman olmasi i¢in dua eder. Kendine gelen Tristan, Isolde’ye giiliimser.
Kahramanin silahlarim1 getirmeye giden Isolde, ucu kirik kilici fark edince,
kurtardigi adamin dayis1 ve nisanlisi Morholt'un oliimiine sebep olan ve
nefret ettigi Tristan oldugunu anlar. Bir hisimla Tristan’1t 6ldiirmeye kalkar,
Tristan bu kez yalan ve kurnazlikla kendini kurtaramayacagini anlar. Ustelik
bir degil, iki kez hayatin1 kurtaran bu gen¢ kizin onu Oldiirmeye hakk:
oldugunu kabul eder. Isolde ise o anda Tristanin daha ©nce hayatim

kurtardig1 ‘ozan" oldugu fark eder. Morholt'u adil bir diielloda yenmis, iistelik

45



kendisi igin ejderi oldirmiistiir. O anda onu Oldiiriirse, omrii boyunca
tesrifat¢inin olacaktir. Ardindan Tristan, kirlangiclar ve altin renkli sagla ilgili
olanlar1 anlatir. Irlanda’ya altin saglarin sahibini bulmaya geldigini soyler.

Ancak onu krala gotiirmek istedigini sOylemez.

Vassallarin oniine Tristan, onceden kendisiyle birlikte gelen ve kimliklerini
gizleyerek halkin arasinda dolasan yiiz kisiyle birlikte ¢ikar. Hepsi de iyi
giyinmis ve zenginliklerini belli etmislerdir. Isolde, tilkeyi ejderha belasindan
kurtaran gsovalyenin kendini diielloda ispat etmeye hazir oldugunu babasina
sdyler. Onu babasinin huzuruna cikarir. Irlandali askerler hemen Morholt'u
oldiiren sovalyeyi tanirlar ve oldiiriilmesini isterler. Ancak Isolde babasina
sOzlinii animsatir, kral da Tristan1 dudaklarindan Oper ve baris yapilr.
Tristan ejderhanin dilini ortaya atar ve tesrifat¢iya meydan okur. Ancak
korkak adam bunu kabul etmez ve herseyi itiraf eder. Tristan ilk Once
nisanlis1 Morholt'u yenerek, sonra da ejderhay 6ldiirerek Isolde’yi iki kez hak
ettigini soyleyer ve onu kendisiyle birlikte denizin 6te yakasma gotiirmek igin
kraldan izin ister. Ancak ayrilmadan hemen once, Isolde’yi kendine degil,
Irlanda ile baris yapan Cornwall'm krali Mark’a kralige olarak gétiirecegini
sOyler. Isolde, ofke ve tmitsizlikten ¢ilgmna doner, begendigi Tristan onu
istememis, bir baskasina vererek onu asagilamistir. Kirlangiclar ve altin renkli
sagla ilgili hikayenin bir yalan olduguna hiikmetmistir. Irlanda krali verdigi
soze sadik oldugunu belirterek, kizini dayisi kral Mark’a gotiirme iznini

Tristan’a verir.
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Tristan ve Isolde gemide — Fransiz minyatiirii.
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[rlanda’dan ayrilirlarken, Isolde’nin annesi kralie, nedime Brangene’ye
sihirli bir iksir verir ve ona bu iksirden kimseye bahsetmemesini, diigiin gecesi
de onu kral ve Isolde’nin iceceklerine karistirmasini tembihler. S6z konusu
olan, igenleri yasam ve oOliimde birbirine baglayacak ¢ok kuvvetli bir ask

iksiridir.

Yol boyunca Isolde kaderine lanet okumadan bir an bile gegirmez, kalbi ona
nazik ve saygili davranan Tristan’a ofke ve kinle doludur. Morholt'u
oldiirdiigii, kendisini evinden kopardigi, onu kendine es olarak degil de, bir
baskasina gotiirmek igin istedigi i¢in Tristan’dan nefret etmektedir. Geminin
denizin tizerinde hareketsiz kaldig1 riizgarsiz ve sicak mi sicak gilinde,
hizmetgilerin birinden igecek birseyler getirmesini isterler. Hizmetci, i¢inde
sarap oldugunu sandig1, ancak kralige Isolde’nin Brangene’ye emanet ettigi
ask iksiriyle cikagelir. 1ki gen¢ sarap sandiklari ikisiri icerler. Bir anda
kendilerini tuhaf hissetmeye baglarlar. Tristan sadakatle bagh olugu kral
dayisinin miistakbel esini ¢ilginca arzulamaktadir. Isolde ise tiim kalbiye
nefret ettigi Tristan’1 sevdigini fark eder. Ancak iki geng¢ birbirinden uzak
durmaktadir. Ne var ki ayr1 kaldiklarinda gektikleri dayanilmaz mutsuzluk
onlar1 birbirini gormeye iter. Bir araya geldiklerinde 6nce mutlu olurlar, ancak
kisa siire sonra yeniden aci c¢ekmeye basglarlar. Uciincii giin artik
dayanamazlar ve dudaklari bir araya gelir. O zaman, o ana kadar durumu tek
bilen kisi, iki as11 korkuyla izleyen Brangene, artik dayanamaz ve herseyi
aciklar. Agk-0liim iksirinden haberdar olan Tristan: - “Hosgelsin o zaman

olum!” der. Iki asik sonsuza dek bedenen ve rithen bir olmuslardir.
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Buradan sonra efsanede iki asigin gizlice ve kurnazlikla nasil sik sik
bulustugu ve baglara gelen olaylar anlatilir. Oyle ki, Tristan ve Isolde’nin
tirlii oyunlarla Mark’t kandirmalari, ortacagin en popiiler hikaye
temalarindan biri haline gelmistir. Bir seferinde, iki asik bahgedeki havuzun
kenarindaki bir agacin yanm basinda bulusmak i¢in sozlesir. Bundan haberder
olan Tristan’in diismani baronlar durumu krala anlatir. Iki asiktan &nce
bahgeye gelen kral, agacin dallar1 arasina saklanir. Ancak Tristan geldiginde
krali fark eder. Isolde’ye de durumu belli eder, iki astk havadan sudan
konulardan, kral hakkindaki diistincelerinden, sadik olmalarina ragmen, onun
guvenini kazanamamalarindan ve kendilerinden stiphe duyuldugu icin nasil
uzildiiklerinden bahsederler. Bunun {tizerine kral kendisine, sadik esi ve

yegenine iftira atanlara ¢ok ofkelenir.

S B e ——

Tristan, Isolde ve agaca saklanmis kral Mark.
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Bir baska zaman, kotii baronlar krala Frocin isimli bir ciiceden bahseder.
Onun sayesinde Tristan'in ihanetini ispatlayacaklarii soylerler. Yegeninden
stiiphelenen kral, sarayda kraligenin yasadig1 boliime girmesini yasaklamistir.
Tristan’in gizlice kraliceyi gormeye devam ettigini soyleyen baronlar, krala
ciiceden yardim almasini 6nerirler. Ciicenin plani basittir. Kraligenin yataginin
yanina, yere un serpecek, Tristan bu una basarsa, iz birakacak ve ihaneti agiga
cikacaktir. Ne var ki, odaya geldiginde Tristan tuzag) fark eder ve unun
tizerinden atlar. Ancak daha once av esnasinda bir yaban domuzunun disiyle
bacagina actig1 yara Tristan’a ihanet edecek ve bu yaradan damlayan kan,

carsafta iz birakarak islenen sugun delili olacaktir.

Thaneti 6grenen kral 6fkeden deliye doner ve iki agigi yargilanmadan
yakilmak {izere tutuklatir. I[dam i¢in meydana gotiiriiliirken, Tristan giinah
cikarmak ister ve kiliseye girer. Kilisenin arka tarafinda uguruma bakan bir
pencere vardir. Yiiksek olmasina ragmen, buradan atlar ve kurtulur. Bunu
duyan kral ¢ok kizar ve Isolde’nin hemen yakilmasi emrini verir. Sevdiginin
kurtuldugunu duyan geng kralige artik onu baglasalar da, yaksalar da bir
onemi olmadigini, Tristanin kurtuldugunu bilmenin onun igin en biytiik
mutluluk oldugunu sdyler. Tam infaz gerceklestirilecegi sirada, kalabaligin
arasindan igren¢ bir clizzamli ¢ikagelir. Krala, sadakatsiz esini gercekten
cezalandirmak istiyorsa, kraliceyi kendisine ve yiiz arkadasina vermesini
sOyler. Yiiz ctizzamlinin sehvetini dindirmek Isolde icin en biiyiik ceza
olacaktir. Fikir kralin hosuna gider. Isolde’yi ctizzamlilara verir. Tam bu
sirada, sadik silahtar1 Kurvenal’'in getirdigi silahlar1 kusanan Tristan ¢ikagelir.
Sevgilisini clizzamlilarin elinden kurtarir ve iki sevgili Morois ormanina

kacgarlar. Hikayenin bu kismi Béroul'tin yazdig1 versiyonda bulunmaktadir.
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iki sevgili ormanda bir kuliibede i y1l yasarlar. Bu arada baslarindan sayisiz
olay gecer. Bir giin, hain ciice Frocin kral Mark’a, Tristan ve Isolde’nin yerini
bildigini soyler. Kral zirhini ve silahlarini kusanir ve intikam almak icin yola
cikar. Ancak o gece Tristan, yattiklar1 zaman Isolde ile arasina kilicimi saplar.
iki sevgiliyi bu halde bulan kral cok duygulanir. Bu simge, ona elini siirmedigi

anlamma gelmektedir. Tristan’in kilicini alir ve yerine kendi kilicini saplar.

Sabah uyanan Tristan durumu fark eder, yerlerinin kesfedildigini goriince,
once endiselenir. Sonra, kralin onlari uykuda oldiirebilecekken bunu
yapmadigni, ikisine de dokunmadan gittigini anlar. Sevgili dayisinin bu ytiice
gontlliligi karsisinda ¢ok utanir. Bir haberci yollar ve isterse Isolde’yi ona
geri verecegini soyler. Kral kacaklar:1 affeder, ancak Isolde kutsal emanetlere el
basarak yemin etmelidir. Tristan ise siirgiine yollanacaktir. Kral'n otkeye
kapilip Isolde’ye kotiilitk yapmayacagindan emin olmak isteyen Tristan,
Cornwall'l terk etmez. Bir ormanci dostununun kuliibesine saklanir ve
Isolde’den haber bekler. Derken bir giin, bir haberci ¢ikagelir. Isolde’nin
diiriistliigiini ve safhigmi kanitlamasi gereken zaman gelip ¢atmistir. Kralige,

Tristan’a yakinlarda olursa kendisine yardim edebilecegini sdylemekte ve
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gidilecek yeri bildirmektedir. Tristan hac1 kiligina girer ve derenin kiyisinda
beklemeye koyulur. Bir siire sonra kralice ve beraberindekiler goriiniir. Isolde,
Kral Arthur, kralice Guinevere ve yuvarlak masa sovalyeleri huzurunda
kendini kanitlayacaktir. Dereye geldiklerine Isolde, ona eglik eden sovalyelere
kendi basma karsiya gecemeyecegini, onu tasimak i¢in birini bulmalar
gerektigini sOyler. Sovalyelerden biri, derenin kenarinda bir agacin dibinde
oturan haca kihigindaki Tristan’a yaklagir ve kraligeyi karsiya gecirmesini ister.
Tristan kraligeyi sirtina alir ve karsiya gegirir. Tam kars: kiyiya ulastiklarinda
Isolde egilir ve Tristan'in kulagmna: -“Sendele!” — diye fisildar. Kraligeyi
tastyan haci birdenbire sendeler ve tasidigi yolcu diismek iizereyken onu
yakalayiverir. Sonra sira Isolde’nin yemin torenine gelir, Isolde, elinde tuttugu
kutsal emanetler, ve yeryiiziindeki tiim kutsal seyler {izerine, kendisini kocasi
kral Mark ve az Once onu tasiyan hacit hari¢ hi¢ bir erkegin kollarma
almadigmma yemin eder. Sonra Mark’a doner ve bu yeminin gegerli olup
olmayacagmi sorar. “Evet” cevabimi alinca atesin igindeki kizgm demiri iki
eliyle kavrar. Ama elleri yanmaz. Isolde herkesin ontinde safligini
ispatlamistir. Boylece kurnazlikla kendini kurtarmasimni bilmistir. Isolde krala
geri donmiis, Tristan iginse siirgiin donemi baslamistir. Acisini kalbine géomen

Tristan, Brotanya'nin yolunu tutar.

Bir giin, bilmedikleri topraklarda dolasirken, Tristan ve sadik dostu
Kurvenal bir miinzevi kesise rastlarlar. Tristan miinzeviye nerede olduklarim
sorar. Miinzevi de ditk Hoél'in topraklarinda olduklarimi soyler. Tristan
bulunduklar1 yer hakkinda daha fazla bilgi isteyince, miinzevi, diikiin
satosunun vassallarindan birinin kusatmas: altinda oldugunu soyler. Vassal

kont Riol diikiin giizelligiyle tinlii kizin1 istetmis, ancak diik kizinm bir vassala
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vermeyi reddedince, aralarinda savas ¢ikmistir. Tristan diikiin savastan galip
cikip ¢kmayacagini sorunca, miinzevi, diikiin sag kolu ve komutani olan
ragmen, kusatma altinda aglik ¢ektikleri i¢in durumlarinin ¢ok kotii oldugunu
sOyler. Bunun {izerine Tristan yardim etmeye karar verir. Fazla uzakta
olmayan satoya gider. ilk 6nce geri cevrilse de, yardimda 1srar eder ve iceri
almir. Burada diikiin oglu Kahedrin ve kiz1 ‘beyaz elli' Isolde ile tanigir. Ertesi
gin, Tristan, Kahedrin ve on iki gen¢ sovalye satodan c¢ikar ve diisman
cadirlarinin oldugu koruluga gider, bir kervani pusuya diisiiriip, yiyecek dolu
arabalarimni ¢alarlar. Bu saldir1 yontemini sik sik uygulamaya baglarlar. Aradan
gecen zamanda, Tristan ve Kahedrin birbirlerine kardes kadar yakin olmustur.
Bir safak vakti, Riol'un adamlar: saldiriya baslarlar. Savas esnasinda Tristan
Riol'u yener ve kilicini elinden alir. Kahedrin kurtarici Tristan'in yigitligini
babasma 6ver, diik de Tristan’dan kiz1 ‘beyaz elli* Isolde ile evlenmesini ister.
Kizn giizelligi ve Ozellikle adindan ekilenen Tristan evlenmeyi kabul eder.
Ancak diiglin gecesi, elbiselerini ¢ikarirken, kendisine kralice Isolde’nin
armagan ettigi yliztigti distriir. Cikan ses Tristan’'m igini burkar ve yaptig
hatay1 anlar. Esi ‘beyaz elli* Isolde ona yaklasmaya ¢alistiginda Tristan, yillar
once bir ejderle doviisiip neredeyse hayatini kaybettigini, kurtulmas: halinde,
eger bir giin evlenirse, ilk giinlerini yalnizlik ve sessizlik icinde gegirecegine
yemin ettigini sdyler. Ancak gecen zamanda esine hi¢ yaklasmayinca, Isolde
mutsuz olur. Atla gezinti yaptiklar: bir giin, bir su birikintisinden gegerken,
Isolde’nin bacaklarina su sigrar ve geng kiz kahkahalar atar. Agabeyi Kahedrin
neden giildiigiinti sorunca, Isolde, - “Bir avug su damlasinin yigit sovalye
Tristan’dan daha cesur olmasma giiliiyorum” - diye yamtlar. Kahedrin

durumu anlamistir. Tristan’a 6fkeyle nedenini sorar. Tristan durumunu ve
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Isolde’ye olan askini anlatir ve oradan ayrilir. Bu arada kralige Isolde Tristan’1
cok Ozlemistir. Tristan, deli bir gezgin kiligina girerek Tintagel satosuna girer.
Burada, anlamsiz konugsmalar1 arasinda, kraligeye aralarinda gecen giizel
anilar1 hatirlatacak sozler soyler. En sonunda durumu anlayan Isolde, Tristan’
gordiigiine ¢ok sevinir. Bu boliim, ‘Cilgin Tristan® siirinde anlatilir. Derken,
Tristan tekrar Brotonya’ya doner. Kahedrin’e yardima giderken, Bedalin
isminde bir baron ve kardegleri tarafindan pusuya disiiriliir. Tristan, yedi
kardesin hepsini 6ldiiriir, ancak zehirli bir mizrakla yaralanmistir ve yarasin
hi¢cbir doktor iyilestirememektedir. Tristan, Kahedrin’e Isolde’den bahseder,
kendisini yalnizca onun iyi edebilecegini soyler. Onu bulup getirmesini rica
eder. Kahedrin bu istegi geri cevirmez, Isolde onunla gelmeyi kabul ederse,
gemiye beyaz yelken cekecegini; kabul etmez ise, siyah yelken g¢ekecegini
sOyler. Ancak kiz kardesi ‘beyaz elli* Isolde onlar1 gizlice dinlemektedir. Ona
el siirmeyen kocasma karst Otke ve kiskanghk doludur. Nitekim Isolde
gelmeyi kabul ettiginde, gemi beyaz yelken ile yaklagirken, yataginda yatan
Tristan’a geminin siyah yelkenlerle geldigini soyler. Isolde’nin onu kurtarmak
icin gelmedigini diisiinen Tristan, tiim yasama arzusunu kaybeder ve can
verir. Sevdiginin cansiz bedenini goren Isolde, onun tizerine y1gilir ve o da can
verir. Daha sonra iki asigin mezarlarindan birer sarmasik ¢ikar ve dallari

birbirine geger. Iki sevgili liimde bir olmuslardir.
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Tristan ve Isolde
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3.4. DEGERLENDIRME

Daha onceden de deginildigi gibi, Tristan efsanesinin tarihi kokenleri tam
olarak bilinememektedir. Ancak calismada sozii edilen keltik efsanelerle olan
benzerlikler goz ontine alindiginda, hikayenin keltik bir kokeni olabilecegi,

daha sonra hristiyanlik temalarinin ve ortacag hayati ve normlarmin igine

katildig1 iddia edilebilir.

Gerek Deirdre ve Naoise ile Diarmaid ve Grainne efsanelerinde, gerekse
Tristan ve Isolde ile diger Arthur hikayelerinde, tizerinde durulmasi gereken
ortak noktalar bulunmaktadir. Biitiin hikayelerde yash koca, gen¢ kadin ve

asigindan olusan bir ask ti¢ggeni s6z konusudur.

Ortacag hristiyan ahlakimin bunu kabul etmesi miimkiin olmadig: igin
Arthur- Guinevere -Lancelot hikayesinde Lancelot ve Guinevere neredeyse
lanetlenmis gibidir. Oysa Tristan ve Isolde konusunda ayni yaklasimi gérmek
mimkiin degildir. Bunun sebebi, hikayede halkin tepkisini g¢ekmesini
onleyecek romantik bir motif bulunmasi olabilir. Iki agig1 etkileyen ve onlari
isledikleri giinahin sorumlulugundan kurtaran bir ask iksiri s6z konusudur.
iki sevgili bilinclerinden siyrilmis bir bigimde iksirin etkisiyle birbirlerine
baglanmistir. Suglu olan sevgililer degil, ‘kader'dir. Tristan durumu Morois

ormaninda karsilastig1 kesis Ogrin’ e acikga ifade eder:
“Neden pisman olmaliymisim, Ogrin efendim? Ya da hangi sugtan? Siz ki

burada durmus bizi yargiliyorsunuz, bizim acik denizde ne ictigimizi biliyor

musunuz? O ytice, iyi iksir ikimizi de sarhos etti. Hayatim boyunca dilenmeyi
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ve Iseult ile bitki ve kok yiyerek hayatimi siirdiirmeyi, biliylik bir kralligin

kral1 olmaya tercih ederdim.” 37

Tristan Oykiistinde ortacag edebiyatmin bircok ozelligi goze carpar. Zaman-
mekan ve hareket birligi yoktur. Hikayenin birbiriyle gelisen kisimlar1 vardir.
Farkli zamanlarda, farklh cografyalarda, farkli ozanlar tarafindan
yazildiklarindan, biitiin bu kopukluklar ya da farkliiklar olagan
karsilanmalidir. Burada asil tizerinde durulmasi gereken, farklar ya da

celigkiler degil, daha 6nce de deginilen, her hikayede ortak olan noktalardir.

Kanimizca, Tristan Oykiileri, gerek tek basma ele alindiginda, gerekse ilk
basta ayr1 olduklar1 ve daha sonrasinda igige gegtikleri3® Arthur Oykiilerinin
parcalar: olarak diistiniildiigiinde, ortagag avrupasindan ¢ok, keltik gelenekler

acgisindan degerlendirilmelidir.

Biitiin hikayelerde ayni yasak ask tiggeninin bulunmasi, konuyu daha farkl
degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Ozellikle saddakatsiz kralige temas,
biitiin bu mitler ve efsanelerde goz ardi edilemeyecek kadar sik goriiliir. Bu
kadar yaygin goriilen bir temanin siradan bir zina olayr olarak
degerlendirilmesi, dogru olmayacaktir. Bu durumu anlayabilmek i¢in keltlerin

yasam tarzini incelemek, faydali olacaktir.

3 Bediér, Joseph, The Romance of Tristan and Iseult, Doubleday&Company inc. New York, U.S.A.,1993, 5.90.
¥ Markale, Jean, King of the Celts — Arthurian Legends and Celtic Tradition”, Inner Traditions, Rochester,
Vermont, U.S.A.,1994, s.26.

57



Anaerkil bir toplum diizeni olan keltlerde, tahtin varisi, kralin kizkardesinin
oglu olurdu. Arthur'un kralliginda varis, kizkardesinin oglu Gawain idi.
Zaten Arthur’un kilia ex-calibur’u ona emanet etmesi, bu durumun agik bir

ispatidur.

Anaerkil diizenin bir bagka etkisi de, egemenligin asil simgesinin kralice
olmasidir. Bir ¢ok Oykiide Arthur'un esi Guinevere, Lancelot disinda, Kai ve
Gawain ile de oldukca yakindir. Dolayisiyla tahtin varisi olan Gawain’in
Guinevere ile bir iligskisinin olmasi muhtemeldir. 12-13. yiizyil sovalye
romanslarinin ozanlari, hikayedeki ensest (yegen-yenge) iliskiyi gizlemek igin

Lancelot’u 6ne ¢ikarmis olabilir.

Aymni iligki Tristan ve Isolde’de goze carpar. Kralin yegeni (kizkardesinin
oglu) Tristan, tahtin varisidir. Baz1 baronlarin krali evlenmeye zorlayarak bir
baska varis ortaya ¢ikarmak istemeleri, bir tiir ayaklanma ya da hint-avrupa
ataerkil sistemini destekleyen unsurlar oldugunu diisiindiirebilir. Tristan varis
olduguna gore, ayn1 zamanda kralicenin sevgilisi olmasi1 da muhtemeldir.
Bunun ahlaki sorunlarla bir ilgisi yoktur, sadece tarihte goriilen keltik toplum

yapisinin isleyis biciminden kaynaklanmaktadir.?

Efsanede Conchobar'in Deirdre’yi Eoghan’a vermesi de bu sekilde
degerlendirilebilir. Bu bakis, Isolde ve Morholt'un durumuna da agiklik
getirebilir. Morholt Isolde ile nisanlidir. Bir de irlanda kraligesi Isolde vardir.
Belki bu iki Isolde ana-kiz degil, aslinda tek bir Isolde’dir. Yani kralin esi,

varisin de nisanlisidir.

% Markale, Jean, a.g.e. 5.162.
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Keltlerin toplum diizeninde hi¢ de yadirganmayacak bu durumu, ensest-
zina olarak algilayan hristiyan ahlakin mazur goérmesi miimkiin olamazda.
Dolayisiyla, bu aligkanligin efsanelerde devam etmesi, hristiyan toplumunca
ayiplanan ve cezalandirilmasi gereken bir giinah olarak algilanan bir duruma
dontistiirtildii. Neticede, Lancelot ve Guinevere'nin ‘ihanet'i Arthur'un
kralliginin sonunu getiren olaylar zincirinin baslangici olarak sunulmaya

baslanmistir.

Ancak, daha once de deginildigi gibi, Tristan ve Isolde’de durum farkhdir.
Kendi rizalarinin disinda, kaderin onlar: “agk iksiri* vasitasiyla ‘giinaha‘ sevk
etmesi, hristiyan ahlak goriisiine aykiri olarak goriilmemistir. Hatta, insan
iradesinin diginda bir giiclin — tanr1 ya da kader — insam1 yonlendirmesi,
hristiyan diinya goriisiine uygundur, denebilir. Bu yiizden iki sevgilinin kral
Mark tarafindan Oldiiriilmemesi ve hatta ‘affedilmesi® gayet dogal

karsilanabilmistir.

59



ol London
® Bristol

igtolkana]
cis £t 0 d i

: Stone-
Glastonbur, o h
nbury U Amesbury
Langport «
2P * Winchester

Cadbury Castle !

5 Southampton

S%‘l E..;cetcr

ughter Brid,

St Endcllig: =
Do

> Bodmin
" Tistans Stone olant Plymouth

s Siid- und
Siidostengland

Cornwall

Cornwall

Mont St. Michel

* Huelgoat

« Fougéres

Doarnenez

Tombseau de Merling

Fontaine debuentén,, #,, . *Rennes
Néant-eYvel * & i . g Mank
Val sans retour i

Poittiers
.

* Lusignan

Brotanya

60



Cornwall’daki Tintagel satosu kalintilar.
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Cornwall




Cornwall

Cornwall’daki “Tristan Tag1”

63



4. Richard WAGNER

4.1. Yasam oykiisii ve Eserleri

“22 mayis 1813’de, Leipzig'de, Kizil ve Beyaz Aslan’in ikinci katindaki bir
odada dogdum, ve iki giin sonra da, Aziz Thomas kilisesinde vaftiz olup

Wilhelm Richard adini aldim”. 40

Unlii alman besteci ve sanat kuramcisi Richard Wilhelm Wagner, esi
Cosima’ya dikte ettirdigi otobiyografisi Mein Leben’a bu sozlerle baslar.
Wagner bu eserde c¢ocukluk giinlerinden ilk okul egitimine, miizik
egitiminden Almanya iginde yaptig1 seyahatlere ve ilk evliligine, eserlerinden
1848 devrimi sonrasindaki siirgiin yasamina, ve tanidig1 onemli kisilerle olan

iliskilerine kadar, hayatinda 6nem arz eden her konuya deginmistir.

Richard Wagner’in firtinalarla gegen bir hayati oldugunu sdylemek, yanlis
olmaz. Avrupa tarihinin en ¢alkantili donemlerinden birinde yasayan Wagner,
devrimci-asi kisiligiyle bu dénemde hem ¢ok sikintilar ¢ekmis, hem de pek

cok Ozelligiyle ona yon vermeye ¢alismistir.

1813’te dogduktan kisa bir siire sonra, diinyaya geldigi kent Leipzig
Napolyon'la yapilan Vélkerschlacht, yani Milletler Savasi’nin sikintilarim
yasamaya baslar. Goriildiigii gibi Wagner daha hayata ilk gozlerini actiginda,
devrimci bir isgale karst verilen miicadelenin havasim1 = solumak

durumundadair.

* Wagner, R., My Life, Constable and Company Ltd., London, 1911, s.1.
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January Suchodolski (1797 — 1875)

Napolyon ve Poniatowski Leipzig'de.
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Vladimir Ivanovich Moshkov (1792 —1839)

Leipzig Savasi (1815)



Dogdugu sirada, babasi Carl Friedrich Wagner polis midiirliigtinde katiplik
yapmaktadir. Ancak ayni yilin sonuna dogru, oglu Richard yaklasik alt1
aylikken, hayatim1 kaybeder. Yillar sonra gen¢ Richard, c¢ok erkenden
kaybettigi babasinin edebiyat ve siir tutkusunu kesfedecektir. Ayrica
babasinin tiyatroya da ¢ok derin bir hayranhig: vardir. Yakin arkadas: oyuncu
Ludwig Geyer de o donemde aileyi tanir ve yakin iligki icerisine girer.
Babasinin 6liiminiin ardindan Geyer arkadasinin dul esi ve ortada kalan yedi
cocuguna sahip c¢ikar, bir siire sonra da Johanna Rosine Wagner ile evlenir.
Evliligin ardindan aile, Dresden’e tagmir. Orada yasadiklar1 sirada Richard’a
0z babasi kadar yakin davranan Geyer onu evlat edinmek istemis ve hatta o
donemde okul arkadaslar1 Wagner'i Wilhelm Richard Geyer olarak
tanimuglardir. Wagner’in hafizasindaki en eski anilar 6vey babasi ve tiyatro ile
ilgili olanlardir. Alt1 yasindayken duydugu Yunanistan'in ozgtrliik
miicadelesi haberleri onu ¢ok etkilemis, bu sayede Yunanistan ve mitoloji ile
ilgilenmeye baslamistir. Sahne sanatlar1 ve mitolojinin daha ¢ok kiiciik yasta
Wagner’in igine isledigi sOylenebilir. 1821’de ‘babam' dedigi Geyer 6lmek
tizereyken annesi oOlim dosegindeki esinin diisiincelerini biraz olsun
rahatlatmak i¢gn Wagner'den piyanoda birseyler ¢almasini ister. Wagner
piyanoda Ueb” immer Treu’ und Redlichkeit adl1 parcay1 galar ve o an Geyer’'in
annesine: - “Acaba miizige yetenegi olabilir mi?” diye sordugunu duyar.
Richard sekiz yasindayken Geyer Oliir ve bir siire sonra Wagner Geyer’'in
kardesiyle birlikte Eisleben’e gider. Burada en ¢ok ilgisini ¢eken ise, siivari
alaymdaki askerlerin olusturdugu bandonun tekrar tekrar caldigi Weber'in
Der Freischiitz (Keskin Nisanci) operasindaki ‘Avcilar korosu'dur. Bir yil sonra
Leipzig'deki akrabalarini ziyarete gider, ve amcasi Adolf ve halasi1 Friedrike

ile tanisir. Ogzellikle papaz egitimini terk edip, kendini tamamen filolojik
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calismalara adayan, ogretmenlik yapmay1 da sevmedigi icin daha miitevaz
bir hayat siiren amcas: Adolf’tan ¢ok etkilenir. Siir seven ve gevresinin begeni
duydugu bir tenor sesi olan amcamin Wagner tizerindeki etkisi, biiyiik
olacaktir. Dresden’e dondiigiinde, aslinda tip egitimi almay1 diistinen en
bliyiik agabeyi Albert’'in, tenor sesini ¢ok seven Weber'in tavsiyesiyle
Breslau’da sahne kariyerine basladigini 6grenir. Kizkardesi Louisa da agabeyi
gibi sahne sanatlarina yonelir ve oyuncu olur. En biiyiik ablasi Rosalie ise
Dresden Kraliyet Tiyatrosu ile bir s6zlesme imzalar ve maddi sikint1 ¢eken
annesinin ve tiim ailenin ana dayanagi olur. Bu arada aile hala Geyer ile
birlikte yasadiklar1 evde yasamaktadir, sadece baz1 odalarn kiraya
vermiglerdir. Daha sonra en kiigiik ablas1 Clara da sahne kariyerine yonelir.
Bu arada diger agabeyi kuyumculuk isine girmistir, ve annesi tiim ilgisini
Richard’a yoneltir. Bu donemde Richard, Dresden’de tanidiklari ile yaptiklar
piknikleri ¢ok sevecektir, 6zellikle de pikniklerin ag¢iliginmi tinlii besteci Carl
Maria von Weber'in yapmasmi hi¢ unutmayacaktir. Evde ise, ablas1 Rosalie
piyanonun basmna gecgecek, diger ablas1 Clara da sarki soyleyerek konuklara
hos vakit gecirmeye calisacaktir. Bu donemde Richard, annesinin onu uzak
tutmaya calistigl sahne hayatina tekrar yaklasir. Geyer’in Oliimiinden once
gitmeye basladigi Wetzel'in okulunda, oldukc¢a zorlanmasina ragmen, dil
derslerinde gosterdigi basari ile profesor Sillig'in ilgisini ¢eker ve Kreuz
Gramer Okulu'na geger. Egitim masraflarin1 Geyer’in kardesi tistlenir. Tiyatro
oyunlar1 yazmaya calisir. 1826’da Leubald ve Adelaide’t yazmaya baslar. Eserde
yogun bir Shakespeare ve Goethe etkisi vardir. Bu tarihte, ablas1 Rosalie Prag
operas! ile sOzlesme imzalayinca biitiin aile Prag’a tasmir, sadece Richard
Dresden’de kalir. 1827’de tekrar Leipzig'e doner. O donemde orada iki itibarh

okul vardir. St. Thomas ve St. Nicholas. Richard once St. Nicholas okulunu
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tercih eder. Ancak okulda Kreuz okulunda gordiiklerinden daha fazlasmni
bulamaz. Ogretmenleri ile yakin iliskiler kuramamasi okuldan sogumasina
neden olur. Derslerini boslayip, Leubald adli tragedyasina yogunlasir.
Gutman’a gore Wagnerin bu ilk eserlerinde bile, daha sonraki
basyapitlarindan izler bulmak miimkiindiir. Hatta, Leubaldm bazi dizeleri
Tristan’a eklense, per ¢ok kisi bunun farkina varmayacaktir.#! Bu donemde
Leipzig orkestrasinda org c¢alan Christian Gottlieb Miiller isimli bir
miizisyenden gizlice armoni dersleri alir. 1828’de Beethoven'n 7. ve 9.
senfonilerini izleme imkanmi bulur ve Beethoven’a hayran olur. 1829'da
Beethoven’in Fidelio operasinda Wilhelmine Schroder-Devrient’i izler ve ¢ok
etkilenir. Bu esnada Beethoven'in olimii, belki de Wagner’i kendi eserlerini

besteleme fikrine iten bir sebep olacaktir.

1830’da St. Thomas okuluna yazilir. Asil amaci, Leipzig Universitesi'ne
gidebilmektir. 1830’da Fransa ve Saksonya’da gerceklesen devrimci hareketler
ilgisini ¢eker. Bu donemde giintimiize dek kalmay1 basaramayan birtakim
kiigik eserler besteler. St. Thomas okulunda aradigimi bulamaz ve St.
Nicholas'takinden daha basarili olamayacagmni, {niversiteye bu yolla
kaydolamayacagini goriir. Leipzig Universitesi'ne miizik dgrencisi (studiosus
musicae) sifatiyla kaydolur. Ayni1 donemde annesinin girisimiyle Christian
Theodor Weinlig’den miizik dersleri almaya baslar. Ancak hasta olan Weinlig,
klasik armoninin kisitlamalarindan yakimip duran ogrencisiyle fazla
ugrasamaz, sonunda ders vermeyi birakir. Annesi araya girer ve derslere
tekrar baslarlar. Bu arada Richard, gesitli piyano eserleri bestelemeye devam

eder.

*! Gutman, R. W., Richard Wagner — The Man, His Mind and His Music, Harcourt Brace Jovanovich Publishers,
Orlando, Florida, U.S.A. ,1990, s.17.
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23 subat 1832’de Re Minor Uvertiirii seslendirilir. Eserde, Beethoven etkisi
goze carpar. Aymn yil igerisinde, Do major senfonisini besteler. Bu eser de
Beethoven'in miizigini ¢agristirmaktadir. Bu arada Die Hochzeit (Diigiin) adli
operasmi yazmaya baglar. Eser, hi¢ bir zaman tamamlanamayacaktir. 1833’te
Die Feen (Periler) operasini yazmaya baslar. Eser, Carlo Gozzi'nin La Donna
Serpente (Yilan Kadin) adli tiyatro oyunundan, Wagner’e 6zgti bir serbestlikle,
uyarlanmustir. Die Hochzeit operasinda oldugu gibi, karakterlerine keltik
isimler verir. Goethe, Chateaubriand, Byron, Mendelssohn ve pek c¢ok
romantik gibi, Wagner de Ossian siirlerinden ¢ok etkilenmistir. Die Feen
Wagner’in tamamlanan ilk operasidir, ancak, bestecinin yasami boyunca hig
sahnelenmeyecektir. Eserde Carl Maria von Weber etkisi gortiliir. Bu donemde
Das Junge Europa romaninin ilk bolimii Die Poeten’le ses getiren Heinrich
Laube ile yakin dostlugu, Wagner’in devrimci fikirlere yonelmesine yol agar.
1834’te Laube’nin ¢ikardig1 Zeitung fiir die Elegante Welt ve Robert Schumann
tarafindan yaymlanan Neue Zeitschrift fiir Musik dergilerinde iki isimsiz
makalesi yayimlanir. 1834'te dostu Theodor Apel ile ¢iktig1 Bohemia gezisinde
Shakespeare’in Measure for Measure eserinden uyarladig1 Das Liebesverbot (Ask
Yasag1) operasinin libretto taslagina baslar. 29 mart 1836’da Das Liebesverbot ilk
kez sahnelenir. Ayn1 yil 24 kasimda, ilk esi Minna (Christiane Wilhelmina)
Planer ile evlenir. Birlikte, Wagnerin yerel tiyatrosunun miizik
direktorliigiinti {istlendigi, Rus Imparatorlugu'nun bir parcasi olan (bugiin
Letonya'nin baskenti) Riga’ya tasiirlar. Bu donemde esi Minna ile sorunlar
yasar. Minna evi terkeder. Daha sonra Wagner’'den af dileyecek ve Wagner de
esini kabul edecektir. 1839’da Riga’dan ayrilir. Bu arada alcaklilarindan kagma
icin gizlice gemiyle Londra’ya kagmak isterler. Yolculuk sirasinda firtinaya

yakalanirlar ve gemi Norveg fiyordlarmna sigmir. Yasadiklari, Wagner'e Der
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Fliegende Hollinder (Ucan Hollandali) operas: icin esin kaynagi olacaktir.
Londra’dan Fransa’'ya gecer. Paris’e yerlesir, Fransiz Grand Opéra tarzim
inceler ve tizerinde galistig1 Rienzi operasina uyarlamaya calisir. Meyerbeer’in
tavsiyesiyle Théatre de la Renaissance’a kabul edilir. 1841'in sonuna kadar
Paris'te kalir. Bu donemde Rienzi operasi ile Der Fliegende Hollinder
librettosunu tamamlar. 1842’de, yine Meyerbeer’in destegiyle, Dresden operasi
Rienzi'yi sahnelemeyi kabul eder. Wagner Dresden’e tasmir ve Saksonya
Kraliyet Operasi’'nda orkestra sefi olarak calismaya baglar. 1843’de Dresden’de
Der Fliegende Hollinder ilk kez sahne alir. 1845'de ise Tanhiuser sahnelenir.
Mayis 1849 yilina gelindiginde Dresden Ayaklanmasi gercgeklesir. Sosyalist
Wagner de devrimden yana olur. Saksonya ve Prusya ordular1 ayaklanmay1
kisa siirede bastirir. Wagner kagmak zorunda kalir ve stirgiin yillar1 baslar.
Once Paris’e, oradan Ziirih’e gecer. 1850’de Lohengrin operasi Lizst tarafindan
Weimar’da sahnelenir. Siirgtin Wagner eserinin ilk temsilini goremez. Der
Ring'i ve Kunstwerk der Zukunft (Gelecegin sanat eseri) bashkli makalesini
yazmaya baslar. Calisma daha sonra miizik teorisi ve sanat kuramini kurdugu
Oper und Drama (Opera ve Drama) adhi kitaba dontisecektir. Wagner bu
eserinde, Shakespeare’in tragedyas1 ve Beethoven'in miizigini birlestirecek ve
ismini operadan ayri tutarak Musik Drama olarak adlandirdii bir sanat
anlayisindan bahsedecektir. Eserinde, sanat hayatmnin ideallerini yansitan
Gesamkunstwerk (Ttim Sanat eseri) kavrammni vurgular. S6z konusu eser,
Wagner’in sanat ve estetik kuramini tam anlamiyla agiga vurdurugu eseridir.
Bu donemde Der Ring des Niebelungen’e (Nibelung Yiiziigii — ya da Halkasi)
yogunlasir. S0z konusu eser ileride bestecinin ‘basyapiti® olarak
degerlendirilecektir. Eserin konusu Wagner tarafindan, Kuzey Avrupa

topluluklarinin  destanlarinin  toplandigr Edda’dan esinlenerek yazilmstir.
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Eserde, yari-tanrisal kahraman Siegfried’in tanrilar diinyasmnin sonunu
getirmesi ve bu sayede insani tanrilarin esaretinden kurtaris hikayesi ele
almir.#?> Bu eser, bestecinin ortaya attigr Gesamkunstwerk anlayisina gore
yaratilacaktir. 1852 yilinda eserin dort boliimiinden ilki olan Das Rheingold
(Ren Altmi1) operasini bestelemeye koyulur. Ardindan, 1854te eserin ikinci
boliimii olan Die Walkiire’e (Valkiirler) gecer. 1856’da tiglincii boliim olan Der
Junge Siegfried’i yarida birakir. 1854 civarlarinda, gazeteci ve sair arkadas:
Georg Friedrich Herwegh, Wagner’i Arthur Schopenhauer’in eserleri ile
tanistiracak, bu donemden itibaren de, zaten siirgiinde ve arayis icerisindeki
besteci Schopenhauer’in felsefesinden etkilenecektir. Besteciyi himayesine
almis olan zengin ipek tiiccar1 Otto von Wesendonk'un esi Matilde ile yasadig:
— kimilerine gore ‘Platonik" - agktan aldig1 ilham ile besteledigi operas1 Tristan
und Isolde (Tristan ve Isolde), Schopenhauer’in felsefi goriisleri etkisi altinda
sekillenecektir. Matilde von Wesendonk'un siirleri {izerine besteledigi

Wesendonk Lieder (Wesendonk Sarkilar1), Tristan und Isoldenin ilk miizikal

# Kimi aragtirmacilar, eserin alegorik oldugu iddiasindadir. Birtakim goriislere gore, sosyalist Wagner
eserinde, ‘kapitalist’ sistemin yokolusunu {istii kapali bir anlatimla vermektedir. Yine baz1
arastirmalara gore, eserdeki karakterlerden biri olan ciice Mime, aggozlii-kapitalist bir yahudi
tiplemesidir. Bu goriisler, Wagner'in antisemitik — nasyonel-sosyalist olarak ithdm edilmesine yol
acacaktir. Wagner’'in hayati boyunca yahudiler hakkinda olumsuz goriisler agikladigr dogrudur,
ancak zaten Wagner’in — yakinlar1 da dahil olmak iizere — hakkinda iyi goriisler 6ne siirdiigii ¢cok az
kimse bulundugu gercegini gozardi etmemek, daha dogru bir yaklasim olacaktir. Wagner, zaman
zaman alman toplumunu da g¢ok acimasizca asagilamaktan geri kalmamustir. Burada simgesel
anlatimi sadece ekonomik — politik yoniiyle sinirlamak ytizeysel bir yorum olarak kalabilir. Tanrilar
ve insanlar diinyasinin ayrilmasi fikri, aslinda belki de, o zamana degin Avrupa aydinlarinin
tamaminin 6zlemini ¢ektigi, din baskis1 diginda, ya da daha agik ifdde etmek gerekirse, ‘laik" bir
yasam tarzi arzusunu da gosteriyor olabilir. Wagner’in yasadigi donem Avrupasi’'nda 6nem arz eden,
Napolyon Bonapart'in Papaligin dinsel otoritesine bas kaldirmas: gibi birtakim gelismeler ve
Beethoven hayranligi goz oniinde bulunduruldugunda, bu yorum ¢ok da abartili gelmeyecektir.
Beethoven'in 6nemli eselerinden biri olan ‘Eroica" baglikli 3. senfonisinin ilk baskisinin Napolyon’'a
ithaf edildigi goriisii, yaygindir. Eserin son boliimiindeki mitolojik kahraman Promete’ye olan
vurgunun Napolyon’a yonelik oldugu iddia edilmektedir. Neticede, Promete Tanrilarin buyruguna
kars1 gikarak, atesi insanogluna armagan etmis ve, bir anlamda, insanin kendi kaderine hitkmetmesi
diisiincesinin tarihteki ilk 6rnegi olmustur. Hayat: boyunca hristiyan ahlak anlayis: ile miicadele eden
Wagner’in, din-dis1 bireysel erdemi yliceltmesi 6gesini hemen hemen tiim eserlerinde gérmek
miimkiindiir.
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taslaklarini olusturur. Daha serbest tarzda bestelenen bir eser olmakla birlikte,
bu operada da Gesamkunstwerk goriistiniin uzantisi olan birtakim unsurlara

rastlamak miimkiindiir.

Bu donemde zaten uzun siiredir sikintili olan evliligi son darbeyi de alir.
Matilde Wesendonk ile olan yakinlig1 esi Minna ile olan sorunlu iligkisini geri
doniilemez bir noktaya getirir. Wagner, 1858 yilinda Ziirih’ten tek basina
ayrilir ve Venedik’e gider. Buradan Paris’e geger ve Tanhiuser'in elden gegmis
Paris promiyeri igin ¢alismalara baslar. 1861’de yapilan ilk temsil tam bir
fiyasko olur. Ancak, Baudelaire gibi ongortisii yiiksek diistin adamlar: igin bir
doniim noktast olacaktir. Ulkesine dénmesi konusundaki yasak kalkinca,
Prusya’ya gider ve Die Meistersinger von Niirnberg (Niirnberg’li Usta Sarkicilar)
operasini yazmaya koyulur. Das Liebesverbot’'tan sonraki tek komik operasi, bu
eser olacaktir. Bu donemdeki yogun ¢abalarma ragmen, birtakim sorunlardan
otiirii, Viyana'da provalarmma baslanan Tristan und Isolde sahnelenemez.
1864’te Bavyera krali II. Ludwig, Wagner’i Bavyera’ya davet eder. Geng kral
bestecinin atesli bir hayranidir. Eser, Miinih’te 1865’ de sahnelenecek ve biiyiik
basar1 kazanacaktir. Bu donemde, Tristan’in ilk temsilinin orkestra sefi ve
dostu Hans von Biilow’un esi ve besteci Franz Lizst'in kiz1 Cosima ile iliskiye
girer. Wagner, ilk esi Minna’nin olimiiniin ardindan, 1870’de Cosima ile
evlenecektir. II. Ludwigin sonsuz destegi sayesinde, tiim maddi
sikintilarindan kurtulan besteci, Der Ring’i sahnelemek icin 6zel olarak
tasarlanmis bir tiyatro binasi yapilmasii arzular. Miizikte tonaliteyi
degistirerek atonal miizigin kapisini acan besteci, tiyaro binalari ile ilgili de
devrim sayilabilecek degisikliklere ¢oktan imza atmistir. Soz gelimi, kendi

bulusu olan orkestra ¢ukuru ve salonda sadece sahnenin aydimnlatilmas: ile
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tiim dikkatin sanat eseri tizerine ¢ekilmesi fikri, tiim ¢agdas tiyatro binalarinda
uygulunmaya baglanan, Wagner’in getirdigi yeniliklerdendir. Yeni tiyatro
binas: igin, kiiciik bir Bavyera kasabasi olan Bayreuth’u seger. Burada
Wahnfried Evi adimi verdigi villaya yerlesir. II. Ludwig’in destegine ragmen,
tiyatronun ingasina katkida bulunmak iizere bir turneye ¢ikar. Bu arada belli
basli avrupa hiikiimdarlarindan da destek ister. Bayreuth Festspielhaus
(Festival evi) 1876’da Der Ring des Niebelungen’in dort giin boyunca
sahnelendigi bir festival ile acilir. Sonrasinda Italya’ya gider. Son operasi
Parsifal’r Sicilya’da besteler. 1882’da Bayreuth festivalinde son eserinin ilk
temsili gerceklesir. Festival'in ardindan Venedik’e gider. Uniiniin dorugunda,
13 subat 1883’'te Venedik'te kaldig1 Palazzo Vendramin’'de bir kalp krizi

sonucunda hayatmi kaybeder. Bayreuth’teki evinin arka bahgesine gomidiliir.
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Richard Wagner — Pierre Auguste Renoir (1882)
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4.2. WAGNER’in Sanat Anlayis1

Daha once de bahsedildigi gibi, Wagner’i bir devrimci olarak nitelemek
yanlis olmaz. Daha ¢ok sanat alaninda yaptigi devrimler ile {inlii olsa da,
besteci aslinda hayatin diger yonlerinde de cesitli ideallerin pesinden
kosmustur. Calismanin daha Onceki boliimlerinde vurgulandigr gibi,
Wagner’in sanat alanindaki ideallerinin temelinde, Shakespeare’in tragedya
anlayis: ile, Beethoven’in miizigini bir arada sunabilecek, iistiin bir drama
anlayis1 yaratma fikri yatmaktadir. Besteci aslinda, ilk genclik donemlerinden
beri ilgilendigi Antik Yunan kiiltiirtiniin Tragedya anlayisiin da, buna uygun
bir tarzda oldugu fikrini savumaktadir. Ona gore Yunan’'dan sonra, Roma
doneminden itibaren, hersey gibi, sanat da ticarilesmistir. Burada, ozellikle
Roma’ya olan tepkiyi dogru degerlendirmek gerekir. Alman romantikleri,
kendi ge¢mislerini Roma’da degil, ortagag feodal yapisinda gormekteydi.
Dolayisiyla klasik Roma kiiltiirtine baskaldiri, bir alman romantigi olan

Wagner icin ¢ok da sasirtict olmayacaktir.

Wagner’e gore sanat, toplumun bir yansimasi idi. Bir toplum — ya da devlet
— ne kadar giicli olursa, sanat yapitlari da o oranda biiyiik yapitlar olurdu.
Wagner’in diistincesi, Atina’nin gii¢ yitimesi ve gerilemesi ile birlikte, ilk basta
tiim sanatlarin bir bilesimi olan tragedya, ya da bestecinin ifadesi ile drama,
retorik, heykel, resim miizik ve tim diger sanatlar gibi, onu olusturan
unsurlarin birbirinden ayrilarak, kendi baslarma kaldig1 ve boylece gii¢ ve

anlam kaybma ugradigidir. 43

4 Satir, S. Richard Wagner — Opera’dan Miizikli Dram’a, Yenilik Basimevi, Istanbul, 1984, s. 111.
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Wagner, kendini, sanati tekrar Antik Yunan’daki ytice yerine ¢ikartmakla
yukiimlii ve buna muktedir gorir. Gesamkunstwerk kavrami ile de, tiim
sanatlar1 sinestetik bir cati altinda toplayak ‘biitin' bir sanat yaratmak
amacindadir. Tim Oznel ve tartismaya acgik degerlendirmelerine ragmen,
sanata getirdigi yenilikler, onun sanat tarihinin en biiyiik devrimcilerinden

biri olarak degerlendirilmesine olanak taniyacaktir.

Sectigi konular da, yine sosyal diisiincesinin bir gostegesidir. Sosyalist
diistinceye yakin duran Wagner, halka en yakin konularin, bizzat halk
tarafindan yaratilmis efsaneler ve mitolojik Oykiiler oldugunu diistinerek,
eserlerinin konularmi bunlardan olusturmustur. Ozellikle Keltik-Germanik
efsaneler pek c¢ok eserinin temelinde bulunmaktadir. Gerek eserlerinin
konularinda, gerek miiziginde Wagner’in baskin kisiliginin izlerini gormek,
miimkiindiir. Erdemin yiiceltilmesi, romantik kahramanin yalmizhigi, kadmna
givensizlik pek ¢ok eserinde alt1 cizilmesi gereken ortak temalar olarak goze
carpar. Yani Wagner de, tiim diger sanatgilar gibi, yapitlarinda kendi kisiligini

ve diisiince yapisini ifade etmistir.

Wagner, tiim sanat dallarimi biitiinlestirmek ideali gibi, her eserinin kendi
icerisinde bir biitiinlitk arz etmesi fikrini savunur. Ona gore operalarda — bu
nokta ozellikle Italyan bel canto tarzina getirilen bir elestiri olarak
degerlendirilebilir — arya, diiet gibi birbirinden ayr1 boliimler olmasi, dogru
degildir. Tiim eser bir butiinliik i¢cinde olmalidir. Bunu da Leitmotifler ile
saglayacaktir. Eserlerinde belirli melodileri sembolik motifler olarak
kullanacak, bunlar1 yeri geldiginde tekrarlayarak, eserin biitiinligini

saglayacaktir.
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4.3. WAGNER’de SCHOPENHAUER etkisi

Daha Once deginildigi gibi, Richard Wagner ftizerinde, filozof
Schopenhauer’in biiyiik etkisi olmustur. Hatta besteci, basyapit1 Der Ring des
Nibelungen’in ~ librettosunu  tamamladiginda,  yayinlarken  eserini

Schopenhauer’e ithaf etmistir.

Zirih'te yasarken tanistign arkadast Georg Herwerg sayesinde
Schopenhauer’in felsefesiyle tanisan Wagner, filozofun gortislerini hemen
benimser. Franz Lizst'e yazdigi bir mektupta durumu soyle ifade eder: -
“Onun en Onemli diisiincesi olan yasam iradesinin reddi... miimkiin olan
yegane kurtulus yolunu gosterir. Bu diisiince yeni degildi tabii benim i¢in ve o
diistinceyi daha oOnce aklindan gecirmemis olan bir kimse gercekten
kavrayamaz onu. Fakat benim igin her seyi ilk defa apagik oniime seren bu
diistintir oldu.”# Wagner’in Schopenhauer’in felsefesiyle tanismadan onceki
eserleri olan, Der Fliegende Hollinder, Tanhiuser, ya da Lohengrin gibi
eserlerinde, yasama arzusundan vazgec¢me veya kendi varolusundan feragat
etme temalarina rastlanir. Budizm etkisi tasidig1 sdylenen son eseri Parsifal’de

ise, ayn1 bakis agisiyla karsilasmak miimkiindiir.

Calismanin Schopenhauer ile ilgili boliimiinde, filozofun miizigi tiim diger
sanatlardan ayr1 tutan tutumunu vurgulamistik. Schopenhauer’in bu
diistincesi Wagner icin de ¢ok onemli olacak, 6zellikle Tristan und Isolde’de ve

daha sonrasinda Parsifal’de miizigi kullanarak ‘istenc’i tasvir edecektir.

4 Satir, S., a.g.e.s. 117.
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4.4. WAGNER’in Tristan’1

Eser, bir preliid ile baslar. Eserdeki belli basli temalar, preliidd boyunca
siralanir. ‘Bakis' temas1 Ozellikle vurgulanir: iki asigin ask iksirini ictikten
sonra, hareketsiz bir bicimde birbirinin gozlerine baktigi ani1 vurgulayan
onemli bir miizikal motiftir. Preliidd miizik tarihinde bir ¢igir acacaktir. Klasik
armoni kaliplarmi yikan melodi anlayisi on-iki ton miizigi olarak da
adlandirilan, atonal miizigin baslangici kabul edilir. Melodi baslar baslamaz,
icerdigi karamsar hava hissedilir. Daha basindan trajik bir sonla bitecegi belli
gibidir ve dogdugu andan itibaren olecegini bilen insanoglunun trajik
yazgisina yapilan romantik bir gondermedir. Zaten kaderi mutsuzluk iizerine
c¢izilmis Tristan'in yasam Oykiisii de , aynm diisiincenin kavramlastirilmis bir

anlatimidir demek, pek de yanlis olmayacaktur.

[Ik sahnede gemi goriiniir, on tarafinda bir c¢adir vardir. Digarida

denizcilerden biri sarki sdylemektedir.

Westwarts Batiya

schweift der Blick; donmiis bakig

ostwarts doguya

streicht das Schiff. gider gemi.

Frich weht der Wind Serin esiyor riizgar

der Heimat zu: vatanima dogru:

mein irich Kind, [rlandali cocugum

wo weilest du? nerede senin evin?
Sind’s deiner Seufzer Wehen, Yelkenlerimi dolduran
Die mir die Segel bldhen? Senin verdigin nefesler mi yoksa?
Wehe, wehe, du Wind! - Es,es, ey riizgar! —

Weh , ach wehe, mein Kind! — Aman, zavalli yavrum! —
Iriche Maid, Irlanda’nin kiz1

du wilde, minnige Maid! askin vahsi kizi!
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Sarkida kendisiyle alay edildigini fark eden ve 6fkeden deliye donen Isolde,

Brangene’ye sorar:

Isolde

Wer wagt mich zu héhnen?
(ste blickt verstort um sich)
Brangéane, du?

Sag’, - wo sind wir?

Isolde

Kim benimle alay etmeye ciir’et eden?
(etrafina saskinca bakar)

Brangene, sen misin?

Soyle, - neredeyiz?

Brangene denizde olduklarini, kisa siire sonra karaya ayak basacaklarini

soyler. Isolde, “Hangi kara?” diye sorar. “Cornwall'in yesil kiyilar1” cevabin

alinca, kendine gelir ve bir kabus gormedigini, herseyin gercek oldugunu

anlar. “Asla!” diye yanit verir: - “Ne bugiin, ne de yarm!”. Sasiran Brangene,

ne diyecegini bilemez. Isolde kendi kendine lanet okumaktadir. Brangene ona

derdinin ne oldugunu sorar. Isolde nefes alamadigini, yiireginin boguldugunu

sOyler ve cadir1 agmasini ister. Denizcinin alayci sarkisi devam etmektedir.

Isolde’nin gozleri hemen Tristant bulur. Ve kendi kendine mirildanmaya

baglar:

Isolde

Mir erkoren,

mir verloren,

hehr und heil,

kithn und feig!

Todgeweihtes Haupt!
Todgeweihtes Herz!

(zu Bringene, unheimlich lachend)
Was haltst du von dem Knechte?

Isolde

Benim igin se¢ilmis,

benim igin yitmis,

asil ve giiglii,

cesur ve korkak!

Oliime mahkum bas!

Oliime mahkum yiirek!

(sinsice giilerek Brangene’e doner)

Su hizmetkar hakkinda ne diistintiyorsun?
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Brangene: -“Kim?” diye sorunca, Isolde alayli bir bicimde; - “Su, bakiglarim
benden kagiran kahraman.” diye alaya bir cevap verir. Tristan’dan
bahsedildigini anlayan Brangene, sasirir. Herkesin 6vdiigii kahramandan
boyle bahsedilmesini yadirgar. Isolde: - “Sozlerim sana anlasilmaz geliyorsa,
ona sor!” der. Ve Brangene’den Tristan’t ¢agirmasini ister. Nedime gider.
Tristan, Isolde’nin mesaj gondermesi karsisinda saskinligini gizleyemez, ancak
alayal sozciik oyunlariyla Brangene’yi anlamamazliktan gelir. Brangene
Kurvenal ve denizcilerin Tristan’t 6ven, Irlandalilarla dalga gecen sarkisi
sonrasinda doner ve bu alaylar1 duyan Isolde, Brangene’ye herseyi anlatir.
Tristan’m hayatin1 nasil kurtardigini, kahramanin adimi Tantris diye nasil
gizledigini ve Morholt'u dldiiren savas¢i oldugunu anladiginda, onu nasil da
oldiirmek istedigini anlatir. Ve Tristan’in ucu kirik kilicii kaldirdiginda, tam

darbeyi indirecekken, neden yapamadigini agiklar:

Isolde Isolde

[-.-] [ooo]

Von seinem Lager Yattig1 yerden

blickt’ er her, - bana bakti, -

nicht auf das Schwert, kilica degil,

nicht auf die Hand, - elime degil,

er sah mir in die Augen. ama gozlerimin igine bakti.

O giin kendisine binlerce sadakat yeminleri eden Tristan, simdi onu bir
baskasmna vermektedir. Brangene Isoldenin Tristan1 sevdigini anlamistir.
Intikam kilicin1 saplamak yerine, onu elinden diisiirmiis ve simdi de bir
vassalin kolesi olmustur. Brangene’ye herseyi anlatan Isolde, ona annesinin
verdigi iki iksiri de bildigini soyler. Asla Kral Mark’in gelini olmayacaktir.

Cornwall’a varmadan 6lecektir. Ama bunu yalniz yapmayacaktir. Brangene’ye
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zehiri getirmesini soyler. Bu yasamdan ayrilirken sevdigi ve nefret ettigi, ona

ihanet eden Tristan’1 da 6liime siirtikleyecektir.

Tristan cadira girdiginde, Isolde ona neden kendisinden uzak durdugunu
sorar. Tristan, adetlerden kaynaklandigini soyleyerek, kacamak bir cevap
verir. Isolde, onunla barismak ve ge¢misi unutmak icin kadeh kaldirmak
istedigini soyler. Tristan'mn cevabi, Irlanda ve Cornwall'in baris yaptig1 olur.
Isolde ise, ikisi aralarindaki sirlardan bahsederek, heniiz ikisinin baris
yapmadigini sdyler. Morholt'un 6liimii; kimligini gizleyen Tristan’in yalan1 ve
Isolde’nin onun hayatmi bagislamasindan bahseder. Morholt'un intikamini
almak igin ettigi yemini vurgular. Tristan, Morholt'a bu kadar deger
veriyorsa, oliime hazir oldugunu soyler ve kilicitm1 uzatir.  Isolde ise, en
degerli adamini 6ldiiriirse, Kralin onun hakkinda kotii diistinecegini soyler, ve
baris yapmak icin bir kadeh i¢mek istedigini belirtir. Gemicilerin sesleri
duyulur, Tristan: -“Neredeyiz?”, diye sorunca Isolde: -“Hedefe varmak tizere”
der. Burada “hedef” sozctigliniin iki anlami vardir: Cornwall ve 6liim. Isolde

istedigi barismay1 elde edip etmedigini sorar. Tristan'in cevab1 manidardir:

Tristan Tristan

Des Schwiegens Herrin Siiktitun sultani

heisst mich schweigen: - emreder bana susmamu: -
fass’ich, was sie verschwieg, anlarim onun soylemedigini,
verschwieg ich, was sie nicht fasst. sOylemem onun anlamadigini.

Tristan Isolde’nin niyetini anlamistir. Bu sozlerle, itiraf etmese de Isolde’yi
sevdigini belli etmistir. Kadehi eline alir ve kafasma diker. Isolde kadehi
elinden kapar, - “Yaris1 benim i¢in” der ve kalanin iger. Ne var ki Brangene,

Isolde’ye goz gore gore zehir icirmeye kiyamamis ve genclere kraligenin

82



hazirladig1 ask iksirini vermistir. Iki asik 6nce sendeler, ne yapacaklarim
bilemez, dylece birbirlerinin goziine bakakalir. Isolde Brangene’ye kendilerine
ne icirdigini sorar. “Agk iksiri” cevabini alinca, iki asik birbirinin kollarma
atilir ve yere ¢oker. Bu arada gemi Cornwall’a ulagmis, Kral gelinini ve onu
getiren kahraman yegenini karsilamak i¢in gemiye ¢ikmak tizeredir. Kurvenal
cadira girer, yerde diz ¢Okmiis birbirine sarilan Tristan ve Isolde’yi goriir.
Tristan1 kendine gelmesi i¢in uyarir. Tristan nerede oldugundan dahi
habersizdir. Kurvenal: - “Kral geliyor!” dediginde, - “Ne Krali?” diye cevap
verir. Kurvenal ve Brangene iki asig1 ayirir ve birinci perde kapanir.
Gorildigi gibi, Wagner'de, iksirin i¢ilmesi sicak bir giinde yanhshkla yapilan
bir eylem degil, 6lmeye kararli Isolde’nin 1srar1 ve Tristan’in asil kabullenisi ile
yapilan bilingli bir eylemdir. Brangene Isolde’yi oliime siiriiklemeye
kiyamadig1 i¢in onlara iksiri vermistir, yani tesadiif degil, bilingli bir tercih s6z
konusudur. Burada ilgin¢ olan, iki genci zehirle oldiirmeye kiyamayan
Brangene’nin, onlar1 6liimden kurtarmaya calisirken, ask iksiri vererek, ikisini

de Oliime mahkum etmesidir.

Ikinci perde belki de eserin en giizel béliimiidiir. Isolde odasinda Tristan’t
hasretle beklemektedir. FErkeklerin tamami, Kralin diigiinii onuruna
diizenlenen av partisine katilmiglardir. Herkes yeterince uzaklastiginda
Tristan geri donecek, Isolde’nin verdigi isareti goriince odaya gelecek, iki asik
bulusacaktir. Bu isaret, odada yanan mesalenin sénmesi olacaktir. Iki sevgili
karanlikta bulusacak, yasak agklarim1 gecenin kara Ortiisii altinda
yasayacaklardir. Bulusmayi, Tristan'in arkadast Melot ayarlamistir. Brangene
Isolde’ye vazge¢mesi igin 1srar eder. Melot’a giivenmemektedir. Ancak

Isolde’nin Tristan’t gormeden gegirdigi her an, en biiyiik iskencedir. Oysa,
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Brangene haklidir. ki agigin birbirine nasil baktigini géren Melot, Isolde'nin

guzelligine kapilmis ve kiskangliktan arkadasina ihanet etmistir. Sevgililerin

bulusmasini saglayacak, sonra da herseyi Kral’a anlatip asiklar1 yakalatacaktir.

Isolde’yi ikna edemeyen Brangene, kendine lanet okur. Iksiri genglere icirerek,

herseye kendisinin sebep oldugunu diistinmektedir. Ancak Isolde, herkesin

askin arzusuna tabi oldugunu, kimsenin onun giictine kars1 koyamayacagni,

herseyin “Ask” nasil isterse Oyle gerceklesecegini soyler ve Brangene’den

kendine eziyetten vazgec¢mesini ister:

Brangine

[...]

Doch deine Schmach,

deine schmahlichste Not,
mein Werk

muss ich Schuld’ge es wissen!

Isolde

Dein werk?

O tor'ge Magd!

Frau Minne kenntest du nicht?
Nicht ihrer Wunder Macht?
Des kiihnsten Mutes

Konigin?

des Weltenwerdens

Walterin?

Leben und Tod

Sind untertan ihr,

die sie webt aus Lust und Leid,
in Liebe wandeld den Neid.
Des Todes werk,

Nahm ich’s vermessen zur Hand, -

Frau Minne hat es
meiner Macht entwandt.
Die Todgeweihte

Nahm sie in Pfand,

Brangene

[...]

Ama senin kabahatin,
utang dolu gilen, -

benim eserim

sugumu kabullenmeliyim!

Isolde

Senin eserin mi?

Zavalli kizcag:z!

Ask denen Hanimi bilmez misin?
Bilmez misin onun biiyiilii isini?
En ategli cesaretin

Kraligesini?

Devr-i dlemin

Efendisini?

Ask ve olim,

kullaridir onun,

onlar1 haz ve aciyla orer

aska cevirir haseti.

Oliimiin isini

korkarak aldim ellerime, -

ve Askin Hanimi

¢ekti ald1 tiim giicimii.
Sahipleniverdi

olim mahkumunu,
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fasste das Werk kendi ellerine ald1 isini.

in ihre Hand. Her nasil gevirirse,

Wie sie es wendet, nasil sona erdirirse,

wie sie es endet ne sakliyorsa benim igin
was sie mir kiire, beni nereye siiriiklerse,
wohin mich fiithre, kendimi ona birakiyorum:
ich ward ich zu eigen: simdi birak da itaat edeyim!

nun lass mich gehorsam zeigen!

Kendini agkin biiytisiine tamamen kaptiran ve benliginden siyrilan Isolde,

asigina isareti verir ve mesaleyi sondiirerek etrafi karanliga bogar:

Isolde Isolde

[...] [...]

Frau Minne will: Askm Hanimi boyle ister:

es werde Nacht, gece olsun da,

dass hell die dorten leuchte, bir tek o parildasin onda,

[...] [...]

Die leuchte, Bu 151k

und wir’s meines Lebens Licht, - hayatimin 15181 olsayd bile, -
lachend giiliimseyerek

sie zu 16schen zag ich nicht! sondirmekte tereddiit etmezdim!

Sonraki sahne asiklarin bulusmasiyla baslar:

Tristan Tristan

(stiirzt herein) (heyecanla girer)
Isolde! Geliebte! Isolde! Sevgilim!
Isolde Isolde

(thm entgegenspringend) (ona dogru kogarak)
Tristan! Geliebter! Tristan! Sevgilim!
Bist du mein? Benim misin?
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Tristan
Hab’ich dich wieder?
Isolde

Darf ich dich fassen?

Tristan
Kann ich mich trauen?
Isolde

Endlich! Endlich!

Tristan
An meiner Brust!
Isolde

Fuhl’ich dich wirklich?

Tristan
Seh’ich dich selber?
Isolde

Dies deine Augen?

Tristan
Dies dein Mund?
Isolde

Hier deine Hand?

Tristan
Hier dein Herz?
Isolde

Bin ich’s? Bist du’s?
Halt ich dich fest?

Tristan

Yeniden benim misin?
Isolde

Sarilabilir miyim sana?

Tristan
Inanabilir miyim buna?
Isolde

Sonunda! Sonunda!

Tristan

Gogsiimiin tistiinde!
Isolde

Gergekten sen misin hissettigim?

Tristan
Gordiigiim sen misin?
Isolde

Senin gozlerin mi bunlar?

Tristan

Senin dudaklarin mi1 bunlar?
Isolde

Buradaki bu el senin mi?

Tristan

Buradaki bu ytiirek senin mi?

Isolde

Bu ben miyim? Bu sen misin?
Sen misin sarildigim?
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Tristan Tristan

Bin ich’s? Bist du’s? Bu ben miyim? Bu sen misin?
Ist es kein Trug? Hayal degil, degil mi bu?
Isolde Isolde

Ist es kein Traum?
O Wonne der Seele,
o sufSe, hehrste,
kithnste, schonste,
seligste Lust!

Tristan
Ohne Gleiche!
Isolde

Uberreiche!

Tristan

Uberselig!
Isolde

Ewig!

Tristan
Ewig!
Isolde

Ungeahnte,
nie gekannte!

Tristan

Uberschwenglich
hoch erhabne!

Isolde

Freudejauchzen!

Tristan

Lustenziicken!

Riiya degil, degil mi bu?

Ey rthumun nesesi,
en tatli, en yiiksek,
en cesur, en giizel,
en {istiin haz!

Tristan

Benzersiz!

Isolde

En harika!

Tristan
En ytice!
Isolde

Ebedi!

Tristan
Ebedi!
Isolde

Akla gelmemis,
hi¢ tadilmamusg!

Tristan

Akip giden
en ytice!

Isolde

Mutlulugun haykirig!

Tristan

Haz ile vecd olmak!



Beide Birlikte

Himmelhochstes En yiiksek cennette
Weltentriinken! Diinyay1 unutmak !

Mein! Tristan/Isolde mein! Benim Tristan/Isolde benim!
Mein und dein! Benim ve senin!

Ewig, ewig ein! Ebediyen, ebediyen biriz!

Gortildigi gibi, iki sevgili kendi benliklerinden tamamen siyrilmis ve agk
icinde kendilerini kaybetmislerdir. Eserde goriilen bir diger tema ise, geceye
ve karanliga ovgi ile glindiizii yadsimadir. Diietin devaminda Isolde: - “Sen
karanliktasin, ben aydinliktayim” der. Bunun {izerine Tristan, giindiize lanet
etmeye ve geceyi Ovmeye baslar. Giindiiz bir araya gelememektedirler, Tristan
Isolde’nin giizelliginden gilindiiz vakti bahsetmistir ve Kral’a onu anlatarak,

istemeden ihanet etmistir. Tristan'in giindiizle ilgili sozleri vurgulanmaya

degerdir:

Tristan Tristan

Dem Tage! Dem Tage! Giindiize! Giindiize!
dem tiickischen Tage, hain giindiize,

dem hartesten Feinde en zalim diismana
Haf$ und Klage! Nefret ve Lanet olsun!

Diietin belki de en 6nemli boliimii, geceye, karanliga ve dliime ovgii niteligi
tastyan kisimdir. Ashinda iki sevgilinin sevistigi an1 simgeleyen bu boliim,

gerek metni, gerek miizigi agisindan essizdir:

88



Beide Birlikte

O sink hernieder, Uzerimize ¢ok,
Nacht der Liebe, Ey askin gecesi,
gib Vergessen unuttur bana
das ich lebe; yasadigimi;
nimm mich auf bastir beni,

in deinen Schofs, gogsiine,

l6se von azad et beni
der Welt mich los! diinyadan!

Benliginden siyrilma temasi biitiin diiet boyunca devam eder. Hatta dyle bir
noktaya gelir ki, asiklar tamamen bir olmak, giines dogdugunda ve yeni giin
basladiginda ayrilmamak igin birbirlerinin kollarinda oOlmeyi arzularlar.
Aslinda, bu 6liim/yokolus arzusunun bir diger sebebi de, birbirlerine karsi
hissetikleri tutkudur. Iksiri ictikten sonra tek arzulari kavusmak ve birlikte
olmak olan iki sevgili, kavusma gerceklestigi an, hayatta baska hi¢bir emelleri

kalmadigindan 6limii arzularlar:

Tristan Tristan

So starben wir, Boyle oldiik biz,

um ungetrennt, ayrilmadan,

ewig einig, ebediyen bir olarak

ohne End, sonsuza dek
ohn’Erwachen, uyanmadan,
ohn’Erbangen, hi¢ korkmadan

namenloss Ask icinde bogulmus,

in Lieb umfangen, isim koymadan

ganz uns selbst gegeben, kendimizi birbirimize verip
der Liebe nur zu leben! sadece askimizda yasayarak!
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Diietin devaminda iki asik, agklarmmi gozlerden gizleyen geceye ovgiiler
diizmeye devam ederler ve gecenin koynunda agk iginde oliip o yasadiklar
hazzin hi¢ sona ermemesi, boliinmemesini dilerler. Eserin ana temasi olan

Liebestod — Agkoliimii, ilk olarak burada dile getirilir:

Beide Birlikte

O ew’ge Nacht! Ebedi gece!

stiffe Nacht! tath gece!

Hehr erhabne Kutsal, ytice
Liebesnacht! Askin gecesi!

Wen du umfangen, Her kimi sararsan,
wem du gelacht, her kime giiltimsersen,
wie war’ohne Bangen nasil korkmasmlar,
aus dir es je erwacht? uyanmaktan senden?
Nun banne das Bangen, Simdi kov korkuyu,
holder Tod, ey tatl 6ltim,

sehnend verlangter yana yakila arzulanan
Liebestod! Asgkolumit!

In deien armen, Senin kollarinda,

die geweit, sana adanmuis,
ur-heilig Erwarmen, uyanmak cilesinden azad [olmus]
von Erwachens Not befreit! en kutsal sicaklik!

Ancak sevgililerin mutlulugu yarim kalacaktir. Brangene'nin uyarilarma
kulak asmayan iki asik, basta Melot olmak {izere kral ve adamlarina
yakalanacaktir. Bu noktada Tristan, kilicitm1 ¢eker ve hain Melot'un {istiine
atilir. Ancak bir talihsizlik sonucu tokezler ve Melot un kiliciyla agir yaralanir.
Sadik koruyucusu Kurvenal onu Brétanya’ya, kendi satosuna kagirmayi

basarir. ikinci perde bdyle sone erer.
Uciincii perde, Tristan’in Brotonya’daki satosunda geger. Tristan kendinden

gecmis, yar1 Oli bir sekilde yatmaktadir. Yaras: agirdir. Kurvenal onu daha

once iki kez oliimiin ellerinden ¢ekip almis olan Isolde’ye haber salar. Gozleri
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denizde, gelecek gemiyi gormeyi beklemektedir. Arada bir, kendine gelen
Tristan, sadece gemiyi sormaktadir. Isolde sevdigini kurtarmaya gelecekse,
gemi beyaz yelken takacak, gelmeyecekse Oliim ve yasin rengi siyah
yelkenlere biirtinecektir. En sonunda gemi goruniir. Kurvenal coskuyla

Tristan’a iyi haberi verir ve asag1 inerek Isolde’yi karsilamaya gider.

Coskuya kapilan Tristan, yaralarini saran sargilar1 parcalar. Kani yerlere
sagilir. Isolde geldiginde yerdeki Tristan’a sarilir, geldigini soyler. Tristan son

bir kez sevdiginin yiuiztine bakar, Isolde’sinin adin1 anar ve son nefesini verir.
y

Bu arada ikinci bir gemi goriiniir. Gelen kralin gemisidir. Kurvenal Kralin
intikam igin Isolde’yi izledigini diistiniir ve kilicim1 ¢ekip, asag1 yonelir. Kralin
adamlarina saldirir, agir yaralanir, ancak o arada hain Melot'u oldiirmeyi
basarir. Oysa durum, sandig: gibi degildir. Brangene krala iksirden bahsetmis,
iki geng¢ asigin masum oldugunu soylemistir. Melot da yaptigindan pismandir,
o da herseyi krala anlatmis, arkadas: Tristan’dan af dilemeye gelmistir. Kral
satoya girip, yukar1 ¢iktiginda Tristan ¢oktan Olmiistiir. Isolde onun cansiz
bedenine sarimmis yatmaktadir. Herseyi O0grenen kral Mark, c¢ok sevdigi
yegenini kaybetmenin acis1 igindedir. Olanlardan dolay1 kendini

suclamaktadir. Ama artik, yapacak bir sey yoktur.

Bu arada, sevdiginin cansiz bedenine sarilan Isolde bir esrime halinde,
kendinden gegmis sayiklamaktadir. Iki agigin bir oldugu anlari sayiklayarak, o
an1 geri getirmeyi arzulamaktadir. Cansiz sevgilisinin agzini, yliziinii oper.

Sonra digerlerine doner ve konusmaya baslar:
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Isolde

Mild und leise

wie er lachelt,

wie das Auge

hold er 6ffnet, -
seht ihr's, Freunde?
Sah't ihr's nicht?
Immer lichter

wie er leuchtet,
sternumstrahlet
hoch sich hebt?
Seht ihr's nicht?
Wie das Herz ihm
mutig schwillt,
voll und hehr

im Busen ihm quillt?
Wie den Lippen,
wonnig mild,
slisser Atem

sanft entweht: -
Freunde! Seht!

Fiihlt und seht ihr's nicht?

Hor ich nur

diese Weise,

die so wunder-
voll und leise,
Wonne klagend,
alles sagend,

mild versohnend
aus ihm tonend,
in mich dringet,
auf sich schwinget,
hold erhallend
um mich klinget?
Heller schallend,
mich umwallend,
sind es Wellen
sanfter Liifte?
Sind es Wogen
wonniger Diifte?
Wie sie schwellen,
mich umrauschen,
soll ich atmen,
soll ich lauschen?
Soll ich schliirfen,

untertauchen?

Isolde

Ne tath ve zarif,

nasil da giiltimsiiyor,
nasil da sefkatle

a¢mis gozlerini!

Goriiyor musunuz, dostlar?
Gormiiyor musunuz?
Daha da parlak

1s1ldiyor simdi,

yildizlarin arasina mi
yiikselmis nedir?
Gormiiyor musunuz?
Yiiregi nasil da

gururla doluyor

dopdolu ve yticeler yticesi
fiskiriyor mu gogsiinden?
Dudaklarindan

tath ve sefkatli nefesi
nasil da

titresiveriyor —

Hissetmiyor, gormiiyor musunuz?

Bakin! Dostlar!

Tek ben mi duyuyorum
bu mucizevi,

bu tatl ezgiyi

Arzuyla ac1 geken
herseyi belli eden
sefkatle bagislayan
ondan yankilanan

bana niifiz eden,
durmadan ytiikselen
kutsalca yankilanan,

ve etrafimda ¢inlayan?
Daha ¢ok yankilaniyor simdi,
sariyor etrafimi,

yoksa bunlar

ilahi meltemlerin esintisi mi?
Ya da cennet kokan
bulutlar m1 bunlar?
Etrafimda kiikrer ve
kabarirlarken,

onlar1 icime mi ¢ekeyim,
yoksa kulak m1 vereyim?
Yudumlasam mi?
dalsam mui iclerine?
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Stiiss in Diiften Tim nefesimi versem mi

mich verhauchen? bu tath kokuya?

In dem wogenden Schwall, bu kabaran dalgada
in dem ténenden Schall, bu gilirleyen sedada
in des Weltatems Diinyanin nefesinde
wehendem All, - esen ulu dalgada
ertrinken, bogulmak
versinken, - batmak -
unbewusst, - bilingsizce —
hochste Lust! iste en kutsal Haz!

Bu sozleri soyledikten sonra, Isolde de sevdiginin {izerine yigilir ve can
verir. Kendinden ve bilincinden tamamen siyrilma durumu olan ask 6limij,
iste boylece gerceklesir. Eser bu sekilde sona erer. ki agik, askta ve dliimde bir

olmuglardar.

Daha once de vurgulandi8: gibi, Wagner Tristan und Isolde’yi bestelerken, iki
ana ilham kaynagindan beslenmistir. Bunlardan birincisi, Matilde von
Wesendonk ile yasadigi platonik ask, digeri de Schopenhauer’in felsefi
goriigleridir. Ozellikle eserin miiziklerinde, Schopenhauer’in tasvir ettigi
‘isten¢’ anlayisima dayali bir evren anlayisi goze ¢arpar. Eserin melodik yapisi
siirekli olarak ayni ezgilerin birbiri ardina siralandig1, ancak her seferinde bir
onceki halinden bir Olglide farkhlastigi, fakat yine durmadan kendine
doniistiigii, dongtisel bir biitiinliik olusturur. Bu da Schopenhauer’in
vurguladigl, istencin hi¢ dinmeyen, siirekli olarak kendini tekrar eden ve
kendine doniisen durumunun miizikle ifade edilmis bir seklidir. Yani bir
anlamda, Schopenhauer’in sordugu “Diinya nedir?” sorusuna, evrensel
varolusun miizikal bir tasviri ile verilen bir yanittir. Eserde Tristan ve
Isolde’nin kendilerini tamamen askin iradesine kaptirarak benliklerinden

styrilmalari ise, Schopenhauer’in Askin Metafizigi eserinde vurguladigs, bireyin
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tiir rGhunun etkisi altina girdikten sonra kendinin degil, sadece tiir rGthunun
iradesine tabi oldugu diisiincesini ¢agristirir. Ancak, tabii ki, bununla smirl
degildir. Iki agigin tam anlamiyla bir olmalari, ve kendi varliklarini digeri ile
tanimlamalari, Schopenhauer’e hi¢ de aykir1 olmayan, panteist bir varolus
anlayisinin gostergesidir. Yani ‘Oteki'ne doniismek vasitasiyla benliginden
styrilarak, kendini bedeni ile degil, evrensel varolusun bir parcasi olarak
hissetme/tanimlamadir s6z konusu olan. Bu da iki sekilde gergeklesir: Asik
olarak bir baskasi olmak ve Oliim ile. Ask da, nihayetinde, baska tiirlii bir
sembolik Oliimdir. Tristan, Isolde’ye agsik oldugunda, artik eski Tristan
degildir. Yani bir anlamda, asik olmadan onceki Tristan 6lmiistiir. Eser temel
olarak kendi benliginden/iradesinden siyrilabilmenin iki sekli olan ‘ask® ve
‘6lim*  kavramlari ile bunlarin birligi anlayigi {izerine kurulmustur. Ikinci

perdedeki ask diietinde Tristan'm sozleri bu diistincenin en giizel

kanitlarindandir:

Tristan Tristan

[...] [...]

Stiirb” ich nun ihr Olmez miydim ben de
der so gern ich sterbe, ugrunda seve seve
wie konnte die Liebe can verecegim ask icin
mit mir sterben, nasil Olebilir,

die ewig lebende ask benimle

mit mir enden? bu sonsuz yasam
Doch stiirbe nie seine Liebe, biter mi benle?

wie stiirbe dann Tristan O halde, eger agki1 hi¢ 6lmezse,
seiner Liebe nasil oOliir ki Tristan

aski ile?

Eserin tiimiine hakim olan gece ve Oliime oOvgli ise, Wagner'in

Schopenhauer’den uzaklastig1 noktadir. Ozellikle ‘agkoliimii* temasi varolus
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istencinin reddi kavramindan oldukga farklidir. Geceye 6vgii ve askoliimii
temalari, alman romantiklerinden Novalis'in Hymnen an die Nacht (Geceye

Kasideler) eserini ¢agristirir:

Die Lieb’ ist frey gegeben Ozgiir birakildi sevgi,

Und keine Trennung mehr Ve ayrilik da yok bundan boyle.

Es wogt das volle Leben Yasam tiim gliciiyle,

Wie ein un endlich Meer — Dalgalanmakta sonsuz bir deniz gibi.
Nur Eine Nacht der Wonne Hazzin yalnizca tek bir gecesi —

Ein ewiges Gedicht — Sonsuz bir siir —

Und unser aller Sonne Ve hepimizin giinesidir

Ist Gottes Angesicht. Tanrmin ¢ehresi

Gortildigi gibi, eserde ask sonsuz bir ‘birolus*un simgesi ve kanitidir®.
Wagner, eserinde vurguladig: felsefi diistincelerini, sadece librettoda yazdig:
sozlerle degil, ayn1 zamanda miizigi ile de desteklemistir. Ask ve Oliim
baskalisimini miizikte de vermis, bunu verebilmek icin de, klasik armoni
kaliplarinin disma ¢ikarak, kromatik dizgelerden faydalanmistir. Eserin ilk
akoru bugiin hala miizikologlar i¢in bir tartisma konusudur. Zira ‘Tristan

akoru' armoni kurallarma uymadigindan, akor olarak degerlendirilmesi

tartismalidir.
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Eserin ‘Tristan Akoru" olarak da adlandirilan baslangi¢ boliimdi.

4 Rinaldi, M., “Wagner senza segreti”, Leo S. Olschki Editore, Firenze, 1983, 5.235.
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5. Francesca da RIMINI

5.1. Francesca’nin dykiisii

Francesca da Rimini, ortacag Italyasi’'nda gecen ve gercek bir olaya dayanan
bir ask hikayesidir. Hikayedeki kahramanlar ilk olarak Dante Alighieri'nin
basyapiti sayilan Commedia ({1ahi Komedi) eserinde kargimiza cikar. Bilindigi
gibi Dante, eserini yazarken, Floransa ve cevresinde tanidig1 pek ¢ok kisiyi de

eserine katmistir. Bunlardan biri de Francesca da Rimini’dir.

Francesca, Ravenna beyi Guido'nun kizidir. 1255-1285 vyillar1 arasinda
yasadigr tahmin edilmektedir. Ravenna beyi Guido, uzun siiredir savas
halinde oldugu Rimini kentinin yOnetici ailesi Malatesta’lar ile baris yapmak
icin kizini, Rimini beyi Malatesta da Verucchio’'nun biiyiik oglu Giovanni ile

evlendirir. Giovanni topal ve bir olasilikla da oldukga ¢irkin biridir.

Cok ge¢meden Francesca ile Malatesta’larin kiiciik oglu ‘yakigsikli* Paolo
arasinda bir iliski baglar. Bir giin Giovanni, (sakat oldugu icin Gianciotto
adiyla da anilmaktadir) karisini, kardesi Paolo ile uygunsuz durumda yakalar
ve ikisini de 6ldiiriir. Donemin en ¢ok ses getiren skandallarindan biri olan bu

olayin 1283 -85 yillar1 arasinda yasandig1 tahmin edilmektedir.

Francesca ve Paolo’nun aski edebiyat ve farkli sanat dallarinda verilmis olan

sayisiz esere konu olmustur.
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Francesca, ilk olarak Dante’nin Commedia eserinin Inferno (Cehennem)
boliimiiniin V. kantosunda karsimiza c¢ikar. Cehennem’in V. kantosu siirsel
agidan eserin en giizel boliimlerindendir. Ustelik ¢ok canli karakter ve durum
tasvirleri, bu boliime oldukcga teatral bir hava katmaktadir. Francesca ve
Paolo'nun agkinin bu kadar ¢ok sanatciya ilham kaynag1 olmasinin sebebi, bu
olabilir. Rehberi ve wustas1 Vergilius egliginde, cehennemin hristiyanlig1
tanimadan oldiikleri igin cennete kabul edilemeyen tarihi kisiliklerin oldugu
boliimiinii gecen Dante, ‘sehvet diiskiinleri‘nin oldugu boliime ulasir. Burada
once tim rdhlarin sonsuza dek icinde dontip durdugu bufera infernale
(cehennem firtinasi) karsisina ¢ikar. Sonra tarihe sehvet diskinliikleri ile
gecmis olan Cleopatra, Semiramis, Helena, Paris, Akhilleos, Tristan gibi
karakterleri goriir. Gordiiklerinin durumu sairde acima hissi uyandirr.
Ardindan, tek bir viictmus gibi birlikte havada stiziilen iki r(iha yaklasir ve
onlarla konusur. Ayni giinahin parcas: olduklar1 sirada aynm: anda oldiikleri
icin bu durumda sonsuza dek hi¢ ayrilmadan kalmak zorunda kaldiklarim

ogrenir. Francesca'nin Dante’ye derdini anlattigi boliim, eserin en giizel

boliimlerindendir:
Amor ch’al cor gentil ratto s’apprende, Soylu yiireklere kolayca giriveren sevda
prese costui de la bella persona elimden alinan yakisikli bedenimle
che mi fu tolta; e’l modo ancora m’offende. biiyiiledi onu; bu ayrilis icimde s1z1 hala.
Amor ch’a nullo amato amar perdona, Sevileni sevmeye zorlayan sevda
mi prese del costui piacer si forte, oyle gitizellikler tattird1 ki bana,
che come vedi, ancor non m’abbandona. gordiigiin gibi eli hala yakamda.
Amor condusse noi ad una morte. Sevda ortak oliime gotiirdii bizi.
Caina attende chi a vita ci spense. Kaina beklemekte bizi 6ldiireni.
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Sonrasinda Francesca, Dante’ye birbirlerine nasil asik olduklarimi anlatir. Bir
gun Lancelot'u okurken, kralice Guinevere ile birlikte olduklar1 bolime
geldiklerinde, iki asik yasak askin arzusuna daha fazla karsi koyamaz ve
birlikte olurlar. Francesca bunu olabilecek en zarif sekilde ve hayran olunacak
bir kadmsi kurnazlik ile belirtir. ilk &piiciiklerinden sonra, o giin bir daha
kitap okumadiklarini soyler. Ne yapmadiklarinmi soyleyerek, ne yaptiklarmin

anlasilmasini saglar.

Dante’den sonra, Dantenin basyapiti hakkinda yorum yazan Boccaccio,
Francesca hakkinda ilging bir iddiada bulunur: Aslinda Francesca’in babasi
Guido da Polenta ve Malatesta da Verucchio, giizel kiz ¢irkin ve sakat
Giovanni ile evlenmeyi kabul etmeyecegi icin, kocasmin ‘yakisikli® Paolo
olacaginm sOyleyerek onu kandirmislardir. Geng kiz Paolo’ya ilk goriiste asik
olur. Kocasmmin Gianciotto (Giovanni) oldugunu ise ancak diigiinden sonra
ogrenir. Bu yoruma gore, Francesca bir sehvet diiskiinii degil, aldatilmis bir
romantik kurban konumundadir. Bu yorumda Paolo’nun s6z konusu planin
bir parcas1 olup olmadig bilinmemektedir. Bundan sonraki biitiin Francesca —

Paolo hikayeleri bu aldatma tizerine kurulacaktur.

Francesca da Rimini her zaman popiiler bir drama konusu olarak
islenmistir. 1818 yilinda, {inlii italayan sair ve vatansever Silvio Pellico, ayni
adla bir tiyatro eseri yazar. Adriana Lecouvreur ve Fedora gibi librettolar: ile
taninmis olan sair Arturo Colautti, 1907 yilinda Francesca da Rimini adli bir
opera librettosu yazar. Bu eser ¢ok biiyiik bir basar1 elde edemeyecektir. Bu
konudaki asil basari, Gabriele d’Annunzio’nun, 1901 yilinda sevgilisi oyuncu

Eleonora Duse igin yazdig1 bes perdelik tiyatro eseri olacaktir. Daha sonra,
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yayincl Giulio Ricordi bu tiyatro eserinden besteci Riccardo Zandonai igin bir
opera librettosu hazirlatacaktir. D’ Annunzio’nun ¢izdigi Francesca portresi,

kirilgan, zarif ama ayni zamanda tutkulu ve giiglii bir kadindir.

Gustave Doré
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5.2. ’ANNUNZIO’nun FRANCESCA’s1

[Ik perdede Polenta’larin Ravenna’daki evi goriiliir. Kizlar Garsenda,
Biancofiore ve Althichiara gezgin bir ozani sarki sdylemesi i¢in eve ¢agirirlar.
Evde telas hakimdir. Ciinkii o giin Francesca’ya diiniirler gelecektir. Guido
Polentanin oglu Ostasio, kurguladigi planmm bir an once istedigi gibi
sonuglanmasini istemektedir. Kizkardesi Francesca, Malatesta’lar ile yapilan
baris geregi onlara gelin olarak verilecektir. Ancak Francesca’min ailenin
bliyiik oglu topal Gianciotto’yu begenmesi miimkiin degildir. Bu ytizden,
Ostasio, dostu Ser Toldo ile birlikte kizkardesini kandiracak bir oyuna
hazirlar. Francesca’ya Malatesta’larin ortanca oglu ‘yakisikli* Paolo ile
evlenecegini sOylemeye karar verirler. Francesca ve kizlar heyecan iginde
damat adayini beklemektedir. Francescanin nedimesi Biancofiore Francesca
icin endiselidir. Francesca onu teskin eder. Sonra kizlar Francesca’yi
pencereden gizlice damat adayma bakmas: igin c¢agirirlar. Hepsi de damat
adaymi ¢ok begenir. Francesca heyecandan neredeyse bayilacak gibi olur.
Sonrasinda Paolo ile Francesca karsilasir ve birbirlerinin gozlerine uzunca bir
siire bakarlar. Francesca Paolo’ya bir giil uzatir. Kizlar sarki sdylemeye

baslarlar.

Ikinci perde, Malatesta’larin Rimini’deki evlerinde bir kulede agilir. Kulede
savas haziliklar1 yapilmaktadir. Francesca gelir. Kulede atesli silahlar:
hazirlayan gorevli ile konusmaya baglar. Ona Rum atesi ile ilgili sorular sorar.
Sonra asagidan Paolo'nun sesi gelir. Cesena’dan donmiistiir. Francesca
Paolo’yu ‘zayiflamis ve solgun' gérdiigiinii sdyler. Iki geng anlamhi bir mesafe

ile birbirleri ile konusurken, savasin basladig: isareti gelir. Guelfo’lar ve
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Ghibellino’lar savasa baslamistir. Malatesta’lar Guelfo’lardandir. Paolo bir yay
ve ok ister. Francesca Paolo'nun basma bir sey gelmemesi igin onu
durdurmaya calisir. Savas asagida tiim siddeti ile siirmektedir. Paolo oklari ile
asagida savasan orduya kahramanca destek olmaktadir. Bu arada rakip
ordunun komutani Oliir. Zafer Malatesta’larindir. Tam bu anda Paolo’nun
kafasmna bir ok isabet eder. Francesca ¢ighk atar. Hemen Paolo’ya kosar,
kafasindan akan kani gormeye calisir‘. Kan yoktur, bir daha arar. Paolo
yaralanmamistir. Ok sadece siyirip gecmistir. Asagidaki savasin komutani
Giovanni muzaffer bir edayla evine doner. Herkes onu kutlamaktadir.
Francesca’ya yonelir. Francesca hizmetgi Smaragdi'ye kocasi igin sarap
getirmesini soyler. Bu sirada Giovanni, kahramanca ok atarak savasin kaderini
degistiren kardesi Paolo’yu kutlar. Francesca kocasina sarap kadehini uzatur.
Giovanni kardesi Paolo’ya sarap igmesini soyler. Francesca az dnce kocasmin
ictigi kadehe sarap doldurur ve kardesinin ictigi kadehten sarap i¢mesini
sOyler.#” Bu arada disaridan Malatesta’larin en kiigligii olan Maletestino’yu
tasirlar. Geng adam savas esnasinda yaralanmis, bir goziinii kaybetmistir.
Ancak durumunu hi¢ 6nemsememektedir. Kazanilan zafer onun i¢in ¢ok daha

onemlidir. Hep birlikte kadeh kaldirir ve zaferi kutlarlar.

Uclincii perde genisce bir odada acilir. Her taraf, Tristan hikayelerindeki
gibi, cicekler ve meyvelerle siislenmistir.*® Pencereden Adriyatik denizi
goriilmektedir. Pencerenin yamidaki bir sehpanin tizerinde Go&l $ovalyesi
Lancelot'un hikayesi kitab1 agik bir bi¢cimde duruyordur. Francesca kitab1

okumaya koyulur.

* @’ Annunzionun eserlerinde erkegin kanmnin kadnin iizerine bulagmasinin sembolik bir anlami vardir.
Malatesta’larin bir bagka hikayesini anlattig1 Parisina’da Ugo’nun kani kilisede Parisina’nin iizerine bulasir.

*" Bu da aslinda iistii kapali bir erotik simgedir.

* &Annunzio, G., Francesca da Rimini, G. Ricordi & C., Milano, 1914, 5.39.
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Odadaki hizmetlilerden menekselerden olusan bir tag ister. Francesca sik sik
hizmet¢i Smaragdi'ye pencereye konan sercenin gelip gelmedigini sorar.
Konusurlarken, kocas1 Giovanni ve kiiciik kardesi Malatestino’nun atla geziye
ciktiklarim1 6grenir. Aklina Malatestino gelince, ondan korktugunu soyler.
Smaragdi kor olan goziintin mii Francesca’ya korkung geldigini sorar.
Francesca ise, “Hayir digerinden, goreninden korkuyorum” diye cevap verir.
Kizlar bahar sarkilar1 sdylemeye baglar. Irlanda’nin cigegi Isolde hakkinda bir
sarki sOylemeye baslarlar. Bu arada Paolo ¢ikagelir. Francesca kaynini saygili
bir bigimde kargsilar. Paolo Francesca’min ona sarap ikram ettigi giinden
bahseder. Francesca hatirlamadigimni, unutmanin ¢ok giizel bir sey oldugunu
sOyler. Paolo ise 1srarcidir. Cekmekte oldugu acidan bahseder. Francesca
basindaki gicekten taci ¢ikarir ve acgik duran kitabin tizerine koyar. Paolo taci
alir ve kitabr okumaya baslar. Lancelot ve Guinevere hakkindaki boliime
gelince, oray1 Francesca’nin okumasini ister. Francesca okumaya baslar, sonra
durur. Paolo daha fazla okumasini soyler. Lancelot ve Guinevere'nin
opustiigii an1 okudugunda, ikisi de, o ani canlandirirmiscasina, birbirlerine

donerler ve uzun uzun opiisiirler.

Dordiincii ve son perde (tiyatro oyunu bes perdedir, ancak libretto’da dort
perdeye indirilmistir) sekizgen bir salonda acilir. Francesca, Malatestino ile
birliktedir. Francesca bakisindan rahatsiz oldugu gence Ofkesinin sebebini
sorar. Malatestino'nun cevab:r “Benim oOfkem sensin” olur. Francesca'ya
yonelir. Geng adamin niyetini anlayan Francesca, kendisine dokumamasini,
aksi takdirde durumu agabeyine anlatacagini soyler. Malatestino ise,
“Hangisine?” diye sorar. Sonrasmnda agabeyi Giovanni'nin Pesaro’ya

gidecegini, Francesca'nin da onun igin yolluk hazirladigini bildigini, isterse
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agabeyine farkli bir yolluk verebilecegini soyler. Muhtemelen, onu
zehirlemekten bahsetmektedir. Francesca ofkelenir. Bu arada, bir stiredir
disaridan gelen iskence altindaki bir mahkiimun ¢ighklar1 dayanilacak gibi
degildir. Malatestino c¢ikar. Giovanni gelince, Francesca Malatestino’dan
sikayet eder. Onu gormek istemedigini soyler ve kapiy1 kapatir. Malatestino
doniince, ona kapiy1 Giovanni acar. Karisina neden kotii davrandigim
kardegine sorar. Malatestino, karisinin ihanetinden siiphelendigini agabeyine
anlatir. Giovanni inanmak istemez. Kimle olabilecegini de bir tiirlii bulamaz.
Malatestino Paolo’dan bahseder ve isterse o gece esinin sadakatsizligini

ispatlayabilecegini sdyler. Ofkeden kuduran Giovanni, teklifi kabul eder.

Francesca, yeniden genis odasinda uyumaktadir. Kizlar hemen yanibasinda
durmaktadirlar. Francesca riiyasinda olduriildiigiinii goriir ve gighklar iginde
uyanir. Kizlara uyumalarini, kendi uykusunun kactigimi soyler. Kiiglik
nedimesi Biancofiore ile dertlesir ve gozyaslarma bogulur. En sonunda
Biancofiore de cikar. Sesler duyulur. Gelen Paolo’dur. iki asik bulusurlar.
Paolo korkudan titreyen Francesca’ya neler oldugunu sorar. Francesca onu
korkutan kotii bir riiya goérdiigiinden bahseder. iki agik dpiisiirler. Bu sirada
kapr calinir. Gianciotto Francesca’ya kapiyr agmasimi soyler. Paolo eline
hangerini alir ve Francesca’ya kapiy1 agmasmi soyler. Silahlarmi kusanmais
Gianciotto igeri girer. Gozleri hemen Paolo’yu bulur, kilic1 ¢eker. Ancak tam
kilic1 saplayacakken, Francesca araya girer. Kilig iki asigm da bedenine

saplanur ve ikisi de ayn1 anda oliir.
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6. Gabriele ’ANNUNZIO

6.1. Yasam Oykiisii ve Eserleri

Unlia 1talyan ozan Gabriele d’Annunzio, 12 mart 1863’te Pescara’da dogar.
Cocuklugu Pescara ve yakinlarindaki kir evi Villa del Fuoco’da geger. Ilk
siirleri Ode a Re Umberto 1879 yilinda ortaya cikar. 1880 yilinda ise Primo Vere
adli eseri basilir. Ayni yil, biiyiikannesinin 6liimii tizerine derledigi kiigiik bir
siir kitab1 olan In Memoriam ve ilk Oykiisii olan Cincinnato yayimlanir. 1881
yilinda liseyi bitirir ve Roma’da edebiyat fakiiltesine kaydolur, ancak kisa stire
sonra tiniversite 0grenimini terkeder. Bu donemde Capitan Fracassa, Fanfulla di
Domenica ve Cronaca Bizantina adli gazete ve dergilerde yazar. 1882 yilinda,
hentiz yirmi yasindayken, ilk evliligini diises Maria Hardouin di Gallese ile
yapar. Ayni yil La Tribuna gazetesinde yazmaya baglar. 1888 yilina degin
cesitli takma isimlerle Tribuna’da yazmayi siirdiiriir. 1889’da {inlii romar II
Piacere’yi yayimlar. Eserde kendi yasantisindan da kesitler sunarak, yozlasan

burjuva yasamina bir 6vgii, ayni zamanda da agir bir elestiri getirir.

1891 yilinda Napoli'ye tasinir ve Il Mattino gazetesinde yazmaya baslar.
Aynmi yil Giovanni Episcopo romani yayimlanir. 1892’de ise biiyiik basari
kazanan L’Innocente romani yayimlanir. Eser 1893’de L’Intrus adi altinda
Fransizca'ya gevrilir. Artik yazarin iinii Italya sinirlarmi agmaktadir. 1893'te
babasinin 6liimii tizerine Francavilla’ya tasinir. 1894'te Il Trionfo della Morte'yi
yayimlar ve bu eser Il Piacere ve L’Innocente ile birlikte I Romanzi della Rosa
tiglemesini olusturur. 1895 yilinda Yunanistan’a bir yolculuk yapar. Bu

yolculugundan La Citta morta ve Laus vitae adl1 yapitlarinda s6z edecektir.

105



1896’da Venedik’te tinlii oyuncu Eleonora Duse ile tanigir. Barbara Leoni ve
Maria Gravina Cruyllas’tan sonra, Duse sanat¢inin ti¢iincti 6nemli esin perisi
olacak, digerleri gibi, yapitlarinda okuyucunun karsisina degisik adlar altinda
cikacaktir. 1898 yilinda Floransa yakinlarindaki Capponcina villasma tasmuir.
1900 yilinda Richard Wagner’in Venedik’te 6liimiinden bahsettigi romani I
Fuoco yayimlanir. 1901’de sevgilisi Duse igin yazdig1 Francesca da Rimini adli
tiyatro eseri oldukca ses getirir. 1907’de hayatin1 kaybeden iinlii italyan ozan
Giosue Carducci anisma L’Orazione e canzone in morte di Giosué Carducci adli
lirik yapitim1 yazar. Gosterisli ve sefahat dolu yasami yazarin basina zaman
zaman dert acar. Bu noktada d’Annunzio ve Wagner arasinda bir paralellik
daha kurulabilir. 1909 yilinda Marina di Pisa beldesine taginir. Aym yil ilk kez
uc¢ma arzusunu gergeklestirir. Brescia’ya yaptig1 bu yolculuk, ona Forse che si,

forse che no adl1 havacilik konulu romani icin esin kaynagi olusturur.

1910 yilinda, varim1 yogunu kaybeder, villasindaki biitiin esyalar: harag -
mezat satmasma ragmen, alacaklilarindan ka¢mak igin Paris’e gitmek
durumunda kalir. Bu tilkede Anatole France, Maurice Barres ve ileride Le
Martyre de saint Sébastien adli eserinin miiziklerini yapacak olan Claude
Debussy ile tanigir. Italyan askerlerin Libya’da savagtiklar1 1911 yilinda, askeri
basarilarmi yiicelten siirlerini (Le canzoni di gesta d’oltremare) yazar ve eser 1912
yilinda Merope ad1 altinda yayimlanir. Carducci igin yaptig1 gibi, cagdas: olan
diger bir tinlii sair Giovanni Pascoli’'nin 6limii tizerine de bir eser ortaya
koyar: La contemplazione della morte. 1915'te Italya’ya geri doner. Baglayan
savasa subay riitbesiyle katilir. Trieste kentinin tizerinde ugarken, zorunlu inis

yapar ve goziinden yaralanir. Bir ka¢ ay Venedik’te Canal Grande tizerinde
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Cara Rossa’da kalir. Gozleri bandajli bir bigimde ve hareketsiz yatarken, I
Notturno adli eserini kaleme alir. 1919 yilinda Roma Universitesi kendisine

edebiyat dalinda seref madalyasi verir.

Aynmi  yil, kendisine Kkatilan goniillillerle birlikte Fiume (bugiin
Hirvatistan’da bulunan Rijeka) kentini isgal eder. 1920 yilinda Mussolini
emirlerine karsi gelen ve sgehri Italyan hiikiimetine teslim etmeyen
d’Annunzio’nun bulundugu kenti kusatir. Pek ¢ok askerin yasamini yitirdigi
kanli carpismalarda d’Annunzio da basindan hafif bi¢imde yaralanir ve
imzalanan kapitiilasyon kararindan sonra sehri terk eder. Bir siire Venedik’te
kalir, daha sonra Garda golii kiyisinda Gardone di Riviera beldesinde bulunan
Villa Cargnacco’ya yerlegir. Fiume kenti 1924’te Italya’ya baglaninca, Kral
kendisine “Montenevoso Prensi” tinvanimi verir. 1930'da Il vittoriale degli
Italiani adim verdigi evini Italyan halkina armagan eder. Bu villa bugiin miize
ve kiitiiphane olarak kullamlmaktadir. 1937'de italya Akademisi bagkanligma
getirlir. 1 mart 1938’de yazi masasmin basinda aniden yasama gozlerini

yumar.
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Il vittoriale degli Italiani
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d’ Annunzio’nun Venedik’teki evi
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6.2. ’ANNUNZIO’da WAGNER etkisi

Gabriele d’Annunzio’da Wagner'in yogun bir etkisi oldugu, pek c¢ok
arastimacinin  vurguladigr bir noktadir. Fransiz wagneryenler sayesinde
Wagner’in eserlerini tantyan d’Annunzio, daha sonrasinda Nietzsche vasitas:

ile bestecinin sanat anlayisindan etkilenecektir.

Wagner, d’Annunzio i¢in ulasmaya calistig1 superuomo — iist-insan igin bir
rol modeldir. Kendini onunla 0zdeslestirmeye c¢alisir. Hatta, I Fuoco
romaninda, Wagner'in Venedik’te gerceklesen olimiinii anlatirken, aslinda

“Wagner 0ldii, onun misyonunu ben devraldim” demek istemektedir.

Wagner hayranligimi d’Annunzio zaman zaman agik¢a dile getirmekten
cekinmemektedir. Hi¢ yayinlanmamis notlarindan derlenen Di me, a me stesso
isimli kitapta, Wagner’de onu neyin ¢ektigini acgikga belirtir: - “Wagner'de
sevdigim, hi¢ azalmayan «hiikmetme icgiidiisii»diir. Urkiitiicii giiciiniin ve
kendi kendini yticeltme fikrini zafere ulastirmaktaki sonsuz sebatinin farkina

varmaktir.” 49

1893’te Nietzsche’nin Wagner olay1 kitab1 {izerine La Tribuna gazetesinde
yazdig Il caso Wagner baslikli denemelerde Wagner’in biitiin eserleri hakkinda
ne kadar bilgili ve ilgili oldugunu gostermistir. “d’Annunzio'nun Wagner
ilgisi I'Innocente (Masum) romanimi yazdig1 sirada baslar” demek, yanlis

olmaz. Bu eserinde, Wagner’in leitmotifleri gibi, ayn1 sozciikleri, hatta bazen

49 d’Annunzio, Gabriele —Di me a me stesso a cura di Annamaria Andreoli , Arnoldo Mondadori
Editore S.p.A. Milano 1990, s. 200.
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ayni climleleri tekrarlayarak eserinde miizikal bir bitiinliik olusturmaya

calisir. Ancak, stiphesiz, d’Annunzio’'nun Wagner’in bir eserine en ¢ok atifta

bulundugu kitap, Trionfo della Morte’dir (Oliimiin Zaferi). Bir dlciide bagiml

ve edilgen, ancak ¢ok tutkulu ve sahiplenici bir ask hikayesinin anlatildig:

romanda, Wagner’in Tristan und Isolde operasi, onemli bir yer tutar.

Wagner’in Tristan und Isolde operasinin etkisi d’Annunzio’da sadece Trionfo

della Morte’de goriilmez. 1883 tarihli Intermezzo eserinde sairin Isolda adli bir

siiri bulunmaktadir. Bu siirde de yogun bir Tristan und Isolde etkisi goze

carpar.

ISOLDA

Tristan mourut pur su amour
E la belle Iseut pur tendrur.

«Notte d’oblio, d’amore e di mistero,
Notte soave augusta eterna, o Morte
invincibile e pura, apri le porte

a noi del tuo meraviglioso impero!

Fuga per sempre il Giorno! Occulto e il vero
sole nel cor profondo ed si forte

che crea pur fiori da gli abissi. O Morte,
fuga per sempre il giorno menzognero!..»

Ma scendea de la torre un’altra voce:
«Vigilate! La notte e breve; e vano
il sogno.» Mute su I’ Antico parco

le stelle impallidivano. La voce
ripetea: «Vigilate!» E nel lontano
risonava la caccia di Re Marco.

ISOLDA

Tristan agkindan oliir
Giizel Iseut de sevkatinden.

«Unutmanin, agkin ve esrarin gecesi,
Ebedi kutsal, tath gece, ey saf

ve yenilmez Oliim, a¢ kapilarim
bize o muhtesem diyarinin !

Ebediyen kov giinii! Bilinmezliktir gercek
giines derin ytirekte ve dyle giiclidiir ki
dipsiz kuyularda gigekler bitirir. Ey 6liim,
ebediyen kov yalanc gtinii!!..»

Ama algaliyordu kuleden baska bir ses:
«Dikkat edin! Gece kisa; beyhtidedir
ritya.» Suskundular eski bahgede

solgunlasiyordu yildizlar. Tekrarliyordu

aynu ses: « Dikkat edin! » ve uzakta
Kral Mark’in av borular1 yankilaniyordu.
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Yine ayni eserde yer alan Invocazione adli siirde, sair Tristan misali geceyi ve

oliumu oOver.

INVOCAZIONE

[...]

“o ch’io muoia, ch’io muoia al fin di vera
morte e quel grido il grido ultimo sia
veramente e di lacrime la mia
spoglia s’irrori ne la dolce sera.

INVOCAZIONE

[...]

“Oleyim, oleyim gergek Oliimiin
nihayetinde, ve o haykiris son haykiris
olsun gergekten ve ¢iplak bedenim
gozyaslari ile yikansin tatli gecede.

Sairin sovalye chansonlar: formunda yazdig: eseri Al libro detto Isottéo’da ise

yine Isotta (Isolde'nin Italyancasi) sdzciigii goze carpar.

Bir donem Tosti i¢in yazdig: sark: s6zlerinde de, d’Annunzio, Tristanvari bir

sekilde geceyi ve oliimii Over.

L’alba separa dalla luce I'ombra

e la mia volutta del mio desire

O dolci stelle e I’ora di morire

Un piu divino amor dal ciel vi sgombra

Pupille ardenti, o voi senza ritorno
stelle tristi, spegnetevi incorrotte!
Morir debbo. Veder non voglio il giorno,
per amor del mio sogno e della notte,

Chiudimi, o Notte, nel tuo sen materno,
mentre la terra pallida s’irrora,

Ma che del sangue mio nacsa l'aurora

e dal sogno mio breve il sole eterno!

Safak ayirir 15181 golgeden

ve benim arzumu sehvetimden

Ey tath yildizlar 6lme zamani simdi
Sizi daha ilahi bir ask siliverir gokten

Cakmak ¢akmak gozler, geri donmeyen
hiiziinlii yildizlar, soniin tiim safhigmizla!
Olmeliyim. Gérmek istemiyorum giinii,
gecenin ve rityamin askina,

Ort beni, ey Gece, ana gibi bagrinda,
solgun toprak 1slanirken,

Ama benim kanimdan dogsun safak
ve kisacik rityamdan ebedi giines!
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Ancak, hi¢ stiphesiz, d’Annunzio'nun Wagner’in Tristan und Isolde’sinden
en cok etkilendigi eseri Francesca da Rimini’dir. Unlii opera elestirmeni Peter
Conrad, A Song of Love and Death adli eserinde bu iddiay1 vurgular.>® Conrad,
Dante'nin Commedia’sinda Francsca ve Paolo'nun tutku dolu bir zinaya
siiriklenisinin sebebi olarak Lancelot ve Guinevere hakkinda bir kitap
okumalar1 oldugunu, d’Annunzio’nun tiyatro oyunu ve librettosunda ise, asil
sucun Tristan’a atildigini one stirer. Iki as1gin sevistikleri odanin duvarlarinda
Tristan’in hikayesinin fresklerinin bulunmasi, Conrad’a gore okunan kitaptan
daha onemli bir simgedir. Ayni1 iddia, Maria Rosa Menocal tarafindan da
desteklenir. Ancak Menocal iki asigm Lancelot'un degil Tristan’in hikayesini
okudugunu iddia etmektedir.’® Eser dikkatlice incelendiginde, Tristan'in
onemi gozardi edilemeyecek bir bicimde goriiliir, yine de d’Annunzio’nun
Dante’nin yazdiklarini degistirmedigi ve asiklarina yine Lancelot'u okuttugu
goriilecektir. Ancak Paolo ve Francesca, Tristan ve Isolde gibi sogukkanh
‘alman’ degil, kanlar1 kaynayan italyanlardir. Tristan ve Isolde’deki agk
iksirinin mistik bir etkisi s6z konusudur, oysa Paolo ve Francesca’nin savastan
sonra ictigi sarap, sadece sarhosluk verecek ve afrodizyak etki yaratacaktir.
Yani, hikayenin ortacagda ge¢mesine karsin, Francesca ve Paolo’'nun agski
bedensel ve gercekcidir. Isolde, Tristan’a isdret vermek igin mesaleyi
sondiiriir, Francesca ise Rum Atesiyle oynar. Tiyatro oyununda kulede gecen
ikinci perdedeki bir sahne, her ne kadar librettoda yer almiyorsa da,
vurgulanmasi yerinde olacaktir. Francesca Rum Atesini gordiigiinde, “Acaba
elime alsam beni de yakar mi?” der, kendi kendine. Yani, bir anlamda, onu

yakacak atese, kadinsi meraki ve oyun oynama arzusu ile kaptirir kendini.

>0 Conrad, P., 4 Song of Love and Death,Chatto&Windus Ltd. London, 1987, s. 187-188.
> Menocal, M.R., Writing in Dante’s Cult of Truth — From Borges to Boccaccio, Duke University Press,
Durham and London, 1991, s. 74.
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Yine Paolo’ya sarap ikram ederkenki sozleri, Wagner’'in Isolde’si gibi agkin

erdemiyle dolu bir karakterden ziyade, sehvet dolu bir kadinin sozleridir.

FRANCESCA

Bevete, mio cognato, nella coppa
dove ha bevuto il fratel vostro.

FRANCESCA

igin, sevgili kaynim,
kardesinizin ictigi kadehten igin.

Francesca gibi, Paolo da Tristan’dan farkh bir kisilige sahiptir. Magrur bir
bicimde sessizligini koruyan Tristan ile (bkz. S. 82), i1srac1 ve arzulu Paolo
arasinda buytk fark vardir: Wagner'deki karakterler romantik-idealist
kahramanlardir. d’Annunzio’daki karakterler ise, dekadan burjuvalara
dontismiistiir. Ancak yine de, eserin en Tristanvari boliimii tiyatro oyununda
yer almayan, d’Annunzio'nun sonradan librettoya ekledigi bolimdiir.

Gilindiize duyulan nefret ve geceye 6vgii hi¢ siiphe birakmayacak olgiide

Tristan’1 yansitir niteliktedir:

PAOLO

Nemica ebbi la luce,

amica ebbi la notte,

ove su dal silenzio di me stesso
nata e dal fondo dell’eterna doglia,
simile alla sorgente che disseta

e simile alla fiamma che riarde,
freschezza e incendio, lenimento e piaga,
or torbida ruggente come fiaccola,
or mite come lampada,

una visitatrice

si chinava su me, quasi a nudrirsi
dell’assidua mia veglia;

al tremar delle stelle,

non pitt foco né fonte

era, ma il vostro viso...

PAOLO

Diismanim oldu 1s1k,

Dostum oldu gece,

sessizlikten dogan tizerime

ve ebedi acinin en derininden,
susuzluk gideren pmar misali

ve yeniden yakan ates gibi,

ferahlik ve yangin, teselli ve cile,
kah mesale misali kiikreyen bir karalti,
kah lamba gibi hafifce,

bir ziyaretci

egiliyordu tistiime, beslenirmis gibi
benim usanmak bilmez nobetimden;
yildizlarin titreyisine,

yoktu artik ne bir ates ne bir pinar
tek sizin ytiziiniiz vardu...
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Eserde, Wagner’'in Tristan’1 kadar, daha 6nce soz edilmis olan (s. 27-31)
ortagagda Italya’da yaygin bir bicimde islenmis “Tristan” ykiilerine de gok
sayida gonderme yapilmistir. ilk perdede sahneye giren halk ozam (Giullare)

karakteri, Tristan hikayelerinden bahseder:

Il Giullare Ozan

Come Morgana manda al re Artu Morgana'nin Kral Artur’a gonderdigi

lo scudo che predice il grande amore Iyi yiirekli Tristan ve cigeklerle bezenmis
del buon Tristano e d’Isotta fiorita. Isolde'nin biiyiik askinin

E come Isotta beve con Tristano habercisi kalkan gibi.

il beveraggio, che sua madre Lotta Ve Isolde’nin, annesi Lotta'nin

ha destinato a lei ed al re Marco o ve Kral Mark icin hazirladig:

e come il beveraggio e si perfetto ickiyi Tristan ile igmesi gibi

che gli amanti conduce ad una morte. ve sevgilileri bir 6liime gotiiren

o mitkemmel icki gibi.

Burada, askin iki sevgiliyi ‘bir oOliime' gotiirmesi temasi, Dante’nin
Francesca ve Paolo i¢in kullandig1 bir s6zdiir. d’Annunzio, bu sozii Tristan ve
Isolde i¢in kullanarak iki eser arasinda paralellik yaratmak amacindadir. Yine
eserde Francesca’nin nedimelerinden birinin adinin Biancofiore olmasi, Tristan
efsanelerine yapilmis bir gondermedir. Daha dnce de vurgulandig gibi (bkz.
s.39), Tristan’in annesinin ad1 Blanchefleur’'diir. Biancofiore Fransizca kokenli
bu adin Italyanca gevirisidir. Dolayisiyla, bu ismin seciminin bir tesadiif
olmasi s0z konusu olamaz. Kanimizca, d’Annunzio, Tristan ve Isolde
hakkindaki tiim efsaneler ve eserler ile Francesca’nin dykiisiinii tam anlamiyla
birlestirerek bir ‘biitiinsel evren' tasarlamak istemektedir. Bu da, Wagner’in
Tristan und Isolde operasmmda mizik ile yapmaya c¢alistigidir.  Yine

Francesca’min 6liime 6vgii diizen sozleri, Tristan ve Isolde’yi ¢agristirir:
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Francesca Francesca

E si morra, oime, Ve olecegiz, aman,

si morra tuttavia! mamafih dlecegiz!

E il tempo fuggira, Ve zaman kagip gidecek,
fuggira sempre! kacacak sonsuza dek!

Ilk perdenin sonunda, iki asigin uzun uzun birbirinin gozlerine bakmalari,

yine Tristan und Isolde’nin ilk perdesinin sonundaki bakis temasin akla getirir.

Ikinci perdedeki Paolo — Francesca diyalogu da Tristan ve Isolde’nin

sOzlerini ¢agristirir:

Paolo Paolo

Medicina non chiedo, erba non cerco ﬂag istemem, aramam bana sifa verecek
per sanarmi, sorella. bitki, kizkardesim.

Francesca Francesca

Un’erba, un’erba io m’avea, per sanare, Bir bitki, bir bitki vardi bende sifa verecek,
in quel giardino dove entraste un giorno bir giin girdiginiz o bahgede

vestito d’una veste che si chiama tizerinizde tath diinyada hile

frode nel dolce mondo. denen bir kiyafet ile.

Burada Francesca, Paolo’ya onu kendine es olarak alacakmis gibi gelerek,
aldattig1 gilinti hatirlatir ve o giin askina sahip olabilecekken, artik bunun

miimkiin olmadigimni soylemektedir.

117



Malatesta’lar ile ilgili olarak yazdig bir diger tiyatro eseri olan Parisina’da

da yine Tristan ve Isolde etkisi goriiliir.>

Tristan und Isolde ve Francesca da Rimini arasindaki farklardan biri de,
uciinci karakterde goriliir. Tristan’da gergegi ogrenen Kral Mark, asiklar:
affeder, hatta arkalarindan gozyas: doker, Gianciotto Malatesta ise, namusunu
kanl bir ¢ifte cinayet ile temizler. Bu da yine italyan-alman bakis agis1 fark:
olarak degerlendirilebilir. Bu farki yaratmak igin ise, d’Annunzio eserin
dordiincii ve son perdesinde Wagner ve Tristan’dan tamamen uzaklasmis,
Verdi'nin Otello’suna yaklagsmistir. Dordiincii perdede dekadan ve sehvetli
Francesca gitmis, yerine saf¢ca bir masumiyet ile kendi haline tiziilen

Desdemona benzeri bir kadin gelmistir.

Otello’da Desdemona, esi tarafindan oldiiriilecegi gece, Emilia’ya annesinin
hizmetcisi Barbara’nin hazin Oykiisinden bahseder. Francesca ise
Biancofiore’ye kizkardesi Samaritana’dan bahseder. Bu iki sahne birbirine
gozard: edilemeyecek olctide benzerlik gosterir. Her iki sahnede de hazin bir
ask hikdyesi ve mutsuzluk goze carpar. Sonrasinda da ana karakter
gozyaslarina bogulur. Bu arada yaninda bulunan ikincil kadin karakter,

olanlara anlam veremez ve ana karaktere neden agladigini sorar.

Bir sonraki sahnede, Paolo’nun Francesca’y1 dperken ti¢ kere, “Bir daha, bir
daha” demesi ise, biitiin siipheleri ortadan kaldirir. Son perde tamamen

Otello'nun bir yansimasi gibidir:

32 Corrazol, A. G., Tristano, mio Tristano — Gli scrittori italiani e il caso Wagner, il Mulino, Bologna, 1988,
s.32.
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OTELLO OTELLO

Un bacio... un bacio... ancora un bacio... Bir buse... bir buse... bir buse daha

PAOLO PAOLO

Dammi la bocca. Ancora! Ancora! Ancora! Dudagini ver bana. Bir daha! Bir daha! Bir
daha!

Malatestino dall’Occhio'nun rolii de Otello’'yu kigkirtan kotii Jago ile
paralellik gosterir. Aslinda onun da Francesca’y1 arzuladig1 ve hatta agabeyi
Gianciotto’yu zehirlemeyi teklif ettigi diisiiniildiigiinde; sonra da reddedilince
Gianciotto’'ya Francesca ve Paolo'nun iliskisini anlattigi gortildiigiinde,
Leoncavallonun [ Pagliacci (Palyagolar) operasmndaki Tonio karakterine
benzedigi goriiliir. Neticede Malatestino, ¢ikarci, haset ve intikamai kisiligiyle

safkan bir hain karakter durumundadair.

Francesca da Rimini'nin libretto kapag:.
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7. DEGERLENDIRME ve SONUC

Felsefi olarak bakildiginda da, ‘ask’, ‘0liim" ile ayn1 seydir. Asik olan kisi,
asik olmadan onceki benliginden farkli oldugu, degistigi icin, bir anlamda eski
benliginin ‘Olme'si s6z konusudur denebilir. Ayrica, biitiin biiyiik ask
hikayelerinde, asik olunan — sevgi nesnesi (oggetto d’amore) hayatin merkezi
haline geldiginden, yani bir anlamda her asik Tristan gibi kendi benliginden
styrildigindan, bu kendini yitiris, rithun bedeni terk etmesi — yani Olim
gibidir. Ustelik biitiin biiyiik agk hikayelerinin, ya agiklarin kavugsamamasi, ya
da oliimde birlesmeleri ile sona erdigi diistintildiigiinde, ‘agk® ile ‘Oliim‘i
birbirinden ayr1 diisiinmek olanaksizlasacaktir. Ingiliz yazininin biiyiik ozan
Shakespeare’in en iinlii yapitlarindan biri olan Romeo and Juliet incelendiginde,
temalar daha farkli olmasina ragmen, yine de asik olundugunda benliginden
styrilmak, sevdigini kendi varolusunun merkezi durumunda gormek ve

oliimde bir olmak gibi pek ¢ok ortak 6zellik goze carpacaktir:

ROMEO

Lady, by yonder blessed moon i swear,
that tips with silver all these fruit tree tops,

JULIET

O, swear not by the moon, th’inconstant
moon, That monthly changes in her circled
orb,

Lest that thy love prove likewise variable.

ROMEO

Sevgilim, tim su meyve agaglarinin
lizerine glimiis gibi damlayan su kutsal ay
lizerine yemin ederim,

JULIET

Hayir o ayin tizerine, her ay yoriingesinde
sekil degistiren ayin iizerine yemin etme,
Senin agkin da Oyle degisken olmasm
sonra.
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ROMEO ROMEO

What shall i swear by? Ne {izerine yemin edeyim?

JULIET JULIET

Do not swear at all; Hi¢ yemin etme;

Or if thou wilt, swear by thy gracious self, Ama eger istiyorsan, kendi ulu benligin
Which is the god of my idolatry, tizerine yemin et, O ki benim tapmdigim
And i'll believe thee. tek tanridir, Ve inanacagim ben sana.

Romeo ve Juliet'in bu sahnesinde®, sevilenin tiim varligin merkezi olmasi
hali, en giizel sekilde betimlenmistir. Eserin sonunda Romeo'nun zehir icerek
olmesi, sonrasinda yanina gelen Juliet'in ona bir damla bile zehir birakmadig:
icin Romeo’ya sizlanmasi sahnesi de, Tristan zehrin tamamin igecek iken
Isolde’nin atilip: “Hayir, yarist benim!” diyerek zehirden igmesini ¢agristirir.
Dolayisiyla, biitiin biiyiin ask efsanelerinde, bulunan pek ¢ok ortak noktadan

biri ‘agk — 6ltiim" birligi, ya da “iligkisi — geliskisi* olarak goze garpar.

Wagner’in eserinde ise Tristan, ask diietinde, diger ask hikayelerinin aksine,
ask ugruna degil, asktan 6lmek arzusunu vurgular. Yani askin bizzat oliime
dontismesi, yonlendirmesidir, s6z konusu olan. Ayni zamanda, tek arzulari
kavusmak olan iki sevgili, nihayet bir araya geldiklerinde tiim arzuladiklar:
amaca kavusmus olduklarindan, baska hicbir arzular1 kalmadigindan, 6limii
arzularlar. Ciinkii yasama arzusu da dahil olmak iizere, baska higbir istekleri
kalmamustir. [stemekten tamamen azAd olma durumu, bu noktada
Schopenhauer’in ‘istencin reddi' olarak tanimladigi ‘Nirvana'vari duruma

yakindir, denebilir. Ancak ¢ikis noktasi Alman filozofunkinden tamamen

3 The Complete works of William Shakespeare, Woodsworth Editions Ltd., Hertfordshire, 1996, Great Britain, s.
255.
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tarklidir. Schopenhauer’de istencin bilingi bir sekilde reddi s6z konusu iken,

Wagner’de romatik bir tavirla ask icinde yokolus temas: goriiliir.

Bu eserleri taniyip tanimadigr hakkinda kesin bir fikrimiz olmayan,
Cumbhuriyet Dénemi yazininin {inlii sairlerinden Yahya Kemal Beyatli, Vuslat
isimli siirinde sanki Tristan ve Isolde’nin birlikte gecirdikleri ve hayatlarina

mal olan tek geceyi anlatmis gibidir:

Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,

Omriin biitiin ikbalini vuslatta duyanlar,
Bir hazzi tiikenmez gece sanmakla zamani,
Gormezler ufuklarda safak soktiigii ani.
[.-.]

Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,
Varlikta biitiin zevki o cennette duyanlar,
Diinyay: unutmus bulunurken o sularda,

— Zalim saat ihmal edilen vakti calar da —

Bir an uyanurlarsa leziz uykularindan,
Bastan basa, her yer kesilir kapkara zindan.
Bir faciadir boyle bir alemde uyanmak,
Gilinden giine hicranla bunalmis gibi yanmak.
Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik;
Ey ask! Goniiller sana mal oldular artik;
Ey vuslat! O agiklar1 efstinuna ram et!

Ey tatli ve ulvi gece! Yillarca devam et! 5

Belki ilk basta Tristan hikayesi ile ilgisiz gibi goriinse de, geceye ve

oliime ovgiiniin dogu hissiyatina yakin bir goriis oldugu soylenebilir. Tiirk

> Beyatl, Y K., Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul, 1999, s. 127 — 129.
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dilinin en 6nemli sairlerinden olan FuzGli'nin bir eserine konu olan Leyla ve
Mecnun'un hikayesi de, benzer Ozellikler tasir. Baslangicta bir Arap ask
hikayesi olan Leyla ve Mecnun, daha sonra Iran cografyasinda yayilmis ve o
donemde bolgede yogun bir niifus olusturan Tiirkler arasinda da
benimsenmistir. Ozellikle, iki asigm ismi filolojik olarak tahlil edildiginde
ortaya sasirtict bulgular ¢ikar: ‘Leyla’, ‘en uzun gece' demektir. ‘Deli* anlamina
gelen ‘Mecnun® ise, Leyla’smi yitirdikten sonra ¢ollere diisen ve kendini
kaybeden geng bir sairdir. Dikkatli bakilirsa, ‘Deli* ve “en uzun gece" sézlerinin
‘agk icinde benligini yitirmek" ve ‘geceye Ovgii' kavramlarina ne denli yakin
oldugu goze carpacaktir. Hikayenin Tristan ile baglant1 kurulabilecek bir diger
yonii de Mecnun karakterinin, ‘Deli* olmadan oOnceki ismidir. Baz
kaynaklarda bu isim Kays ibn — i Miivellah olarak gec¢mektedir. Bazi
arastirmacilarin, Tristan hikayelerine sadece Keltik efsanelerin kaynaklik
etmedigi, bir takim dogu etkilerinin de s6z konusu oldugu, hatta efsanenin
Iran kokenli oldugu konusunda iddialar1 s6z konusudur. Iran’li sair Asad
Gorgani tarafindan onbirinci yiizyilda yazildigr tahmin edilen Vis @i Ramin
isimli siirin Tristan efsanesine konu oldugu iddilar1 vardir. Bazi arastirmacilar
ise, efsanenin Arap kokenli bir ask efsanesi olan Kays ve Lubna’dan
esinlenildigini iddia etmektedir. Biiyiik bir olasilikla, Kays ve Lubna efsanesi
Leyla ve Mecnun hikayesinin kdkenini olusturmaktadir. Isimlerdeki degisiklik
Kays'in benliginden siyrilarak delirmesi, ve Lubna'min gizli agki ile sadece

gece goriisebilmesinden kaynaklanmuis olabilir.
Isin edebi — efsanevi yani bir kenara birakilirsa, bahsi gecen ortadogu

cografyasinin ‘geceye ovgii® kiiltiirtinlin yesermesi i¢in en olast yer oldugu

goriilecektir. Col iklimi ve ekvatora yakinhktan kaynaklanan sicaklar
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dolayisiyla insanlarin, giindiiz hayatlarmin biiytik bir kismimi evlerinde
dinlenerek gecirmeleri ve ancak aksam saatlerinden itibaren pek ¢ok islerini
ylriitebilmeleri bugiin bile bahsi gecen cografyada alistk olunan bir
durumdur. Ustelik yine ekvatora olan yakilik sebebiyle, geceleri ay ve
yildizlarin ¢ok daha belirgin goriilmesi, giindiiz saatlerinde kavuran baskin
glines ile birlikte, s6z konusu cografyada diial bir ‘giines — ay" kiiltiiniin ortaya
¢ikmasina yardimc olan etkenlerden biridir denebilir. Boyle bir kiiltiirel
ortamda Arap sairleri, ylizyillar boyunca hiiziinlii ¢6l geceleri icin siiirler
yazmiglardir. ‘Gilindiiz gece ikilemi' ve ‘geceye ovgii' egiliminin yesermesi igin
ortadogu cografyasinin olduk¢a uygun bir ortam olusturdugu ortadadir.
Dolayisiyla, Tristan ve Isolde’deki geceye — belki de gece ile birlikte dliime —

ovgi, bir dogu etkisi de tasiyabilir.

Neticede, bu noktada vurgulanmas: gereken, gerek doguda, gerekse batida,
agk ve olimiin her zaman bir arada degerlendirilmis oldugudur. Bu konuya
sadece sanatcilarin degil, filozoflarin da ilgi gostermesi, durumu daha da

belirgin kilmaktadir.

Tim bu hikayelerde ortak noktalar olarak goriilen, ‘ask icinde benligini
yitirmek', ‘geceye oOvgii' ve ‘Olimde bir olmak' temalar1 gz Oniine
alindiginda, d’Annunzio’'nun Francesca da Rimini eseri ve Wagner'in Tristan
und Isolde operast arasinda hi¢ de kiiciimsenmeyecek parallelikler
bulunmaktadir. Ancak iki eserde en ¢ok alt1 ¢izilmesi gereken nokta, ask ve
oliumiin birligidir. Her iki hikayede de, iki geng asik, birbirlerine asik olarak

kendilerini 6lime mahkiim etmektedirler.
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Tristan ve Isolde’nin Italya’da ilk yaymlanan partiisyonu ve libretto
gevirisinin 6nsozi, tinli italyan sair Giacomo Leopardi'nin Amore e morte (Ask
ve 6liim) siirine yapilan bir gonderme ile baslar. Onsézde Richard Wagner’in
eserinde vurguladigl Ozglirlestiren oOliim temasiyla, antik c¢ag filozofu
Herakleitos'un ortaya attig1 “varligin birligi* kavramina yakin bir tavir aldig:

ortaya konmustur.%

Wagner’'in Leopardi’'nin eserlerini okuyup okumadigr hakkinda elimizde
hicbir bilgi yoktur. Ancak sik sik Italya seyahatleri yapan Wagner’'in
Schopenhauer ile ilgilendigi donemde, De Sanctis'in Schopenhauer ve
Leopardi'nin karamsarliklarini irdeledigi denemesini okumus olabilecegi
ihtimal dahilindedir. Ayrica, Tristan ile ilgili arastirma yaparken, Leopardi'nin
Diaologo di Tristano e di un amico (Tristan ile bir arkadasinin diyalogu) baslikli

denemesine de ulagsmis olabilir.

[talyan edebiyatinda Tristan'm yeriyle ilgili cok énemli aragtirmalara imza
atmis olan miizikolog prof. dr. Adriana Guarnieri Corrazzol, Wagner’in
Tristan und Isolde operasi ile Leopardi'nin L’Infinito siiri arasinda paralellik
kurar.®® Neticede, Wagner ile Leopardi arasinda paralellik olsun olmasin,
Tristan und Isolde operasiyla Wagner ozellikle Italya’da cok derin izler

birakmuistir.

Gerek kisiligiyle, gerek diger eserleriyle, 0zellikle de Tristan und Isolde’deki
benliginden siyrilircasina biiyiik bir tutku ile sevebilmek temas: ile,

d’Annunzio tizerinde ¢ok etkili olmustur. Guarnieri'ye gore, Wagner’in Die

53 Wagner, R., Tristano e Isotta G. Ricordi, Milano.
%6 Corrazol, A. G., Musica e letteratura in italia tra ottocento e novecento, Sansoni, Milano, 2000, s. 147.
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Walkiire eserinde ikiz kardeslerin evlenmesi temasi, basta fransiz dekadanlari
olmak tizere, tim dekadanlari etkilemis, en biiyiik tabulardan biri olan
‘ensest’, dekadan sair ve yazarlarin put kiricilik arzusuna hitap eden bir tema
haline gelmistir. Yine yogun bir Tristan etkisi tasiyan Parisina’da, Ugo'nun,
ovey annesi Parisina ile kilisenin iginde birlikte olmasi, dekadentizmin tabu
yikicl tavrinin en ug Orneklerinden birini tegkil etmistir. Aslinda, direk kan
bagi olmayan bu ensest agki, yani Tristan ve Paolo’da oldugu gibi yegen-
yenge, ya da Ugo — Parisina arasindaki gibi, tivey anne — iivey evlat askini
belki de ilk yaziya doken, romantik ozan Schiller olmustur. Don Carlos
eserinde, kral II. Felipe'nin oglu, Ispanya tahtinin varisi Carlos'un kralige
Elisabette/Isabella ile yasadigi ask ele almir. Eserde, yine aska kendini
kaptirarak herseyi unutmak temas1 vurgulanmistir. Her tiirlii stnirin asilmasi

anlamina gelen bu tema, romantiklere oldukga ¢ekici gelmistir.

CARLO CARLO

L’universo obbliam! Unutalim evreni!

te sola, o cara, io bramo! tek seni, arzularim ey sevgili!
Passato pitt non ho, Gegmisim yok artik,

non penso l'avvenir! diistinmiiyorum gelecegi!
(..r) (..r)

L’universo obbliam! Unutalim evreni!

la vita e il ciel istesso! hayati ve bizzat cenneti!

Burada vurgulanmak istedigimiz, Wagner ve Tristan ile Italyan sanatma
giren pek ¢ok kavramin, aslinda romantik sanat ve Ozellikle opera ile daha

onceden de Italyan kiiltiiriine niifiz etmis oldugudur. Nasil ki Wagner,
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Schopenhauer ile ilgili olarak, “Bu diisiinceleri 6nceden kendisi diisiinmeyen
biri tam olarak kavrayamaz” diyorsa, Wagner ve Tristan ile Italyan sanatina
giren bir takim fikirlerin bu kadar kolay 6ziimsenmesinin sebebi, belki de bu

bakis agisina uygun bir temelin daha 6nceden romantik operada olmasidir.

[talya’da Wagner'in etkisine ilk giren, d’Annunzio degildir. d’Annunzio’dan
once, Wagner'e hayranlik besleyen, ve Italyan sanat anlayigi yerine

Wagner’inkini yegleyen, Arrigo Boito’dur.

Ayrica, 1893'te besteledigi Manon Lescaut operasi ile Puccini, yogun bir
Wagner etkisi altinda oldugunu gostermistir. 3 ve 4. perdeler arasindaki
Intermezzo’daki miizikal temalarin Tristan melodilerini cagristirmasi bir yana,

eserin agk diieti boliimiinde de Tristan librettosunu andiran ifadeler goze

carpar.

Des GRIEUX

Tu non sai le giornate
che buie, desolate
son piombate su me!

()

In te m’inebrio ancor,
dolce tesor!

Nelle tue braccia care,
v’e I'ebbrezza, 1’oblio!

()

Manon, mi fai morir!

()

Des GRIEUX

Bilmiyorsun o giinleri
karanlik, viran
¢Oktiiler tizerime!

()

Yeniden sarhos oluyorum sende,
tatli hazinem!

Senin biricik kollarinda,
Unutmayi yagiyorum!

()

Manon, beni dldiiriiyorsun!

()
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MANON e Des GRIEUX MANON ve Des GRIEUX

Dolcissimo soffrir! En tath eziyet!

Son olarak vurgulamak istedigimiz, romantik askin zaten, 6zt itibar ile,
Schopenhauer’den Wagner’e gecen ve Tristan’da vurgulanan panteist evren
anlayisindan ¢ok da farkli olmadigidir. Giuseppe Verdi'nin La Traviata
operasinda en giizel sekilde ifade edilen, iki kisinin askinin tiim evrensel
varolusun temel bir dayanag1 oldugu diisiincesi, Schopenhauer’deki Isteng ve

tiir rihu kavramlarina oldukga yakindir:

Alfredo GERMONT Alfredo GERMONT
Di quell’amor, quell’amor ch’e palpito Evrenin, tiim evrenin kalp atig1 olan
dell’universo, I'universo intero! o ask, o agkla!

Dolayisiyla, romantik sanatta, Ozellikle de operada, askin herseyin -
evrensel varolusun bile — temelini olusturdugu diisiincesi ve ask — O6lim
birliginin sayisiz ornegini bulmak miimkiindur. Bu gortsler Tristan und
Isolde’de, olabilecek en saf haliyle verilmek istenmistir. Wagner’in per cok
diger eserinde de ask — oliim birligi vurgulanmistir. Siegfried operasinin son

dizeleri de bu diisiincenin en agik ifade edildigi boliimlerden biridir:

SIEGFRIED und BRUNHILDE SIEGFRIED ve BRUNHILDE
Leuchtende Liebe! Isik veren agk!
Lachender Tod! Giiliimseyen 6liim!
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Wagner ve Verdi'nin pek ¢ok operasinda vurgulanan bu fikirlerin, kisisel
olarak Wagner'den etkilendigi acikca bilinen, bir Italyan olarak da, hi¢ sozii
edilmemesine ragmen, Verdi'den etkilenmemesi miimkiin olmayan
d’Annunzio tizerinde onemli etkiler biraktigi, dile getirilmesi gereken bir
iddiadir. Bu ¢alismada, sozii edilen goriis gercevesinde, Ozellikle Francesca da
Rimini eseri ve Tristan und Isolde operasi arasindaki benzer noktalar sunularak,
Wagner ve d’Annunzio arasindaki etkilesim unsurlarindan bir tanesi agiga
cikarilmaya calisilmistir. Incelenilen kaynaklar, uzmanlarin goriisleri ve
yapilan tiim arastirmalar 1s181nda, d’Annunzio'nun Francesca da Rimini baghkl
eserinde, Wagner’in Tristan und Isolde operasmin hi¢ siiphe birakmayacak
sekilde onemli etkileri bulundugu, vurgulanmas: gereken bir ¢ikarim olarak

degerlendirilmelidir.
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OZET

YILDIRIM, Bora, d’ANNUNZIO ve WAGNER: “TRISTAN und ISOLDE”
ve “FRANCESCA da RIMINI” ESERLERININ KARSILASTIRMASI,
Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Prof. Dr. Nevin Ozkan, 135 s.

Calismada, Richard Wagner’'in, Arthur Schopenhauer’in felsefi gortisleri
etkisi altinda yazdig1 ve besteledigi Tristan und Isolde operasi ve Gabriele
d’Annunzio’nun ilk basta bir tiyato eseri olarak kaleme aldigi, dramatik
kurgusu ilgi cektigi icin de, sonradan bir opera librettosuna doniistiiriilen
Francesca da Rimini eseri arasindaki benzerlikler, romantik sanatta sikca

gorilen ‘ask - olim" birligi cercevesinde ele alinmistur.

1. Giris boliimiinde c¢alismanin amact ve smirlari belirlenmis, yapilan
arastirma hakkinda bilgiler verilmistir. 2. boltim, iinlti alman filozof Arthur
Schopenhauer’e adanmis olup, yasamoykiisi ve yapitlary, felsefesi,
karamsarlig1 ve etkileri incelenmistir. 3. bolim Tristan efsanesinin kokenleri
hakkinda olusturulmus, bu cercevede, efsaneye temel olan Kelt efsaneleri
incelenmis, Tristan Oykiisiinlin ortagag boyunca bir¢ok ozan tarafindan

yazilmis gesitlemeleri biitiinciil bir sekilde ele alinarak, oykii anlatilmistir.

4. Boliim Richard Wagner’e ayrilmis, yasam Oykiisii ve yapitlar: hakkinda
bilgiler verilmis, etkileri tizerinde durulmus ve eseri Tristan und Isolde
incelenmistir. 5. boliim ‘Francesca da Rimini‘ye ayrilmis, hikayenin tarihi
gerceklik kismi hakkinda bilgi verilmis ve Gabriele d’Annunzio’nun eseri
tizerinde inceleme yapilmistir. 6. boliimde Gabriele d’Annunzio’'nun yasam
oykiisii ve yapitlar1 hakkinda bilgiler verilmis, d’Annunzio tizerinde Wagner

etkisini inceleme cercevesinde, Wagner'in Tristan und Isolde’si ile



d’Annunzio’'nun Francesca da Rimini eseri karsilastirilarak, eserler arasindaki
benzerlikler vurgulanmigtir. Degerlendirme ve Sonug¢ boliimiinde ise,
Wagner'in goriigleri ve diger romantik Italyan operalar1 arasindaki
benzerlikler vurgulanarak, bestecinin Italyan sanat anlayisi iizerindeki etkisi

incelenmis, bu etkinin d’Annunzio’daki yansimalari irdelenmistir.

Sonug olarak c¢alismada, Schopenhauer’in felsefi goriislerinin Wagner
aracilig1 ile d’Annunzio’ya, onun sayesinde de Italyan sanatina yaptig1 etki
vurgulanmaya calisilmistir. Calismada, romantizmin temel temalarindan biri
olan agk-0liim ikilemi ya da birligi fikri, ad1 gegen iki eser arasindaki etkilesim

cercevesinde incelenmistir.



SUMMARY

YILDIRIM, Bora, d’ANNUNZIO and WAGNER: a Confrontation
between the works “TRISTAN und ISOLDE” and “FRANCESCA da
RIMINI”, Masters’ Thesis, Relator: Prof. Dr. Nevin Ozkan, 135 pgs.

In this work, the similarities between Richard Wagner’s opera Tristan und
Isolde, which is written and composed under the influence of the philosophy of
Arthur Schopenhauer, and Francesca da Rimini of Gabriele d’Annunzio, which
was formarly written as a tragedy, and since its drammatical construction was
higly esteemed, reproduced as an opera libretto, are discussed by the point of
view of the unity of ‘love and death’, which is commonly seen in the romantic

art.

In the first Chapter as an Introduction, the aim and the limits of the work are
determined and the necessary information about the work is given. The
second Chapter is dedicated to the philosopher Arthur Schopenhauer and his
life, works, his pessimism and his influence are analyzed. The third Chapter is
based on the historical roots of the legend of Tristan, the Celtic legends which
formed the basis of the legend and the story is narrated in a unified form of all

the variations written by various poets during the medieval period.

The fourth Chapter in dedicated to Richard Wagner, information about his
life and works is given, his influence and his work named Tristan und Isolde is
analyzed. The fifth Chapter is dedicated to ‘Francesca da Rimini®, information
about the historical facts of the story is given and the work of Gabriele
d’Annunzio is analyzed. In the sixth Chapter, information about the life and

works of Gabriele d’Annunzio is given, and by discussing the Wagnerian



influence on d’Annunzio and by making some confrontrations between the
works Tristan und Isolde and Francesca da Rimini, the similarities between the
works are emphasized. In the last chapter (Evaluation and Result), the
similarities between the ideas of Wagner and other Italian operas are
emphasized, the influence of the composer on Italian opera is analyzed and

the reflections of this influence on d’Annunzio are examined.

As a result, in this thema, the influence of the philosophy of Schopenhauer
on d’Annunzio via Wagner, and the influence on the Italian art owing to
d’Annunzio are emphasized. In this work, the idea of the unity or the conflict
between love and death, which is one of the basic subjects of romanticism is

analyzed by the interactions between the works.
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