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ONSOZ

Sozli kiltiiriin 6nemli bir 6gesi olan hikaye anlaticiliginin, giiniimiiz diinyasinda
dinden siyasete, egitimden eglence sektoriine bircok alana yayildigin1 ve bu alanlarda
kendine etkin roller bigtigini gormekteyiz. Giinlimiiz diinyasinda hikaye anlaticiliginin
tekrar ylikselise gegmesinin sirr1 hitap edilen kitleyle dogrudan, etkili iletisim kurabilme
olanag: yaratmasinda saklidir. letilmek istenen verinin hikayelestirilmesi hedef kitlenin
onu daha kolay anlamlandirmasmna ve kendi yasamlarindan baglantilar kurarak
i¢sellestirmesine yardimci olmaktadir. Ote yandan anlaticisinin hiineri oraninda artan
eglendirici ve merak uyandirict 6geler de hikaye anlatiminin cazibesini arttiran énemli
yap! taslaridir.'"Edebiyatgilar, film ya da TV senaristleri, reklamcilar, politikacilar, dini
liderler, avukatlar, 6gretmenler, psikiyatrlar...Daha da uzayip gidebilecek bu listedeki
meslekleri icra eden kisiler birbirlerinden ¢ok farkli isler yapiyor olsalar dahi ortak
amaglart karsilarindaki kisiyi etkilemek, bir konuda ikna etmeye ya da etkili iletisim
kurmaya c¢aligmaktir. Hepsi de benzer nedenlerle hikayeye bagvururlar.

Bu potansiyel, seyircisi ile arasindaki etkilesimle var olan tiyatro sanati i¢in de
oldukca kiymetli oldugundan yiizyillardir anlatisal ve dramatik olan {izerine ¢ok soz
sOylenmis, bir arada ya da bagimsiz; geleneksel ya da 6zgiin formlarda tarih boyunca
arz-1 endam eylemislerdir.

Hikayeler ve masallar cocuk diinyasinda hep var olmustur. Nitekim s6z konusu
Cocuk Tiyatrosu oldugunda, kullanilan her arag, tslup ya da bigim, seyirci grubunun
ilgi ve ihtiyaglar1 goz onilinde bulundurularak kendi i¢inde yeniden degerlendirilmelidir.
Kendisini ve diinyay1 heniiz kesfetmeye baslamis, gergeklik algisi tam oturmamis olan
cocuk seyirci, etkilenmeye ve etkilesime oldukga agiktir. Sorumlulukla yaklasilmasi

gereken bir gruptur. Seyirciye ulasma yollarimin arastirilmasini ve onlar {izerinde

! Michael Wilson, Storytelling and Theatre, Contemporary Storytellers and Their Art,Palgrave
Macmillan, (New York: ABD, 2006),s. XV
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yaratacagi olasi sonuglar1 hesaba katmayi gerekli kilar. Bu nedenle gocuk seyirci igin
sergilenecek performanslar, yetiskin tiyatrosunda gosterilen 6zenden ¢ok daha fazlasina
ihtiyag duyar.

Cocuk tiyatrosu alaninda yapilan kuramsal ¢alisma ve arastirmalarin sayisi
oldukc¢a azdir. Bu gergeklikten hareketle hikaye anlaticiliginin, tiyatroda g¢ocuk seyirci
ile kurulan iletisime ne tiir katkilar1 olabilecegi ve yarattigi diger olanaklar, anlatiy1
merkeze alan oyunlar iizerinden yapilacak incelemeler yoluyla ortaya koyulmaya
calisilarak iilkemizde az da olsa Cocuk Tiyatrosu iizerine yapilan teorik caligmalara
katkida bulunabilmek timit edilmektedir.

Bu alanda ¢alismam konusunda beni yonlendiren, cesaretlendiren her kosulda
umut asilayan varligi ig¢in sevgili hocam Tilin Saglam’a, DTCF’nin tim degerli
hocalarina, hosgoriili ve yardimsever tavri i¢in danisman hocam Duygu Toksoy
Ceber’e, her seferinde bikmadan usanmadan desteklerini esirgemedikleri igin
arkadaslarrm Bilge Serdar, Elif Temugin, Ozgiin Cakar’a ve aileme tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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GIRIS

“Bir seyi layikiyla hikaye edebilen insanlara gittik¢e az rastliyoruz artik. Birisi
hikaye dinlemek istedigini sdylediginde utanip sikilanlara ise gittik¢ce ¢cok. Sanki
kesinlikle  bizim  olan, kaybetmeyece§imizden @ emin  oldugumuz
melekelerimizden biri, deneyimlerimizi paylasma yetenegimiz elimizden alinmis
gibi.”?

Walter Benjamin’in bu sozleri kaleme aldigi Hikaye Anlaticisi- Der Erzdhler
adli metin 1936 yilinda diinyanin savas yaralarin1 saramadan bir digerine dogru siddetle
savruldugu zamanlarda yayinlanmisti. Benjamin “Insanligin ortak hafizas1” olarak
nitelendirdigi anlaticiligin, ortak yasam diisiincesinden uzaklasildigi, paylasma
arzusunun azalip, bireysellesme ve yabancilagmanin arttifi bir pargalanmiglikta
kaynaklarin1 yitirmeye baslayacagina dikkat c¢ekmistir. Enformasyon ¢aginda
deneyimlerimizi paylasma yetenegimizi kaybedecegimizi, “Agizdan agiza aktarilan
deneyimin besledigi” bu birikimin zamanla ¢oziiliip yitip gidecegini séylemistir. 3

Benjamin’e gore deneyim aktariminin deger kaybetmesinin en biiyiik nedeni,
enformasyon ¢aginin baslamasi ve insanlar1 dilsizlestiren bitmek tilkenmek bilmeyen
savaslardir. Ne yazik ki bu insanlik tarihi i¢in ¢ok biiyiik bir kayiptir: Hafiza kaybi. W.
Benjamin’in hikaye anlaticiligina bigtigi deger ve insanlarin deneyime sirtini
dondiiglinde yasayacagi kayiplar iizerine yazdig1 bu kaygi dolu yazi yasadigi donemde
insanlik i¢in bir uyar1 niteligi tasimaktaydi. Nitekim giiniimiizde bu kaybin yarattigi
boslugu doldurmak isteyen insanlarin arayislari onlar1 yeniden hikdaye anlaticiliginin

catis1 altinda toplamaya baglamistir. Teknolojinin sundugu yeni iletisim imkanlari,

’Giirbilek N. (der.), Walter Benjamin Son Bakista Ask, (Ist.: Metis Yaynlar1,2014), s.77
*Giirbilek N., a.g.e,s.78
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bilgiye erisim hizinin ve kolayliginin aklin alamayacagi boyutlara ulasmis olmasi bu
arayisin Oniine gegememis belki de yasanan bilgi kirliligi nedeniyle aksine artmasina
neden olmustur. Birbirlerini tanimayan insanlar bir araya gelerek g¢emberler kurma,
deneyimlerini ve yasanmisliklarin1i paylasma ihtiyact duymaktalar. Diinyaca {inlii
markalar hikayelestirme ve hikdye anlatma flizerine egitimler vermekteler. Yiizlerce
insan kilometrelerce Oteden basarilariyla taninmis kisilerin  deneyimlerini  kendi
agizlarindan duyabilmek igin farkli sehir ve iilkelerden bir araya gelebilmekteler. Sanat
alaninda ise seyirci ile konumunu esitleyen, seyirciyi daha aktif hale getiren
performanslarin 6ne ¢ikmaya bagladigini; hikaye anlaticiliginin ise biiyiikk oranda
popiilerlik kazandigini gézlemleyebilmekteyiz. Tiim bu gelismeler géz goéze, nefes
nefese degdirilerek yapilan deneyim paylasimi ihtiyacinin insanlik tarihiyle es bir
gereksinim vazgegilemeyecek bir iletisim yolu oldugunu diisiindiirmekte, Benjamin’in o
donemde yaptig1 tespitlerin hakliligini da ortaya koymaktadir. Deneyim paylagiminin ve
hikayenin Benjamin’in arzu ettigi baglamda kullanilip kullanilmadig1 ayr1 bir tartisma
konusu olmakla birlikte “etki giliciniin” fark edildigi asikardir.

Bu c¢alismada oncelikle hikaye anlaticiliginin insanlar1 etkisi altina alan giiglii
yanlarin1 sanatsal ve egitimsel baglamindan uzaklagsmadan arastirmaya baglayacak
ardindan c¢ocuk tiyatrosu Ozelinde Yyarattigi olanaklar1 6rnek oyunlar iizerinden
incelemeye calisacagiz.

Ik adimi atmadan 6nce farkli alanlarda ve anlamlarda kullanilabilen hikaye,
anlatic1, anlaticilik, hikaye anlaticiligi ve hikdye anlaticist kelimelerinin anlamlarini
arastirmakta; calismamizda bu kelimeleri kullanirken neye isaret ediyor oldugumuzu
belirlemekte ve inceleme alanimizi hangi aralikta tutacagimizi netlestirmekte yarar
vardir.

‘Hikaye’ kelimesi i¢in Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkce sozliigline baktigimizda su

anlamlara ulagmaktay1z:



“I. Bir olayin so6zlii veya yazili olarak anlatilmas.
2. ed. Gergek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan diiz yazi tiirti, 6ykii.
3. Asli olmayan sdz, olay.”™

Aym sozlikkte ‘Hikayecilik® kelimesinin karsiligi “Hikdye yazma ve anlatma
sanat1, dykiiciiliik™ olmakla birlikte, ‘Hikdye anlaticiligr’ kelimesine ait bir karsilik

bulunmamaktadir.

Anlat1 ve Anlatict kelimelerinin anlamlart ise sirasiyla soyledir: “Ayrintilariyla
anlatma”, “Roman, hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini anlatma bigimi,
hikayeleme, hikdye etme, tahkiye”; “Hikaye, fikra vb.ni anlatan kimse. Anlatic1 olma

6
durumu’”.

Yazin terimleri sozliigiinde “Anlatic1”, “Bir anlatida olaylari, olgulari, durumlari
Oykiileyen kisi “olarak tanimlanirken; Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliiglinde
“Anlaticr” kelimesinin anlam karsiligina Prof. Dr. Ozdemir Nutku tarafindan su sekilde

yer verilmistir:

1. Orta Cag’da oyun sirasinda az da olsa anlatan, 6zet ve yorum yapan ya da
oyunun boliimlerini birbirine baglayan oyuncu.
2. Cagdas tiyatroda ozellikle gostermeci nitelikteki oyunlarda sahne iizerinde

gegmeyen kisileri ve olaylar1 6zetleyen yoruma yardimci oyun kisisi.”

Prof. Dr. Metin And’1n “Hikaye” kelimesinin kdkenine dair yaptig1 arastirmalar

ise sOyledir:

* Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozlitkk, Onuncu Basim. (Ankara, 2005)

*TDK, a.g.e.

®TDK, a.g.e.

" Nutku 0., Gosterim Sanatlar1 Terimleri S6zIiigii, (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983)




“Dramatik tiiriin gelismedigi Islam iilkelerinde epik ve anlat1 tiirleri gelismistir.
Arapgada anlat1 ve oykii sozliigiine bir goz atarsak bunun zenginligini goriiriiz...
Hikaye ise iki yakin anlama gelir: Biri benzemek, taklit etmek, oteki anlati,
gelenegi anlatmaktir. Hicri IV. yilizyilda Kissa, hadis ve hikaye es anlamdaydi.
Hikaye, Aristo’nun Poetica’sindaki mimesis karsiligidir. Hikdye anlatana haki,

hakiya denilir.”®

Arastirma alanimizi performansa ve sahne sanatlarma dair olanla sinirlamak
istedigimizden, Prof. Dr. Metin And ve Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun anlati ve
anlaticiya dair tanimlamalarini esas alacagimizi belirtmek, anlamda karisikliga mahal
vermemek agisindan 6nemlidir. Zira yukaridaki tanimlamalardan da anlasilacagi iizere
hikdye ve anlatinin 6ykii, roman gibi yazin edebiyatina ait tiirleri de iceren genis bir
kullanim alani bulunmaktadir. Bu nedenle calismada, “anlat1”, “anlatic1”, “hikaye
anlaticis1”, “hikdye anlaticilig1” terimlerinin performansa dayali, sozlii kiiltiire ait olan
anlamlarim1  kullanacagimizi, yazin edebiyatina ait olan boyutunu ise, odagi

kaybetmemek adina, arastirma disinda tutacagimizi belirtmeliyiz.

8And Metin, Geleneksel Tiirk Tivatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ank.: Inkllap

Kitabevi,1985) s.220
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l. HIKAYE ANLATICILIGININ KAYNAKLARI

Geleneksel olarak hikaye anlaticiligi diinyanin her yerinde bir toplulugun kiiltiirtinii,
inancin1 ve yasamla miicadele etme yollarii bir sonraki nesillere aktarma araci olarak
kabul edilen ve sozlii kiiltiirii olusturan en Onemli unsurlardan biri olarak kabul
gormektedir. Giiniimiize kadar ulasabilmis en eski anlatilarin ¢ogunlukla 6giit verici
ibret hikayeleri, icerisinde yasanilan toplulugu 6ven destansi hikayeler, dini igerikli
oykiiler ve av hikayelerinin olusturmasi bu sebebe baglanmaktadir. Bu 6ykiiler nesilden
nesile aktarildik¢a her anlaticinin imgeleminden bir parg¢ay1r da beraberinde getirmis
anlaticist ve dinleyenleriyle birlikte degisip doniiserek anlatildigi toplumun izlerini
bugiinlere kadar tagimistir.' Hikdye anlaticiligi tarihinin, insanhk tarihiyle paralellik
gosterdigi diisiincesi, ilkel kavimlerin magara duvarlarina cizdikleri resimlerde bu
gelenegin ipuglarina rastlanmasiyla daha c¢ok dile getirilir olmustur. Hikaye
anlaticiliginin, ortak deneyimi bir sonraki nesillere aktarmanin bir araci olarak islev
gordiigii  distnilmektedir. Bu  tir hikayelerin, kabul gbren davranisin
stirdiirtilebilirligini saglamak, istenmeyenin de tekrarlanmasimi onlemek alt metniyle
kurgulandigi, tekrar tekrar anlatilarak zihinlere islendigi anlasilmaktadir. Anlatilan
hikayeler bir nevi hayatta kalma kilavuzu islevi gérmiistiir. Hikayelerin aktarilis bi¢imi
zamanla ritiielistik bir forma doniismiis ve anlaticilart ise mistik bir misyona sahip
olmuslardir. Dinleyiciler ise, anlatici-biiylicii-sifaci ile etkilesim igine girmis ritiielin bir
parcast haline gelmislerdir. Saman ayinleri bu tiirden ritlielistik eylemlere o6rnek
gosterilir. Ayinlerde samanin dinleyicilerine dogum, 6liim ve dirilis lizerine hikayeler

anlattigr disiiniiliir.

*Macdonald Margaret Read (ed.), Traditional Storytelling Today, (Lon.: Fitzroy Dearborn Publishers,
2001)



“Saman toplulugun mitolojisi ile ve kendi samanliga kabul asamasinda
olusturdugu dille ve sembollerle bir gosteri dili yaratir. Bu dil teatral bir dildir,
genel olarak anlatiya dayanir. Ama iginde taklit, diyalog, dans, miizik, sark: gibi

tiyatronun hemen hemen biitiin 6gelerini barindirir.”

Bu esriklik ve trans hali dini bir ritiielin pargas1 olmakla birlikte i¢inde biiyiik
oranda anlatty1 barindirmasi bakimindan hikdye anlaticiligiin  ve tiyatronun

kaynaklarindan biri olarak kabul edilmektedir.

“Samanin bu tek kisilik gosterisi, izleyenler ve saman arasinda bir iliskiyi de
icinde barindirir. Onlar da samanin eylemine yer yer katilirlar. Saman bazen
sarkilar1 orada bulunanlarla beraber sdyler. Onlar eylemin hemen kiyisinda
bulunmalarina ragmen, gelen kotiiciil ruhlardan korkmazlar, ¢linkii samanin bu

ruhlarla kurdugu iliski, toplum igin bir giivence olmaktadir.”

Sifacilarin téren sirasinda anlattiklar1 hikaye ile katilimcilar1 diissel bir diinyaya
davet ettikleri, anlatilarin ve ritmin etkisiyle girilen esrik halin onlari téren sonunda
ruhsal bir arinmaya ulastirdigi diisiiniilmektedir. Aysin Candan, bu esrik ve tekrarlanan
hareketlerin aragtirmacilara gore beyinde iiretilen kimyasallar sonucu sakinlestirici bir
etki yarattigi bunun da katharsis’i andirdigini su sozlerle aciklamaktadir®: “Gosterim
sirasindaki bireyin bir yandan anlati cercevesi icinde var olurken, bir yandan da
diistinmeyi dislayan mekanik eylem akiginda bulunmasina yol acar. Yinelenen ritm

iginde yogun duygusal uyarimlarla gelen rahatlama, katharsis’i ¢agristirir.” . Boylelikle

2 Tuna Erhan, Samanlik ve Oyunculuk, (ist.: Okyanus Yayincilik,2000) s. 231
*TunaE. a.g.e., s.231.

* Candan A., Oyun Téren Gosterim, (istanbul:Norgunk Yayncilik,2010), s. 28
®Candan A, a.g.e., 5.28




anlatic1 ve izleyiciler bu diigsel diinyanin bir pargasi olur, ayinin etkisi, katilimcilar
kendilerini bu esrik hale ne kadar birakirlarsa o kadar biiylik olmaktadir.

Antik ¢agda insanligin bilinemeyen ve tekinsiz alanlari tanrilar, yari tanrilar ve
dogaiistii varliklarin yer aldigi hikayelerle anlamlandirmaya ¢alistigini giinlimiize kadar
ulasan mitler araciligiyla O6greniyoruz. Benzer mitlerin farkli kiiltiirlerde birtakim
nlianslarla ortaya ¢ikiyor olmasi, hikayelerin her aktarimda anlaticilar1 tarafindan
yeniden iiretilmis olabilecegi fikrini desteklemektedir. Tek tanrili dinlerde de birtakim
mesajlarin ve 6gretilerin hikayelestirilmis bi¢imdeki sunumu dikkat gekmektedir.

Yazinin heniiz icat edilmedigi ya da yaygmlagsmadigi donemlerde hikaye
anlaticilif1 toplumun hafizasi olmus, moral degerlerinin ve kiiltiiriiniin devamliligini
saglamak gibi bir misyon istlenmistir. Nesilden nesile aktarilan hikayeler dinleyen
kisilere atalarinin yasayis bi¢imine, baslarindan gegen olaylara ve bu olaylara verdigi
tepkilere ve en onemlisi doga olaylar1 ve diisman topluluklara ragmen nasil hayatta
kaldiklarina dair bir bellek olusmasimi saglamistir. Bu nedenle geleneksel hikaye
anlaticiliginin igerisinde Ogiit niteligi tasiyan, dersler ¢ikarilmasi gereken olaylar,
toplum igerisinde kabul gérmeyen ya da takdir edilen tiplemeler, ne sekilde
cezalandirildiklar1  ya da  mikafatlandirildiklarint  anlatan  hikayelere sikca
rastlanmaktadir. Avci toplayict doneme ait ilkel toplumlarda dogaya ve avlanan
hayvanlara saygi, nasil avlanilacagi ya da doga olaylarma karsi nasil korunmak
gerektigine ait ritiiellerin dénem anlatilarinin igerigini olusturdugu disiiniilmektedir.
“Her gercek hikaye, a¢ik ya da ortiik bicimde, yararl bir seyler barindirir. Bu yararlilik
kimi hikayede bir ahlak dersi, baskasinda bir nasihat, bir iigiinciisiinde bir atasozii ya da
diistur olabilir ”.°

Geleneksel hikayelerin  baskin formunun, grup baghligi ve giivenligini

pekistirmesinin yaninda farkli fikir ve diislinceleri dislamasi, baskin halk smiflarinin

® Benjamin W., a.g.e., s 80



giiciinii pekistirmesi ve disaridan gelenleri kamusal séylem disinda birakmasi gibi bir
takim olumsuz mesajlar1 da aktardigi gézlenmistir.” Yaz1 yaygm bir bigimde toplumsal
yasamda kullanilir hale geldik¢e hikdye anlaticilarinin iistlendikleri rol zamanla bigim
degistirir. Mitoslar masallara, masallar hikayelere, romanlara doniisiir. Anlaticilar daha
cok halkin eglence ve iyi vakit gegirme ihtiyacini karsilamaya baslarlar. Yine de hikaye
anlatiminin oldukga etkili bir iletisim bigimi oldugu diisiintildiigiinden olsa gerek bazi
hikayeler yoneticilerin kabul gordiigii ya da destekledigi diislinceler ¢ergevesinde
doniistimlere ugramis, bu tiirden anlatilar1 olan hikaye anlaticilar1 ise daha makbul

sayllmistir.

“Yillar boyunca egemen giigler ya da dini gruplar diisiincelerini yayginlagtirmak
ve gecerli kilmak adina orijinal masallar iizerinde degisiklik yapmislardir. Kimi
zaman cesitli kiiltiirel eklemeler Oykiilerin iskeletini bozar...Zamanin seyri
icinde eski pagan simgeler Hiristiyan olanlarla kaplanmis, dyle ki, bir masaldaki
yaslt sifact kotli bir cadi haline gelmis, bir hayalet melege doniismiis, bir
erginlesme maskesi ya da pecesi bir mendil olmus ya da “Giizel” (Glindonimii
senligi sirasinda dogan ¢ocuklara verilen geleneksel isim) adindaki cocugun ismi
“Schnerzenreich (Gamli)” olarak degistirilmistir. Cinsel o6geler atilmistir.

Yardimer yaratiklar ve hayvanlar ¢cogu kez ifrit ve cinlerle yer degistirmistir.” 8

Yazili kiiltiirlin yayginlasmaya bagladigi ve enformasyon aginin genisledigi
doénemler dogunun ve batinin farkli zamanlar1 olmustur. Matbaa bu noktada belirleyici
bir unsur olmustur. Modern ¢agla birlikte bir yazin tiirii olarak ortaya ¢ikan roman, artan

okuma yazma orani ve matbaanin yayginlasmasi geleneksel hikaye anlaticiliginin

"Wilson M., a.g.e.
8 Estés Clarissa P., Kurtlarla Kosan Kadinlar, (ist.: Ayrint1 Yayinlar1,2017),s 29




Onemini yavas yavas yitirmesine, sosyal ve kiiltiirel alanlardaki etkisini kaybetmesine

neden olmustur.

“Kokleri Antik Cag’a uzanan romanin, yeni gelisen burjuva simifinda dogumuna
elverigli 6geleri bulmasi yiizyillarin1 aldi. Bu 6gelerin ortaya ¢ikmasiyla da
hikaye anlaticilig1 yavas yavas uzak ge¢mise dogru ¢ekilmeye basladi... Hikaye
anlaticiligina en az roman kadar yabanci, ama ondan ¢ok daha tehditkar, ayn

zamanda romani da krize sokan bu yeni iletisim bigimi enformasyondur. 9

Yazili basin ve edebiyatin batili toplumlara nazaran ge¢ yayginlastigi dogu
kiiltiriinde ise hikaye anlaticiligi hakimiyetini ¢ok daha uzun yillar koruyabilmistir.
Osmanlinin son donemlerine kadar kiraathanelerde ya da meydanlarda anlaticilarin halk
tarafindan ilgiyle takip edildigi bilinmektedir.'® Anlat1 ve anlaticilarin yakin gecmise
kadar bu topraklarda varligimi siirdiirmiis ve kaynaklardan ulasilabilir olmasi anlati
Ornegini ve anlatic1 6zelliklerini yakin plandan inceleme olanagi sunmasi bakimindan
bir sanstir. Anlatinin Tiirkiye topraklarindaki kadim gelenegine daha derin bir bakis,
beslendigi kaynaklar1 incelemek ve anlaticinin gelisim agamalarini takip etmek, anlati

ve anlatici tavrinin ¢éziimlenmesi agisindan yararli olacaktir.

° Giirbilek N., a.g.e., .82
19 Oral Unver, Meddah Kitabi, (Ist.: Kitabevi,2013)



11. SOZLU ANLATI GELENEGINDEN ANLATICI OYUNCU MEDDAHA

Hikaye anlatma geleneginin yaygin oldugu Asya topraklarinda yer alan
Tirkiye’nin, bu alandaki tarihsel silirecine baktigimizda farkli inanmislarin dogurdugu
Oykiiler ve bu oykiilerin aktarimi sirasinda kutsallasan bir takim davranis bigimlerinin
ve objelerin izlerini tasiyan bir anlat1 gelenegine rastliyoruz. Bu gelenek zaman zaman
bir arada yasayan halklarin kendi topluluklarini methetme amaciyla kullanilirken,
Miisliimanligin yayilmasi siirecinde dinin yiiceltilmesi ve yayilmasina hizmet eden
Oykiileri de icinde barindirmaya baslamistir. Farkli amaglara hizmet eden farkli hikaye
ve degisler, farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasina ve var olan diger tiirlerle beraber varligini
siirdirmesine neden olmustur. Mitsel anlatilar, destanlar, efsaneler, masallar ve daha
bir¢ok sozlii aktarimdan meddah O6ykiilerine uzanan bu siirecte tiirlerin gelisiminin ve
farkli tiirlere ayrilmalarimin en biiyiikk nedenlerinden birinin anlaticilariin farkli
niteliklere sahip olmalarindan kaynaklandig: bilgisine ulagiyoruz. ** Anlatici tavri, kendi
ve seyircisi/dinleyicisi ile arasindaki mesafeyi ve dolayisiyla iletisimi biiylik oranda
etkilemis; kullandig araglar ise dramatik tiirlerle iliskisi konusunda belirleyici olmustur.
Metin And “Dramatik tiirlerin bilinmedigi Islam iilkelerinde epik ve anlati tiirleri
gelismistir.”12 diyerek sozli anlati geleneginin zenginligini vurgulamaktadir. Bu tiirler
arasinda meddahin dramatik tiirler arasinda kendine nasil yer edinebildigini
kavrayabilmek adina anlati ve anlaticilikla iligkilendirilen diger tiirlere ve gelisimlerine
dair bilgi edinmek yararli olacaktir. Bunun yan1 sira anlaticiligin bu topraklarda kadim

bir gelenege sahip olmasi, gelenegin kokenlerine ve tiirlere dair simirli da olsa bir

1 And Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ist.: Inkllép Kitabevi,
1985)
2 And M., a.g.e., s. 219




bilgilendirme yapma sorumlulugunu hissettirmektedir. Bir bakima yapilan bu on
aragtirma, gelenekte anlaticilarin, ileride vurgulayacagimiz anlatici, oyuncu, anlatici-
oyuncu hallerinden hangilerine neden ve nasil daha yakin olduklari, seyirci ile

aralarindaki mesafe ve iletisimi kavrayabilmek adina da gereklidir.

“Sozli kiiltiir ortaminda anlati, anlatilacak olan temalara gore belli kurallara
sahip s6z veya duygu ve diisiinceyi tasiylp aktaran kaliplasmis sunum veya

sOylemlere sahip tiirlerle yapilan teatral bir anlatim ve iletisim bi¢imidir.”

Yukaridaki tanimlamadan, sozli kiiltiir geleneginde, anlatinin diger tiirlerle
arasindaki farkinin anlaticinin “teatral” tavrinda yattigi sonucunu cikarmak c¢ok da
yanlis olmayacaktir. Burada teatralden kasit, tiyatro ve dramatik anlatimin kullandigi
araglarin kullaniliyor olmasi olarak diistiniilmelidir. Bu minvaldeki anlatilarin temeli
olarak ise destanlar kabul gormekte, birgok tiiriin destan anlatilarindan dogdugu
diisiiniilmektedir. Bu anlatilar zamanla halk hikayelerine doniismiis ve kendilerine 6zgii

anlatim kurallar1 i¢inde “hikayeci-asiklar” tarafindan anlatilir olmuslardir.

“Hikayeci-asiklar, halk hikayelerini olusturan (tasnif eden) ve aktaran (icra
eden) sanatgilardir. Halk hikayesi destandan sonra ortaya ¢ikmis ve destanin
yerini tutmustur...Yasanmis olaylar, yasamis veya yasadigi sanilan asiklarin
hayatlar1 etrafinda anlatilanlar, Ko&roglu menkibeleri ve benzeri diger
menkibeler, klasik manzum hikayeler, masal ve hikaye kitaplar1 ile sozli

gelenekte aktarilan masallar, hikayeler, efsaneler gibi pek cok anlati, halk

'3 Arslan Mustafa, Yapu, islev ve Yeniden Sunum Agisindan Efe Hikéyeleri, Kéroglu Oturumu, Mitten
Meddaha Tiirk Halk Anlatilar1 Uluslar Arasi Sempozyum Bildirileri, (Ank. : Gazi Universitesi THBMER
Yayini, 2006), s.329.
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hikayelerinin konularina kaynaklik eder. Hikadyeci-asik, anilan kaynaklardan da

beslenerek, gelenekten yararlanarak hikéye tasnif edip anlatir.” **

Hikayeci-asiklarin anlatisini aktarimi sirasinda 6zellikle nazim kisminda bazi
kaliplart degistirmeden kullanmasina karsin olay orgiisiinii anlatirken seyircisinden
aldig1 tepkiler dogrultusunda birtakim degisikliklere gidebildikleri sdylenmektedir.
Zaman ve mekan gibi degiskenler dogrultusunda da anlatim esneyebilmektedir. Anlatici
ve seyircinin etkilesimi esastir. Anlati aninda yapilan dogaglamalar bir sonraki anlatimi

da sekillendirebilmektedir.

“Anlat1 boyunca hikayeci-asik dinleyicisi ile birebir iligki icindedir. Dinleyicinin
davranist ve begenisi anlaticiyr etkiler. Hikayeler her anlatilista yeniden
olusturulur. Yeniden olusturmada anlaticti yaninda, zaman, mekan ve

dinleyicilerin durumu da belirleyici olmaktadir.”*

Anlatiya yansiyan bu etkilesim tiirlin seyircisiyle birlikte doniisiimiine neden

olmakta her performans bu sinerjiyle biriktiren kiiltiiriin izlerini tagimaktadir.

“Halkin edebi ve estetik zevki, tasarim giicii, algilama, yorumlama ve yargilama
yetenegi bu kiiltiirel aktarimlarda yansitilir. Denilebilir ki halk anlatilar,
gelenegin icra toresinin gerektirdigi gibi icra olundugunda, estetik olarak en

miitkemmel formlarini alabilen halk dehasinin yaratmalarldlr.”16

“ Durbilmez Bayram, “Somut Olmayan Kiiltiir Mirasi: Halk Hikayecileri ve Kars Yoresi Asiklar”, Asik
Senlik Oturumu, Mitten Meddaha Tiirk Halk Anlatilar1 Uluslararasi Sempozyum Bildirileri, , (Ank.: Gazi
Universitesi THBMER Yayini, 2006) s. 342

% Durbilmez, a.g.m., s. 343.

®Arslan Mustafa, a.g.e., s. 330.




Sozlu kiiltir bashigr altinda toplanan anlati tiirlerine dair kayitlarin az olmasi
heniiz giin 1s1¢ma c¢ikarilamamig birgok alt tiir oldugunu diislindiirmektedir. Halk
hikayeleri arasinda iizerine ¢aligmalar yapilmis ve arastirilmig olmalar1 sebebiyle en ¢ok
bilinen tiirleri mit, destan, masal, halk hikayesi, fikra olarak tanimlanir. Buna karsin alt
tir olarak degerlendirilebilecek niteliklere sahip olan ancak heniiz {zerinde
calisilamamis daha birgok tiiriin varligr da bilinmektedir.'” Bu tiirlerin gelisiminde
anlaticisinin tavrinin ve anlatima kattigi yeniliklerin tiiriin gelisimine katkisi ¢ok
biiyiiktiir. Hatta tlirin gelisimi ve doniislimiiniin en biiyiik belirleyicisinin anlaticilarin
tislubu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Usluptaki farkliliklar1 ise Prof. Dr.
Metin Ekici “Tiirk Sézlii Geleneginde Anlaticilar ve Anlatmalar Arasindaki iliskiye Art
Zamanlt ve Es Zamanlh Bir Bakis” adli bildirisinde tiirlerin tarihsel siire¢ igerisinde

gelisimini su sekilde ifade etmistir:

“Biitlin anlatmalar mutlaka bir gelisme kaydetmistir. Ancak, anlatma tiirleri
icinde belli bir anlatici tipine bagli olanlar, farkli donemlerde farkli adlar almigtir
ve gelismeleri diger tiirlere gore fazladir ve daha kolay gozlenebilirdir. Mitten
destana, destandan destani hikdye ve hikdyeye ve hikayeden de meddah
hikayesine kadar uzanan tiiriin gelismesi aslinda, anlatici tipindeki degismeye

bagli olarak meydana gelen bir gelisme olarak degerlendirilmelidir.”*®

Ekici anlat1 tiirleri ve anlaticilarini asagidaki sekilde siralamistir.
“Anlat1 tiirlerini su sekilde siralamak ve anlaticilar1 da gostermek miimkiindiir:

Mit — Belli tipte bir anlaticis1 var.

Masal — Belli tipte bir anlaticis1 yok.

Efsane — Belli tipte bir anlaticist yok.

Destan — Destanci adi verilen belli tipte bir anlaticisi var.

7 Arslan Mustafa, A.g.e

18 Ekici Metin, “Tiirk Soézlii Geleneginde Anlaticilar ve Anlatmalar Arasindaki Iliskiye Art Zamanli ve Es
Zamanh Bir Bakis”, Mitten Meddaha Tiirk Halk Anlatilari Uluslar Arasi Sempozyum Bildirileri, , (Ank. :
Gazi Universitesi THBMER Yayini, 2006), s. 87,88.
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Hikaye-Roman — Hikayeci ad1 verilen belli tipte anlaticisi var.
Fikra — Belli tipte anlaticis1 yok.

Meddah Hikayesi — Meddah adi verilen belli tipte anlaticisi var.”

Prof. Dr. Nurhan Tekerek, meddahin, donem anlaticilarindan, kissahanlar,

asiklar, ozanlar, musahip ve nedimlerden farkina su sekilde isaret etmistir:

“Meddah isminin 17. Yiizyildan itibaren kullanilmaya basladigin1 belirten
Kopriilii; onceleri bunlara Tiirkler arasinda Ozan, Acemlerde Kissahan-
Sehnamehan isimlerinin verildigini, sonlar1t meddah ve kissahani ayn1 anlamda
kullanmanin ay1p goriilmeye baslandigini, onceleri yazili olan metinlerin giderek
dogmacaya doniistiiriildiiglinii sdyler. Selim Niizhet de Kissahanlari, sdylemek
iizere yazilmis hikayeleri okuyanlar; meddahlar1 da dogrudan dogruya hikaye
soyleyenler gibi telakki etmek daha sarih olacak diyerek kissahan ve meddah
arasindaki benzerligin dogmacadan kaynaklandigini bildirir. Ayrica musahip ve
nedimlerin de meddahla karistirnlmamasi gerektigini vurgulayarak; c¢linkii
musahiplerin vazifesi yalnizca hikdye soylemek degil, kimin musahipligini
yapiyorsa onun mesrebine gore soz sOylemek, hareket etmek, velhasil onu
herhangi bir sekilde eglendirmektir. Nedimlerin yaptiklar1 da bundan baska bir

sey de,c;rildir.”20

Anlat1 tiirleri arasinda dramatik &geleri yogun bigimde kullanmasi, geleneksel
tiyatronun bir pargasi olarak goriilmesi ve yakin gegmisteki Ornekleri kayit altina
alinabilmis olmasi nedeniyle onemli bir yere sahip olan meddahi daha ayrintili bir
bigimde incelemeye alinacaktir. Bu inceleme ile hikdye anlaticiliginin bize en yakin

orneginin karakteristik 6zelliklerini de masaya yatirmis olacagiz. Ozellikle seyirci ile

9 Ekici, a.g.m., 5.85.

2 Tekerek Nurhan, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, (Ank. :
T.C. Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 2001) s.13.
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iletisimi tlizerinden yakalayacagimiz sonuglarin, hikdye anlaticiliginin ¢ocuk seyirci ile
iletisimde sunacagi katkilar tespit edebilmemize yardimer olacaktir.

Meddah, anlatis1 sirasinda kullandig1 dramatik 6geler nedeniyle diger hikayeciler
arasindan si1yrilip daha farkli bir konuma yerlesmis ve geleneksel tiyatro tiirlerinden biri
olarak kabul gdrmiistir. ' Kadim bir gelenege sahip olan meddah, hikayelerini
anlatirken yaptigi canlandirmalar, insan, hayvan ve ses taklitleri gibi nedenlerle
“Oyuncu” tanimina yakin bir yerde durmaktadir. Cagdas tiyatroda, anlati ya da anlati
ogelerinin  kullanildigi oyunlarda “Anlatict oyuncu” olarak isimlendirilen tavrin
kaynaklarindan biri olarak goriilmesi bakimindan meddah, aragtirmanin sac
ayaklarindan birini olusturmaktadir. Bu nedenle anlatici oyuncu olarak Meddahin
ozelliklerini ve ortaya ¢ikis siirecini ayrintili bir bi¢imde incelemek ileriki boliimlerde
alana katkilarin1 belirleme konusunda yararli olacaktir.

Ozdemir Nutku, “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri” adl1 kitabinda, meddahin
bu topraklarda kabul gérmesinin nedenini biiyiik oranda Miislimanlikta dnemli bir yere
sahip olmasina baglamaktadir. Hikdye anlatma sanatinin kaynaklarinin oldukea eskilere,
ilkel kavimlere kadar uzandigini, Tirkiye kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip oldugunu
ifade etmektedir. Ozellikle Asya iilkeleri basta olmak iizere bircok farkli iilkede de
orneklerinin bulunduguna isaret etmekte ve Tiirkiye’ye komsu olan, Islamlig: kabul
etmis iilkelerde diger bir¢ok sanat dalinin yasaklanmis olmasi nedeniyle hikaye anlatma
sanatinin ¢ok daha genig boyutlara ulastigini si')ylemektedir.22 Prof. Dr. Metin And ise
“Geleneksel Tirk Tiyatrosu” adl1 eserinde anlati tiirlerinin gelismesinin bir diger nedeni
olarak dramatik tiirlerin bilinmemesine isaret etmektedir. And, Islam iilkelerinde epik ve

anlat1 tiirlerinin bu nedenle gelistigini sdyler. Buna bagli olarak da Arapgada anlati ve

2L And M., a.g.e.
22 Nutku Ozdemir, Meddah ve Meddah Hikéyeleri, (Ank. : Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi
Yayinlari, 1997).
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Oykiiye dair de birgok sozciliglin bulunduguna isaret eder. Hikdaye de iki yakin anlam
tagimaktadir: Birincisi “benzemek, taklit etmek digeri anlati gelenegi, anlatmaktir.” %

Onceleri peygamberi ve Miislimanligi &ven hikdyelerden ve deyislerden
yararlanan meddahin repertuart zaman iginde c¢esitlenmis, anlatilarin igeriginde ve
formunda degisiklikler meydana gelmistir.

Meddah1 “XI- XIX yiizyillar arasinda gelisen Tiirk geleneksel tek kisilik
tiyatrosu” olarak tanimlayan A. Lytko, meddahin “Orta Asya Samanizm’i ve 0zan
gelenegi ile Arap meddahlari, Fars Sahnemeepik gelenegini igine alip sozlii edebiyati ve
halk tiyatrosunu birlestiren bir sanat bicimi”?* haline geldigini séylemektedir. Diger
tirlerin arasindan siyrilip kendine gosteri sanatlari arasinda bir yer edinebilme siirecinde
gocebe toplumun yasam tarzina sagladigi uyumun da etkili oldugunu, geleneksel

repertuardan faydalanmasina karsin bu repertuar1 seyircisinden etkilenerek degistirip

déniistiirerek zenginlestirdigini dile getirmektedir.?®

1. A. ANLATICI-OYUNCU OLARAK MEDDAH

Meddah1 diger anlatim tiirlerinden ayiran en Onemli 6zelligin hikayelerini
anlatirken kullandigr dramatik 6geler oldugunu sdylemistik. Bunlar meddahin hikayeyi
anlatirken atmosferi giiclendirmek i¢in yaptigr taklitler, canlandirdigi tiplemeler,
sOyledigi sarkilar, tiirkiiler, tekerlemeler gibi anlatimini renklendiren ve ona dramatik
bir yap1 kazandiran 6gelerdi. Kaynaklar meddahin zamanla kullandigi bu teknikler
tizerinde oldukca ustalastigini ve artik bir anlaticidan 6te donanimli bir oyuncuya

dontistiigiine dair bilgiler vermektedir:

ZAnd, a.g.e., s. 220.
?Agnieszka Aysen Lytko,“Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro GelenegininBaglaminda Tek Oyunculu
Meddah Tiirk Tiyatrosu”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimii, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi, (Ankara, 1995) S. 12, s. 272.
# Lytko, a.g.m., s. 272
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“...Giderek anlatic1 bir oyuncuya doniistiiriiliir. S6z, ses ve jest iizerine dengeli
vurgu yerlesir. Makyajsiz bir yiizle dekorasyonsuz, minimum aksesuarlarin
yardimiyla gorevini yapar. Kimi zaman, degneksiz ve makremesiz bile iskemle
izerine ¢ikar ya da bir sedire bagdas kurup boyle “oynar”. Ayn1 mekan farkli yer
olarak kullanilir. Meddah biiriindigli birkag¢ tipi bir arada canlandirir. Zaman
zaman oyun dis1 yorumlarla dolu monologu sdyler veya seyircilerine direkt
yonelir. Olaylarin tartimi (ritmi) ayn1 hizlanma veya yavaslatmayla belirler ya da

vurgulanan heceleri uzatma gibi yontemler kullanir.”?®

Kaynaklardan meddahin anlatimi sirasinda hikayesindeki mekanlari, kisileri ve
olaylari, bedenini ve sesini ustaca kullanarak seyircisinin zihninde canlandirmay1
basardigini anliyoruz. Anlati mekanlarinin ¢ogunlukla kahvehaneler ve benzeri yerler
olduklarini g6z Oniinde bulundurursak bir¢cok dikkat dagitici etken olmasina karsin
meddah seyircisini salt kendi bedenini ve sesini kullanarak, yarattigi diinya igine
¢ekebilmis donemin en ¢ok talep goren seyirliklerinden biri haline gelmistir. Meddahlar
arasinda oyunculuk konusunda ustalasanlarin varligini, dilini bilmeyen yabanci
izleyicilere dahi hikayeleri aktarabilmesinden ve onlari etkileyip eglendirebilmesinden
anlayabiliyoruz. Artik kullanilan dilin ve anlatimin Gtesinde bir seyler vuku bulmus
meddah tek kisilik bir anlatili tiyatroya doniismiistiir. Anlattiminin inandiriciligini ve
etkisini giiclendirebilmek igin gosterdigi ¢aba ve kullandigi dramatik 6geler seyirci ile
kurdugu duygudasligi ve inandiriciligimi arttlrrnlstlr.27 Prof. Dr. Metin And meddahin
seyircide yarattigi gergeklik hissiyati ve kurdugu duygudashik nedeni ile diger

geleneksel tiirlerle arasinda olusan farki su sekilde agiklamistir.

% |ytko, a.g.e., 5.35
2" And, a.g.e.
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“Karagdz ile ortaoyununun salt birer gdstermeci tiyatro olmasma karsin
meddahin, segtigi konulara gdre benzetmeci, gerceke¢i, yanilsamaci tiyatroyu
zorladig1 goriiliir. Karagéz ve ortaoyunu seyircisi i¢in oyun oyundur, oyuncular
da oyuncu. Bu bakimdan oyunla kaynasma, onun havasina kendine kaptirma,
kisilerle 6zdesleme iliskisi bulmayiz; tersine seyirci ile oyun arasinda belli bir
aralik, tepkilerde serinkanlilik olur. Oysa meddah sectigi konulara gore seyircide
coskunluk, {iziintii, merak, acima duygular yaratir, kisileriyle seyirci arasinda

bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilintisi kurabilir.”?®

Meddahin bdyle bir ¢aba igerisine girmesini, onceleri yalnizca bir anlat1 formu
olan gosterisini daha seyirlik ve dramatik hale getirebilme ve seyircisinin ilgisini
uzaklastirabilecek her tiirlii teknik olanaksizligin iistesinden gelebilme ugrasist olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Performansini ¢ogunlukla yalniz, meydanlar ya da
kahvehaneler gibi dikkat dagitict birgok unsurun oldugu yerlerde gergeklestiren
Meddahin odagi yalniz kendi lizerinde tutabilmek i¢in seyirci ile giiclii bir iletisim
kurmasi gerekmektedir. Anlatisin1 daha ilging hale getirmek, merak ve haz duygularini
arttirabilmek i¢in ¢esitli dramatik buluslara yonelmesi onu oyunculuga daha da
yaklagtirmigtir. Meddahin hikayesindeki tipleri farkli bolgelerin agizlarini kullanarak,
bazen bir tipten ¢ikip digerine biiriinerek canlandirmasi arada seyircisine yonelerek
onlarla ayr1 bir diyalog yiriitmesi giiglii bir sahne hakimiyeti de gerektirmektedir.
Yabanci gezginlerin aktardigi gézlemlerden29 meddahin seyirci ile kurmaya calistig
duygudaslik iliskisinin, para toplamak, tekerlemeler ve tiirkiiler soylemek gibi yollarla,
bircok kez kesintiye ugrattifi bilgisine ulasiriz. Bu kesintilerin 6zdeslesme iliskisini

giiclendirmek, seyircideki merak ve coskuyu arttirmak amaciyla yapildigini diistinmekte

olan arastirmacilarin yani sira meddahin bunlari, anlatilanlarin birer kurgu olduguna

%And, a.g.e., 5.219.
P 0ral U, a.ge.
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dikkat ¢ekmek, birtakim hikayelerin o giiniin gercekligiyle benzerliklerini vurgulamak
icin kullandigin1 yani bir tiir yabancilastirma etkisi yaratmak istedigine inanan
aragtirmacilar da vardir. Yavuz Pekman meddahin tam olarak yanilsamaci bir tiyatro
anlayisina bagli kalmadigini, anlatilan ana hikayedeki kesintiler yoluyla seyircide,

birtakim farkindaliklar olusturabildiklerini belirtmektedir.

“Buna ragmen meddahin kapali bicim veya yanilsamaci bir tiyatro formu
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii meddahlar hi¢bir zaman Sykiiyii
kesintisiz bir bicimde izleyiciye aktarmazlar, zaman zaman anlattiklar1 hikayeyi
keserek bagka yan Oykiiler anlattiklar, tipki diger tiirlerde oldugu gibi, bagka
oluntular kattiklar, hatta biitiin hikdyenin kisa kisa oluntulardan olustugu
bilinmektedir. Hatta meddahlarin anlattifi hikdyenin arasina, neredeyse bir
yabancilastirma unsuru olarak, yemek tarifi bile soktuklar1 goriilmektedir...
Nitekim bu yolla meddah seyirciye, anlatmakta oldugu Oykiiniin kurmaca bir
diinya oldugunu ve bu diinyanin tiim iplerinin kendi elinde bulundugunu, o ipleri
istedigi gibi oynatma sansina sahip oldugunu animsatmakta, onlar1 bir bakima

sarsarak yalbanc1las‘[1rmak‘[ad1r.”30

Meddahin anlatimi sirasinda aralara yerlestirdigi hikaye ile ilgisi olmayan birkac
0ge disinda, yaptig1 taklitler de seyirci ile hikdyedeki kisiler arasinda belli bir mesafe
olusturur. Bu durum seyircilerin hikayedeki karakterlerle tam bir duygudaslhik igine
girmesine engel olur. Meddah anlattigi kisileri derinlemesine yansitmaktansa onlarin
belli 6zelliklerini kalin ¢izgilerle 6ne ¢ikarir. Bu yoniiyle geleneksel tiyatrodaki diger

unsurlarla benzerlik gostermektedir.

%%Ppekman Yavuz, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, (ist.: Mitos Boyut Yayinlar1,2010), 5.26.
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“Geleneksel tiyatroda oyuncu, kisileri, (konusma sekli, sivesi, giyimi,
davraniglar, sozleri gibi) tipik bazi oOzelliklerle kabaca bigimlendirerek,
seyirciye sunar. Hatta karagdz, meddah ve kuklada oldugu gibi, bu tiplerin
hepsini kendisi oynar. Boylelikle, oyuncunun o kisiye biirlinmesi miimkiin
olmadig1 gibi, izleyicide de herhangi bir ger¢eklik duygusu olusmaz. Bu
tiyatronun seyircisi i¢in 6nemli olan, tiplerin ardindaki oyuncunun o tiplere
sOyletecegi sozler, onlar1 sokacagi cogu komik durumlardir. Bir anlamda seyirci
icin ustanin o tipler aracilifiyla toplumsal olaylara bakisini, tavrini izlemek

onem kazanmaktadir .’ 3!

Pekman bu yolla seyirci dikkatinin, meddahin aktarmak istedigi disiinceye
cekildigini ifade etmektedir. Arastirmacilarin bu konudaki farkli fikirlerinden
aragtirmamiz i¢in ¢ikaracagimiz en énemli veri, Meddahin, tavri ve anlatim araglari ile
seyirci lizerinde 6zdeslesme ya da yabancilastirma etkilerinden herhangi birini ya da her
ikisini birden olusturacak giicii elinde tutmasi olacaktir.

Meddahin kisi taklitleri disinda dogadaki birgok canli ve cansiz varligin ses
taklitlerini de oldukcga basarili bir sekilde gosterilerinde kullandigini 6greniyoruz. Bazi
meddahlarin bu 6zelliklerini gelistirmek i¢in 6zel bir ¢caba i¢ine girdikleri de Pekman’in
meddah tlizerine yaptig1 aragtirmalardan 6greniyoruz. “Yine bazi meddahlarin taklit igini
degirmen ve ¢ikrik, bez tezgahlar1 ve bostan dolaplarinin seslerini taklit etme ustaligina

kadar vardirdiklar séylenmektedir. 2

Meddahin yaptig: taklitlerden bazilarinin cansiz
varliklara, nesnelere ait oldugundan s6z etmistik. Meddahin ayn1 zamanda bu nesneleri

seslendirdiginden ve kisilestirdiginden yani bir nevi obje tiyatrosunun nimetlerinden

yararlandigin1 da ¢ikarsayabiliriz.

'pekman Y., a.g.e., 5.31-32.
%pekman Y., a.g.e., 5.54-55
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Meddah siire¢ igerisinde anlatiminda taklit vb. 6geleri on plana ¢ikarsa da
gosterilerinde kullandigr dil her zaman agirligini korumustur. Gosteride kullandigi
kliseler, yinelemeler ve tekerlemelerin hikayeleri zenginlestirmelerinin yaninda bazi alt

anlamlar da tagidig: diistiniilmektedir.

“Meddahlar hikayelerine baglar ve bitirirken ¢esitli s6z kaliplarina basvururlar...
Hikayenin kisilerini ve olaylarin1 kimse iizerine alinmasin diye, bugiin filmlerin
basinda oldugu gibi sdyle bir uyarlamada bulunulur: Isim isme, kisib kisbe, semt
semte benzer, gecmis zaman soylenir, yalan gercek vakit geger. Kimi kez ¢esitli
agizlardan kisa taklitler yapilarak hikayeye baglanir. Tekerleme soylendigi de
olur... Meddah hikaye bittikten sonra, onun sorumlulugunu hikayenin kaynagina
birakip 6ziir diler: Bu kissadir bir mecmua kenarina kaydolunmus, biz de gordiik
soyledik. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola,

insallah gelecek defa daha giizel bir hikaye sdyleriz.”*®

A Kaim meddahin kullandig1 s6z sanatlarindan ve islevlerinden su sekilde bahseder:

“Meddahin anlatim tarzi, genel olarak anlatim sanatinin 6zelliklerine de sahiptir.
Tekerleme gibi, yalan ve gercek diinyayr ayiran ‘sinirlayict’ unsurlar, hafizayi
giiclendiren (Ing. mnemonic) formiiller, dolayli anlatim ve diyalog, ayrica
karakterden karaktere gecis saglayan gel haberi Oteki ylizden verelim gibi
“tramplen” olarak adlandirabilece§imiz ge¢is ciimlelerinin yani sira, “konu

. . . 4
{izerine varyasyon” ve epizotlarla donanmistir.”®

%3And M., a.g.e., 5.225.
¥ Lytko A., a.g.m., 5.274
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Belli metne bagli kalmayan meddahin gosterilerinde, dogaclamanin énemli bir
yere sahip oldugunu bilmekteyiz. Meddahin kullandigi giincel konular ve gelen
seyircinin yapisi her gosterinin birbirinden bagimsiz ve degisime acik olmasini zorunlu
kilmaktaydi. Benzer sekilde meddahin da yapilacak her degisimi gosterisine ustaca

yedirebilecek yeteneklere sahip olmas1 gerekmekteydi.

I1. B. MEDDAH- SEYIRCI ILISKiSi

Klasik anlamda bir oyuncu — seyirci iligkisinin olmadigi, meddah anlatilarinda
meddahin seyirci ile yer yer diyalog icine girdigi, bu diyaloglarin da gosterinin

yonelimini etkiledigi bilinmektedir.

“Meddah hikayeleri de karagoz ve ortaoyunu gibi gevsek dokulu, dinleyenlerin
ozelliklerine ve ilgisine gore degisiklik yapilabilen birer kanavadan ibarettir.
Konu, zaman, yer birligi olmadig1 gibi kesin bir oykii teknigi de yoktur. Meddah
Oykiiniin kanavasii istedigi gibi diizenler, uzatip kisaltabilir, degisik durum ve
kahramanlarla siisleyebilir. Hikadyelerin ana akisi i¢ine, dinleyenlerin 6zelligine,
o andaki ilgisine gore bagimsiz kii¢iik hikayeler, atasozleri, tlirkiiler, siirler,

anekdotlar ya da fikralar yerlestirir.”*

Zamanin Bat1 tiyatrosu sahneledigi oyunlardaki basarisini yaratti§i yanilsamanin
blytikligli ile degerlendirdiginden seyir aninda izleyicisini kendi gercekliginden
koparip sahnede yaratilmak istenen diinyaya ¢ekmek ister. Bir anlamda seyirci o an bir
uykuya dalar ve kendisine sunulan riiyayr goriir. Prof. Dr. Sevda Sener Bati

tiyatrosunun baslangigtan beri yanilsamanin giiciine inandigini, gergekei tiyatronun ise

% {Inlig Aslihan, Merkeze Donmek, Tiirk Tiyatrosunda Zaman/Mekan Algisi, (Ist.: Mitos Boyut
Yayinlari, 2009), s. 54.
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illiizyon yogunlugunu giderek arttirmaya c¢alistigini sdyler. Gergekgei tiyatronun seyirci

lizerinde yaratmaya calistig1 etkiyi ve bunun sonuglarini su sozleriyle ifade eder:

“Gergekei tiyatronun bagarist seyircinin oyun iginde yitip gitmesi, seyirci
oldugunu tiimden unutup kendini oyun kisisinin yerine koymasi ile 6l¢iilmiistiir.
Burada artik yaratici diisleme siirecine katilma degil, sahne gergegini birlikte
yasama soz konusudur. Bu birlikte yasamada seyircinin katkist s6z konusu
degildir. Seyirci sahnede yaratilan yanilsamanin edilgen bir pargasi olmustur.
Kendi duygular ile oyun kisisinin duygular1 arasindaki ayrim ortadan kalkmus,

kendini oyuncuda, oyuncuyu kendinde yasatmaya baslamistir.”*®

Geleneksel tiyatro tiirlerinde ise seyircinin bu tiirden bir illiizyona kendini
kaptirmast olduk¢a zordu. Gosterilerin yapildigt mekanlar, kullanilan dekor ve
aksesuarlar, oyun kisileri ve benzeri birgok 6ge bu yanilsamanin olugmasini pek
mimkiin kilmamaktaydi. Bu anlamda seyircinin hayal giiciine ¢ok is diismekteydi.
Anlatimindaki inandiriciligl, seyircide coskunluk ve heyecan uyandiran iislubuna
ragmen meddah bir anlatici olarak, seyircisinden, elindeki sopanin bir ata, kendisinin ise
basina bagladig1 bir mendille baska bir kisiye doniistiigline inanmasini ister. Seyircisiyle
birlikte kurar oyununu ve onun miidahalesine de izin verir. Ben aslinda bir bagkasiyim
demek yerine, bir baskasi simdi size gosterecegim sekilde davranmis, iste bakin bu
sozleri soyle soylemis der. Isaret ettigi davranis ve sdzleri de kendince yorumlar ve
hatta iizerine seyircisi ile diyaloga girer. Pekman’a gore donem seyircisi aslinda en ¢ok

bu yorumu merak eder.

36Sener Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ank.: Dost Kitabevi, 2000) s. 283.
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“Geleneksel tiyatronun en temel 6zelliklerinden birisi de izleyicinin, yanilsamaci
tiyatroda oldugu gibi, sahnedeki oyunda bir gercegi yasamak yerine o gercegin
anlatimini seyretmesidir. Bu anlatimda, (birer ustalik sanati da olan geleneksel
tirler i¢in) kuskusuz oyuncunun o gercegi ifade edis bi¢imi, yani o gercege
iligkin yorumu son derece énemli bir yer tutar, bu da ancak oyuncu ile seyirci

arasina bir mesafe konulmasr ile saglanabilir.”’

Geleneksel tiirlerde konu edilen hikayelerdeki gergekei ya da diigsel malzemenin
cesitliligi ve bu malzemenin sunulus big¢imi, gosterinin yalnizca oyuncunun hayal
diinyasi sinirlar1 i¢ine hapsolmasinin oniine geger. Oyuncu sahne yorumuyla seyircinin
hayal giiciinii ve imgelemini harekete gegirir. Imgelemdeki bu uyanis gergeklestikten
sonra ise seyirci ve oyuncu arasinda bir etkilesim baglar. Oyun bu hayal aligverisi
yoniinde seyreder. Karsiligini bulamadigi yerde ise sonlanir ya da yoniini degistirir.
Ancak bu imgelem yolculugunda meddah ve seyircisi simdiyi ve gergeklik algisini

yitirmezler.

“Ciinkli burada izleyici/dinleyici anlaticiya eslik eder, her izleyici/ dinleyici
potansiyel birer anlatict ya da oyuncu olur. Zaten oyun anlayisimizin tiim
gelisim asamalarinda benzer bir seyir anlayist gormek miimkiindiir. Saman ve
izleyenler, bildikleri bir mitolojik diinya i¢inde 6nceden belirlenmis ‘kod’lari
takip ederek bir yolculuk gerceklestirirler. Izleyenler, ayinin degisik
asamalarinda dogrudan gorev alir, mitosu bilmelerinin getirdigi giicle gosterinin
yaratict katilimcilarina doniisiirler. Hem yasadiklar1 simdi’nin farkindadirlar

hem de Sykiiniin mitsel zamanminin igindeydiler.”®

¥Pekman Y., a.g.e.,s. 27.
% Unlii, a.g.e.,s.105.
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Meddah- seyirci iligkisinin boyutunu belirleyen &gelerin basinda anlatict
oyuncunun islubunun yani sira gosterilerin sergilendigi mekan ve kullanilan teknik
elemanlar da énemli bir yer tutar. Bu nedenle meddah anlatilarinin gegtigi mekanlara,
dekor ve aksesuar amaciyla kullanilan materyallere daha yakindan bakmak
gerekmektedir.

Meddah ve izleyicileri arasinda klasik tiyatroda kurulan iliskiden ¢ok daha
farkli, etkilesimi daha yogun bir iligki diizeni kuruldugundan s6z etmistik. Meddahin
gosterilerini sergiledigi mekanlarin da bu farkli etkilesime neden olan etkenlerden
oldugu disiiniilmektedir. Meddah gosterilerinin ana mekani, bircok farkli kesimin bir
araya geldigi kahvehanelerdi. A. Unlii kahvehanelerin dénem insanlarinin fikir alisverisi
yapabildigi ve sohbet edebildigi ender mekanlardan sayildigini sdyler ve mekan-seyirci-

zaman tgliisiiniin meddah anlatilarindaki etkilesimini su sozlerle ifade eder.

“Pargali, durumlarin tekrarina dayanan aksiyon ¢izgisel degil, dongiisel bir
zaman algisinin yansimasidir. Simdi ya da an her seyi miimkiin kilar. Gitmesi
saatler alacak mesafelerin meydanin bir boliimiinde tamamlanivermesi gibi,
giindelik yasamda gerilimli uglar uzlasir, toplumsal hiyerarsi ve tabakalagsma
ortadan kalkar. Meddahin anlattigi, yillarca siiren yolculuklarda bir koseye
konulup yakilmis mum olsa olsa bir parmak erir. Benzer bir sekilde oyunun
oynandig1 kahve, meydan ya da kdy evi seyircinin 6zglirce girip ¢ikabilecegi,
oyunla diyaloga girebilecegi simdiki zamanin mekanidir. Biiylilenerek ve

giilerek 6zglirlestigi yerdir.”39

Meddah anlatilarinin  gergeklestigi mekanlar ¢ogunlukla belli bir oturma

diizeninin olmadigi, g¢evresinde hayatin akip gittigi, bu akistan yorulup kafasini

Unlii A, age.,s. 107.
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hikayenin akisina gevirenlerin de bir anda mekana dahil olabildigi yerlerdi. Gdsterinin
bu 6zgir ve yasamin i¢inden hali katilimcilar arasinda bir esitlik hissi dolayisiyla
anlatilanlarda kendisinin de s6z sahibi olabilecegi duygusu yaratmis olmali ki anlati
sirasinda  sahneye laf atanlar ve meddahla sohbet eden c¢okga izleyici oldugu
bilinmektedir. Kaynaklarda meddahin gosterisini gerceklestirdigi mekanlar olan
kahvehanelerde herhangi bir sahne diizenlemesine gittigine dair bir bilgiye rastlanmaz.
Yalnizca zaman zaman gosteri aninda yiiksekge bir yere ¢iktigi, dekor olarak da bir
iskemle kullandig1 bilinmektedir. Cogunlukla seyirci ile i¢ ige ve goz goze anlatimini
gerceklestiren meddahin  kullandigi aksesuarlar da smirhidir. Aslhihan Unli ilk
meddahlarin kullandig1 aksesuarlarin ¢ok daha ¢esitli oldugunu ve her birinin simgesel

anlamlara sahip oldugunu soyler.

......

padisahin ¢adirin1 simgeleyen tug’un bir uzantist olarak bulundugu yeri ayiran
bir yaygi, meddahin aydin ve insan sevgisiyle dolu, ¢evresini aydinlatmak igin
kendini yakmay1 goze alan bir kisi oldugunu anlatan bir lamba ve bir sehzadenin
dinledigi bir meddahi ¢ok begenip armagan ettigi rivayetinden gelen teberzin

denilen kiiciik bir balta bulunurdu.”*

Zaman icerisinde meddahin kullandig1 bu araglarin tasidig1 anlamlar da degismis
gosteri sirasinda canli cansiz birgok seye doniisen bu yolla anlatima ayr1 bir doku ve

lezzet kazandiran yonleriyle 6n plana ¢ikmiglardir.

“Bu simgesel araclar daha sonra islevsel 6zellikleri 6n planda olan makreme ve

degnege yerini birakmistir. Makreme meddahin terini sildigi, bu arada da

**(Jnlii Aslihan, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, (Ank.: Asina Kitaplar, 2006), s.233

22



dinleyenlerin tepkilerini 6l¢tiigii, bir kadint oynarken bagortiisii yaptigi, yemek
yemegi taklit edecekse boynuna bagladigi bir mendildir. Makreme sadece bir
aksesuar degildir, kostiim ve makyaj yoluyla yapilan degisimi stilize olarak
gerceklestirir. Degnek ise yere vurarak hikdyeyi baslatmaya, dikkatin dagildig:
noktada dikkati toplamaya, kap1 ¢alma gibi degisik efektleri yaratmaya yarayan,
kimi zaman tiifek ya da sirik olarak kullanilan bir aragtir. Bir incelemeci bu
mendilin meddah kusur yaparsa bogazinin sikilacagi ve sopa yiyecegi anlamina
geldigini belirtmistir. Bir baska yorumda meddahin sopasinin biiyli ve giicli
simgeledigidir. Samanin degnegi gibi meddahin sopasinin da sembolik bir yonii

41
vardir.”

Meddah anlatisinda hikaye, ustalikli bir tasvir ve smirli sayida nesnenin
doniistimiiyle seyirci zihninde canlandirilmaya ¢alisilir. Prof. Dr. Tilin Saglam
meddahin “performansi déniisen gostergelerle sundugunu™? belirtmektedir. Meddahin
doniisen gostergelerle sundugu performansi seyircinin hayal giiciinii de harekete gegirir;
anlatict oyuncunun elindeki sopa anlatiyla birlikte seyircinin zihninde ete kemige
biirtiniir. Anlatict elindeki sopayr bir atmis gibi tutup gosterdiginde ve hikayesini
anlatmaya basladiginda her bir seyircinin zihninde bambagka bir at canlanir.
Cocuklugunda siyah yeleli bir atin ¢ektigi faytona binmis olan seyirci zihninde onun
gorlintiisiinii ¢agiracak, bir bagkasi ¢ifte siirdiikleri emektar atin gerilen kaslarini
hatirlayacaktir. Her biri birbirinden farkli goriintiiyii, kokuyu, hissi beraberindeki baska
tecriibeler ve ayrintilarla bu anlatilan hikayeye tasirlar. Performansa kendinden bir

seyler kattigin1 hisseden seyirci ile meddah daha yakin bir iligki ig¢ine girer. Tipk1 kendi

* Unlii A., a.g.e., 8.233-234.
*2 Saglam Tiilin, “Halk Tiyatrosunda Gostergelerin Doniisiimii”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, (Ankara, 2005) S.25, .16
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yaptiklart sopanin ata doniistiigiine inanan ¢ocuklar gibidirler. Birlikte oyun oynama
hissi de seyirci ve meddah arasindaki iliskiyi olumlu yonde etkilemektedir.

Meddah anlatilarinda miizik kullanimma dair arastirmalari okudugumuzda
olduk¢a yaygin bir bigimde kullanildig1 bilgisine ulasiyoruz. Gelenekte ozanlar ve
asiklarla birlikte anilmalar1 ve birbirlerinin performanslarindan etkilenmelerinin de
etkisi biiyiiktiir. Anlatilarinin arasia serpistirdigi tiirkiiler ve sarkilarla hem gosteriyi
renklendirmekte hem de seyircisinin soluklanip yeni bir anlatima hazirlanmasina
yardimc1 olmaktadirlar. Bazi meddahlarin enstriimanlarin1  kendilerinin  kullandig1
bazilarinin ise yanlarinda calgici grubu/ bir kisiyi bulundurduklar1 kaynaklarda yer
almaktadir.

Kaynaklarda meddahin kisi taklitlerinde yaptigi ufak dans figiirleri disinda
herhangi bir dans kullanimina iligkin bilgiye rastlanmamistir. Ancak meddahin
performansini sergiledigi yerlerde ayn1 zamanda c¢engi ve kdgeklerin de gosterilerini
sergiledikleri bilinmektedir.*?

Bir anlatict 6rnegi olarak meddah ve kullandig1 araglart ayrintili bir bigimde

incelenmistir. Buna gére meddahin anlatimi sirasinda:

e Kullandig1 dramatik 6geler ile anlaticilardan farkli olarak anlatici oyuncu
olarak nitelendirilebildigi,

e Klasik bi¢gim oyunculara nazaran tek bir role ya da oyunculuk tavrina
sikismak zorunda kalmadigi, daha 6zgiir bir oyun alanina sahip oldugu,

e Anlat1 akiginin seyirci, mekadn, zaman ve daha bir¢ok degisken
dogrultusunda dogaglamalar yoluyla yeniden sekillendirebildigi,

e Seyirci ve anlatidaki olaylar/ karakterler arasinda yogun bir duygudaslik

yaratabildigi gibi, hikaye akisini keserek ya da araya yadirgatict birtakim

* And M., a.g.e.
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Ogeler alarak yabancilagtirma etkisi de yaratabildigi, anlatict oyuncu
tavrindaki degisimler ve manevralarla odagini olay akisina ya da diisiince
iizerine yogunlastirabilme giiciine sahip oldugu,

e Seyirci ile direkt iletisime gecebildigi, onlarla gosteri sirasinda dahi diyalog
kurabildigi zaman zaman bu diyalogun oyunun seyrine ve dahi sonraki
oyunlarin kurulumuna yon verebildigi,

e Oyunda doniisen beden, nesne ve anlatilarin bosluklu yapis1 sayesinde
seyircilerin bu bosluklar1 zihinlerinde tamamlayarak oyuna daha ¢ok dahil
olduklarini hissetmeleri,

sonuglarina ulasmaktayiz.

Birazdan odagimizi, anlatici oyuncunun ya da hikaye anlaticiliginin yukaridaki
ozellikleri {lizerinden ¢ocuk tiyatrosundaki islerligini ortaya koymaya yonlendirecek ve
her bir 6zelligin ¢ocuk tiyatrosundaki kullanimini ¢esitli oyun 6rnekleri iizerinden
derinlestirmeye c¢alisacagiz. Bundan oOnce tiyatroda anlatict oyuncu fikri, ¢agdas
tiyatroda anlaticilarin kendilerine ne sekilde yer bulduklari ve tiyatro aragtirmacilarinin
anlatty1 hangi Ozelliklerinden faydalanmak niyetiyle laboratuvarlarina tasidiklarini
aragtirmanin su ana kadarki cikarimlarin bir nevi saglamasi niteliginde olacagini

diistinmekteyiz.

I1l. TIYATRO VE ANLATI BIRLIKTELIiGi

“Anlat1 insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin higbir yerinde anlatisi
olmayan bir halk yoktur, hi¢bir zaman da olmamuistir. Biitiin siniflarin, biitiin

insan topluluklariin anlatilar1 vardir ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik,
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hatta karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak tadilir... Ister
uluslararast ister tarihler asiri ister kiiltlirler asir1 olsun, anlatt hep vardir,

tipk1 yagsam gibi.”**

Fransiz gostergebilimci ve elestirmen Roland Barthes’in bu sozleri anlatinin
insanlik tarihi kadar eski olduguna isaret eder. Tiyatronun dogusu iizerine yapilan
arastirma ve sOylemler de benzer kaynaklara isaret eder. Bu iliskinin iistiine ¢aglarca
toprak oOrtiilse de tiyatro alanindaki ¢agdas yaklasimlar ve “yeni” arayislar eseledikce
“anlati ve dramatik olan kavramlar1” iizerine diisiinceler yine yeniden giin yiiziine
cikmaktadir. En eski tiyatro formlarinin daha ¢ok anlatiya dayandigi fikri aragtirmacilar
tarafindan kabul goren bir diisiincedir. Ilkel topluluklarin ayinlerinde esrik bir bicimde
dans ve anlat1 karigimi ritiieller gergeklestirdikleri, zamanla epik olanin daha agir bastig
diisiincesi savunulur.®® Antik Yunan’da ise siirsel bir dille anlatilan kahramanlik
Oykiilerinden diyaloga ve mimetik bir anlattima dogru evrilen siireci tiyatro
arastirmacilart i¢in biiyilk Oneme sahip olan Platon ve Aristoteles’in eserlerinden

ogrenebilmekteyiz.

“Aristoteles 10 300’lerde, yazin ve estetik iizerine yapit1 Poetika’da tragedya
sanatinin ortaya cikisini anlatir. Kutsal toren sirasinda tanr1 Dionysos’a ovgii
stiri ditrambos’larin miizik ve ritmik hareket esliginde okunurken, giiniin birinde
tekil bir oyuncunun kendini korodan ayirmasiyla térene diyalogun yerlesmesini

ve buradan yeni bir tiir olarak tragedyanin dogusunu bize aktarir.”*

*Barthes Roland, Géstergebilimsel Seriiven, (Ist.: YKY)
* Thomson George, Tragedyamn Kékeni, (Istanbul: Payel Yaymevi)
* Candan A, a.g.e., s. 28
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Bu kaynaklarin 1518inda Antik Yunan’dan Elizabeth Dénemi tiyatrosuna, Orta
cag dini oyunlarindan Commedia dell’arte’ye kadar tiyatro tarihinin Onemli
dénemlerinde anlaticilik ve tiyatronun birbirini besledigi fikrine ulasabilmekteyiz. *
Tiyatro ve anlati birlikteliginin bu kadar eskiye dayaniyor olmasi nedeniyle, neyin
tiyatro neyin anlati1 oldugu, anlatinin da tiyatronun bir alt tiirii mii yoksa kendi basina bir
tiir mii oldugu, kimin oyuncu kimin anlatici, kimin seyirci ya da toplum agisindan daha
makbul oldugu gibi tartismalar da sanildig1 gibi yalnizca yakin ¢aga 6zgii degildir. Tiim
bu kiyaslamalar ve tartigmalarin fitilinin de antik ¢ag diisliniirleri Platon ve Aristoteles
tarafindan “Mimesis — Diegesis” kavramlar1 {izerinden ateslendigi diistiniilmektedir.

Antik Cag felsefesinin temsilcilerinden Platon ve Aristoteles’in  donem
performanslar1 iizerinden yaptiklar1 sanatsal siniflandirmalara ve elestirilere yer
verdikleri eserlerinde Mimesis ve Diegesis kavramlari iizerinde 6nemle durduklari ve bu
konularda farkli diigiinceleri olduklarini da goriiriiz. Aristoteles’in Poetika adli eseri
tiyatro konusunda ‘ilk sistemli diisiince iiriinii’*®, sanat felsefesi alaninda ise ilk
kapsamli yapit olarak kabul edilmektedir. Agirlikli olarak siir sanatina ve ozellikle de
tragedyaya dair diisiincelerine ulasilan eserinde, Aristoteles mimesisi, temsil, tasvir ve
en ¢ok taklit etmek anlamiyla kullanmaktadir. Diegesis ile de taklit igermeyen anlatiy1
tanimlamaktadir. Bu ayrimi ilk olarak ortaya atan Aristoteles’in hocasi Platon agik bir
sekilde diegesisi mimesise iistlin kilarken*®; Aristoteles siir sanatinin dogusunu taklidin
insan dogasinin bir pargasi olmasina baglayarak mimesisi yiiceltir. >0

“Siir sanatin1 genel olarak iki neden ortaya c¢ikariyormus gibi goriiniiyor ve

bunlarin ikisi de dogal nedenlerdir. Nitekim hem taklit etme hem de herkesin

taklitlerden hoslaniyor olmasi, ¢ocukluktan itibaren insanlarla birlikte gelisen bir

" Wilson M., a.g.e.

*® Sener Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ank: Dost Kitabevi)

* Platon, Devlet, (istanbul: Cise Kitap,2014)

% Aristoteles, Poietika (Siir Sanat: Uzerine), (Ankara: Bilim ve Sanat, 2005)
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ozelliktir. (Oteki canllardan da bu bakimdan ayrilirlar. Ciinkii insan taklit

etmeye en yatkin canlidir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla edinir.)**

Aristoteles Poetika’da tiirlerden bahsederken tragedyanin digerlerine olan
tistiinliigiini, izleyicisinde taklit yoluyla uyandirdigi korku ve acima duygularinin ruhu
tutkulardan temizlemesine baglamaktadir. Bu durumun aydin seyircideki etkisinin
tragedya metninin yalnizca okunmasi ya da sdylenmesi halinde de elde edilebilecegini
sOylemesine karsin taklidin ve miizigin eklenmesiyle bambagka bir coskuyla duygulari
ac1ga cikaracagl ve etkisini daha da arttiracagim da sozlerine eklemistir.>

Platon ve Aristoteles’in konuya iliskin diisiincelerinde bir bagka 6nemli nokta da
farkli anlatim bicimlerine dikkat ¢ekmeleridir. Platon ii¢ ayr1 bigimden bahsetmektedir.
‘Diegesis’ taniminin karsiligi olan ozanlarin kendileri olarak hikayelerini anlattiklari
bigimdir. Ikincisi taklit yoluyla anlatilandir. Bu bicimde ozanlar hikayedeki
karakterlermis gibi konusurlar, bir baskasiymis gibi hareket ederler. Isaret ettigi iigiincii

bicim ise diegesis ve mimesisin i i¢e gectigi bir anlatr seklidir.”®

“...demek sairin iki tiirlii anlatma yolu varmis: Biri, dedigin gibi tragedya ve
komedyadaki taklit yolu, oteki, sairin olan biteni kendi anlatmasi. Bu ¢esit de
dithyramboslarda goriiliir sanirim. Her iki ¢esidin de bir araya geldigi olur,

destanlarda ve baska siirlerde oldugu gibi”>*

5! Aristoteles, a.g.e., s 17

%2 Sener S., a.g.e.,s. 31

%3 Derviscemaloglu Bahar, Anlatibilime Giris, (ist.: Dergah Yaynlar1)
% Platon, a.g.e., (platon, cilt 3, 394c,78)
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Aristoteles de benzer ayrimlardan bahsederken, vurguyu anlatici, ozan ya da
icracinin hiineri iizerinden yapar. Ozanin hikayesini anlatirken taklidi abartmasi ya da

taklide hi¢ yonelmemesinin sakincalarindan da bahseder.>

“Bu sanatlar arasindaki ti¢iincii fark, nesnelerin her birini taklit etme tarzlarinda
bulunur. Ayni konular ayn1 araglarla kimileyin bir anlati yoluyla (olan sey ya
Homeros’un yaptig1 gibi bir baskasi haline gelinerek anlatilir ya da hig
degismeden aymi kalinarak) betimlenir, kimileyin de taklit edilenlerin hepsi

eylerken ya da etkinlik i¢indeyken.”

Ik caglardan bu yana anlati ve tiyatro i¢ i¢e kullanilmistir ve Aristoteles’in de
vurguladigi gibi anlatici-oyuncunun tavri her bir performans alanini birbirine baglayan
ya da sinirlarini ¢izen belirleyici bir unsur olmustur. Platon’un yaptig1 siniflandirmadan
Dramatik olan1 da bir anlatim bigimi olarak gordiigiinii anlamaktayiz. Hasan Erkek de
“Oyun Iginde Anlatr” adl1 kitabinda Mimesis ve Diegesis kavramlari arasindaki ayrima
yakin bir ayrimi “Dramatik Anlatim” ve “Anlatisal Anlatim” terimleriyle ifade eder.”’
“Oyunlar, anlaticis1 gizlenmis anlatilardir. Anlatici aradan c¢ekilmistir. Biz yalnizca
olaylar1 ve o olaylar1 yasayan kisileri goriiriiz. Burada anlati anlatilarak degil
gosterilerek anlatilir bize.”® diyerek dramatik olanin da bir anlatim bi¢imi oldugu

fikrini pekistirir.

“Dram sanatinda konu edilen olaylar nasil ki hangi zamanda gegerse gegsin biz

onlar1 “su anda” geciyormus gibi alimliyorsak, ayni bi¢imde “burada” olup

S Aristoteles, a.g.e., s 103

% Aristoteles, a.g.e., s 15

5 Erkek H., Oyun Icinde Anlati, (Ankara: Kiiltiir Bakanl1§1,2001), s. 21
8 Erkek H., a.g.e., 516
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bitiyormus gibi de alimlariz. Ya da olaylarin olup bittigi yerde hissederiz

kendimizi. Dram sanati bizi o yamlsama igine sokar.” >

Dram sanat1 hikayenin “Simdi ve Burada” yasandigina dair bir efekt yaratirken,
Anlatilar ise seyirciye olaylarin anlati anindan bagka bir zaman diliminde gegtigi ve
olup bittigi hissini verir. Bu durumda “Dil bir dykiiyli (dram sanatinin tersine) temsil
etmez, onu aktarir.”®® Bununla birlikte metin iizerindeki anlatilarla bir anlaticinin
aktardig1 anlatilar1 dinlemek arasinda da bir fark vardir. Daha 6nce degindigimiz gibi
anlaticinin tavri bu noktada en biiyiik belirleyicidir. Oyuncu performans: sirasinda kimi
zaman Yyalnizca Oykiiyli anlatarak, Kimi zaman temsil ederek, kimi zaman oykiyi
anlatan anlaticinin temsilini sahneye tasiyarak ¢ok katmanli ve sarmal bir yapi insa

edebilmektedir. Cetin Sarikartal bu durumu su sekilde 6zetlemektedir.

“Bir oyuncunun hem &ykii anlatimi hem de dramatik oyunculuk yapabildigini
diistintirsek, bakis acimizi degistirerek soyle diyebilir miyiz? Aslinda Oykii
anlaticiligr da bir oyunculuk seklidir ¢ilinkii 6ykii anlaticis1 da diger sistemlere
gore oyunculuk yapanlar gibi oncelikle bizim {iretimimizde “cin” e doniiserek

goriiniirliik kazanan- bir mastar varligi oynamaktadir.”®

Cetin Sarikartal’in Tiyatro Tem ile birlikte ¢alistiklar1 oyunlari iizerinden kaleme
aldigi bu makalesinde Sehsuvar Aktas ve Ayse Selen’le birlikte anlati ve anlatici
oyuncunun ¢agdas tiyatrodaki varligi lizerine yaptiklar1 arastirmalara dair diislincelerine

ulasabilmekteyiz. Klasik ya da geleneksel tiyatronun ¢agdas yorumlar: iizerine yapilan

* Erkek H., a.g.e., s5

% Erkek H., a.g.e, sl

®! sarikartal C.,“Klasik Metinleri Bugiin Buradan

Anlatmak” http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1647/17603.pdf, s77
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bu tiirden arastirma ve deneylerin 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmaya basladig:
bilinmektedir.

Onceki boliimlerde de isaret ettigimiz gibi doguda ve iilkemizde hikaye
anlaticiliginin baskin ve bagimsiz bir tiir olarak kabul edildigi donemler olmustur.
Diinyada ve Tiirkiye’de bir donem gergekei ve naturalist akimlarin, yazili edebiyatin,
TV ve sinemanin golgesi altinda kalmis olan hikaye anlaticiligi 20. yiizyilda ‘yeniden
dogus’ olarak tanimlanabilecek bir donem igine girmistir. Ozellikle Avrupa’da teknik
yeniliklerin, oyunculuk tsluplarinin, seyirci ile farkli iletisim bigimlerinin denendigi ve
bu anlamda tiyatro tarihine ge¢mis 6nemli buluslarin oldugu bu ¢agda Dogu tiyatrosu
kendine has islubuyla ilgi uyandirmaya baslamistir. Dogunun geleneksel tiyatrosu
cagdas yazarlara ve tiyatro gruplarina Agik bigim-Gostermeci anlayisi ile esin kaynagi
olmustur. Geleneksel tiirleri cagdas metinlerle harmanlayan kimi yazarlar bu tiirlerin
yapisal avantajini iyi bir sekilde kullanmayi basarmislar, sergilendikleri donemlerde
biiyiik ses getiren eserler ortaya koymuslardir. Birgok aragtirmaci geleneksel tiirler
lizerine arastirmalar yapmis, bunlarin islevselliklerini vurgulayan arastirmalar
sunmuslardir. Bu arastirmalardan yararlanarak elde edece8imiz verilerle birlikte

yolumuza devam etmenin sdylemi giiclendirecegini diisiinmekteyiz.

I11. A. CAGDAS TiYATRODA ANLATI VE ANLATICI OYUNCU

20. Yilzyilin ortalarinda gelisen ve donilisen diinyadaki politik hareketlilik
donemin tiyatro anlayisina da yansimis, seyircisini yasanan olaylara ve degisimlere
kars1t uyanik tutacak, kendi degistirici ve doniistiiriicii yoniinii fark etmeye yoneltecek
formlar aranmaya baslanmistir. Nitekim bir 6nceki boliimde Prof. Dr. Sevda Sener’in de

degindigi gibi hali hazirdaki tiirler seyirciyi “yaratici diisleme siirecine” davet etmekten
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cok “sahnede yaratilan yanilsamanm edilgen bir pargasi” haline getirmekteydi.® Bat:
tiyatrosunun seyircisi ile arasina ordigii dordiincii duvar ve tiirler arasinda keskin
cizgilerle yapilan birtakim siniflandirmalar bunun 6niindeki en biiyiik engeldi.

Seyirci ile yakinlagma, onu yapilan ise dahil etme, daha aktif seyir alanlari
yaratma niyetinde olan tiyatro arastirmacilar1 aradiklari bu uyarici ve tetikleyici giicii
bat1 tiyatrosunun kendini tekrarlayan klasik {islubunda bulamadiklarindan farkli
uygulamalarin pesine diismiislerdi. Bu arayislar sirasinda 6zellikle Brecht, Peter Brook
ve Dario Fo gibi énemli isimler hikdye anlaticilifi ve araglarini ¢agdas bir bigimde
oyunlarinda yorumlayarak donemlerinin ¢i1gir acan isimlerinden olmus, hikaye
anlaticih@inin giin 1s13ma ¢ikarilmasina katkida bulunmuslardir.®®

Brecht toplumcu bakis agisindan hareketle yaptigi politik tiyatrosunu salt agit -
prop bir bicimden ¢ok daha Oteye tasimis yirminci yiizyil tiyatrosunda kokli
degisikliklere imza atmistir. Brecht tiyatroyu biitiinsel olarak gormekteydi. Oyun
icerigini, bi¢imini, sahne estetigini, oyunculugu, miizigi, tasarimi Onemsedigi kadar
seyirci iletisimi tizerine de kafa yormustu. Yarattigi sanatsal doniisiimlerin en 6nemli
tetikleyicilerinden biri de bu iletisime verdigi degerdi. Seyircisinin sahne illiizyonuna
kendini kaptirmasindan ziyade, zihni acik ve elestirel bir bakisa sahip olmasini istiyordu
ve bunu yapabilmenin yollarin1 aradi. Oncelikle hakim Aristoteles¢i dram anlayisini
sorgulamaya basladi. Duygusal 6zdeslesme sonucu yasanan katharsis / ruhsal arinmay1
basat sayan, onun disindaki tiim diisiinsel ve toplumsal boyutu devre dis1 birakan
yorumlarin seyircide olusturmay:r hedefledigi elestirel bakisin Oniinde bir engel
olabilecegi sonucuna vardi. Bunun karsisinda ‘“yabancilastirma etkisi” yontemini
gelistirdi. Bu yontemi uyguladigr oyunlarinda oyuncular canlandirdiklar1 karakteri
sahnede olmak yerine “gosterirler” di. Brecht oyuncunun anlatici kartini elinde

bulundurup gerekli anlarda roliinii disaridan anlatan “gésteren” bir tavir almasini isterdi.

%2 Sener S., a.g.e., s. 283.
% wilson, a.g.e.
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“Aristoteles¢i dramaturginin” bas, orta ve sonu birbirine siki sikiya bagli kapali
bi¢iminden ¢ok; Epik tiyatronun anlati agirlikli agik bigiminin sahnedeki bu kirilmalara
daha c¢ok olanak sagladigini kesfetti. Epik bigimin epizotik yapisi sayesinde boliimler
gerektiginde estetikten 6diin verilmeden ¢ikarilabilir ya da yerleri degistirilebilirdi. Bu
yapmin getirdigi 6zglrliikk sayesinde Brecht tiyatrosu seyirciye ulasma yontemlerini
gelistirerek “bilim ¢aginin tiyatrosuna 6zgii zihinsel haz verme ve aydinlatma islevini”
yerine  getirebilecekti.®* “Seyircimiz  Zincire Vurulmus Prometheus’un nasil
kurtuldugunu isitmekle kalmayip, kendinde kurtarmanin zevkini gelistirmeli. Kasif ve
bilginlerin tiim zevk ve keyfi, kurtaricilarin zafer duygular tiyatromuzda égretilmeli %

Peter Brook farkli cografyalardaki gozlemleri ve tiyatro laboratuvarindaki
denemeler yoluyla flirettigi “Bos mekan” tezi ile cagdas tiyatroyu Onemli Olgiide
etkileyen tiyatro insanlarindan biri olmustur. Bos alan ilkesinin 6ne siirdiigli tezlerin
basinda seyirci ile kurulan iletisimi arttirmak onlar1 daha uyanik ve katilimci hale
getirmek, oyuncu ile is birligine davet etmek gelmekteydi. Seyirci katilimiyla anlatmak
istediginin miidahaleci, her an sahneye firlayan ya da laf atan bir seyirciden ¢ok zihinsel
boyutta diis giliciiyle oyunun bosluklarini tamamlamaya motive olmus bir seyirciydi.
Bunun i¢in oyuncular klasik sahnedeki yiikseltiler tizerinde olmak yerine seyirci ile géz
gbze dogrudan iletisime girebilmeliydi. Oyuncu kendi i¢ diinyasi, diger oyuncular ve
seyirci ile iletisiminde uyumu yakalayabilmeliydi. Tipki biiyiik 6ykii anlaticilart gibi
kendilerini her an seyirciye agabilmeli “disadoniik bir kulaklar1 oldugu gibi igedoniik bir
kulaklar1 da” olmahydl.66 Bos bir uzamda diis giicliniin diinyadaki hicbir teknikle
kurulamayacak mekanlar yaratabilece§i bu nedenle sahnenin miimkiin oldugunca
gereksiz her tiirlii detaydan arindirilmasi gerektigini savunmaktaydi. Buna oyuncularin

oyunculuk tavirlar1 da dahildi. Ona gére bir oyuncu tipki bir ip cambazi gibi ayni anda

% Candan Aysin, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, (Istanbul: YKY,1994), s. 142-160
% Candan A., a.g.e., s 157 (Brecht, Gesemmelte Werke s.77)
% Brook Peter, Agik Kap, (ist.: YKY), s. 31
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hem oykii anlaticis1 hem karakter olabilmeli; rol arkadaslariyla ¢ok mahrem bir iliskiyi

oynarken ayni zamanda dogrudan seyirciye seslenebilmeliydi.®’

“Uyandirilmis varligiyla siirekli bir katilimcidir seyirci. Bu varlik olumlu
bir itici gili¢, bir miknatis olarak algilanmalidir, 6yle ki onun Oniinde
insan kendini “gelisiglizel’e kolaylikla birakiveremez. Tiyatroda

“gelisigiizel” bityiik ve temel diismandir. 7%

Dario Fo esi Franca Rame ile yazdigi ve yonettigi bir¢ok evrensel oyunun
yaninda halk tiyatrosu gelenegini siirdiiren sanat¢ilardan biri olarak da anilmaktadir.
Hikaye anlaticilig1 gelenegini ailesinden devralmais, biiylikbabasinin pazarda yetistirdigi
triinleri satarken anlattigi hikayeleri ve anlatim {islubunu izleyerek biiyiimiistiir. Bu
nedenle halk tiyatrosunun agik bi¢imine ve anlatinin iletisimsel giicline inanmis, yer
mekan gozetmeksizin sokaktaki insanlara, fabrikadaki iscilere “kendini hicivde gosteren

agiklik dolu hikayeler anlatmig™® t

1ir. “Esas olan seyirciye sanatini gostermek degil,
onunla iletisim kurmaktir. Bunu ister dogrudan ister dolayli yapin! Halk tiyatrosu
oyunculugunun 6z budur: iletisim kurmak/ »10

Tiyatro anlayisindaki doniistimlere onciiliik etmis ve hikaye anlaticiliginin farkl
yonlerini, gelistirdikleri bu yepyeni bigimlerde kullanmis olan bu onemli isimleri
harekete geciren en 6nemli unsurun 0 zamana kadar uygulanan tekniklerin seyirciye
ulasma yollarinda gordiikleri eksiklikler ve engeller oldugunu anliyoruz. Arastirmacilar,

seyircinin daha aktif ve uyanik olmasi iizerine vurgu yapmuslar, onu zihinsel ya da

fiziksel boyutta, performansa dahil etmenin yollarin1 aramislardir. Bu arayiglarin bir

®” Brook P., a.g.e., s. 33

% Brook P., a.g.e., 5.19

% Schneider Wolfgang, Cocuklar icin Tiyatro, (Ist: Mitos Boyut, 2005), s 58

0 Sekmen Mustafa, Yaratict Drama ve Ovyunculuk Etkinligi Olarak Hikdye Anlatimi, (Ank.: Pegem
Akademi Yayincilik, 2015) s 60
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sonucu olarak sahnede anlat1 ve anlatic1 oyuncu fikrini amaglarina hizmet eden bir unsur
olarak kullanmislardir.

Hikaye anlaticiligmmin kaynaklarindan, Platon ve Aristoteles’in mimesis ve
diegesis kavramlari iizerine konugmalarindan, sozlii anlati geleneginden, geleneksel bir
anlat1 tirii olan meddahtan ve tiyatroda anlatinin ¢agdas yorumlarindan siiziilen iki
temel yapisal 6zellik ve seyirci ile iletisim basta olmak tlizere alana getirdigi olanaklari

su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Sahnede anlatic1 oyuncularin daha serbest bir bicimde hareket etmelerine olanak
tanimaktadir. Seyirci ve anlatict oyuncu arasinda farazi bir dordiincii duvari ya
da oyuncunun hareketlerini sinirlayan oyunculuk big¢imlerini dayatmaz. Bu
durum seyirci ile dogrudan iletisim kurabilmeyi miimkiin kilar. Dogaglamaya
firsat taniyan yapisi sayesinde oyun akisi sirasinda yasanan herhangi bir aksilik
ya da hesapta olmayan bir yenilik aninda oyuna adapte edilebilir; bu anlar
icerigin her seferinde yenilenerek zenginlestirmesine katki saglayabilir.

Bu yap1 anlaticinin ana G6ykiiyli kesip aralara ¢esitli sz oyunlari, sarki, dans
gibi etkinlikler yerlestirmesine olanak tanir. Bu yolla anlatict seyircinin
dikkatini toparlayip merak duygusunu ayakta tutarak seyircide 6zdeslesme hissi
uyandirabilecegi gibi tam tersi bir amagla yabancilagtirma etkisi yaratarak
olaylarin ardindaki diisiinceyi 6ne ¢ikarabilir. Anlatici oyuncu i¢in bu joker kart
gibidir.

Anlatinin pargali, yer degistirilebilir, lizerinde oynanabilir yapis1 farkl: teknikler
ve araglarin bir arada kullanilabilmesine, yeni anlatim olanaklar
yaratilabilmesine izin verebilir. Oyuncular sahnede dramatik anlatimdan bir

anda hikaye anlaticiligina gecis yapabilir, sarmal bir bigim de kullanabilir.
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Sahnede dekor, kostiim ve aksesuar gibi yardimcir §gelerin minimal diizeydeki

varligi, oyuncuyu kendi bedeni dahil olmak {izere kullandigi nesneleri sahnede

kendilerinden baska bir seye doniistirmeye yoOnlendirebilir. Degisim ve

doniisiimiin seyircinin go6zii oniinde olmast ise illizyonun ardindakini goriiniir

kilar dolayisiyla sahnede hicbir sey gizli kalmaz.

Anlatinin kullanim1 sahnede dekor, aksesuar ve kostiim gibi unsurlart minimal

diizeyde kullanmaya olanak sagladigindan, degisim ve doniisiim takibini

yapmak seyirciyi daha uyanmik kilar, sahnedeki bosluklar1 diis giiciiyle

doldurmak yaraticiligs tetikler zihinsel aktivitelerini harekete gegirir.

Acik sahne anlatic1 oyuncuyla seyirciyi esitler. Seyirciyi yarati siirecine daha

cok ¢ekebilir, oyuna katilmaya tesvik eder. Bu noktada seyircinin oyuna zihinsel

ya da bedensel istiraki seyir keyfinin artmasma ve kendi doniistiiriicii giiclinii

fark etmesine olanak saglar.

Oyuncuyla aralarinda herhangi bir sir olmadigin1 hisseden seyirci oyuncuyu

kendine daha yakin hissedecektir.

Doniigiim ve degisimin dogal ve her an gergeklesebilir oldugunun kendilerinin

de bu giice sahip olabileceklerinin ayirdina varabilirler.

Devasa dekorlara ve kalabalik aksesuarlara ihtiyag duymadigindan her an her

yerde estetik biitiinliigiinden 6diin vermeden sahnelenebilir. Boylelikle hem en

ticra yerdeki seyirciyle bulusabilmek adina hem de prodiiksiyon maliyetleri

acisindan avantaj saglayabilir.

Simdi arastirma sonuglarindan elde ettigimiz verilerin Cocuk Tiyatrosu alanindaki

ve c¢ocuk seyirci ile etkin iletisim kurmadaki roliinii irdelemeye calisacak;
inceleyecegimiz oyunlar iizerinden de hikdye anlaticiligmin bu alandaki islerligini

orneklerle aciklayacagiz.
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IV. COCUK TiYATROSUNDA HiKAYE ANLATICILIGI

“Gozbebeklerinde biiylime, gevseyen yanaklar, hareketlerde yavaglama, goz
kirpma ve yutkunma refleksinde ve nefes aligveris hizinda azalma... Tim
bunlar hipnotize olmus bir hastanin goézlenebilir fiziksel o6zellikleriyken
izledigi bir oyunun ya da dinledigi bir hikayenin i¢ine dalmis bir cocugun
gozlenebilir hallerine olduk¢a benzemektedir. Hikdye akarken yogunlagmis
izleyici/dinleyici kitlesini gozlemledigimizde hareketsizce oturduklarini,
nefes aligveriglerinin yavasladigini ve gozlerinin kocaman agildigint fark

.71
ederiz.”

Yukaridaki alintida icine daldiklar1 hikayeyi dinleyen c¢ocuklarin fiziksel
Ozellikleri betimlenmektedir. Bu kisa gdézlem bile anlatinin dinleyiciler iizerindeki
muazzam etkisini agiklamaya yetmektedir. Masallar ve hikayeler g¢ocuklarin diis
diinyalarinda yarattiklari bu miithis etkinin yaninda onlar1 yasama hazirlayan rehberler
gibidirler. Igerdikleri semboller ve alt metinleri yoluyla hayata dair ipuglar: tagirlar.
Keyif verici olmalar1 sebebiyle ¢ocuklar bu anlatilar istahla tekrar tekrar dinlemeye
meyillidirler. Cocuk ve anlati arasindaki bu iliski, gocukla ilintili bir¢ok alana hikayenin
de girmesine, onlara ulasabilmenin bir araci olarak kullanilmasina neden olmustur.
Cocuk tiyatrosunda klasik masal/hikayelerin konu edilmesi, anlatici oyuncularin varlig
ve hikaye anlaticiliginin gesitli formlarinin kullanilmasi da ¢ok yeni bir durum degildir.
Nitekim nitelikli sunumlar ve iletisim konusunda sagladigi yararlar konusunda yeterli
Ozenin gosterilmemesi anlatinin gocuk tiyatrosunda kullaniminin daha detayli bir

bicimde incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Prof. Dr. Wolfgang Schneider, ‘Cocuklar I¢in Tiyatro> adli kitabinda, ¢cocuklar

icin yapilan tiyatroyu oldukca kapsamli bir bigimde irdelemis, ‘Anlati Tiyatrosunun

™t Macdonald M. R., a.g.e., s 563
37



Dramaturjisi Uzerine Notlar’ adli béliimde anlatinin ¢ocuk tiyatrosundaki 6nemine
“Anlat1 tiyatrosunu ve ondan 6nce de halk tiyatrosunu kesfetmis olmasi ¢ocuk tiyatrosu

icin bir sanstir.”’?

diyerek dikkat ¢ekmistir. Bu alanda arastirma ve uygulamalarin
yayginlasmas1  konusunda da c¢agrida bulunmustur. Uygulamalarin kuramsal
caligmalarla desteklenmesi uygulayicilarin yaptiklari isi ciddiye almalarina, daha
duyarl1 ve bilingli bir bigimde hareket etmelerine yardime1 olmaktadir. Ozellikle Cocuk

tiyatrosu alaninda bu hassasiyet olmazsa olmazdir ¢iinkli seyircisi ¢ok ozel bir

seyircidir. Schneider’in de asagida belirttigi gibi 6zel bakim ister.

“Cocuklar i¢in tiyatro 0zel bakim ister. Hem iiretim hem de alimlama
acilarindan. Glinliik hayat gailesinin karsisina, rastlant1 ve zorunluluklardan arinmus,
sosyal ve sanatsal taleplere seslenen, kendi kiiltiirel olanaklarinin bilincinde bir

cocuk tiyatrosu konseptiyle ¢cikmanin zamani geldi de geciyor bile.”"

Cogu zaman c¢ocuk seyirci izleyecegi oyunu kendi karari ile belirleyemez.
Ogretmenlerinin ya da ailesinin se¢imlerine maruz kalir. Salona girdikten sonra oyun
bitene kadar hoslansa da hoslanmasa da seyir halinde kalmaya zorlanir. Maalesef bu
tiirden olumsuz deneyim yasamis bir ¢ocugu tekrar tiyatro salonlarina ¢ekebilmek pek
miimkiin olamayacaktir. Moses Goldberg bu durumu “Cocuklar i¢in tiyatro yonetmek,
kalpleri ve zihinleri, yonetmenin estetik denetimine emanet edilmis gen¢ insanlar igin
karar verme sorumlulugu igerir. YOnetmen c¢ocuklari tanimali ve onlara saygi
duymahdir.”™ diyerek ifade etmektedir. Cocuk tiyatrosu alaminda yapilan tim
caligmalarin bu farkindalikla yapilmasi alanin gelismesine katkida bulunacaktir. Buna
kuramsal ¢alismalar da dahildir. Bu nedenle yetiskin tiyatrosunda hikaye anlaticiligina
dair kuramsal boyutta elde ettigimiz verileri ¢ocuk tiyatrosu ve cocuk seyircinin

ozelliklerini dikkate alarak yeniden ele alacak, hikdye anlaticiliginin olanaklarinin

"2 Schneider W., a.g.e., s 58
73 Schneider W., a.g.e., s173
“ Goldberg M., Tiyatro ve Cocuk, (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari), s166
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cocuk tiyatrosunda ve ¢ocuk seyirci ile iletisimde ne denli islevsel olabilecegini ortaya

koymaya ¢alisacagiz.
IV.A. COCUK SEYIRCI ILE ILETiSIMDE ANLATICI OYUNCUNUN
ROLU

Cocuk seyircilerin oyuna verecegi tepkiler cogu zaman tahmin edilemezdir.
Onlarin tepkilerini ve heyecanlarimi gizlemek gibi bir kaygilar1 olmadigindan, mekan
ayirt etmeksizin, mutlu olduklarinda ziplayip seving ¢igliklar atabilir, {iziildiiklerinde
haykirarak aglayabilir, sinirlendiklerinde yerlerde tepinip bagirip ¢agirabilirler.
Diistindiiklerini oldugu haliyle hemen dile getirirler. Bazen yalnizca oturmaktan sikilip
kosmaya da baglayabilirler. Ne yazik ki bu tepkileri 6ngéremeyen, seyircisinin ilgi ve
ihtiyaglarin1 dikkate almayan kimi gruplar klasik bi¢cim oyunlardaki kesintisiz oyun
akigt ve dordiincii duvar fikriyle oyunlarina devam eder, seyirci tepkilerini ise ¢ogu
zaman gormezden gelmeye calisirlar. Tiyatro salonunda da sdyle bir tablo olusur:
koltuk gicirtilari, ¢igliklar, salonda oradan oraya kosturan ve hatta aglayan cocuklar,
yetiskinlerin uyarilari, sahnede ise tiim bu olup bitene aldiris etmeyen, nese i¢inde sarki
sOyleyen oyuncular... Prof. Dr. Neriman Samurcay Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi’nde
yayimlanan “Cocuk Psikolojisi A¢isindan Tiyatro” adli makalesinde ¢ocuk seyircinin

ozelliklerine su sekilde deginmistir.

“Cocuk son derece duyarli bir yaratiktir. Onun duyarliligi, mantiksal
diistincesinin kusurlarini 6rten keskin bir sezis olanagina siki sikiya baghdir. Bu,
kendiligindenligi olan duyarlilik dolaysiz bir anlatim giiciine sahiptir. Ornegin,
bir oyunun temsili sirasinda cocuklar korkmus olsalar bile korkularini
gostermekten ¢ekinmezler, duygularimi oldugu gibi aktarirlar. Bu konuda
erginlerle karsilastirilirlarsa, cocuklarin kolayca 06zdeslesme yaptiklari,

hayranliklarin1 kolayca anlatabildikleri sdylenebilir. Onlar, erginler gibi “bloke”
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degildirler. D. Bazilier'nin dedigi gibi: “cocuk cesaretlidir, hayal

kurar...konformist olmaktan ¢ok uzaktir” (17.2.1972 miilakat1).”75

Cocuk seyircilerin 6zelliklerini tespit etmeye calisirken birincil belirleyici yas
gruplaridir. Her yas grubunun farkli fiziksel, psikolojik, davranigsal ozellikleri ve
ihtiyaclart olmasi nedeniyle yapim asamasinda bu verilere uygun bir bigimde hareket
edilmesi &nemlidir. Ornegin okul &ncesi cocuklarda dikkat siiresinin daha kisa
oldugunun bilinmesi oyun siiresinin belirlenmesi konusunda ¢ok 6nemli bir bilgidir.
Soyut ve somut diisiinme donemlerinin farkinda olmak da sahneye tasinacak konunun
ya da gostergelerin belirlenmesinde 6nemli bir etken olacaktir. Sahnenin los 1s1kla m1 ya
da genel 1s1kla m1 aydinlatilacagi kararinda dahi yas grubunun 6zelliklerini bilmenin
oyunun saglikli bir bigimde temsil edilmesine katkist olacaktir. Tipki oyunun yapim
asamasinda oldugu gibi temsil sirasinda da sahnede seyircisinin yas grubu 6zelliklerine
hakim olan oyuncularin varligi elzemdir. Seyirci tepkilerini oyunun seyri lehine
cevirebilecek, beklenmedik degisiklikler ve dogaglama anlarinda hamlelerini
seyircisinin 6zelliklerini de hesaba katarak yapabilecek oyunculara ihtiya¢ vardir. Bu
anlar bazen seyirci ile direkt iletisimi de gerektirebilir. Oyunlarda anlatici oyuncunun
varligi seyirciye acik olusu ve kurdugu yakin iliski ile bu tiir durumlarin oyuna
yedirilmesine yardimci olabilir.

Onceki béliimde hatirlayacagimiz iizere Hikaye anlaticilart kendilerini izlemeye
gelen seyircilerin 6zelliklerini dikkate alarak, anlattiklar hikdyede degisiklikler yapma
gereksinimi duyarlardi. Gelen seyirciyi rahatsiz edebilecek kimi tiplemeler, olaylar ve
anlatilar oyundan ¢ikariliyor yerlerine yenileri eklenebiliyordu. Anlati aninda
yapilabilen bu degisimler anlaticinin yetenegini de kanitlar nitelikteydi. Cagdas

yorumlarda da gosterinin bigimi itibariyle seyircisiyle esit mesafede durmasi, anlati

7> Samurgay N.,a.g.e., s.68
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oyuncusunun seyirci tepkilerini daha rahat gogiisleyebilmesine hatta bu tiirden
durumlar performansi besleyecek malzemelere doniistiirmesine imkan tanir. Boylesi bir
imkan1 degerlendirebilmek hedef kitlenin gelisim 6zelliklerine hakim, sahne {izerinde
olast degisimlere ayak uydurabilecek sanatsal yeterliliklere sahip olan oyuncu
anlaticilarin - varligmi  gerekli kilmaktadir. Ancak daha once degindigimiz gibi
dogaclamaya acik olan bu formun kullanimi yine anlatict oyuncunun yeteneklerine,
seyircisini ne kadar tanidigina ve yaraticiligina bagli olarak degisebilecek sonuglar
dogurabilir.

Hikaye anlaticiliginin agik bigim ve parcali yapisi oyuncularin seyirci tepkilerini
oyun sirasinda ydnetebilmesine ve inisiyatif alabilmelerine olanak tanir. Oyuncu
gerektiginde hikaye akisini durdurup, seyircinin dikkatini ¢ekebilecek baska bir unsuru:
sO6z oyunlari, fikra, farkli bir hikdye, ses taklitleri vb. devreye sokabilir. Dogrudan
seyirci ile iletisime gegerek onu da oyununa dahil edebilir. Elbette bu durum anlatici
oyuncunun hitap ettigi seyirciyi ¢ok iyi tanimasini gerektirir. Bunun yaninda kurulan
iletisimin basaris1 oyuncunun dogaglama konusundaki yetenegi ve pedagojik bilgisiyle
de siki sikiya baglidir. Bu konuda kendini iyi yetistirmis bir oyuncu her tiirlii tepkinin
iistesinden rahatlikla gelebilecektir. Boylece ¢ocuklarin gérmezden geliniyormus gibi
bir duyguya kapilmalarinin 6niine geg¢ilmis olunur. Kendi fikirlerinin kontrollii bir
bicimde oyuna dahil edilmesi oyunu daha biiyiik bir merakla takip etmelerine ve oyunu
sahiplenmelerine neden olacaktir. Ciddiye alinmak ve sahnedeki akisa etki edebildigini
hissetmek o6zgiivenlerine de olumlu yonde etki edecektir. Daha 6nce de soz ettigimiz
gibi anlatict oyuncunun seyirci ile dogrudan diyaloga girmesinin birtakim riskleri
vardir. Bu riskleri en aza indirebilmek i¢in oyuncunun hitap ettigi seyirciyi iyi tanimasi
gerekmektedir. Oyunculuk donanimlarini arttirabilmeli yas grubu ihtiyaglarma hakim
olmalidir. Schneider bu durumu” Cocuk ve genglik tiyatrosu egitiminin neye ihtiyaci

var?” adl1 boliimde vurgulamistir.
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“Cocuk ve genglik tiyatrosu egitiminin, egitimin ayrilmaz pargasi olarak
aragtirmaya ihtiyact vardir; seyircinin sosyal konumu i¢inde c¢ok yonli
duyarhiliklar1 ve farkli ifade bi¢imleriyle birlikte algilanmasina ihtiyaci vardir.
Ancak Ogrenilmesi gereken seyirciyi onun hayal giicii olanaklar1 i¢inde ciddiye

almak ve buna uygun olarak sanatsal olarak kiskirtmaktir.”"®

Anlatict oyuncu kullaniminin ¢ocuk tiyatrosundaki islevselligi ve getirilerinin
yani sira Ozellikle oyuncu agisindan seyirci ile dogrudan diyalog kurmanin bu tiirden
zorluklar1 da s6z konusudur. Kilasik yapidaki oyunlarin aksine seyirci tepkilerine ¢ok
daha ac¢ik bir konumdadir. Bu nedenle oyuncu, oyunu secerken yas araliklarini net bir
sekilde belirlemeli, onlarin beklentilerini, ihtiyaglarin1 ve olasi tepkilerini gbz Oniine
alarak oyununa hazirlanmalidir. Hazirliksiz ve seyircisini tanimayan bir oyuncu i¢in
hem kendisine hem de seyircisine kotii bir deneyim yasatabilir.

Hayatin tatsiz yonleri olumsuz sekilde etkilenecekleri diisiiniilerek ¢ocuklardan
gizlenmek istenir. Bunlar 6liim, hastalik, taciz ve benzeri rahatsiz edici konular olabilir.
Ne var ki ¢ocuklarin bu tiir konulardan uzak tutulup steril bir bigimde yetistirilmeye
calisilmalarinin onlarin ileride bu siirecleri ¢ok daha hazirliksiz ve sert bir bigimde
yagsamalarina neden olabilecegi gibi gergeklik de s6z konusudur. Prof. Dr. Neriman
Samurcgay ayni isimli makalesinde ¢esitli yazarlarin bu konudaki farkli yaklasimlarina
yer vermistir. Arastirmaya gore Rusya ve Cekoslovakya gibi Dogu Avrupa iilkelerinde

cocuklarin gerceklerden uzak tutulmamas gerektigi goriisii gok daha yaygindir.

“...Bu yazarlara gore, ¢cocuk ve geng, kolayca 6zdeslesme yapabildiklerinden,

tiyatro sayesine, i¢inde yasadiklar1 evrenin sorularma cevap bulabilirler.

"® Schneider W., a.g.e., s. 184
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Fransa’da yaygin olan Rousseau yanlisi yazarlara bu iilkelerde rastlamiyoruz.
Aksine, cogunun gerceklige uyumunu saglamak bu iilke yazarlarinda 6nemli bir
beklenti oluyor. Yine bu yazarlara gore, hayati cocuga oldugu gibi gostermek,
hi¢bir konuyu yasaklamamak gerekir. Cilinkii bugiiniin ¢ocuklar1 bir¢ok konuda
erkencidirler. Onlar erken yasta hem savasin hem de “mass-media”nin
(televizyon, radyo, sinema) etkilerini yasamis ve yasamaktadirlar. Bu nedenle,
cocuklara tiyatroda gercek olani, yasanani gostermek zorunlulugu duymalidir

77
yazar.”

Nitekim 6zellikle kiiciik yas grubundaki seyirci ¢ogu zaman gercek ve kurgu
arasindaki ayrimi fark edemeyebilir. Kendini olayin akisina kaptirabilir. Karakterler ve
oyuncular arasindaki ayrimi kestiremeyebilir. Bu nedenle sahneye tasinan konularin
nasil aktarildigi, anlatim tislubu oldukg¢a 6nemlidir. Hikaye anlaticisi, gocuk seyircide
0zdeslesmenin ve yanilsamanin olumsuz sonuglar dogurabilecegi diisiiniilen Kimi
konularda, dramatik anlatim yerine epik bir tavir sergileyerek dikkati duygulardan ¢ok
diisiince lizerine ¢ekmeyi saglayabilir. Anlatici kimligini canlandirdigi roliin 6niine
gecirerek ve olaylar siizgecten gecirerek sunmayi tercih edebilir.”® Oyunun pargali
yapisi sayesinde araya bir takim yadirgatici 6geler yerlestirip seyircinin hikayeye belli
bir mesafeden bakmasi saglanabilir. Bu diisiincede olan ve dolayisiyla oyununda bu tiir
temalara yer vermek isteyen bir tiyatro grubu i¢in anlatict oyuncunun olanaklarini
kullanmak bir¢ok riskin bertaraf edilmesi anlamina gelebilir. Okuyacagi bir hikaye ya
da izleyecegi dramatik yapili bir oyun 6zen gosterilmedigi takdirde ¢ocugu savunmasiz
bir 6zdeslesme icine alabilir. Ancak anlatici-oyuncunun yer aldig1 oyun yapist sik sik
sarkilar, hikdye icindeki yeni hikayeler, tekerlemeler, bilmeceler gibi ¢esitli 6gelerle

kesintiye ugradigindan ona soluklanacagi, diisiinebilecegi, yorum yapacagi zamanlar

""Samurgay N, a.g.e., 5.28-29.
’® sarikartal C.,a.g.m., s 78.
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yaratir. Seyircilerin tepkileri dogrultusunda dogaglama yoluyla oyunu ydnlendirip
gerektiginde seyirci ile diyaloga girerek huzursuz olduklarini hissettiginde onlari
rahatlatabilir. Oyun 6ncesi ve sirasinda yapacagi sohbetler seyirci ile arasinda bir giiven
iligkisi kurmasina yardimci olabilir. Boylelikle ¢ocuk seyirci ele alinan konuyu kendi
icinde yasamayacak, tepkilerini bastirmak zorunda hissetmeyecek, paylasimda
bulunarak rahatlayabilecektir. Bu durum temanin agirligini hafifletecektir. Yansitilan
sorunlarin ¢oziimiinde de bir katkist olabilecegini hissedecektir. Hikaye anlaticiliginin
bu gevsek ve pargali dokusu bu tiirden uyarlamalara da olanak saglayacaktir. Prof. Dr.
Nihal Kuyumcu 6zellikle Brecht ve A. Boal anlayisiyla sahnelenen oyunlarin diislinceyi
onceledigi ve seyirci katilimini cesaretlendirdigi i¢in 6nemli bir model olusturduklarini
belirtmektedir. Sahnede yansitilan sorunun birlikte ¢oziilmeye c¢alisilmasinin ve dahi
cocuklarin oyunun akisim1 degistirebilmelerinin onlar1 daha aktif bir konuma
tastyacagini belirtir.”® Kendi deneyimlerinden yararlanarak ele alinan problemi ¢ozme
konusunda g¢aba gosteren cocuklar degisimdeki katkilarini gordiiklerinde biiyiikk bir
keyif alacaklar bu ¢abay1 gergek hayatlarina yansitma konusunda yiirekleneceklerdir.
Ayn sekilde, iletmek istedigi diisiincenin 6n plana ¢ikmasini arzu eden ya da
tiyatronun egitici islevine odaklanan gruplar i¢in de bu yap1 oldukga ¢ekici gelmektedir.
Cocuklarin masallara olan ilgisi hikayelerin nasihat edici, dgretici yoniiyle birlesince
hikaye anlaticilig1 egitimde 6nemli bir yere sahip olmustur. Zaman zaman egitimdeki bu
islevinin tiyatroya da tasinmasi gerektigi gibi bir yanilgiya disiilmektedir. Tiyatroya
bdyle bir misyon yiiklemek onu birtakim sinirlar ve kurallarin igine sikigtirabilir. Elbette
tiyatro alaninda da anlaticiligin bu yoniinden yararlanilabilir ne var ki uygulamalar
Ozenli ve bilingli bir elden gegmediginde tiyatro estetigi agisindan birtakim tehlikeler de
dogurabilir. Giinlimiiz ¢ocuk tiyatrosunda bu, buram buram didaktizm kokan ve igi

bosaltilmis bir grup ciimle kaliplarinin anlamsizca tekrarlanmasindan ibaret olan

7 Kuyumcu Nihal, Cocuk Tiyatrosu, (ist.: Mitos Boyut, 2000), 5.70
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oyunlarin iretilmesi tehlikesidir. Ne yazik ki odak, verilmek istenen mesaj oldugunda
cocuk seyirci, yeterli diislinsel 6zenin gosterilmedigi, dramaturjik altyapinin olmadigi,
estetik kaygilarin rafa kaldirildig1 yerini bolca kaba giildiiriiniin aldig1 ve sanatsal higbir
ayrint1 igermeyen oyunlara maruz kalabilmektedir. Mesaj kaygilarinin 6n plana ¢ikmasi
nedeniyle de okullar tarafindan en ¢ok tercih edilen oyunlar da bu tiir oyunlar
olmaktadir.

Geleneksel hikaye anlaticilarinin sanatlarini icra ederken seyircinin ilgisini
ayakta tutabilmek, merak duygularini canlandirabilmek adina anlatiy1 renklendirecek
cesitli Ogeler kullandiklarindan bahsetmistik. Bunlar arasinda olmazsa olmazlar soze
dayali oyunlar, atasozleri, deyimler, tekerlemeler, fikralar ve bilmecelerdir. Zaman
icerisinde bazi s6z oyunlari, tekerlemeler ve tekrarlar bu anlatilarin karakteristigi haline
gelmistir. Anlatilarda dinleyicinin ilgisini ¢ekmek zaman zaman da yabancilagtirma
etkisi yaratmak gibi islevleri olan bu s6z oyunlarinin dil gelisimine de kayda deger
katkilar1 oldugu bilinmektedir. Cocuk seyircilerin, dil ediniminin énemli esiklerinden
gectikleri bu yaslarinda dogru ve 6zenli anlatim bigimleriyle karsilasmalari oldukca
onemlidir. Heniliz okuma ¢agma gelmeden bolca masal, hikaye dinleyen ¢ocuklar bu
anlatilardaki dil zenginligini zamanla kendi dagarciklarmna aktaracaklardir. Ozellikle
usta anlaticilart izleme firsatt bulmus c¢ocuklar dili yerli yerinde kullanmanin, dogru
vurgu ve tonlamalarin, s6z ve beden senkronizasyonun 6neminin ayirdina varmaya
baslayacaktir. Son yillarda yapilan aragtirmalar cocuklukta ii¢ dort yaslarinda ortaya
cikan anlati iiretme kabiliyetiyle hafiza arasinda baglantilar oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu durumdan yola ¢ikan bazi arastirmacilar anlati var olmadiginda hafiza
kaydinin da miimkiin olmayacagi sonucuna dahi varmaktadirlar. Yine birtakim
calismalar “Akil yiiriitmeyi ilk 6nce anlatilarin sundugu yap1 vasitasiyla 6grendigimizi

gostermektedir.” Bu ¢alismalar anlati temelli egitim anlayisinin bircok gelismis iilkede
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kendine yer bulmasma neden olmustur.*® Ogretmenler de profesyonel birer hikaye
anlaticis1 olmasalar da hikaye anlatirken kullandiklar jest ve mimikler ve yaptiklari
cesitli taklit ve seslendirmelerle hikdye anlaticisi tanimina yaklagsmaktadirlar.

Muhsine Helimoglu Yavuz “Masallar ve Egitimsel Islevleri” adli kitabinda
masal ve hikayeleri dinlemenin ¢ocuklara dili sevdirmenin yaninda diis giliclinii harekete
gecirip onlarda anlatma istegi yaratacagmi sdyler. Bir siire sonra edindigi zengin
anlatim becerilerini kullanarak yeni anlatilar yaratip anlatmaya c¢alisan g¢ocuklarin
okuma c¢agina geldiklerinde okuma ve yazmaya da oldukga istekli olacaklarini

sdylemektedir.™

IV.B. COCUK TiYATROSUNDA BOSLUGUN DEGERLENDIRILMESI

Cocuk tiyatrosunun o6nemli unsurlarindan biri de kullanilan dekor, kostiim,
aksesuar, cesitli gorsel ve isitsel efektlerin kullanimidir. Bilingli bir bigimde
tasarlandiklarinda ve bagarili bir bigimde uygulandiklarinda ¢ocuk seyircinin estetik algi
gelisimine ve hikdyeye oOnemli katkilar1 olmaktadir. Ne var ki gosterisli dekorlar,
satafathi kostim ve gorseller de asil diigiinceden bagimsiz bir bigimde sahneye
tasindiklarinda odagin kaymasina neden olabilirler. Yiiklii miktarda uyariciya maruz
kalan ¢ocuklar i¢in oyunu yorucu hale getirebilirler. Bunun yani sira ¢ocugun diis
giiciine yeterli hareket alani1 kalmayabilir. Moses Goldberg “Cocugun genis hayal
giiciinden daha yaratic1 oldugumuzda, onlarin ifade edilebilmesinden 6nce hayal giiclinii
sondiirmiis oluruz.”® diyerek bu durumu ifade etmektedir. Bu diisiinceyi ¢ok daha

kapsaml1 bir bigimde agiklayan Peter Brook olmustur.

8 Derviscemaloglu Bahar, a.g.c.
81 Helimoglu Yavuz Muhsine, Masallar ve Egitimsel islevleri, s. 162
8 Goldberg M., a.g.e., s.164
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“Eger dekor varsa uzam bos degildir ve izleyicinin akli ¢oktan donatilmigtir.
Ciplak bir alan bir 6ykii anlatmaz, dolayisiyla her bir izleyicinin diis giicii,

dikkati ve diisiince siireci 6zgiir ve smirlandiriimamis olur.”®

Peter Brook’un “Bos mekan” adini verdigi, sahnede miimkiin oldugunca az
dekor, aksesuar ve gorsel kullanim1 olarak tanimlanabilecek bu yaklagimin 6zde amaci
seyircinin Ozellikle zihinsel boyuttaki katilimini arttirmaktir. Brook’a gore seyircinin
diis giliciiniin harekete gecebilmesi, diislincelerinin sinirlandirilmamasi i¢in sahnede
miimkiin oldugunca az dekor ve aksesuarin olmasi gerekmektedir. Anlatici oyuncunun
hikayesinde gegen salincak, metal zincirli, kirmiz1 tutacaklari olan bir salincak dekoru
olarak sahneye yerlestiginde izleyenlerin hepsinin zihninde bir tek salincak modeli yer
edecektir. Oysaki bu salincak sahnede gosterilmeseydi, betimlemeler yoluyla verilen
birkag 6zelligi disinda, her bir seyircinin zihninde ayr1 bir salincak imgesi canlanacaktir.
Canlanan her bir model kendi hayatlarindan tasidiklari, hafizalarinda yer etmis ve belki
de bir¢ok degerli aniya eslik etmis salincaklar olacaktir. Tiim oyun akisi boyunca
sahnedeki her bir boslugu zihinsel yarati, diis gilicii ve deneyimlerinden siiziilenlerle
dolduran seyircinin sahneyle kuracagi iletisim ¢ok daha samimi olacaktir.

Anlatiya dayanan oyunlar, geleneksel 6rneklerde gordiigimiiz {izere bu tiirden
bir sahne kullanimima olduk¢a elverisli yapidadirlar. Hikayelerdeki farkli mekén
gegislerini olanakli kilmak tizere ya ¢ok az dekor kullanilir ya da dekor, aksesuar,
kostiim degisimleri sahnede doniisiime ugratilir.

Hikaye anlaticilar1 gegmiste bat1 tarzi kapali sahneye ihtiya¢c duymadiklari, her
an her yerde hikayelerini anlatabildikleri bilinmektedir. Onlar1 seyir yerinden ayiran bir
yiikselti, 1siklandirma ya da orkestra boslugu gibi etmenlerin olmamasi, hikayesini

anlatirken seyircinin yiizlerini hatta gozlerini net bir bigimde gorebilmelerine imkan

8 Brook P., a.g.e., s. 26
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tanimaktadir. Halk tiyatrosu geleneginde de oyunlar ufak tefek farkliliklara ragmen
benzer sekilde sahnelenmekteydiler. Seyircinin oyuncularla igi ige oldugu, sahne
arkasi, kulis gibi seyirciden gizli alanlarin olmadigi, tiim sirlarin ortaya dokildigi seyir
mekanlar1 agik sahne olarak tanimlaniyor. Bu tiir seyir mekanlar1 tam da seyirciden
hicbir gizli saklinin olmadig1 duygusu yaratarak seyirci ve anlatici arasinda farkli bir
paylasim ve is birligi duygusu olusturmakta, klasik formlarin aksine seyirci ile anlatici
oyuncuyu esitlemektedir. Kadir Cevik “Her gosterimin bitiminde seyircilerin sahneye
davet edilmesi, sahnede kullanilan dekor kostiim ve aksesuarlarin denenmesi, onlarin
tiyatroya dair yaklagimlarinda ayri bir yasanti olacaktir.” diyerek seyirci ile iletisimi
arttirmada bu tiir uygulamalarin ne denli giiclii bir rolii oldugunu ortaya koymaktadir.®*
Buna en giizel 6rneklerden biri de 2000 yilindan bu yana tiyatroda anlatisal olana dair
hem teorik hem uygulamaya yonelik 6nemli katkilari bulunan Tiyatro Tem’in nitelikli
oyunlarindan biri olan Diinyanin Yemegi’nde uygulanmistir. Oyun sonunda ¢ocuk
seyircinin etrafa yayilan tasvirleri yakindan izlemeleri, golge perdesinin arkasindaki
mekanizmay1 kesfetmeleri, anlatici oyuncularla sohbet edebilmeleri i¢in sahneye davet
edilirler.*® Oyuncular ¢ocuklar: figiirlere ve sahne dekoruna daha yakindan bakmalari
konusunda cesaretlendirir. Onlarin oyunun mutfagina girmelerine liretimin arka planina
sahitlik etmelerine izin verirler. Oyun sonrasinda ¢ocuklarin, kullanilan dekor ve
aksesuari, golge perdesinin arkasinda olan bitenleri gérmesi ve oyuncularla bu konuda
sohbet edebilmeleri apayr1 bir deneyim yasamalarina tiyatronun yapim asamasinda 6n

plana ¢ikan diger unsurlarini tanimalarina da yardimci olacaktir.

“Afrika’da tek genel 151k kaynagi olan, izleyici ve oyuncuyu ayni ayrimsiz

aydinlatmaya maruz birakan giinesin altinda kendilerini seyirci ile dogrudan

84 Cevik K., Oyun ve Tivatro Pedagogu: Alani ve islevi, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-

file/118125, s. 58.
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iletisim i¢inde bulmalar1 biiyiik soktu...Bos uzamin bir baska yonii de boslugun

paylasilmasidir: orada bulanan herkes igin uzam ayni1 uzamdur.”®

Oyuncu ve seyirci arasinda yaratilan bu esitlik cocuk seyircinin daha ¢ok ciddiye
alindiginin da bir gostergesidir. Anlatirken gergekten seyircisinin gozlerinin igine
bakan, onun oyun {izerine yaptigt bir yorumu duydugunu hissettiren ya da en azindan
varligint fark ettigini gosterebilen oyunculara ihtiyaci vardir c¢ocuk tiyatrosunun.
Uzmanlar, gocuklarla giinliik hayatta konusulurken onu dinledigimizi ya da gergekten
anladigimizi hissettirebilmek adina gozleri hizasina egilmemizi ya da inmemizi tavsiye
ederler. Cocuk tiyatrosu da gergekten seyirci ile iletisim kurabilmek niyetindeyse dort
bes yasindaki seyircisini ikinci ya da tgilincii balkonun arka siralarinda oyun izlemeye
maruz birakmamalidir.’” Onun gbzii hizasina egilebilmeli “seni goriiyorum”
diyebilmelidir.

Hikaye anlaticilari, kullandiklar1 az sayida dekor, aksesuar, kostim gibi
gostergeleri sahnede donilislime ugratarak cogaltabilirler. Bunlar hikaye anlatimi
sirasinda seyircilerin gozleri 6niinde kendilerinden baska bir nesneye doniisiir, islevleri
disinda kullanilabilirler. Bir degnek ya da bir kutu oyun boyunca birgok dekor ya da
aksesuarin yerini tutabilir. Nesnelerin, ¢ocuk seyircinin gozii oniindeki degisim ve
doniistimii  sirasinda kesfedilen kiiciik buluslar eglendirici 6zelliklerinin yaninda,
zihinlere inovatif diisiincenin tohumlarin1 da atmakta farkli bakis agilart kazanmalarinin
Ontinii agmaktadir.

Peter Brook dekorsuz sahneyi bos mekan olarak tanimlarken, aksesuarin
olmayisini ve nesne doniisimlerini de “bos nesne” olarak tanimlamaktadir. Benzer
sekilde seyirci nesnelerdeki bosluklari da kendi diis giiciiyle doldurur ve bu durum onun

zihinsel siire¢lerini, yaraticiligini harekete gecirir. Bu yaklagimin seyirciden talep ettigi

% Brook P., a.g.e., s. 11
87 Schneider W., a.g.e., s. 94
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katilim 21. Yiizyil becerileri olarak 6ne siiriilen problem ¢ézme, elestirel diisiinme ve
inovasyon gibi becerileri besleyen zihinsel pratikleri de harekete gecirmektedir. Bu
anlamda ¢ocuk seyirci i¢in ayr1 bir nem arz etmektedir.

Bu minimal yaklagim, oyunun birgok yere rahatga taginabilmesi adina da biiyiik
bir avantaj teskil etmektedir. Ozellikle okul tiyatrosu yapan gezici gruplar agisindan
oyun estetik anlamda bir kayba ugramadan kolayca bir¢ok mekana tasinabilir. Dekorlari
yipranmig kostimii dokiilen bir oyun yerine seyircinin kendi hayal giicliyle
renklendirdigi bir oyunun ¢ocuk seyircinin estetik algisina katkisi daha biiyiik olacaktir.
Ayni zamanda tasima maliyetleri azalmis bir oyunun imkani olmayan koylere, iicra
illere ulasimi daha miimkiin olacak, usta bir anlatict oyuncu, muhtemelen émriinde ilk
kez oyun izleyecek bir cocugun belleginde Omrii boyunca unutamayacagi tatlar
birakabilecektir. Bu anlamda anlatict oyuncunun kendini her anlamda gelistirmesi

sorumluluguna bir kez daha deginmekte yarar oldugunu diisiinmekteyiz.
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V. INCELENEN OYUNLAR

Hikaye Anlaticilig1 tekniklerinin Cocuk Tiyatrosunda yarattigi olanaklar ve
anlatici oyuncu tavrinin ¢ocuk seyirci ile etkin iletisim gelistirme konusundaki
islevselligi iizerine vardigimiz sonuglari bu kez anlatiyr merkeze alan ¢ocuk oyunlari
iizerinden 6rneklendirmeye ¢alisacagiz. inceledigimiz oyunlarm her biri anlatry: farkli
araglar kullanarak aktarmayi se¢mislerdir. Bu araglarin seyirci de yarattigi etki tizerinde
duracak olmakla birlikte, anlat1 ve anlatic1 tavrinin ¢cocuk seyirciye ne sekilde seslendigi

ve onlart oyuna nasil dahil ettigini 6zellikle vurgulamaya ¢alisacagiz.

IV.A. DUNYANIN EN KUCUK HIiKAYESi: SANA BENZiYORUM!

ASSITEJ Geng Sahnenin 3-6 yas arasi ¢ocuklar i¢cin hazirladign “Diinyanin En
Kiigiik Hikayesi” adli oyunda iki anlatici-oyuncu, Ceren Ozcan ve Ozgiin Cakar
Ozdemir yer almaktalar. Anlatici-oyuncularin oyun siiresince kullandiklar1 gesitli
enstriimanlar duyusal zenginligi arttiran, dikkat g¢ekici bir 68e olarak one ¢ikmakta.
Seren Valente Ovesen tarafindan kaleme alinan oyun, yine yazari Soren Ovesen ve
Cocuk Tiyatrosu alaninin iilkemizde hak ettigi degeri kazanmasi adina biiylik emek
veren, DTCF’de yillarca bu alanda lisans-lisansiistii dersler vermis ve Ogrenciler
yetistirmis olan Prof. Dr. Tiilin Saglam tarafindan sahneye taginmistir. Miizikleri Uygar
Erkus, Semih Ali Aksoy, Nermin Hasimova birlikte tasarlamiglar. Kukla yapimin
Savas Bayram iistlenirken, kukla oynatiminda ise alanin uzman ismi Haluk Yiice nin

deneyimlerinden yararlanilmistir.

Ekibin ¢ocuk tiyatrosu alanindaki birikimi ve cocuk seyirciye verdigi deger,

oyunun genel tavrinda ve {izerinde hassasiyetle diigiiniilmiis her bir ayrintida kendini
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hissettirmekte. Oyunda oncelikli olarak seyircinin gozetildigini diisiindiiren ilk nokta,
kar amaci giiden bir¢ok grubun aksine, yas grubu araligi belirlenirken izlenen yoldur.
Yaratilan sanatsal iriiniin, hitap ettigi kitlenin 6zel ilgi ve ihtiyaglari, algi ve
deneyimlerinde karsilik bulacak sekilde hazirlanmasina ve yas araliginin net bir bigimde
belirlenmesine gayret edilmis. Bu pedagojik farkindalik oyunun didaktizm sorunu
yasamasina ya da diisiinsel ve duygusal derinlikten yoksun kaba bir giildiiriiye
doniismesine engel olan bir farkindaliktir. Anlati araglarinin kullanimindaki yetkinlik,

oyuncularin dogal ve yalin anlatimiyla bulusmus ortaya sicacik naif bir hikaye ¢ikmus.

Anlatici-oyuncular seyircileri “Merhaba, Hos geldiniz!” diyerek evlerine gelmis
bir misafiri karsilar gibi sakince selamlarlar. Cocuklar da ayn1 dogallik ve sakinlikle
selama karsilik verirler. Oyuncular hi¢ vakit kaybetmeden enstriimanlarinit hazirlar,
baslayacak bir gosterinin hazirligt i¢inde olduklarini hissettirir, boylelikle ilk merak

tohumlarini seyircilerin ylireklerine serperler.

Wolfgang Schneider, “Cocuklar i¢in Tiyatro” kitabinin “Anlati Tiyatrosunun

Dramaturjisi Uzerine Notlar” boliimiinde sdyle bir tanimlama yapmustir:

“Sahiden olmus bir seyi ya da insanin kurguladigi, icat ettigi bir seyi, kolay
anlasilabilir, genellikle ayrintili ve hos, eglendirici bir bicimde sozciiklerle

canlandirmak.”®

Bu oyunda ise anlaticilar, heniiz anlatilmadigindan yazilmamis bir hikayeyi
anlatacaklarin1 sdylerler. Anlatirken yasar; yasarken anlatirlar. Bu agidan bakildiginda
da “Anlatici-oyuncu” tanimini karsiladiklar1 diistiniilebilir. Oyuna baglarken anlatici
oyuncular “Sizlere bir hikaye anlatacagiz.” diye sdze baslarlar ancak alisilageldigi lizere
olmus bitmis bir olayr yeniden anlatmazlar. Hikdye onlar anlatirken seyircinin gozii

onilinde yazilir. Anlaticilar hem hikayeye hakim, hem degildirler. Bu durum onlar1 her

8 Schneider W., a.g.e., s. 47
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seyi bilen anlatic1 tavrindan uzak tutar, seyirci goziinde normallestirir, dogallastirir.
Oyun daha siirprizli hale gelir. Hikaye o an orada yaziliyor gibi bir his yaratilir. Bu
kendiligindenlik ve dogal durum c¢ocuklarin katilimimi arttirir. Oyuncuyu seyirciyle
esitler. Bu hissi yaratmak oyunun dramaturjik siirecinde anlaticinin oyunda ne sekilde
konumlandirilacaginin belirlenmesiyle sekillenir ve yaratacagi etki agisindan 6nemli bir

karardir.

“Anlatim ile dramatik canlandirma arasinda bir mesafe yaratilirken,
gosterime egemen kilinmasi gereken anlatimin “nereye dayandirilacagi” ya da
“nereden yapilacagi,” aslinda Oykii anlatimina dayanan sahneleme siirecinin en
belirleyici kararini olusturur. Baska bir deyisle, oykii anlatiminin segilmis bir
tavirdan, yani tasarlanmis, acikca sahiplenilen ve izleyicinin seyir eylemini nasil

yonlendirecegi diisiiniilmiis bir dramaturji dogrultusunda yapilmasi gerekir.”89

Kendini “Diinyanin En Kiiciik Hikdyesi” olarak tanimlayan bu yumusacik ve
sevgi dolu oyunun hikayesinde Misket adli oyuncak bebegin riiyasinda gordiigi
arkadasi Penguen ile bulusmasi konu edilmektedir. Misketin riiyasinda gordigi
arkadasi, kayip ¢izmesinin i¢inden c¢ikar. Oraya nasil geldigini miizik esliginde,
anlasilmasi zor bir dil olan penguence anlatmaya calisir. Bu kez Penguenin hikéayesini

giizel bir miizik esliginde dinlemeye baslariz. Hikaye i¢inde hikaye, oyun i¢inde oyun.

“Bazi1 anlatilar, i¢inde yer aldiklar1 oyunlarda, atmosfer yaratmada da onemli
islevler yiiklenmektedirler. S6z konusu anlatilar, tasidiklari olaganiistii, masalsi,

gizemli, siirsel, miizikli ya da komik atmosferi, iginde yer aldiklar1 oyuna da

% Sarikartal Cetin, “Klasik Metinleri Bugiin Buradan Anlamak”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, (Ank.
:2010).S.29
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tasimakta, sahip olduklar1 atmosferin oyuna da bulagsmasina katkida

bulunmaktadirlar.”*

Onun bir buzul parcasinin {izerinde uyuyakaldigini, riiyasinda Misket’i
gordiiglinii, bunun iizerine Misket’i bulmak i¢in nasil bir yolculuga ¢iktigin1 6greniriz.
Misket ile bir araya geldiginde ise karni oldukg¢a agtir. Karnin1 doyurur. Misket ve
penguen oyun oynadiktan sonra birlikte uykuya dalarlar ve diinyanin en kiiciik hikayesi

boylece sona erer.

Oyunun higbir acelesi ve kosturmacasi yok. Her sey sakin ve yalin bir bicimde
anlatilmakta. Cocuk oyunlarinda klasiklesen abartili tepkiler, giiriiltiicii ifadeler ya da
sulandirilmis ¢ocuk taklitleri gérmiiyoruz. Bununla beraber sahneyi dolduran merak,
nese, kendiligindenlik, an1 yasama hali, dogallik, heyecan, saskinlik, sakar ve saf
hallerde hep bir cocuga 6zgiiliikk ¢ocuga yakinlik var. Hemen hepsi hitap ettigi yas
grubunun, kendi giivenli sakin ortaminda oynarken gbzlemleyebileceginiz davraniglar.
Bu dogal haller ve ortamin giivenli oldugu sinyalini veren dingin atmosfer, seyircilerin
anlatict oyuncularin iletisim talebine hizlica cevap vermelerine oldukca yardimeci
oluyor. Kendilerine yakin bulduklari bu kisiler ile iletisime gegmek onlart tedirgin
etmiyor. Odaklanma siiresi iist yas gruplarina nazaran kisa olan ve dikkatleri ¢abuk
dagilabilen bu 6zel seyirciyi hemen yakalayabilmek ve oyun siiresince kaybetmemek,
kurulacak degerli bir iletisimle nispeten daha kolay hale geliyor. Oyunda bu kiymetli
iletisim ortamini oyuncular anlatici kimliklerini etkin bir bicimde kullanarak miimkiin
kilryorlar. Ceren Ozcan ve Ozgiin Cakar Ozdemir’in incelikli performanslari alana dair

farkindaliklar1, ¢ocuk tiyatrosuna verdikleri deger ve emegin i¢inden siiziiliip akmakta.

“Her seyden once hikdye anlatmak iletisim kurmak igindir. iletisim kurmak

birinci amag¢ olmalidir. Tim tercihler seyirci ile oynamak ve diis kurmak,

% Erkek Hasan, Oyun icinde Anlati, (Ank.: Kiiltiir Bakanligt, 2001)
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sozlerle anlatamadigimiz seyleri paylagsmak, aligveriste bulunmak, birlikte seyre
cikmak yani ortak bir seyir zamam yaratmak ig¢indir. Edilgin bir seyirci
toplulugu yerine anlatict ile giiglii ve somut iligkiler paylasan katilimci
yeglenmelidir. Bu yogun iletisim ortaminin yaraticist ve yoOneticisi

hikayecidir.”**

Seyircide aginalik duygusunu arttiran bir diger nokta ise oyunda kullanilan
figiiratif anlat1 araglarinin, bez bebek ve peliis bir penguen, bircok ¢ocugun evinde
gorebilecegimiz cinsten oyuncaklar olmasi. Bu da seyircide, sahnedeki oyunun aslinda
kendi oyunundan ¢ok da farkli olmadig1 hissi uyandirmaktadir. Zira “yap inan” oyunu

olarak da tanimlanan bu oyunlar bu yas grubu ¢ocuklarin en ¢cok oynadig: tiirlerdendir.

“Eylemlere ve nesnelere mecazi anlamlar uygulamak, insanlardaki “yap inan”
oyununun baslica 6zelligidir. Bu oyun, 6rnegin oyuncak bir bebegin gdgsiinii
oyuncak bir steteskopla dinlemek gibi, gostermelik bir baglamda yapilan taklit

eylemleri igerir.”%

Yatakta ziplamak, komik bulduklar1 kelimeleri defalarca tekrarlamak,
kendilerine bliyiik ya da kiigiik gelen kiyafetleri tizerlerine giymek bu yas grubunun en
sevdigi eylemlerdendir ve oyunu seyirci i¢in ¢ekici yapan ise bu basit eylemlerin tam da

yasamlarinda yapmaktan zevk aldiklar1 aktivitelerden olugsmasidir.

Oyunun basinda anlaticilardan birinin ¢izmesi kaybolur. “Cizmemi gordiiniiz
mil, ¢izmem nerede?” diyerek seyirciden yardim ister. Bu soru cocuklarin merak
diirtiisiinii harekete gecirir ve sahnede olan bitene karsi daha g¢ok ilgi gosterirler.
Sahnedeki sorun artik seyircilerin de sorunudur ve oyunculara ¢esitli Onerilerde

bulunarak ¢6ziim yollar1 bulmaya ¢alisirlar. Oyunun basindan sonuna kadar seyircinin

' sekmen M., a.g.e., S. 5
%2 Batteson Patrick, Martin Paul, Oyun, Oyunbazlik, Yaraticilik Veinovasvon,(ist.:Ayrlnt1,2014),
5.26
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oyuna dahil edilebilmesi hikaye anlaticiliginin getirdigi avantajlardandir. Bu oyunda da
oldukga etkin bir bicimde kullanilmistir. Anlaticilar, konu edilen hikaye ya da masal
diinyasinin kapisini aralar. Cocuk seyircilere, burada yasananlar dokunamayacagin ya
da erisemeyecegin seyler degil mesaji verirler. Onlar1 sahnede oynanan oyuna davet
eder, fikirlerini soylemeleri konusunda cesaretlendirirler. Bir siire sonra dogrudan
onlara sorulmasa da her soruda ve engelde ¢ocuklar kendilerini sorumlu hissedip oyuna
dahil olmaya, yorumlar yapip, ¢oziim iiretmeye calisirlar. “Cizme nerede? Misketi nasil
uyandiralim? Kahvaltida ne yenir? Biri mi horluyor, kim horluyor?” sorulart bunlardan

bir kacidir.

Bir hikayenin icine dalarlar birlikte, bir ¢ikip soluklanirlar. Ardindan Misket ile
sohbet ederler. Penguene kulak verir, sarki soyleyip dans ederler. Anlaticilar oyunun her
aninda seyirci ile iletisimlerini siirdiiriirler. Bunu bazen g6z temasiyla, ufak bir jest ve
mimikle ya da dogrudan soru sorup diyalog igine girerek yaparlar. Seyirciye,
goriildiiklerini, duyulduklarini, fark edildiklerini ve ciddiye alindiklarini unutturmazlar.
Yonetilmesi zor, her tiirlii reaksiyona kars1 hazirlikli olunmasi gereken, pratik bir zeka
ve dogaclama yetenegi gerektiren bir istir. Oyunun gidisatini olumsuz yonde
etkileyebilecek egilimleri fark edip duruma uygun ¢oziimler tiretebilecek ongoriiye de
ihtiya¢ vardir. Deneyimler ve seyirci profiline dair farkindalik bu siireci iyi yonetmekte
yardimci olur. Seyirciyi yok sayan, sahneye o “hayali dordiincii duvart” 6ren oyunlarda,
ozellikle yetiskin seyircinin, sahneye yonelik bir iletisim kurma ya da yorumda bulunma
ihtimali ¢ok diisiiktiir. Duygularini, heyecanin1 ve tepkilerini dizginleme konusunda
tecriibesiz olan ¢ocuk seyirci dahi bir duvarla karsilastiginda iletisim kurma konusunda

isteksiz davranacaktir.

Oyunculardaki sakin, telagsiz tavir ve bazi suskun anlar g¢ocuklari yogun

uyaricilara maruz kaldiklar giiniimiiz diinyasinda ufak bir molaya davet eder ve oyuna
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dair yorum yapabilmeleri, gidisata dair fikir yiiriitebilmeleri ve kendi yasantilariyla
paralellik kurabilmeleri igin firsat yaratir. Sahnede ne var ne yok gozlemlemeye
baslarlar. Ne yazik ki hala yogun 151k, ses, rengarenk aksesuarlar, abartili kostiimler
kullanilmasmin ¢ocuk tiyatrosunun bir geregiymis gibi goren gruplar ¢ogunlukta.
Oysaki son donemde yapilan arastirmalar uzun siire yiiksek diizeyde uyariciya maruz
birakilan ¢ocuklarin dil ve biligsel becerilerinin olumsuz etkilendigi hatta bir takim

zihinsel rahatsizliklara meyilli hale geldiklerini soylemekteler.

“Dolayl1 goriintii ve diisiince bombardimaninin ¢ocuklarin kendi etkinliklerini
yaratma ve kendi diisiince siireclerini gelistirme firsatin1 ellerinden aldig1

goriilmektedir; oysa oyun bu alanlardaki gelisim i¢in birebirdir.”*

“Diinyanin En Kiigiik Hikayesi” bir ¢ocuk oyununda, yerinde ve iizerinde
diisiiniilmiis  bosluklarin  olabilecegini ve bunun seyircilere ne tiir katkilar
saglayabilecegini kanitlar nitelikte. Bunu en net Misket ve anlaticilarin kahvalti
yaptiklar1 anda sahit oluyoruz. Cocuk seyirci bu kez davet beklemeden sohbete basliyor.
Kahvaltidaki sessiz siiregte kendi hayatiyla baglantilar kurup bunu paylagsma arzusu

duyuyor ve asla odak kaymiyor.

Kendi aralarinda da degerlendirme yapar, konusurlar. Bu isi oldukca ciddiye
alirlar. Tim bunlar aktif katilimin, problem ¢6zme mekanizmasinin islemeye
basladiginin ipuglarii sunar. Seyirci oyundaki bosluklar1 kendi hayal giicii ve zihinsel
becerilerini devreye sokarak doldurur. Bu da daha onceki boliimlerde belirttigimiz gibi
anlatict kullanimiin sundugu hareket 6zgiirliigii ve bu kez gerektiginde sessiz kalma

hakkinin tanidig1 bir avantajdir. Seyirciyi oyundan koparmaz aksine yakinlastirir.

“Dramatik metinlerin O6ykii anlatimma dayanan bir dramaturji iginde

sahnelenmesinin getirdigi ¢esitli teknik avantajdan biri de Oykii anlatimi

% Batteson&Martin, a.g.e., s. 123
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araciligiyla erigilen sicak atmosfer ve anlaticilarla karsilikli iliski ortaminda

izleyicinin, alisilmadik anlatim bigimlerine kars1 daha hosgoriilii davranmasidir.”

94

Oyunda, miizik anlatinin 6nemli bir araci olarak One ¢ikmakta. Anlaticilar
birbirinden farkli enstriimanlar1 bazen yalnizca ¢alip sdylemek, bazen anlatilarina eslik
etmek bazen de birtakim nesnelerin seslerini markelemek i¢in kullanmaktalar. Sahne
disindan herhangi bir ses efekti ya da miizik verilmiyor. Boylelikle enstriimanlar
oyunda atmosfer yaratmada biiylik bir igsleve sahip oluyor. Anlatici-oyuncular miizik
aletlerini kullanarak farkli ve neseli bir anlatim dili olusturmuslar. Anlatilar, diyaloglar,
oyunlar, sozsiiz eylemler hep melodilerle oya gibi islenmis, renklendirilmis. Yagmur
sahnesinde, dnce enstriimanlarin dilinden duyariz yagmur damlalarinin sesini, ardindan
anlatict da yankilayan bir ses ikilisiyle “Plingplong!” eslik eder bu melodiye.
Zihnimizde canlanmaya baslamistir artik iri ancak seyrek diisen yagmur damlalarin
goriintiisii. Ardindan yagmur hizlanmaya baslar ve bu ksilofon eklenir. Nota damlalari
sakir sakir yagan bir sarkiya doniistir. Ve gok kusagi renklerini tasiyan semsiyelerle
minik bir dans baslar. Kiigiik, basit ve sik tekrarlardan olusan sdzler ¢ocuklart da bu
coskuyu ¢ogaltmaya davet eder. Basit tekrarlar seyirci katilimim tesvik ettigi gibi dil
gelisimine de katkida bulunur. Farkli enstriimanlarin kullanilmasi1 duyusal bir gesitlilik,
zenginlik sunar. Her bir enstriiman ayr1 bir duyguyu uyarir, ¢agirir. Bazen yatak
yaylarimin ¢ikardigi bir sese doniislir, bazen oyuncu-anlaticinin verdigi saskinlik
tinlemine. Kisacas1 Wolfgang Scheneider’in de dedigi gibi miizik sahnede dekor,

aksesuar kimi zaman da bir oyuncu gibi kullanilabilir.

“Miizikal oyunun etkisi oyuncular ve seyirciler i¢in 6zel bir bi¢imde esin

kaynagi olusturuyor... Bunlar dekorlar1 olusturuyor, c¢iinkii bu dekorlar figiirlerle

ortaklik halinde, dekorlar iizerinden oynanmakta ve dekorlar birlikte oynamakta.”

% Sarikartal C.,a.g.m., s.356
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Hali hazirda var olan miizikler yerine oyuna 0zgli miiziklerin 6zel olarak
hazirlanmas1 ve canli olarak caliniyor olmalari Scheneider’e gore cocuklara bigilen
degerin de bir gostergesidir. Oyuncularin oyun boyunca neredeyse uzuvlari gibi islev
goren enstriimanlar, anlatiyla giizel bir uyum yakalamis ve hikayenin belli boliimlerini

onlar anlatirlar. Sahnedeki duyguyu derinlestirip vurguyu belirginlestirirler.

“Cocuklar igin tiyatro miizigi seyredilen oyunla dinlenen oyunu birbirine
baglamakta, dramatik olan1 akustik kanaliyla zenginlestirmekte ve seyretmeyi

dinleme yoluyla esinlemektedir.”%®

Sozler ritmle bir harmoni olusturur. Heyecani, keyfi artirir. Bazen agirlagtirir
bazen hafifletir. Miizik degdigi her s6ze her nesneye ayr1 bir can katar. Anlaticinin ete

kemige biiriidiigii hikayeye ruh tfler.

Oyunda anlatinin bir diger énemli araci kuklalardir. Sahnede dekor olarak fi¢
siyah yiikselti kullanilmaktadir. Kukla oynatimi1 yogun olarak ortadaki yikseltide
yapilmaktadir. Anlaticilar kuklalarin hem oynaticisi hem de rol arkadasidir. Kuklalar

97 gibi yer almaktalar. Kuklalar anlaticilarin varlik gosterdigi

oyunda “yapay bir oyuncu
diinyaya dahil olurlar. Onlarin esyalarini, yiyeceklerini paylasirlar. Anlaticilarin
davetiyle cocuklar da bu diinyaya konuk olurlar ve bulusma gerceklesir. Bu bulugsmada
cocuklarin da kuklalarla iletisim kurmasina vesile olur anlaticilar. Oyuncak bebek
Misket’1 uyandirmak igin seyircilerden yardim isterler. Misket, oynaticisiyla arasindaki
ayrimin farkinda olmakla birlikte bir “performansin” parcasi oldugunu bilmemektedir.
Onlar kendi diinyalarindaki yasantilarina devam etmektedirler. Misket’in su climlesi

anlaticilarla aralarindaki ayrimin farkindalifina isaret etmektedir. “Siz insansiniz.

Bense oyuncak bir bebegim. Siz biraz fazla biiyiiksiiniiz!”

% Schneider W., a.g.e., s. 72

% Schneider W., a.g.e., s. 79

% Jurkowski Henryk, Aspects of PuppetTheatre, (New York: Palgrave Macmillan,2013), s. 70
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Kuklalar kii¢iik bir ¢ocugun davraniglarina, isteklerine kaprislerine ve mizah
anlayisina sahiptirler. Insan oyuncularla aralarindaki iliski ebeveyn g¢ocuk iliskisini
hatirlatmakla birlikte kastimiz otoriter bir yaklasimdan ziyade gdsterilen korumaci ve
sefkatli tavirdir. Anlaticilar seyirci ile iletisim kurduklarinda da yumusak bir iislup
kullanirlar ancak onlarla olan diyaloglarini daha esit bir noktadan kurarlar. Boyle bir
esitlikei, isbirlik¢i ve davetkar tavir seyircinin edilgenliginin dniine gegebilir. Hikaye
anlatilirken, seyirci ile yazilir. Oyundaki kiiciik kitap ancak hikaye bittiginde yazili hale

gelir.

Seyirci katiliminin en aktif hal aldigi an oyun sonunda birlikte yapilan hikaye
sonu partisidir. Bu parti arkadasligin, birlikte séylemenin, birlikte eylemenin
kutlamasidir. Cocuk seyircilerin, sen de bizdensin, bizimlesin hissi, aidiyet duygusu,
kabul ve deger gorme, hayal giiciiniin gidiklanmasi, hikdyenin mutlu bir sona
kavugmasinin verdigi tamamlanmislik hissi, oyun sonu eglencenin, hareketin yarattig
coskuyla ve mutlulukla tiyatro binasindan ¢ikabilmeleri olduk¢a kiymetlidir. Bu sonuca
ulasilmasinda seyirci ile kurulan etkili iletisimin ve bu iletisimi yaratmada biiyiik rolii

olan anlaticilik tavrinin altin1 ¢izmek gerekmektedir.
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IV.B. YENI DUNYA: BiR UZAY MACERASI: BOSLUKLARI
DOLDURALIM!

Birden fazla anlatic1 oyuncu tizerine kurulan oyun orneklerinden birini de Yeni
Diinya: Bir Uzay Maceras1 adli eserde goriiyoruz. Niliifer Belediyesi Kent Tiyatrosu
blinyesinde, Ayse Selen Sahnesinde sergilenen oyun 6 yas ve iizerindeki seyircilere
hitap etmekte. Pelin Temur tarafindan kaleme alinan oyuna, Umberto Eco’nun ‘Ug
Kozmonot® adli masali esin kaynagi olmus. Yonetmenligini Giiray Dingol tistlenmis.
Sahnelemede hikdye anlaticiligini merkeze alan Dingol, clown, mim gibi fiziksel
tiyatronun olanaklarindan yararlanmis. Giiray Dingol’un Norve¢ Rosegarden Theatre’da
aldig1 fiziksel tiyatro ve clown egitiminin etkilerini oyunda net bir bigimde gérmek

mumkun.

Oyun insanligin heniiz diinya ile dost oldugu, birbirinin dilinden anladig1 ve
birbirine hikayeler anlattifi zamanlardan baslar. Ardindan yeryliziiniin nasil
yasanilmayacak bir yer haline getirildiginin kisa bir tarihi anlatilir. insan, hirs1, dfkesi
ve acgozliliigii ile kendi yuvasint yok olmanin esigine getirmistir. O artik diinyanin
sesini duymay1 biraktifindan diger canlilar da kendilerine yasam hakki tanimayan
insanlig1 terk etmeye baslamistir. Sonunda kurduklar1 kapanin i¢ine sikisirlar ve
kendilerine yasayacak yeni bir yer kesfetmenin pesine diiserler. Birbirlerinden hig
hoslanmayan, farkl iilkeden dort astronotun yer aldigi bir kesif timi kurulur. Ne yazik
ki astronotlar yanlarinda dnyargilari, hosgorisiizliikleri ve 6fkelerini de getirmislerdir.
Buna ragmen c¢iktiklart bu yolda baslarina gelen zorluklara karsi birlikte miicadele
vermek zorundadirlar. Kendilerinden kagan kuslar1 takip edip geldikleri yolun sonunda,
karsilarina muhtesem glizellikte yeni bir diinya ¢ikar. Artik amaglarina ulagmislardir
ancak mutlu degillerdir. Ciinkii bu diinyada onlara yabanci gelmeyen tek sey

Ozlemleridir. Derken bir uzayl ile karsilarlar. Onu vurmaya calisirken kendilerinden
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birine zarar verirler. Uzayli yaralanan arkadaglarini iyilestirir ve onlarin kendi
diinyalarma sahip ¢ikmalari konusunda bir aydinlanma yasamalarma yardimci olur.
Zaten onlar da evlerini, annelerini ¢ok 6zlemislerdir. Bu konuda birbirlerine ne kadar
benzediklerini kesfettiklerinde, paylagsmaya ve birlikte eglenmeye basladiklarinda, artik
hissettikleri sey nefret degildir. Sonunda diinyalarina dénerler. Dondiiklerinde isleri hig

kolay degildir ancak diinyay1 daha iyi bir yer yapmak i¢in inanglar1 tamdir.

Oyunda bes anlatict oyuncu yer almaktadir. Oyuncularin sozlii anlatim ile
fiziksel anlatimi1 biiylik oranda es zamanli bir bi¢imde yiiriitmekte olduklarin
gormekteyiz. Bu birliktelik, kimi zaman anlatinin kimi zaman da beden kullaniminin 6n
plana ¢ikmasi ile ufak kirilmalara ugrayabilmektedir. Ozellikle sozel anlatim, fiziksel
anlatimin smirlarint zorlayabilecek kimi boliimlerde 6ne ¢ikmis, oyunun estetik
biitiinliiglinden 6diin verilmeksizin sahneleme kolaylig1 saglamaya yardimci olmustur.
Oyunun Uzay aracinda gegen ikinci boliimiinden 6nce, insanlik tarihinin kisa bir 6zeti
anlatilmaktadir. Bu kadar farkli ve hizli mekan- zaman degisimlerinin oyunun akis1 ve

temposu bozulmadan gerceklestirilmesinde anlatinin rolii oldukga biiyiik olmustur.

Oyunun baslangici, uzay macerasinin bir nevi On izlemesi seklinde
hizlandirilmis ve dans devinimleriyle estetize edilmis bir giris bolimiinden
olugmaktadir. Seyircinin ilgi ve merakini bu boliimde yakalayan anlatici-oyuncular
niyetlerini ve anlatict kimliklerini ‘Size uzay hakkinda bir hikaye anlatacagiz!’ seklinde
bir girizgah ciimlesi ile belli ettikten sonra cocuklarin en ¢ok merak ettigi sorulari
kendilerinin de merak ettiklerini ve oyun i¢inde bunlara cevap arayacaklarini sdylerler.
Boylelikle ¢ocuk seyirci ile aralarinda bir yakinlik kurar, ortak paydalarinin oldugu
mesajint verirler. Bu tiirden bir 6n bilgilendirme ayni zamanda seyircilerin zihinsel

olarak siirece hazirlanmalarma yardimci olmaktadir. Hasan Erkek “Oyun Iginde Anlat1”
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adli kitabinda fikir ve duygu paylasiminda bulunulan anlatilarin seyircinin ilgisini

arttirdigini belirtmektedir.

“...Degerlendirdigimiz i¢ anlatilar, bir anlatici tarafindan aktarildigt zaman,
seyircilerle sicak bir iletisim kurulmaktadir. Kurulan bu iletisimle seyirciler,
irdelenen olay, durum ya da kisileri birlikte izlemeye, tanimaya, anlamaya davet
edilmektedir. Zaman zaman seyirciler, bir yandas, bir sirdas konumuna

yiikseltilmekte, boylece oyuna olan ilgileri arttirlmaktadir.”®®

Bunun yani sira oyunda, oyuncular ile ¢ocuk seyirci arasinda herhangi bir
diyalog, oyunculardan seyircilere yoneltilen ve cevap beklenen sorular, laf atmalar s6z
konusu degildir. Sahnede, olagan dogaclamalar ve oyun akiginin gerektirdigi ufak
degisiklikler =~ disinda  oyunun  kurgulandigi  sekilde seyrinde ilerledigini

gozlemlemekteyiz.

Anlatic1 oyuncularin, tam cephe durusla, beden kullanimini en aza diisiirdiikleri,
sozel anlatim1 ise On planda tuttuklart anlarin, seyircinin hikayeyi zihninde
hazirlamasina, yorumlamasina ve degerlendirmesine firsat verilmesi gereken kritik

boliimlerde yogunlastigini gézlemlemekteyiz. Bunlara 6rnek olarak:

a. Oyunun basinda, seyircinin nasil bir hikayeye taniklik edeceklerine dair
agiklamalari,
b. Oyun stiresince insanligin hirsi, 6fkesi ve nefretinin yol actig felaketlerin

vurgulandig béliimleri,
C. Oyun sonunda ise, astronotlarin bu koétiiye gidise dur demek i¢in ne tiir
adimlar attiklari, kisisel hirslarim1 bir kenara birakip birlik olduklarinin

anlatildig1 kisimlart gosterebiliriz.

% Erkek H., a.g.e.
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Bu tiir zihinsel odaklanma gerektiren anlarda salt anlatimin kullanilmas,
yabancilastirma etkisinden yararlanilmak istendigini diisiindiirmektedir. Bu yoniiyle

oyunun Brecht’in Epik Tiyatrosuna benzer bir tavir gelistirdigini gormekteyiz.

“...Oyuncunun, oyunun basinda da ortasinda da sonunu bildigi acik¢a belli
olmali, boylece oyuncu bu konudaki ozgiirliigiinii rahatca korumali. Yani
oyuncu, oynadigi kisinin Oykiisiinii, kisinin kendisinden iyi bilen biri olarak,
canli bir gosterimle anlatir ve gerek simdiye gerekse buraya, oyun kosullar1 dyle
getiriyor diye baglayici bir kabul gibi sarilmaz. Yani oyun zaten simdi ve burada
oynaniyor diye ona sigmip, seyirciyi de tim olaylar o anda ve oracikta

geciyormus gibi, yanilsamaya sokmaz.”%

Marianne Kesting ayni eserde bu tarz bir dramaturgiyle, seyircinin duruma ve
olay akisinin biitiinline ¢ok daha hakim bir hale geldigi, gézlem ve yorum yapabilmesi

icin daha ¢ok firsat tanindigini s6zlerine eklemektedir.

Alt1 yas ve {Ustii seyircilere hitap eden oyunda, alt yas smuri1 belirlenirken,
seyircinin ilgi, ihtiyag ve hazir bulunusluklarinin dikkate alindigi asikardir. Oyun
finalindeki uzayli sahneleri, bu yas grubunun altinda, gerceklik algis1 tam oturmamis
seyircinin odaginin kaymasina ve hikdyeden uzaklagsmasina neden olabilir. Bu durumun
g6z Oniline alinmasi her ¢ocuk tiyatrosu ekibinin sorumlulugudur. Yas grubu ve hedef
kitle profili dikkatle incelendigi ve dogru tlislup yakalandig: takdirde bir¢cok konu gocuk
tiyatrosu sahnesine tasinabilir. Cocuk tiyatrosunda, 6liim, yaralama ya da siddet iceren
kimi durumlarin canlandirilmasi tabu olarak algilanmakta ve sahneye tasimasindan
¢ogu zaman kaglnllmaktadlr.loo Oyunda ilkel insanin avlanma sahnesi ve Iranh
astronotun yaralanmasi gibi siddet igerikli olarak tanimlanabilecek durumlar sahneye

cekincesiz taginmistir. Bununla beraber, anlatici oyuncu halinin oyuncuya kazandirdig:

% Kesting Marianne, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, (1st.: Adam, 1985)
100 schneider, W., a.g.e.
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manevra kabiliyeti ve degisim doniisiim hiiviyeti ile ne anlatiya hizmet etmeyen komik
bir goriintii ne de travmatik bir etki olusmus, aksine bu durum i¢ ve dis aksiyona katkida
bulunmustur. Anlatinin yabancilastirma islevinden yararlanilmis, seyirci ile anlatilan
arasinda belli bir mesafe olusturulmustur. Bu durum seyirciye daha akilct
degerlendirmeler yapma firsati  vermektedir. Yasanan olaylarin  duygusal
yogunlugundan biraz daha o6tede durup sogukkanli bir bigimde diisiinme olanagi
saglamaktadir. Hikdye anlatimmin yarattigi bu etki psikoloji biliminin de dikkatini
¢cekmis, bu yoOntemi travma gecmisi olan hastalarin sagaltiminda kullanmaya

baslamistir.

Oyunda dans, dramatik akrobasi, clown ve mim gibi fiziksel tiyatroyla anilan
teknikler ise sozel olarak anlatilagelen hikdyenin daha ¢ok ete kemige biirlinmesine,
seyircinin imgeleminde atmosferin daha da netlesmesine hizmet etmektedir. Ayni
zamanda bu eszamanlilik oyunda dis aksiyonun diismesinin de Oniine ge¢mekte
boylelikle seyircinin ilgi ve dikkati diri kalmaktadir. Anlatici oyuncular oyunun
basindan sonuna kadar hem hikdyeyi anlatip hem de sozii gegen olaylar
canlandiriyorlar. Oyuncular kendi fizikalitelerinin farkinda, ¢ocuksu bir inanmislikla
bedenlerini hayvanlardan nesnelere birgok kiliga sokuyor hikaye anlatiminin yardimiyla

seyircinin zihninde eglenceli imgeler yaratiyorlar.

Her oyuncu oyun siiresince ‘anlatict postundan’ siyrilip anlattigi karakteri
canlandirtyor. Oyunun uzay macerasi boliimiinde ise, bir oyuncu anlatic1 kimligi ile 6n
plandayken diger oyuncular sahnede, yiiksek tempoda anlatilan hikayeyi
canlandirtyorlar. Zaman zaman oyuncular rollerinden ¢ikiyor, anlatict oyuncu ile
diyaloga giriyor ve sonra yine rollerine doniiyorlar. Bu tiir anlarda oyunu besleyecek
eglenceli diyaloglar ve oyunlar ortaya ¢ikiyor. Bu doniisiim, oyunda anlatilan ¢ok

gecisli ve bol tiplemeli hikdyenin akis bozulmadan canlandirilmasina imkan sagliyor.
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Anlatici oyuncular, tiplemeleri ince buluslarla daha canli hale getirmis, tizerinde

diistiniilmiis ses ve hayvan taklitleri ile anlatimlarin1 zenginlestirmisler.

Zaman ve mekan gegislerinin sik oldugu oyunlarda, duruma uygun dekor ve
aksesuar degisimi yapmaya ¢alismak oyuna yarar saglamaktan c¢ok, akisin yavaslayip
odagin kaymasina kadar istenmeyen bir¢ok sonuca yol agabilmektedir. Oyunun
yonetmeni bu noktada “bos mekanin” sinirlandirilamaz doniisme ve degisme giiciinden
yararlanmayi tercih etmistir. Mekanlar yaratilirken, seyircinin diis giicli ve oyuncularin
beden kullanimindaki ustalik anlati motifleriyle islenmis; uzam, ortaya ¢ikan bu yarati
giiciiyle doldurulmak istenmistir. Anlaticinin mekan ve zamana dair verdigi ayrintili
bilgiler ile seyircinin diis giicii ve imgelemi tetiklenmis, sahnenin dekor ve aksesuardan
arinmis boslugunda kendisi i¢in en sahici en etkileyici atmosferi yaratmasina imkan
taninmistir. Peter Brook “Acik Kap1” adli ¢alismasinda, sahnede dekor olmamasinin diis
giiclinlin harekete gegmesi i¢in bir 6n kosul oldugunu belirtmekte, dekor oldugunda ise

seyircinin zihninin daha hikdye baslamadan doldurulmus oldugunu vurgulamaktadir.

“Bos bir uzamda bir sisenin bir roket oldugunu ve gercek bir insanla bulugmak
iizere bizi Veniis’e gotiirecegini kabul edebiliriz. Daha saniyenin binde biri
gegmeden, sise hem uzamda hem de mekanda degisebilir. Oyuncunun “Kag
yiizyildan beri buradayim?” diye sormasi yeterlidir; boylece ileri dogru bir adim
atmis oluruz.” Oyuncu Once Veniis’te, sonra bir slipermarkette olabilir, zaman
icinde ileri geri gidebilir, tekrar anlaticilifa donebilir, yeniden rokete binip
ucabilir ve benzeri her seyi birka¢ saniye i¢inde c¢ok az sayida sdzciligiin

yardimiyla yapabilir. Bunlarin hepsi eger 6zglir bir uzamdaysak olanaklidir.”**

Yeni Diinya: Bir uzay macerasi, icerigi, bicemi, mekan ve aksesuar kullanim ile

adeta Peter Brook’un yukaridaki sdzlerinin bir saglamasi gibi durmaktadir. Sahnenin

191 Brook P., a.g.e., s. 28
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uzaktan goriinlimii oyun sirasinda bazi sahnelerde aktif olarak kullanilan
aydinlatmalarla c¢evrelenmis bir uzay gemisini animsatiyor. Bu goriinlimiin disinda
sahne, lizerinde herhangi bir dekor ya da aksesuarin bulunmadigi bos bir alandan ibaret.
Bununla birlikte, sahneye, birden fazla mekan ve araca doniistiiriilen ve sahnedeki
hareketi ¢esitlendirmeye yardimci olan degisik boyutlarda siirpriz  kapaklar
yerlestirilmis. Oyun alan1 aslinda yazilip silinen ve sonra yeniden yazilan ve yine silinen
bir kara tahta. Mekan ve zaman degisimi oyuncularin sahne iizerindeki stilize edilmis
cizimleri sayesinde olanakli hale gelmis. Oyun hazirlik siirecinde oyuncular ¢izimler
icin de ayr1 bir ¢alisma yapmis ve bu konuda destek almislar. Oldukga basit ve net olan
cizimler; pratik ve estetik biitiinliige hizmet edecek sekilde uygulanmakta seyircinin
imgeleminde hizl1 bir bi¢imde canlanmaktadir. Tebesirle ¢izilen bir astronot kiyafeti ya
da tahta plakadan bozma bir uzay gemisi, oyunculara yeni oyunlar yaratma firsati
taniyor. Tipki ¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi oyuna katilanlarin ortak kabulii ile
seyirciyi mekanlar ve zamanlar arast bir yolculuga c¢ikarmak icin yeterli oluyor.
Anlatilan insanlik tarihi boyunca, gerekli olan her tiirli mekan, arag, gereg, ihtiyag tek
bir aksesuar ile: tebesir yoluyla cizilip yansitiliyor. Gokyiizii, magaralar, magara
resimleri, evler, sinirlar, hayvanlar ve daha bir¢ok seyi oyuncular kendi elleriyle yazip
cizmekte ve doniistiirmekteler. Dekor ve aksesuarin bu sekilde kurgulanmasi tiim bu
islevselliginin yaninda insanligin diinyay1 kendi elleriyle sona siiriikledigi ve yine kendi

elleriyle bu gidise dur diyebilecegi fikrini de destekliyor.

67



IV.C. MUSAHIPZADE ILE TEMASA: SENI GORUYORUM!

“Miisahipzade ile Temasa” adli oyundaki hikaye anlaticisi, geleneksel
tiyatromuzda Onemli bir yere sahip olan “meddah” olarak karsimiza c¢ikmakta,
meddahin ve meddah anlatisinin kendine has baz1 6zelliklerini de sahneye tagimaktadir.
Onemli tiyatro insanlarm genglere tanitmak amaciyla yola ¢ikan projenin bir pargasi
olan oyun, meddahi ve geleneksel tiyatronun o6gelerini etkin bir bigimde sahneye

tasimaktadir.

Tiyatro Bogazi¢i’nin ortak emegiyle olusturulan metnin, diizenleme, reji ve
kurgu islerini Aysel Yildirim, Ilker Yasin Keskin ve Ozgiir Eren iistlenmis;
danigsmanligmmi ise Ulu¢ Esen yapmis. Oyunlarinda iiretim bi¢imi olarak ekip
calismasini tercih eden grup bunu ensemble ruhunun devami olarak nitelendirmekte ve
bu bi¢imin yaptiklari isleri zenginlestirdigine inanmaktalar.'%? Projedeki “Selam Sana
Shakespeare”, “Moliere Efendi”, “Kim Var Orada? Muhsin Bey’in Son Hamlet’i” ve
“Lorca’nin Acikli Giildiiriisii” adli oyunlarda da anlatic1 6gesini kullanmay1 segen ekip,
Tiirkiye’de oOzellikle genc seyirciyi gozeterek iiriinler ¢ikarmaya odaklanan nadir
gruplardan. BGST oyunlar ¢esitli sahnelerde, yerli/uluslararas1 festivallerde ve
tiniversitelerde yillardir ilgiyle takip ediliyor. BGST oyunlarinin, bu yonleriyle geng
seyircinin tiyatroya karsi mesafeli oldugu yoniindeki kaniy1 degistirebilecek ve onlarin
nitelikli islere ne kadar acik olduklarin1 kanitlayacak bir isleve sahip olduklarini da

sOyleyebilmekteyiz.

Oyun Osmanli’nin son donemlerine ve Cumhuriyet’in ilk yillarma sahitlik
edebilmis bir yazar olan Musahipzade Celal’in yasam hikayesini ve sanata bakisini
konu edinmektedir. Anlaticilif1 merkeze alan oyunda, donemin ruhuna uygun olacagi

diisiintilerek, anlatici-oyuncu meddah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Meddah,

192 hitp://www.zorunlusahne.com/aysel-yildirim-ve-duygu-dalyanoglu-bir-dakika-iddiamizdan-
vazgecmiyoruz/

68


http://www.zorunlusahne.com/aysel-yildirim-ve-duygu-dalyanoglu-bir-dakika-iddiamizdan-vazgecmiyoruz/
http://www.zorunlusahne.com/aysel-yildirim-ve-duygu-dalyanoglu-bir-dakika-iddiamizdan-vazgecmiyoruz/

Musahipzade’nin yasadigi donemi ve sanat anlayisini anlatirken zaman zaman yazarin
kiligina girer, sanat goriisii ve tiyatro tutkusunu kendi agzindan dinlememize olanak
tanir. Kimi zaman da diger oyuncularin arasina karisip Musahipzade Celal’in orta oyunu
hicvini yansitan eserlerindeki tiplemelerden biri olarak karsimiza ¢ikar ve oyunlarindan
ornekler sunar. Bizler de bu vesile ile Musahipzade’nin, doneminin batili tarzda tiyatro
yapma egilimine karsin, oyunlarinda daha c¢ok geleneksel Ogelere yer vermeye
calistigini; eski Istanbul yasantisi, toplumsal bozulmalar ve Osmanli kurumlarindaki
aksakliklar gibi konular1 tiplemeler iizerinden isledigini &greniriz.'® Yazarin “Bir
Kavuk Devrildi”, “Istanbul Efendisi” ve “Kafes Arkasinda” adli oyunlarindan, ana
diisiincenin ve sahneleme tarzinin agik bigimde goriilebilecegi sahneler tercih edilmis.
Bu durum seyirci agisindan Musahipzade’nin sanat anlayist ve tislubunu tek bir oyun
stiresinde fark edilebilir kilmaktadir. Sahneleri izlerken makamini ve konumunu kendi
kisisel emel ve arzulari igin kullananlara, batil inanglar1 tarafindan yonetilenlerin
baslarina gelen tiirlii olaylara ve erkek egemen toplumun carpik namus anlayisinin
kadin iizerinde yarattigi baskilara dikkat ¢ekmek istendigini gormekteyiz. Prof. Dr.
Sevda Sener Miisahipzade {izerine yazdigi makalesinde anlatim igeriginde su sekilde

deginmektedir.

“Osmanli doneminden oOrnek vererek giiniimiize de gdnderme yapar ve
toplumun belli basli kurumlarinda goriilen aksakliklar1 elestirir. Devlet
yonetimindeki bozukluklar, riisvet ve iltimas aligkanliklari, tembellik ¢ikarcilik,

bilgisizlik, bagnazlik, yobazlik 6zellikle iizerinde durdugu yanhslardir.”*%*

Degerli arastirmaci Sevda Sener, Musahipzade oyunlarinda genel olarak isledigi

konular yukaridaki sekilde tanimlamaktadir. Prof. Dr. Sevda Sener ve Prof. Dr. Metin

193 https://core.ac.uk/reader/38317271

SenerS.,a.g.e
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And’mn'® Musahipzade Celal, oyunlari ve islubu iizerine yaptigi arastirmalari
inceledigimizde, “Musahipzade ile Temasa™ da yer verilen sahnelerin bu arastirmalarla
oldukca ortiistiigiinii fark ederiz. Buradan hareketle ekibin, yazari ve eserlerini en dogru
sekilde yansitma konusunda oldukca hassas davrandiklar1 ve incelikli bir 6n ¢aligma
yiirlitmiis olduklarin1 sdyleyebilmekteyiz. Meddahin yaptig1 agiklamalar ve degindigi
tarihi bilgiler, yazarin yasadigi donemdeki olaylara, oyunlarindaki genel atmosfere,
diisiinceye ve isluba dair farkindalik yaratmaya yardimci olmaktadir. Bu agiklamalar
yoluyla Agop ve Minakyan tiyatrolarindan, o donemde karsilagtiklart zorluklar ve
baskilardan haberdar olabiliyor, giiniimiiz ile baglanti kurabiliyoruz. Meddah, oyunun
bir boliimiinde, tiyatro aragtirmalarina kaynaklik eden eserler iiretmis ve degerli tiyatro
insanlart yetistirmis olan Prof. Dr. Sevda Sener’in sozlerine de yer vermis, tiyatro sanati
tizerindeki emeklerini dile getirmistir. Zaman zaman Musahipzade’'nin hayatindan
kesitlerin de canlandirildigi kimi sahneler oyun i¢inde oyun bigiminde kurgulanmuistir.

Bu oyunu oldukea siirprizli, seyri eglenceli ve heyecanli bir hale getirmistir.

“Genis anlamiyla ele aldigimizda kendileri de birer anlati olan oyunlarin igine
bir baska anlatinin ya da anlatilarin yerlestirilmesi, i¢ ice gecmis halkalar
biciminde bir yapt olusturmakta, bu estetik diizenleme seyircinin ilgisini

¢ekmekte ve daha cok tat alinarak izlenmektedir.” %

Bu sahneler ve Meddah’in anlatilar1 sayesinde Musahipzade’nin yalnizca
miitercim memurlugundan yazarlia merak sarmig bir oyun yazari olmadigini, tiyatroya
olan tutkusunu cocukluktan bu yana dinledigi hikayeler, menkibelerle; izledigi ve
arkadaglariyla oynadig1 ortaoyunlariyla besleyip biiylittiigiinii 6greniriz. Kendisinin ayni
zamanda sahnede zenneden tutun bir¢ok tiplemeye de hayat verdigini, tiyatroda bir¢ok

farkli gérevde bulundugunu dinleriz.

105 Sener S., Tlirk Tiyatrosunun Evreleri, (Gazete Kuprleri)

1% Eriek Hasan, a.g.e.
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Biyografik bir oyun olan “Musahipzade ile Temasa” yola ¢ikis amaci geregi
genclere, Musahipzade’nin hayatindan, yasadigi donemde gelisen olaylardan,
oyunlarindan, donem tiyatrosunun Ozelliklerinden ve hangi sartlarda tiyatro
yapildigindan bahsetmek istemektedir. Tiim bilesenlerin meddah anlaticisinin oyuna
sagladigi esneklik sayesinde bir araya gelebildiklerini, estetik biitiinliige zarar
vermeden, anlatimin c¢esnilenip zenginlesmesine katki sagladiklarini gormekteyiz.
Meddah tiim bu konularin bir biitlin olarak sahneye tasinmasinda dengeleyici ve
baglayici bir islev yiiritmektedir. Bunu kimi zaman sahneye tasinamayan ancak oyuna
katki saglayan olaylar1 anlatarak, kimi zaman donemin atmosferini yansitan anahtar
bilgileri paylasarak kimi zaman da olaylarin i¢ yiiziine dair agiklama ve elestiriler
yaparak saglayabilmektedir. Meddah’in oyun i¢indeki belirli bir zaman ya da mekandan
bagimsiz hali gegmisten giiniimiize yapilan ani gegisleri yadirgatmaz aksine gecmisteki
olaylar1 ve kimi tecriibeleri glinlimiizdeki benzerleriyle iligkilendirebilmemizin yolunu

agar.

“Musahipzade ile Temasa” oyunundaki anlatict formu, Musahipzade’nin
oyunlarinda agir basan geleneksel 6gelerle ortiisecegi ve donemin ruhuna uygun olacagi
diisiiniilerek “meddah” olarak belirlenmistir. Meddah, oyunda anlattig1 olaylar, yaptigi
aciklamalar ve bilgilendirmelerle beraber, birden fazla tipe biirtinmekte, oyundaki diger
oyuncularla birlikte Musahipzade oyunlarindan secilmis sahneleri oynamaktadir. Bu
tiplerin bircogu geleneksel tiyatrodaki tiplemeler olup farkli aksan ve soyleyis
becerilerini de gerektirmektedir. Meddah {izerine yapilan arastirmalarda, onun bu
yoniiyle diger anlatici formlarindan ayrilarak dramatik anlatima yaklastigi; hayvan
taklitlerinin yam sira agiz ve sive farkliliklarinin da rahatlikla {istesinden gelebildigi
belirtilmistir. Musahipzade ile Temasa oyununda da meddah, iskemlesinin hemen

yaninda duran askiliktaki kostiim ve aksesuarlar1 kullanarak bircok farkli tipe
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biirlinmekte boylelikle anlattigi hikdyeyi hareketlendirip daha eglenceli bir hale

getirmektedir.

“XIX. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a gelen ve bu kentte bir siire kalan Walsh,
meddahin cesitli tiirleri karikatiirlestirirken “hem hareketle hem de konusarak™
bu isi yaptiginmi belirtmektedir. Bu konuda Meddah Aski iyi bir 6rnektir. Meddah
Aski’nin hikaye anlattig1 sirada yaninda bir zembili vardi ve bu zembilin iginde
degisik basliklar bulunurdu. Ornegin Arap taklidinde basina bir kefiye,
Karamanli’da koca bir fes, Arnavut’ta yagl beyaz bir fes, Vanli Ermeni
taklidinde islemeli Van Ermeni takkesi, Kiirt’te kecge kiilahi, Cerkes’te kalpak
giyer, ¢algi ile tiirkiilerini soyler ve yer uygunsa iskemlesinden kalkip oyunlarini

da oynayarak seyircileri eglendirdigi i¢in ¢ok tutulurdu.” *’

Bu kisa alinti, meddahin oyunculuk yoniinii yansitmast bakimindan oldukga
onemlidir. Bu bilgilerin 1s18inda oyunda meddahin 6zelliklerinin dogru bir bigimde

yansitilmaya ¢aligildigin1 gézlemleyebiliriz.

Tiyatroda her gosterim kendine Ozgiidiir. Sanatin dogasi geregi gdsterimler
arasinda farkliliklar yasansa da, konvansiyonel tiyatroda oyuncular mizansene ve metne
baglh kalmaya, temsili planlandigi sekilde sergilemeye gayret ederler. Meddah
anlatilarinda ise, elinde belirli bir kanavasi olsa dahi, dogaclama ve kendiligindenlik 6n
plana ¢ikmakta; anlati yeri, anlatilan kisiler ve anlatilan donem, performansin her

seferinde farklilasmasina yol agmaktadir.

“Meddah, senaryo iizerinde yaptigi degisiklikler yani sira, dinleyici-seyirci

toplulugu ile kars1 karsiya geldiginde de, duruma uygun bir takim degisiklikler

7 0oral 0., a.g.e., s. 45
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yapar. Tipki asiklarin dinleyiciye gore, tiirkiilerde agiklamalarda yaptiklart
degisiklik gibi, meddah da hikayeyi anlattig1 ¢evreye uygun degisiklikleri o anda
yapar. S6z gelimi bir hikdyeyi okumuslarin karsisinda, baska bir tslupla, halk

kahvelerinde oraya uygun iislupla sdyler.” 108

Inceledigimiz oyunda da anlatici, meddahin bu &zelligini oyuna olumlu bir
bicimde yansitmay1 bagarmistir. Meddah, seyircisinin, donemin ve oyunu sergileyecegi
mekanin 6zelliklerini dikkate alarak anlatinin igerisine espriler yerlestirir, zaman zaman
onlara sorular yoneltir, hikdye arasi giincel yorumlar, elestiriler yapar. Bu yoniiyle

anlatic1 oyuncu geleneksel tiyatrodaki meddah taniminin i¢ini doldurur.

Yeditepe Universitesi Kayisdagi kampiisiinde, iiniversite &grencilerine
sergilenen seansta, Meddah, anlatisinin girizgahinda soyle der: “O zamanlar Kayisdagi
gercekten dag imis”. Aslinda oyunda olmayan ve dogaclama gelisen bu climle ile
meddah, oyunun basinda seyirciyi kavrar, ilgisini ¢cekmeyi ve sempatisini kazanmay1
basarir. Kendi hayatiyla iliskilendirebildigi bu kiigiik ayrint1 seyirciye “Sizi goriiyorum,
sizi tantyorum, sizi dnemsiyorum ve sizinle iletisim kurmak istiyorum.” mesajin1 tasir.
Bu, geng seyirci ile iletisim igin atilan oldukc¢a énemli bir adimdir. izledigim oyunda

seyirci bu mesaj1 almis ve kahkahalarla kargilamistir.

Oyundaki diger oyuncular seyircinin varligindan haberdar olduklarini hissettirir
ancak onlarla dogrudan iletisime geg¢mezler. Meddahin anlattigi hikayeleri ve
Musahipzade oyunlarindaki énemli sahneleri eglenceli bir usliip, ortaoyunu tadinda bir
tavir ve zengin tiplemelerle canlandirirlar. Meddah ve diger oyuncular arasinda hikayeyi
meddahin anlattig1, dolayisiyla olaylar1 da onun yonlendirdigi algisinin siirdiirildiigii bir
iliski diizeni kurgulanmis. Meddah, anlatidan tiplemeleri canlandirmaya gectiginde de

seyirciyle iletisimini koparmaz. Bazen aralara girip agiklamalarda bulunur, oyundan

% 0oral 0., a.g.e.,s. 48
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giintimiize baglantilar kurar. Seyirciyle kendisini yakinlastiran yalnizca kendi aralarinda
oldugu hissini yaratan ufak paylagimlar, bazen sahnedeki tiplemeyi cekistirme ya da
onun bir tavrina dikkat ¢ekme, bazen bir géz kirpma, ufak bir bas hareketi gibi jest ve

mimiklerle onlarla iletisim kurmaya devam eder.

Geng seyirciyi oyuna ¢eken en onemli Ogelerden biri de meddahin sordugu
birtakim sorularla onlar1 oyuna dahil etmesidir. Konuya, yasanan olaylara dair kendi
fikirlerinin sorulmasi seyirciyi hikdyeye daha ¢ok baglamaktadir. Bu oyun serilerinin
ulagabilmeyi 6zellikle istedigi geng¢ seyircinin ilgisi fikirlerine deger verildiginde daha

¢ok canlandirmaktadir.

“Oradaki varliklar1 onaylandig1 igin seyirciler kendilerine saygi gosterildigini

hissetmekte, bu da oyundan duyduklari memnuniyeti arttirmaktadir.”%°

Oyunun i¢inde gilincel esprilerin ve gondermelerin olmasi seyircinin zihnindeki
geemis ve glinimiiz baglantt yolunun agilarak benzerliklerin fark edilmesi
saglanmaktadir. Meddahin donem yasantisina dair birtakim agiklamalar yapmasi da bu
kesiflere zemin hazirlamaktadir. Oyunun, rehavet icinde ‘Olmus ve bitmis olaylar
benim hayatima dokunamaz!’ fikriyle izlenmesinin Oniine gecilmistir. Musahipzade
Celal’in oyunlarinda elestirdigi gézle bakar, tiplemelerin giintimiizdeki benzerlerini fark
eder. Seyircideki bu uyaniklik halini meddahin yarattigi yabancilastirma etkisine

baglamak yanlis olmayacaktir.

“Meddahin teknik ve tavrini birlestiren bir baska 6zellik, hikaye sirasinda, olayin
disina c¢ikarak cesitli bi¢cimlerde bir uzaktan bakist saglamaktir. Meddahin,

anlattif1 hikdyeye “yabancilasarak™ araya bir fikra ya da kisa bir hikaye, cesitli

199 Erkek H., a.g.e.
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aciklamalar ya da bir yemek tarifini sokusturmasi o meddahin ustalig1 oraninda

basarili ya da yavan olabilir.”**

Bu araya girmelere oyundan su ornekleri verebilirizz Meddah donemin tiyatro
anlayisina dair bilgilerin yaninda c¢esitli sahne terimlerinin anlamlarim1 da agiklayip

seyirci ile paylasir.

“Oyun i¢indeki gozlem ve agiklama anlatilari, oyunun yorumlanmasinda da
yonlendirici olabilmekte, olaylar1 degerlendirmede, seyircilere dyle ya da boyle,
yol gosterebilmekte, bu yonleriyle oyunun igeriginin olusmasina, elestirisinin
giclenmesine ve oyunun temasinin  kanitlanmasina da  katkida

bulunabilmektedir.”

Bu tiir haller onu sahnede oldukga listiin ve avantajli bir konuma tasimakta,
olanlara ve olacaklara hakim oldugu hissi uyandirmaktadir. Ayn1 zamanda anlaticiy1
zaman ve mekandan bagimsiz kilmaktadir. Biyografik bir oyunda oyuncularin belki de
en cok ihtiyac duyacaklar1 hal: seyircilerle istedigi ana ve uzama erisebilme, doniisebilir
ve doniistiirebilir olma halidir. Hem de bunu hi¢ yadirgatmadan ya da istediginde
yadirgatarak yapabilme olanagina sahip olmayr da igerir. Bu tiir doniisiimlerin, hem
seyircilerin hayal giigleri ve yaraticit yonlerine firsat tanimasi hem de dekor aksesuar
yiikiinii azaltmas1 bakimindan geng¢ ve ¢ocuk tiyatrosu sahnelerinde oldukca islevsel bir

yeri vardir.

Sahnede ortaoyununa 6zgili olan, diilkkdn ve yenidiinya olarak isimlendirilen
paravanlar bulunmaktadir. Oyun boyunca dekorun birden fazla meké&ni yansitmak

amaciyla doniistliriildiiglini gérmekteyiz. Bu doniistimler, belli simirlar dahilinde

"90ral 0., a.ge.
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gerceklesse de, dekorun hantal ve kalabalik olmayisi, seyircinin hayal giiciiniin geri
kalan tim bosluklari doldurmasina olanak saglamakta, sahne gecislerini

kolaylastirmaktadir.

“Yenidiinya ile diikkan birbirine ¢ok benzeyen iki li¢ dort kanatli bir kafes bir
paravandir. Aralarinda boy bakimindan fark oldugu gibi gorevleri de degisiktir.
Bunlar Ortaoyunu dagarciginin hemen her fasilinda rastlanilan ikili olaylar
dizisinin gerecleridir. Diikkan gbzlemeci oyununda gozlemeci diikkani, telgrafci
oyununda telgraf ¢ekilen yer, fotografcida fotograf¢i diikkani... yerine gecer.
Yeni diinya’ya gelince, bu da cogu kez ev olarak kullanilir. Kimi kez basgka
yerleri gosterdigi de olur. Ornegin hamam oyununda hamami, Ferhad ile

.. . Ay 0
Sirin’de Sirin’in koskiinii...”

Sevda Sener’e gore 6zellikle bu sahne diizeni Musahipzade Celal oyunlarinda i¢
mekanlarda sikisip kalmayip sokaga agilan sahnelerin zahmetsiz bir bigimde
yansitilabilmesine olanak tanimistir. Paravanlar kimi zaman esnaf carsisindaki bir
diikkdna kimi zaman bir evin bahgesine, salonuna ya da bir tiyatro sahnesine
dontigmektedir. Meddahin sahne Oncesi yaptigi agiklamalar da seyirci zihnini bu

doniisiime hazirlamaktadir.

“Bat1 tiyatrosunun aile iligkilerinde yogunlagsmasina, odalarda tutuklanmasina

karsin Musahipzade Celal’in oyunlar1 sokaga, mahalleye, mesire yerlerine,

1 And M., a.g.e., s. 404
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bahgelere, ¢arsiya agilir. Bu genis ortamlarda her kesimden insan, kendi 6zel

giysisi, 0zel tavri ile yer alir ve zengin bir goriintii olugturur.”**?

Sahne asagisinda sol kosede ise meddahin oyun boyunca kullandigi cesitli
kostiim ve aksesuarin bulundugu bir askilik ve iskemle bulunmaktadir. Kostiim ve
aksesuarin goz Oniinde olmasi seyircinin merakini cezbeden bir ayrintidir. Meddah
oyunda olduke¢a hareketli, sahnenin bir¢ok alanini dolasiyor haldedir. Bununla beraber
ozellikle anlatinin yogunlastigi boliimlerde iskemlesine doner ve anlatisina orada devam
eder. Bu da geleneksel meddah anlatisini hatirlatan bir fotograf olusturur. Anlaticinin ve
oyuncularin birden fazla tiplemeyi canlandirdiklarindan s6z etmistik. Meddah bu
tiplemeleri canlandirmaya gecmeden evvel askiliktan tipe Ozgii bir kostim ya da
aksesuar1 seyircinin gozii Oniinde iizerine giyer. Seyirciye yonelik acik tavri burada da
kendini belli etmektedir. Diger oyuncularin kostiim degisimi kuliste ger¢eklesmektedir.
Aslinda bu ayrim da anlaticinin oyun i¢indeki konumunu ve islevini vurgulayan bir
secim olmustur. Kostiim, ortaoyununda dekorun azligina karsin, tipleri en iyi sekilde
yansitacagina inanildigindan 6tiirli, en ¢ok onem verilen kisimdir. Oyunda bu bilgi
atlanmamis, degisen tiplerin kostiimlerinin de bazi sahne degisimlerindeki kisith

zamana karsin, farkli kostiimlerle karsimiza ¢ikmalart saglanmistir.

“Ortaoyununda dekor gibi donatima pek az yer verilmistir. Her ortaoyunu
kisisinin, kuralina uygun belli bir giyim — kusami1 oldugu i¢in, en ¢ok buna énem

verilir. 1720 yilindaki senlikte oyunlarin giyim kusam, donatim listesini gdsteren

"2http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/15931/001582770010.pdf?s

equence=1&isAllowed=y
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belge, Topkapi sarayr belgeliginde bulunmaktadir... Bunlarin ¢ogunlugunu

giyim kusam esyas1t meydana getirmektedir.” 13

Musahipzade Celal’in oyunlarinin biiyik bir boliimiini miizikli oyunlar
olusturmaktadir. Oyununda da oyuncular ve meddahin miizikli ve dansli sahneleri
bulunmaktadir. Oyunun bir iki bolimiinde oyuncular sahneye enstriimanlart ile
cikmiglar canli performans gerceklestirmiglerdir. Donem miizigi sahnede atmosfer
olusturmada 6nemli bir rol oynamustir. Seyircinin diis giicline destek olmaktadir.
Zaman zaman anlatidan dramatik alintilara gegiste koprii islevi de gormiistiir. Coskuyu
ve tempoyu arttiran bu neseli boliimler seyirciye hikayeyi anlamlandirabilmeleri i¢in de
vakit yaratir. Hem meddah anlatilarinda hem de orta oyununda miizik kullaniminin bu
tir soluklanmalar yaratmak ve seyir ortamini renklendirip neselenmek adina siklikla

bagvurulan araclardan olduklar1 bilinmektedir.

“Meddahlarin ¢ogu hikayelerine renk versin diye yanlarinda calgicilar da
bulunduruyorlardi. Anadolu ‘da asiklar sazlar1 kendileri ¢alarken, meddahlar
sarkilarin1 ve tiirkiilerini sdylemek i¢in yanlarinda calgic1 gezdiriyorlardi. Ayni
durumunu Arap meddahlarinda da goriiriiz. Baslangiclarda ve aralarda sarkilar
soyleyen Arap meddahlar kendi donemlerinin c¢algilariyla hikayelerini

renklendiriyorlards.”***

Yaptigimiz alintilarda temellendirmeye calistigimiz iizere, oyundaki bircok
ayrinti, aragtirmalardan yola ¢ikilarak, iizerinde diisiiniilerek olusturulmus; buna ragmen
cocuk ve geng seyircinin artik zehirlendigi didaktik bir anlatimdan uzak durulmustur.
Gelenekselin giiniimiiz gencligine de hitap edebilecegini; acik, kandirmacasiz ve

eglenceli bir tavrin onlar daha kolay kavrayabilecegini kanitlamiglardir.

3 And M., a.g.e., s. 406
14 And M., a.g.e.
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SONUC

Hikaye anlaticilifinin insanlik tarihiyle paralel kadim bir gelenege sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Ilkel kavimlerin av hikdyeleri anlathd1 caglardan, Yyazinin
yayginlasmaya basladigi donemlere degin anlati toplumlarin kendilerine 6zgii yasam
bigimlerini ve hayatta kalma yontemlerini bir sonraki nesillere aktardigi giigli bir
iletisim araci olarak kullanilmistir. Enformasyon cagiyla birlikte etkisi azalmig olsa da
tamamen kaybolmamis, zamanla igeriginde ve islevinde birtakim degisikler meydana
gelmistir. Hikaye anlaticiliginin varligini giiniimiize kadar siirdiirebilmesinin gizi,
benzersiz bir etkilesim ve sinerji ortami yaratmasi yaninda hitap ettigi kitleyle birlikte
degisip ve dontsebilmesidir. Bu iletisimsel gii¢ egitimden psikolojiye medyadan
politikaya reklameciliktan is diinyasina kadar birgok farkli alana da ilham kaynagi
olmustur.

Ozellikle dogu kiiltiiriinde kokleri daha da derinlere uzanan ve kadim bir
gelenege sahip olan Hikaye Anlaticiligi Tiirkiye topraklarinda sozli kiiltiiriin 6nemli bir
tirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullandigi dramatik 6geler nedeniyle meddah sozli
kiiltiire 6zgii diger tiirler arasinda farkli bir boyutta varlik gostermis ve bu yoniiyle
anlatict oyuncu tanimina yakinlagsmistir. Meddah anlatis1 bir kanava disinda birebir
metne bagl olmayan doga¢lamaya dayanan bir performansti. Her performans oynandigi
yere, zamana ve seyircisine gore sekillenirdi. Performansi sirasinda 6zellikle, gesitli s6z
oyunlari, fikralar, laf atmalar, diyalog yoluyla seyircisi ile dogrudan iletisim kurabilir,
reaksiyonlarii dikkate alir, oyuna katilimlarini saglardi. Meddah anlatisinda seyirci ve
anlatict esitlenirdi. O donem Batili tarzda yapilan tiyatroda seyirci ile oyuncular
arasindaki dordiincii duvar fikri ise bu duruma miisaade etmiyordu.

20. yiizy1l baglarinda bu yapt modern tiyatro arastirmacilarinin da dikkatini

cekmis onlar1 hikdye anlaticiliginin iletisimsel giicilinii tiyatro alaninda kullanmaya sevk



etmistir. Seyircisine ulagabilmenin ve onu daha aktif hale getirmenin yollarin1 arayan
20. Yiizyil oncii tiyatro insanlart Brecht, Brook ve Fo hikdye anlaticiligi bigim ve
araglarini sahnelerine tasiyarak ¢agdas tiyatroda biiyiik dontisiimlere imza atmiglardir.
Anlatinin agik bigim ve parcali yapisi sayesinde ¢agdas tiyatroda yeni anlatim ve
iletisim olanaklar1 iiretebilmislerdir. Anlatic1 oyuncular seyirci ile dogrudan iletisim
kurabiliyor, seyirci tepkilerine gére oyun akisinda degisikliklere gidebiliyordu. Bu yap1
sayesinde anlatic1 oyuncu dilediginde dramatik anlatim yoluyla seyircide duygudasligi
arttirabiliyor,  kilit noktalarda anlatici  jokerini kullanarak c¢esitli tekniklerle
yabancilastirma etkisi yaratip diislincenin 6n plana ¢ikmasi saglayabiliyordu. Anlatinin
bosluklu yapisi seyircinin diis giiciinii ve zihinsel faaliyetlerini harekete geciriyor onu
edilgen bir izleyici olmaktan alikoyuyordu. Benzer sekilde sahnede dekor, aksesuar ve
kostiimiin minimal diizeyde kullanilmasi da seyirciyi daha katilimci ve yaratici
kilmaktaydi. Sahnedeki gostergelerin dontigiimii ile seyirciden diissel ve zihinsel
boyutta bir i birligi talep ediliyordu. Dekor yiikiiniin azalmasi, her yerde her an
oynanabilir olmas1 daha fazla seyirciye ulagsmayi olanakli kilmaktaydi.

Cocuk Tiyatrosunda seyirci iletisimi, muhatabinin ilgi ve ihtiyaglar1 géz ontinde
bulunduruldugunda en ¢ok iistlinde durulmasi ve arastirilmasi gereken alanlardan
biridir. Bu anlamda Hikaye Anlaticiliginin seyirci iletisiminde yarattigi olanaklarin
Cocuk Tiyatrosu alanindaki islerliginin arastirllmast ve bu dogrultuda bilingli
uygulamalarin yapilmast ¢ocuk seyirciye nitelikli islerin sunulmasi bakimindan
onemlidir. Anlaticilar tarih boyunca oyunlarini seyircileri ile etkilesimlerinden yola
cikarak doniistiiriip zenginlestirmisglerdir. Anlatict oyuncular seyirci ile dogrudan
iletisim kurabilme kartlarim1 her zaman ellerinde tuttuklarindan c¢ocuk seyircilerin
tepkilerini oyunun estetik biitiinliigiinden 6diin vermeden go6giisleyip olumlu bir
katilima doniistiirebileceklerdir. Cocuk pedagojisine hakim bir anlatici oyuncu oyunu

seyir aninda dogaglamalar yoluyla ihtiya¢ durumuna goére degistirip doniistiirebilir.



Oyuncu/seyirci arasindaki esitlik hali ve anlatici oyuncunun seyirci tepkilerini dikkate
almasi, duygu ve diisiincelerinin goriiniir oldugu hissinin gelisimsel anlamda oldukca
kiymetli oldugu bu yas gruplarinda, kendilerini 6zgiirce ifade etmeleri adina énemli bir
motivasyon yaratacaktir. Bu his bile seyircinin tiyatro ile iyi iligkiler kurmasina
yardimc1 olacaktir.

Oyunun bosluklu yapisi ¢ocuklarin hayal gili¢lerini daha aktif bir bigcimde
kullanabilmelerine olanak taniyacak, seyirciyi daha ¢ok oyunun igine ¢ekerek, zihinsel
ya da fiziksel anlamda katilim goéstermelerine uygun bir ortam yaratacaktir. Oyundaki
bosluklari deneyimlerinden ve diis giiciinden yararlanarak doldurmaya g¢alisacak olan
cocuk seyirci gostergelerin doniisiimii ve degisiminde kendi yaratici etkisinin ayirdina
varabilecektir. Cocuk seyircinin, diislinceleri ve katilminin 6nemli oldugunun
hissettirilmesi, onu oyunda herhangi bir sorunun ya da asal diigiimiin ¢oziimii
konusunda fikir ytiriitme ve hatta ¢6ziim iiretme konusunda cesaretlendirebilir. Hikaye
anlaticisinin oldugu oyunlar daha az dekor ve aksesuara sahip oldugundan gezici
olmaya daha miisait olabilir. Elbette seyircinin tiyatro binasina gelmesi her zaman daha
iyidir. Seyir kiiltliriiniin olusmasi1 agisindan 6nemlidir. Bununla beraber bu olanaga
sahip olamayan cocuklarin da sanatla bulugsmaya hakk:i vardir. Hikye anlaticiliginin
bigcimsel yapisi, oyunun ¢ocuklara ulagirken estetik biitiinliigiinden ve kalitesinden 6diin
vermeden gezici olmasini miimkiin kilabilir.

Cocuk seyirci ile kurulabilecek yetkin ve etkin bir iletisim onun, ¢evresinde olup
bitenlere farkli agilardan bakabilmesi, degisimden korkmak yerine adaptasyon becerileri
gelistirebilmesi, kendindeki degistirme giiclinii fark edebilmesi, elestirel diisiinme ve
problem ¢6zme becerileri edinebilmesinin minik tohumlarini atabilir. Bir oyunun tek
basimma bu kadar biiyiilk kazanimlar1 vaat etmesi miibalagali bir yaklasim olabilir.
Nitekim en ufak bir katkisinin olacagini bilmek bile Cocuk Tiyatrosu alaninda calisan

her bir bireye Onemli sorumluluklar yiiklemektedir. Pedagojik altyapinin yaninda



eglendirme ve estetik haz yaratma konusundaki sanatsal yetkinlik de bu sorumlulugun
diger boyutunu olusturmaktadir.

Bu arastirma sonucunda ve inceledigimiz oyunlar neticesinde, anlatici
oyuncunun anlat1 teknikleri ile dramatik 6geleri, pedagojik ehliyeti ihmal etmeden yerli
yerinde kullanabilmesinin Cocuk Tiyatrosu alaninda Onemli iletisimsel olanaklar
yaratabilecegini; Hikaye anlaticiligi teknikleri ve iizerinde durdugumuz bigimsel
Ozelliklerinin interaktif bir oyun ortami sunarak, seyirciyi edilgenliginden azat edip
zihinsel ve iletisimsel faaliyetlerini harekete gecirebildiklerini; bu etkinin ise uzun
vadede ¢ocuk seyircinin sosyal ve biligsel alandaki gelisimine Onemli katkilar
olabilecegi ortaya koyulmaya caligiimstir.

Umuyoruz Cocuk Tiyatrosu alaninda uygulamalarin daha bilingli ve nitelikli bir
hale gelmesine olanak verecek ve bu alandaki teorik saglamlastiracak arastirmalar

cogalir.



OZET

Bu c¢alisma bes boliimden olusmaktadir: Hikaye Anlaticiliginin Kaynaklari,
Sozli Anlatt Geleneginden Anlatici Oyuncu Meddaha, Tiyatro ve Anlati Birlikteligi,
Cocuk Tiyatrosunda Hikaye Anlaticiligi ve Incelenen Oyunlar.

Calismanin birinci boliimiinde hikaye anlaticiliginin kaynaklarina ve glinlimiize
kadar uzanan tarihsel siirecine yer verilmistir. Arastirmalar sonucu hikaye anlaticiliginin
ilk caglardan beri varligini siirdiirmekte olan bir tiir oldugu bilgisine ulagilmistir.
Hikaye anlaticilig1 yiizyillardir dinden egitime, sagliktan tiyatroya ve eglence sektoriine
kadar bir¢ok farkli alanda varlik gostermektedir.

Calismanin  ikinci boliimiinde Oncelikle Anadolu topraklarinda hikaye
anlaticiliginin s6zlii anlatim gelenegi icerisindeki, ardindan da Meddah baglig: altinda
anlatici oyuncuya nasil doniistiigii irdelenmeye calisilmistir. Bu boélimde meddahin
tiyatro alaninda kendine yer bulmasini saglayan unsurlar ve seyirci ile kurdugu iliski
aktarilmaya calisilmistir. Meddahin anlat1 sirasinda kullandig1 dramatik 6geler sebebiyle
sozli kiiltiire ait diger tiirlerden ayrildigi ve anlatict oyuncu tanimina yaklasarak
geleneksel tiyatroda ayr1 bir tiir olarak kabul gordiigii ortaya ¢ikmaktadir.

Ugiincii boliimde tiyatro ve hikdye anlaticiligi arasindaki iliski daha ayrmtili bir
bicimde aktarilmaya c¢alisilmistir. Mimesis Diegesis kavramlari iizerinde durulmus,
cagdas yaklasimlar incelenmistir. Arastirmalar sonucunda hikaye anlaticiliginin, anlatici
tavri, anlatict oyuncunun seyircisi ile kurdugu iliski, anlatiminin gevsek ve kesintilere
uygun dokusu ve agik bi¢im bir yapiya sahip olmasi yonleriyle cagdas tiyatro

adamlarmin ilgisini ¢ektigi bilgisine ulastyoruz.



Dérdiincii bolimde hikdye anlaticiliginin daha 6nceki boliimlerden elde edilen
sonuglar 1s18inda Cocuk Tiyatrosundaki islerligi, 6zellikle gocuk seyirci ile kurulan
etkin iletisimi ve interaktif ortami saglayan unsurlar tizerinden irdelenmistir. Anlatic
oyuncu-gocuk seyirci iliskisinin, acik bi¢im yapinin, sahnede boslugun ve anlaticinin
sahne tlizerinde doniisebilen gostergelerle hikayelerini anlatmasinin bu tiirii ¢ocuk
tiyatrosu alaninda oldukga islevsel kilabilecegi diisiincesi kanitlanmaya ¢aligilmistir.

Son bolimde ise 6zellikle Cocuk Tiyatrosu baglaminda varilan sonuglar anlatiy
merkeze alan oyunlar iizerinden oOrneklendirilmeye calisilmistir. Tim bu unsurlar
dikkate alindiginda hikaye anlaticiliginin hem sanatsal hem de teknik anlamda Cocuk

Tiyatrosuna 6nemli katkilar1 oldugu uygulama 6rnekleri yoluyla belirlenmistir.
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ABSTRACT

This study is composed of five chapters: The Source of Storytelling, From Oral
Culture To The Actor As A Storyteller , Storytelling and Theatre, Stroytelling in
Children Theatre and Analysis of Children Plays.

The first chapter of this study includes the historical process and sources of
storytelling. Following the searches, It’s found that Storytelling has a deep rooted
tradition used to transfer the accumulation of knowledge to new generation for ages.
Storytelling’s communicational power has placed itself in different fields such as
education, health, religion, theatre and entertainment sectors.

In the second chapter of this study It’s searched that the oral tradition and the
traditional storytelling in Anatolia. Meddah, the storyteller in traditional theatre, is one
of the genres of the traditional storytelling. Because of the differences of storytellers’
attitude and the context in storytelling, some new genres developed through the
historical process such as asik, kissahan, meddah. 1t’s clearly understood that the
dramatic means of Storyteller Meddah and its manner makes meaningful and special
this genre for theatre.

In the fourth chapter an attempt is made to question the storyteller as an actor
and the connection between the storytelling and theatre, and to explain the modern
approaches’ interest in storytelling. It’s understood that there has been a strong
connection between theatre and the storytelling from the ancient times. This connection
and communicational potentials of storytelling was reinvented by the 20th century’s,

theatre researchers looked for new forms of theatre. They adapted the means of

VI



storytelling and the storyteller’s manner to their theatre concept. In the light of these
studies, it’s understood that their acting manner, the relationship between the
storytellers and their audiences, with their loose texture episodic form and open form is
made the storytellers especially important and attractive for the modern theatre

researchers.

And finally, in the last chapter, in the light of these studies and opinions, an
attempt is made to explain and emphasize the place of the storytelling in children
theatre. The idea of the importance of direct communication between the actor as a
storyteller and the young audiences and the usage of the transactional objects on stage is
made the storytelling especially functional and valuable for young audiences is tried to
emphasize.

In the last chapter these results we gained from the study is tried to exemplified
through the Chidren’s plays which use the means of storytelling and actors as

storytellers.
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