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ONSOz

“Ardina Bakmak: Rijksmuseum’daki Ankara Tablosu’ adli bu calisma,
Ankara arastirmalarinin merkezinde yer alan ve ilk kez Prof. Dr. Semavi Eyicenin
1970 yilinda Turk Tarih Kurumu’na yaptig bir sunum dolayisiyla arastirmacilarin
dikkatini ceken Rijksmuseum’daki Ankara manzarasi tablosunu ele aliyor. Prof. Dr.
Eyice’nin sonradan kitaba déntserek “Ankara’nin Eski Bir Resmi’ adiyla Turk

«©

Tarih Kurumu tarafindan yayimlanan calismasinda “...Ankara’yt yeterli derecede
tanumadigint ve bazt yapilarin tarumlanabilmesi icin eski Ankara’yt iyi tanwyanlann
aydinlatabilecegini ve yaptigi calismanin bir 6zet maiyetinde oldugunu” belirten
ifadelerinden etkilenip bir Ankarali olarak bu calismay:r yapmaya karar verdigimi
itiraf etmeliyim. Bu calisma, s6zkonusu tablonun, Rijksmuseum tarafindan bana
ulastirilan dijital kopyasi Uzerinde yaptigim incelemelere bagh olarak, zihnimde
beliren bazi1 sorularin cevaplarini bulabilme Umidini tasiyor. Bu surecte,
Rijksmuseum ile uzun sureli yazismalar yapilarak, dijital kopya tuzerinden

aklimdaki sorulara yanit bulmanin imkéansiz oldugu kanisina varilmis; muze de,

konuya ilgiyle yaklasarak tabloyu calisabilmem icin beni davet etmistir.

Amsterdam’daki Rijksmuseum’un envanterinde SK-A-2055 numara ile kayith
bulunan tabloyu yerinde gdrmek, incelemek ve bazi cevaplara ulasabilmek
maksadiyla 2017 yilimin haziran ayinda, muzenin Lelystad sehrindeki eser
deposuna gidilerek imkanlarin el verdigi oOl¢cide modern ara¢c ve gerecler
kullanilarak bazi ¢éztimlemeler yapilmaya calisilmistir. Bu strecte, basta Prof. Dr.
Eyice’nin calismasi olmak Uzere, her ne kadar tabloya yonelik bazi calismalar
yapilmissa da, esasen, Prof.Dr. Eyice’nin calismasi da dahil olmak tizere, tabloya
iliskin ileri strilen pek cok hususun, tablo bizzat incelenmeden, ya kopya baskisi
ya da dijital bir kopyas:1 Uzerinden gerceklestirilen cikarimlara dayandigi ortaya
cikmistir. Bu baglamda, simdi elinizde tuttugunuz bu tez, Mlizenin eser deposunda
ve bizzat tablo lizerinde yapilan ilk calisma olma 6zelligi tasiyor.

Bu calismanin gerceklesmesinde, motivasyonumu arttiran ve yardimlariyla
calismanin yonlenmesini saglayan degerli danisman hocam Prof. Dr. Z. Kenan
Bilici'ye, Rijksmuseum’daki calismalarim sirasinda  yardimlarini esirgemeyen
muzenin kiratdrlerinden Sayin Eveline Sint Nicolaas’a ve benimle birlikte calismay
yuriten yine ayni muzenin konservatorlerinden Sayin Willem de Ridder’a,

Vincke’nin haritasinin ginimuz sehir plani ile kesistirilmesi konusunda bana



yardim eden Sehir Plancisi Aysecan Aksit’e ve Cagatay Ondersoy’a, calismalarim
sirasinda destegini hep yanimda hissettigim Ceren Tugge Varol’a, hayat arkadasim

ve yol gostericim I. Melis Deniz’e ve pek kiymetli annem Fatma Sancak’a sonsuz

stikranlarimi sunarim.

30 May1s 2019, Kizilay
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1. GIRIS

Sehir arastirmalarinda, gecmisin dogrulanmas: baglaminda tarihi
kaynaklarin kullanimi son derece 6énemlidir. Buglin arsivlerde bulunan resmi
kayitlar, yazildiklari zamanin durum goéstericisi olma islevi tasirken, gravirler,
fotograflar, posta pullari, kartpostallar ve tablolar gibi gorsel kaynaklar, bir
donemin dogru ve yalin yansiticis1 olma gorevi goérurler. Sehir tarihi
arastirmalarinda arsiv kayitlarinin yol goésterici, kanitlayici ve tasavvur edici
bir katk: sagladigi stiphesiz ise de, bazen bu kayitlarin yanisira, bir fotograf ya
da bir tablo da, arsiv belgelerinden daha c¢ok tarih yazabilir ve arastirmaci icin
baska bir diinyanin kapilarini aralayabilir. Tarihi arastirmalarda, kanimca g6z
ard1 edilen en 6nemli hususun, arastirmacinin, arastirdigr dénemi fizik-btittiin
olarak hayal edememesi oldugu sdylenebilir. Hayal gictintin sinirli kaldig
arastirmalar da, bu smirlilik cercevesinde ilerlemekte ve bir nebze de olsa
eksik kalmaktadir. Bu hususu dikkate alarak yapilan arastirmalar bize
gostermektedir ki, hayal gliciinlin etkisi, arastirmanin goreceliligi bakimindan
degerli sonucglar ortaya koymaktadir. Elbette hayal glici kisiden kisiye
degismektedir. Ancak burada mevzu bahis olan hayal glicli, arastirma Uizerine
kurgulanmis ve calisilan dénemin sosyal, ekonomik ve kulttirel boyutlariyla
yansitacak bircok diger unsurla harmanlanmasi ile ortaya cikarilmis bir mazi
tahayyuladur.

Buglin Ankara’nin gec¢misine 1s1tk tuttugu gibi, gecmisinin
arastirilmasina ve aydinlatilmasina da biiytk katki saglayan, Amsterdam’daki,
Rijksmuseum’un envanterine kayitli ve kim tarafindan yapildig: bilinmeyen bir
tablo Uzerinde yapilan bu calismanin odak noktasini, tabloya konu olan
manzara tasvirinin, izleyende olusturdugu ve Ankara’nin 18. ylzyilina taniklik

etmemizi saglayan derin hayal giici olusturmaktadir.

Tablo, Hollanda’da Rijksmuseum’a ait depoda ve konusunda uzman bir

konservator ile birlikte incelenmis ve bazi sorulara cevaplar aranmistir.



2. TABLO HAKKINDA BILINENLER

Ankara tablosu ile ilgili bilinenler, ne yazik ki, tablonun yapim strecini
aydinlatmak icin yetersizdir. Tabloyu olusturan mimari yapilardan yola
cikilarak Ankara kent fizigine iliskin yorumlar yapilabilmesi imkan1 varsa da,
tablonun yapim sirecini btitin yoénleriyle ortaya koymak simdilik mimktin

degildir.
2.1. Boyutlar: ve Yapim Tarihi

Yuksekligi 117 cm., genisligi 198 cm. ve derinligi 6,5 cm.’dir. Kanvas
lizerine yagh boya ile yapilmistir (Foto. 1). Miize kayitlarina gére ressami belli

degildir ve 1700-1799 yillar1 arasinda yapilmis oldugu tahmin edilmektedir.

Kanvasin kenarlardan gerdirilip citalarin Ustline bindirilmesi
dolayisiyla, zamanla citalara degen noktalarda deformasyon olusmustur. Bu
deformasyon, tablonun sol ve sag alt kenarlarindaki figlirlerin ya da c¢izim
detaylarinin da kaybolmasina neden olmakla birlikte, yine de kent
g6rinimuni ve izleyenin bunu algillamasini etkilememektedir. Sézkonusu
deformasyon tablonun sag ve sol kenarlarinda fark edilebilirken, tablo
boyutunun dtisey eksende ve Ucte birlik yatay zemininde ince bir serit halinde

belli olmaktadir.

2.2. Arsiv Kayitlar

Rijksmuseum envanterinde SK-A-2055 numara ile kayith olan Ankara
Tablosunun, Ankara’dan Amsterdam’a nasil ve hangi yollarla ulastig
bilinmese de, Hollanda’daki yolculugu Rijksmuseum’ un arsiv kayitlarindan
tesbit edilebilmektedir. Sé6zkonusu kayitlara gore, tablo ilk olarak 1827 yilinda
Amsterdam’daki Directie van de Levantsche Handel (Levanten Ticaret Buirosu)
tarafindan Den Haag'da bulunan ve 1816 yilinda kurulan, Koninklijk Kabinet
van Zeldzaamheden’e (Kraliyet Hazineleri Baskanligl) goéttirtilmuts; ardindan
1875 yilinda Leiden’da bulunan Rijks Ethnografisch Museum’ a (Hollanda
Etnografya Mtizesi) ve nihayet son olarak 1902 yilinda Rijksmuseum’a transfer
edilmistir!. Bu yolculugun, Amsterdam’daki bir ticaret ofisinin duvarindan,
sergilenmeye deger bulunmak suretiyle muizeye kaldirilarak son buldugu

anlasiliyor.

1 Arsiv kayitlarina Rijksmuseum kayitlarindan ulasilmistir.



Muze kayitlarindaki bilgiler arasinda, tablonun yapim tarihi, ressami ve
hangi yollarla Hollanda’ya ulastig1 yazili olmadigi gibi, konuya iliskin Osmanl
arsivlerinde de bir bilgiye ulasilamamaistir.

Yapiminin tUzerinden yaklasik olarak 200 yil gecmis olan tablonun
hazirlanma, tamamlanma ve tasinma serldveninin ilgi cekici 6yktisl, son S0
yildir, sanat tarihi literatirintin en dikkat cekici konularindan biri olmaya
devam ettigi gibi, ardindaki gercegin ortaya cikartilmasina yonelik tartismalar
da bir o kadar stire daha devam edecek gibi gériintiyor.

Bu calisma sirasinda tablonun yapiminin distinuldigi stre zarfinda
Ankara’ya gelip giden yabancilarin kayitlarina ulasilmaya calisilmis; ancak,
Osmanli cografyasinda seyahatleri izne tabi olan yabancilara verilen murtr
tezkereleri ya da yol emir/izinlerine rastlanmamaistir. 18. ylizyil 6zelinde bu tir

belgelere ulasmak gticttir?2.

2.3. Yapimi1 Hakkinda Goriisler

Tablonun kim ya da kimler tarafindan yapildig: bilinmemektedir. Tablo
ilk olarak “Vanmour ve Okulunun Tiirk Resimler?’ ismiyle Luttervelt tarafindan
yaymnlanan Jean Baptiste Vanmour’'un yapmis oldugu ve Rijksmuseum’da
bulunan Cornelis Calkoen koleksiyonun bir parcasi olarak “Gezicht of Aleppo”

basligiyla ve 39 levha numarasi ile Halep olarak tanitilmistirs.

Prof.Dr. Eyice, tablodaki genel havanin bir Osmanli sehri gérintimutinde
oldugunu ve Halep’ in karma tslubunun burada bulunmadigini diisinmus ve
tablonun sag alt kismindaki tiftik kecilerinin yer almasi dolayisiyla, resmin
Halep’e degil Ankara’ya ait oldugunun uUzerine egilmis ve bu konuda bir
calisma hazirlamistirt. Tablonun Calkoen’in koleksiyonuna nigin Halep

basligiyla dahil edildigi belirsizdir.

Prof. Dr. Eyice’nin bu calismasindan sonra tablo, yine Vanmour

eserlerine ait bir sergi katalogunda bu sefer Ankara olarak anilmistirs.

2 S. FAROQHI, Osmanli imparatorlugu’nda Yollara Diisenler, istanbul 2016, s.18.

3 R. LUTTERVELT, De “Turkse” Schilderijen van J. B. Vanmour en Zijn School, Istanbul-
Leiden 1958, s. 39-40.

4S. EYICE, Ankara’nin Eski Bir Resmi, Ankara 1972, s. 99.

5 G. R. B. ERDBRINK, Jean Baptiste Vanmour’un Tablolart 1671-1737, Sergi Katalogu,
1978, s. 20.
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Tablo, Ankara’nin tarihi ve fiziki gecmisini gésterdigi icin ve Uzerindeki
mimari yapilarin tespitinin saglanabilmesi ve yapimi ile ilgili tartismalarin

neticelendirilmesi i¢cin birkac¢ defa calisilmistir.

Daha sonra Erman Tamur tarafindan yapilan calisma ile Ankara
Tablosu TUzerindeki teshis edilebilen mimari yapilarla ilgili bir liste

hazirlanmistir6.

Tablo tizerinde yapilan son calisma ise Feyza Akder tarafindan yapilmis
ve hangi gelenek ve algi ile yapildig anlatilmistir. Tablonun, kartografi

gelenegine gore yapilmis olabilecegi 6rneklerle incelenmistir?.

Yukarida bahsi gecen calismalar, Ankara Tablosu Ulizerine yapilmis olan
onemli calismalardir ve tablonun gerek yapim tarihi ve gerekse Hollanda’ya
gidis seriveni hakkinda 6nemli cikarimlar bulunmaktadir. Bu calismalarin
her biri farkli bakis acilarina sahiptir ve tablo ile ilgili birbirinden farklh
detaylara yer verilmistir. Ancak bu calismalarin belki de tek eksigi, butin
bilgilerin, tablonun baski ya da dijital kopyas1 tizerinden elde edilen gézlemlere

dayali olarak yapilmis olmalaridir.

Eserin Ankara icinde ya da civarinda tek seferde tamamlanmadigl
goriisti belirgindir. Uzerindeki resmedilen yapilarin ve topografyanin maddi
hatalar1 nedeniyle ayri ayr1 alinmis eskizlerin daha sonra baska bir yerde

birlestirilmesi sonucu ortaya cikmis oldugu distintlmektedir.

Tabloyu olusturan iki kompozisyondan birisi olan ve Ankara’nin
topografyasinin ve sehir yapisinin gosterildigi tst kismin belli bir yerden
cizilmis olmasi beklenir. Sehrin Haci Bayram Caminin bulundugu ytkseltiden
baslayarak en gliney kismina kadar ve surlarin bir miktar da olsa i¢ kisminin
gorulebilmesi icin ressamin sehirden biraz uzaklasmasi ve sehir surundan
biraz yliksekte bunu yapmis olmas: gerekir. Ankara Kalesinin saginda
Elmadag ve solunda Huseyin Gazi Dagi’nin bulunabilmesi icin buginkt
Devlet Mezarligi'nin tepesinden topografyay:r belirlemis olmalidir. Devlet
Mezarligi'nin bulundugu alan hem sehre cok uzak degildir hem de yukseltisi

bu calismanin yapilabilmesi icin idealdir. Bu tepeden daha kuzeyde de

6 E. TAMUR, “Amsterdam’da Bir Ankara Resmi”, Kebikeg, S. 25, 2008, s. 393.
7 F. AKDER, “Rijksmuseum Ankara Manzarasi: Bir Resmin Hikayesi”, Tarihi Dokumak: Bir
Kentin Gizemi, Sof, Ankara 2018, s. 107-128.

11



yapilmis olabilir; ancak daha kuzeydeki yukseltiler sehirden bir hayli
uzaktadirlar ve sehrin panoramasinin islenebilmesi icin uygun degildir. Devlet
Mezarligi'nin bulundugu alandan glineye inildikce Hiiseyin Gazi Dagi’nin agisi
dogal olarak Ankara Kalesinin sagina dogru kaymaktadir. Bu nedenle daha

gliineyden de topografyanin alinmis olmasi ihtimali yoktur (Harita. 1).

Resmin en sag tarafinda Karacabey Cami en solunda ise Haci Bayram
Cami ve bulundugu yukselti gérinmektedir. Devlet Mezarligi'nin bulundugu
yukselti Ankara’nin bu alanlarinin da goértaldigt bir géris acisi
yaratmaktadir. Huseyin Gazi Dagi, Ankara Kalesinden daha yuiksekte
resmedilmistir. Tablonun tam ortasina hayali bir nokta yerlestirilirse
topografyanin alindig1 yerin Hiseyin Gazi ve Ankara Kalesinin birinci ve ikinci
sehir surlarindan daha al¢akta bir noktada bulundugu anlasilir. Hiseyin Gazi
Daginin yuksekligi 1393 m., Ankara Kalesi’nin yuksekligi 968 m., Devlet
Mezarligi'nin yuksekligi 890 m. ve Ankara Kalesinin tictinci sehir surunun i¢
kisminin yukselti baslangicti 865 m.’dir. Dolayisiyla Ankara Kalesi ile
neredeyse ayni yukseltiye sahip Devlet Mezarhigimdan Ankara Kalesi’nin
surlarinin i¢i en azindan topografya acisindan gortilebilmis olmalidir (Harita.
2).
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3.TABLONUN RESIMSEL OGELERI

Tablo, Ankara sehrinin i¢ ve dis unsurlarindan bazilarinin maksatli ve
detayli, bazilarinin ise genel hatlariyla resmedilmesinden olusturulmustur.
Ankara sehir arastirmalar1 bakimindan bu tarihi gorsel belgenin ortaya
koydugu tasvirler ve burada gosterilen unsurlarin dogrulugunun saptanmasi,
hem tablonun tarihi bir belge statiisiinde olup olmadiginin hem de bu
belgenin gecerliginin anlasilmas1 acisindan 6nemlidir. Bu nedenle tabloda
resmedilen 6gelerin gercekteki yerlerinin tayinleri hem buglinki hem de goérsel
belgedeki konumlandirilmalarinin ve etraflarindaki yapilarla birlikte
karsilastirilmas1  eserin  dogrulugunun anlasilmasina ve dolayisiyla

dogrulanmasina katk: saglayacaktir.

Tablo incelenmesi ve dogrulanmasi gereken doért boélimden
olusmaktadir. Ankara sehir arazisinin icindeki yukseltiler, daglar ve tepeler,
su kaynaklar1 ve Ustlerine kurulu képriler, sehir yasantist ve bu yasantinin
gectigi sehrin kendisi topografik, kale ici ve disindaki tesekkiilii ve esasen
pazar alani olarak adlandirilan noktalardaki tasvirlerin resimsel analizi

yapilmaya calisilacaktir.
3.1. Genel Ankara Topografyas1

Ankara Kalesi’nin Ustine kurulu oldugu alan andezit kayaliklardan
olusmaktadir. Kalenin en st kismi bu kayaliklarin en yuksek kismina
yerlestirilmis ve araziye oranla yukseltilmistir. Ankara sehrinin yayilimi yine
bu kayaliklarin Ustiindeki surlar arasinda gerceklesmistir. Sehir yukarida i¢
kaleden baslayarak yamaclara ve sonunda bu ytkseltilerin ovayla bulustugu
kisma dogru genislemektedir. Akkale ve Sarkkale olarak adlandirilan i¢ kale
kismi sehrin en yuksek noktalarindan olusmustur (Foto. 2-3). Bu kismi
asagiya dogru takip eden iki sur sistemi de sehrin genelinden daha dik bir
yamag¢ Ustline kurulmustur. Ovalik alan ve bu dik sehir surlarinin arasinda
kalan kisim i¢ kale kismina oranla daha az egimlidir. Kalenin en yUksek
noktast Akkale’dir. Akkale’nin tabloya yansimayan dogu kisimlarinda
neredeyse 90 derecelik bir aciyla sarp kayaliklar bulunmaktadir ve kalenin bu
cetin yapisi nedeniyle sehir surlarinin geri kalani1 kadar burada yuksek sur

duvarlarina rastlanmaz.
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Ankara Kalesi’nin arazisi ile Hidirlik Tepe’nin arazisi birbirine yapilari
bakimindan benzerdir. Bu iki andezit kayalik ytikselti arasindan Bent Deresi
araziyi asindirmistir. Bu asindirma, kalenin asagisinda dogal bir hendek
olusturmustur. Hidirllk Tepesinin de dogal bir koruyucu olmas: islevi
nedeniyle Ankara Kalesi’nin yerlesim alaninin esas yayilimi bugin kalenin

kurulu oldugu yukseltide olmustur.

Yine Ankara arazisinin 6nemli unsurlarindan olan iki ylkselti tabloda
bulunmaktadir. Kalenin sol tarafinda kalenin yukseltisiyle ayni1 ytikseltide
bulundugu anlasilan ve Huseyin Gazi oldugu duistnulen ve sag tarafinda
Elmadag oldugu anlasilan tasvirler bulunmaktadir (Foto. 4-5). Burada
Huseyin Gazi Dagi’ni tam olarak tanimlamak mimkin degildir. Ctinktl dagin
tepelerinin ytikseltileri acisindan yanlis resmedilmistir. Ustiinde bir yapi
gorinmektedir. Bu yapinin Huseyin Gazi Dagi’'nin Ustiindeki Huseyin Gazi
Turbesi olup olmadig anlasilamamaktadir. Dagin zirvelerinin konumu ve bu
trbenin bugln zirvelerin tam ortasinda bulunan en ylksek noktasinda
bulunmasi nedeniyle buranin Huseyin Gazi Dag1 oldugunu séylemek glictir.
Burada ressam arazi yapisi bakimindan ve en yuksek noktasinda bir ttrbe
bulunan Hidirlik Tepesi’ni resmetmek istemis olabilir. Aslina bakilirsa
tablonun st sol kisminda, arka dizlemde resmedilen bu yutkselti Huiseyin
Gazi Tepesinin cografi yapisindan daha cok Hidirlik Tepesinin yapisina
benzemektedir (Foto. 6). Ancak bu durumda Ankara Kalesi’nin tam solunda
kalan ve tepesinde bir yapt goérinen kiuclik tepenin bu topografyaya
oturtulmasit mumkin degildir. Ressamin bu konudaki fikirleri belirsizdir

ancak tabloda yansittig1 Ankara topografyas: bu acidan hatalidir.

Elmadag ve o6nlinde ondan kismen daha alcakta resmedilmis olan
tepeler, Ankara Kalesi'nin glineydogu uzantisindaki ytkseltileri iyi bir sekilde
yansitmistir. Onde bulunan bu tepeler kaleye 4 km. mesafededir ve bugiin
buras1 Cebeci ve Akdere semtlerinin bir kismi olarak yerlesim alanlaridir.
Daha geride bulunan Elmadag ise oOndeki tepelere nazaran muglak
resmedilmistir. Bu alanda bulunan U¢ yass: tepe gosterilmistir. Elmadag ile
Ankara Kalesi'nin arasindaki mesafe yaklasik olarak 20 km. dir. Bu sekilde
muglak resmedilmesi Ankara Kalesinden wuzakligina yapilmis bir vurgu

olmalidir.

14



Tabloda Ug¢lnct sehir suru gineye dogru, bir tepelik alan Uzerinde
asagl yonlt bir hareketle gézden kaybolmaktadir. Sur alaninin bu kisminin ici

bos bir yamac olarak resmedilmistir.

Uctinci sehir surlarinin hemen éntinde pazar alani ve sehrin arasinda
bir tepe dikkat ceker. Burasi Uzerindeki yapidan dolayr Namazgah Tepesi
olarak adlandirilmaktadir (Foto. 7). Namazgah Tepesi tabloda surlarin bitip
duzltik alan basladiktan sonra ayr bir tepe olarak resmedilmistir. Tablodaki
gorinimu adeta bir Timulis seklindedir. Tasvire gore Namazgah Tepesi'nden
sonra ovalik alan baslamaktadir. Namazgah Tepesi buglin Uzerindeki
namazgah olmaksizin Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilan Turk Ocagi ve
Etnografya Mitizesi binalariyla glinimutizde de mevcuttur. Namazgah
Tepesinden sonra diizlik bir alan baslamaktadir. Ancak Ankara Kalesi'nden
dik inen ve sonra egiminin azaldigl bati yamac ile arasinda bir ayrilik yoktur.
Birbirleri ile yakin dénemlerde yapilmis olmalari dolayisiyla énemli olan bir
diger cizim Osmanli Devletine calismis olan Karl von Vincke’nin haritasidir
(Harita. 3). Haritada onemli yapilar ve Ankara surlarinin betimlenmesinin
yanisira, Ankara topografyas: da oldukca tutarli bir bicimde gosterilmistir.
GUnumutiz haritas1 ve Vinckein haritasinin birbiriyle kesistirilmesi sonucunda
yapilarin yerlerinin harita tzerinden hem yer tayinin yapilabilmesi hem de
tablo lizerinden bu yapilarin goésterimlerinin belirlenebilmesi olanag: ortaya
cikmistir (Harita. 4). Vincle’nin haritasinda da goérilecegi Uizere Namazgah
Tepesi, Ankara Kalesi’nin oturdugu yamacin bir parcasi ve tam olarak bittigi
noktadir. Ressamin bu sekilde tasvir etmesi gercegi yansitmamaktadir.
Namazgah Tepesi'nin hemen saginda Ulizerinde bitki 6rtiistiintin bulundugu bir
tepe daha bulunmaktadir. Bu tepe daha sonra deginilecegi lizere Namazgah

Tepesinin 6zglin konumu olmalidir.

Yuksekliklerin disinda, Uizerinde birer tane képrii gOsterilmis olan iki
ayr1 akarsu resmedilmistir. Sagdaki akarsuyun giney-kuzey aksinda oldugu
ve Namazgah Tepesinin éntinden akmasi nedeniyle Incesu oldugu acgiktir
(Foto. 8). Soldaki akarsu ise kuzeyden guineye dogru hafif egimi ytiksek olan
bir konumdan gelip keskin bir déntsle tekrar kuzeye ydnelmesi ve Haci
Bayram Tepesi’nin batisinda bulunmas: nedeniyle Ankara Kalesi ve Hidirlik
Tepe arasindan gecip bu bélgeye gelen Hatip Cay1 olmalidir (Foto. 9). Bu iki

akarsu da kuzeye dogru ilerlemekte ve Hatip Cayr Akképri’ntin bulundugu
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alanda, Incesu ise Akképrii'niin biraz daha batisinda Cubuk Cayi’na karisip

Ankara Cayi’ni olusturmaktadirlar.

Tabloda gokyltiziine cok az bir yer ayrilmistir ve tepelerin hemen
Ustinde bulunan bu alan bulutlu olarak tasvir edilmistir. Tablonun sol st
kosesinde ve orta Uist kisminda bulutlar dairesel kivrimlarla gésterilirken geri
kalan alanda daginik bir haldedir. Sol tarafta kalan tepelerin arasinda ve
Ankara Kalesi’nin bu kisminda kirmiziliklar mevcuttur. Bu acidan sadece bu

alan 6zelinde glinesin batmak tizere oldugu soylenebilir.

Tablo o6zelinde, Ankara genel olarak tepelik alanlarin bir tesekkult
niteligindedir. Ancak normalde bahsi gecen bu tepelik alanlar ovalik alanin

icerisinde olusan yukseltilerdir.
3.2. Surici

Tablonun belki de en 6nemli kismi1 Ankara sehrini cevreleyen surlarin
icinde kalan kisimdir. Cinkdi Ankara’nin gorsel anlamda en gliclii hazirlanmis
ve buginkli durumu arasinda mukayese yapmamiza olanak saglayan yerlesim
alani bu alandadir. Ankara arazisinin ovaya acilan noktasinda bir sur sistemi
bulunmaktadir ve sehrin ticinct suru olarak adlandirilmaktadir. Ankara’nin
neredeyse bilinen bltlin simge yapilar1 bu sur sistemi ile sarp kisimda yer
alan sur sistemi arasindaki bélgededir. Sur ici kisminmi degerlendirmeyi

zirveden ovaya dogru yapmak daha anlasilir olacaktir.

Ankara Kalesinin i¢ kale kismi iki adet yluksek duvarla cevrili, burcu
andirir ancak bir burctan daha buytk tasarlanmis alandan ibarettir.
Yonetimsel stirecin gerceklestigi yer Ankara Kalesi’nin simge noktalarindan bir
tanesi olan Akkale’dir. Akkale, kuzey-gliney ekseninde uzanan Ankara
Kalesi’nin kuzey ucunda bulunmakta ve en yiksek noktasini olusturmaktadir.
Akkale dogrudan birinci sur ic¢i olarak adlandirilan boélgeye acilmaktadir.
Akkale’nin glineyinde ise Sark Kalesi ya da Dogu Kalesi ismiyle anilan bir
baska nokta daha bulunmaktadir. Sehrin zirvesindeki sur tahkimatinin kuzey
bolumu Akkale ve Sarkkale’yi dikine kesmektedir. Sehrin i¢ kalesinin teskili
bu iki boélimden ve birinci sur sisteminin i¢ kismindan olusmaktadir. Kalenin
bu boélgesine birinci sur sisteminden batida Geng¢ Kapt ve giineyde Zindan Kapt
ile Parmak Kapt ile erisim saglanmaktadir ancak bu kapilar resmedilmemistir.
Tablonun bu kisminda Akkale ve Sarkkale oldukca aslina uygun sekilde
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resmedilmistir. Kalenin bu iki st unsurunun arasindaki sur tahkimati da
acikca bellidir. Tabloya goére bu boélgede yerlesim alanlar1 mevcuttur; ancak
sivil mimariye dair belirgin bir cizim bulunmamaktadir. Resmedilen yapilar tek
ya da cift katlh ve yonleri farkli olarak gelisigtizel resmedilmistir. Bugiin de
Akkale ve Sarkkale haricinde birinci sehir surlarinin i¢ kisminda yerlesim

bulunmaktadir.

Birinci sur sisteminin glineyindeki Parmak ve Zindan kapilarindan ic
kaleye girilince hemen sol tarafta kalan ve kalenin bu bélgesi icin 6nemli bir
yapr olan Aldeddin Camisi tabloda go6sterilmemistir. Bu cami birinci sur
sistemi icindeki tek camidir ve minaresi ile sehrin batisindan bakilinca kendini
belli etmektedir. Tabloda birinci sur sistemi ile Sarkkale’nin birlestigi noktanin
yakinlarinda olmasi gereken bu cami gérinmemektedir. Ancak bu alanin
altinda, ikinci sur sisteminin icinde bir minare dikkat cekmektedir (Foto. 10).
Bu alanda bu tarz acik renk minaresi olan bir cami degil, ahsap ve dogrudan
catidan yukselen bir minaresi olan Ramazan Semsettin Camisi ya da diger
ismiyle Kale Pazart Camisi bulunmaktadir. Burada tasvir edildigi gibi bir
minareye sahip cami sadece kalenin birinci sur ici kisminda Parmak ve
Zindan Kapilardan iceri girince sol tarafta kalan Sultan Aldeddin Camisidir.
Ressam burada ya daha 6nceden aldig1 eskizleri karistirmistir ya da resmin
yapildig1 dénemde burada bu minare bulunmaktadir. Vincke’nin haritasinda
genellikle camilerin minaresi Ustlerine bir bos daire konulmak suretiyle hem
minarenin varligt hem de yapinin ne tarafina konumlandirildigir belirtilmistir.
Ancak kalenin bu kismindaki bu iki caminin bulundugu yerde isimleri
yazmayan kare betimlemeler bulunmaktadir. Bunun sebebi; bu yapilarda
minare olmamasi ya da unutulmasi olabilir. Ankara tarihine gec¢mis cok
buytk yer sarsintilar1 sonrasi yikilmis olma ihtimalleri de s6z konusudur.
Ornegin; 1668 yilinin Agustos ayinda meydana gelen buiytik bir deprem
sonucu sehrin bir kisminin ve kale surlarinin yikildigi ve kayaliklardan
parcalar koptugu bilinmektedirs. Bu tarz afetler sonucunda Ankara, bizim
bugin gbéremedigimiz ve tasvirlerinde de anlayamayacagimiz gibi sekil
degistirmis olabilir. Burada ressamin yaptig1 bir hata tistiine mi boyle cizdigini

yoksa gercekten bdyle mi gérdigini dusinmek gerekir. Bunlarin yani sira

8 N.N. AMBRASEYS, C.F. FINKEL, Tiirkiye’de ve Komsu Bolgelerde Sismik Etkinlikler,
Ankara 2006, s. 71.
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guvenlik nedeniyle de cizilmemis olabilir ancak; kalenin bircok unsurunun

zaten ¢izilmis olmasi bunu dogrulamamaktadir.

Ikinci sehir suru icindeki gériiniim bahsi gecen minare disinda birinci
sehir suru ici gibidir. Bu alan iki sehir suru arasinda sikigsmis gibi
gérinmektedir (Foto. 11). Ikinci sehir surundan iceriye batida Dis Ala Kapt,
glineyde Hisar Kapt ile giris saglanmaktadir (Foto. 12-13). Tabloda bu iki kapi
da resmedilmistir. GuUneydeki Hisar Kapisi1 ve batidaki Dis Ala Kapi’nin
hizasinda kisa ve tistinde dendanlari olan bir sur duvar1 daha gériinmektedir.
Ancak kapilarin ylkseklikleri neredeyse bu sur duvarlart ile aynidir ve
etraflarinda bu sekilde bir duvar sistemi bulundugu ne Ankara hakkinda
cizilmis herhangi bir planda ne de bir belgede bulunmamaktadir. Burada
yapilan bu cizim muhtemelen ressamin 6nceden alinan eskizleri karistirmasi

nedeniyle yapilmistir.

Tablonun yerlesim alanini gésteren kisminda bazi yapilarin catilarinin
ucgen sekilde bir formda oldugu gériinmektedir. Her noktada bulunmayan bu
ucgen formdaki catilar belirli noktalara dagilmislardir. Bunlar bazi sivil
konutlarin catilaridir. Bu sekilde catilarin yapilmasi sehirde belli bir ziimrenin
ya da ileri gelenlerin evlerinin yerlerini géstermek icin yapilmis olabilir (Foto.

14-16).

Sutphesiz ki tablonun Ankara sehrini yansittig ve resmedildigi dénemini
kismen de olsa anlamamiza yardimci olan bélimu Uticlinct sehir suru olarak
tanimlanacak ova surlarn ile ikinci sehir suru arasinda kalan boéluimdur.
Tablonun en buyultk gosterilen yapis1 burada resmedilmistir. Sehrin ticari, dini
ve sivil yerlesimleri bu alanda yogunlasmistir. Ankara’nin gecmisini
yorumlayabilmek icin bu alanda bir¢cok veri bulunmaktadir. Bu surlarin en
solunda Hact Bayram Cami ve Augustus Tapinagi’nin bulundugu tepe
bulunmaktadir (Foto. 17). Surlar caminin bulundugu tepenin hemen
yanindan doguya dogru yukselip gbézden kaybolmaktadir. Vinckenin
haritasina gére buradaki surlar Hact Bayram Camisi’nin oldugu tepeden degil,
onun hemen yanindaki Cankir1 Kapisi’nin hizasinda bulunan tepeden Hatip
Cayr’na dogru inmektedir. Tabloda Haci Bayram Camisi'nin hemen yaninda
sur duvarlar1 ve bir adet kule bulunmaktadir. Buglin tam bu noktada, Haci

Bayram Camisinin kuzey yo6nlinde bir sur sistemini andiran kalintilar
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bulunmaktadir. Bu noktada Vincke’nin haritasinda betimlenmemis ve tabloda

da eskizlerin karigsmasi sonucu diger kisim gértilmemis olmalidir.

Haci Bayram Camisi daha sonradan yikilan yanindaki yapiyla birlikte
resmedilmistir (Foto. 18). Bu acidan tasvir dogrudur. Guneyinde kubbesiyle
birlikte tirbe kismi, arkasinda tablonun en uzun ve tek iki serefeli minaresi,
guneyde iki bitisik duvar ve kapisiyla Augustus Tapinag ve onun da
glineyinde kubbesiyle Ali Fuat Cebesoy’un babasi ismail Fazil Pasa Turbesi
olarak da anilan muvakkithane bulunmaktadir (Foto. 19). Kuzeyden glineye
dogru bu siralama dogrudur; ancak minarenin tasvir edildigi yer yanlistir.
Burada Haci Bayram Turbesi’nin dogusunda tasvir edilen minarenin orijinal
yeri tlrbenin glneydogu duvaridir ve bu siralamada Augustus Tapinagi

minareden sonra gelmektedir.

Haci Bayram Camisi'nin hemen solunda devam etmekte olan bir sur
duvar1 bulunmaktadir. Vincke’nin haritasinda Ankaranin Uc¢lncd sehir
surunun Haci Bayram Camisi’nin bulundugu alan ile mesafesi bir hayli
fazladir. Ancak ressamin burada resmetmis oldugu sur duvari 3. yuUzyilda,
Roma déneminde Augustus Tapinagi’ni da icine alarak yapilan bir sur duvari
olmalidir®. Bu sur duvarinin nerede baslayip nerede bittigi mechuldur.
Bilindigi Uizere Uc¢lncl sur tahkimati caminin yanindan ge¢memektedir.
Buglin caminin kuzeybatisinda eski bir sur tahkimati bulunmaktadir.
Muhtemelen ressam bu surlar1 yakinindan tatbik etmis olmali ya da aldig

eskizlerin tabloya aktarimi sirasinda hata yapmis olmalidir.

Haci1 Bayram Camisi’nin 6éntinde iki btytk ve alt1 kticiik kubbesiyle bir
hamam goéruinmektedir (Foto. 20). Buradaki hamam Huktimet Meydani
kurulmadan 6nce harap durumdayken yikilan hamam olmalidir. Hamamin
bulundugu yerde yani Hukimet Meydani’nda veya etrafinda tanimlanmis
hamamlar bulunmaktadir. Tablodaki hamam Tahtakale, Hasan Pasa veya
Cenabi Ahmet Pasa hamamlarindan bir tanesi olmalidir. Ayni alan igin U¢

farkli hamam ismi ge¢cmesi ayri bir tartisma konusudur.

Hamamin 6nunde sol tarafta koyu renkli ve tek serefeli bir minare
bulunmaktadir. Bu cami yol calismasi sirasinda yiktirilan igneli Belkis Camisi

olmalidir. Minaresinin, yanindaki kubbeli yapiya mi, diz catili yapiya mi1 ait

9 M. KADIOGLU, K. GORKAY, Roma Déneminde Ankyra, istanbul 2018, s. 205-216.
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oldugu tablodan anlasilmaz ancak Vinckein haritasinda Haci Bayram’in
batisinda bir cami goérinmektedir. Haritada minaresi kuzey yoéndedir.
Yikilmadan énce Ustliniin ahsap ortiltd oldugu bilinmektedir!o. Bu sebeple
tabloda sur duvarlarina bitisik ve alcak resmedilen yap: igneli Belkis Cami
olmalidir. Caminin hemen solundaki kubbeli yapi Ankara’nin yitip gitmis

tirbelerinden bir tanesi olabilir.

Haci Bayram Tepesi'nin batisinda bu tepedeki yapilardan daha alcakta
resmedilmis bir situn bulunmaktadir. Bu stitun halk arasinda “Kizlar Stitunu”
ya da “Belkis Minaresi’ olarak bilinen Roma Imparatoru Julianus’un
Ankara’dan gecisi anisina yapilmis oldugu dustntlen Julien sttunudur!!
(Foto. 21). Yakin zamanda sehirlesme ve kuslarin gbé¢ yollarinin buna bagh
sebeplerle yon degistirmesi nedeniyle yok olan stitun tstiindeki leylek yuvasi

da tabloda gérinmektedir.

Julien stitunu ve hamamin etrafinda damlar1 gértinen yapilar etraftaki
yerlesim ile ilgili bilgi vermemektedir. Stitunun etrafinda bir ticaret ve sosyal

hayatin gelistigi bilinmektedir ancak bu tabloya yansimamaistir.

Julien sttununun sag tarafinda tic adet kubbe gérinmektedir (Foto.
22). Bu kubbelerin bir tanesinde minare yapinin solunda bulunmaktadir.
Diger iki kubbenin hemen yaninda bir minare yoktur. Bu iki kubbenin hemen
sag tarafinda kalenin kapladigi buittin bir alan icindeki tek agac vardir. Bu
agacin cinsinin servi olmasi dolayisiyla bu boélgede bir mezar alaninin
oldugunu ya da kubbelerden bir tanesinin bir tirbe oldugu sonucu cikabilir.
Haci Bayram Camisi'ne yakin resmedilmesi nedeniyle buradaki kubbelerden
bir tanesinin Hallagc Mahmut Camisi’ne ait oldugu sdylenilebilir. Digerlerinin
hangi yapiya ya da yapilara ait olduklari bilinmemektedir. Servi agacinin
etrafindaki minarelerden uzakta ve yarim resmedilmis olan Tabakhane

Mescidi’ne, digerleri ise Zincirli Camisi, Kuyulu Camisi’ne ait olmalidir.

Tabloda bazi yapilar normalden c¢ok daha buyltk tasvir edilmistir.
Mahmut Pasa Bedesteni, Kursunlu Han ve etraflarindaki bazi yapilar bu
gosterimin en o6nemlileridir (Foto. 23). Bu bilindik yapilarin boyutlarina

bakarak ticari faaliyetlerin yasandigi yapilarin daha btuytuk tasvir edilmis

10 G. ONEY, Ankara’da Tiirk Devri Yapilart, Ankara 1971, s. 92.
11 E. MAMBOURY, Ankara Gezi Rehberi, Ankara 2014, s. 195.
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olabilecegi aciktir. Buradan yola cikarak servi agacinin sagindaki ve bu
yapinin altinda bulunan hacimli yapilarin ticari hayatin gectigi han yapilar:
oldugunu séylemek muUmktindiir. Ancak Haci Bayram Tepesi ve buglin
Ankara Kalesi yamaclarinin arasinda kalan boélgede giinimiize ulasmis baska
bir tarihi han bulunmamaktadir. Muhtemelen sehrin bu boélgesine hitap eden
ve glnUmuze depremler ya da yanginlar neticesinde ulasamamis hanlar

ressam tarafindan gérilmus ve eskizi alinmis olmalidir (Foto. 24).

Ikinci sur icine cikan Dis Ala Kapi’nin yakinlarinda siyah ve tam olarak
ne oldugu belli olmayan bir serit bulunmaktadir (Foto. 25). Bu seridin sag
basinda beyaz serpuslu ve ellerini arkada baglamis gértinen bir erkek figirti
ayakta beklemektedir. Serit sagdan, soldan ve ortadan tUcer adet iple
gerilmistir. Tam ortasinda kirmizi anlasilamayan bir obje bulunmaktadir.
Yanindaki beyazliklar nedeniyle bu seride bir sivi doékuldigini
distindirmektedir. Burada neden bdyle bir tasvir bulundugu bilinmemektedir
ancak bélgenin bulundugu yer tabakhane bélgesinden kaleye cikisin yapildigi
yer oldugu icin bu siyah gerilmis seridin kurutulmaya birakilan veya tstiinde

birtakim islemler yapilacak deri parcalari oldugunu distindirmektedir.

Sur sisteminin batisinda surlara bitisik bir kubbe ve bu kubbenin
arkasinda da bir kubbe goértinmektedir (Foto. 26). Bu kubbeler muhtemelen
kullanilan malzeme dolayisiyla diger kubbelerden daha farkli bir tonda
resmedilmistir. Muhtemelen kubbeleri kursun kaplh olmayan, dogrudan yapi
malzemesi ile birakilmis yapilardir. Namazgah Tepesinin kuzeydogusunda
kalan bu boélgedeki kubbeli yapilarin birer tlUrbe olma olasiligr yuksektir.
Cunki Ankaranmin bu boélgesinde kubbeli bir baska yapr tara
bulunmamaktadir. Sur dibinde bulunan kubbe buglin mevcut olmayan

Kizilbey Turbesi, arkadaki ise Kar Yagd: Sultan Turbesi olmalidir (Foto. 27).

Bu kubbelerin arkasinda bir minare goérinmektedir. Bu minare
Suluhan yaninda bulunan Ibadullah Camisi’nin ya da giintimtize ulasamamis
Haseki Camisi'nin olmalidir. Hemen yanindaki buyltk yap:r ise Suluhan
olmalidir. Ancak batidan bakildiginda caminin Suluhan’in 6ntinde olmasi
gerekirdi. Minarenin hemen saginda goérinen tek kubbe ise tanimlanmaya
muhtactir. Bu alanda han disinda bilindigi kadariyla kubbeli herhangi bir yapi

mevcut degildir. Han icinde bir késk mescit ve bu mescidin ktictik 6lcekli bir
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kubbesi bulunaktadir. Eger burada bu mescidin kubbesi resmedilmisse

ressamin eskizden tabloya gecirirken hata yapmis olmasi muhtemeldir.

Namazgah Kapisinin hemen solunda kahverengi olmasi dolayisiyla
ahsap oldugunu dustndliren bir minare gérinmektedir. Vincke’nin
haritasinda burada isimsiz bir cami betimlenmistir. Burada minaresi ahsap ve
catidan yukselen Leblebicioglu Cami bulunmaktadir (Foto. 28-29).
Leblebicioglu Camisinin kitabesine gore yapim tarihi 1713’ttir!2. Bu kosulda
burada gértinen minare bu camiye aitse tablo 1713 yilindan evvel yapilmis

olamaz.

Uclincii sur sisteminin tam ortasinda kubbeli ve tek serefeli minareye
sahip bir cami bulunmaktadir (Foto. 30). Bu caminin konumunu hemen
Ustiinde bulunan bedestene bakarak yorumlamak en dogru yaklasim
olacaktir. Buglin bedestenin tam batisinda bu sekilde kubbeli bir cami
bulunmamaktadir. Burada gérinen cami eger bedestenin glineybatisinda
bulunan Kursunlu Camisi ise yeri yanlis go6sterilmistir. Eger bu cami
Kursunlu Camisi ise Namazgah Tepesi'nin de yeri yanhs gosterilmistir. Ctinkt
Bedesten-Kursunlu Cami-Namazgah Tepesi neredeyse ayni aks lizerindedir ve
bu aks glneydogu-kuzeydogu ustliindedir (Harita. 5). Ayrica, Kursunlu
Camisi’nin minaresi kuzeydogu yonunde yer almaktadir. Ancak tabloda
buradaki caminin glneydogu yonuinde oldugu goérilmektedir. Burada
tablonun yaraticisinin elindeki verilerde bir yanlishk s6z konusu olmus
olmalidir. Namazgah ile Bedesten arasinda kubbeli bir cami oldugu aciktir;
ancak bunun hem yeri hem de minaresinin konumu nedeniyle yanlis

resmedildigi aciktir.

Tablonun en anitsal ve etkileyici ¢izimlerinden bir tanesi Mahmut Pasa
Bedesteni’dir. On kubbesi ve yapinin ihtisami 6n plana c¢karnlmistir.
Bedestenin Ustinde bulunan Kursunlu Han da bedesten gibi gOsterisli bir
sekilde bedestene yapisik bir yapr olarak gosterilmistir. Bedestenin hemen
solunda buyuk ve 6rti sistemi olmayan bir yap: bulunmaktadir (Foto. 31).
Orta sisteminin olmamasindan ve tabloda belli edilmek istendiginden bunun

bir Hristiyan mabedi oldugu ve bunun ustd 6rtald bir bicimde gosterilmek

12 G. ONEY, a.g.e., s.75.
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istendigi dusUnulebilir. Vinckein haritasinda bedestene yakin iki kilise

bulundugu anlasilmaktadir.

Hisar Kapisi’'nin 6ntinde insan kalabaligi resmedilmistir. Kalenin bu
bolgesi ticari yasamin etkin sekilde gerceklestigi ve hanlarin yogun olarak
bulundugu At Pazari1 mevkii olmalidir. Tabloda bu ticari faaliyetlerin sonucu

ortaya ¢cikmis olan insan yogunlugu gosterilmistir.

Bedesten ve Kursunlu Han etrafinda ktitlesel ve gérece digerlerinden
daha hacimli yapilar bulunmaktadir. Bu yapilar bu bélgede bulunan ve yine
Ankara ticari hayatinin birer parcasi olan hanlar olmalidir. Burada bulunan

kuitlesel yapilar, Cengel Han, Safran Han ve Pilavoglu Hani olmalidir.

Bedestenin sag alt kisminda cift ana kubbeli ve 6nlinde evlerden
tamamen goérinmeyen ama iki klUc¢lk kubbesi resmedilen bir hamam
bulunmaktadir (Foto. 32). Soldaki kubbesi tizeri benekli, sagdaki ise sade bir
sekilde goértinmektedir. Hamam sur duvarlarina yakin bir konumda
bulunmaktadir. Kalenin bati kisminda sur duvarlarina bu kadar yakin Sengul
Hamami’ndan baska bir hamam yoktur. Ancak konum itibariyle bedestenin
gluneybatisinda Karacabey Hamam?’ bulunmaktadir. Tabloda gosterilen
hamam muhtemelen Karacabey Hamami olmalidir. Buradan hareketle hamam
yeri dogru ancak sur duvarlarinin arazide yayilimi yanlis goOsterilmistir.
Hamamin sag kubbesinin Uzerinde sari renkle anlasilamayan bir tasvir
yapilmistir. Kuslarin go¢ yolu ustinde bulunan Ankara’nin, Julien
Sttunu’nun Ustlindeki leylek yuvasi gibi yapilarin tstliinde de kus yuvalari

bulunmasi normaldir. Burada da bir kus yuvasi tasvir edilmis olmalidir.

Kulah seklinde gosterilen yapi, kalenin giineyinde bulunan ve zaman
icinde yapis1 degisen Arslanhane Camisi'nin yanindaki tirbe olmalidir.

Bugtunkt géorinimtine daha sonradan ulasmistir (Foto. 33-35).

Tuarbenin altindaki kursun renkli 6rtd sistemi bulunan yapr ise
Arslanhane Camisi olmalidir. Ancak camiye bitisik ve kuzeyinde yer alan
minare gérunmemektedir. Hemen 6ntinde kubbeli yapinin solundaki minare
bu camiye ait olmalidir. Ctink(i minarenin tam olarak hangi yapiya ait oldugu

belli degildir. Buradaki kubbenin hangi yapiya ait oldugu da belirsizdir.
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Bu kismda c¢ok sayida minare bulunmaktadir. Ankara Kalesi’nin
glineyinde bu kadar yogun bir ibadethane yapis1 bulunmamaktadir. Minare
sayllarinin c¢ok oldugu kadar yapilar1 belirlenememis kubbeler de bu
minarelerin etrafinda goértlmektedir. Bu kisimda Hacettepe semtine kadar

kubbeli yap1 bulunmamaktadir.

Uclincti surun en kuzey bdlgesi tabloya tam olarak yansimamistir. En
sag kisimda bir cati géorinmekte ve hem sehrin gérintiisii hem de surlar
burada kesilmektedir. Burada cizilen yapilarin arkasinda arazi bos
birakilmistir. Ikinci sur sisteminin biraz altindan basliyor olmasi nedeniyle
bahsi gecen boélgenin sur disinda kalmadigini géstermektedir. Bu arazi bugin
Ankara’nin Selcuklu ve Osmanh dénemi eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.
Bu alanin bos kalmasi bu nedenle mantiksizdir. Buradaki hatanin nedeni
ressamin eskizleri karistirmasi ya da tablonun yogun bir eser siparisi
doneminde yetistirilmek Ttlizere yapilmis ve buranin ciziminin unutulmus

olabilecegini diisindurmektedir.

Tablonun sag tarafinda surlarin bittigi noktada aydinlik feneri olan ve
yaninda kiictik de kursun bir kubbesi olan bir yap1 dikkat cekmektedir (Foto.
36). Bu bolge Ankara’nin Hacettepe semti olmalidir. Buglin var olmayan
tcuncl surlarinin Uzerindeki Erzurum Kapisi cikisinda bulunan Karacabey
Cami tabloda gosterilen sekilde yapilmis tek yapidir. Aydinlik feneri ve
kubbelerinin bir kismi burada goOsterilmistir. Ancak tek serefeli minaresi
gosterilmemistir. Bu noktada; sag taraftaki aydinlik feneri bulunan Karacabey
Cami ve tirbesi hemen solda aydinlik fenersiz ancak minareli sekilde
tekrarlanmistir. Bu alanda iki tane kubbeli yap1 bulunmamaktadir. Alandaki
kubbeli tek yapi1 Karacabey Cami’sidir. Kalenin giineydogusuna dogru olan
kisimda Cenabi Ahmet Pasa Camisi de kubbelidir ancak cizerin topografyayi
aldign acidan goérinmemektedir. Bu acidan eskizleri birlestiren kisinin

Ankara’ya gelen ve eskizleri alan kisiden farkl birisi oldugu anlasilmaktadir.
3.3. Surdis1

Tabloda Ankara panoramasi ve pazar alani arasinda kalan kisimda ve
Ankara Kalesi’nin dogu yéntindeki unsurlar1 da resmedilmistir. Ankara’nin dis

sur duvarlarinin ardindaki bu unsurlar, Ankara sehrinin bugln tam
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anlamiyla goérinemeyen dis topografyasinin anlasilmas: bakimindan

onemlidir.

Ankara Kalesinin dogu kisminda, sehirden yaklasik olarak 10 km.
uzakta bulunan Hiuseyin Gazi Dagi ve bu dagin giney-dogu zirvesi 1300
rakimdadir. Tabloda gértinen dagin zirveleri gercek halinden farkli cizilmistir.
Cunku dagin zirvesi iki alcak tepenin ortasindadir. Zirvenin giiney-dogusunda
alcak bir tepe bulunmaktadir. Tabloda dogrudan glney-dogu istikametinde
olarak resmedilmis ve Uizerine burada bulunan Huseyin Gazi Turbesi kubbeli
bir yapr olarak gosterilmistir. Tabloda muhtemelen turbe gosterilebilmek
amaciyla zirvede konumlandirilmistir. Turbe gintmuizde Huseyin Gazi
Daginin zirvesinden yaklasik 50 metre daha alcak bir konumda, kayalik
cikintilarin arkasindadir. Huseyin Gazi Daginin kuzey-bati zirvesinin
yukseltisi ile gliney-dogu zirvesinin yukseltisi arasindaki 100 mt. olan fark
tabloda neredeyse gliney zirvenin yari yuksekligi olarak gosterilmistir. Dag
genel itibariyle aslinda uygundur ancak muhtemelen tablonun kompozisyonu
geregi Uzerinde bazi degisiklikler yapilarak resmedilmistir. Dagin glney
tepesinin eteklerinin bir kismindan baslayan ve kuzey tepesinin yamaclarina

uzanan belli belirsiz bir insan hareketliligi bir patika tisttinde gosterilmistir.

Huseyin Gazi Dag disinda resmedilen bir diger cografi unsur yine
Ankara Kalesi'nin gliney-dogusunda bulunan Elmadag’dir. Tabloda Ankara
Kalesinin arkasinda sag Ust késede konumlandirilmistir. Bu dagin birbirinin

devami niteliginde olan Ui¢ yassi tepesi gorinmektedir.

Daglarin bulunduklar1 bélgelerde arazi yer yer gosterilen bitki ortist

disinda bakir olarak géoriinmektedir. Sur disindaki genel gériinti bozkirdir.

Tabloda yanlis gosterildigi kesin olan en 6énemli yer Hidirlik veya Timur
Tepesi olarak bilinen yerdir (Foto. 37). Ankara Kalesinin yUksekligi ile
neredeyse ayni ylUkseklikte olan bu tepe Ankara Kalesi’nin neredeyse yarisi
kadar resmedilmistir. Hidirlik Tepesi’nin de ayni Huiseyin Gazi Dagi’nin oldugu
gibi kuzeye dogru ardil tepeleri bulunmaktadir. Burada gosterilen tepe normal
yapisindan oldukca ktictik olarak ve en yuksek noktasinda buglinkdi anlamda
barakaya benzer ve diiz 6rti sistemi bulunan bir yap: resmedilmistir. Ancak

bu yapinin Ustline bir yildinm isabet etmeden O6nce kubbeli 6rtli sistemine
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sahip bir tlrbe oldugu bilinmektedir. Evliya Celebi buraya “Hazreti Hizir
Ziyaretgahi” der!3.

Kalenin 06n-sag kisminda ressamin resmettigi bazi agaclar
bulunmaktadir. Buralar giiniimtizde Ankara Gari ile Ankara Adliyesi arasinda
kalan bélim olmalidir. Bu agaclarin bazilar1 kahverengi olarak bazilar ise
koyu yesil renkte goértinmektedir. Yine kalenin hemen 6n boélimundeki az

sayida bitki 6rttisti yesil renktedir.

Gunesin yUzeylere vurus acist hesaplandiginda, surlardaki kulelerin
usttindeki, yamaclarin kuzey kismindaki ve Namazgahin kuzey yamacindaki
gblge boyunun uzunlugundan, Gunes 1sinlarinin Kuzey Yarim Kure Uizerine
dustst yaklasik olarak 45 derece olmaktadir. Sadece yapilar tizerindeki goélge
boyu Uzerinden distunuldiginde tablonun sur ici ve sur dis1 bélimunun kis
aylarina yaklasilan bir zaman diliminde resmedildigi s6ylenebilir. GuUnes
1sinlarn UGzerinden bir baska degerlendirme de sur disinda bulunan hayvan ve
insan figlrleri ile yapilabilir. Bu figlirlerin go6lge boylar1 yapilarinkinden
farkhdir. Burada gltines isinlan figtrlere dik bir agiyla vurmaktadir ve yaz

mevsimine yakin bir dénemde, 6gle saatlerinde resmedildigi sOylenebilir.

Bitki értisintin bulundugu tepede bir erkek figliri bulunmaktadir. Bu
erkek figirli sag elinde tuttugu uzun bir cismi sol eliyle destekler ve bitki
ortistine dogru bakmaktadir. Arkasinda da belli belirsiz bir képek figtirta
bulunmaktadir. Bulundugu yer itibariyle ve arkasinda bir képek bulunmasi
sebebiyle erkek figlirintn elinde tuttugu cismin tifek oldugunu séylemek
dogru olacaktir. Bu erkek figliri Ankara surlarinin disinda avlanmaya cikmis

olan bir avci figiirdi olmalidir (Foto. 38).

Tablonun bu kisminda en dikkat cekici bolim Namazgah Tepesi’dir. Bu
tepe Ankara surlarinin disinda, bu surlarla arasinda mesafe olan baska bir
tepe olarak gosterilmistir. Ankara Namazgahi’nin bilinen tek gorseli olmasi
acisindan 6nemlidir. Muhtemelen Namazgahin gérintiisi aslina benzerdir.
Ancak Namazgah Tepesi icin aymi seyi sOylemek muUmktn degildir. Ankara
topografyasinda kaleden baslayan bazalt kayaliklar asagiya dogru iner ve bu

kayaliklardan sonra yine Ankara Kalesi’nin yerlesim yerlerinin bulundugu ve

13 E. CELEBI, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C:2, Istanbul 2016, s.
294.
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egimin normal oldugu yamaclar bulunmaktadir. Bu yamaclarin genel olarak
bittigi yer Ankara’nin UGiciinct sehir surudur. Namazgah Tepesi, Gicincii surun
disindadir ancak Vinckein haritasindan da anlasilacagi tUzere kalenin
yamacinin bir parcasidir ve Ankara topografyasinin bu alanindan sonra
duzlik alan baslamaktadir. Dolayisiyla ressamin bu noktada namazgahi
islemis olmasi O6nemlidir; ancak Namazgah Tepesinin kurgusu gercekci

yapilmamistir.

Namazgah Tepesi'nin sag tarafinda, kale kapisindan wuzanan bir
patikadan seyretmekte olan alti tane attan olusan ve 6ndeki ve arkadaki
atlarda birer erkek figirti bulunan bir kervan goértiinmektedir (Foto. 39).
Patikanin basladigi kapi muhtemelen Namazgah ve Erzurum Kapisi arasinda
kalan iki adet isimsiz kapidan bir tanesidir. Bu kapiya her ne kadar kapinin
Onlerinde bulunan bir cesme dolayisiyla Erzurum Kapisi denilse de cesmenin
bu tanimlamayir yapmak icin yeterli bir belirleyiciligi bulunmamaktadir.
Buranin Erzurum Kapisi olmadigt aciktir; cinkll Erzurum Kapisi, Ankara
surlarinin tam glneyinden acgilmaktadir. Tabloda bu kapidan sonra surlarin
guneye dogru ilerledigi diisinuliurse Erzurum Kapis: surlarin icinde, en ugcta

gérunen catinin bulundugu yerde olmalidir.

Kapidan cikan ve Once batiya sonra kuzeye ve sonra tekrar batiya
yonelen patikadaki kervanda ortada kalan doért atin beyaz ¢uvallardan olusan
yukleri gorinmektedir. Kervandaki atlarin 6n ve arka ayaklarinin birer
tanesinin havada durmasi dolayisiyla bu kervanin hareket halinde oldugunu
sOylemek miUmkindtr. Bu kiicik kervanin atli olmasi1 yakin menzillerden bir
tanesine ya da Ankara’nin o donemki cevre kazalarindan bir tanesine yuk
tasindigini dustindtrmektedir. Kervanin izledigi patika yol Ankara’nin ova
surlarinda bir kapiya dogru gitmektedir. Muhtemelen burasi Namazgah Kapisi
ve Erzurum Kapist arasinda kalan klictik ve ismi bilinmeyen kapilardan bir

tanesidir.

Namazgahin hemen altinda bir baska kervan goértinmektedir. Bu
kervan agirlikli olarak develerden olusmaktadir. Develerin tablo icerisinde
resmedildigi tek yer bu kervandir. Toplamda on iki yetiskin ve bir yavru deve
bulunmaktadir. Develerin disinda boylarinin kiicik olmasi, kafa yapilari ve
kulaklarinin sekilleri dolayisiyla esek olarak nitelendirilebilecek kiictiik binek
ve yuk hayvanlari bulunmaktadir. Ancak kervandaki develer disindaki
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hayvanlar yik degil insan tasimaktadirlar. Develerin bir tanesi hari¢c hepsi
ayaktadir ve bazi ayaklar1 hafif sekilde havada bulundugundan hareket
halinde bulunduklar1 séylenebilir. Oturan deveye ise iki insan figlirti
tarafindan sof cuvali yuklemesi yapilmaktadir. Develerin 6éndeki iki tanesi ve
yavru olani hari¢ hepsinin burunlarinda kirmizi noktalar bulunmaktadir. Bu
kirmizi noktalarin ne amacla yerlestirildigi bilinmemektedir. Kervanin
onlundeki ve képrinlin Ustiindeki erkek figlirlerinin elinde tGttin igcme aletleri
bulunmaktadir. Bu kervan bir akarsuyun ustinde bulunan U¢ kemerli bir
kopriden gecmektedir. Bu konuda elimizdeki en degerli kaynak olan
Vincke’nin Ankara haritasinda Namazgah tepesinin altinda bulunan ve Incesu
Ustinde yer alan Ui¢c képriiden bir tanesi olmalidir. Bu ti¢ képru kuzey, bati ve
gliney yonlerindedir. Vincke’ nin haritasinda koprilerin kemerli olup
olmadiklari islenmemistir ancak Lazkadin Turbesi ve sicak su kaynagi ismiyle

iki adet ufak 6lcekli yap1 Namazgah Tepesi’nin icinde gdsterilmistir.

Tabloda kervanin bu yapilarin O6ntinde resmedilip glney-bati
istikametine dogru gider sekilde olmalar1 ve diger képrintn Ustinden gecen
yolun da Istanbul yéniine dogru gitmesi nedeniyle bahsedilen bu ti¢ képrinin
icinde bati yoéntndekinin kullanildigini géstermektedir. Bu yol muhtemelen
Ankara’nin Avrupa sehirleri ile yaptig1 sof ticaretinin denize acgildigi yer olan
[zmir sehrine giden yol olmalidir. Giintimuizde, ne yazik ki Atattiirk Bulvari’nin
bir kismu Incesu tizerine yapildigi icin koépriilerin tam olarak yerleri

bilinmemektedir.

Vincke haritasinda Lazkadin Turbesi olarak gecen ve Namazgahin
hemen altinda yer alan yap:1 kiicik 6lcekli olarak ve Uic penceresi olan ve
kirmizi renginden dolay: tugladan yapilmis bir kubbesi bulanan bir yapi olarak

tabloda karsimiza cikmaktadir.

Tuarbenin hemen arkasinda, tirbeden daha da ktlictik resmedilmis olan
ve yine Vincke haritasinda goértiinen sicak su kaynagi, Uzerine ufak bir nis

islenmis sekilde beyaz renkte bir tastan meydana gelmektedir.

Namazgah Tepesi'nin surlarla arasinda kalan boélgede bazi beyazliklar
bulunmaktadir. Bunlar bu bélgede yer alan gayrimuslim mezarlar: olmalidir.
Bu mezarlar Namazgah Kapisi’'ndan cikan patika yolun iki tarafina yayilmis

durumdadar.
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Surlarin disinda glneye ya da gUneybatiya dogru giden yukla
kervanlarin disinda kuzeye dogru giden bir kafile daha bulunmaktadir (Foto.
40). Bunlar yuk tasimayan binek ya da yuk hayvanlarina binmis erkek
figlirleridir. Toplam bes adet binek hayvani vardir. Ondeki hayvanlar
yelelerinden ve boylarindan dolayr at olarak tanimlanabilir. Arkadaki
hayvanlar ise boylarinin kisaligindan ve yelelerinin olmamasindan dolay1 esege
benzemektedirler. Dolayisiyla bu kafilenin izinde tic adet at ve iki adet esek
bulunmaktadir ve bu figirler ayaklarinin havada olmasi nedeniyle hareket
halindedirler. Bu binek hayvanlarinin disinda, onlarin yanlarinda kosar
vaziyette biri beyaz Ulzerine siyah benekli digeri siyah olmak tUzere iki adet

kopek bulunmaktadir.

Bu kafile o6nlerinde bulunan tUc¢ kemerli tas koépriye dogru
gitmektedirler. Bu képriinltin tam olarak neresi oldugu anlasilamamaktadir.
Cunkti Ankara surlarinin dibinden gecen Incesu Namazgah Tepesi’'ni gectikten
sonra kuzey-batiya yonelip Ankara Cayi’na karismaktadir. Ankara surlarinin
batisinda olup da surlara yakin gecen bir baska su Hatip Cayi'dir. Hatip Cay1
Haci Bayram Tepesinin dogusundan ve Hidirlik Tepesi arasindan gecip Haci
Bayram Tepesi’nin etrafini dolasip yine bu tepenin batisina ulasir. Daha sonra
Akképri’ntin bulundugu yerde Cubuk Cay: ile birlesip Ankara Cayi olarak
devam eder. Burada bu kafilenin ilerledigi yénde bulunan su muhtemelen
Haci Bayram Tepesi’nin etrafin1 dolanan Hatip Cayi’dir. Vincke’nin haritasinda
Hatip Cay1 Ustiinde bulunan bircok képri gérilmektedir ancak bu képrilerin
kemerleri hakkinda bir ¢izim bulunmamaktadir. Bu noktada harita tsttindeki
kafilenin istikameti ve tablodaki suyun yonu karsilastirilmistir. Hatip Cayi’nin
glineybat1 istikdmetinde ilerlerken keskin bir dénisle kuzeybati istikametine
dondiglt noktada bir képri bulunmaktadir. Tabloda resmedilen koépra

haritadaki bu képrti olmalidir.

Burada resmedilen képrintin kemer sayisi ve sehre cok yakin olmamasi
nedeniyle Akkoprii olmasi mimkin degildir. Kafilenin surlardan ciktigi kapi
Istanbul Kapisi’nin harita tisttindeki yerine denk gelmektedir. Ancak tistiinde
yuradukleri patikanin kapidan hemen sonra batiya kivrilip daha sonra
kuzeybatiya ydénelmesi nedeniyle Istanbul Kapisi oldugunu séylemek guictiir.
Cunku Istanbul Kapist’ndan cikan yol dogrudan kuzeybatiya ydnelmektedir.

Kafilenin ¢iktigt kapit muhtemelen Vinckenin haritasinda Istanbul ile
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Namazgah Kapilari arasinda isimlendirilmemis iki kapidan kuzey yéntindeki
olmalidir. Ancak eldeki bu verilerle tablodaki bu kapinin kuzeyinde de
Istanbul, Cankir1 ve ismi belirlenmemis bir kap: daha olmaliydi. Bu nedenle
buradaki kapiy: tanimlamak pek mumkin gérinmemektedir. Tablonun belki
de en o6nemli noktalarindan bir tanesi, képrintin solunda, parlak olarak
resmedilmis kubbesi olan ve art arda kiimelenmis bir yapi toplulugu gibi
gorinen yapidir. Ne Vincke’nin haritasinda ne de baska kaynaklarda sur
disinda ve bu bolgede bdyle bir yapr géortinmemektedir. Burasi muhtemelen
Ankara’nin epey disinda bulunan ve kasitli olarak burada gosterilmis olan
Ermeni Vank Manastir1 olmalidir. Buglin Etlik sinirlarn icerisinde kalan ve
Ankara Kalesi'nin tam kuzeyinde kalan bélgede bulunmus olan bu yapiya
tabloda oOzellikle yer verilmis olmalidir. Ankara’ya ugrayan seyyahlarin buyutk
bir bé6limintin ziyaret ettigi ve seyahatnamelerinde bahsettigi bu manastirin
tabloda neden burada resmedilmis oldugu belli degildir. Sehirdeki az sayida
Hristiyan ibadethanesinin tanimlanamayacak sekilde belli belirsiz, sehrin
disindaki yapinin sehrin yamacina getirilip dikkat cekilmesinin nedeni
mechuldir. Sonug¢ olarak kafilenin gectigi yol, koéprintin kemerli ya da
kemersiz olmasindan bagimsiz olarak burada bir képrintin varligi dogrudur

ancak koéprintin karsisinda béyle bir yap: bulunmamaktadir.
3.4. Pazar Alan1

Ankara panoramasinin sehir goértintiisii disindaki ikinci odak noktasi
sehrin 6n kismina yerlestirilmis olan ve Ankara’nin sof kumas1 Uretiminin ve
ticaretinin konu edildigi pazar alani kismidir. Tabloda bulunan pazar
yerindeki insan kalabaligi Ankara sosyal hayatinin bilinen en 6énemli gorsel
kaynagidir. Burada hem Ankara ticaretinin hem de sosyal hayatinin énemli bir
yansimasi bulunmaktadir. Bu alanda sag tarafta kumasin tretim asamalarina
yer verilirken sol tarafta ise bu kumasin satildig dikkanlarin bulundugu ve
aligveris icin veya baska sebeplerle burada olan bir insan kalabaligi tasvir
edilmistir. Uretim ve ticaret gértintiisiniin tam ortasina, resmin tam odak
noktasina tek kubbeli ve revakli, kiutlesi perspektif acisindan geriye dogru
kirilmis bir cami yerlestirilmistir (Foto. 41). Bu caminin resmin alt kisminm
ikiye ayirdigi soylenebilir. Caminin sag tarafindaki alanda sof kumasinin
Uretim asamalarn belirli bir siraya bagli olmaksizin anlatilmistir. Tablo, Gretimi

ve ticareti bir arada isledigi ve bunu sehir panoramasinin disinda 6zel bir alan
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acarak yaptig1 icin, Ankara’nin sof ticaretinde en parlak dénemini yasadig: ve
tablonun da esas bu nedenle yapilmis olmasinin ¢ok yuksek bir olasilik
oldugunu soéylemek gerekmektedir. Pazar alaninin tabloda en az Ankara
panoramasi kadar genis bir yer kaplamasi, tablonun sof kumasi Uretimi
konusunda sehirde s6zi gecen yerli veya yabanci unsurlarin bunu
kanitlamak, pekistirmek veya bu ticaret ile ilgili konular1 g6z éntine sermek
icin yine yerli veya yabanci sanatcilara siparis vermis olabilecegini

dustindturmektedir.

En sagda ti¢c coban bulunmaktadir ve bir tanesi ayakta tiftik kecileriyle
ilgilenirken diger iki tanesi yerde oturmus ve kecileri yere yatirmis bicimde
resmedilmislerdir. Bu iki c¢obanin 6ntinde kecilerin ylnlerini kesmekte
kullanilan ve kirklik ismi verilen iki alet bulunmaktadir. Cobanlarin elinde
bulunanlarla birlikte toplam 21 keci bulunmaktadir. Kirkim yapan ¢cobanlarin
hemen o6ntnde kirktiklar1 yapag denilen top halinde keci tayleri
bulunmaktadir. Bu sahne Pazar alaninda bulunan kapali mekanlarin aksine
acik bir arazide sahnelenmistir (Foto. 42). Tiftik kecileri genellikle nisan
ayinda kirkilmaktadir. Gerek genel resmin soluklugu gerek Pazar alam
cevresindeki insanlarin Uzerindeki kalin kiyafetler resmin sonbahar ya da
kurak kis aylarini canlandirdigi diistindirse de resimdeki az sayidaki agacin
yaprakli olmasi ve keci kirkim sahnesi resmin ilkbahar aylari icerisinde

yapildigini distindirmektedir.

Resimde kecilerin bulundugu alandan sol tarafa dogru baslayan tretim
ve pazar alanina catili bir yapiyla gecis yapilmistir. Bu catili yapinin alt
tarafina dogru Ui¢ tane daha catili, birbirinden ayr yap1 gériintir ancak bunlar
dikey ve resmin alt sonuna dogru cizildigi icin islevleri anlasilamamaktadir.
Bu Uc¢ yapmnin Uretim yapilarina yakin olan kisimdaki olaninin kemerli bir

kapisi oldugu goértulmektedir.

Pazar alaninda bulunan caminin 6n kisminda ve satis dikkanlarindan
daha alcakta tasvir edilen Uretim alaninin sag basindaki baslangic yapisinda,
ak sakalli olmas1 dolayisiyla yash oldugu anlasilan, ayakta ve sag elini yukar
kaldirip tezgahla ilgili bir parcayr tutmus olan bir erkek figlira ile tezgah
basinda digerinden daha geng, sol eli tezgahin Uzerinde sag elindeki,
dokumada kullanilan mekik benzeri bir cismi agzina dogru gétirmus olan ve
oturan bir erkek fighri bulunmaktadir. Bu alanda bulunan dokuma
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tezgahinin tezgah ipleri bir ask: sistemi ile tavandan gecirilmis ve arka duvara
asilmistir ve tezgah buglin kullanilan geleneksel dokuma tezgahlarindan daha
uzun resmedilmistir. Geleneksel olarak Anadolu’da yapilan dokumacilik daha
kticik tezgahlarda yapilirken resmin yapildigi dénemde bu boyutta bir
tezgdhin Ankara’da bulunmasi hem zaman icerisinde geleneksel yontemlerin
de degismis oldugunu hem de Ankaranin sof ticareti hacmini nitelemesi
acisindan o6nemlidir. Bu alanda ayaktaki yash erkek figiri muhtemelen
tezgahin basindaki genc¢ figirin ustasidir ve burada usta cirak iliskisi

gorulmektedir (Foto. 43).

Uretim alaninin ortadaki yapisi boyama atélyesi olarak kullanilan bir
alandir. Ic kisminda, arka tarafta muhtemelen boyalarin depolanmasi1 amacl
kullanilan iki adet canak kap ve bu kaplarin biraz éntinde harli bir sekilde
yanan iki adet ocak bulunmaktadir. Bu ocaklarin tizerinde kara kazanlar ve
bu kazanlarin sag tarafta olaninin icinde kirmizi renk gérinmektedir. Kok
boyalarla yapilan bir tir renklendirme teknigi olan bu boyamanin Ankara’nin
sof kumaslarinin da renklendirmesinin dogal boyalarla yapildiginm
gostermektedir. Soldaki kazanda ise renklendirilmek tUizere kazana atilan
beyaz sof parcalari bulunmaktadir. Soldaki kazanin sol tarafindaki oturan
kapinin 6ntinde ve bu b6limutn 6n kismindaki ayaktaki kadinin elinde kulplu
tepsi seklindeki sepetlerin icerisinde gortinen beyaz renk bu alanda
renklenmeyi bekleyen sof yUnleri olmaldir. Boya atélyesinde tic kadin, Ug¢
erkek ve sakalsiz olmasi dolayisiyla genc¢ bir erkek figliri bulunmaktadir.
Erkek figtirlerinden bir tanesi ak sakalli ve oturur bir sekilde resmedilmistir.
Bu figlirtin sag elinde buglinkti pipoya benzer ancak erkek fighriiniin boyu
kadar olan bir tGtlin igcme aleti ve sol elinde beyaz bir fincan icinde kahve
bulunmaktadir. Burada bu figirin 6n planda resmedilmesi, rahathigi ve
durusu boyama atélyesinin sahibi oldugunu dustndurmektedir. Diger iki
erkek figlir ayakta ve iki kazanin basinda bu kazanlarla ilgilenir sekildedir.
Sag taraftaki kazanin basindaki acik renk sakalli, soldaki kazanin basindaki
erkek biyiklidir. Kadinlardan soldaki oturur diger ikisi ayakta resmedilmistir.
Ayakta olanlarin bir tanesi kazanin basinda digeri 6n kisimda i¢i sof dolu bir
sepet tasir vaziyettedir. Sol 6n kisimdaki genc erkek figiirti yere bagdas kurup

oturmus ve her iki eliyle de anlasilamayan bir objeyi tutmaktadir (Foto. 44).
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Uretim alaninin sol basindaki yapida ti¢ erkek ve iki kadin figiirti yerde
oturur sekilde resmedilmistir. Sagdaki erkek biyikli, ortadaki erkek siyah
sakall1 ve soldaki erkek ak sakallidir. iki kadinin elinde yapagilar bulunur. Ak
sakalli erkegin elinde bir tarti bulunmaktadir. Muhtemelen kadinlar
ellerindeki yapagilar: tarttirmakta; kirsal kesimde elde edilen tiftik yapagilari

burada satin alinarak pazarda islemeye sokulmaktadir (Foto. 45).

Uretim alaninin sol basi ve ortasindaki yapilarin arasinda ak sakalli, bir
elinde baston ya da bir odun parcasi bulunan ve sol eliyle yakinindaki erkek

figirinden bir seyler isteyen bir dilenci erkek figlirti resmedilmistir.

Amsterdam’da tabloda mtize yetkilileri agisindan farkli gériinen en
6nemli konu bu Uretim alaninin sagdan sola dogru sirasiyla anlatilmis
olmasiydi. Tablonun alt kismindaki bu kumas ticaretinin anlatildigi bélim
Uretim ve ticaret kisimlari olarak ikiye ayrilmistir. Ancak en sag tarafta tiftik
kecilerinin kirkilma sahnesinden baslayarak sola dogru sirali bir Uretim
hikayesi anlatilmamaktadir. Kirkilmadan sonra dogrudan dokuma
yapilamayacag icin bu tez dogru degildir. Burada Uretim sahneleri bir siraya

gore degil, gelisiglizel bir sekilde yerlestirilmistir.

Uretim ve satis alaninin birbirinden ayiran kubbeli caminin sol
tarafinda bu alanda bulunan tek cift katli yap1 bulunmaktadir. Bu yapinin st
katinda iki kadin ve bir erkek figliri resmedilmistir. Erkek figiri siyah
kiyafetli, biyikli ve oturur sekildedir. Elinde bir cesit ilgidir tutmaktadir. Kadin
figirleri ise tim tablo figlirleri icindeki ytizleri acik tek figlirlerdir (Foto. 46).
Bunlar oturur sekildedir ve sag taraftaki kadin muhtemelen sag elinde bir ig
ile 6ntindeki 6rekeye sikistirilmis yunleri egirir sekilde, sol taraftaki kadin ise
bir cesit i1lgidir ile egirilen ipleri cile haline getirirken resmedilmislerdir. Sol
taraftaki kadin kirmizi bir kiyafet giymis, sagdaki ise kirmizi tizerine siyah bir
kiyafet giymis ve diger kadina gore ylizi daha belirgin bir sekilde islenmistir.
Sol taraftaki kadin ve sag taraftaki erkek figlrleri ellerinde muhtemelen
tiftikten egirilmis ve ip haline getirilmis yumaklar tutmaktadirlar.
Bulunduklan ikinci katta arkalarinda dort tane, sag taraflarinda bir kapi ve
iki tane pencere bulunmaktadir. Bu iki pencerenin camiye bakan kisminda
Uzeri cati seklinde kapatilmis bir ¢ikma ve bu ¢ikmanin Ustiinde bir pencere

bulunmaktadir.
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Bu yapimnin alt katinda ayni yapiya ait oldugu anlasilan ve butinlesik
yaratilmis mekana ait bir dam altinda yan yana oturan Uuc¢ erkek figliri
bulunmaktadir. Soldaki figlir siyah sakalli diger iki figir ak sakalli
resmedilmistir. Sagdaki ak sakalli figirin elinde bir sof kumas: paketi,
ortadaki ak sakalli figliriin elinde ise bir tarti bulunmaktadir ve birbirleriyle
konustuklar kafalarinin 6ne ve arkaya yatik olmasi nedeniyle bellidir. Tartinin
hemen 6ntinde belli belirsiz olan siyah ve beyaz renklerde cizimler tartinin
agirliklar: olmalidir. Sagdaki haznede sof kumaslar1 gérinmektedir. Soldaki
haznenin ici belli olmamaktadir. Siyah sakalli figir ak sakalli figiirlerin aksi

istikametine dogru bakmaktadir.

Cift kath yapinin solunda digerlerinden daha alcakta bulunan bir baska
yap1 resmedilmistir. Bu yapida 6n tarafta iki erkek figiri ve bir kadin figirti
bulunmaktadir. Sagdaki erkek figirti biyiklh ve elinde anlasilamayan
kahverengi bir sey tutar sekilde, soldaki erkek figtirti siyah sakalli olarak ve
kadin musterisine elindeki kumaslar1 gosterir sekilde resmedilmistir. Ortadan
duvar ile ayrilmis sekilde resmedilen iki ayr1 diikkkanda kadin figirti, soldaki
dukkandaki erkek figiire donmus ve dikkanin 6n kisminda bir ayag: disari
sarkik sekilde oturur ve bir kumas secimi ya da pazarligi yapar sekildedir
(Foto. 47). Erkeklerin arkasinda raflara dizilmis renkli sof kumaslan
bulunmaktadir. Burasi iki sof kumas: diikkani olarak gosterilmistir. Diikkan

mekan figtirlerin bir diz boyu yuksekliginde gosterilmistir.

Bu iki sof dikkaninin solundaki yapi pazar alaninin yatay olarak en
uzun gosterilen yapisidir. Buras: da ayni sekilde arka planda raflara dizilmis
sof kumaslarinin oldugu birer diikkkan olarak goésterilmistir. Tam ortasinda
ince kemerli ve sol kisminda da iki kapis1 bulunan, 6rtQi sisteminin Uizerinde
bacalar1 ve catilinin altinda ktcik pencereleri oldugundan dolay: bir hana
benzemektedir. Bu yapida, Pazar alanina bakan tarafta dort adet diikkan
bulunmaktadir. Sagdaki diikkadnda raflari diizenleyen ak sakalli bir erkek,
onun solunda oturmus ve sirtini1 duvara dayamis bir sekilde musteri bekleyen,
siyah sakall1 bir erkek, kapinin solunda uyuyan ak sakalli bir erkek ve cok da
belli olmayan, muhtemelen uyuyan erkek figliriin ciragi olan bir erkek ve en

sol dukkanda oturan bir erkek figlirii resmedilmistir.

Han yapisi oldugunu distndiren yapinin solunda, iki tane daha
dukkan bulunmaktadir. Bu dikkanlarin sagda olaninda Ui¢ tane oturan erkek
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figrd vardir ve kirmizi kiyafetli olanin elinde bir adet sof kumasi acgik
haldedir. Elinde kumas olan figiir siyah sakallidir ancak digerleri sakalsizdir.
Bu nedenle sakalsiz figirlerin cirak olma ihtimali vardir. Onun yani sira
dukkan icerisinde sof kumasi aligverisi yapan musteriler olabilirler. Bu
dukkanin solundaki dikkanda, diikkanin icine dogru bakan biyikli bir erkek

figlird resmedilmistir.

Pazar alaninin en solunda muhtemelen dikkan olan baska bir yapi
daha bulunmaktadir ancak bu yapinin ici gésterilmemistir. Yapinin disinda
iceriye dogru bakan birisi kirmizi kiyafetli ve biyikli digeri beyaz bir sapka

takmis ancak baska bir detay1 gorinmeyen iki erkek figiiri bulunmaktadir.

Alandaki insan kalabaliginin icinde erkek figtirler biittin alana dagilmais
olarak, kadin figtrler ise birbirlerine yakin Obekler halinde resmedilmistir.
Figtrlerin 6n ve sag kisimda olanlar1 ayakta, sol arka kisimda olanlari oturur
vaziyettedirler. Kadinlar iki grup halinde g6sterilmistir ve 6n planda olanlar
ayakta, arka planda olanlar oturur vaziyettedirler (Foto. 48-49). Beyaz ferace
giyen kadinlarin yanindaki erkeklerde kirmizi-siyah renk agirliktadir. Ancak
ellerini semaya acmis toplulugun icinde beyaz clibbeli bir erkek
bulunmaktadir. Beyaz clibbeli bu erkek disinda onun hemen altinda sakali
olmamas1 ve viicut orani bakimindan cocuk oldugu anlasilan bir erkek figtir
daha beyaz giyinmis gosterilmektedir. Erkek figtirlerin sariklar1 da birbirinden

farkldir.

Erkek figirler o6bekler halinde birbirleriyle diyalog halindedirler.
Bacaklar1 gortinen Uc¢ tane figlir bulunmaktadir. Bir tanesi kavga sahnesinin
bir aktértdtr. Digeri Uretim alaninin kenarinda kendisine kese icerisinden
cikarilan para uzatilan yash dilencidir. Ancak hem tim erkek figlirlerinin
icinde hem de bacaklar1 gériinen diger 6rneklere gore degisik giyimi olan bir
figir bulunmaktadir. Bu figlir asil bir sekilde kenarda durmaktadir. Tablonun
en sol alt kisminda, vicudunun yaris1 goérinen bugday rengi serpusu
bulunan, siyah sakalli, sol elini yukariya dogru kaldirir durumda ve siyah
kiyafetinin Uzerinde bir pelerin olan, bunun altinda bacak diz mesafesinin
lUzerinde tam da belli olmayan ancak bacaklarinin gériinmesine neden olan bir
kiyafet giyen bu figlir pazar icerisindeki en 6zglin O0rnektir ve resmin dikkat
cekmeyen bir kdsesine yerlestirilmistir. Bu 6zglin figlirin hemen altinda iki ak
sakall1 birbiriyle tartismaktadir. Soldaki erkek sagdaki erkegi sag elinin isaret
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parmag: ile tehdit etmektedir. Ayakta duran kadin kalabaliginin orta ust
kisminda biri biyikli digeri siyah sakalli iki erkek figliriintin kollar1 birbirine
dogru kalkmis durumdadir ve kavga eder sekildedirler. Serpuslari sadece
beyaz renktedir ve soldaki erkegin pantolonu beyaz ve kisadir. Sol ayaginda
serit halinde basit bir pabu¢ goérinmektedir. Bu figlrlerin giyimleri
dogrultusunda bir hirsizik olayr tUzerine tasvir edilmis olabilecegi
muhtemeldir. Figlirlerin hemen solundaki ak sakalli erkek ise iki kolunu yana

acmis ve onlar engellemeye calisir sekildedir.

Birbiriyle kavga eden bu erkeklerin hemen sag tarafinda tablodaki iki
yuk tasiyan figir bulunmaktadir. Bu figlirlerden soldaki sirtinda bir yuk
tasima araci ile hamallik yapmaktadir. Sagdaki bir cuval tasimaktadir. Hamal,
cuval tasiyan figiire gére 6ne dogru daha fazla egilmistir ve kollar1 asagiya

dogru sarkiktir. Sirtinda beyaz kumas balyas1 gérinmektedir (Foto. 50-51).

Uretim alanin hemen alt kisminda, kirmizi serpusu ve biyikli olan,
kesesinden para cikarip uzatan ve onun uzattigl paray: alan dilenci olarak
tasvir edilmis iki erkek figiirti bulunmaktadir. Bu kismin tistiinde tablodaki ti¢
adet terazi tasiyan figlir bulunmaktadir. Caminin hemen solundaki mekanda
yere sabitlenmis ve bir terazi, bunun altinda ve caminin altinda birer tane el
terazisi vardir. Yere sabitlenmis olan terazide kumas tartilmaktadir ve
bulundugu kisimdaki erkek figirlerinin vicutlan digerlerinden daha buytk
tasvir edilmistir. Terazi cinsinin farkliligi, figiirlerin blytk tasvir edilmesi ve
hammadde degil de son Urin tartiminin yapilmasi, bu tartim yapilan alanin
devlet adina vergi alinmak Uzere yapilan is ve islemlerin tamamlandigi bir
mekan oldugunu dustndtrmektedir. Bu mekanin o6ntnde ellerinde
kumaslarla bekleyen ve birbirleriyle iletisim halinde oldugu anlasilan, siraya
girmis gibi gértinen bir erkek kalabaligi bulunmaktadir. Caminin altinda
bulunan terazide hammadde olarak sof yapagilar1 kttleler halinde
tartilmaktadir ya da tartilmay: beklemektedir (Foto. 52). Alttaki terazinin
icinde ne tartildig gérinmemektedir ancak bu teraziyi tasiyan erkek figtirti ve
yanindaki figlir alandaki tek ve muhtemelen mermerden yapilmis olan ya da
Ankara’nin antik mekanlarindan kalma bir beyaz oturma alaninda
oturmaktadirlar. Bunun disindaki oturma alani Ustiinde bagdas kurmus

sekilde oturulan ve kapali bir mekan oldugu anlasilan boyama at6lyesinde
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bulunan alandir. Bu iki 6rnek disinda insanlar pazar alaninda yerde oturur

vaziyettedirler.

Ankara, Turk egemenligine girdiginden beri Anadolu’da O6nemli
teskilatlardan bir tanesi olan Ahilik teskilatinin en kuvvetli oldugu yerlesim
alanlarindan bir tanesi olmustur. Oyle ki; Selcuklu Devletinin dagilmasi
sonucunda Anadolu’da ortaya cikan ikinci beylikler donemi sirasinda sehirde
ve kirsalda glic sahibi olan Ahiler tarafindan kisa bir stre idare edilmistir.
Kent hafizasinda bdyle bir yer edinmis olan Ahiler’e tabloda da yer verilmis
olabilecegi muhtemeldir. Kitle icerisinde ellerini g6ge acip dua eden ve
digerlerine oranla yine daha iri resmedilen figtirler ahiler, éndeki beyaz ctibbeli
olan figlir ise yas1 itibariyle Ahi Baba olmalidir (Foto. 53). Cunkd Ahilik
gelenegine gore her cuma selas1 sonrasi bereket icin esnaf ellerini agmakta ve
ahi babanin ya da hocanin duasina “Amin” denmektedir'4. Goglislerinin alt
kisminda bulunan aksesuarlar da Anadolu’da dergah ya da tekkelerde

kullanilan kolye sembolleri olmalidir.

Yukarida bulunan kadin figlir 6beginin altinda orta yasli, koyu renk
serpuslu erkek figlirlerinin baslar1 digerlerinden daha iri cizilmislerdir.
Onlerinde balya halinde kumaslar bulunmaktadir. Bir tanesi elinde acik bir
cuval tutmaktadir. Bu figlirlerin yaninda eliyle serpusunun altini sivazlayan

bir figlir bulunmaktadir. Ancak bu hareketi neden yaptig belirsizdir.

Kitlenin icinde bazi figlirler birbirlerine bakmaktadir. Bazilar1 ise adeta
ressama bakar gibi resmedilmislerdir (Foto. 54-55). Baz figlirlerin poz verir
gibi resmedilmesi tablonun hazirlik stirecinde Ankara halki ve esnafi ile yakin

iliski icerisinde bulunuldugunu distindtirmektedir.

Kadin boyutlarn genellikle ayni 6lctlerde cizilmistir. Ancak erkeklerin
kimisinin bas kismi kimisinin gévde kismi btiytik gésterilmistir. Bunlarin belli
bash kisileri 6n plana cikarmak icin boyle yapildigi distntlebilir. Ancak
Ozellikle pazar alaninda resmedilen insanlarin boyutlari acisindan belli bir
perspektif eksikligi bulunmaktadir. Osmanli minyatirlerinde karsimiza cikan
iki boyutluluk bu yagh boya tabloda da benimsenmis gibidir. Bu acidan batili

bir ressam tarafindan yapildig varsayilirsa tabloda bir oryantalizmden

14 M. AKGUNDUZ, Ticari Hayatta Kardesligi Esas Alan Ahilik Teskilati, Harran
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S: 31, Sanhurfa 2014, s.14.

37



bahsetmek mumkunduir. Ancak bu tip insan tasvirlerinde batili ressamlar her
ne kadar oryantalizm algisiyla resmetseler de bunu cizim teknigi olarak degil,
daha cok onlara yabanci gelen mekan, kiyafet ve yasam tarzi Uizerinden
yapmaktadirlar. En azindan bu noktada dustntlmesi gereken tablonun
perspektif eksikligi ve iki boyutluluk acisindan dogulu bir ressam tarafindan

resmedilmis olma ihtimalidir.

Acik alandaki cobanlarin ve yapilarin icindeki insan figlrleri disinda
esas olarak pazar alani diyebilecegimiz bélim dtikkanlarin éntinde bulunan
meydanda bulunan insan kalabaliginin oldugu yerdir. Tabloya dair yapilan
calismalarda bu insan kalabaliginin tizerinde ¢cok durulmamistir. Tablonun alt
kismindaki insan sayisi, giyim renkleri, sosyal stattileri gibi durumlar
irdelenmemistir. Bu noktada bu kisimla ilgili istatistiksel bir calisma yapmak
yerinde olacaktir. Bu yontemle elde edilen sayisal veriler pazar alaninin
yorumlanmasini kolaylastiracagi gibi dogrudan bakildiginda goériilemeyecek

detaylar1 da ortaya cikaracaktir.

FIGURTURU
iNSAN HAYVAN
KADIN ERKEK
A|B|C TUR D|E|F|G|H
. 3| |E
_Inlyls TIRAS SEKLI . <§: - E
s @ |2|S|S | alala| 2=z S
=) [} L (& J =] — X || ¥ =) S
Flo &S| 8|F T | =(z| <=
a |g|¥H|©S 2| Z|5| 3| o
(U] - < | O O
SERPUS b Zlx|ol F
RENGI S R S
= 2 w
141 2 | 1 |144
1 [BEYAZ-KIRMIZI 2 13|4|2(2] 13
2 |KOYU RENK-KIRMIZI| 10 |13|23| 6 | 5| 57
3 |BEYAZ-KOYURENK | 0 | 73| 8|5]| 23
4 |KIRMIZI o|2|0|0]|0| 2
5 |BEYAZ 2 | 7111 9(1] 30
6 |KOYU RENK 1 (3|10 2]|2] 18
7 |BUGDAY RENGi o|lo|1]|]0]|0| 1
TOPLAM 15 |35(52| 27 |15| 144 21

Tablo 1: Pazar Alaninin Tasvirsel Istatistikleri.
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Bu konuda yapilan istatistiksel calisma daha Once erisilemeyen
sonuclar1 géstermektedir. Bunlarin icinde en o6nemlisi pazar alanindaki
insanlarin cinsiyetlerine gére dagilimi esittir. Tabloda 144 kadin figtire karsilik
144 erkek figiire yer verilmistir. Pazar alaninin Ankara’nin sosyal hayatini
yansittign diistinuliirse, kadin ve erkek bu sosyal hayatta esit bir sekilde yer
almaktadirlar. Kadinlar da Ankara’nin ticaretine en az erkekler kadar katki
saglamaktadirlar. Tablo icerisinde kadinlarin 6bek olarak gdsterilmesi onlarin
bu sosyal hayattan dislandiklar1 ya da ticaret icerisinde s6z sahibi
olmadiklarini géstermemektedir. Zira tretim alaninin icinde, farkli atélyelerde
kadin figlirlerin yer almasi kadinin her alanda Ankara’nin ticaretinin icinde
bulundugunun bir gostergesidir. Bu verilere dayanarak Ankara’nin sof kumasi
ticaretinin kadin ve erkek unsurlariyla imece bir sekilde gerceklestirildigini

s6ylemek dogru olacaktir.

Pazar alanindaki kadinlarin yuzleri pece ile kapalidir ve beyaz ferace
giymislerdir. Beyaz feracenin altinda sadece asagidaki kadin Obeginin
icerisinde gériinebilen koyu ve acik renklerde kiyafetler bulunmaktadir. Alanin
disinda muhtemelen iplik egirme atélyesindeki iki kadin figiiri tabloda ytzleri
gorinen ve farkli renk kiyafet giymis tek kadin figtirleridir. Bu figlirlerin
yuzlerinin acik olmasina ve farkli renk kiyafetler giymis olmalarina kapali bir
alanda bulunmalar1 sebep olarak gosterilebilir. Kiyafetlerinin farkliligi ve
yluzlerinin acik olmasi nedeniyle tablodaki bu 6zgln iki kadin figirinin,
yabanci ya da gayrimuslim olduklarini sdyleyebilmek mtimktin degildir. Ancak

yaptiklari is bakimindan Ankarali olduklar distntlebilir.

Ankara sof Uretimi ve ticareti sonucunda hem yakin bdélgelerin
kalkinmasini saglamis hem de ticaretin gectigi sehirlerin énemini arttirmistir.
S6z konusu ticaret Osmanli topraklarindan ¢ikmis ve basta Lehistan, Venedik
ve Hollanda olmak tizere baska devletlerinde bu gelirden pay alma konusunda
rekabete sahne olmustur. Dolayisiyla Ankara’nin sof Uretiminin yabanci
devletlerin ilgisi cekmesi nedeniyle Ankara’ya cok sayida yabanci tliccar gelip
gitmektedir. Ticari kapasitelerine bagli olarak bu tlccarlarin bir kismi
Ankara’da mal aligverisi sliresince ya hanlarda konakladiklari ya da kendi
satin aldiklar1 konutlarda kaldiklar1 bilinmektedir. Ankara sof Uretimi ve
ticareti nedeniyle sofun tretildigi dénemde kozmopolit bir yapiya

burinmustur.
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Tabloda erkek figtrlerin kiyafetleri ve sariklari birbirlerinden farklh
renklerdedir. Cift renk serpus giyen erkek figlir sayis1 tek renk giyen figlir
sayisindan fazladir. Yerel tiiccarlarin ve yabanci tliccarlarin birbirlerinden
farkli giyindikleri muhtemeldir. Ancak figtirlerin kiyafet renkleri tizerinden
saglikli bir yorum yapmak muUmkin degildir. Burada daha c¢ok fikir
yuritmemize neden olacak unsur yabancilarin yerliler gibi davranmasinin
mumkin olmadigidir. Sarik baglama sekilleri, viicut dili, ayakta durus ya da
oturus pozisyonlar1 figlirler arasinda mukayese yapmay:r daha saglikh

kilacaktir.

Pazar alanindaki insanlarin demografik nitelendirmesini yalnizca
burada tasvir edilislerine gbére yapabiliriz. Alandaki kadinlarin yuzlerinin
kapali olmasi ve tek renk ile gosterilmesi nedeniyle ne yazik ki yaslari ya da
sosyal statileri hakkinda yorum yapilamamaktadir. Ancak erkek figiirlerin dis
gorinuslerine gbére tahminlerde bulunulabilir. Erkek figlirlerin yas skalasi
genistir. Kiictik cocuklardan ihtiyarlara kadar butiin yas gruplarindan erkek
figir bulunmaktadir. Figtrler arasinda gen¢ ve yash erkeklerin sayisi gérece
orta yash olanlardan daha azdir. Biyikli ya da koyu renk sakal ile gdsterilen
orta yasl erkekler pazarda sayilar en ytliksek olan figiirlerdir. Uretim alani ve

dukkanlardaki erkek figtirler genellikle orta yaslh figlirlerden olusmaktadir.

Kadin figtir 6beklerinin icinde diyalog icinde olanlar birbirlerine déntk
vaziyette olanlardir. Ayrica kadinlar bir dilenciye sadaka verirken, bir esnafin
omzundan tutarken, bir dikkan icinde esnaf ile aligveris yaparken, cocuguyla
ilgilenirken ve dUretim alaninin icinde kumas boyanirken gorilmektedir.
Alanda gosterildigi boyut itibariyle yalnizca bir tane gen¢ kiz figlirt

bulunmaktadir. Diger figtirler yetiskinlerdir.
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4. TABLONUN RESIMSEL ANALIiZi

Eserin tlizerinde ressaminin kim oldugunu belirten bir imza ya da
sembole rastlanmamistir. Kayitlarda da bu sebeple tablo anonim olarak

gecmektedir.

Tablo kanvas kumas tUzerine yagh boya ile yapilmistir. Kullanilan
boyanin dUretimi ve malzemesi bilinmemektedir. Tabloda pastel tonlar

kullanilmistir.

Eserin dijital ¢iktisinda gorulen acik tonlar, karsisina kurulan yumusak
aydinlatma sonucunda elde edilmektedir. Aydinlatma olmadan tablonun

renkleri karanlik tonlarda goértilmektedir.

Kanvas, Jean Baptiste Vanmour tablolarindaki gibi énce kirmizi renge
boyanmis, sonra bazi renkler kullanilarak yapilan dolgularla tamamlanmaistir.
Bu nedenle yap1 Ustleri ve kenarlari, alan gecisleri ve figlir kenarlar1 gibi
bircok noktada bu kirmizi zeminin izleri goérinmektedir. Yap: oOrtt
sistemlerinde goérinen kirmizi renk, baslangicta boyanan zeminin orijinal

rengidir (Foto. 56-58).

Orijinal kirmiz1 zeminin Uzeri kahverengi, gri, beyaz, yesil, mavi, sar1 ve
siyah renk tonlarinda yapilan figlirlerle kaplanmistir. Figlir renkleri genellikle
ayni kullanilmis ve bu figlirler tabloya kirmizi zeminin tizerinde belli sekilde

farkli renkler islenerek olusturulmustur.

Arazi genellikle kahverengi ve tonlarinda islenmistir. Sur duvarlar ve
onemli yapilar gri gosterilmistir. Konut veya bazi 6nemli yapilarin o6rta
sistemleri dogrudan kirmizidir. Gokyltzi bulutludur ve bulutlar mavi ve gri
tonlarinda olusturulmustur. Ayni renk tabloda go6rtinen iki akarsuda da
gorunmektedir. Pazar alani icindeki insan figlirlerinin kiyafetleri farkl
renklerdedir. Kadinlar iki 6rnek disinda beyaz giyinmislerdir. Bitki 6rttisti yesil
ve kahverengi tonlarinda gosterilmistir. Sur disindaki zeminin tonlarindaki

degisimlerle mezarlar, yollar ve ylkseltiler gésterilmistir.

Insan figlirlerine ve yapilarin tistlerindeki giines 1s181nmin yarattign golge
birbirinden farklidir. Yapilarin Ustlerine diisen giines neredeyse 45 derecelik
bir ac1 ile golge olustururken, insan figlirlerinde bu ac¢1 neredeyse 90 derecedir.

Bu nedenle tablodaki tim yapilarin ve diger figlirlerin sag tarafa bakan
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kisimlar1 acik tonlarda, sol tarafa bakan kisimlar1 ise koyu tonlarda

resmedilmistir.

Bitki ortiisti olarak islenen agaclarin bir kismi yesil gosterilmisken bir
kismi1 kahverengidir ve bu mevsimsel acidan bir tezat yaratmaktadir. Sur
icinde bulunan servi agacit ve sur disinda boylar1 kisa gosterilen calilar ise

yesil renktedir.

Resmedilen cami figlirlerinin minareleri 90 derecelik aciyla ve bir tanesi
koyu bir tanesi acik kahverengi olan iki 6rnek disinda beyaz renkte

yapilmistir.

Tablonun st kismindaki genel unsurlar cok boyutlu bir etki
yaratabilen bir perspektif ile resmedilmistir. Her ne kadar yapilarin konumlari,
buyuklukleri veya acilar1 farkliliklar gosterse de derinlik, yakinlik, uzaklik
algilar islenmis durumdadir. Ancak alt kisimda bulunan hem yapilar hem de
insan figlirleri bu bakis acisindan uzaktir. Kompozisyonun odak noktasinda
bulunan ve pazar alaninin tam ortasindaki cami bu konuda en dikkat cekici
olandir. Caminin revak kismi yukari, revak ve kubbenin arasindaki kisim ise
asagiya dogru bir kirilma gerceklestirmistir. Bu tarz bir kirilma ancak dogu

tarzinda yapilmis minyattirlerde karsimiza ¢cikmaktadir.

Yine sadece dogu bakis acisinda bulunan ve uzak-yakin iliskisini
ortadan kaldiran bir bakis acisi pazar alanindaki insan figlrlerinde de
karsimiza cikmaktadir. Burada bulunan figlirlerde yan yana bulunan
figtirlerin birinin iri digerinin ise ufak cizildigi gértilmektedir. Ondeki figlirlerin
kticuk, arkadakilerin bliytik gosterilmesi ve buna benzer 6rnekler perspektif
algisinin pazar alaninda olusmadigini ya da ressamin bunu uygulamadigini

gostermektedir.

Tablonun alt ve tust kisimlarindaki bu perspektif farkliligi, dogu
sanatinda sehir panoramalarinin ya da bu sekildeki manzaralarin islenmemis
olmasi ve tablonun alt kismindaki figirlerin dogu sanatina 6zgin sekilde
islenmis olmalar1 gibi sebepler tablonun tek bir ressam tarafindan degil bir ya
da birkac farkli ressam tarafindan yapilmis olabilecegini diistindtirmektedir.
Bu tarz kompozisyonlarin cok yaygin olmadigi dustunulirse sinirli sayida

Uretim yapilan bir atdlyede, farkli alanlarda becerikli ya da uzmanlasmis ve
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onceden alinan eskizlerden faydalanarak bu iki farkli kompozisyon farkl stil

sahipleri tarafindan birlestirilmis olabilir.

Tabloda bircok yapmin konumu oldukca glizel islenmisken, bazi
yapilarin yerleri yanlis gosterilmistir. Bu calisma sirasinda en cok dikkat
ceken yanlislik Bedesten-Kursunlu Cami-Namazgah aksidir. Bu aks normalde
kuzeydogu-glineybati yontndedir. Ancak tabloda glineydogu-kuzeybati
aksinda yerlestirilmistir. Yukaridaki kompozisyon ve perspektif farklarindan
da yola cikarak bu hatanin kasith yapilip yapilmadigi konusunda baz fikirler
ortaya c¢ikmaktadir. Normalde panoramada sagda bulunmas: gereken
Namazgah’in solda resmedilmesi ve pazar alanindaki dogulu duslup, eser
tstiinde Islami kaygilardan dolayr imza atilmamis ve bu tablonun ashmni
bozacak sekilde sonradan bir mutdahalede bulunulmus olabilecegini
distindirmis ve muzenin deposunda buna yonelik fikir verici bir calisma

yuratdlmustar.
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5. TABLO UZERINDE KIZILOTESI INCELEMENIN SONUCLARI

Tablonun dijjital kopyasinin incelenmesi sonucunda dijital kopya
lizerinden erisilemeyecek bazi fikirlerin ortaya cikmasi Uizerine muizenin
deposunda eserin orijinali tizerinden bazi calismalar yapilmistir. Tasvir edilen
bazi 6nemli yapilarin ya da yerlerin hatali ¢izimi ve alt-tist kisimlardaki bakis
acis1 farkliliklar1 tablonun yukarida bahsi gecen noktalarinda bir dis
mudahale ya da sonradan eklenmis tasvirler olabilecegini disUindUrmustur.

Bu sebeple tablonun orijinalinin incelenmesine karar verilmistir.

Tablo ilk olarak alt-tist kisimlarin arasinda bir fark olup olmadiginin ve
yapim tekniginin anlasilabilmesi icin 06zel buytlitec mercekli gozlukler
vasitasiyla incelenmistir. Once eser yumusak sar stiidyo spot 1siklan ile
aydinlatilmigtir ve bu go6zluklerle yaklasik 2 cm. mesafeden inceleme
yapilmistir. Bu 06zel buyltec mercekli goézlikler eserin dijital kopyasina
bakildiginda tam olarak fark edilemeyen bazi sonuclar ortaya cikarmaistir.
Yukarida bahsedildigi gibi alan gecislerinin tamaminda, sur icindeki yapilarin
buytk bir kisminda, gokylziinde, arazide ve insan figlirlerinin bazilarinin
lUzerinde ya da kenarinda tablonun tamamini kapladigl anlasilan kirmizi bir
zemin rengi goruilmustir. Dijital kopya Uizerinde de bu inceleme sonunda
tespit edilen kirmizi renk 6rneklerinden bazilarinin gérundigi anlasilmistir.
Bu zemin renginin tim tabloda uygulandigi ve zemin rengi olusturulduktan
sonra olusturulmak istenen figlire baglh olarak baska renkler ile bu kirmiz
zemin TUzerine doga, yapilar veya insanlar olusturulmustur. Bahsi gecen

teknik tablonun her noktasinda uygulanmaistir.

Bu basit teknigin tablonun her noktasinda olusturdugu kirmizi ufak
lekelere bakarak eserin tek bir seferde olusturuldugu gortlmustir. Ancak
daha sonradan dUstinde yapilmis oldugu dustnutlen disaridan bir
mudahalenin bulunulup bulunulmadiginin ve eklemeler ya da eksiltmeler
olup olmadiginin anlasilmasi icin bahsi gecen noktalarda kizilétesi incelemeler
yapilmasina ve eger bu calisma da bazi sonuclar elde edilebilirse sanat tarihi
arastirmalarinda kullanilmaya baslanilan Micro-XRF teknigi ile incelenmesi

kararlastirilmistir.

Kizilétesi calisma yapmak icin aydinlatilan esere 1 ile 2 metre araliginda

bir wuzaklikta IRR (Infrared Reflectogram Digital Osiris 1700 Camera
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Penetration) kurulmustur. Bu fotograf makinas:t teknik olarak, yuksek
¢cozunurlikli mekanik tarama yaparak renklerin ters cevrilmesi ile negatif bir
sonuc¢ yaratilmasi prensibine dayanarak calismaktadir. Bu fotograf makinasi
ile yapiminda dogruluk payi bulunmadig: diistintilen pazar alaninin kigtk bir
kesiminde, sur icinde bulunan siyah seridin bulundugu kisimda ve Namazgah

Tepesi ve civarinin kizilétesi fotograflar cekilmistir.

Kizilotesi inceleme sirasinda alinan gortintidler sonucunda pazar
alanindaki insan figlirlerinin ardinda herhangi bir baska figlire, cizime ya da
nesneye rastlanmamistir. Namazgadh Tepesi'nde tepenin sol yamacindaki
belirsiz karartinin diger yamaclarda da resmedilen cali ttiri bir tasvir oldugu
kanaatine varilmistir. Ankara Kalesi’nin ikinci sehir suru dibindeki siyah
seridin ardinda da bir farklh tasvir gérilmemistir. Bu nedenle burasi icin
yukarida bahsi gecen deri ile ilgili tabakhane civarinda yapilan islemlerin

resmedilmis olabilecegi disiintilmektedir (Foto. 59).

Elde edilen negatif degerlerdeki ciktilar distntulen fikri desteklememis
ve tablonun uzerinde herhangi bir ekleme ya da cikarma yapilmadigini

dolayisiyla degisiklige ugramadigl sonucunu vermistir (Foto. 60-62).

IRR ciktilar1 herhangi bir ilerleme stireci ortaya koymadigi icin ilerleyen

adimlarin yapilmasindan vazgecilmistir.

Tablonun tUzerinde herhangi bir islem tespit edilememesi disaridan
mudahalenin olmadigini géstermistir ancak tablonun ayni anda birkac¢ ressam

tarafindan yapilmis olabilecegi fikri teorik olarak ortada durmaktadir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tablonun yapim teknigine bakilirsa, uzun sure Istanbul’da ikamet
ederek Avrupalilara siparis resimler yapmis ve burada bir atélye kurmus,
yasamini da 1737 Ocak ayinda yine bu sehirde yitirmis olan Jean Baptiste
Vanmour’un teknigi ile benzerlik goéstermektedir; ancak icerik ve kalite
bakimindan, bu isme cok uzaktir. Ancak Vanmour déneminde olusturulan
atdlyede ya da bu atolyenin gelenegini sonradan stUrdirmeye devam eden
ressam ya da ressamlar tarafindan yapilmis olabilecegi daha akla yatkindir.
Tabloyu, Vanmour’'un teknigini ondan ya da ardillarindan O6grenen bir

ressamin, muhakkak ki bir siparis tizerine yapmis oldugu iddia edilebilir.

Jean Baptiste Vanmour’'un yapitlarinin Amsterdam ile bulusmasini
saglayan, ona tablo siparisleri vererek kendisine bir koleksiyon yaratan ve
varislerine bu koleksiyonun satilmasini ya da birbirinden ayrilmasini
yasaklayan Hollanda Elgisi Cornelis Calkoen’dir!s (Foto. 63). Calkoen’in
bugiin Rijksmuseum’un envanterinde bulunan kisisel resim koleksiyonu bazi
kaynaklarda siralanmistir. Ancak Prof. Dr. Eyice’nin tablonun Halep degil
Ankara’y: tasvir ettigini kanitlayan yayinindan sonra, 1978 yilinda yayinlanan
bir sergi katalogunda Ankara tablosu Vanmour koleksiyonu icerisinde
gosterilmistir’e. S6z konusu katalogda Ankara tablosunun koleksiyon
icerisinde goOsterilmesinin sebebi muize envanterine bu eserlerle birlikte 1902
tarihinde dahil edilmesidir. Ancak daha Once koleksiyon tlizerinde yapilan
listeleme calismalarinda, Ankara tablosunun isminin ge¢cmemesi ve bu konu
hakkinda bilinen veri olmamasi nedeniyle tablonun Vanmour koleksiyonuna
ait oldugunu sdéylemek gulicttir. Tablonun Calkoen’in koleksiyonu ile mi yoksa
baska bir tarihte mi Hollanda’ya ulastigt mechuldir c¢ctinki bu konu

hakkindaki arsiv kayitlar1 bunu yorumlayabilmek icin yetersizdir.

Bu acidan Ankara tablosunun yaraticisi veya yaraticilarinin sehri dogru
yansitma gayesi icerisinde oldugu sodylenebilir. Elbette ki pazar alani da
oldugu gibi yansitilmigtir. Burada da resimsel olarak olmasa bile algisal olarak
bir dogru gbsterme cabasi1 mevcuttur. Bu alan, Ankara yasantis: icinde tek

parca bir yerin resmedilmedigi ve Ankara sehrinin ticari 6gelerinin arasindan

15 G. R. B. ERDBRINK, a.g.e., 1978, s. 20.
16 G. R. B. ERDBRINK, a.g.e., 1978, s. 38.
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begenilen ya da resmedilmek istenilen O6rneklerin eskizleri alinarak bir araya
getirilmis oldugu bellidir. Sof kumas1 satisinin tek bir noktada yapilmadig: ve
sehrin birkac farkli noktasina yayildigi bilinmektedir. Bu nedenle pazar
alanindaki tasvirler sehrin farkli noktalarindan elde edilen veriler ile islenmis
olmalidir. Bazi figlrlerin fotograf cekilir gibi kadraja bakmasi ressama poz

verdiklerinin bir gbstergesi anlamina gelmektedir.

Pazar alanindaki insan figlirleri belirli bir siraya goére resmedilmemistir.
Burada tretimin sahnelendigi alanlarda bir dtizen bulunmamaktadir. Figtirler
kendi iclerinde bazi kompozisyonlar yaratmak kosuluyla bir araya getirilmis
gibidirler. Ayakta duran ve dua eden erkek figurleri, vergi kuyrugunda
bekleyen erkek figiirleri, diikkanlarin icindeki ve éntindeki insanlar ve kadin
figtirleri kendi iclerinde bir hikaye yaratmaktadirlar. Tablonun bu alaninda bu

ktictik hikayeler birlestirilerek bir pazar alani olusturulmustur.

Pazar alaninin en dikkat cekici verisi kadin ve erkek figlir sayilarinin
birbirlerine esit olarak resmedilmesidir. Bunun isteyerek mi, istemeden mi
yapildig: belirsizdir ancak neticeye bakilirsa Ankara sehir hayatinda kadinin
cok 6nemli bir rolti oldugu anlasilmaktadir. Yani bu alana bakarak Ankara’nin
sosyal hayatinin cok figlirli oldugu séylenebilir. Ureticiler, saticilar, alicilar,
kadinlar, erkekler, gencler, yashlar, kamu gorevlileri, dilenciler gibi figlirler bu

alanda bir arada gdsterilmislerdir.

Eserde Ankara sehir yapilarinin aksettirilmesi bircok 6gede hatalidir.
Topografik acidan bulunmasi gereken yerlerden farkli acilarda cizilmis ogeler,
yapilarin bazilarinin bulundugu alanlar ve bazi yap: tasvirleri gercekle
bagdasmamaktadir. Bu ¢ok sayidaki maddi hata nedenle tablonun yaraticisi
ya da yaraticilarinin dogrudan Ankara sehrini tatbik etmedikleri ve Ankara’ya
bu sehrin unsurlarinin eskizlerinin cizilmesi icin baskalarini génderip, bu
eskizlere dayanarak tabloyu Ankara disinda baska bir yerde tamamlamis
olmalidir. Eskizleri almak icin gonderilen cizer ya da cizerlerin uzun sure
Ankara’da kaldiklar1 acgiktir. Pazar alanindaki insan figlrlerinin kategorik
acidan coklugundan ve tasvir edilis sekillerinden Ankara halki ile iletisimleri

glcld olmus olmalidir.
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Tablonun, Halep degil Ankara oldugunu ortaya cikaran en énemli 6gesi
kirkilan kecilerin gésterildigi sahnedir!?. Bu sahnede Ankara kecilerinin tasvir
edilisi tablonun bu kecilere ve kecilerden elde edilen ticari 6gelerine olan
merak: gidermek icin yapildigini distindirmektedir. Zaten tablonun alt
kisminda tamamen bu ticari unsurlara yer verilmistir. Tablonun Hollanda’da
bulunusu nedeniyle, tizerinde buna ait herhangi bir motif, ¢izim ya da tasvir
olmamasina ragmen Hollandali sof tlccarlarindan bir tanesi icin yapildigi
diistintilmektedir. Bahsi gecen Hollandali tiiccar, Ankara ve Izmir ile ticaret
yapan ve babasi Pietro Leystarin 1736 yilinda Istanbul’da éliimiinden sonra
ailenin ticari yiktimlualtklerini istiine alan Justinus Lelystar’dir. Ancak bahsi
gecen dénemde gerceklesen bu ticaret sirasinda aile iflaslar ile birlikte mali
sikintilar yasamistir!8. Ailenin iyi donemlerinde bu tablo yapilmis olabilir. Eger
tablo bu aile icin yapilmigssa 1730-1760 tarihleri arasinda ailenin ticaretinin

devam ettigi ve kismen iyi dénemlerinde yapilmis olabilir.

Namazgah Kapisinin hemen solunda kahverengi olmasi dolayisiyla
ahsap oldugunu dustindlren minare Leblebicioglu Camisi’ne ait olmalidir.
Leblebicioglu Camisi'nin yapim tarihi 1713 oldugu icin burada gérunen

minare bu camiye aitse tablo 1713 yilindan evvel yapilmis olamaz.

Hollanda ticaretinin diinyadaki 6énemli noktalarindan bir tanesi olan
Anadolu’da, bu ticaretin gerceklestirildigi sehirlere ait tablolar yapilmistir.
Anadolu’dan getirilen ticari mallarin Hollanda’ya sevk edildigi Izmir’in konu
edildigi tablolar Rijksmuseum envanterinde kayitlh bulunmaktadir. 1779
imzali ve SK-A-3947 envanter numaral eser Izmir limani civarindaki Hollanda
bayrakli gemileri, Abraham Storck tarafindan yapilmis RP-T-1902-A-4589
envanter numarali eskiz ve Ankara resmi ile tasvir acisindan benzer 6zellikler
tasiyan SK-A-4085 envanter numarali Anonim Izmir Tablosu ticaretin konu

oldugu bir sehre verilen 6nemi gostermektedir (Foto. 64-66).

Anonim Izmir Tablosu, kullanilan renkler ve yaratilan panorama ile iki
ayr1 kompozisyondan olusturulan tablolar acisindan dénemsel olarak tek
benzeridir ve Ankara panoramasindan 19 yil énce muze envanterine 1883

yilinda eklenmistir. Bu da Izmir resminin Ankara resminden daha énce

17 3. EYICE, a.g.e., s. 99.
18 G. R. B. ERDBRINK, At the Threshold of Felicity Ottoman-Dutch Relations During the
Embassy of Cornelis Calkoen at the Sublime Porte, 1726-1744, Ankara 1975, s. 184-186.

48



kayitlara gectigini géstermektedir. Bu 6érnek disinda Ankara tablosuyla cagdas

olan ve ayni sekilde islenmis bir baska resim daha bilinmemektedir.

Osmanli devrinde, Izmir giimriik defterlerinde kanvas cinsi malzemenin
ticaretinin yapilmasi, Ulkeler arasi ticari iligkilerin yogun oldugu yerlerde
ticaret yapilan mekan ya da sehirlerin merak edilmesi sonucu bu tarz

resimlerin yapilmasini gerekli kilmis olabilir19.

Ankara sehrinin panoramasini ve topografyasini bir sahne ile

birlestirme fikri, Izmir tablosunun begenilmesi tizerine siparis edilmis olabilir.

Bu acidan bakilirsa Ankara tablosunun Hollanda ticareti bakimindan
6nem atfedilen bir sehir olarak Hollandali bir sahsa ithafen yapilmis olmasi
mantiklidir. Abraham Storck’un eskizi de bu tablo baglaminda o6nemlidir.
Clinkti Ankara tablosunun Ankara’da alinan eskizlerin birlestirilerek

hazirlandig: acgiktir.

Tablo Leylstar ailesinin Osmanli Devleti ile ticaret yaptigi déonemlerde
bu aileye ve Felemenk tliccarlara yardim etmis olan Cornelis Calcoen’in
Vanmour koleksiyonu ile birlikte mtizeye intikal etmistir. Bu koleksiyon
hakkinda 1911 yilinda verilen listenin icerisinde Ankara tablosu ile ilgili bir
bilgi bulunmamaktadir?0. Ancak 1978 yilinda Jean Baptiste Vanmour
koleksiyonuna ait bir sergi katalogunda Prof. Dr. Semavi Eyice’ye atifta
bulunularak “Ankara Manzarast” bashg ile listeye dahil edilmistir2l. Tablonun
Vanmour’a ait olduguna dair herhangi bir bilgi mevcut degildir. Onun
kullandig1 teknikle yapildigi aciktir ancak Vanmour'un yapilara ve insanlara
bakis acisini ve tasvirinin ¢ok gerisinde bir sekilde yapilmistir. Bu nedenle
Vanmour’a  tabloyu atfetmek  yersizdir. Tablonun Vanmour ile
iliskilendirilebilecek tek yani teknik benzerligi ve Osmanl cografyasindaki bir
sehrin resmedilmesi nedeniyle onun kurdugu atélyede ya da onun yetistirdigi
ve resim tekniklerini Ogrettigi cikarlarin ya da onun ardillarinin yapmis
olabilecegidir. Bilindigi tizere Vanmour, Istanbul Galata’da bir atélye
kurmustur. Atélye, yabanci devlet adamlariyla, seyyahlarla ve saray erkani ile

dolup tasiyordu ve ziyaretciler Vanmour’'un atblyesinde kendisinden siparis

19 A M. KUCUKALAY, Osmanli ithalati, Izmir Giimriigii (1818-1839), istanbul, 2007, s. 204.
20 A. BOPPE, XVIII. Yiizyil Bogazici Ressamlari, Istanbul 1998, s.26-38.
21 G. R. B. ERDBRINK, a.g.e., 1978, s. 38.
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talebinde bulunuyorlardi?2. Vanmour bu atbélyede hi¢c stUphesiz ki siparislere
yetisebilmek icin yeni ressamlar ya da ciraklar yetistirmis ve bu ardillar da
onun islerine yardim etmis olmalidir. Calkoen’in, Vanmour’a ait
koleksiyonunda bir Ankara resminin olmasi, burada goérev yaptigl sirada
Felemenk tliccarlara ettigi yardim sonucunda aldig1 bir hediye olabilir. El¢inin
dogrudan Ankara ile bir bagi bulunmamaktadir. Tablonun Hollanda’ya gidis
sertveni belirsiz oldugu icin bu konuda fikir ylUritmek, tahminden o6teye

gidememektedir.

Eserin sehir hayatini ve sehrin gériintiisinii iceren karma yapisinin
farkli donemlerde resmedilmis olabilecegi fikrinin Hollanda’da muzenin
deposunda yapilan inceleme sonucunda dogru olmadigi ortaya ¢ikmistir. Elde
edilen kizilotesi fotograflar ile tablo lizerinde ayri bir donemde ekleme ya da
duizeltme olmadig: belirlenmistir. Bu fotograflar tablo tizerinde elde edilmis ilk
djjital inceleme sonuclaridir. Eger bu fikir kanitlanmis olsaydi bir sonraki
asamada, Avrupa’da sanat tarihi calismalarinda ilerlemis teknolojiler ile
tablonun yapiminda kullanilan malzemelerin turleri, bilesimleri gibi yeni
veriler ortaya cikabilirdi ancak hem bu teknolojilerin pahali olmas1 hem de bu
arastirmada ileriye gidecek verilerin ortaya cikmamasi nedeniyle bu tir bir

calisma imkani ortaya ¢cikmamaistir.

22 A. BOPPE, a.g.e., s 13.
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HARITALAR

Harita 2: Devlet Mezarligi'nin Ankara sehrini gértis acisini gosterir harita.
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Harita 5: Bedesten-Kursunlu Cami-Namazgah aksini gésterir harita.
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FOTOGRAFLAR

Foto. 1: Ankara Tablosu, Rijksmuseum, SK-A-2055.
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Foto. 2: Akkale.

Foto. 3: Sarkkale.




Foto. 4: Huseyin Gazi Dagi.

Foto. 5: Elmadag.
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Foto. 6: Kale ve Hidirlik Tepe’yi Gosterir Kartpostal23.

Foto. 7: Namazgah Tepesi.

3 http:/ /cumhuriyetinbaskenti.ankara.edu.tr/ /wp-content/ /uploads/ /sites//58//2017//07/ /607 .jpg (Erisim

Tairihi: 13.06.2019)
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Foto. 8: Incesu ve Uzerindeki Kemerli Képrti.

Foto. 9: Hatip Cay1 ve Uzerindeki Kemerli Képrti.
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Foto. 10: Birinci ve ikinci sehir suru icinde resmedilen tek cami.
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Foto. 11: I¢c Kale, Birinci ve Ikinci Sehir Surlari.
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Foto. 12: Dis Ala Kapa.
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Foto. 13: Hisar Kapi.
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Foto. 14: Orta sistemi tiggen formlu resmedilmis yapi. (1)

Foto. 15: Ortii sistemi ticgen formlu resmedilmis yapi. (2)
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Foto. 16: Ortii sistemi ticgen formlu resmedilmis yapz. (3)
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Foto. 17: Haci1 Bayram Tepesi.
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Foto. 18: Haci Bayram Cami Gravurl, Charles Texier.

Foto. 19: Hacit Bayram Cami, Augustus Tapinagi, Ismail Fazil Pasa Turbesi.
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Foto. 20: Hac1 Bayram Camisi'nin altinda gésterilen hamam.
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Foto. 21: Julien Stitunu.
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Foto. 22: Kubbeli yapilar ve servi agaci.
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Foto. 23: Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Han.
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Foto. 24. Han oldugu dustntlen ve buyutkce resmedilmis olan yapilardan bir

tanesi.
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Foto. 25: Akkale altinda resmedilen siyah serit.
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Foto. 26: Uctincii sehir suru tistiindeki ve arkasindaki kubbeler.
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Foto. 27: Kizilbey Turbesi ve Camisi2*.

24 https://2.bp.blogspot.com/-ROM1GRUCb7Y/WIXMWn5nMSI/AAAAAAAAIAE /wFduZhYAzFYXVAN-
bsKMoCx6C2nabn2LACLcB/s1600/035%2BK%25C4%25B12%25C4%25B11bey%2Bt%25C3%25BCrbesi.jpg (Erisim
Tarihi: 13.06.2019)
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Foto. 28: Leblebicioglu Camisi oldugu diistinilen ve ticlinct sehir suru icinde

resmedilen kahverengi minare.
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Foto. 29: Leblebicioglu Camisi'nin bugiin batidan gérinimu.

78



Foto. 30: Kursunlu Cami.
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Foto. 31: Bedesten yanindaki 6rti sistemi olmayan yapi.
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Foto. 32: Bedestenin alt kisminda resmedilen hamam.
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Foto. 33: Kuillah kubbeli resmedilen yapi.
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Foto. 34: Arslanhane Camisi?s. (1)

Foto. 35: Arslanhane Camisi2¢. (2)

% https:/ /4.bp.blogspot.com/ -y-
3Q99tnLBY/WIXKHiJc3XI/AAAAAAAAJ3s/HSNAUOkkJaQJUhpgHr OBWDWOrwuZZ5qgCLcB/
s400/040%2BAnkara%2BAslanhane%2BCamii.jpg (Erisim Tarihi: 13.06.2019)
26 https:/ /i.pinimg.com /originals /82 /fd /54 /82fd54703f1a19225cbb049399c02c27.jpg (Erisim
Tarihi: 13.06.2019)
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Foto. 36: Hacettepe semtinde resmedilen kubbeli yapilar.
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Foto. 37: Hidirlik Tepe.
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Foto. 38: Caliliklarin etrafinda avlanan erkek figtirti.
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Foto. 39: Batiya dogru ilerleyen kervanlar.

Foto. 40: Kuzeye dogru ilerleyen kafile.




Foto. 41: Pazar Alani'nin ortasinda bulunan kubbeli ve revakli cami.
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Foto. 42: Ankara kecileri ve kirkim.
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Foto. 43: Dokuma Atélyesi.




Foto. 44: Boyama Atélyesi.
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Foto. 45: Yapagi alimi yapilan dikkan.
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Foto. 46: Yuzleri agik olan resmedilen kadinlar.
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Foto. 47: Bir kumas dukkan1 6éntinde yapilan aligveris sahnesi.
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Foto. 48: Ayaktaki kalabalik kadin tasviri.

Foto. 49: Oturan kalabalik kadin tasviri.
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Foto. 50: Yuk tasiyan hamal. (1)
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Foto. 51: Yuk tasiyan hamal. (2)




Foto. 52: Siraya girmis olan erkek figtirleri ve iri resmedilen figirler.
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Foto. 53: Dua eden Ankara Ahileri.
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Foto. 54: Ressama poz veren erkek figuirti. (1)
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Foto. 55: Ressama poz veren erkek figirti. (2)

101



Foto. 56: Tablonun zemininden kalan kirmizi boya izi. (1)
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Foto. 57: Tablonun zemininden kalan kirmizi boya izi. (2)
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Foto. 58: Tablonun zemininden kalan kirmizi boya izi. (3)
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Foto. 59: Tabakhanede yapilan deri kurutma islemi27.

27 http:/ /www.lederkontor.com.tr/dericilik.html (Erisim Tarihi: 13.06.2019)
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Foto. 60: Namazgah Tepesi'nin kizilétesi fotografi.




Foto. 61: Pazar Alani'nin kizil6tesi fotografi.
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Foto. 62: Siyah Serit'in kizil6tesi fotografi.
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Foto. 63: Cornelis Calkoen (1696-1764), Rijksmuseum, SK-A-1996.




Foto. 64: Knop, Izmir Kérfezi'nde Hollanda Bayrakli Gemiler, Rijksmuseum,

SK-A-3947.

Foto. 65: Abraham Storck, Eskiz, Rijksmuseum, RP-T-1902-A-4589.
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Foto. 66: Anonim, Izmir Manzarasi ve Hochepied'in Karsilama Téreni,

Rijksmuseum, SK-A-4085.
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OZET

Amsterdam’daki Rijksmuseum envanterinde bulunan, Osmanli Dénemi
Anadolu’sunun bir ticari sehri olarak Ankara’nin panoramasinin ve bu
sehirdeki ticari hayatin en énemli vesikasi olarak resmedilen Ankara Tablosu,
hem bir tarihi sehrin dokusunu ve o6nemli yapilarini hem de bu sehrin
tarihindeki o6nemli ticari unsurlarin yansitilmas: bakimindan sehir

arastirmalarini aydinlatmaktadair.

Tabloda, Ankara’nin tarihi yapilarinin, arazi yapisinin, demografik ve
kulttirel detaylarinin figlirler yoluyla glinimtuze aktarilmasi, resmedildigi

doénemin farkli acilardan incelenebilmesini mtimktn kilmaktadir.

Tablonun yapim tarihi, ressami ve resmedilen yapilarin bir kisminin
tanimlanabilmekten uzak kalmasi nedeniyle uzun yillar boyunca gizemini

korumustur ve muhtemelen de korumaya devam edecektir.

Eserin yapim teknigi ve kullanilan renkler bakimindan benzerlerinin
bulunmasi ancak, isledigi konu ve isleyis seklinin 6érneginin az olusu esere

onem kazandirmaktadar.

Figtrlerin detayl incelenmesi, yapilarin yerlerinin tahlil calismalar1 ve
tablonun 6ykistntn tlzerinde durulmasinin yanisira eserin sehri yansitisi
cogu acidan hatali gértilmiis ve bunun bazi sebeplerle meydana gelmis
olabilecegi fikri ile modern bir arastirma teknigi olarak kizilétesi inceleme

yontemi ile bazi tespitlerde bulunmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Amsterdam, Rijksmuseum, tablo,

manzara, Osmanli, Hollanda, kizil6tesi.
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ABSTRACT

Painting of Ankara which is inclueded in the invertory of the
Rijksmuseum, Amsterdam, that painted as the most important document of
the Ottoman period Anatolia’s commercial city, Ankara’s panorama and
commercial life is lighten to city researches in point of the presentation of fact
both inner old city texture, important structures and substantial commercial

elements in its history.

By means of the figures in the painting carry to the present day of
Ankara’s historical structures, structure of land, demographical and culturel

details make possible of the researchable from different aspects.

Because of the undefinable of the painting year of made and part of the

painted structures has been remained mystery and possibly it is going to stay.

The similarity in terms of the production technique and the colors used,
but the fact that the subject and the way it works are less, gives importance to

the work.

In addition to the detailed examination of the figures, the analysis of the
locations of the structures and the story of the painting, the represents of the
work on the city were seen to be inaccurate in many aspects, and some
determinations were tried to be made by infrared examination method as a
modern research technique with the idea that might have occured for some

reasomns.

Keywords: Ankara, Amsterdam, Rijksmuseum, painting, view,

Ottoman, Netherlands, infrared.
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