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GIRIS

Kurallarimin erkekler tarafindan belirlendigi bir diizen igerisinde kadimin kendi
varligim ispat etmesi ve varolabilmesi erkeklere gére daha zordur. Giin gegtikge
kadmlar, kamusal alanda birgok 6nemli bagarinin altina imza atiyor. Erkeklerin
kadmlar i¢in ¢izdigi yolda yiiriimek yerine kadinlar kendi 6nlerine farkli hedefler
koyuyor ve her alanda seslerini duyurmay1 basarryor. Ataerkil sistemin, kékten
olmasa bile degistirilebilmesinde kadinlarin bu kisir déngiileri kesfedip bu zincirleri

kirmasi gerekiyor.

Ataerkil diizenin kadim1 bi¢imlendirmek i¢in 6niine koydugu kisir déngiilerden en
gOriiniir ve somut olan1 annelik olarak gdsterilebilir. Annelik olgusuna, birgok kuram
farkli agilardan yaklagir. Kimi kuramciya gore annelik, kadim erkekten ayiran
biyolojik bir ayrilifin sonucuyken kimine géreyse bu sadece toplumsal siireglerin bir
sonucudur. Ilkcaglarda anaerkil toplum yapisinin oldugunu sdyleyenlerin aksine
ataerkil yapinin tarihsel olarak ge¢irdigi evrime karsin degismeden kaldigim 6ne
siirenler de vardir. Ataerkil yap1 kadim, anneligini de kullanarak baskilamaya

calismaktadur.

Ataerkil yap1 igerisinde kadinin 6nce bir aile kurmasi sonra da ¢ocuk sahibi olmasi
anlayis1 siirekli desteklenir ve tesvik edilir. Ozellikle az gelismis ve geleneksel
toplumlarda ¢ocuga ayri bir énem verilir. Cocuk, ailenin devami ve yaghliktaki
giivencesi sayildig1 gibi, ailenin temeli olarak da goriiliir. Bu anlayis sinemada da

stirdiiriilmektedir. Tiirk sinemasindaki yerli melodramlarda ¢ocugu olmayan



kadinlarin gektigi acilarin yam sira gocugu oldugu halde ¢ocugunun cinsiyeti erkek

olmadi i¢in gekilen sikintilara da sikga yer verilir.

Sinemada, 6zel alana hapsedilmesinin yam sira anneler ve diger kadinlar, kendilerine
bicilen belli davrams kaliplar1 igerisine de hapsedilmislerdir. Kadinlara yonelik
olarak hazirlanan filmlerde “6rnek” kadin ya da “6rnek™ anne modelleri sunulur. Bu
sadece “iyi” Ornekler gosterilerek degil “kotii™ drneklerin teshir edilmesi yoluyla da

saglanir.

Tirk sinemasiyla ilgili literatiirde, kadinlar ilizerine yapilmig birgok aragtirma
bulunurken, kadinlarin toplumsal yagsam igerisinde belki de en ¢ok kontrol edildigi
annelik roliiyle ilgili bir ¢aligmaya rastlanmamigtir. Annelik ve sinema iizerine
yapilan incelemelerin yetersizligi goze ¢arpmaktadir. “1965-1975 Yillan Arasindaki
Yerli Melodramlarda Annelik Figiirleri” baglikli tez kapsaminda, Tiirk sinemasi
literatlirlinde daha 6nce ayrintili olarak incelenmemis bu konu gergevesinde yerli
melodramlar merkez alinarak anneligin Tirk sinemasinda nasil temsil edildigi
aragtirilmaktadir. Tiirk sinemasinda anneligin nasil temsil edildigini incelemek igin
ana mecra olarak melodram sinemasi segilmigtir. Bunun en énemli nedeni melodram
izleyicisinin daha ¢ok kadinlar olmasidir. Tez kapsaminda “izleyicilerinin daha ¢ok
kadinlardan olugtugu bir anlat1 tilirlinde annelik nasil sunulmaktadir” sorusunun yaniti

aranmaktadir.

Calismanin amaci, Tiirk sinemasinda anneligin nasil sunulduguna iligkin birtakim

saptamalara ulagmaktir. Bu tezde 1965 ve 1975 yillari arasinda gevrilen filmler



inceleme kapsamina alimmmaktadir. Segilen tarih aralifimn Tirk sinemasinda
melodram filmlerin en ¢ok tiretildigi donem olmasi, tez agisindan ayrica Snemli

sayilmaktadr.

Tez kapsaminda Oncelikle annelik kavrami tanimlanmaya c¢alisilacaktir. Bu
cercevede annelik, farkli yOnleri ve farkli bakig agilariyla biitiinsel olarak ele
alinacaktir. Ikinci bélimde melodram sinemasinin genel 6zellikleri tizerinde
durulmaktadir. Ugiincii béliim ise film incelemelerine ayrnlmugtir. Filmler segilirken
oncelikli olarak bunlarin 1965 ve 1975 arasinda yapilmis ve melodram tiiriinde
olmalarina bakilmigtir. Ayrica filmlerin, anne-gocuk iliskilerinin sergilendigi bir
anlati ya;v)lsma sahip olmalarina dikkat edilmigtir. Filmin ana temast annelik olmayan
ancak anneligin filmde yan tema olarak yer aldigi filmlere de yer verilmigtir.
Anlatinin konusunu olugturan bu iligkiler, yerli melodramlarda anneligin sunumunu

incelemek agisindan biiyiik 6nem tagimaktadar.

Film incelemeleri esnasinda annelikle ilgili belli bagli kategoriler ortaya gikariimugtir.
Bunlar, yerli melodramlarin daha ¢ok hangi annelik kategorilerine dayandifim
gOstermesi agisindan 6nemlidir. Bir filmde birden fazla anne 6rnegi bulunsa da o
film, ana kadin karakterin i¢ine dahil oldugu annelik kategorisi altinda incelenmisgtir.
Ayrica fedakar anne orneklerinin bulundugu filmlerde tivey anne Grnekleri de
bulunmaktadir. Bir kategori altinda incelenen filmden diger kategori altinda ikinci
defa s6z edilmemis, onun yerine yeri geldik¢e oOrneklere iligkin agiklamalar
yapilmigtir. Belirtilen hususlara uygun olan filmler, yerli filmlerin gosterildigi

(SinemaTiirk gibi) kanallarda ve Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Video



Arsivi’nde belirlenmigtir. Segilen filmler ayrica bagka kaynaklar aracihfiyla da

birkag kez izlenerek ¢oziimlenmistir.

Tez caligmasi kapsaminda caligmay1 engelleyici nitelikte bazi smirhiliklar da
bulunmaktadir. Yakin ¢evrede kapsamli bir Tiirk filmleri argivinin bulunmamasi
incelenen filmler agisindan aragtirmayi televizyona bagimli kilmigtir. Her ne kadar
kargimizda aragtirma sahasi olarak, belirtilen tarihler arasinda senede yaklagik iki yiiz
melodram tiirii film ¢eken Yesilgam sinemas: olsa da tez kapsaminda on yedi film
incelenebilmistir. Inceleme sonucu olugturulan annelik tipleri tiim yerli sinemaya
genellenemez. Tez ¢aligmas: bu sinirliliklar g6z dniinde bulundurularak ve incelenen

filmler belli basliklar altinda toplanarak olusturulmustur.



I- ANNELIK

L.1. ANNELIK KAVRAMI

Ismail Parlatir ve digerlerinin yazdig: Tiirk Dil Kurumu (1998:102) sozliigtinde ana,
“Cocugu olan, gocuk dogurmus kadin” olarak tanimlaniyor. Annelikle ilgili yapilan
bu basit tamima Karsin i¢inde ideoloji barindiran tanimlamalar da var. Kemal Savci,
Cumhuriyetin 50 yilinda Tiirk Kadim adli kitabinda ananin kimligini §6yle agikliyor;
“Ata sofrasinda biiyiimiis, aile terbiyesi almg, gorgiilii, usul ve erkén bilen gocuklu
kadindir” (1973:170). Yapilan tanimda bir annede olmasi gereken 6zelliklere de yer
verildigini goririiz. Ingiliz Barthelemy’nin' XIII. yy.’da kaleme aldig1 bilimsel
eserinde anne, “gocugunu beslemek igin mem‘esini ortaya koyan” kisi olarak
tanimlanir (Yalom, 2002:36). Rosalind Coward’a gore annelik, ya da daha ¢agdag bir
terimle ‘anababalik’, kadinlarin nasil olmalar ve neyi bagsarmalar gerektigine iligkin
regetelerin en Kat1 oldugu alandir (Coward, 1995:88). Yapilan bu tammlamalarla

ideal anneligin gergevesi de ¢izilmig olur.

Genelde annelik, kadimin toplum iginde saygi gorerek tamimlandifi en belirgin
roliidiir. Kadinlar, toplum iginde, kendi kimligi, degerleri ve inanglariyla degil de
kocas1 ve g¢ocugu kargisindaki konumuyla tanimlanir. Toplum ve hukuk, anneyi
kocas1 ve g¢ocugu araciligiyla tanimlar. Annelige atfedilen degerler de toplumun

deger yargilarindan bagimsiz degildir.

! Marilyn Yalom dipnotta yazarin adim Anglicus Bartholomaeus olarak agiklar.
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Annelige atfedilen degerler, toplumlar tarafindan {iretilmis ve tarihsel siireg
icerisinde degisik asamalardan gegerek ve birbirinden farkli iglevlere hizmet ederek
glinlimiize kadar gelmigtir. Annelik, her politik bakisa gére farkli algilanir (Phoenix
ve Woollett, 1991:14). Dogum, devlet politikalariyla kontrol altina alinarak annelik
lizerinden kadin tahakkiim altina alinmaya ¢aligilir. Irkgilia dayanan siyasi
sistemlerin dogumu gézetim altina almalar1 gibi niifus planlamasi aracihgiyla yapilan

sistemli kontrol de buna 6rnek olarak gésterilebilir.
I.1.1. ANNELIK: DOGUSTAN MI TOPLUMSAL MI?

- Annelik lizerine yapilan tartigmalar gogunlukla annelik i¢giidiisii diye bir i¢giidiiniin
var olup olmadifina iligkindir. “Annelik i¢giidiisii” olarak tanimlanan bu giidi,
kimilerine gore kadinda dogustan itibaren bulunur kimilerine goéreyse bu bir giidii
degildir ve toplumsal olarak sonradan 6grenilir. Annelik kavramina, kadinlarda ortak
olarak bulunan iggtidiisel bir davranig olarak gorenler beraberinde belirgin ve
siurlar1 tanimlanmig bir anne tipinin de olugsmasina katkida bulunurlar. Kadina bu
“icgiidii”den yoksun olma sansi verilmez. Anne olmamin bu anlayisa gore belli
kurallan1 vardir. Oysa annelige toplumsal bir olgu olarak bakanlar bu “giidii”niin
kadinlara toplumsallagsma siireciyle birlikte verildiginin altim ¢izerler. Zillah
Eisenstein, ataerkil sistemin, anneliin politik olarak inga edilmis bir gereklilikten
¢ok biyolojik bir gergeklik oldugu mitini korumaya yoneldiginin altim ¢izer
(1993:247).
Analik ‘iggiidlisii’ diye bir sey yoktur; hi¢ degilse, bu s6zciik insan

tiirline uygulanamaz. Ananin ¢ocuk kargisindaki tutumu toplum i¢indeki
durumuyla analid: yiiklenigine baglidir (Beauvoir, 1993:145).
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Beauvoir’a gére annelik iggiidiisii diye bir i¢gtidliniin varhigindan s6z bile edilemez.
Ona gore annelik i¢glidiisel degildir. Anneligin iggiidiisel oldugunu iddia edenlerin
soyledigi gibi kadinin cinsel birlesme esnasinda gebe kalip kalmadigim1 anlamas: ¢ok
sagma bir yargidir. Ona gore, kadin, gebe kalma olaymi sezemez, bunu ya bir takim
belirtilerden anlar ya da doktordan 6grenir. Bu da anneligin i¢gilidiisel olmadiginin

bir isareti sayilabilir (Beauvoir, 1993:130).

Evelyn Reed’e gore kadinlarin toplumun daha yiiksek islevlerine katilma hakkinin
elinden alimg1 ikili bir mit araciligiyla yapilir. Analik, bir yandan kadinin cinsel
organlarindan gelen biyolojik bir bela gibi gosterilir. Ote yandan da kadmlar teselli
etmek icin anaiar kutsanir, kendilerine 6zel ‘ig¢giidii’ gibi erkeklerin kavrayisinin
Stesinde bilgiler atfedilir. Bu kutsanma ve agagilanma, simifli toplumda kadinlarin
toplumsal bakimdan yoksunlagtirllmasinin iki farklh ylizii olarak karsgimza g¢ikar

(Reed, 1985:32).

Onemli bir kiiltiir antropologu olan Malinowsky, “ilkel” hayatin incelenmesinde
psikanalizi ilk uygulayanlardan biri olmugtur. Malinowsky’e gore, kiiltlir bakimindan
geri ya da ilerlemis olsa da higbir insan toplumunda annelik, sadece biyolojik bir yeti
degildir. Eglerin arasindaki iligkileri diizenlemesi ya da onlara karsihkli gérevler
yiiklemesi bakimindan anneligin toplumsal bir yam da vardir (Malinowsky,

2001:25).

Hiisnii Aksoy’a gore annelik giidiisiiniin gerektirdigi, ‘“karsiliksiz sevme,

gerektiginde canini bile verecek kadar ¢ocufuna olan baglilik, hemcinsleriyle
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kargilikli yardimlagsma ve dayamisma igine girmek, ¢ocuga duydugu derin sevgi ve
gosterdigi sefkat” gibi bir takim ozellikler vardir ki bunlar fizyolojik degil toplumsal
nitélikli olusumlardir (Aksoy,1997:167). Oysa aragtirmalar, annelerin de psikolojik
acidan ¢esitli nedenlerle yasadiklarnn kendi gelgitlerinin oldugunu gosterir. Anne:
Melek mi, Yosma mu? adli kitabinda Estela Welldon, erkek ve kadin sapkin
davranigini birbirinden ayirir. Ona goére erkek ve kadin sapkin davranigi arasinda bir
takim farklar yatar. Erkek, sapkinligim kendi digindaki bir nesneye yoneltirken
kadin, sapkin davraniglarim ya kendi bedenine ya da kendinin oldugunu diigtindiigii

bebegine yansitir (Welldon, 2001:22).

Sapkin annelerin varligi, kadinlarin en az erkekler kadar ¢ocuk yetistirme konusunda
milkkemmel olmadiim1 gosterir. Welldon’a gore, sapkin annelerde goriilen 6nemli
Ozellik, 6nceleri kendi anneleri karsisinda kurbanken daha sonra ¢ocuklar karsisinda
kurban edici role biiriinmeleridir. Sapkin Kkigiler, yagadiklar1 asagilanmalarin
intikamin1 almaya meyilli olurlar. Welldon’a goére sapkinligin baglica 6zelligi,
bireyin annesini yitirmekten duydugu ¢ok biiyiik korkuyu sapkin eylemiyle simgesel

olarak alt etmeye galismasidir (Welldon, 2001:22).

Anneligin iggiidiisel bir davranms oldugunda israr edenler annelik davramiglarin1 daha
da ideallestirirler. Toplumsallik boyutu 6n planda tutulan annelikte, yapilan hatalarin
suclusu, gizliden gizliye toplum olarak gosterilirken, anneligi, i¢giidiisel bir davranig
olarak gorenlerin, “kotii” annelerin sugunu bireysel olarak kadinlarin tizerine atmaya
calistiklan gozlenmektedir. Bu, kadini, ‘ideal’ anne ve ‘kétii’ anne gibi kadinlarin

lizerine bir yiik gibi bindirilen sorumluluk anlayigiyla bas baga birakir. Oysa babanin
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¢ocugu tizerindeki sorumluluklar hi¢ tartisma konusu olmaz. Cocugunun egitiminde
ve gelisme siirecinde babamn higbir etkisinin olmadig1 gibi bir anlayis, bir anlamda
babalar, altina girecekleri biiyiik sorumluluklardan kurtarir. Baba, g¢ocugunu
terkettiginde ‘kétii’ baba olmaz, ama anne, ¢ocugunu terkettiginde ‘kotli’ anne olarak
damgalanir. Tiirk sinemas1 “kétii” anne Srnekleriyle doludur. Bu rnekler 6zellikle
kadnlarin gok sevdigi ve izledigi diigtiniilen melodram tiirlinde yerini almigtir. Izler
bir kitle olarak anneler, bu filmler araciliiyla bir anne olarak yapmalan ve
yapmamalar1 gerekenleri ve ailelerine kargi olan sorumluluklarim, gergek yasama
ayna tuttugu distiniilen sinema perdesinde Ornekleriyle birlikte izleme imkam

bulurlar.

Anneligin toplumsal bir siireg olarak genel kabul gérdiigiiniin en 6nemli gostergesi
her kadinin anne olmasina 6zellikle toplum kurallan tarafindan izin verilmemesidir.
Bekar bir kadinin ¢ocuk dogurmasi halinde 6niine birgok engel ¢ikartilir. Bu da bize
her kadmin degil sadece evli kadinlarin g¢ocuk dogurabilecegini ya da anne
olabilecegini ve bdylesi bir anneliin toplumun onayindan gectigini gostermektedir.
Bu da anneligin aslinda tamamen toplum ve hukuk kurallar: tarafindan belirlenmis
bir kadinlik rolii oldugunun bir bagka kamitidir. Gittins da buradan yola ¢ikarak
ataerkil sistemin, kadinin °‘dogal kaderi’ olarak gosterilen annelife ragmen
gayrimesru ¢ocugu olan kadinlar1 dogal bulmadlglm;bunun da anneligin sosyal bir

kavram oldugunu kamtlamaya yettigini belirtir (Gittins, 1985:105).

Su ana kadar yapilmig olan, anneligin icgiidiisel mi yoksa toplumsal m1 oldugu

konusundaki tartigmalar anneligi hep tek tarafli olarak ele almiglardir. Anneligi ya
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sadece biyolojik temelli ya da toplumsal temelli olarak sunan bu tartigmalara karsin
anneligi iki yonlii bir kavram olarak diislinebiliriz. Gittins de her iki duygunun
annelikte oldugundan bahseder. Ona gére, anneligin biyolojik kismi, dogumla
birlikte biter. Bir annenin dogumdan sonra yapmasi gerekenler ise tamamen
toplumsal bir olgudur. Ciinkii ona gére annelik eger, toplumsal bir olgu olmasaydi
tarihe ve Kkiiltiire gore bir degisime ugramazdi. Gittins’in bu goriislerine belli
Olgiilerde katilsak da dogum olgusunu sadece biyolojik stirecin bir sonucu olarak
algilamasina elestiri getirebiliriz. Kadindan ¢ocuk dogurmas: beklendigi i¢in dogum
olgusu biyolojik bir siire¢ olmaktan ¢ok kiiltiirel stire¢lerin bir sonucu olarak
gortilmelidir. Toplum tarafindan dikte edilen dogurma zorunlulugu araciliiyla

kadin, annelik lizerinden baski altina alinir,
I.1.2. ANNELIK ve EMZIRME

Annelik daha ¢ok emzirmeyle tammlamr. Daha 6nce s6zii edildigi gibi Barthelemy,
anneyi ‘cocugunu beslemek igin memesini ortaya koyan kisi’ olarak tamimlar. Eski
caglarda Artemis heykeli gibi birgok heykelcikte de yer alan ¢ok memeli kadin
fantezisi, kadin viicudu, Tabiat Ana ve besin kaynag: arasindaki ebedi iliskiden
kaynaklanir. Kadmlar, ¢ocuklarin gereksinim duydugu siite sahip olmalarindan
dolay1 erkeklerden daha fazla dogaya yakin goriiliirler (Yalom, 2002:17). Bu
yiizdendir ki annelik daha g¢ok dogayla iligkilendirilir. Konusu, kdy mekaninda gegen
yerli melodram 6rneklerinde de bu saptamann izlerini gérmek miimkiindiir. Kadin,

dogayla ve toprakla; annelikse topragin verimliligiyle iliskilendirilir.
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Memenin tarihini inceleyen Marilyn Yalom, memenin tarihsel siire¢ iginde gegirdigi
evrimle kadinin statiisiinde meydana gelen degisimleri inceler. Ona gore Bati
uygarlig1 tarihinin biiyiik boliimiinde kadin memesi, erkeklerin kontroli altinda
tutulmustur. Bu durum, gerek esler ve sevgililerin bireysel, gerekse kilise, devlet ve
tip camiasi gibi erkek hakimiyetindeki kurumlarn kolektif uygulamalar igin

gecerlidir (Yalom, 2002:245).

Annenin bebefini emzirmesi mitolojide de yerini almgtir. Fanilerin 6liimstizliigi
elde edebilmesi Tanrilar Kraligesi Hera’nin siitiinli emmeye bagli oldugundan Zeus,
Sliimlii olan oglu Herkiil’e, Hera uyurken gizlice memesinden siit emdirir. Aniden
uyanan Hera, siit igenin kendi oglu olmadigini farkeder ve memesini 6yle hiddetli
ceker ki gokyliziine sigrayan siit samanyolunu yaratir. Herkil ise 6liimstizlligii elde

eder (Yalom, 2002:20).

Yiizyihin biiyiik boliimiinde memeler, ulusal ¢ikarlara farkl1 sekillerde hizmet ettiler.
Savag yillarinda erkek yigitligini telkin eden digi ikonlar, daha sonra da dogum
artisin1 destekleyen politikalara uygun diisen cinsel ve annelige dair simgeler olarak
islev gordiiler (Yalom, 2002:138).
Kadinlarin ¢ocuklarim emzirip emzirmemeleri tarihi doneme ve kiiltiire
gbre degismektedir. Biberonlar ¢agdas bir bulus degildir. Eski Misir’da
kullanildig1 bilinmektedir ve o zamandan beri kullamilmigtir. Tarihgiler
eski devirlerde Avrupa’da g¢ocuklarin ‘siit annelerine’ verilmesi
uygulamasini annelerin ¢ocuklarini sevmedigi bi¢iminde
yorumlamuslardir (Gittins, 1985:69-70).

Cocuklarn siit annelere verilmesi, cinsel iligkinin emziren kadinin siitiinii bozacag1

inancindan kaynaklanir. Kocasiyla cinsel iligkiye giremeyen kadin, kocasinin
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disariya ¢ikmasini 6nlemek istedigi i¢in emzirme isini yapacak siitannelere yonelir
(Sheriff, 1996:33). Bunun diginda annelerin gogiislerinin deforme olmasi dnlemek
i¢in de siitannelere yoneldigi bilinmektedir.
Kirsal alandaki dadilara gonderilen bebeklerin yiiksek 6liim oranina ve
onaltinc1 yiizyildan beri ‘anamin bebegini emzirmesini Tanri’ya ve
iilkesine borcu’ olarak gosteren bilim adami, doktor ve ahlakg¢ilara
karsin, onsekizinci yiizyilda siitannelik kurumu iyiden iyiye yerlesmisti.
Bu erkekler —bu konuda yazanlarin biiyiik ¢ogunlugu erkekti- kadinin
Tanri’nin kendisine verdigi yavruyu korumak i¢in ahlaki bir zorunluluk
altinda oldugunu, aym zamanda Fransa’nin niifusunu ve bdylece
zenginligini de arttirmak yolunda vatanseverlik gorevini yiiklendiklerini
One siiriiyorlard: (Sheriff, 1996:32-33).
Yalom’un belirttigi gibi siitannelik, farkli donemlerde degisik siniflardan kadinlan
farkl1 etkiler. Ornegin Ronesans Fransa’sinda {ist smiftan birgok kadin, kendilerine
emzirmelerini buyuran doktorlarla, tam tersini isteyen kocalan arasinda sikisip
kalmis ve care olarak da emzirmekten vazgegmislerdir. XVI. yy boyunca sadece
aristokratik bir uygulama olan siitanne kullanimi, XVII.’da burjuvalar1 da fetheder,

XVIIL. yiizyilda ise halk tabakalarina yayilir (Yalom, 2002:71,106).

Siitannelik sadece Fransa’da degil birgok tilkede tartismalara yol agar. Ingiltere’de ve
Hollanda’da da annelerin g¢ocuklarini emzirmelerinin Tann tarafindan takdir
gérecegi, emzirmeyi reddedenlerin Tanrn katinda nefretle kargilanacag: inanci
hakimdir (Yalom, 2002:93). Din diginda devlet politikasinda da annelere yapmas:
gerekenler soylenir. Anne, sadece bebegini doyurmaz, emzirmeyle birlikte Tanri
katinda onaylanir, ayrica ulusa kars1 “gérevini” de yerine getirmis sayilir. Annelige

getirilen bu dinsel tanimlamayla birlikte annelige kutsal bir anlam da yiiklenmis olur.
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Siitannelik, bizim kiiltiirtimiize de yabanci bir kavram degildir. Bebegini emzirme
déneminde olan kadinlar ihtiyaci oldugu taktirde anne siitiine gereksinim duyan bir
bagka bebegi de rahatlikla emzirir. Ancak siitannelik olgusuna yine toplumumuzda
goriilen iivey annelik kadar ters bakilmaz. Bunun bir nedeni siitannenin ¢ocugun 6z
annesinin yerini almayacagina iligkin duyulan giivendir. Siitannelikte anneye bebegi
emzirme konusunda yardimci olan bir siitanne varken tivey annelik durumunda 6z

anneyle {ivey anne istemeseler de birbirlerine rakip olarak goriiliirler.

1.1.3. KUTSAL ANNELIK

Toplumda, ¢ocugu olan kadina saygi duyulur. Kadin, annelik rolii araciligtyla
cinselliginden siyrilir ve kutsal bir mertebeye ylikselir. Artik o, diger kadinlardan
farkli olarak cinsel bir meta degildir ve annenin de bu roliine uygun davranmasi
beklenir. Ornegin Hz. Isa’nin annesi Meryem Ana, “Baba Ruh” ile cinsel iligkiye
girmeden c¢ocuk dogurmustur. Cilinkii hamile kaldifinda héld bakiredir. Kadin
bbylece Tann ve din kargisinda cinselliinden arindinlmig olarak gosterilir.
Beavuoir, cinselligi olmayan annelere iligkin su yargida bulunur:
Toplum kendisine bu hakki tamimakta, hatta analifa kutsal bir anlam
vermektedir. Eskiden cinsel bir nesne olan memesini simdi a¢ik¢a ortaya
cikarabilir, ¢linkii bir yasam kaynagidir artik o; dyle ki, kutsal resimler
bile Meryem Ana’yr gogsiinii digar1 ¢ikarmis insanlii bagislamas: icin
Oglu Isa’ya yalvarirken géstermektedir (Beavuoir, 1993:128).
Kadinin anne olusuyla beraber cinselliginden arindirilmug olarak distintilmesi
kadinin cinsel zevklerinin de olabilecegi anlayisimt yok sayar. Bu ise kadini, annelik

roliiyle beraber kutsallastiran anlayisa neden olur. Artik annenin, bir bekar kadin gibi

kendisine yonelik istekleri, beklentileri olmasi diigliniilmez. Bunun yerine anne, tiim
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istek ve beklentileriyle ailesine ait olacaktir. Kutsal annelik fikriyle beraber annelik

ve kadinlik ayn1 potada eritilmis ve ortaya “kutsal anneler” ¢ikmugtir.

Karen Horney, aynayi bir de “kutsal annelerin® 6teki yiiziine tutar. Ona gore, bu
diisiincenin giinliik yagsamda bazi giizel yanlar: olabilir, ancak madalyonun &biir ylizii
epey tehlikelidir. Ciinkii ug noktadaki durumlarda bu diistince terbiyeli ve saygideger
bir kadinin cinsiyetsiz oldugu ve cinsel arzu duymamn onu asagilamak sayilacagi
inancina yol agar. Ayrica bu goriis akla, insanin bdyle bir kadim ¢ok sevse bile
onunla tam bir sevda deneyimi yasamay: beklememesi ve cinsel doyumu yalniz
agagilik bir kadinda, bir yosmada aramas: gerektigi diislincesini getirir (Horney,

1998:126).

Hiristiyanlik dininin kutsal kitab1 olan Incil’de yer alan Yaradihi bliimii, kadimn
anneliginin dindeki temsiline giizel bir 6rnek olabilir. Tanrinin yasak kabul ettigi
elmayi, Havva’nin Adem’e “yedirmesi” ile Tanri, insanlar lizerine lanetler yagdinr.
Insanhgin cezalandirilmasinin sugu ise Tann katinda Havva’min lizerine atilir ve
Adem, elma yemeye tegvik edilen kisi olarak beraat eder. Tanr ise elma yemeye
cesaret eden Havva’nin anneligini hedef alir ve ona, “Hamileligini agirlagtiracagim

ve ac1 i¢inde doguracaksin” der (Badinter, 1992:18-19).

Musevilerin kutsal kitabi olan Kitab-1 Mukaddes’de yer verilen kadinlar, giizellikleri,
sadakatleri, sagduyulari ve hatta iyilikleri nedeniyle saygi gorliyor olsalar da

genellikle asil degerlerini analik olugturmaktadir (Yalom, 2002:26).
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Kutsal annelerin varligmma sadece Hiristiyanlarin kutsal kitaplarinda degil,
Miisliimanlara ait olan Kur’an-1 Kerim’de de rastlariz. Kur’an’da Meryem Ana gibi
somutlagtirilmig bir anne motifi yoktur. Ancak Kur’an’da her ne kadar béyle bir ana
tasviri olmasa da kadmnlarin dogurganhifi {izerine sOylenen hadislerle
bigimlendirilmis dogurgan bir kadin figiirii izerinde durulur. Birgok tek tanrihi dinde
oliimden sonra gidilecek olan Cennet ve Cehennem inanci yaygin olarak bulunur.
Hz. Muhammed tarafindan sdylenen “Cennet analarin ayag) altindadir” hadisi,
kadinlarin ¢ocuk dogurdugu taktirde bu eylemin &diilintin hi¢ kuskusuz cennet

olacag tizerinedir.

1.2. ATAERKIL YAPI iCERISINDE ANNELIK

Ataerkinin annelikle iligkisi baglaminda farkli yaklasimlar s6z konusudur. Roisin
McDonough ve Rachil Harrison’a gore, ataerki, kadinlarin, 6zellikle cinsellikleri ve
dogurganliklarimin, erkekler aracihifiyla kontrol edilmesidir (aktaran Eisenstein,
1993:246). Adrienne Rich’e gore ataerki, babanin egemenligine dayamr ve biitlinsel
olarak her boyutuyla (toplumsal, ideolojik, politik vs.) diiglintilmesi gereken bir
olgudur. Boyle bir sistem iginde erkekler, gelenek, yasa, dil, ahlak ya da egitimi de
kullanarak kadinlarin rollerini belirlemekte ve kadmnlar {izerinde tahakkiim
kurmaktadirlar (aktaran Eisenstein, 1993:250). Bash bagina kendisi bir politik yap1
olan ataerki, kadmlarin cinsellikleri, ¢ocuk dogurmalari, annelik, agk ve emekleri
lizerinde seg¢im yapma olanaklarmi kisitlamak igin onlari kontrol etmeye ve

tahakkiim altina almaya y6nelir (Eisenstein, 1993:245).
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Tarihsel siire¢ boyunca yasalar her ne kadar degismis olsa da Eisenstein’a gore
ataerki hi¢ degismemis ve siirekli olarak yeniden tamimlanmugtir. Yasalarda yapilan
degisiklikler erkegin cinsiyetgi hiyerarsiden aldig1 egemenlik iligkilerini kokten bir
bigimde yok edemez. Ancak kendi i¢inde gegis vardir. Buradan yola ¢ikarak
Eisenstein, feodal toplumun da ataerkil oldugunu séyler. Kapitalizme gegisle birlikte

ataerki, zedelenmek yerine liberal terimler i¢inde yeniden tanimlanmugtir (1993:251).

Erkek egemenligine dayanan ataerkil yapi, kadini, kendi sistemi igerisinde belli bir
takim rolleriyle tanimlar. Kadinin bu rolleri arasinda en 6nemli olani ise annelik
roliidiir. Ataerkil sistem igerisinde kadin bir erkekle olan bagina gére tanimlanir.
)-(VI. ve XVIL yy’da evlenmemis ya da dul kadinlar gibi herhangi bir aile ortaminda
yasamayan kadinlar patriarkal denetim ve otoriteyi yasatacak bir erkege (kocaya,
babaya vs.) baghh olmadiklan igin toplum tarafindan tehlikeli goriiliiyorlardi.
Gittins’e gore kadinlik idealinin, evlilik ve annelikle 6zdeslestirilmesi, bekar ve dul
kadinlarin erkeksi, tehditkar ve marjinal goriilmeye baglanmasimi da beraberinde
getirdi. Bu kadinlarin yarattii korku ve siipheler XVI. ve XVII. yy Amerika ve
Avrupa’sinda birgok kadmin “cadilikla” suglanmasina neden olmugtu (Gittins,

1985:47-50).

Ataerkil ideolojide, kadinmin, annelik rolii araciligiyla toplumda edindigi statii, sadece
bir erkekle olan bagmma gore degil, gocugunun olup olmamasina, geleneksel
toplumlarda da, gocugu olduysa bile gocugun cinsiyetine goére degisir. Kadinin
ataerkil ideoloji igerisinde annelik roliiyle birlikte kazandif: statii yeni bir kavram

olmayip en az o ideoloji kadar eskidir ve kékleri gegmise dayanur.
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Juliet Mitchell’e gore ataerkil sistemde kadin ve erkegin 6tesinde “baba”lar vardir ve
aslinda ataerkil sistemde bir tek babalarin karar verme glicii vardir. Bu kavram, belli
bir kiiltiire ya da topluluga ait olmay1p evrensel bir nitelik tagir.
Patriarkanin 6zellikleri —tarih 6ncesi dénemde 6ldiiriildiigli varsayilan
babanin kurallari- erkek ve kadimn insanlik tarihindeki yerini tanimlar.
Bu baba ve onun temsilcileri —tiim babalar- patriarkal toplumun en
Snemli unsurlaridir. Karar verme glicline sahip olanlar erkekler degil
babalardir... Patriarka evrensel bir kiiltlirdlir. Ancak her ekonomik
iiretim modu bunu degisik bir ideoloji ile agiklar (Mitchell’den aktaran
Gittins, 1985:43).
Ataerkil sistem bir yandan anneligi yiiceltmeye ¢aligirken 6te yandan da kadinin
iireme siirecindeki roliinli Onemsizlestirmeye caligmistir. Bu gergevede kadinin
tireme konusunda hi¢bir etkisinin olmadig ispatlanmaya galigilmig, kadinin elinden
tireme konusundaki etkinligi alinmis ve kadimin bu ayricalifi ataerkil sistemin
dayandig1 tanr1 “baba”ya nakledilmistir. Bilim insanlar1 kadinlarda yasam veren 6zel

bir gii¢ bulunmadigin, biitiin yagam giiciiniin tann tarafindan erkeklere verildigini

kanitlamaya ¢alismiglardir (Gittins, 1985:51).

Ataerkil kiiltiir, kadina digtan verili bir bigimde kabul ettirdigi rolleri, kadnlarin da
benimsemesi yolunda 6nemli bir ¢aba harcar. Bu degerlerle biiytitiilen kadinlar,
toplum tarafindan yiiceltilen ataerkil degerleri benimsemeye itilir, kadinlia ait olan
degerler de diglanir. Ataerkil kiiltiir i¢inde kadin, sadece bu patriarkal normlan
kabullenerek erkek egemen sisteme uyum saglar ki bu da kadinin i¢inde bulundugu
kisirdongiiniin devamim saglayan bir etkendir. Kadmn, bu kisirdéngii igerisinde
kadinlia ait degerleri reddeder ve erkek degerlerini benimser. Film incelemelerinin
yapilacagi tigiincii bsliimde eril anneler baglig: altinda degerlendirecegimiz anneler

gliciinii iste bu ataerkil kiiltiirden alir.
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Ataerkil yapi igerisinde anneligin bdyle tanimlanmasina kargsilik ortaya ¢ikmug bir
babalik tanimu yoktur. Baba sadece evine maddi anlamda bakmakla sorumlu tutulan
kisidir. Ancak yine de gocuklarina kars1 sorumluluklan bir anne igin belirlenenler
kadar fazla degildir. Anneden, yasami boyunca anneliginin kendisine dayattig:
sorumluluklara uygun olarak davranmasi beklenir. Annenin olmadig: yerde anneden
beklenen bu rolleri anneye yakin, anneanne, teyze gibi, diger kadinlar yerine getirir.
Bu da anneligin aslinda kadinlikla 6zdeslestirildiginin bir gdstergesidir.
Patriarka, kadinlik kavramini erkeklerden asla beklenmeyen bir bigimde
kendini bagkalarina hizmet etmeye adamak idealiyle 6zdeslestirmistir.
Babalik kavrami annelik kavraminin tersine sadece meydana getirmek
ya da en fazla biyolojik c¢ocuklarina karsi —asla bagkalarina degil-
belirsiz bir sosyal ve ekonomik sorumluluk anlamim igerir. Ama
kadinlardan medeni hali ve yasi ne olursa-olsun gocuk, teyze, abla,
yegen ya da torun olarak akraba ve yakinlarina annelik etmeleri beklenir
(Gittins, 1985:104).
Annelik kadinin meslegi olarak goriiliir. Kadin, dogurmak diginda gocugu besleyip
biiyiitmek, gocuguna sevgi ve sefkat géstermek ve ona iyi egitim vermek zorundadir.
Babanin, kendi ¢gocugu tizerinde anneye verilenler kadar sorumlulugu yoktur. Nancy
Chodorow kadinin annelik roliinii ve buna karsilik erkegin babalik roliinii §6yle
tanimlar:
Kadmn annedir. Toplumumuzda, pek ¢ok toplumda oldugu gibi, kadin
yalnizca gocuk dogurmaz. Aym zamanda bebeklerin bakimi igin birineil
sorumluluk yiiklenir, zamanlarinin gogunu erkeklerden daha fazla bebek
ve ¢ocuklarla gegirir ve onlarla temel bir duygusal bag kurar. Biyolojik
anne ailede olmadig1 zaman, erkeklerden ziyade diger kadinlar biyolojik
annelerin yerini alir. Babalar ve diger erkekler ¢esitli zamanlarim

¢ocuklarla gegirmelerine karsilik, nadiren ¢ocugun birincil ailesidirler
(aktaran Eisenstein, 1993:246).

Ataerkil yapi igerisinde kadindan birtakim rolleri de yapmasi beklenir. Kadinin

annelik rolii, gergek hayatta ¢izildigiyle kalmaz ve bu haliyle sistem tarafindan
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yeniden tiretilir. Ornegin bir tiriiniin tamitiminda yararlamilan mecra olan reklamlarda
bile kadinlar bu rolleriyle yeniden tamimlanir. Reklamlar biittin kadinlari annelik
mitinden yakalar. Toplumca kabul gormiis anne imgesi, kendini ¢ocuga adamak ile

tammlanir (Tankut, 1999:7).

Eisenstein’a gore ataerkil egemenlik kadinlarin alternatiflerini, annelik ve anne
olmakla simrlayarak kendi politik kontroliinii gelistirmeye dayanir ve politikasini
dogalmig gibi sunar (Eisenstein, 1993:248). Eisenstein’a gore ataerkil sistem,
annelii kadmlarin birincil rolii olarak sunar. Bu saptamadan yola ¢ikarak ataerkil
sistemin kadinlarin se¢imlerini annelik lehinde simrlandirdigim s6yleyebiliriz. Kadin
).'a anne olacaktir ya da is yagsaminda kariyer yapacaktir. Kadin yagam igerisinde bu
tiirden bir se¢im yapmaya zorlanir. Kiz ve erkek ¢ocuklarina kiiglikliiklerinden beri
verilen oyuncaklarin segiminde dahi sunulan cinsiyetgi rolleriyle kiz ¢ocuklan ileride
toplumsal olarak kabul goreni, yani anneligi segerler ya da segmek zorunda kalirlar.

Onlarin kargisina bir iigiincii tercih sansi birakilmaz.
1.3. BATI TOPLUMLARINDA ANNELIiK

Annelik sunumlarinin olduk¢a uzun ve karmagik bir tarihi vardir. Bunlar Yunan
mitleri ve Eski ve Yeni Ahitlerle birlikte Bati uygarligimi bigimlendirir (Kaplan,
1987:113). Daha 6nce de belirtildigi gibi Herkiil’in, Hera’nin siitiinii igerek 6liimsiiz

olmasina iliskin mit bunlardan biridir.
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Bat1 toplumlarinda, kadinin annelik roliiniin degisimi ve déniigtimii, kadinin erkek
karsisindaki bagimsizlik hareketinden ayr diisliniilmemesi gereken bir olgudur.

Ancak anneligin tartisilmaya baslanmasi kadin hareketine gére daha ge¢ ortaya gikar.

Kadinin, erkegin gerisinde kalmasi konusunda koca ve baba otoritesini felsefi agidan
ilk defa hakli ¢ikarma fikri Aristo’ya aittir. Aristo’ya gére erkegin otoritesi mesrudur,
¢linkii kaynagmi insanlar arasinda mevcut olan dogal egitsizlikten alir

(Badinter,1992:17).

Bat1 toplumlarinda anneligin bugiinkii durumunu ¢éziimleyebilmek i¢in XVIIL yy’a
bakmak gerekir. Annelerin rollerindeki en belirgin degisikliklere ve anneligin
yiiceltilmesine bu dénemde rastlanilir. Annelik sevgisi, annelerde bulunmas: gereken

bir 6zellik olarak belirir ve “modern anne” fikri olugmaya baglar.

1.3.1. XVIII. YY.’DA GELIiSEN “MODERN” ANNELIK FiKRi

Elisabeth Badinter’e gore annelerin imajinda ve roliindeki en koklii degisiklik X VIII.
yy’1n son ¢eyreginde gergeklesir. Bu yiizyilla birlikte annelik sevgisi yeni bir kavram
olarak ele alinmaya baglanir ve bu duygunun her zaman ve her yerde degilse bile

biitlin zamanlarda mevcut oldugu ileri siiriilmiistiir (Badinter, 1992:115).

Oysa XVIII-XIX. yy’larda ¢ocuklarin emzirilmesi i¢in siit anneye teslim edilmesi
gliniimiiz kosullarinda sevgisizlik olarak yorumlanabilirdi. Bu da annelerin roliinde

meydana gelen degisimlerin bir toplumda donemden doneme farkh
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algilanabilecegini gdsterir. Omegin Tiirk toplumunda, bir donem sevgisizlik
gostergesi olarak goriilen ¢ocuklarin kreslere birakilmasi, kapitalizmle birlikte ortaya
cikan ¢alisan “modern” annelerin ¢aligabilmelerinin zorunlu bir sonucu olarak
doniistime ugramagtir.
XVLyy’daki bir anne XVIILyy’dakinden farkli bir tiirde annedir.
XVILyy’da toprakta ve evde ¢alisan kadin Viktoryan dénemden
farklidir. XIX.yy’in orta simf annesi XX.yy’in ilk yillarinda k&ti
kosullarda ¢aligan bir ig¢i kadin/anneden farklidir. Ve onlarin hepsi
annedir —hepsi ¢ocuk dogurmak ve onlar farkli bigimlerde yetistirmekle
sorumludur- fakat yine de baglica sorumluluklari yeni bir kusagin
iiretilmesidir (Eisenstein, 1993:248).
Badinter’e gére anneligin yiiceltilmesi, XX. yy.’1n bir degeri olarak belirir. Annelik
sevgisi, dnceki iki ylizyila nazaran, tiire ve topluma yararhh aym zamanda dogal ve
toplumsal bir deger olarak yliceltilir (Badinter, 1992:115). Sonug olarak Kaplan’in
da vurguladigr gibi kadinin, anne ya da es rolii teknolojik, ekonomik, endiistriyel

degisim ve diizeylere kogut olarak ortaya ¢ikar (Biiker ve Kiran, 1999:76).

XVIII. yy’da gelisen “modern” annelik fikri {izerinde J.J.Rousseau ve Sigmund
Freud’un onemli Kkatkilari olmustur. Bu iki diigiinlir olusturduklar1 erkekleri
merkezine alan kuramlariyla bilim diinyasim uzun siire mesgul etmis ve hala da
etmektedirler. Rousseau, ¢gocugun ruhsal saglifini da annenin ilgi alanina dahil eder
ve bunu korumanin annenin sorumluluklarindan biri haline getirilmesine yol agarken
Freud, kadinin anne olma isteginin elde edemedigi penis arzusundan kaynaklandigim

vurgular.
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1.3.1.1. ROUSSEAU’DA ANNELIK

Ann Kaplan’a gore annelik XIX. ve XX. yy.’larla beraber yeni boyutlar kazanir.
XIX. yy.’a damgasii vuran anlayis J. J. Rousseau’nun Emile adli yapitindan
etkilenir. XIX. yy. boyunca anne, gocugunun sosyal ve duygusal geligsimini korumak
igin evde kalmaktadir. XX. yy.’la birlikte 6zellikle cocugun ruhsal saglifi da annenin
sorumluluklarindan biri halini alir (Kaplan, 1987:123). Diger sorumluluklarinin
yaninda bir de ¢ocugun sosyal ve duygusal sorumlulugunun anneye verilmesinde J. J.
Rousseau ve Sigmund Freud’un 6nemli bir pay1 olmustur.

Eger XIX. yy.’da Rousseau’yu takip ederek “iyi” anne hipotezi

se¢ilmigse, XX. yy.’da da onun tam kargit1 olan “ké6tii” anne 6n plana

cikmustir (Kaplan, 1987:135).
Rousseau ve Freud’un tarihsel siireg igerisinde kadina ve anneligine yonelik
kuramlar olusturmalari, onlarin ve kuramlarimin da feminist ¢evreler dahil birgok
kuramer tarafindan tartigilmasini beraberinde getirmistir. Rousseau’yla birlikte,
¢ocugun ruhsal saglig1, annenin en 6nemli sorumluluklarindan biri haline getirilirken
annelik de nerdeyse tam bir meslek olarak diigiiniilmeye baglanir. Anne, ¢ocuguna
bakmak diginda onun her tiirlii ihtiyaciyla ilgilenmek zorunda birakilir ki bu da
¢ocuklarin ileriki hayatlarinda olabilecek en ufak bir kusurun bile sorumlusunun

anne olarak gdsterilmesine neden olur.

Rousseau, Emile adli kitabiyla genis kapsamli bir modern anne ideolojisini ilk defa
rahatca ifade etmigti (Kaplan, 1987:113-114). Rousseau, ad1 gegen kitabinda egitmek
iizere Emile adinda hayali bir erkek gocugu evlat edinir ve Emile’i yetiskin bir insan

yapana kadar gegirdigi stireclere kitabinda yer verir. Kitapta ¢cocuk yetistirmek i¢in
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verilmesi gereken egitimlerden s6z eder. Kitabin sonlarina dogru Emile artik geng bir
adam olur ve Sophie adli bir kizla evlendirilir. Tutucu ydnetimler, Sophie’nin ¢izilen
dért meziyetini kendine “Dogru Kadmbhik Kiltli” olarak alir. Bu o6zellikler, bir
kadinda olmasi gereken “dindarlik”, “saflik”, “eve baghlik” ve “uysallik”tir (Kaplan,
1987:116).
Her seyden Once, ¢ocuklarin saglikli ve kuvvetli olmasi annelerin saglam
biinyesine baglidir. Yine erkeklerin ilk terbiyesi hatta ahlaklan,
ihtiraslari, zevkleri, arzular1 ve mutluluklar1 kadinlarin 6zenine ve
ilgisine baghdir (Rousseau, 2003:220).
Rousseau, Emile’de, okurlarini, kapitalizme uygun yeni bir anne tipi ile tamgtirir.
Burjuvazi gibi yeni bir sosyal smnifin acil olarak varolmasi gerekliligi, degisen
durumlara gére kadin/erkek cinsiyet rollerinin yerinde ifade edilmesi ihtiyacim
yaratir. Rousseau i¢in gocuk onemlidir, ¢iinkii ona gbre yeni tiir erkek/yurttag, bu
erkek c¢ocuklardan meydana gelecektir. Emile adli eseriyle Rousseau, erkek
¢ocuklarin fiziksel saghig1 ve onlarin duygusal ve entelektiiel gelisimine dikkat etme
gereksinimi ile annelere yeni birtakim sorumluluklar yiikler. Yetigkinlige ¢ocuklar:
hazirlama fikri yeni bir fikirdir ve bu annelerin gérevlerini tamimlamaktadir (Kaplan,
1987:114). Cocuklarim1 yetigtirme gbrevi verilen annelerin egitimleri ise bu nedenle
Oonem kazanmir. Anneler, varolan sisteme erkek yurttas yetistirme konusunda dnemli

bir aracidir. Rousseau’nun Emile’deki goriigleri anneligin idealize edildigi yeni bir

ideolojinin temellerini atar.

Rousseau’ya gére kiz gocuklar dogalar1 geregi anne olmahdir. Clinkii kiz ve erkek
gocuklart Dbirbirlerinden farkli bigimlerde toplumsallagirlar. Kiz g¢ocuklarinin
biyolojik gelisimleri annelige imkan verir. Rousseau, anneligi, kadinlarin bir gorevi

olarak gérmektedir.
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Erkeklerin hosuna gitmek, onlara faydali olmak, kendilerini onlara
sevdirmek ve saydirmak, kiigiikken biiyiitmek, biiyiliylince onlara
bakmak, nasihat vermek, teselli etmek, hayat: zevkli ve sevimli bir hale
koymak...Iste kadinlarin gérevleri her zaman bunlar olmugtur. En kiigiik
yagtan itibaren kendilerine ogretilmesi gerekenler de bunlardan ibarettir
(Rousseau, 2003:220).
Uremenin politikalarin1 resimler iizerinden inceleyen Mary Sheriff’e gore pek ¢ok
kadin bu dogal, sefkat dolu ve hog ‘ana sevgisi’ imgesine kandilar ama ‘iyi ana’
tiplemesi kadinlar igin iki yan1 keskin bigak gibiydi.
Kadinlar ataerkil otoriteye bas egmig bir durumda birakirken onlarin
cocuklariyla daha yakin ve duygusal olarak daha doyurucu iliskiler
kurmasma yol agiyordu. Ancak iyi anne olmanm yolu, diger
kazanimlarda oldugu gibi, artan bir toplumsal diizeyden ge¢mekteydi
(Sheriff, 1996:34).
Kaplan’a gore psikanaliz, hem sanayi ¢agmin bir {irlinii olarak hem de onun bir
bicimi olarak annelikle ilgilenir. Rousseau’nun bakigmmin devamu olarak bilimle
ugraganlar anneden gok gocuk tizerine odaklanmustir. Siyaset bilimciler ve sosyal
bilim arastirmalari, anneligin kadin iizerindeki ruhsal, sosyal ve duygusal etkilerine
bakmak yerine ¢ocugun yagaminda annenin islevine bakarlar (Kaplan, 1987:120). Bu
anlayis gocuk merkezli bir sistemin varlifina isaret eder. Annelerin merkezde olmasi

ise sistemin devamu agisindan ataerkil diizen igerisinde gozard: edilerek tartigilmaz

bile.

1.3.1.2. FREUD’DA ANNELIK

Psikanalitik yaklagimin babasi sayilan ve yine fikirleri en az Rousseau kadar etkili ve

tarigmali olan Sigmund Freud ise daha g¢ok anneligin psikolojik tarafiyla

ilgilenmistir. Freud’a gére bebegin yagaminda annenin ¢ok 6nemli bir yeri vardur.
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Ona gore bebek konusabilseydi, annesinin memesini emme eyleminin, hayatindaki
en 6nemli sey oldugunu sdylerdi. Ciinkii bebek, annesinin memesini emerken iki
biiyiik hayati ihtiyacim kargilar. Emme eylemiyle bebek, hem karnim1 doyurur hem
de cinsel doyum saglar. Bu anlamda anne, ¢ocugun ilk sevgi nesnesidir (Freud,

1994:308).

Freud, ayrica her iki cinste de varolan bisekstiel (gift-cinsellik) egilimlerden
bahseder. Horney’e gore Freud, erkekteki birgok ruhsal giigliiftin nedeninin kendi
icindeki ‘kadinca’ egilimleri reddetmesi, kadindaki birgok 6zgiinltiglin nedeninin ise
temel erkek olma arzusu oldugunu savunmaktadir (Horney, 1994:74). Kiigtik kizlar,
gozle goriiliir bir penise sahip olmadiklan i¢in kendilerini dezavantajli hisseder ve
buna sahip olan oglanlari kiskanmaya baglar ve temelde bu nedenle bir erkek olma
arzusu gelistirir (Freud, 1994:312) Boylece Freud’la birlikte fallus merkezli bir
yaklagimin temelleri atilir. Bundan béyle kadinin temel sorunu erkek olma arzusunda
aranacaktir. Kadmin anne olmay: tercih etmesi ise yine onun bu arzusuna

baglanacaktir.

Freud’a gore kiz ¢ocugunun gelisiminde, penisi olmadigimin farkina varmasi
yasaminin en dnemli doniim noktasidir. Kiz gocuk bu “eksikligi” gideremeyecegini
anladiktan sonra kiz ¢ocuktaki penis arzusu, yerini ¢ocuk sahibi olma arzusuna
birakir (Horney, 1994:74) ve Freud’a gore kiz g¢ocukta, babasindan g¢ocuk sahibi
olmaya yonelik birtakim arzular belirir (Kaplan, 1987:122). Kii¢tik kiz gocuk,
babasindan boguna arzulayip durdugu bebegin yerine kiiglik kiz kardesini koyabilir

(Freud, 1994:329).
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Freud’un kiz ¢ocuktaki penis arzusunun karsisina ikame olarak koydugu gocuk
dogurma arzusu fikrine bir¢ok feminist yazar karg1 ¢ikmigtir. Bu kars1 ¢ikislardan en
onemli olam da Karen Horney’e ait olamdir. Freud’un kadinin penis kiskanglhig
sonucunda ¢ocuk yaparak boylelikle penisi de ele gegirdigine yonelik diistincelerini
elestiren Horney, asil erkeklerin kadinin tiretme, dogurma, yasam kaynagi olan rahim

karsisinda bir tiir kiskanglik duyduklarini belirtmistir.

Klasik psikanalizde, kadini penis arzusundan kurtaracak olan tek sey, bir erkek gocuk
sahibi olmaktir. Béylece kadin, kendi erkek olma kompleksinden oglu aracilifiyla
kurtulabilecektir.
Freud, erkek ¢ocuk arzusunun, kadinin en giigli arzusu oldugunu
varsayiyor, ¢iinkii ¢ocuk arzusu, penis arzusundan sonra gelir. Penise
sahip olma anlaminda ogul bir tiir arzuyu yerine getirmeye karsilik gelir.
Anneye sulandirilmig bir doyum veren tek sey, ogluyla olan iliskisidir:
Anne, kendi i¢inde bastirmak zorunda kaldigi hirsin tamamini ogluna
aktarabilir ve erkeklik kompleksinden geride kalan her seyin doyumunu
oglundan almay: {imit edebilir (Horney, 1994:75).
Freud’a gore kiz ve erkek g¢ocuk, annelerinin kastrasyonunu “kesfettiklerinde™ bir
travma yagar ve ikisi de farkli sebeplerden annelerinden kopar. Erkek ¢ocugun
icinden “kadins1” tarafi ¢ikarmasi gerekir ¢iinkii bu kastrasyonu ima eder ve erkek
gocuk bu nedenle “baba”yla dzdesim kurar. Kiz ¢gocuksa onun “kanayan yarasi™ni,

eksikligini ve kendi sorumlulugunu elinde tutan annesine duydugu kizginlig: oldugu

gibi kabul etmelidir (Kaplan, 1987:121).

Nancy Chodorow’a gére erkek gocugun, erkek kimligini elde edebilmek igin daha
dnce annesine karsi duydugu bagimlilifn ve Ozdeslesmeyi tliimiiyle ve siddetle

yadstyip yok saymasi gerekir. Erkek g¢ocuk, kadins1 buldugu nitelikleri bastirir ve
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kadinlarla ilgili, toplumsal diinyada kadins1 saydig1 her seyi degersiz goriip reddeder.

Boylece erkekler, 6dipal dénem oncesindeki bagliliklarindan, kadinlara duyulan

kalic1 bir korku ve agagilama duygusuyla birlikte siyrilirlar (Chodorow, 1989:48-50).
..Freud, erkegin, hayran oldugu bir kadimu cinsel olarak
arzulayamamasini, buna karsiik kiictimsedigi kadinlann, Ornegin
fahigelerin cinsel ¢ekimine kapilmasimi kastediyor. O bu olguyu anne
saplantisinin dogrudan bir sonucu olarak agikliyor; burada iki kadin tipi,
annenin farkli imajlanim temsil ediyor: Birisi cinsel olarak arzulanan,
digeri ise sadece kutsanan anneyi (Horney, 1994:98-99).

Freud’dan yola ¢ikarak iki tiir annenin varligindan soz edilebilir. Cinselligini

reddetmeyen ve gerektiginde bunu erkeklere karsi kullanmasim: bilen “k6tii” ya da

femme fatale anne ile kendini ¢ocuklarina, ailesine ya da din gibi yiice bir amaca

adamig “kutsal” anne.

Helene Deutsch, Freud’un kadinla mazosizm arasinda kurdugu iligki iizerine vurgu
yapar. Deutsch’a gére ¢ocuk dogurma, mazosistik doyumun doruk noktasina denk
diiger. Baz1 6zveriler ve gocuk bakimi igerdigi dlgtide anneligin hazlari, uzun siireli
bir mazosistik doyumdur (aktaran Horney, 1994:81). Ancak Horney bu goriise kars:
¢ikar ve kadina atfedilen mazogistik egilimlerin kiiltirden kaynaklanan taraflar
oldugunu belirtir. Kadinlar, erkeklere oranla daha fazla bagimlidir. Yagam, kocas,

ailesi ya da ¢ocuklar1 gibi bir bagkasi oldugu miiddetgce anlam kazanur.

Beauvoir’a goére, annenin g¢ocuklariyla cinsiyetlerine gore girdikleri iligkiler
birbirinden farklidir. Ona gore anne, kiz ya da erkek gocuguyla da aym tiir iligki
yasamaz. Kadimnlar, erkeklerin toplumda sahip oldugu yetkilere bakarak gocugunun

cinsiyetinin erkek olmasim isterler. Annenin sahip oldugu kiz gocuk ise annesiyle
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aym kaderi paylasir. Anne, gogu zaman kendi kaderini, kiz gocuguna agilamaya
¢alisir. Kiz ¢ocugu olan anneler, aslinda iglerinde bir ¢eliski de yasarlar. Bir yandan
kendi gibi bir kurban olan kizin1 gériip bundan zevk duyarken 6te yandan da onu

diinyaya getirdigi i¢in sugluluk duyar (Beauvoir, 1967:123-124).

Annelerin kiz ve erkek gocuklariyla girdikleri iligki tiirleri birbirinden g¢ok farkhdur.
Annelerin ¢ocuklarmma farkli tiirde davranmasinin altinda birgok neden yatabilir.
Akademisyenler bu nedenleri kendi uzmanlik alanlarindan yola gikarak agiklamaya
caligmaktadir. Kimisi bu farkliligi ataerkil diizene baglarken, kimi gegmiste kendi
anne ve babasiyla yasadig iliskiye, kimisi de kisinin psikolojik yapisina inerek yamt
aramaya g:a:llsmlslardlr. Her bir bakis da kendince hakli bircok nedeni iginde
barindirir. Cocuklarin cinsiyetlerine verilen O6nem biitin bu nedenlerden
kaynaklanabilecegi gibi toplumsal yapimn da bir sonucu sayilabilir. Bunun igin

oncelikle o toplum yapisinin 6zellikleri goz 6niinde bulundurulmalidar.
1.3.2. FEMINIST SOYLEMDE ANNELiIK

Feminist s6ylem, kadin sorunlarmi ve annelii degerlendirirken temel aldig:
fikirlerden etkilenerek farkli adlar altinda belli bagl ¢oziimler tiretmeye ¢aligmugtir.
Liberal fikirler temelinde diistincelerini bigimlendiren Liberal Feministler, kiiltiirel
yaklagimi benimseyen Kiiltiirel Feministler, Engels ve Marks’in diislincelerinden
yola gikarak sosyalist soylemle feminizmi birlestiren Marksist Feministler, Freud’un

kuramlarin1 kendilerine temel alan feministler, Varolugculuk felsefesiyle feminizmi
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ayni potada eriten Varoluggu Feministler ve Radikal Feministler belli bagh feminist

anlayiglardir.

Aileyi, antropolojik bir bakisla inceleyen Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve
Devletin Kokeni adl1 kitabinda tarih 6ncesi komiinist anaerkillii ¢oziimler. Ona
gore, bu durum tarihsel siire¢ igerisinde ataerkillik lehine bir degisim gostermistir.
Engels, bu degigimi, 6zel miilkiyetin kurulmasina baglar.

Analik hukukunun yikilisi, kadin cinsinin biiyiik tarihsel yenilgisi oldu.
Evde bile, yonetimi elde tutan erkek oldu; kadin agagilandi, kolelesti ve
erkegin keyif ve g¢ocuk dogurma aleti haline geldi. Kadmin &zellikle
Yunanhilarin kahramanlik ¢aginda, sonra da klasik ¢agda goriilen bu
asagilanmis durumu, giderek siislenip piislendi, aldatici goriiniiglere
sokuldu, bazen yumusak bigimler altinda saklandi; ama higbir zaman
ortadan kaldirilmad: (Engels, 1998:68-69).

Ilk¢aglarda anaerkil bir dénemin yasandigim belirten Evelyn Reed, kadinin anneligi

dolayisiyla asagilanmasinin doganin degil simifli toplumun bir sonucu oldugunu

styler. Ona gére simfli toplum anaerkil yapinin yikintilar lizerinde dogar ve yine

ayn1 kosullar erkeklerin kurtulusunu getirir.
Toplumumuzdaki en g6ézde masallardan biri, kadinin dogal yapisi
itibariyla asag: cins oldugu ve bunun da gocuk dogurma islevinden ileri
geldigidir. Bu masala gore, kadin ¢ocuguna bakmasi gerektigi i¢in eve
kapanmugtir; bu nedenle kadinin yeri evidir. Boylece bir ‘ev kusu’ olarak
kadin tabii ki, toplumsal anlamda bir ‘hi¢’, ‘ikinci cins’ olurken, iktisadi,
siyasi ve entelektiiel yagsamin bagim1 geken erkek iistiin cins olur. Bu
ataerkil propagandada, kadinlarin analik islevleri, toplumumuzdaki
cinsleraras1 esitsizlikleri ve kadinlarin asagilanan konumlarim1 hakl
gostermek igin kullanilir (Reed, 1985:17-18).

Sosyalist feminist sdyleme gore 6nemli olan, “emegin yeniden tiretimi” ve “evdeki

emegin ekonomik degeri”dir. Cocuk biiyilitme, ahlak, egitim ve ev isleri gibi

kadinlarin ailede yaptiklan isler, kapitalizmin siirdiiriilmesinde yagsamsal bir 6neme

sahiptir (Zoonen, 1997:310). Erkegin emeginin degisim degerinin parayla olusu,
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kadinin yaptig isinse maddi anlamda bir kargihiinin olmamasi, kadimn konumunda
Onemli bir gerilemeye yol agar. Engels, ev i¢i emegin agagilanmasini, gekirdek
ailenin gelismesine baglar. Iste bu ylizden de ona goére tek esli aile ortadan

kalkmalidir (Donovan, 2001:144-145).

Donovan’in belirttii gibi radikal feministler, daha farkli olarak kadimin liremesi
olayina rahim dis1 yollarla oldugu taktirde sicak bakar. Onlar ayn1 zamanda evliligin
ve ailenin de ortadan kaldirilmasindan yanadir. Radikal feminist devrimin basariyla
sonlanabilmesi igin 6nemli olan teknolojinin, kadmnlar1 biyolojik kaderlerinden
kurtarmak i¢in kullanilmasi olacaktir (Donovan, 2001:272,280). Kadimin erkekten
farkl olarak dogurgan bir yapida olmasi birgok feministin-de dogurganlig1, toplumsal
yasam i¢inde, kadim erkekten ayiwran en 6nemli neden olarak gdstermesine neden
olmugtur. Bu feministlere gére kadinlar, dogurganhigi yiiziinden ¢ogu hakkindan
mahrum birakilmigtir. Dolayisiyla onlara gére kadin oncelikle dogurganliindan
vazgecip erkeklerle aynt kosullarda olmalidir. Kadinin biyolojik ayrimina dayanan bu
niteligi, farkli dénemlerde farkli sekillerde tamimlanmig olmasina ragmen bireysel
diizeyde kadin, gerek karsi cins tarafindan gerekse de kimi feministler tarafindan

dogurganligindan dolay: asagilanmigtir (Eisenstein, 1993:245).

Radikal feminizme yakinlifiyla da bilinen Varoluggu felsefenin diistiniirlerinden olan
Simone de Beauvoir, gocugu, kadini sémiiren ve kadinin sirtindan geginen bir asalak
olarak tanimlar (Beauvoir, 1967:116-117) ve annelige soguk bakar. Beauvoir, disi
dogurganligim, kadinlarin Oniindeki biiyiikk bir engel olarak goriir ve anneligi

reddediginin nedeni olarak erkekler ve kadmnlar arasindaki kosullarin yarattii
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farkliliklarn gosterir. Bu farkliliklar ise her iki cins arasindaki dogal farkliliklarin
ortadan kaldirilmasiyla miimkiin olacaktir. Beauvoir’a goére annelik, kadimin
biyolojik kaderi degildir (aktaran Agacinski, 1998:48). Annelik, iligkide korunmanin
miimkiin olmadif1 donemlerdeki gibi kadimin biyolojik kaderi olamaz tam tersine

kadin anneligi segebilmelidir.

Kadimnin g¢ocuk dogurarak ataerkil yapiya mahkum oldugunu séyleyen radikal
feministler, ¢ocugu ile iligkisinde toplumu degistirmek yerine kadini degistirme
yoluna gitmisler ve kadinin tireme yetisini 6nlemeye ya da kadim tiremenin diginda
tutmaya calismiglardir. Cocuk dogurmak, kadini, topluma ve erkege bagimli hale
getiriyorsa bunun i¢in oncelikli olarak yapilacak olan o kosullar degistin;leye
cabalamaktir, anneligi yadsimak degil. Cocugu anneye bagimliliktan kurtarmak,
babay1 da ¢ocugun sorumluluguna ortak ederek bagarilabilir; yoksa bir politik alan
olarak goriilen kadinin iiremesinin onun elinden alinmasiyla ya da onu kisirlagtirarak

degil.
1.3.2.1. 0ZEL ve KAMUSAL ALANDA ANNELIiK

Feodal dénemde iiretimin topraga dayanmasi, liretimin ve tilketimin yapildig1 yerin
aym1 olmasi nedeniyle 6zel ve kamusal alan arasindaki ayrimun, kapitalist dneme
nazaran bu dénemde ¢ok da net olmadig1 goriiliir. Bu durum sanayilesmeyle birlikte
bir degisim gosterir. Kapitalist dénemle birlikte {iretim evin digina ¢ikar. Ozel alan,
bu dénemde tiiketimin yapildifi yer olarak goriilir ve Ozel alam temsil ettigi

varsayllan kadin emegi de boylelikle onemsizlesir. Kadin ev iginde bog durmaz,
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¢ocuklara bakmanin yam sira evin temizligini yapar, evin ihtiyaglarim giderip kighk
giyeceklerine kadar hazirlar. Tiim bunlar diistintildiiglinde kadin emegi, degisim
degeri parayla Slgiilmedigi igin kapitalist sistem tarafindan 6nemsiz sayilmaktadir.

Kadinin 6zel alana kapatilmasindaki en biiyiik rolii kadinin dogurganhif: oynar.

Eisenstein’a gore, (1993) feodal dénemde ev, hem yasanilan hem de iiretimin
yapildig1 yer olarak kamusal alanla birlikte 6zel alam da iginde barindirmaktadir.
Oysa kapitalizmle birlikte iiretim evden digariya ¢ikar. Bdylece kadin ve erkek
arasindaki mekan ayrimi daha da belirginlesir. Ancak bu durum kadmnlarin
konumlarinda iyilestirici yénde higbir degisim saglamaz. Ciinkii feodal dénemde
oldugu gibi kapitalist dsnemde de evin reisi erkektir. Ataerkil ideoloji her dSneme

farkli bigimlerde damgasim vurur.

Eli Zaretsky, 6zel alan ve kamusal alan arasinda yaganan agin kopmay: kapitalizmin
yiikselmesine baglar. Evin yagadig1 doniisiim sonrasinda ev kadinlarina ve annelere,
hane icerisinde yaganan kigisel iligkileri ayakta tutma sorumlulugu verilmistir
(aktaran Donovan, 2001:151).
Kadinin evde galigmasi ve annelik rolii, parasal degisim alaninin diginda
oldugu ve parayla olglilemedigi i¢in ve sevgi, degerli kabul edilse bile -
sadece degersizlestirilmig ve gli¢siiz bir alan olarak goriilduigii i¢cin, deger
kaybeder (Chodorow’dan aktaran Donovan, 2001:162).
Ayten Alkan’a gore 6zel alan, kadinin kapatildigi bir yerdir. Nasil “6teki” sayilan

deliler, suglular, hastalar vs. zamanla bir yerlere kapatilmigsa bir bagka “6teki” olan

kadin da ailenin mekani olan eve kapatilmistir (Alkan, 2000: 82).



37

Hannah Arendt i¢in 6zel alan, insanin varligini siirdiirmesi i¢in gerekli ve 6nemli
olabilir; insan ozglirliigli ancak kamusal alanda tam anlamiyla gergeklestirilebilir
(Ackelsberg ve Shanley’den aktaran Alkan, 2000:75). Tarihsel siireg i¢inde kadinin
kamusal alana ¢ikigi, sadece baz1 kadinlara hos goriilmiigtiir. Bu kadinlar, yurttaghk
haklarina sahip olmasalar bile, erkekler arasinda yapilan tartigmalara katilabilen
kadinlardir. Bu kadinlar, Yunanca’da zenginlere hizmet veren fahigeler anlamina
gelen “hetairai”lardi” Hetairai’larin kendilerine, diger kadinlardan farkli olarak
annelik ve ev hizmetleriyle degil erotik yetenekleri dolayisiyla deger atfediliyordu.
Entelektiiel diizeyde arkadaglik da dahil olmak tizere gorevleri, Yunan erkeklerine

seks ve eglence hizmeti vermekti (Yalom, 2002:19).

Eski Yunan’dan beri yurttag bile sayilmayan kadinin yeri, ¢cocuklarla ve kélelerle
birlikte erkekten sonra gelirdi. Ulke yonetimine katilma hakki elinden alinmig
kadinin 6zel alana kapatilmigliginin tarihi, aslinda ta o zamanlara dek dayanir.
Alkan’a gore, ev i¢i ya da ev dist ayrima ilk kent devletlerden bu yana vardir ve
kadinin ev i¢iyle nasil 6zdeslestirildigine iligkin tiirlii anlatimlarla doludur. Bu ayrim,
kapitalizmle birlikte gliglense de onun bir tirlinli olmayip ataerkil gelenekle yakindan

iliskilidir (Alkan, 2000: 84).

Rousseau, modern kapitalizmin geligmesi i¢in emek giiclinlin bo6linmesi
gerekliliginden bahseder. Bu emek bdoliinmesi sonucu kamusal alanin erkege, 6zel
alanin ise kadmna ait oldugu yargisina varir (Kaplan, 1987:114-115). Eisenstein’a

gore ise mekanlarin 6zel ve kamusal olarak cinsiyet temelinde ayrilmasi biyolojik bir

2 Kadmin kamusal alana giriginin bir baska benzerine Arap toplumlarinda rastlanir. Bu toplumlarda
kamusal alana giren kadmlar ancak cariyeler (fahigeler)dir (Emine Sahin’den aktaran Alkan, 2000:86).
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farktan ziyade devlet ideolojisinin ataerkiyi kurumsallagtirma isteginden dogar.
Boylece ataerki goriinmez kilir. Bu aslinda ataerkil egemenligin kendini
gizlemedeki giiciidiir. Boylece politik temel, ideoloji tarafindan maskelenmis olur
(Eisenstein, 1993:260).
Endiistrinin gelismesi, iiretimin ve yeniden tiretimin mekansal olarak
pargalanmasi, ailenin (hanenin) ekonomik dretim birimi olmaktan
¢ikmasi ve erkegin hane digindaki alanda roller tistlenmesi kamusal alan-
ozel alan ayriminin modern bigiminin temelinde yatan nesnel-tarihsel
gelismelerdir (Alkan, 2000:93).
Eisenstein’a gore, ev ve igin birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasinda kapitalist
ideolojinin tizerinde temellendigi boltinmiis emegin biiylik rolii vardar.
Haneye dayali endiistrinin ¢okiigii ve iicretli emekle yer degistirmesi
liberal ideolojinin kamu ve 6zel hayat, ev ve is, kadin ve erkek alanlar
ayrimim farkl tarihsel temellere uzatir.(...) Aile i¢inde kadinlarin yasam
ataerkil ideolojide oldugu gibi liberal ideolojide de yeniden
tanimlandi.(...) Feodal ataerkil aile liretim sisteminin biitiinlesmis bir
pargasi iken kapitalist ataerkil aile ev ve licretli emek arasindaki ayrim
iizerine temellendi. B6ylece ev ideolojik olarak farklilagtirildi ve is
(iicretli emek) diinyasindan ayrildi (Eisenstein, 1993: 258).
Ozel alan bir takim akil dis1 degerlerle tanimlanirken 6zel alan “namus” kavramiyla
birlikte ele alimr. Ozel alam temsil ettigi varsayilan kadin da namus, ahlak ve vicdan
anlayis1 araciligiyla toplum tarafindan kontrol edilmeye caligilir. Boylece kadina
“iyi”, “anlayisl”, “fedakar” ve “sadik” olmak gibi bazi atiflarda bulunulur ve kadin,
bu niteliklere sahip olmak durumunda ya da zorunda birakilir. Ayrica kadma bu

niteliklere sahip olmak diginda pek fazla sans da taninmaz.

Ancak kimilerine gore her ne kadar 6zel alan ve kamusal alan arasindaki ayrimda bir
takim degisiklikler olsa da kadinin toplum igindeki konumu {izerinde belirgin bir fark

olmamustir. Ozde erkek egemen degerler kadin, tarihsel siire¢ igindeki her dSnemde
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birbirinden farkli bir bigimde kusatmanin yollarim1 bulur. Annelere yiiklenen

sorumluluklar her ¢agda karsimiza gikar.

Devlet’in annelige bakigi 6zel ve kamusal alan kapsaminda degerlendirilebilir.
Devlet, aileler ve anneler aracilifiyla 6zel alana girmeye ¢aligir. Uyguladig: birtakim
politikalarla, sadece g¢ocugun dogumu konusunda degil dogum sonrasindaki
kontroliinii de diizenlemekle yiikiimli sayar kendini. Ozellikle Bat1 toplumlarinda
gocugun egitimi, sagligi, refah1 vs. gibi konularda aileleri bilinglendirir ya da aileler
bu olanaklari ¢ocuklarina saglayamazsa devlet, bu ailelerin elinden ¢ocugunu alir.
“Aile”, devlet ideolojisinin siirdiirlilmesinde 6nemli bir sivil kurulustur. Modern
liberal-demokratik devletler, kendi politikalarina hizmet eden ideoloji tiretiminde ve
boylelikle aileler lizerinde etki kurmak i¢in sadece kanunlardan ya da verdigi
egitimden degil diger kuruluglardan (medya gibi) da yararlamir (Phoenix and

Woollett, 1991:15-16).

Kerber ise, hiikiimetler agisindan anneligin politik yoniine vurgu yapar. Ona gére
annelik, toplumu y6netmede hiikiimetlerin dérdiincti koludur. Hilkiimetler boylelikle
anneligi, sosyal kontrolii saglamamin ilimli ve miimkiin bir yolu olarak goriir

(Kaplan, 1987:115).

Kadmlar ve annelik aslinda ataerkil sistemin devami konusunda ataerkil sistemin
isleyigini kolaylagtirir. Annelik, gerek toplumlarin isleyisi ve devamu lizerine yaptig
katkilariyla gerekse de devlet politikalarinin 6zel alana miidahalesinin Oniinii

agmasiyla ataerkil sistemin beslendigi bir kanal olarak goriilebilir.



II- YESILCAM MELODRAMLARINDA ANNELIK

I1.1. BIR TUR SINEMASI: MELODRAM

Sinemada tiir kavrami, Nilgiin Abisel’in ifadesiyle “konu agisindan benzer 6zellikler
tagtyan, ortak yol yéntem kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar riski diigiik filmleri
kapsayan” bir terimdir (Abisel,1995:22). Melodramin da igine dahil oldugu tiir
filmlerinde konular birbirine benzer. Bu benzerlik sayesinde piyasaya sunulan tiir
filmlerinin seyirci tarafindan tutulmama riski de asgari diizeye indirilmis olur. Bu
anlamda oOzellikle inceleme konumuz olan melodram filmleri, ticari amagla
hazirlanmig popiiler filmlerdir diyebiliriz. Abisel, tiir filminin igeriksel 6zelliklerini
su sekilde ele alir: .
Bir tiir filmi, iyi bilinen ve hemen taninabilen olay 6rgiileri kullanmak,
acikca segilebilen ‘kétii’lerle ‘kahraman’lar arasinda yer alan, temel iyi-
kot karsithgini sergileyen bir nedensellie ve dogrusal bir zaman
diizenine dayanmak durumundadir (Abisel, 1995: 58).
Tiir filmlerinin genig bir hedef kitleye sesini duyurabilmesi yani popiiler olmas1 bu
filmlerin egemen ideolojilerle de i¢ ice gegtiginin bir gostergesidir. Toplumun
geneline seslenme iddiasinda bulunmasi dolayisiyla tiir filmlerinde, toplumda genel
kabul goren ideolojilere yer verilir. Egemen ideolojilerin popiiler filmlerle igice
gecmis olmasi konusunda Abisel sunlan s6ylemektedir: “Popiiler filmler, toplumsal
cinsiyet ve smifsal agidan seyirciye nelerin yapilmasi nelerin yapilmamasi
gerektigini séylemekte; bunu da egemen ideolojiler ¢ercevesinde insa edilen kurmaca
diinyalardaki iligkiler araciligiyla yapmaktadir”(Abisel,1994: 204). Dolayisiyla
popiiler tiir filmlerinin toplumsal deger yargilarim yansitan anlatilar olduklar

sOylenebilir. Melodram tiirii de tiir sinemasinin bu uylagimlarindan yararlanur.



41

Melodramin sinemasal kaliplara uygun tanimim1 Thomas Schatz yapar. Ona gore
melodram, erdemli bireyin (bu genellikle ya bir kadin ya da sevgilidir) baskic1 ve
haksiz toplumsal kogullarin kurbani olmasi ve bu olaylarin evlilik, basarnn ya da
cekirdek aile ile sona ermesinden olusan bir gergeve ¢izer (aktaran Tung, 1996:41-
42). Bu anlamda melodram, toplum tarafindan onaylanan yapilarin devamindan
yanadir. Marjinalliklere yer verilmeyen melodram filmlerinde evlilik, aile kurma ve
¢ocuk sahibi olma gibi toplumda ¢ok 6nemli bir yere sahip olgular ele alimr.
Onaran’a gore sinemanin tuzu biberi olan melodram, iyi ellerde yapildiinda sanata

dontigebilmektedir (1999:113).

Hollywood sinemasindaki melodram tiiriiniin gegmisi ise daha ¢ok edebiyata ve
tiyatroya dayanir. Ondokuzuncu yiizyil Ingiliz tiyatrosunu birebir uyarlayan; tematik
ve yapisal bir taklit yoluna giden Amerikan tiyatrosu, gelecekte Hollywood
melodramlanmn ¢atistm olugturacak ilk yapitaglarim saglar (Tung, 1996:43).
Koklerini tiyatrodan alan melodram tiirlinii sinemaya basariyla uyarlayan David
Wark Griffith sinemaya kendi uygulayisindan dogan birgok teknik ve anlatisal kalip
da birakmugtir.
Griffith’in kafasinda iyilerle kotiiler birbirinden net bigimde ayrilmigti.
Geleneksel ahlaki normlari, mevcut toplumsal diizeni onaylayan,
elestiriye yoneldiginde bile olumsuz durumlarin nedenini yine bu
degerlerin sarsilmasinda bulan Griffith, film temalarim saglam ahlak,
kendine yetme, aile yasantisina saygi, geleneksel cinsel rollere baglihk
vb. iizerine kurdu (Abisel, 1989:47).
Griffth’in hayata bakisi onun sinemasim da etkiledi. Sinemada temellerini attig:

melodram tiiriiniin 6zellikleri bu bakis agisindan ¢ok da kopuk degildi. Abisel’e gore,

Griffith’in amaci, seyircinin perdedeki eylemlerin i¢ine ¢ekilmesi, kahramanlarla
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6zdesleserek aglayip giilmesiydi (Abisel, 1989:51). Griffith, sinemada yaratmak
istedigi amaci gergeklestirmek icin sinemadaki her tiirlii aragtan faydalandi. Griffith,
151k, kamera hareketi ve kurguyu kullanarak kendine 6zgii bir sinema dili olugturdu.
Edebiyat ve tiyatrodan sonra, sinema da farkli araglan kullanarak kendi melodramimni

yaratmisti.

Tiir filmlerin 6zelliklerini tagiyan melodram filmlerinde konular hep birbirine benzer.
Kadin seyirciye yonelik olarak hazirlanan melodramlarda hedef kitle genel olarak
kadinlar olunca filmlerin konusu da kadinlarin ilgisini g¢ekecegi diistintilen
heteroseksiiel agk, aile ve evlilik gibi konular olur. Bir tiir sinemas: olarak

melodramin tanimu ve tarihinden sonra 6zelliklerini de agimlamakta yarar var.

Melodram tiiriiniin, sinemadaki diger tiirlerden ayrilan en 6nemli 6zelligi filmlerin
kadin izlerkitlesi igin hazirlamyor olusudur. Zihinlerde bu tiiriin kadinlara yonelik tiir
olarak yer etmesi zaman iginde bu tiirlin sinema gevrelerinde agagilanmasina da yol
agmugtir. Her ne kadar agagilanan bir tiir olsa da diger tiirler arasinda en gok izlerkitle

toplayan tiiriin melodram oldugu sdylenebilir.

Genis bir izlerkitleye ulagma ¢abasi tiir filmi yapan yapimcilar1 aym ttirdeki filmleri
farkl1 ekip, farkli mekan ama benzer konularla yapmaya itmistir. Filmlerin konulan
birbirinin aynis1 degildir ama benzerdir. Kendi iglerinde farkli bir taraflari olmasi

gerekir ki her yeni film kendine sinemada yeni izleyiciler edinebilsin.
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Anlatinin merkezine kadinla erkek arasindaki heteroseksiiel agki koyan melodram,
her film tiirlinde oldugu gibi ataerkil bakig1 iginde tagir. Toplumun bir yansimasi
olarak goriilen sinema, ataerkil diizenin isleyisine iligkin 6nemli ipuglart verir. Clinkii
sinema, toplumda varolan esitsiz iligkileri gosterir ve bu iligkileri yeniden firetir.
Toplumsal diizene uymayanlarin sonunu gostererek kadim bir kez daha sistemin
isleyigine uyum saglamaya iter. Bu nedenle toplumun geneline seslenen
melodramlarda marjinal tiplere pek yer verilmez. Toplumda bilinen kliselerden yola
¢ikarak hazirlanan melodramlarda kadinlar da bilinen ortak kodlarm igine

hapsedilmis olarak temsil edilir.

Bir tiir sinemast olan melodramlarda mekanlar ve karakterler sabittir (Abisel,
1995:62). Filmin baginda iyi olarak ¢izilen bir karakter filmin sonuna kadar ayni
¢izgide devam eder. Filmde anlatilan olay 6rgiisti ‘iyi’ ve ‘kotii’ karakterler arasinda

yaratilan ¢atigmalar temelinde kurulur.

Melodram sinemasinda 6nemli yer tutan yogun duygular, kamera agilariyla da
desteklenerek izleyiciye sunulur. Melodram kapsamuina giren filmlerde genis ¢ekim
olgeklerinden diger film tiirlerine oranla daha az yararlamilirken yakin g¢ekim
olgekleri, bu filmlerin dnemli bir anlatim araci olur. Genellikle i¢ mekanlarda gekilen
melodram filmlerinde kullanilan yakin ¢ekim 6lgegine, izleyicilerin, karakterlerin
duygularim1 paylagsmak, onlarla 6zdeslemelerini saglamak amactyla yer verilir.
Sahnenin anlamimna gore daha ¢ok tekli ya da ikili planlar tizerinde durulur. Bu

goriintii dili, degisik kurgu teknikleriyle de desteklenir. Boylelikle melodram
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seyircisinin, y6netmen tarafindan yaratilan anlam dogrultusunda diisiinmesi saglamr

ve sadece duygulara yonelik olarak hazirlanan diinyanin igine girmesi kolaylagtirlir.

Melodram sinemasinin da diger film tiirlerinde oldugu gibi kendine 6zgii 6zellikleri
vardir. Sinemada tiir filmleri arasinda zaman zaman ¢ok keskin ayrimlar
yapilamamaktadir. Ancak tiim tiirleri de kapsayabilecek olan temel ozellik bu
filmlerin seyirci tarafindan gergekmis gibi algilanmalaridir. Abisel, melodramlarin
tipik 6zelliklerini goyle siralar;
Yasamdakinden daha abartili karakterler (korkung haydutlar, yalmzca
kotiiliik yapan insanlar, kendilerini feda etmekten haz duyan kadinlar);
cok giiclii duygular (korku, intikam, saplant1 ve tutku); asir1 ve zaman
zaman siddete y6nelik eylemler (ele verme, doévmie,. intihar, cinayet);
ahlaki diizlemde biiylik zitliklar (iyi-k6tli, masum-cani); ¢arpici,
gorkemli dekorlar (saraylar, kentler, siitunlar); bunlar1 destekleyen
aydinlatma, kostim ve sahne diizeninde yer alan zthklar. Ayrica,
melodramlarin belirleyici 6gesi olan miizige verilen 6nem; duygusal
etkisi yiiksek, akilda kalacak melodiler (Abisel, 1989: 55-56).
Sinemada kadin, her film tiirlinde farkl1 temsil edilmektedir. Kadin, kara filmlerde
erkek egemen diizeni tehdit eden konumdayken, korku filmlerinde kétti giiglerin
kaynag ya da kurbani, melodramlarda ise duygusal ve domestik alanin temsilcileri

olarak sunulur. Melodram filmlerinde 6zel alanin temsilcileri olarak sunulan

kadinlan perdede ya da ekranda en ¢ok izleyen de yine kadinlar olur.

Melodramin genel izleyici kitlesinin neden kadinlar oldugu lizerine birgok aragtirma
yapilmigtir. Ornegin Radway, yine g¢ogunlukla kadmnlarin takip ettigi sevda
romanlarindan yola ¢ikarak sevda romami okuyan kadimnlarin yorum topluluklari
olusturdugu iddiasim 6ne siirer ve bu tiir romanlar1 okumanin kadinlara, gereksinim

duyduklan kendilerine ait bir “yer” ve “zaman” sagladifim saptar. Kadinlarin bu tiir
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romanlar1 okuyarak bir anne ve es olarak hayatlarn boyunca istlendikleri
sorumluluklardan gegici olarak vazgegtiklerini s6yler.
Kadinlarin, sevda romam okuyarak kazandiklann iki boyutludur:
kendilerini tamimlayan toplumsal rollerin istemlerinden gegici olarak
kurtulmak ve oOnceden kabul ettikleri rollerin gereksinimleri igin
psikolojik doyumlar elde etmek (Radway, 1995:143)
Anthony Giddens, kadina ait sevda &ykiilerini, kadin kahramann etkin olarak agk
tirettigi, serkes erkegi evcillestirip, yumugattig1 ve degistirdigi bir yap: olarak ele alir.
Yine Radway de buna benzer bir noktanin altim ¢izer. Ona gore sevda
romanlarindaki ideal erkek kahramanlar, eril gii¢ ve iktidarla disil duyarhif
birlestirdigi i¢in gergektekinden daha fazla androjenlesmis goriintirler (Radway,

1995:142).3

Benzer konuda bir aragtirmay1 pembe diziler lizerinde yapan Tania Modleski’ye gére
pembe diziler, ailenin vazgegilmezligini onaylamaya hizmet eder. Ancak bunu ideal
aileyi sunarak degil, siirekli karigiklik icindeki aileyi sergileyerek yapar (Modleski,
1995:105). Boylece ‘kotii aile’ tasviri tlizerinden ‘iyi aile’ modelleri ¢izilmis olur.
Sonia Livingstone’a gore ise pembe diziler, kadin izleyicilere giindelik yagamlarinda
karsilagtiklar1 sorunlarin ¢oziimiinde yol gostericilik yapmaktadir (aktaran Binark,

1994:54).

Bu tiir aragtirmalar1 sinema alanina tagiyan Kaplan’a gore kadinlar, melodram

araciligiyla patriarkal yagam icindeki hayatlar1 hakkinda en derinde yatan bilingsiz

3 Melodram tilriiniin bir uzantis1 olan soap operalarda da duygular lizerine kurulu bir dinyayla
kargilaginz. Melodramda oldugu gibi soap operalarda da kadin kahramanlar 6n planda goriilir
(Binark, 1994:45).
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korku ve fantezilerini rahat¢a ifade ederler (Kaplan, 1987:117). Tiim bu nedenler
kadin izleyicilerin melodram filmleri izleme konusundaki tutum ve algilarim
anlamamizda bize yol gosterici olabilmektedir. Tiirk sinemasinda 1965 ve 1975
yillar1 arasinda yogun olarak gevrilen yerli melodramlar: izleyenler de ¢ogunlukla
kadinlar olur. Nilgiin Abisel’e gére, 1960’larin ortalarindan itibaren seyirci, film ve
salon sayilarinin hizla artmasina bagh olarak ailelere ve kadin izleyicilere yonelik
filmler iiretilir. Bu filmler daha ¢ok gecekondu bolgelerindeki kadin izleyicileri hedef

almaktadir (1994:70).

I1.2. TURK SINEMASINDA MELODRAMLAR

Tiirk sinemasinda Yesilgam d6énemi film tiretimi agisindan ¢ok parlak bir donemdir.
Ciinkii Tiirk sinemasi, higbir doneminde bu dénemde oldugu kadar ¢ok sayida film
iiretememigtir. Ozellikle 1965 ve 1975 yillan arasinda bu tiirde gok sayida film
yapilmustir.* Caligma kapsaminda, 1965-1975 yillan arasindaki bu Yesilam filmleri, .
Agah Ozgti¢'tin Tiirk Filmleri Sozliigi'nden yola ¢ikilarak incelenmigtir. S6z konusu
kitaptan anne, baba ve g¢ocuk iligkisini konu edinen filmlerin sayisi gikarilmaya
calisiimigtir’. Ayrica bu filmlere igerdizi anlam nedeniyle evlatlik ¢ocuk, yetim ya da

Oksiiz gocuklarin bulundugu filmler de eklenmisgtir.

4 Y11 1960=81, 1961=115, 1962=130, 1963=127, 1964=181, 1965=214, 1966=239, 1967=209,
1968=176, 1969=231, 1970=225, 1971=265, 1972=294, 1973=209, 1974=189, 1975=225... bkz
Ozgiig, Agah (1998), Tiirk Filmleri Sozligi, Istanbul: Sesam Yaymlari, 1-2-3 cilt

3 Yillara gore aile konulu film sayisi; 1965:40; 1966:22; 1967:21; 1968:17;1969:26; 1970:25;
1971:19; 1972:33; 1973:27; 1974:30;1975:28. Toplam: 288



47

Tiirk sinemasi-seyirci iligkilerini inceleyen Engin Ayga, Tiirk sinemasim {i¢ déneme
ayirir. Ona gore ilk evre sinemamn baglangicindan Ikinci Diinya Savagi’na kadar
siiren dénemdir. ikinci evre, 6zellikle 1950’lerde baglayan 70’lerin sonlara kadar
olan bir donemi kapsar. Bu dénem Tiirk sinemasinda Yesilgam doénemidir. Ugiincii
ve son evre ise 70’lerin sonlarindan baglayan ve 80’lerde gelisen yOnetmenler
dénemidir (Ayga, 1992:117). Ayga, ilk evredeki sinema-seyirci iligkilerini otoriter
olarak nitelendirir. Ciinkii o0 dSnemde Tiirk sinemas: tek adam (Mubhsin Ertugrul) ve
tek kurumun (tiyatrocular) egemenligi altinda bulunur. Ayse Koncavar’a gére Tiirk
sinemasinda Yesilgam donemi bir tepki donemi olarak adlandirilabilir. Tirk
sinemasinda Yesilgam, Tiyatrocular donemine tepki olarak dogmustur (Koncavar,

2000:73).

Yesilgam doneminde ise yerli sinema, yabanci filmlerden oldukga fazla etkilenmistir.
Bu donem Tiirkiye’de gok partili siyasal yasama gegilen bir dsnemdir. Ozel girisim
desteklendigi gibi bu donemde kirsal kesimden kente gogler artar. Sinema agisindan
Tiirk sinemas1 farkli bir doneme girer. Sinema salonlarindaki artig film sayilarina da
yansir. Filmlere artan talep kargisinda sinema yeterli elemam bulamaz. Bu dénemde
Yesilcam sinemasini seyirci talepleri bigimlendirir. Yapilan filmler, senarist ya da

y6netmenine bakilmaksizin oyunculariyla 6n plana geger .

Alim Serif Onaran, Tiirk sinemasinda salon ve aile filmleri hakkinda, magazin
dergilerinden birinde ¢ikan yazisinda §oyle der: “Hersey Belgin Doruk’la, rol icab:
ona agik olan ‘jonpremye’lerle bagladi aslinda. Toplumsal katmanlar arasinda

ayrimlar, az ¢ok 60°l1 yillarda su yiiziine ¢ikt1. Fakir geng-zengin kiz aski, ayrilmalar,
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barigmalar, kavugamamalar...Kizin zengin ve tag kalpli ‘kotti’ babasi, sonradan
gbrme annesi; esas oglanin —Ayhan Isik ya da Ediz Hun’un- sevecen ve dindar
annesiyle, mert, ‘delikanl’’ mahalle arkadaglari. Gerisi malim hikaye.” (1999:179-
180) Onaran soyle siirdiiriir:
Cogunlukla diinya edebiyatimin {inlii romanlarindan esinlenerek ya da
bizde halkin tuttugu romanlart sinemaya uyarlayarak; ya da sevilen
Hollywood filmlerini Tirk yasamina uydurarak; ya da Ozglin
senaryolarla halkin fantezisini abartilarla  beslemeye ¢alisan
yonetmenlerin, bu filmleri tirettiklerini sGyleyebiliriz (1999:180).
Tiirk sinemasinda melodram film Orneklerini tematik anlamda etkileyen farkh
kaynaklardan s6z etmek miimkiindiir. Amerika’dan alinan ucuz filmlerle, Misir
kokenli filmler, 1950 sonras: yerli sinemay1 etkilemigtir. Yesilcam sinemasim, daha
¢ok yatirimcilarin kér elde etme istegi ve halkin tercihleri belirlemistir. Bunun
nedeni, 1950’lerde Yesilgam’da film ¢ekenlerin, halkin begenilerine hitap ederek,
‘iirliniinti’  de@erlendirmek isteyen ‘tiiccar-yatinmcilar’ olmalandir (Daldal,
2003:46). Bu anlamda o dénem melodram filmlerin yonetmenleri, halkin nabzin ¢ok

iyi tutmus, filmlerini, seyircilerin istekleri ve beklentileri dogrultusunda

yapmuslardir.

Her ne kadar melodramlarin iilkeden iilkeye degismeyen belli bash bazi kaliplan
varsa da her melodram yine de iginde varoldugu kiiltiirden etkilenmistir. Tiirk
sinemasina Ozgii 6zellikler, Tiirk toplumundan kaynagim aldigindan sinemadaki

kodlar1 anlamlandirmakla toplumu agiklamak neredeyse birbirine kosuttur.

Yerli sinemadaki melodramlarda bir karakterin iyi ya da kotili, zengin ya da fakir

olusu filmin baginda onaylanir. Tiim yerli melodram rneklerinde ana kadin ve ana
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erkek karakterin ilk mutlu birlikteliklerini takip eden bir problem yer alir ki bu
problem anlatinin diiglim noktasim olugturarak seyircinin Sykiiye baglanmasini
saglar. Yerli melodramlarda sik sik karsilagilan tesadiifler, olaylarin ilerlemesini
hizlandirmakta kullamlan en yaygin ve en ekonomik araglardir. Yerli melodramlarda

pek ¢ok bilgi sozle verilir.

Ozellikle Tirk sinemasindaki melodramlarda miizik ¢ok fazla kullamlir.
Karakterlerin duygulari, zamanin akigi ya karakterlerden birinin i¢ sesiyle, ya
diyaloglarla ya da sarkilarla verilir (Kaya, 1998:61-63). Filmlerde miizik farkl
yollarla olay orgiisiine dahil edilir. Ya filmdeki herhangi bir karakterin meslegi
miizisyenliktir ya da genelde filme adin1 da veren sark: aracilifiyla filmin konusu
Ozetlenmeye ¢alisildig gibi filmdeki duygularin etkisini arttirmak i¢in de filmlerde
sarkilara yer verilir. Melodram anlatisinda abartili karakterler, duygular iizerine
kurulu bir diinya, zithiklarin birer ¢atigma unsuru olarak kullanims, siirpriz taniklar,

yanlig anlamalar ve tesadiifler bulunur.

Melodram sinemasi, hedef izler kitlesi kadin olan izleyicilerde aym1 zamanda ruhsal
bosalimi da saglar. Dilek Mutlu Kaya’'nmin da belirttigi gibi melodramlarda ruhsal
bosalimin etkisine yol acan mekanizmalar, karakterlerle “6zdeslesme, iyiler ve
kotiiler, engeller, ac1 ¢eken viicutlar”dir. Ona gore bu arzu bigimlerinin seyircide
dogrudan kargilik bulani agk ve anneliktir. Yine melodramlarda yasatilan acilar,
genelde sevgiliden ya da gocuktan ayri kalmaktan kaynaklanan acilardir (1998:66).
Yesilgam melodramlari, birbirine benzer temalari igerir. Tipki filmler gibi

oyunculara bigilen roller de belirgindir.
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IL3. YESILCAM’DA KADINLAR VE ANNELIiK

Tiirk sinemasinda anneligin durumunu ¢dziimleyebilmek i¢in kadimn nasil temsil
edildigine bakmak gerekiyor. Tiirk kadiinin sokaga ¢ikmaya baslamasiyla sinemada
oyunculuk yapmaya baglamasi neredeyse birbirine kogsut olarak geligir. Osmanl
doneminde, toplum yapisindaki 6rf ve adetler kadinin evinin disinda olmasina pek
sicak bakmaz. Dolayisiyla sinemaya Tiirk kadininin girmesi, o donemde Osmanh
toplumunda yagayan diger milletten olan kadinlara oranla daha zahmetli olur. Kadin
oyuncularin gogu azmlklar ya da gégmen oyuncular arasindan bulunur (Onaran,
1999: 21). Tiirk kadininin tiyatro sahnesinde temsil edilme gérevi ise zenne’lere yani
erkeklere verilir. “Tiirkge oynayan tiyatrolarda kadin rolii 6zellikle Ermenilerdedir.
Ortaoyununda ise kadin ‘zenne’dir. Yani kadin roliinde yagmakhi bir erkek.”

(Savc1,1973:58)

Tiirk sinemasmda annelik, kadin igin olumlu olarak karsilanan ve ailenin oldugu
yerde kadindan beklenen zorunlu bir koguldur. Dogurganlim bu derece énemli
oldugu bir toplumda bu gérevini yerine getiremeyen ‘kisir kadinlar’ ezilir ve
asagilanirlar. 80’lere kadar Tiirk sinemasinda ¢izilen belli bagh iki kadin tipi vardir.

Kadinlar ya namuslu, evinin kadini, gocuklarimin anasi, cinselligi
olmayan (kendi cinsel tercihleri olmayan), sevgi dolu, siirekli
bagislayan, ezildigini hissetse de gozyaslarim igine akitip evin
mutlulugunu bozmayan kadinlardir. Ya da cinselliginden bagka bir seyi
olmayan, kéti, mutlu yuvalara diigman, erkekleri kotli yollara
stiriikleyen vamp kadinlar. Bu iki ana tipin diginda, filmlerde ortalikta
gezinen, olayin akisi iginde perdede goriinen ama varliklar bile
farkedilmeyen kadinlarla dolu Tiirk sinemasi (Esen, 2000: 29).
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1980’li yillar Tiirkiye’nin diga agildig1 bir donem olur. Kadinlar i§ yagamina girmeye
baglar. Diinyada yaganan feminist hareket Tiirkiye’deki kadinlar tizerinde de etkili
olur. Bu donem Batili anlamda “modern” kadin tipinin olugmaya bagladifn bir

dénemdir. Toplumda yaganmaya baglanan bu degisim sinemada da izlerini bulur.

Hale Kiiniigen, 80’lerde kadin filmleri diye bir kategorinin olugsmasini, sinemadan eli
ayagl g¢ektirilmig kadin seyircinin sinemaya tekrar dondiirlilme amaci tagimasina
baglar. 60’larda melodramlarla sinemaya baglanan kadin seyirci, 70’lerle sinemadan
kagirilmis ve 80’lerle tekrar eski giinler geri getirilmeye caligilmigtir. Ancak bir

farkla; artik sorunlan islenen kadmnlar koylii degil kentli kadinlardir. 60’larda
. yasanan gicle sehre gelip yavas yavas kentlilesmeye zorlanan ve is yasamina girig
yapan kadinlarla bu kadinlarin yagadiklar1 zorluklar, Tiirk sinemasinin 80’lerden

sonraki filmlerinin konularimi olusturur (2001:59).

1960’larda Tiirkiye’de yasanan gégten etkilenen kadinlarin konu oldugu o dénem
filmlerindeki ‘ezik ve sinik’ kadinlar, 1980’lerle beraber is yagamina girer. O zamana
kadar evinde ‘erkegi’nin baktig1 kadin, para kazanmay1 Ggrenir ve ev yasaminda da
erkegiyle esit kogullara sahip olmay: arzular. 1980 sonras: Tiirk sinemasinda yaganan
bu degisimi Agah Ozglic s6yle aktarir:

Yapimci-igletmeci ikilisinin ortakligi bozuldu ve bu siyasetin bir lirtinii
olan ‘oyuncu kaliplagmas1® giiciinii tiimiiyle yitirdi. Artik Aliye Rona
gibi ‘agin girret” ve Muhterem Nur gibi ‘boynu biikiik’ kadin kisilikleri
yok oldu. Bu tiplemeler, gercekte 1980’1i yillardan ¢ok dnce Slmiistii.
Bu ‘eski O&liimler’in kahramanlar1 sinema tarihi serliveni icinde
kartpostallagirken yeni kadin imajlar tiretildi ve 1980°li yillardan sonra
‘kadin filmleri’ tlirliyle bu ‘devrimci imaj’, genel olarak ‘sémiiriiye,
ezilmeye bag kaldiran kadin’ tiplerinde merkezlesti...(Ozgiig, 1988:22-
23)
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Nilgtin Abisel’e gére, birgok filmde kadin karakterin toplumsal varhg dogrudan
annelie baglanmig ve anneligin yiiceltilisi, en gliglii melodramatik mekanizmalardan
biri olarak kullanilmugtir. Bu nedenle, roliine sadik kadinin, bedenini, bir yuva kurup
anne olmanin diginda cinsellige kapali tutmasi hayati bir 6nem tagimaktadir (Abisel,

2000:176).

Tiirk toplumunda kadimn ve dolayisiyla anneligin temsili agisindan popiiler filmler,
aragtinlmaya ¢ok miisait bir alan olarak diiliniilebilir. Bunun nedeni o&zellikle
Yesilgam Sinemasi’nda aileye yonelik olarak yapilan filmlerin yogunlukta olmasi ve

yerli sinemada melodramin ayr bir tiir olarak ayristirilabiliyor olmasidir.

Ailenin temel yap1 tagi kadindir ve kadinin sunumu bu tiir filmlerin anlatilarinda 6n

plana geger. Bunu Nilgiin Abisel sdyle agiklar:
Popiiler film tiirleri arasinda kadim ele ali§ agisindan temelde higbir fark
olmadiga diisiiniilebilirse de; 6zellikle 60’larin ortalariyla 70’lerin ilk
yillarinda, kadm karakterlerin anlati iginde iyice 6n plana ¢iktif
goriilmektedir. Bu nedenle, 6zellikle “aile filmi” denilen bu filmlerde
kargilagilan temalarin ¢ogunu ‘Kadin kendini feda etmelidir’ baghig:
altinda toplamak miimkiindiir (Abisel, 1994: 192).

Bir tlir olarak melodram sinemasinin genel Gzelliklerine ve Yesilgam

melodramlarimn gegirdigi tarihsel siirece kisaca goz attiktan sonra 6rnek filmlerin

incelendigi kisimda yapilacak olan g¢oziimlemelerle birlikte melodram filmlerin

yapisi daha net olarak agiklanabilecektir.
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II-4. ORNEK FiLMLERDEKI ANNELIK TiPLERI

Omek Yesilcam filmlerinde anneligin nasil temsil edildigine gegmeden oOnce
melodramin koklerini aldig1 edebiyatta anneligin nasil sunulduguna kisaca bakmak
yararli olacaktir. Ann Kaplan’in bazi edebi anlatilardan yola g¢ikarak yaptigi bu
¢ikarimlar bize inceleme ve degerlendirme kisminda yol gosterici olacaktir. Kaplan’a
gbre sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan roman ve dykiide anneler ‘zalim, ahmak,
sahiplenici’ gibi birgok varyasyon diginda ya kendini ailesine adayan “evdeki melek”
olarak sunulur ya da °‘sadist, kiskang olan zalim anne’ tipi igerisine hapsedilir.
Kaplan ii¢ dnemli noktaya dikkati geker. Ilki, annenin bu tiir anlatilarda kendi 6znel
bakisindan sunulmak yerine ¢ocugun baklsmda;l sunulmasidir. Ikinci olarak eger
anne merkezde sunuluyorsa ya “dogru” pozisyonu ihlal ediyordur, ki bu durumda
anlat1 onu cezalandirir ve Babanin Yasasi tarafindan yeniden “dogru” pozisyonuna
dondiirlilir ya da anne sadist, kiskang olan “k&tli” bir annedir. Cinselligi, seytan
olusuyla iligkilendirilerek tanimlanan bu tiir annelerin bulundugu anlatilarda ¢ocuga
Ozgiirliigii kazandirilirken annenin durumunda kétilye dogru bir gidis s6z konusudur.
Onemli son nokta da anne-gocuk iliskilerine anlatida nasil yer verildigine iligkindir.
Anne-kiz ¢ocuk arasindaki iligki anne-erkek ¢ocuk arasinda yasanan iligkiye nazaran
daha olumsuz ¢izilir. Anne figiiriiniin bulundugu fedakarlik ve duygusalligin bagat
0ge oldugu romanlar, anneligin acikhi tarafina vurgu yapar ve kadmlarin sosyal
onaylanma ve zorlanma nedeniyle dayandiklar1 acilarin bazilarim ortaya gikarir

(Kaplan, 1987:116-119).
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Sinemada genel olarak iyi ve kotii olmak {izere iki tiir anneden s6z edilebilir. Diger
annelik tiirleri ise bu iki ana kategorinin altinda yer alir. Annenin iyi ya da kétii olugu
¢ocugun bakigmna gore bicimlendiginden bunun kékenini gocufun annesiyle meme
iligkisine kadar dayandirabiliriz. Melanie Klein, iki tiir memeden s6z eder. Ona gore
tatmin edici yam gézoniine alindiginda meme sevilir ve “iyi” olarak algilanir; hayal
kirkliginin kaynagi olarak da nefret edilen “kotii” meme vardir (Klein’dan aktaran

Yalom, 2002:154).

Sinemada annelik tipleri aslinda ¢ok 6nemli bir konu oldugu halde Tiirk sinemasinda
heniiz annelik tiplerine y6nelik bir aragtirma yapilmamistir. Jeanine Basinger 1930-
1960 yillar1 arasinda Hollywood’da gevrilen filmlerden yola Qlkarak. annelikle ilgili
bir aragtirma yapar ve anneler {izerine bir siniflandirma olugturur. Ona gore romantik
filmlerde bir diizen vardir. Kadin agik olur, agki kabul eder, erkegini secer ve evlenir.
Annelikle ilgili filmlerin hepsi bir erkekle ve romantizmle ilgilidir. Ona gére kime
sorsaniz Hollywood’un annelige bakisinin pozitif oldugunu séyler. Geng anneler,
yash anneler, sisman anneler, ince anneler ve tiim anneler iyidir ve tlim kadinlar iyi
anne olabilir. Ancak filmlere bakildiginda bunlarin ¢ogunun aldatica oldugu, sadece
bir kisminin dogru oldugu anlagilir. Her ne kadar birbirleri arasinda gegisler olabilse
de Hollywood filmlerinden yola gikarak Basinger, dort tiir anneligin varliindan soz
eder.

1- Evienmemis anneler: Kadin filmlerinde en yaygin goriilen anne tipi

2- Miikemmel anneler: Cok az yer verilen tiirdiir... Bu anne 6rnegi erkek

¢ocuklarin oldugu filmlerde vardir.
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3- Kurban edilen anneler/Harcanan anneler: Zor hayat kosullar1 karsisinda
gocuklarim birakip gitmek zorunda kalan annelerdir...

4- Yikict anneler: Bu gruba giren kadinlar, kendi uzmanlik alanlarinda biiytik
yeteneklere sahiptir... Psycho (1960, A.Hitchcock) ve Now Voyager (1942,
LRapper) film orneklerindeki anneler, ¢ocuklarinin agik olmasimi énlemeye
calisir ve onlarin yasami sevmesine kars1 koyar. Ozellikle bu gruba giren kiz
anneleri kendileri olmadan kizlarimin bagariya ulasamayacagi inancim
benimserler.

Her kategorideki kadinlarin rolleri, ¢ocuklarim ve onlara babalik eden adamla
iligkilerini de igeren baz spesifik davramglan yansitir. Omegin evlenmemis
annelerin oldugu filmlerde etraflarinda bu annelere yardim eden hi¢ kimse yoktur.
Bu tiir anneler, bir kocanin ya da ailenin korumasi olmaksizin ya da herhangi bir
ekonomik giivence ve egitim olmaksizin yagamlarinda gocuk yetistirmeye girigen
kadinlardir. Bu tiir hikayelerin oldugu filmler tecriibesiz geng bir kizin asik oldugu
ve kotii sans sonucu hamile kaldigi filmlerdir. Ya da kadin evlidir ama kadinin
kocasi ya Slmiigtiir ya da ortada yoktur, erkegin ailesi de kiz1 ve ¢gocugunu reddeder.
Bu filmler izleyiciye, cinselligi oldugu taktirde kadinin risk altinda oldugu gergegini
soyler. Kadinin cinsel 6zgiirliigii ya da esitligi yoktur. Eger kadin hamile kalirsa ve
onunla evlenecek erkek olmazsa ya da kadin evliyse ve kocasi bir sekilde ortadan
kaybolmugsa kadin sansiz sayilir. Bu filmlerde sadece kadin degil aym zamanda
gocuk da risk altindadir. Kadinin egitimi yoksa veya ge¢misinde para kazanmamigsa,

o evde yokken gocukla kim ilgilenecektir? (Basinger ve Knopf, 1993:392-444)
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Aslinda bu tiir annelerin oldugu film 6rnekleri Tiirk sinemasinda da mevcuttur. Bu
annelerin durumlart da yabanci filmlerdekinden farksizdir. Tirk sinemasinda
evlenmeden ¢ocugu olan kadinlar filmin sonunda gocugun gercek babasiyla evlenir.
Evlenmeden ¢ocuk doguran kadmin durumu, zaten agik oldugu, ¢ocugunun gergek
babasiyla evlendirilmesiyle mesru bir zemine oturtulur. Sana Donmeyecegim (1969,
Mehmet Dinler) ve Aysem (1968, Nejat Saydam) filmleri 6rneginde oldugu gibi evli
olmadigi halde kadimin ¢ocuk dogurmasina, c¢ocugunun gergek babasiyla

evlendirilmesiyle mesruiyet kazandirilir.

Tirk sinemasinda, 1965-1975 yillari arasindaki melodram film &6rnekleri
incelendikten sonra annelige iliskin belli kategoriler olusturulmustur. Bu kategoriler
olusturulurken incelenen melodram film oOrneklerinde siklikla yinelenen annelik
tiplerine bakilmigtir. Toplumda karsiliini bulan bu anne tipleri, inceleme esnasinda
kolaylik saglamast agisindan belirgin  Ozelliklerinden yola  ¢ikilarak
smiflandirlmgtir. Bu simmiflandirma sonrasinda karsimiza fedakar, evlenmemis, eril
(giiglii), {ivey annelerle birlikte bir de gocugu olmayan kadinlardan olusan bes

annelik kategorisi ¢ikmagtir.

11.4.1 - FEDAKAR ANNELER:

Anneligin bir bagkasinin bakigina ya da deger yargisina ihtiya¢ duymasi ya da onlar
tarafindan tanimlanmasi, anneligin idealize edilmesini de beraberinde getirir
(Phoenix ve Woollett, 1991:13). Filmlerde siirekli ideal hale getirilmis “iyi” anne

modelleri ortaya ¢ikarilir. “Iyi” anne olmanin gergevesini ¢izen bu etkinlikler, kadini,
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kendi ¢ikmazindan kurtarmak yerine bu kisir dongiiye yeniden dahil eder. Ciinkii
gizilen bu rolle kadin, kendi geligimine izin vermeyen kapali diinyas: i¢ine iyiden
iyiye hapsedilir. Freud’un sembolik olarak kurdugu “iyi” ve “kotti” anneler (Kaplan,
1987: 121) melodram sinemasinda sik¢a kargilagilan ve birbirine karsit olarak

kurulan iyi ve kotii anne modellerine benzer.

Yerli filmler ¢ogunlukla “fedakar” ya da “iyi” anneler iizerine egilir. Bu tlir annelerin
cinsel arzular1 yoktur. Kadmn, bireysel arzularinin yerine gocugunun baba olarak
kabul ettigi kisiye yonelir; boylece kadin kendini anneligi {izerinden tamimlar (Selvi
Boylum Al Yazmalim, 1977, Atuf Yilmaz) ya da biitlin hayat: boyunca cinselligini
bastirip kocasina verdigi soz geregince ¢ocugunun doktor olmasi i¢in ¢abalar (Kizim

Ayse, 1974, Yicel Cakmakly).

Incelenen filmlerde anneligin toplumsal cinsiyetle iligkili olarak kadinlara atfedilen
bir deger oldugu goriiliir. Kizim Ayse filmi bir erkegin ve bir kadinn esleri 6ldiikten
sonra ¢ocuklariyla ortada kaliglarini anlatan bir filmdir. Bu agidan film, toplumsal
cinsiyetle annelik ve babalik arasindaki iligkinin incelenmesi agisindan iyi bir
Ornektir. Kizim Ayge filminde tipki Fatma’nin (Yildiz Kenter) kocas: gibi salgin
hastaliktan 6len komsusu 6lmeden evvel kendi kiz1 Melahat’i, Fatma’ya emanet eder.
Halbuki 6len kadinin kocasi sagdir, cocuk yetim kalmaz. Ancak Kizim Ayse filminde
Olen kadimin kocasiyla Fatma arasinda gegen diyalog ilgingtir. Fatma, adama,
gocugun onun ¢aligma hayati boyunca ayagina bag olmamasi i¢in Melahat’e annelik
yapmay1 cam goniilden kabul edecegini s6yler. Uzun bir siire sonra (sekiz y1l kadar)

komsusu (Siikran Giing6r), Melahat’i almaya gelir. Yeni bir yuva kurdugunu sdyler.
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Bu annelik ve babalik olgusu agisindan kadin ve erkek arasindaki 6nemli bir farki da
ortaya koyar. Erkek karisimi kaybetse de yeni bir yuva kurabilirken, kadin yeni bir
yuva kurmak yerine kaybettigi kocasina verdigi sozii de tutarak kendini gocugunu
biiylitmeye adar. Film, annenin olmadigi bir yerde onun yerini alacak kisinin de
ancak bir bagka kadin olabilecedi iletisini vermesi agisindan onemlidir. Annelik,
kadinlikla bir tutulur. Cocugun erkegin is yasaminda, ayagmna dolanacag: fikri,
kadimin kendisi tarafindan dile getirilirken aym sey kadimin durumu igin s6z konusu
bile degildir. Oysa kadin kizim okutabilmek igin bir yandan dikis diker &te yandan
evlere temizlige gider. Gerektiginde kizinin namusu i¢in adam Sldiiriir ve hapis yatar.
Filmin final sahnesinde, hukuk da hakimin sdyleminde goriildiigti tizere kizinin
iﬂ‘etil;i korumay: hafifletici bir sebep olarak sayar.
Bakirelik anlatisina eglik eden iffetini koruma sorumlulugu kadim
platonik agka siiriiklemekte; kadin karakterin toplumsal agidan var
olusunun annelige baglanmasi gibi, cinsel var olusu da bakirelige
baglanmaktadir. Bunlardan biriyle fedakarlik, ikincisiyle namus
Oykiilerinin temel eksenleri olusturulmaktadir (Abisel, 2000:185).
Segil Biiker, U¢ Adam Bir Bebek (Three Men and a Baby, 1987, Leonard Nimoy)
filminden yola ¢ikarak yaptigi degerlendirmede 6nemli bir noktaya isaret eder:
“...Bebek bakmak erkek kimliginin bir parcas1 degil. Baslangigta ondan kurtulmak
istemeleri dogal. Ama hoglarina giderse bu isi iistlencbilirler. Baba anneligi segebilir,
oysa kadmin seg¢im hakki yok.” Kizim Ayse filmi de bu tezi dogrular. Filmde
¢ocuklara bakma gorevi kadinin ilgi alaniymig gibi gosterilir. Bu filmde de baba,

annelik yapmay: yasamim diizene koyduktan sonra tercih eder ve ilk bagta bu gérevi

yabanci da olsa bagka bir kadina verir.
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Tiirkan Soray’in hem senaryosunu yazdigi hem de yonetip oynadigy Déniis (1972)
adli filmde Giilcan (Tiirkan Soray), kocast Almanya’ya gidince, kdylin agasinin
sarkintiliklan Karsisinda direnir, ¢ocufuna bakmak icin topragi ekip biger ve
kocasina mektup yazmak igin kdylin 6gretmeninden okuma yazma 6grenir. Kadinin
okuma yazma 8grenmeye kalkmasi ve mektuplarini kendi yazmak istemesi kdy halki
tarafindan iyi kargilanmaz. Giilcan’in 6gretmenle iligkisi oldugunu diistinen kdy
halki, Giilcan’in Almanya’daki kocasma mektup yazar. Ibrahim (Kadir Inanir),
yaninda Almanya’dan getirdigi yeni esi ve gocuguyla, karisimin ‘kirlettigi’ namusunu
temizlemek iizere koyline donerken yolda kaza yapar ve oliir. Kaza sonucunda
hayatta kalan gocuga, Giilcan’in sahip ¢ikmasi ve onu, hentiz kaybettigi ¢ocugunun
yerine koymas1 Kizim Ayse ii.rneginde oldugu gibi annenin ve kadinin yaptigi bir
bagka fedakarca sahiplenme Sykiistidiir. Kadin, kendi ¢ocugunu kaybetmis olsa da
anneligini bagka bir gocukla siirdirmeye devam edebilir. Annelik, kadin igin

yazilmis en biiylik yazgidur.

Kizim Ayse filminde Fatma, kendi kizim1 okutmak igin gehre gelir. Ancak gehirde
yasamakta gok biiyiik zorluklar ¢eken anne ile kizzm Melahat’in babasi yamna alur.
Fatma yasadifa evde temizlik iglerini yapmaya baslar ve iki kizin da bakimindan
sorumlu tutulur. Anne ve babalarinin yoklugunu firsat bilerek iki kizin tatile gittikleri
sahnede, evde bulundugu halde kizlarin gidigine engel olamayan Ayse’nin annesi
Fatma, erkek egemen sistemin temsilcisi “baba” tarafindan azarlanir. Melahat’in
babasi, “analik edersin diye kizlari sana birakiyorum ama sen iki kiza sahip
olamiyorsun”, diyerek kadinin anneligini sorgular. Bu ciimleyle bir yandan da

ailenin, ¢ocuklarin yasaminda ne kadar 6nemli olabilecegi vurgulanmis olur. Yalmz
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olan bir kadin, gocuguna bile sahip ¢ikamamaktadir. Oysa baginda bir erkek olsa

durum daha farkli olabilecektir.

Filmin sonu fedakar anneden yana biter. Melahat, evli olmadig halde cinsel iligkiye
girer ve girdigi bu ilisgkiden de hamile kalir, Ayse, okuyup doktor olur ve kdyline geri
doner. Film bir yandan da k8y ve kent degerlerini sorgulamaktadir. Her ne kadar
ivey anne de olsa, kentteki annenin kizinin bagimi bos birakmasinin karsisina,
fedakar annenin kizina sahip ¢ikmas: alternatif bir deger olarak konur. Ciinkii
kentteki anne, kizzmn hamile kalmasimi engelleyememistir ama kdy degerlerini
temsil eden anne, kizim tecaviize ugramadan 6nce o adamu Oldiirerek kizinin
namusunu korumasini bilmigtir. Olmas1 gereken anne, -fedakarhk yapan anne iken
babaliga iligkin bir karara filmin sonunda varilamamaktadir ki bu da filmde,
¢ocuklarin kétii ya da iyi yolu segmelerinde annelerin paymn biiyik oldugunun

gizliden gizliye de olsa altinin ¢izildigini gbsterir.

Filmdeki bir bagka annelik temsili de Melahat’in anneligidir. Melahat’in, kendisini
hamile birakan Mehmet’e hamile oldugunu s6yledigi sahnede, Mehmet haberi
duydugu halde olaya duyarsiz kalir. Buna kizan Melahat’le Mehmet’in aralarinda
sOyle bir konugsma geger:

Mehmet: “Adi romanlardaki gibi sevingten havaya sigrayip bu kutsal hediyeyi verdin
diye, sana taptyorum diye diz mi ¢Skecektim.”

Melahat: “Birak alay1 ciddi bir konu bu Mehmet.”

Mehmet: “Bunu sen diigtinseydin kizim.”

Melahat: “Sevisirken bdyle konusmuyordun ama”
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Mehmet ve Melahat arasinda gegcen konugmadan bir yandan Melahat’e karg1 yapilan
haksizligin suglusu olarak Mehmet’i goriirken 6te yandan da anneligin ancak adi
romanlarda yiiceltildigi sonucunu ¢ikaririz. Adi romanlardan kasit kadin hedef kitle
i¢in hazirlanmig, gézyaslarinin, agkin, ihanetin bol oldugu ucuz romanlardu. Bu tiir
romanlarda bebek, aile i¢in kutsal bir hediyedir. Cinsellikten zevk almak erkege

aitken, cinselligin sonuglarina katlanmak kadinin sorunu olarak gosterilir.

Genel olarak fedakar annelerin oldugu bu tiir filmlerde ya kadinlar kocalarim
kaybetmis ya da bir sekilde onlardan ayr1 kalmiglardir. Kadinlar ikinci bir evlilige
cogunlukla c¢ocuklar1 adina diiglinerek karar verir. Kadinlar, tipki Sultan (1979,
Kartal Tibet) ya da Sevgili Babam (1969, Aram Giilyiiz) filminde oldugu gii)i, ikinci
evliliklerini, kendileriyle aym1 durumda olan erkeklerden farkl: bir amagla yapar ki o
da g¢ocuklarimin bir babaya olan ihtiyaglaridir. Oysa aym durumda olan babalar,
genellikle kendileri o kadina agik olduklar i¢in yeniden evlenmeyi diisiiniir, Sen Bir
Meleksin (1969, Nejat Saydam) filminde kimsesi olmayan ve ¢ok basarili bir 6grenci
olan Hiilya, kalacak yeri olmadig: i¢in okulun yatakhanesinde yagamaktadir. Bir giin
bir is teklifi alir. Alt1 gocugu olan ve karis1 Slmiig, aksi bir adamin ¢ocuklarina
Ogretmenlik yapacaktir. Bu fikir Hiilya’y1 korkutur ama yine de teklifi kabul eder.
Gittigi evde bir¢ok zorlukla karsilasacak olan Hiilya kendini gocuklara sevdirmeyi
kisa siirede bagaracak fakat Orhan Bey’e bir tiirlii yaklagamayacaktir. Ancak sonunda
Orhan, Hiilya’ya asik olur ve evlenme teklif eder. Burada oldugu gibi yalniz olan
babalar, babaligin getirdigi sorumluluklara belli bir noktaya kadar dayamip daha

sonrasinda yeni bir yuva kurar ve gocuklarina yeni egiyle birlikte bakarken yalmé
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olan anneler, yeni bir yuva kurmaya daha soguk bakarlar ve genelde birgok zorluklarn

olmasina ragmen bunlara tek baglarina gogiis gererek ¢ocuklarin bilyiitiirler.

Bagrollerini Tank Akan’la Hiilya Kogyigit’in paylastigi, Orhan Aksoy’un yonettigi
1972 yilt yapimi olan Kaderimin Oyunu’nda, babasim kiigiik yasta yitiren bir
kaptanla geng bir kizin ykiisii anlatilir. Biilent (Tarik Akan) Italya’ya deniz seferine
giderken iginde bulundugu gemi batar ancak Biilent sans eseri kazadan kurtulur.
Basindan kaza sonrasinda hayatta kalan olmadigim 6grenen Selma’min (Hiilya
Kogyigit) yasadig1 yerde aym gece deprem olur. Selma anne ve babasim depremde
kaybeder. Depremden bir tek Selma kurtulur, ancak onu aramaya gelen Biilent’e
Selma’nin da depremde 61diigli s6ylenir. Selma yikintilar arasinda tamsﬁgl yagh bir
adamla Istanbul’a yerlesir ve kendini dine adar. Biilent, arkadagi Erol’un annesini
(Siikriye Atav) kendi annesi gibi sevmektedir. Erol’'un annesi ise oglunun gece
hayatindan gikayetgidir. Sonunda oglunu evlendirmeye karar verir ve goriip
begendigi Selma ile kendi oglunu evlendirir. O sirada is i¢in digarda olan Biilent,
diiglin gecesi eve gelir ve eski sevgililer diigiin giinli karsilagirlar. Selma ve Erol
imzalan attiklarindan Biilent’le birbirlerine olan agklarim iglerine gémer. Aym gece
Erol’un gece yagamindan tamidif kisilerle arasinda bir kavga olur, Erol cinayet isler
ve kagar. Ertesi giin, kendisi yerine yolda kaza yapmig bir baskasina kazada kendisi

Olmiis siisii verir.

Bir gece ansizin Selma’ya gelen Erol, o gece onunla birlikte olur. Selma, o gece
Erol’dan hamile kalir. Ancak kocasinin yasadigina dair bilgiyi gizli tutacagina yemin

eder. Hamileliginin anlagilmasindan sonra Selma igin zor glinler baslar. Cocugun
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babastmin  kim oldugunu verdigi sézden dolayt sOyleyemeyen Selma,
“pamussuzlukla” suclanir ve evden kovulur. Biilent’le eski mektuplarim bulan

kaynanasi Biilent’i de evden kovar.

Biilent, Selma’y1 terketmez ve onun gegiminden kendini sorumlu tutar. Selma’nin bir
oglu olur. Bu arada “gocuk, glinahin bedelini 6demesin” diye Biilent, ¢ocugu
niifusuna gegirir. Toplum, nikahsiz olduklar: i¢in Selma ve Blilent’e baski yapmaya
baglar. Bu sirada Erol gizli de olsa sokaklarda dolagmaya baglar ve annesine
yasadigini, bagindan gegenleri anlatir. Sonrasinda ise kendi arkasindan is
cevirdiklerini diigiinen Selma ve Biilent’ten intikam almak igin Selma’nin yagadigi
eve gelir. Onlar birlikte goriir. Eve girer ve gocugu alir, kagar. Onun arkasindan da
Selma, Biilent ve komgulari kosar. Erol ¢ocugu oldiirecekken tiim gergek Erol’a
anlatilir. Selma “Sana verdigim yeminin sonu bu mu olacakti? Namussuz mu
olacaktim? Senin yiiziinden kétiilikle damgalandim. Bir de gozlerimin &niinde
cocugunu Oldiiriiyorsun. Kendi annene iiziilmesin diyordun, ben de anneyim, bana
ni¢in acimyorsun” der. Erol’'un verdigi cevap annelige iligkin deginilen tezleri
destekler niteliktedir. “Acimay1 hak etmiyorsun da ondan”. Erol’a gdre acinacak
anne, kendi annesi gibi, “iyi” ve “namuslu” anneyken, “namussuz” bir kadin olan
“kotli” anneler acinmay1 hak etmezler. Anneye acimak i¢in annenin bunu hak etmesi
ve “namuslu” olmasi gerekir. Filmin sonunda Erol 6liir. Biilent ve Selma ise yeni bir
aile kurar. Babaanne ise oglu gergekleri anlattiktan sonra torununu kabul eder. Film,

babannenin dnceleri kabul etmedigi torununa sarilmasiyla biter.
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Cocugun kimden oldugunun bilinmesi kadimun toplum igindeki itiban agisindan
dnemlidir. Toplumda kadimin hamileligi kendi kocasi tarafindan oldugu taktirde
mesru sayilir. Aksi taktirde anne “k6tii anne™ olarak goriiliir. Ancak Selma kocasina
verdigi yemini bozmaz. Suf egine verdigi soz yiiziinden evden kovulur, toplum
tarafindan diglanir, sevdigi adam kendisinden nefret eder. Biitlin bu zorluklara
katlanir. Dayanma sebebi olarak karminda tagidigi bebegini gésterir. Fedakar anneler
bu filmde oldugu gibi, gogunlukla “iyi” oldugu halde yanlis anlama sonucu “kétii”
zannedilen annelerdir. Bu tiir annelerin oldugu filmlerde g¢ekilen tiirlti sikintilardan
sonra filmin sonunda annenin hak ettii “iyilik” mertebesi kendisine yeniden verilir.

Kadin, zorluklar karsisinda bir smnavdan gegirilir. Smavin sonu ise genelde

sarilmayla biten mutlu bir aile tablosudur.

Safa Onal’m 1970 yilinda yonettigi Bugulu Goézler filminde her ikisi de sevdikleri
insanlar tarafindan aldatilan Canan (Tiirkan Soray) ve Faruk (Murat Soydan)
birbirlerini sever ve evlenirler. Ugur ve Dilek adinda ikiz kiz ¢ocuklar1 olur. Filmde,
Canan’in kizlarina kars1 ¢ok ilgili davrandigina iligkin sahneler vardir. Cocuklarmin
dogum giiniinde Faruk’un eski sevgilisi de davete katilir ve ailenin mutlulugunu
kiskandigini, biraz daha sabirli olsaydi Canan’in yerindeki kadinin kendisi
olabilecegini iist seste sdyler. Bir giin Canan kizlarim digann gezmeye ¢ikanir. Dilek,
aniden yola ¢ikar ve bir arabanin ¢arpmasi sonucu 6liir. Kizimn telagindan hastaneye
kogan Canan, Ugur’u da orada unutur. Ugur’u kaybettigi yere geri dénen Canan,
Ugur’u biraktign yerde bulamaz. Buna ¢ok iiziilen Canan, “biri cennette yatiyor biri

de hayatim1 cennet etsin” diye feryatlarda bulunur.
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Canan ve Faruk arasinda gegen diyaloglardan Faruk’un gocuklarinin acisim1 unutmak
icin yeni bir ¢ocuk istedigini 6freniriz. Ancak Canan, ¢ocuklarnin héild onun
kollarinda, bagrinda onunla beraber yasadifini s6yler ve kocasmna tepki gosterir.
Faruk, esinin yeniden “anne olunca &liimleri unutacagini” sdyler. Canan ise bir daha

cocuk sahibi olamayacag1 gergegiyle duruma daha da tiztilmektedir.

Cocuklarim kaybeden Canan “kisir” olan kadinlardaki iizlintiiye benzer bir ruh haline
biirliniir. Cocuksuz kadin mutsuz bir kadindir. Filme de adim veren sarkiy1 sdyler:
Cocuklar gigek sever,

Kadinlar ¢ocuk 6zler,

Giilmeyi bilmedin hig,

Bugulu Gozler:..

Birgok filmde 6z annenin yerini almak isteyen “kotli” kadinlar oldugu gibi bu filmde
de kotii kadin, Canan’in yerini almak isteyen Faruk’un eski sevgilisidir. Cocuklarinin
ardindan Canan’in ac1 ¢ekmesinden faydalamp ona gocuklarimi hatirlatacak seyler
yapar ve acisini siirekli taze tutar. Sonunda Canan bir stire akil hastanesine yatirilir.
Hastanede kisa siire kalan Canan “Bir daha ¢ocugum olmayacak. Faruk, geng,
yeniden baba olabilir, dliimlerin acisim unutabilir, tiim bunlara karsin kocam da
seviyorum” diye diigiinse de evden ayrilmaya karar verir. Evden ayrilirken masanin
iizerine biraktifi mektubunda “Hi¢ degilse Faruk’u kurtarmaliyim, onu mesut
etmeliyim” diye yazar ve mektupta Almanya’ya ¢aligmaya gidecegini belirtir. Kadin
kocasim1 ne kadar sevse de ailede fedakar olan taraftir. Cocugu olmadigi igin
kocasinin tiziilmesini istemez ve evden ayrilir. Mektubunda “senin mukaddes olan

babalik istegine cevap veremeyecegim” diye yazar. O esnada kaybolan kizlar Ugur

da bulunmustur. Cocugun bulunmas bir aileyi yeniden birlestirir. Film, Almanya’ya
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gitmek {izere gara gelen Canan ve Canan’mn pesinden gelen Faruk ve Ugur’un garda
sariimalariyla biter. Cocuga sarilan Canan “gbzyasim, ak siitim, camm evladim
benim” der. Filmde sikga iist agilardan faydalanildigi gérlilmiistiir. Sinema dilinde
iist agilar, izleyicide psikolojik olarak caresizlik, yalmzlik duygularim hissettirir.
Yonetmen, Ozellikle Canan’in  gocuklarim kaybettigi sekansta iist agidan
faydalanmigtir. Cocuklarint kaybetmis bir ananin acilarina bu kamera agilarryla

seyirci de ortak edilir.

Yonetmenligini Mehmet Dinler’in yaptiga Talihsiz Yavrum (1974) filmi, ¢ anne
ornegi birden kullanildid igin incelenmeye deger bir filmdir. Filmde Resat (Engin
Caglar) ve Zeynep (Fatma Girik), b1r1 hizmetgilik biri de sof6rliik yaparak ailenin
yaninda ¢alismaktadir. Evin hanimi ve beyi olan Orhan ve Siiheyla bir siire dnce ¢at
kapt evlenip gelmislerdir. Zengin ve okumus olan Orhan es olarak annesinin
deyimiyle “soguk nevale” olan Siiheyla’y1 seger. Stiheyla kaynanasimmin yakindig:
gibi “iistelik de kisir’dir ve uzun stiredir gocuklari olmaz. Aliye Rona’nin
canlandirdif1 kaynana, ogluyla gelini hakkinda konusur ve onun kendisine layik bir
gelin olmadigim s6yler. Egine kalkip kahvalt1 hazirlamadigini ve kadinlik gorevlerini
yerine getirmedigini sdyler. Orhan’a annesi “Soyumuz kuruyacak, ben susucam dyle
mi? Seneler gegince ¢ocuk veremedigi igin diigman olursun karmna” der. Sonunda
annesinin 1srarlarina dayanamayan Orhan, “kendisine gocuk vermeyen” karisindan
bosanmaya karar verir. Siitheyla’ya “Baba olmak benim en tabi hakkim” der. Orhan,
“ikimiz de bedbaht m1 olalim istiyorsun” diyerek annesinin kendisine buldugu Necla
ile evlenecegini sdyler. Kadin, gocugu olmadig taktirde kocasi tarafindan terkedilme

tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Kocanin, karisinin kisirlifini énemsemedigi ancak
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kadinin gocuksuz olmaya dayanamadigi durumlarda da tipki Bugulu Gozler filminde
oldugu gibi kadin bagka memleketlere kagmaya hazirlanir. Filmden filme gore
degisse de gocuk, bir ailenin mutlulugu ve devami olmasi agisindan her iki es i¢in de

¢ok Onemlidir.

Zeynep ve Siiheyla’min hamileli§i aym zamana denk diiger. Bir siire sonra
Siiheyla’nin hamileliginin sahte gebelik oldugu anlagildifinda esiyle iligkisi de
tehlikeye girer. Bu arada Resat ve Zeynep de doktordan cocuklarinda kan
uyusmazligs hastalidi oldugunu 6grenirler. Cocugun arada bir kani degisecek ve bu
da onlara biraz pahaliya mal olacaktir. ilk gocuklan 6ldiigiinden bu haber aileyi
yikar. Resat’in aklina ¢ocuklarini, evliliklerinin devamu, doéacak ¢ocuga bagh olan
Siiheyla ve Orhan’a vermek gelir. Uzun bir seyahate ¢ikacak olan Orhan’a yalan
sbylemeyi “hem mutlu bir yuvay1 hem de dlecek bir ¢ocugu kurtarmak s6z konusu”
oldugu i¢in Doktor Kamil de kabul eder. Bu fikre Zeynep “bir ¢ocuk ananin pargasi
demektir, kolunu bacagini bir bagkasina verebilir misin?” diyerek baslangigta kars
¢ikar. Resat “kangren olacaksa veririm” diyerek karisim ikna etmeye galigir ve
sonunda da bagarir. Siiheyla, Zeynep’i ¢gocugun “bir annesi bensem 6teki annesi sen

olacaksin” diyerek avutmaya galigir.

Cocuklan oldugundan “yuvasi kurtulan” Siiheyla “mutlulufumuzu sana borgluyum
Zeynep, ona kendi ¢ocugum gibi bakacagim” der. Bebege Dogan adi verilir. Doktor
ise “Dogan’in iki kadimm kardes yaptifim1 sdyler”. Zeynep anne olarak duygusal
davranir ve “anasinin bagri gocuklarin yeri (...) o benim ben onun sevgisine

muhtaciz” der. Resat, eginin duygusal davranmasina kizar ve mantigim1 kullanmasini
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ister. Ancak Zeynep “ana olmayan bilemez” diyerek duygularinda israr eder ve
kestirip atar. Bu filmde annelik farkli bir duygu olarak yiiceltilir. Orhan’1n annesi ise
bu sefer de Dogan’in siirekli Zeynep’in yaninda olmasindan dolay: gelinine kizar.
Orhan da annesine “eskiden kisir diye sOylenirdin, simdi de analifina taktin™ der.
Bebek de sanki annesinin Zeynep oldugunu bilirmis gibi Zeynep’in kucagina gelince
aglamay1 keser. Bir giin Zeynep’in Dogan’1 emzirdigini géren kaynanasi “siitii zehirli
onun, bak kendi ¢ocugu yasiyor mu?” der. Orhan ise “oglumun hayatiyla oynayan 6z
anasi bile olsa affedemem” der ve Zeynep’i evden kovarlar. Zeynep, esine “gbgsiinde
ana kalbi tagisaydin sen de benim dediklerimi derdin, sen de babalik hissi yok mu
hig” der. Kocasi, siirekli Zeynep’e duygular: bir kenara birakmasim “aklin hislerden
daha iistiin” oldugunu soyler. Doktora “cocugumdan ayr1 yasayamam” d'iyen
Zeynep’in haline tiziilen doktor da “bir ananin yavrusundan ayrilmasinin aci bir gey”
oldugunu séyler. Zeynep’in yoklugunda Dogan iyice huzursuzlagir. Siiheyla,
Zeynep’e “Senin kokunu almadan, senin siitlinii emmeden susmuyor Dogan” der.
Oglunun patiklerini 6piip koklayan Zeynep “agliyor yavrucugum, ana yliregimle

seziyorum bunu (...) ben de 6zliilyorum seni ama elimden bir sey gelmiyor” der.

Dogan’1n siinnetinin yapilacag giin Zeynep dayanamaz ve oglunun kaldig: eve gidip
siitlag gotiiriir. “Bizde adettir, siinnet gocuklar: annelerinin elinden yaptig: siitlagtan
yer” diyerek getirdigi siitlag1 Sitheyla’ya uzatir. Yanlarina gelen kaynanasi, siitlag
alir ve yere atar. Siitlag tabag1 kirilirken aym anda da stinnet olmus olan Dogan’in
kanamasi baglar. Yolda kaza yaparlar ve arabay: siiren Dogan’in 6z babasi Regat
kazada oliir. Olmeden Orhan Bey’den kanisim affetmesini ister. Affedilen Zeynep,

oglunun yagadig1 eve yeniden geri doner. Siiheyla bu sefer ger¢ekten hamile kalir ve
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kendi gocugunu dogurur. Kendi gocugu olunca Dogan’a hi¢ yiiz vermeyen Siiheyla
gocuga da eziyet etmeye baglar her firsatta Dogan’1 d6ver. Dogan’sa Zeynep’e kosar
ve “beni ¢ok sev Zeynep teyze, ¢ok sev, annemmis gibi sev” der. Selguk’un
dogumuyla Siiheyla da tam bir “k6tii” ve livey anne olur. Selguk ¢ok agir hasta olur
ve eve doktor ¢agirlir. Siitheyla’nmin Dogan’a davranislarin1 géren Doktor, Siiheyla’y
azarlar ve Dogan’in Zeynep’in g¢ocugu oldugu ger¢egini soylerken onlarin
konugmalarin1 duyan Dogan evi terkeder. Dogan, daha 6nce Zeynep tarafindan
gotiiriildiigii babasinin mezarina gider. Orada uyurken beyazlar giymis annesi ve 6len

babasiyla ¢ok mutlu oldugu riiyalar gériir.

Bu esnada Siiheyla da doktorla konustugunu diigtinerek koltukta arkasi doniik olarak
oturan kocasi Orhan’a tiim gergekleri anlatir. Orhan, ¢ocuklar1 Selguk hastalifinda
Dogan’1 sayikltyor diye aradigi Dogan ve Zeynep’i Resat’in mezarimin basinda bulur.
Eve gelmesi i¢in af dileyen Orhan’a Zeynep, “benim evim kocamin yam” yanitim
verir. Filmin sonunda evde yangin gikar, Zeynep, o sirada evde olan Dogan ve
Selguk’u  yangindan kurtarir. Selguk, Sitheyla’nmin, Dogan da Zeynep’in
kucagindayken Orhan, Zeynep’e onlarin da kendileriyle birlikte yasamalarim

istedigini séyler, Zeynep de buna razi olur. Anne-gocuk aym karedeyken film biter.

Talihsiz Yavrum ti¢ anne tipine de yer vermesi nedeniyle ¢aligma agisindan énemli
bir film sayilabilir. Filmde ¢ocugunun yagamasi ugruna onu bir bagka aileye verecek
kadar fedakar olan bir annenin kargisina “koéti” tlivey anne Ornegi ¢ikarilir.
Baglangigta ¢ocugu olmadigi igin Dogan’la gergek bir anne gibi ilgilenen Siiheyla

kendi ¢ocugu olur olmaz tipki bir {ivey anne gibi davranmaya baglar. Film, bize, kan
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bagina dayal1 gergek bir annenin vekil bir anneden daha iyi anne olabilecegini s6yler.
Bu ise yerli melodramlarda kan bagina dayali annelige diger annelik tiirlerine oranla
daha gok yer verildigini gosterir. Ozellikle yerli melodramlarda annesiyle rastgele
karsilagan ¢ocugun, kendi annesinin, anne olarak sevebilecegi kadinla aym kisi
oldugunu hissetmesi anne-¢ocuk arasinda kurulan 6zel bir iletisimin varhgm da
gOsterir. Aym1 durum babalarin kimliginin belli olmadig filmlerde de bulunur.
Filmlerde gocuklar “size baba diyebilir miyim” ya da “size anne diyebilir miyim”
dedikleri kisilerin kendi ebeveynleri oldugunu, filmin anlatisina gére aralarindaki

kan bag iliskisinden olsa gerek hissedebilmektedir.

I1.4.2 - EVLENMEMIS ANNELER

Kadin, annelik rolii aracilifiyla toplumsal yasam igersinde belli bir statii kazanir. Bu
anlayis aslinda eskiden oldugu kadar giiniimiizde de ataerkil ideolojinin temel
diigtincesidir (Gittins, 1985:96). Evli olmayan kadinlarin gocuk sahibi olma arzusuna
toplum iginde hali sicak bakilmazken ancak evli kadinlar, annelik roliiyle beraber
toplumda belli bir saygmhga ulagir. Ozellikle Bati’da kadinin, evlilik dis1 gocuk
sahibi olmas:1 toplum igin ¢ok biiyiik bir sorun teskil etmezken Tiirk toplumunda
anne olma hakk: sadece kanunen evli olan kadinlara tamnmaktadir. Evli olmamasina
ragmen ¢ocuk sahibi olan anne, toplum tarafindan bir sekilde cezalandirilir. Bu da
annelik roliiyle beraber kadimnin, hem kanunlarin 6niinde hem de yasadigi toplum
Oniinde kocasinin egi, ¢ocugunun ise annesi olarak tammlandigimi gosterir. Evli
olmadan ¢ocuk sahibi olan kadinlara yerli melodramlar igerisinde de yer verilir.

Ancak filmlerde, bu tiir annelerin evli olup olmamasi iizerinde fazla durulmaz.
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Ayrica bu tiir filmlerin sonunda evlenmemis annelerin sonugta yine kendi
¢ocuklarinin babalariyla evlendirilmeleri bu annelerin ashinda ¢ok da radikal bir

davranig i¢inde olmadiklarin1 gosterir.

Tirk sinemast melodram 6rneklerinde, evlenmemis annelerin oldugu film
orneklerine sikga rastlamir. Bu drneklerden ilki Safa Onal tarafindan gekilen Sezercik
Yavrum Benim (1971) filmidir. Filmde Tarik (Ayhan Igik) ve Aynur (Hilya
Kogyigit) birbirlerini sever ve evlenmeye karar verirler. Ancak ¢iktig: iy gezisinde
Tarik’in uga@1 diiser ve kazadan kimsenin kurtulmadigi haberi gelir. Aynur ise
Tarik’ 1 ailesine hamile oldugunu ve “igindeki bebekle Tarik’in yeniden dirilecegini”
sOyler ve onlarla yagamaya baglar. Ancak Tarik’in ailesi miras ¢ocuga ve Aynur’a
kalacak korkusuyla Aynur’a bir oyun oynarlar. Hirsizlikla suglanan Aynur on bir ay
hapiste yatar. Hapse girerken “Dogacak gocuguma aciym...hirsiz damgasi vuracaklar
bana, benimle birlikte gocugum da ¢ekecek” der. Aynur, hapishanede ¢ocugunu
dogurur ve erkek ¢ocuklarn olur. Tarik da ugak kazasindan tesadiifen kurtulur ve
evine doner. Aynur’u aramaya hapishaneye giden Tarik, hapisten yeni ¢ikan Aynur’u
az bir zaman farkiyla kagirir. Bu arada miidiirden de Aynur’un gocugu oldugunu
Ogrenir. Tarik “anne oldu demek” der. Miidiir, “Aynur’un neyi olurdunuz” deyince
evli olmadiklar igin “cocugunun babasiyim” diyebilir ancak. Aynur ise hapiste
tamstig1 ve kendini evine gotiirmeyi teklif eden Melahat’in evinin bir polis baskiniyla
randevu evi oldugunu Ogrenir. Eve yapilan baskin sonrasinda Aynur ve diger
kadinlar hastaneye gotiiriiliir. Cikigta Aynur’u bekleyen Tarik, “Oglum senin gibi bir
kadina ana demiyecek. Senin yagadigindan bile haberdar olmayacak” dese de Aynur

ondan kagar ve gocugunu Tarik’a vermez. Intihar etmeye kalkisan Aynur’u, Ibrahim
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(Erol Tas) kurtarir ve ¢ocuguna baba olma sartiyla onlar1 evinde kalmaya ikna eder.
Aynur, nikah istemez, Ibrahim’in sadece gocuguna baba olmasim ister. Kadin, ancak
tipk1 Sevgili Babam (1969, Aram Giilyiiz) filminde oldugu gibi ¢ocugunun babasiyla
nikah yapabilir. Zaten aralarinda cinsel bir iligki de yasanmaz. Aynur eger bdyle bir
sey olursa “cocugumun yiiziine bakamayacak bir annenin lekesiyle 6ldiirtirstin beni”
der. Ancak &te tarafta Tarik’in, bir bagka kadinla nikahi yapilir. Babanin ¢ocugu olsa
dahi evlenmesi ya da cinsel perhizi ¢ok gerekli bulunmazken anne, birgok filmde de
oldugu gibi ¢ocuguna duydugu sorumluluktan dolay: ne evlenir ne de cinselligini

yasamaya devam eder.

Aradan yillar geger, S;zer bliyiir. Sezer’in {ivey babasi Ibrahim, hem Aynur’a hem de
Sezer’e tiirlii eziyetler yasatir. Sezer, siirekli bilyiimek ve annesini {ivey babasina
karsi korumak isteginden bahseder. Cok para kazanacagimi, annesine i§
yaptirmayacagini ve annesini iyi kogullarda yasatacagina dair hem kendine hem de
annesine sozler verir. Bu anlamda erkek ¢ocuk, kendisinden beklenileni yani
annesine bakmakla yiikiimlii oldugu sdylemini tekrarlar. Kiz g¢ocuktan beklenen
sorumluluklar ise daha farklidir. Kiz gocuk annesinin evde yaptiklarim o yokken
stirdiirmekle gérevlidir. K1z ¢ocuk annenin, erkek ¢ocuk ise babanin ardil sayilabilir.
Bu filmde oldugu gibi annenin kamusal alandaki temsilcisi, erkek gocuk olarak
goriiliir. Nitekim Ibrahim, Sezer’e digsarda galigmas i¢in baski yapar. Erken yagta is
hayatina giren Sezer, her tiirlii iste ¢aligir. Ibrahim’in Sezer’i evden kovdugu sahne
cekim acilar1 bakimindan incelenmeye degerdir. Aynur ve Sezer Ibrahim’in
karsisinda durur. Sezer, annesinin 6niinde ve kameraya daha yakin dururken Aynur,

tipki ger¢ek yasamda oldugu gibi geri planda, oglunun arkasinda kalir. Sezer’in
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yagea kii¢iik de olsa giiglii oldugunu hissettigimiz bir sahnedir bu sahne. Zaten filmin
bu sekansindan sonra Aynur’un verem hastalif1 iyiden iyiye artar ve filmde daha ¢ok

hastalikli olarak goriindiigli sahnelerin oram gogalir.

Aynur, polise gider “ak siitiiyle besledigi” ¢ocugunun kayboldugunu “elim, yliregim,
nefesim, her yerim agriyor, yakiyor beni evlatgigim yakiyor” sozleriyle anlatir.
Annelik ve duygulara iliskin ifadelerin birarada kullanmlmasi anneligin de duygular
diinyasiyla iligkili bir kavram oldugunu gosterir. Tarik ise Aynur’a yaptiklarindan
dolayr pismanlik duymaya baglar. “Higbir anne kucaginda gocuguyla kotiltige
gitmez, gidemez” der. Bu s6z, kadimin anne oldugunda bir “melek” haline doniigtip
kotiiliikkten uzaklastigs ve “kutsal” bir mertevbeye yiikseldigi ideolojisini de iginde
barindirir. Bu anlayisa gore kadin, anne oldugu taktirde “ké6tii” yola diismeyecektir.
Bu aslinda ataerkil sistemin kadindan bekledigi bir durumdur. Yerli melodramlar,

annelere, siirekli “iyi”lik ve “kotii”likk degerleriyle bakar.

Evin 6niinden gegerken iivey babasina yakalanan Sezer onun elinden kagayim derken
trafik kazasi gegirir ve Tarik’in arabasina garpar. Tesadiif, birbirlerinden haberdar
olmayan baba ile oglu birlestirir. Melodram filmlerinin temel 6zelliklerinden biri
olan tesadiifler, bu film diginda Srnegin Murat ile Nazli’da (1972, Memduh Un) da
baba ile oglu birlestiren en biiyiik fakt6rdiir. Her iki filmde de babalar ¢ocuklarinin
hayatim kurtarir, Birinde soygunculardan oglunu kurtaran baba digerinde de trafik
kazasina her ne kadar kendisi sebep olsa da oglunu hastaneye yetistiren baba vardir.
Babalar gocuklarini terk etmelerinin sugunu onlarin hayatlarim kurtararak izleyiciye

affettirir. Filmin bundan sonrasi baba ogul arasindaki bagin giiclenmesini saglayan
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olaylar dizisine yénelik olarak devam eder. Kazadan ¢ok etkilenen Tank eve gidince
karisina bagindan gecenleri anlatir. Kendisi kisir oldugu igin g¢ocuk lafina bile
dayanamayan karis1 “kazasiz belasiz kurtuldun ya ona bak (...) kapat su gocuk lafin1”
diyerek konuyu kapatir. Karisimn bu sézlerinden “kisir” olusunu, kendisinin ve
kadinhiginin en bilytik kusuru olarak gérdiigtinti anlarz. Tarik, Sezer’e “madem ki
kimsen yok, bundan sonra benim oglum olursun. (...) Benim de gocufum yok, belki
ilerde baba dersin bana” der. Aslinda Tark da gocuksuz olmanin acisim yagar.
Aralarindaki kan bagim bilmeden birbirlerine baba-ogul olarak yaklagirlar.
Birbirlerine bu hislerle yaklagtiktan sonra, Tarik-Sezer 6rneginde oldugu gibi, filmin
sonunda babanin bagka bir kisi ¢iktig1 filme su ana kadar incelenen filmler arasinda
rastlamilmamgtir. Sezer, gordiigli “kéti” baba 6rneklerinden' dolayl “babalarn
sevmedigini” ve ona baba demeyecegini sdyler. Filmde kotii baba temsillerinin

olmas1 annenin iyiligini daha ¢ok 6n plana gikarir.

Sezer’in kimsesiz olugu tUizerine Tarik, Sezer’i evine gotiirir. Ancak esi ¢ok
sinirlenir. “Cocugum olmuyor diye mahsus getirdin, kusurumu ylizime vurmak igin
getirdin onu” der ve ekler “kimin oldugu belirsiz bir ¢ocuga annelik yapamam ben”.
Bu ciimle Tiirk sinemasinda anneligin kan bagina dayali oldugunu, tivey annelerin
kendi kanmindan olmayan g¢ocuklara bakisim &zetleyen bir ctimledir. Kadinsihgin,
kadimn sert olan kisiliginin, duygular diinyasindan uzaklifinin bir gostergesi olarak
kullamlan san1 saglara sahip Tarik’in esi, kocasiyla kazadan sonra onlarla kalmaya
baglayan Sezer’in iligkisini kiskanir. Yagadigy sikintilarim Tarik’in annesine anlatan
kadina, kaynanasi “yillardir bir ¢ocuk istedigini biliyorsun, babalik hasretini

dindirmeye ¢aligtyor” der. Sonunda bu durum onlarin boganmasina neden olur.
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Tarik, Sezer’den kendisini anne ve babasina gétiirmesini ister. Eve gittiklerinde
Tarik, Ibrahim’i d6verek Sezer’in &ciinii alir. Aynur ise verem hastalif1 iyice
ilerlediginden hastaneye kaldirilmigtir. Hi¢ birsey yemedigi igin Aynur’a kizan
doktora, Aynur “ne i¢in, kimin i¢in yasayacagim, 6lmek, bir an 6nce gocufuma
kavusmak istiyorum” der. Filmde kullanilan hastalik metaforu, izleyiciye, hasta olan
kiginin Sliimiinii de hatirlattifindan kadinin ¢ocuksuz yasayamayacagim da gosterir.
O sirada igeri “annecigim, melek annecigim” diyerek Sezer girer. Sezer, “beni sana
baba gibi sevdigim bir amca getirdi” der. Ancak Tarik, hastane odasinda Aynur’u
gordiikten sonra Aynur’la ilgili gergekleri ailesinden 6grenmek igin ailesinin evine

kosar. Ailesi Tarik’a, Aynur’a iftira attiklar gergegini anlatir.

Doktor, ogluna kavustuktan sonra hizla iyilesen Aynur’un azmine ¢ok sasirdifim
soyleyerek aslinda oglunun Aynur’u ne kadar hayata bagladigina sasirdigim da ima
eder. Aynur buna “evladimin sayesinde” diye cevap verir. Iki anlamda da Sezer,
annesinin iyilesmesine katkida bulunur; ilki “varligiyla” iyilesmesine zaten katkida
bulunur, ikincisi de Sezer annesini bilmeden de olsa kocasina kavugturup ailesini

birlestiren kigidir.

Elinde hediye paketiyle hastane odasina gelen Tarik, Aynur’dan 6ziir diler. Aynur,
Sezer’e “saril babana, bu amca 6z baban senin” der. “Ikinizi bdyle gdrebilmek
icimde kalan son arzuydu, nasil mesudum bilemezsiniz” der. Tarik, “yarim kalmig
bir arzumuz vardi onu gergeklestirecegiz” diyerek hediye paketini agar. Paketten
gelinlik ¢ikar. Annelerin bu tiir filmlerin sonunda beyaz renk giysi giymeleri (saflik,

temizlik, masumiyet, bakirelik vs.) sik kullanilan bir gostergedir. Bu filmde de anne
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gelinlik giyer. Aynur “kocaman ¢ocugumuz var, anneyim ben, nasil giyerim gelinlik”
dese de Sezer’in, annesinin gelinligi giyebilecegini onaylamasiyla bir sonraki
sahnede gelinlik ve damatlikla Aynur ve Tarik’in evlendigini goriiriiz. Filmin son
karesinde Sezer, gelinlik giymis annesinin kucagindadir, annesi “Sezercik, yavrum
benim” der ve ogluna sarilir. Annenin ylizii yakin planda tek ¢ekimde verilir,
ardindan Tarik’1n yiizii tek ¢ekimde verilir. Goriintiiniin ikisinin {izerinde kaldig1 stire
neredeyse birbirine egittir. Ancak son plan Sezer’e aittir. Sezer, uzun siiren yakin
plan ¢ekimdeyken film biter. Cocuk yine bir aileyi birlestirmistir. Bu filmle birlikte
buna benzer bir olay orgiisii olan Murat ile Nazl: filminin olay kurgusu da asagida

semalastirilmaya ¢aligilmigtir;

Anne ve Baba bir Cocuk bliytir ve Cocuk, babasim
baba nedenle yillar sonra eve getirerek aileyi
birlikte ve | — | evden —® tesadiifen yeniden birlegtirir.
mutludurlar ayrilir babasini bulur

Sezercik Yavrum Benim’de g¢ocuk, anneyi hem hayata hem de kocasina baglar.
Fedakar anneler, ¢ocuklar i¢in yasamay1 segebilir ya da kocasiyla yeniden biraraya

gelmeyi diigtinebilir.

Sevgili Babam filminde Sedat (Ciineyt Arkin), kan davasinda iki kisiyi
oldiirdiigtinden otuz y1l hapse mahkum olur. Kendisini stirekli ziyarete gelen ve iki
cocufunun annesi olan karis1 Nevin’den (Sema Ozcan) kendi isranyla bosanir.
Bosanmasina ragmen Nevin, yine de Sedat’1 ziyarete gelir. Ancak bir giin kargisina
onunla evlenmek isteyen fabrikatér Orhan Bey (Onder Somer) gikar. Eski esine

durumu anlatmaya giden Nevin’e, Sedat afla serbest kalacagim séyleyemez.
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Nevin, ¢ocuklan i¢in “istikballerinden emin olmak istiyorum” derken Sedat da
isledigi su¢ yiiziinden toplumun kendini ve g¢ocuklarmmi rahat birakmayacagim
diiginmektedir. Sedat, “suglu ve lekeli bir adam olarak karsilarna g¢ikmaktansa
diiriist bir adam olarak hayallerinde yasamayi tercih ederim” der ve “gocuklar: i¢in
daha hayirli olacagim” diigiindiigii Nevin’in evliligine onay verir. Nevin ise Sedat’a

“evliligin bir heves olmadigim”, evlilik kararim1 “mantikli” diiglinerek aldigim soyler.

Nevin ve Sedat’m oglu Murat (Salih Giiney) annesinin fabrikatérle evlenmesine
kazanacaklar1 maddi refahtan dolayr karst ¢ikmazken Ayse (Zeynep
Degirmencioglu) annesinin o adamla evlenmesine taraftar degildir. Kendilerine
babalarimn &ldiigii s6ylenen Ayse, annesinin “Olen babasmna bagli kalmasi
gerektigini” diigiiniir ve Orhan Bey’in annesiyle evlenmesine “babamin yerini bir

bagkasmin almasina asla miisaade edemem” diyerek kars: gikar.

Hapisten ¢iktiktan sonra Sedat, ¢ocuklarmin hasretine daha fazla dayanamayarak
onlarin yagadidi yere geri doner. Piyanosunu akort etme bahanesiyle Ayse ile tanigir.
Ayse, sanki Sedat’in gergek babasi oldugunu hisseder ve kendisi gibi sanatg1 olan
babasina “Sevgili Babam” diye besteledigi sarkiy1 s6ylemeye baslar. Sarkinin sézleri
sOyledir;

“Yetim kalan bir yavrunun feryad: yiikseliyor,

I¢imdeki bir ses bana bir giin geri doner diyor,

Artik yeter bu ayrilik, d6n bana babacigim,

Sen her zaman kalbimdesin sevgili babacigim”

Sedat’in hapisten ¢iktigii ve yasadiklar1 yere yakin oldugunu Sgrenen Nevin,

Sedat’1 gérmeye gider. Sedat, Nevin’e, “gocuklar1 gormeden duramadim, hasret acisi
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dayanilmaz olunca gérmeye geldim, gelince de gidemedim...evlat hasreti hicbir seye
benzemiyor” der. “Aramizdaki tek bag ¢ocuklarimiz” diyen Sedat’a kendisini sevip
sevmedigini soran Nevin “evet” cevabimu alinca Orhan Bey’e her seyi anlatmaya
gider. “Hayati boyunca sevdigi ve sadik kalabilecegi tek erkek” olan Sedat
“serbestken ve buradayken kimseyle evlenemeyecegini” s6yler. Babasmin evinde
onun 6zel egyalartm bulan Ayse de gergekleri tesadiif sonucu G3renir. Babasina
sarilan Ayse, “meger ne giizel seymis babama sarilmak, meger ne glizel seymis baba
diyebilmek...bir zamanlar benim de herkes gibi babam olacak diyordum™ der. Sedat,
sugunu da 6grenen kizina “cemiyetin nazarinda lekeli bir adamim ben” der. Ayse ise
“ama ne olursan ol babamsin benim” diyerek babasina karsi ¢ikar. Kasabay: terk
etn.lek iizere olan Sedat, kavga eden oZluna yardima kosar ve kendisini aramaya
giden kizainin hayatim kurtarip tekneyle kasabaya geri d6nerler. Dontlislerinde Nevin
de onlar1 limanda beklemektedir. Ayse annesine sarilarak “ne olur s6yle de gitmesin,
bizimle kalsin” der. Nevin de “on_suz yasayamayacagimizi anlamasi lazim...yillardir
bekledigim saadeti esirgeme bizden” diyerek kizimi onaylar. Baba, g¢ocuklarmin

hayatini1 kurtarir ve ailesini biraraya getirir.

Cocuklar artik birer yetigkin olsa da cocuklarin pargalanmis ajleyi birlestirme
islevleri devam etmektedir. Filmin sonunda Ayse, annesinden babasmin onlarla
birlikte kalmasim ister. Tipki Murat ile Nazli filminde oldugu gibi ¢ocuklar &nce
babanin gergek kimligini bilmeden bir sekilde baba ilé tamigir, daha sonra anne-

babanin birbirlerini bulmalarina ve ailenin biraraya gelmesine yardimci olurlar.
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Iginde evlenmemis anne orneginin bulundugu bir baska film de yonetmenligini
Mehmet Dinler’in yaptigi Sana Dénmeyecegim (1969) filmidir. Filmde bagrolleri
Tiirkan Soray ve Murat Soydan oynar. Filmde bahgivanin kiz1 olan hizmetgi Leyla
(Tiirkan Soray), Murat’la (Murat Soydan) cinsel iliskiye girer ve bu iliskiden hamile
kalir. Cocuguna bakabilmek i¢in sarkicilik yapan Leyla, oglu Ali’den bu gercegi
gizler. Oglu annesinin taksi soforliigii yaptigim sanmaktadir. Kotii kadin roliindeki
Belma (Suzan Avci) ileride Murat ile evienme planlari yapmaktadir. Babasi
oldugunu bilmeden Murat’la rasgele tanisan Ali’ye, annesiyle ilgili tiim gergekleri ve
gergek babasinin Murat oldugunu soyleyen kisi iivey anne Belma olur. Belma, Ali’ye
sdylediklerini ispat etmek i¢in onu annesinin galistif1 yere gotlirlir. Bu karsilagmayla
Ali ve annesinin arasi bozuiur. Ancak burada Belma’min Leyla’ya verdigi cevap
ilgingtir: “Iyi bir {ivey ana utamlacak bir 6z anneden daha iyidir”. Anneligin oldugu
filmlerde, livey ve 6z anne Kkarsilagtrmasma sik¢a rastlaniz. Kesin sinirlarla
belirlenmese de yerli filmlerde genel olarak fedakar annelerin kargisina iivey anneler
(Talihsiz Yavrum, Biitiin Anneler Melektir, Bugulu Gézler, Kizim Ayge), kentli
annelerin kargisina koylii anneler (Kizim Aygse), zengin annelerin karsisina fakir
anneler (Kizim Ayse) konur. Yapilan kargilagtirmada fedakar anneler, koylii ve fakir
anneler olumlanirken iivey, kentli ve zengin anneler olumsuz olarak ele alimir. Her
kategori altindaki anneler de birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. Ancak olusturulan

bu kategoriler her filmle birlikte stirekli pekistirilir.

Leyla’nin is arkadaglari, “oglun igin ¢aligiyorsun, anlamali seni” der. Fedakar anneler
arasinda Leyla gibi ¢ocuklan igin pavyonda ¢alisan, sarkicilik yapan yani ‘kétii” yola

diismiis olan anneler de vardir. Bu anneler her ne kadar Tiirk sinemasinda “kotii”
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anneler kategorisi alﬁna girse de ¢ocuklar1 i¢in o yasama katlandifi gosterilerek
bunun {izeri drtiiltir ve hangi amag i¢in bu yolda oldugu annenin ‘iyi’ mi yoksa ‘kotii’
mii oldugunu belirler. Leyla, ¢ocuguyla yaptigi konusmada g¢ocugun kendine
dénmesi halinde gamasgircilik bile yapabilecegini soyler ki bu da onun bile kendi isini

‘k6tii’ olarak gordiigiiniin bir gostergesidir.

Kendisiyle barigmak i¢in oglunun yasadifi eve gelen annesine, Ali, “Baba kucag:
yalanci bir anne kucagindan daha tatliymig” der. Kadinin anneligi, bir kez daha
sorgulanir. “Iyi” bir annenin yalan sdylememesi gerekir. Oysa yalanci annenin
kargisina babaliga iliskin bir deger konmaz. Anne, oglunun bu istegini geri ¢evirmez
ve “mesutsan ben katlanirim hasretine” der. Oglunun- arkasindan arkadaslarina, “bu
zamana kadar oglum i¢in ¢alismistim, bundan sonra intikamim i¢in galisacagim” der.
Bu sckanstan sonra filmin olay &rgiisii, Leyla’nin Murat ve Belma’dan intikam
almasina yonelik olarak kurgulanir. Kadinin ig yagsaminda olusunun nedeni ya
gocuguna bakip biiyiitebilmek ya da intikam almaktir. Filmlerde annelerin galigmasi,

yaptiklart fedakarliklarinin bir pargasi olarak sunulur.

Filmin sonunda baba, ogluna gercegi, kiiciikken onlar1 kendisinin terkettigini sGyler
ve annesine donmesini ister. Leyla, ¢ocuguna kavusur ancak, kumarda kazandigim
sandig1 evi aslinda Murat’in ona bilerek verdigini 6grenir. Arkadaslarinin ve oglunun
da baskilariyla Murat’la barigmaya gider. Diger evde Murat ve Murat’in Leyla’ya
gitmesinden korkan Belma arasinda su konugma geger: “Kabul etseydi dénerdim
belki. Hem oglumun anas1 hem de sevdigim kadin ¢linkii”. Cocugun gergek anne ve

babasi olmak es se¢iminde hem anne hem de baba i¢in 6nemlidir. Durumu 6grenen
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Belma, Murat’a tuzak kurar ve kullandifi arabanin frenlerini bozar. Murat’1 takip
eden Leyla, hareket halindeyken kendi bulundugu arabadan Murat’in arabasina
gecer. Frenlerin ¢aligmadiim bile bile kendini tehlikeye atan Leyla’ya, Murat,
“Ni¢in tehlikeye attin kendini” diye sorar. Filmdeki fedakar anne roliiyle Leyla
aslinda bize filmi 6zetler ve “oglum i¢in” der. Arabadan ancak kaza yaparak ¢ikarlar.
Son sahnede, taksi goftrii olan Leyla, hastaneden babasini ¢ikaran oglu Ali ve
¢ocugunun babasi Murat’t digsarda bekler. Filmin sonu bizim i¢in iki agidan
onemlidir. Ilki, Leyla bir sarkic1 olarak onlan beklemez. Buradan Leyla’nin ailesini
kurdugu taktirde kotii olarak goriilen sarkiciliga son verdigi ima edilir. ikinci yarg:
ise ¢ocuk her Tirk filminde oldugu gibi burada da aym olan anne ve babayi
birlestiren en 6nemli aragtir. Film, ¢ocugun, arabanin 6n koltugunda o@ué anne ve
babasimin ortasinda, onlara sarilmasiyla biter. Filmin sonu, Tiirk sinemasinda ve aym
zamanda Tirk toplumunda ¢ocugun ailedeki merkezi 6nemine ve ayr olan anne ve

babay1 birlestirdigine yonelik 6nemli bir gbstergedir.

Yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptigi bagrollerini yine Tiirkan Soray, Murat
Soydan ve Suzan Avci’nin oynadigt 1968 yili yapimi Aysem de benzer nitelikte bir
filmdir. Yasadiklari iligkiden hamile kalan Ayse (Tiirkan Soray), evli olan Ahmet’ten
(Murat Soydan) kagar. Ahmet, bir ailenin yanina sigiman Ayse’ye haberi olmadan bu
aile aracilifiyla maddi destekte bulunur. Ancak bir siire sonra sesi glizel olan Ayse
para kazanmak igin sarkicilik yapmaya baglar. Kizlar1 Aysin dedesinin yanina kdye
gider ve onceleri babasi oldugunu bilmeden Ahmet’le bir diyalog gecer aralarinda.
Sonradan babasi oldugunu 6grenince Aysin babasina sitemlerde bulunur. Yaninda

olsaydi “diger babalar gibi korurdun ve severdin” dedigi babasim1 annesi kabul
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etmiyor diye kendisi de baba olarak kabul etmek istemez. Bu esnada boganma
konusunda Ahmet’e sorun g¢ikaran esi de ondan ayrilmay: kabul eder. Ayse’nin
siirekli yaninda olan ama birka¢ olayda Ahmet’e arka ¢ikan Hasan, Aysin’i bahane
ederek Ayse’yi ikna edebilecegini s6yler ve bir plan yaparlar. Ayse’ye, babasiz
olmanin acisini gocuguna yasatmamasini ve onun bagim yere diisiirmemesini s6yler
ve Aysin’in “pi¢” damgas1 yiyeceginden bahseder. Bu, kadimin zayif noktasidir.
Konugmanin ardindan Ayse, Hasan’la evlenmeye karar verir. Cocugu toplumda
basim dik tutabilsin diye ilerde sevebilme ihtimali olan bir adamla zorla evlenecektir.
Ancak evlenecekleri giin kii¢lik bir oyunla (salonun igiklarn karartilir) Hasan’in
olmasi gereken yere Aysin’in gergek babasi olan Ahmet oturtulur. Ancak Ayse,
Ahmet’le evlenmek istemez. Ahmet tam giderken kizlar1 Aysin babasinin arkasindan
“babam nereye gidiyor anne” deyince Ayse c¢ocuguna sarilir ve “Ahmet” diye
kocasini geri ¢agurir ve diger filmlerde oldugu gibi aile aym karede biraraya gelir ve
film biter. Aysem filminde anne, ¢ocugunun istegini géz ardi etmez. Ayse’yi,
Ahmet’le evlenmeye iten neden, ona duydugu agktan once Aysin’in istekleriyle

birlikte kizinin toplumdaki durumudur.

Yonetmenligini Memduh Un’iin yaptign Murat ile Nazli filmi, kan davali diisman
ailenin oglu Murat ile aga kiz1 Nazli’min dykiistidiir. Nazli’mn (Fatma Girik) babasi,
Murat’1n ailesi tarafindan 6ldiiriiliir. Nazli, babasim dldiirenin Murat (Clineyt Arkin)
oldugunu diigiiniir. Nazli ile iligkisi bozulan Murat bir yolculuga g¢ikar. Nazli
yagadiklari iligkiden hamile kalir ve Dogan’1t dogurur. Ogluyla birlikte Nermin’in
yaninda yasamaya baglarlar. Dogan’1 ilkokul yillarinda goriirtiz. Babasizliginin

acisim ilk olarak okul yillarinda yasar. Arkadaglar1 kendisiyle “pi¢” diye dalga
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gectikleri igin okula gitmek istemez. Okul yillar1 aslinda ¢ocugun kurumlarla ve
toplum baskisiyla kargilagtifi ilk yerdir. Yillar sonra Dogan tiniversitede okumaya
baglar. Babasinin meslegini bilmeden o da tipki doktor babasi gibi tip fakiiltesinde
okur. Dogan ve kiz arkadag1 evlenmeye karar verirler. Ancak kizin babasi Dogan’in
babasinin olmamasi yiiziinden kizinin Dogan’la evlenmesine karsi ¢ikar. Dogan’in
babasinin olmamasi onun “soyunun ve sopunun” da belirsizlifine isaret eder.
Cocugun soyunu anlamak i¢in onun babasina bakmak gerekir. Bu olaydan sonra
Dogan annesinden babasiyla ilgili bilgiler almaya baglar. “Anam bir sokak kadim
gibi birakip kacan, babami kallesge Gldiiren bir canavarin oglusun sen” der annesi.
Aslinda Nazli, ¢ocugu olmadan 6nce Murat’tan intikam almak igin yemin etmistir.
Dogum yaptiktan sonra “Murat sen de baba oldun ya ben de sana bir babanin
cekebilecedi en biiyiik acilar1 yagatacagim” diye yemin eder. Ancak gocugu dﬁnyaya

gelince bu s6ziinden vazgeger. Nazli’nmin intikamim oglu devralir.

Tiirk toplumunda ve yerli sinemada kiz ¢ocuk ve erkek ¢ocugun ailede ve annenin
hayatindaki yeri birbirinden farklidir. Erkek ¢ocuk annenin hayatinda ¢ok énemli rol
oynar. Erkek ¢ocuk, anneyi baba karsisinda kaldig gligstiz durumdan kurtaracak olan
fallusun ta kendisidir. Anneler, ezildikleri yasamdan erkek gocuklar1 aracilifayla 6c
alabilmektedirler. Kiz ¢ocuk ise annenin kendisi gibi eziktir. Erkek ¢ocuk anneye

toplumda bir statii saglarken bu statiiye ek olarak anneye gli¢ de kazandurir.

Dogan Burdur’da yasayan babasini bulmak icin o siralarda yasanan depremden
dolayr Burdur’a goniillii olarak gider. Murat, depremde herkesin yardimina kosan

biridir. Bundan dolay1 ona ‘Hizir Baba’ diye hitap edilir. Kizilay araciyla bdlgeye
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gelen Dogan’mn bindigi araba egkiyalar tarafindan durdurulur. Catigmadan oglunu
kurtaran baba ile ogul birbirlerini tamimazlar. ikisini bir araya getiren, halk igin
birseyler yapma amacidir. Dogan, Murat’a babasi hakkinda “Beni biiyiitebilmek igin
annemin nelere katlandifim bilseydiniz algak babami siz de dldiirlirdiiniiz” der. Bu
konusmalardan sonra Murat o babanin kendisi oldugu gergegini anlar. Dogan,
deprem bélgesinde ¢ikan kolera salginina yakalanir. Murat, oglunun baginda ti¢ giin
uyumadan bekler ve ona kendi ¢ocugu gibi bakar. Oglunun hayatim ikinci kez
kurtarir. Murat’a borglandigimi diistinen Dogan’a, “Ne borcu ogul, baba-ogul
arasinda bor¢ mu olurmus” der. Oglunu dinlenmesi igin zorla annesinin yanma
génderir. Bir de ona kendi bigagim hediye eder. Annesi eve dondiiglinde bigaktan,
bigag1l verenin ve oglunun bir baba gibi ¢ok sevdigini sOyledigi kiginin Murat’

oldugunu anlar. Doan annesine, Murat’1 babasi kadar gbk sevdigihi de sOyler.

Bigak filmde simgesel olarak fallusun yerine geger. Baba erkini, giiclinii bigak
temsilinde ogluna devreder. Babasiz bir erkek gocugun en biiyiik eksigi kendine
model olarak alabilecegi bir fallustur. Dogan tanidif1 taktirde annesinin de onu g¢ok
sevecegini sOyler. Annenin verdigi cevap ilgingtir. “Ben senden bagka kimseyi
sevemem oglum, Benim senden bagkasina verecek sevgim yok.” Erkek ¢ocugu olan
anneler, eslerinin yoklugunda bu sevgiden dogan boslugu ogullarinin sevgisiyle

kapatirlar. Nazli da oglunu yillar 6nce ayrldif esinin yerine koyup dyle sever.

Dogan’in sevdigi Leyla, aslinda babasinin arkadasi Tarik Bey’in kizidir. Murat, oglu
hakkinda konusmak i¢in Tarik Bey’e gelir. “Nikahsiz dogmus oglum Dogan’a kizin

Leyla’yi istiyorum”, der. Murat’1n bilinen “soy ve sopu”ndan sonra Tarik Bey, kizim
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Dogan’a verir ve diigiinleri yapilir. Bu aym zamanda bir ailede 6nemli sayilabilecek
bir olay1 ancak babanin ¢6zebilecegi, kadinin kocasi olmadigi zaman ataerkil toplum
tarafindan 6nemsenmedigini de gosterir. Anne her ne kadar gocufu biiyiitse de
babanin toplumsal yagsamdaki énemi daha farklidir. Bir annenin yapamadigim baba

kolayca yapabilir.

Filmin final sekansi, tiim aile {iyelerinin karsilagtifn bir sekanstir. Dogan’in
diigiiniine gelen Murat ve Nazh disarida konusurlar ve daha sonra onlara Dogan da
katilir. Dogan, annesinin intikamini alacagi adamin Hizir Baba dedigi kisi oldugunu
Ogrenince “ben canavari Oldiirmek igin yemin etmistim, ama iki defa hayatimi
kurtaran birini 6ldiiremem, algagin biri de olsan babamsin seni 6Idﬁremem”. cier.
Anne ise oflunun sevgisini, gocugun babasiyla paylasmak istemez. Murat’a
“...o8lumun sevgisini hi¢bir zaman galamayacaksin™ der. Murat, kendine gevrilmig
tiifek kargisinda “sen olmayinca oglum olmayimnca yagamak neye yarar” der.'Filmin
sonunda ger¢egi Nermin agiklar. Nermin, Nazli’nin bir Cavusoglu’yla evlenmesini
istemediginden Nazli’ya yalan s6ylemigtir. Nazli, Murat’a kendini affettirmek i¢in
Murat’1in ayaklarina kapanir ve “kendimi affettirmek i¢in bundan sonra kélen olmaya
raziyim” der. Murat “kolem degil kanm olacaksin, Nazli” der. Filmin son sahnesi
kiiglik gocuklarin oldugu filmlerdekinin tersine baba-ogul arasindaki anne ile biter.

Annenin sevgisi baba-ogul arasinda paylastirilmgtir.
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I1.4.3 - ERIL(GUCLU) ANNELER

Eril anneler, toplumda varolan geleneksel degerleri, 6rf ve adetleri i¢sellestirmis olan
annelerdir. Gelenegi benimseyen bu kadinlarin bir anlamda sistemin devamindan
yana duruslar1 vardir. Dolayisiyla da erkek egemen degerleri benimsemis, erillegmis
kadinlardir. Bu tiir geleneksel annelerin, cinselligini yasadifina iligkin en ufak bir

ima yoktur filmlerde.

Reklamlarda da cinselliginden arindirilmig annelerin iki tiirlit denetleyicisi bulunur ki
bu sinemada da eril anneleri anlatirken bize model olacaktir. Secil Biiker ve Ayse
Kiran reklamlar tizerine yal.pﬁklan bir aragtirmada kadina cinselliginden arindirilmis
* bir annelik rolii big:ildiéiﬁden s6z edetler. Bu rol dzendirilir, pekistirilir ayrica

denetlenir. Kadinin iki giiclii denetleyicisi vardir: Biri, goriintiideki varligi ya da dis

sesle onu denetleyen erkektir. Digeri ise, Ust konumda olan bir kadindan ya da

kadinin kendinden kendine yonelttigi denetimdir (Biiker ve Kiran, 1999:138).

Tiirk sinemasinda “eril anneler” genis yer tutar. Bu tiir bir annelik temsili,
toplumumuzun gegmisinden getirdigi kiiltiirel yapisi1 yam sira ataerkil toplum
yapistyla da agiklanabilir. Aliye Rona ya da Fatma Girik drneginde oldugu gibi bu
anneler, ataerkil s6yleme gére bigimlendirilmis annelerdir. Ister oglan isterse de kiz
cocuklar1 olsun eril anneler, ¢ocuklarim siirekli bir diizene adapte etme gayreti

icindedirler. Ataerkil soylemi igsellestirmis bu “anne” figiirleri tipks Mrs. Vale® gibi

¢ Ann Kaplan, bir makalesinde Now Voyager adh filmi degerlendirirken Karen Hormey’nin “eril”
annelik kavramindan s6z eder. Kaplan’a gore filmdeki Mrs. Vale’in dig goriintisti dikkat gekicidir.
Geriye taranmiy saglari, uzun ince burnu ve gikik avurtlar tizerine diigliriilen yiiksek 151k ve boynuna
kadar sikica gekistirilmis elbisesi. Sesi, keskinligiyle beraber otoriter bir sestir. (Kaplan, 1990:130)
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sert, hagin ve kat1 bir karakter olarak ¢izilmistir. Bu tiir anneleri Tiirk sinemasinda

Aliye Rona ya da Fatma Girik bagariyla canlandirmugtir. Eril anneler, dig

goriiniislerinin yam sira ruhsal durumlariyla da erildirler. Bu da onlarn erkek

diinyasinin kurallarimi benimsediklerinin en iyi gostergeleridir.
Kadin, erkek ahlaki kendi kendisini en koklii bicimde yadsidifi an,
kadinlik degerlerini, yani kendi degerlerini reddetmektedir. Biitiin
ahlaksal gelecegi sarsilmigtir. Gergekten de, kadina, gocuklugundan beri
dogurmak iizere diinyaya geldigi sOylenmekte, analifin goz
kamagtiriciifn ~ Oviilmektedir;  kadinhgin  sakincalann  —aybag:
rahatsizliklari, hastaliklar vb.- evislerinin sikicilifi, hepsi, hepsi gocuk
dogurabilme ayricalifiyla dogrulanmaktadir (Beauvoir, 1993:120).

Kadinda eril egilimlerin bag gostermesini Karen Horney, kadinin babasina degil de

anasima gii¢lii bir baglilik duydugunda kiz ¢ocugunda gergeklestigini soyler.
Eril egilimler, kadimin baskici tutumunda ve cocuklarmi biitiiniiyle
denetimi altinda tutma arzusunda belirir. Ya da bundan korkup son
derece gevsek davramir. Ortaya ¢ikansa iki agiriliktan biridir. Ya
cocuklarmin kurdugu iligkilere aman vermeden burnunu sokar, ya da
igindeki benezer (kendine zarar veren) egilimlerden korkarak her seyin
disinda, edilgin kalir...(Horney, 1998:179-180).

Bu ise iki tlir anneligin dogmasina neden olmaktadir. Ilk tiire giren eril egilime sahip

anneler ¢ocuklar iizerinde baski kurmaktan yanadirlar. Diger tiirdeki anneler ise

gerek cocuklariyla gerekse de esiyle girdigi iliskide olmasi gerektigi kadar etkin

degildir.

Genelde eril (gliclii) anneler, otoriter kigilik yapisina sahip olan annelerdir. Kocalari
ya artik hayatta degildir ya da karisina kargi koyamayacak denli zayif kisilik yapisina
sahiptir. Kendi kigisel nitelikleriyle kamusal alanda varolamayan bu kadinlar,

kocalar1 olmadi§ igin kamusal alanda varligimi korumanin yolunu erillegsmekte bulur.
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Talihsiz Yavrum filminde Aliye Rona eril bir anneyi canlandirir. Gelini {izerinde
baski kurmaya ve buna oglu Orhan’1 da alet etmeye calisan giiclii bir erkek annesidir.
Anne, oglunun kendisinden izinsiz olarak Stiheyla ile evlenmesine tepkilidir. Ogluna,
karis1 Siiheyla’min “kadinlik gorevlerini” yerine getirmedigini soyler. Ancak
annesinin s6zlerine bir dereceye kadar kulak asmayan Orhan, Siitheyla’nin kisir olugu
konusunda annesinin sdylediklerine hak verir. “Soylarinin kuruma tehlikesi” Orhan’1

Siiheyla’dan vazgegmeye bile gotiiriir.

Orhan’1in annesi bir kadinda olmasi gereken &zellikleri film boyunca séyler. Ona
gore iyi bir es kocasindan 6nce kalkip ona kahvalti hazirlamah, glilerytizlii olmali,
kocasimin soyunﬂundﬁsﬁnerek ona ¢ocuk verebilmeli ve gocugu oldugunda da onunla
ilgilenmelidir. Gelenekgi yapisiyla geleneklerin siirdiiriilmesinden yana olan bu tiir
eril anneler, geleneklerin koruyucusudur da aym1 zamanda. Orhan’in annesi sadece
oglu ve gelini {izerinde degil Zeynep lizerinde de baski kurmaya ¢ahgir. Ik gocuklar:
Olen Zeynep ve Resat’mn ¢ocuklarinin 6liimiintin sorumlusu olarak Zeynep’i goriir.
Zeynep’in “siitliniin zehirli” oldugunu sdyleyen eril anne, gerek gelini Sttheyla’y1
gerekse de Zeynep’i kadinliklarim ve anneliklerini kullanarak alt etmeye ve ezmeye
calisir. Kendi cinsinden olan kadinlar1 erkeklerin bakis agisindan degerlendiren anne,
oglunu etki altinda tutr;layl kadinlar1 ezerek bagarir. Oglunun verdigi kararlan
etkileyen ve onu idare edebilen anne, ailede s6zii dinlenen kisi olarak en giiclii

bireydir.

Sezercik Yavrum Benim filminde her ne kadar Talihsiz Yavrum’daki kadar baskin

olmasa da yine eril bir erkek annesi bulunur. Béylesi anneleri birgok Tiirk filminde
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bagariyla canlandiran Aliye Rona, eril anneligini erkek gocuk sahibi olmasindan alir.
Bu filmde de anneyi, oglu Tarik’tan hamile kalan Aynur’a kargi, kocas1 ve kiziyla
birlikte entrikalar geviritken buluruz. Eril anneler, esleri ya da c¢ocuklarnn 6niinde
sOzleri dinlenen kisilerdir. Aynur’un hapse girmesine, kendisine ait olan takilarin
Aynur’un egyalar1 arasinda bulunmasi yol agar. Nitekim takilar1 oraya saklayan da
polisi ¢agiran da Tarik’in anne ve babasidir. Filmin sonunda oglunun srarlan tizerine

Aynur’a iftira attiklarimi agiklarlar.

Bu tiir bir eril anneye Bos Begik (1969, Orhan Elmas) filminde de rastlariz.
Kayinvalidesi (Aliye Rona), kisir olmakla sugladig: gelini Fatma (Fatma Girik) i¢in
oglu Ali’ye (Tugay Toksoz) “Kisirliktan biiyiik kusur olur mu?” der. Ona gore
kadmm en biiyiik kusuru kisir olup kocasma bir gocuk verememesidir. Oglu
karisindan yana olunca da oglunu azarlar ve “Bir Oba Beyi karisindan 6nce soyunu
dﬁsﬁnﬁr” diyerek gelenegin temsilcisi oldugunu gésterir. Eril anneler igin
kendilerinin ve ogullarimin soylarmin devam ettirilmesi ¢ok énemlidir. Kendisi tipk1
Kéma filmindeki kaynana gibi erkek ¢ocuk annesi oldugu i¢in soyun devamm
saglamistir. Bu anlamda gelininden de aym talepte bulunur. Gelin, soyun devam
yolunda onun igin bir aragtir. Gelini, kendisi gibi kadin olsa da onun i¢in soyun
devamindan daha 6nemli degildir. Fatma, bu gorevini yerine getiremedigi taktirde
bunu yapacak ikame bir kadin her zaman bulunabilir. Nitekim incelenen filmlerde
(Talihsiz Yavrum, Bog Begik) bu annelerin yakinlarinda istedikleri tiirden bir gelin
aday1 mutlaka vardir, Eril bir annenin, oglu ve gelini tizerinde baskic1 ve otoriter
tavirlar1 vardir ve genelde bu tavirlar gelinin kadinlify ve anneligi {izerinden

kurgulanir.
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Eril anneler, oglan gocuklarina agir1 ilgileriyle dikkat ¢ekerler. Tiirk toplumunda kimi
yoérelerde hald oldugu gibi, Yesilgam’da da erkek ¢ocuk sahibi olmak kadimin
dogurganlign kadar onemli bir yere sahiptir. Yerli sinemada ailelerin erkek ¢ocuk
sahibi olma arzusu lizerine ¢ok sayida film yapilmistir. Toplumun diregi sayilan ve
annenin ailede edinecegi konumu belirleyen erkek ¢ocuga bizim kiiltiirtimiizde ayr
bir 6nem atfedilmektedir. Ataerkil bir yapiya sahip olan toplumumuzda erkek gocuk,
diizenin ve soyun devami olarak goriildiigli i¢in de ayrica 6nemlidir. Bu kategorideki
anneler kendi istekleri dogrultusunda ogullarim1 da yonlendirmektedir. Kendileri de
erkek egemen diizeni i¢sellestirmis olan bu eril anneler, ogullariyla kiz ¢ocuklarina
nazaran daha farkli bir iligki igine girerler. Bu anneler, yasanan her tiirlii problemde
ogullarinin yaninda yer alirlar. Tiirk sinemasinda kadm kadina rekabetin en sik
gOriildiigii alan kaynana ve gelin arasinda yasanmaktadu Kaynana ¢ogu zaman
gelininin kargisinda yer alarak ona iistli ortiilii bir §iddet uygular. Hatta kimi zaman

bu siddet agiga bile ¢ikabilir.

Biiker \.re Karan, kadimin kadina gosterdigi siddete iliskin sunlan sdyler: Kadindan
kadina y6nelen ceza ya da siddetin silahi erk gosterisidir: Ustiin konumda olan kadin
eline tokmafim alarak, kendinden daha asagida gordiigii kadina siddeti yGneltir
(Bikker ve Kiran, 1999: 138). Genelde kadinin kadina gosterdigi siddet, gelinle
kaynana arasindaki iligkide kargiligin1 bulur. Eril anneler, bu iligkide iktidarlarim
erkek ¢ocuk sahibi olmalarindan alir ve gelini iizerinde baski kurmaya ¢aligir. Bu
anlamda eril anneler, birinci boliimde de belirtildigi gibi, kendi iginde bastirmak
zorunda kaldig1 erkeklik kompleksini oglunun sahip oldugu erki kullanarak tatmin

eder. Omegin Kuma (1974, Atif Yilmaz) filminde Cennet Ana, gelininden tistiin
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konumda olan eril bir annedir. O, zamaninda oglan ¢ocuk dogurmugtur. Simdi sira
gelinine gelmigtir. Geleneksel anneler, diizenin devamm konusunda oldukg¢a tutucu
davranigta bulunurlar. Onlar i¢in gegen zaman hicbir sey degistirmez. Kendilerinden
istenenleri onlar da kendi ¢ocuklarindan bekledikleri igin sistemin devamina hizmet
ederler. Geng kadinlara iginde bulunduklari sisteme uyum saglamalan gerektigini
anlatanlar da genellikle geleneklere bagli erkek gocuk sahibi annelerdir:

Yetinme, katlanma, sabretme, itaat etme gibi konulardaki kurallarin geng

kadinlara anlatilmasi gerektiginde bu goérev c¢ogunlukla, gelenegin

tastyicist olan erkek annelerine diismektedir (Abisel, 2000:176).
Gelenegin (dolayisiyla toplumun) temsilcisi olan eril anneler, Tiirk sinemasindaki
melodramlarda kétii anneler olarak temsil edilirler. Bu anneler, kendi ¢ocuguyla
iligkisinde gelenekleri 6n plana alarak ¢ocuklarim yonlendirir ve g¢ocuklarmin
bireysel arzularmm bastirict kisilik yapisina sahiptirler. Eril anneler bu toplumsal
sdylemlerin arkasina gizlenerek ¢ocugu adina kararlar alir ve onun kendi kararlanm

almasina engel olurlar.

Tirk 6rf ve adetlerinden izler bulunan yerli melodramlarda, annelerin kisiliginde
Tiirk toplumunun kadindan ve anneden neler beklediginin alt1 gizilmektedir. Tiirk
toplum yapisinda da yerli sinemada da, kadin Oncelikle ¢ocuk dogurmak ve
kocasiriin soyunun devamini saglamakla yukumludur Ayrica dogurdugu, ¢ocugun
cinsiyetinin erkek olmasi bir yandan babanin toplum igindeki statiistinli belirlerken
ote yandan da annenin ailedeki yerini belirler. Erkek gocuk doguran kadin ailede bag
kdseye oturtulur. Tiirk sinemas: erkek gocuk dogurabilmek i¢in nice sikintilar geken

kadin temsilleriyle doludur.
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IL4.4 - UVEY ANNELER

Tiirk sinemasinda iivey anneler tizerinden 6z annelik yiiceltilir. Anneler, ¢ocuklari
icin ‘kotli yol’a diigseler de bunu gocuklan igin yaptiklarindan dolayr sonunda
affedilirler. Tiurk sinemasindaki asil k&tli anneler, ¢ocuklarina ilgi gostermeyen
cogunlukla da iivey olan annelerdir. Zaten kotli anneler arasinda sayilabilecek olan
tivey annelerin ¢ocuk kendi kanindan olmadif i¢in gocuga kétii davranmasi toplum
tarafindan bir dereceye kadar megru goriiliir. Hangi tiir annelerin k6tii anneler olarak
algilandigin1 anlayabilmek icin annenin bu yolu neden segtigine bakilir. Eger anne,
cocugu igin ya da amaglan i¢in bu yolu sectiyse, bu anne gercek anlamda kétii

degildir. Zaten filmin sonunda da anne iyi yola d6ner.

Yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptig: Biitiin Anneler Melektir (1971) filmi
mutlulugunu yitiren geng bir kadinla, kiskan¢lik sonucu ¢ocugunu annesinden ayiran
bir kocay1 anlatir. Adindan da anlagilacag: gibi film, tiim anneler “melek”tir anlayis
ile annelerin istese de kﬁtﬁ olamayacagi mesajim i¢inde tagir. Annelere yiiklenen
“melek” olma ideolojisi her ne kadar kadin igin iyi bir sey gibi goriinse de kadina
“melek” olmak diginda bagka bir alternatif tanimamasi nedeniyle kadinin aleyhinde
bir durumdur. Film boyunca izleyenlere bir annenin melek gibi olabilmesinin
kurallar1 gdsterilir. Film, anneler giinlinde annesinin eksikligini hisseden Zeynep’in
goriintileriyle baglar. Disardan gelen Zeynep’e, dadist nereden geldigini sorar.
Zeynep, “biliyorsun' bugiin mukaddes bir giin dadi, anneler giinii, yiiziinii bile

gormedigim sevgili annemin ve onun gibi analarin giinti”. Kutsal bir giin olarak
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gosterilen anneler giinii anne eksikliinin bir gocugun yasaminda ne derece 6nemli

oldugunu igaret etmede 6nemli bir aragtir.

Avukat Fikret’in (Ediz Hun), kiz1 Zeynep’i “bdyle bir giinde yalniz birakmaya goénlii
raz1 olmaz” ve kizin1 annesinin mezarina gotiiriir. Oysa Zeynep’in annesi gergekte
yasamaktadir. Bunu filmin bir sahnesinde Fikret ve arkadagi Kenan’in
konugmalarindan 6greniriz. Fikret’in arkadag1 Kenan (Metin Serezli) Zeynep’e pahali
bir hediye alarak evlerine ziyarete gelir. Hediyeye avug dolusu para yatirdigim
sOyleyen Kenan, Zeynep’e “6demeye kalksan hayatin boyunca bana bakman gerekir”
der. .Zeynep ise, “hediye almasan da ben sana bakarim Kenan amca” diyerek yapilan
isin maddi olarak bir degeri olmadifinin altim1 ¢izer. Bu sdz ashinda kadinmn ¢ocuk da
olsa ona, annelikle (bakan, besleyen, biiyiiten) ilgili rollerinin kii¢lik yaglarda toplum
tarafindan verildiginin bir gostergesidir. Zaten Zeynep, babasina da bakmakta ve ona
nerdeyse “kiigiik anne” gefkati gostermektedir. Onun yatacagi saate bile Zeynep
karar verir. I gezisi i¢in disariya giden babasmin cebine notlar koyar. Hatta bir ara
babasinin da kendisi gibi annesini {izdiilinden s6z eder. Bu anlamda Zeynep, aile
iginde annesinin eksigini tamamlamaktadir. Zeynep, Kenan amcasina annesiyle ilgili
sorular sorar. Kenan, o siralarda kor oldugundan Selma’ya (Hiilya Kogyigit) iligkin
bir sey hatirlamadifim belirtir. Zeynep ise annesinin sadece kokusunu hatirladigin,
hicbir gicegin 6yle kokmadigini, s6yler. Fikret, Zeynep’in annesinden bahsederken

“kalbinin de yiizii kadar giizel oldugunu” séyler.

Izmir’de is gezisi esnasinda arkadaslarniyla pavyona giden Fikret arkadaglarmin

6vdiigii sarkic1 kadim gériir gérmez onun kendi karisi Selma oldugunu anlar. Ancak
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Selma, Fikret’i gériince digan firlar ve bu esnada trafik kazas1 gegirir. Kaza sonrasi
hastane odasinda Fikret, Selma ve Selma’y:r daha 6nce intihar etmekten kurtaran
yash piyanist bulunmaktadir. Fikret, onu kendi kiz1 gibi sevdigini sSyleyen piyaniste,
Selma’yla aralarinda gegenleri filmde iist ses olarak anlatmaya baglar. Fikret’in {ist
sesine eslik eden ﬂashbaqk araciligryla da Fikret ve Selma’nin tamistiklar: yillara geri
d6neriz. Fikret, Selma’nin melekler kadar temiz, hassas bir kalbi oldugundan

bahseder.

Fikret ve Selma tamgtiktan sonra hemen evlenirler. Evlendikten sonra Fikret’in
meslegini bildigimiz halde tamgtiklar: esnada konservatuarda okuyan Selma’nin
caligma yagamuna iligkin en ufak bir ima bulunmaz. Fikret, yemek sofrasinda
| kravatiyla kendisine yemek konmasim beklerken Selma da yiiziinden mutlu olduéu
anlagilan bir ifadeyle ayakta durup eginin tabagina yemek doldurmaktadir. Evlilige
iligkin her tiirlii goriintii kadinin ve erkegin evlilikteki rollerine birer isarettir. Fikret,
cocuklar1 Zeynep dogduktan sonra saadetlerinin sonsuzlastigini, karismin ve kizinin
lizerine titredigini s6yler, kansinin ‘yuvasmax bagl’ oldugundan s6z eder. Film,
s6zlerle agiktan verdigi mesajlan gorintii diliyle de desteklemektedir. Ornegin
agagida filmdeki bir sahneye yer verilmigtir. Cekim, iginde birgok anlam

tagimaktadir.

Selma | Bebek

] Fikret

kamera )
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Kameranin hemen Oniinde bulunan Fikret ig kiyafetleriyle masada galigirken,
gOriintiinlin arkasinda kalan Selma bebegine yemek yedirmektedir. Baba, ailesi i¢in
para kazanirken ;elnne de ikisinin ¢ocuguna bakar. Erkek, ¢izimden de anlagilacag:
gibi, 6n plandadir. Masanin baginda ¢aligan baba, aklini ve mantigim kullanabildigi,
maddi kargilif1 olan bir iste ¢alisgirken annenin meslegi, duygularn hakim oldugu
Ozel alanda gocuga bakmaktir. Anne yapti1 igten manevi bir tatmin alir ve esinin
arkasinda kalmaya bu haliyle raz1 oldugu goriiliir. Annelik, kadim &zel alana
mahkum etmede bir megrulagtirma zemini olugturur. Bu sahnelerde Fikret’in anlatici
sesi, “karim gocufumuzun {izerine titriyordu, fakat birden sarhosluktan ayilir gibi
karimin kazandifimdan ¢ok para sarfettigini ve bana haber vermeden sik sik evden
aynldigim farkettim” der. O zamandan sonra Fikret’in igini bir takm‘l- kuskular

kemirmeye baglar.

Bir giin eve gelir ve bebegi komsu kadinin kollar1 arasinda goriir. Karis1 “annelik
gorevlerini” de ihmal etmektedir. Bebegin agladigim goéren Fikret, aglayan bebegi
kucagmna almaz, onun yerine eve onun arkasmdan giren Selma’min, Zeynep’i
kucagina almasini1 bekler ve Selma da kendinden bekleneni yapar. Bunu Fikret’in su
s6zlerinden anlariz: “Annesinin yanminda olmay: arzulayan ve yabanci kadina
aligamayan g¢ocuk her zaman agliyordu. Eve donen karmma nerden geldigini

sordugumda ya aligverige ¢iktifim ya da bir arkadagina ugradifim séyliiyordu” der.

Fikret, sorumluluklarimin farkinda bir baba olarak ¢izilirken Selma, evini, kocasini ve
¢ocugunu ihmal eden “k&ti” bir anne olarak ¢izilir. K6tii anne olmanin kriterleri

“esine haber vermeden disan ¢ikmak”, maddi durumlari iyi olmadig halde “esinin
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kazandigindan daha ¢ok para harcamak” ve en Onemlisi de “gocuguyla

ilgilenmemek™tir. Kadinin yuvaya olan baglilif1 kocasi tarafindan stirekli sorgulanar.

Zeynep’in ikinci yas giinii dolayisiyla Fikret, pastaneye gider. Ancak uzaktan
Selma’yr goriir. Selma’ya uzaktan bakarken “tesadiifen” yanina gelen iki kadindan
Selma hakkinda iyi olmayan s6zler duyar. Kadinlarin anlattiklarina gore Selma,
haftada iki giin bir adamin evine gitmektedir. Selma, kadinlar aracilifiyla toplum
gbziinden degerlendirilir. “Bir de evli, ¢ocugu varmig. Kocasi ekmek parasi i¢in
calisirken boyle karilar da fingirdesmeye gidiyor. Kocasimn kér olmasi lazim.”
Fikret, Selma’y1 adamin evine gidene kadar takip eder. Eve giren Selma, perdeleri
¢eker. Bir siire sonra evine d-fiﬁen Fikret, o sirada evde olan Selma’ya evdeki
kalabaliga ragmen herkesin ortasinda kadinlarin agzindan duyduklarini anlatmaya
baglar. Siirekli bagkalarmin géziinden degerlendirilen Selma, kocas: araciligiyla
toplum oniinde cezalandirilir. Komgular duyduklan kargisinda evi terketmeye baglar.
Selma aglar ve “durun gitmeyin, Fikret neden bana bunu yaptin” der. Bunun tizerine
Fikret, Selma’ya iki tokat atar ve Selma’yr evden kovar. Hﬁlé,- disarda bekleyen
komgular “diinyada ne kadinlar var” diyerek Selma hakkinda konugmaya devam

ederler. Filmde, tigiincii kigilerin bakig1 ve s6zleri nemli yer tutar.

Evden kovulan Selma eve yeniden dondiitinde masada bir mektup bulur. Mektupta
Fikret “Anasi1 olmaya, biiyiitmeye layik olmadigin ¢ocugumuzu gotiiriiyorum. Bogu
bosuna bizi arama. Seni affetmeyecegim” diye yazar. Kadimin ¢ocuuna anne
olabilmek i¢in buna layik olmasi gerekmektedir. Filmde erkegin babalig:

tartigilmazken, kadinin anneligi tartisiimaktadar.
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Fikret, Selma’nin haftamn iki giinii evine gittigi “evli bir kadim bagtan ¢ikaran”
adamdan 6¢ almak i¢in adamin evine gider. Bu adam daha sonradan ailenin en iyi
dostu olacak olan Kenan’dir. Kenan’la bu sayede tamgip arkadag olmuglardir. Orada
Kenan’1n kor oldugunu gériir ve karisinin “evin ihtiyaglarina yardim, biraz da faydal
olmak i¢in” Kenan’a para karsilig1 piyano dersleri verdigini 6grenir. Selma, Kenan’a,
“calisigindan Fikret’in haberi olmadigimi, oldugu taktirde bunu gurur meselesi
yapacagini ve asla miisaade etmeyecegini” sdylemigtir. Kadinin rolleri arasinda
caligmak ve eve para getirmek yoktur. Anne, bdyle bir yolu segerse kargilifinda
kendinden birgok seyi feda edecektir. Kenan, Fikret’e, Selma’mn, ders vermek igin
eve son gelisinde isi biraktifim ve essiz bir karis1 oldugu i¢in Fikret’in ¢ok mutlu bir
insan oldugunu sdyler. Uqﬁncu kisinin bakig1 yine burada devreye girer. Karisinin
“kotii” oldugunu sdyleyen kadinlardan sonra onun ¢ok iyi biri oldugunu sdyleyen

Kenan aracilifiyla Selma, toplum ve izleyici géziinde yeniden aklanur.

Flashback’in (Geriye doniig) bitigiyle hastane odasina yeniden d61¥eriz. Hastane
odasmnda yagh piyanistle konusan Fikret, “Kizim, yillardir Olmiis bir anamin
hatirasiyla yagadi. Ana kokusuna, ana kucagina hasret kaldi. Biitin bunlara bir son
verecegim” der ve karisim kizina livey anne olarak tanitmaya karar verir. Zeynep
annesine aligtiktan sonra da onun ger¢ek kimligini anlatacaktir. Yataginin bagucunda
duran Fikret, Selma’ya “beni affet sevgilim, kaderinde 6z kizina {ivey anne olmak da
varmis” der. Filmde bundan sonra birtakim karsitliklara yer verilir. Oz anne, {ivey
anne arasindaki ayrim filmde en ¢ok islenen tema olur. Bunun yaninda namuslu

olmak, egine ve ailesine sadik olmak kadinin en 8nemli &devleri olarak sunulur.
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Eve iivey anne gelecegini duyan Zeynep ve dadis1 arasinda su konusma geger;
Zeynep: “Annemin yerini kimsenin alamayacagmi, onun gibi kimsenin
sevemeyecegini bilmiyor mu?”
Dadi: “Haklisin, ama unutma ki baban da bir erkek. Her erkegin bir kadina ihtiyaci
var.”

Zeynep: “Olmaz olsun, her ¢ocugun da bir anneye ihtiyaci vardir ama 6z annesine. O
kadmi hicbir zaman sevmeyecegim, nefret edece§im ondan. Annemin yerini
almasina miisaade etmeyecegim. Bu eve geldigine pisman edecegim onu.”

Dadi: “Unutma ki sen bir sokak kizi degilsin. Seni zor giinler bekliyor...”

Selma, Fikret’e kars1 biiylik kin duyme;kfadu. Kizini gérmek igin onun iivey anne
-planim kabul eder, ancak Fikret’le aralarinda higbir duygusal bag olmadigini da
sOyler ve ekler “Kizimi senin elinden kurtarmak icin her seyi yaparim. (...) Kizzmdan
bagka hicbir kuvvet beni o eve gitliremez” der. Kizi igin “onu bir kucaklayabilsem,

1stirabima bir dindirebilsem” der.

Kamera agilar1 filmdeki dengelere gére planlanir. Kisiler arasinda yasanan asimetrik
iligkiler, kamerada 6n planda ya da arka planda gésterilen ¢ekimlerle desteklenir.
Edilgen ve haksiz olan kisi arka planda, hakli ve etkin olan kisiler de 6n planda
sunulur. Ornegin Selma kiziyla tamsmadan once Fikret ikili planlarda kameranin
hemen oniinde goriliirken ¢ocukla tanigtiktan sonra Selma 6n plana geger. Zeynep de
babasina “Sen annemin hatirasina ne biiyiik saygisizh yaptin” diyerek babasini
suclamaktadir. Zeynep, annesizligin acisim kiiglikliigiinden beri yasamugtir. “Hicbir

zaman diger ¢ocuklar gibi beni okul kapisinda bekleyen annem olmadi” diyerek
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yasadif1 acilardan s6z eder. Zeynep’in dadist “Zeynep’in bir dadiya degil, anneye
ihtiyac1 var” diyerek isten ayrilir. Gitmeden Once Selma’yla konugma firsati
yakalayan dadi, Selma’ya, daha ilk giinden Zeynep’in gercek annesi oldugunu
anladigini sOyler. “Ciinkii higbir kadin bagkasimn ¢ocugunu kendi ¢ocugu gibi
sevemez” der. Bu aslinda yerli sinemanin {ivey ve 6z annelere iligkin keskin simirlarla
ayirdiklar bir annelik tanimidir. Yerli sinemada iivey anneler, ¢ocuklarina yaptiklar
kotiiliikklerde bir nebze olsun haklidirlar ¢linkii gocuk onlarin degil bir bagka kadinin

cocugudur.

Selma ve Zeynep arasinda annelife iligkin diyaloglar gecer. Selma “Hig¢ kimse bir
annenin yerini alamaz” der. Zeynep ise “Belki de siz saglarinizi oksayanin 6z
anneniz olmasindan dolay1 zevk aliyordunuz” diye cevap verir. Selma, Zeynep’le
yasadig1 bu soguk iligkiye tiziilmektedir ve “Kollarinin yavrusunu sarmak arzusuyla
sizladigim” sOyler. Zeynep ise filmin bir sekansinda “Annesiz bir ¢ocuk higbir
zaman mesut olamaz” diyerek gergek lizlintiisiinlin annesiz olmasindan
kaynaklandifim1 vurgular. Zeynep, Selma’nin 6nceleri pavyonda ¢aligtifindan dolay:

“kotti” kadin oldugunu soyler.

Uvey baba ya da {ivey anne 6rneklerinin oldugu filmlerden anlagildigi kadariyla anne
ve babaligin tivey olmasi Tiirk sinemasinda gok keskin sinirlarla 6z anne-babaliktan

ayrilir. Ana-babalikta kan bag1 her seyden Snemlidir.”

7 Biraz geg tarihli olsa da kanbagnm Snemsenmedigi bir film Srnegi olan Selvi Boylum Al Yazmalim filminde
gocugunun $z babasi olmasina ramen Asya, gocufunun baba dedigi ve gocuguna 6z babasindan daha gok emegi
gegen adamu koca olarak seger. Bu 8zelligiyle film diger filmlerden ayrilir.
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Filmin son sekans1 hikayenin sonlandig1 andir. Melodramlarin bir 6zelligi olan kapali
sonlar, Tiirk sinemasindaki melodramlarin da ¢ogunda bulunur. Filmin sonunda
giydigi beyaz giysilerle saflif1 ve melek gibi olusu ¢agrigtirilan Selma evden ayrilir
ve arabaya biner. Tim gergekleri babasindan 6grenen Zeynep arabanin arkasindan
kosar. Zeynep’in arkadan kostugunu goren Selma arabay: durdurur ve Zeynep ve
Fikret’le sarilir. Kesmeyle goriintli, gocuklar ortalarinda olan Selma ve Fikret’in
birbirlerine sarilip eve girdikleri plana geger. Yeniden bir araya gelen aile bireyleri

eve girerken film biter.

Filmde bir takim karsit kavramlar kullamlir. Gergek (Oz) anne — tivey anne, namuslu
kadin olmak ve sadakatsizlik... Ayrica bu film temelinde, incelenen birgok filmde de
oldugu gibi annelikle ilgili olarak bazi duyulara iliskin bilgilere yer verilir. Annelerin
giizel kokular1 olduguna, ana kucagmnin bir ¢ocuk igin higbir seye degisilmez bir yer
olduguna, melek dokunuglar1 olduguna dair benzetmeler yapilir. Filmlerde, babalikia
ilgili bu tiir benzetmelere pek yer verilmezken annelik, duygulara yonelik

benzetmelerle ideallestirilir.

I1.4.5 - AILENIiN TEMEL DIREGi: COCUK

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen 1965-1975 yillar1 arasinda, ailelere yonelik olarak
hazirlanan melodram filmleri yamsira Tiirk sinemasinda Aysecik ve Sezercik gibi
gocuk kahramanl filmler de bir seri olarak ¢ekilmeye baglanmigtir. Ataerkil sistem
kadina tarihsel siire¢ iginde tamimladifi rolleri benimsetmeye ¢alisirken bunlari,

toplumsallagma stireciyle beraber kiz ve erkek gocuklarina da iglemeye baglar. Tiirk
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sinemasinda 6rneklerini bolca gérdiigiimiiz Aysecik, Yumurcak ve Sezercik filmleri
buna iyi birer 6rnektir. Aysecik filmleri, bir dSnem boyunca ard arda ¢ekilmis filmler
olup kiigiik yasta bir kiz ¢ocugunu anlatinin merkezine alir. Aysecik o kiigiik yagtyla,
toplum tarafindan gizliden gizliye de olsa kendisine dayatilan rollerini
gerceklestirmeye soyunur ve gerek babasinin ve gerekse de kendinden yasca kiigiik
erkek ya da kiz kardeglerinin sorumlulugunu iistlenir. Onlara bir anne &zeniyle
yaklagir ki bu toplumsal olarak daha o yaslarda kiz ¢ocuklara ileride yapmalari
gerekenleri toplumun benimsetmeye ¢alistiinin bir gostergesidir. Chodorow’a gore
Bati toplumlariyla batili olmayan toplumlarda kiz ve erkek gocuklar toplum igindeki
rollerini geligimleri sirasinda &grenirler. Batili olmayan toplumlarda kiz ¢ocugun
gelisimi ve yetiskin kadinlik rollerini 6§renmesi erke.zk‘ cocugunkine oranla daha
diizenli ve stirekli olur. Bu bat1 toplumlarinda o kadar kesin cizgilerle ayrilmaz

(1989:32).

Aysecik filmlerinden biri olan Zeynep Degirmencioglu’nun bagroliinde oynadig,
1970 yili yapimu olan Yavrum (Orhan Aksoy) filminde Ayse, daha heniiz bebekken
gergek ailesinden koparilarak bir bagka ailenin yaminda biiylitiilmiistiir. Dedesi
saydigy Miinir Ozkul, tiim mirasim birakarak &ldiigiinde bir sir da ortaya g¢ikar;
Ayse’nin gergek ailesinin onlar olmadifi. Bunun iizerine Ayse kendi anne ve
babasini aramaya gider. Daha 6nceden kéyde tanistig1 ve gok sevdigi Emine (Semra
Sar) de bebeginin kiigiik yastayken &ldiigiinti sanmaktadir. Yasanan olaylardan sonra
anne ve baba da birbirlerinden kopmuslardir. Onlar1 bir araya getirmek Ayse’ye
diiser. Once babasimi ve onunla birlikte de annesini bulur. Film, “yiiregine tag basan”

annenin artik gocuguna kavugmasiyla ve bir araya gelen aile bireylerinin hep beraber
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Allah’a dua etmeleriyle biter. Film, gocugun bir aile i¢in ne derece Snemli oldugunun
altinin ¢izilmesi agisindan 6nemlidir. ‘Cocuk olmadig1 zaman aile par¢alanir’ mesaji
verilir. Aileyi yeniden bir araya getiren hem gergek anlamda hem de simgesel
anlamda ¢ocuktur. Aslinda bu film, Tirk toplumunun da g¢ocufa bakisim agiklar.
Kadinin ailesini bir arada tutabilmesi ¢ocuk sahibi olabilmesine baghidir. Cocuksuz

aile, “mutsuz” aile olarak gosterilir.

Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk adli kitabinda gocuk kahramanl filmlerin tipki
Tugcuw’nun romanlarinda oldugu gibi biiyiik sehrin zorluklariyla savasildifn ama
biiyiik sehrin hentiz tam bir garesizlik anlamina gelmedigi igin de filmlerin sonunun
zaferle bittigini sdyler ve devar.n éder:
...bilylimiis de kiigiilmii yavru melek Aysecik ya da aslan parcasi
Sezercik sonunda aklimi kullanarak, yoksul mahallelinin de destegiyle
haksizliklara g6giis gerer; babasim hapishaneden, annesini hastaneden,
nihayet ailesini pargalanmaktan kurtarir, daha olmadi kendisine sicak
(¢ogu zaman da varhkli) bir yuva bulurdu (Giirbilek, 2001:41).
Yine basrollerini Ttirkan Soray ve izzet Giinay’in oynadig1 Seninle Olmek Istiyorum
(1969, Liitfi Akad) adli film de bu kategori altinda degerlendirilebilir. Selma (Ttirkan
Soray), zengin bir kadindir. Kocasi, tek erkek ¢ocuklarimin bakimmm Alman bir
dadiya birakir. Cocugun neyi, ne zaman yiyecegine dadi karar vermektedir. Selma,
evinde sadece siislenip aksam yemeklerine hazirlanmakla ugrasan mutsuz ama
zengin bir kadindir. Zengin koca, evinde tadilat yapmak ister ve bu is i¢in de mimar
Nihat’1 (Izzet Giinay) tutar. Cocuklari, Nihat’m eve gelisiyle sikic1 yasamindan gikar
ve ¢ocuklufunu yagamaya baglar. Ancak, gocufun babasi buna g¢ok &fkelenir.

Sonradan gocugunun havuza diigiip 6lmesinden gocufun babasi sorumlu tutulur.

Cocugun oliimiinden sonra Selma, ¢ocugunu kaybetmis olmanin etkisiyle kendini
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ickiye verir. Hatta bir sohbetleri esnasinda kocasina, gocugu 6ldiikten sonra kendisini
ona baglayan bir sey kalmadigim soyler. Ozellikle ¢ocuk, kadim ailesine baglar.
Fedakar anne, tipki Sezercik Yavrum Benim filminde oldugu gibi, mutsuz yasaminin
ancak ¢ocugunun ortadan kaybolmasiyla farkina varir. Cocugu hayattayken mutsuz

yasamini, ¢ocugu i¢in slirdtirmiigtiir.

Yonetmenligini Nevzat Pesen’in yaptigi 1971 tarihli Aysegiil adli filmde de annesiz
biiyliyen Aysegiil isimli bir kiz ¢ocugunun hayat1 anlatilmaktadir. Aysegiil’ii,
gercekte dedesi olmayan ama onu niifusuna gegiren Nazmi Bey ve oglu Kenan Bey
birlikte bilyiitlirler. Kenan Bey, daha sonra Aysegiil’iin kendi agzindan s6yledigi
gibi, kiictik kizin baba ihtiyacim bir nebze olsun karsilamaktadir. Ancak “babadan
daha onemli oldugunu” diislindiifii anne ihtiyacina cevap verecek kimse yoktur
etrafinda. Nazmi Bey, ansizin ortaya g¢ikan cocugun gercek annesi Goniil’den
(Zeynep Aksu), Aysegiil’ti elinden alacagindan korktugu i¢in rahatsiz olmaktadir.
Ayseglil ise annesiz biiylimenin ne zor oldugunu her firsatta s6ylemektedir. Goniil,
annesi oldugundan habersiz Aysegiil’e “beni anne olarak kabul et” der. Filmin
ortalarinda Aysegiil’in s6yledigi sarki anne 6zleminin ne kadar yogun oldugunu
gOstermesi bakimindan 6nemlidir.

“Benim annem olsaydi / Beni kucaklasaydi / Sevip de oksasaydi / Uzglin
birakmasayd.

gge%z annecigim / bugiinli gérmeseydim / sensiz yagamaktansa / keske ben de

Her an aglamakla / sensiz geger glinler / Artik dayanamiyorum / Seni gok
Szltiyorum”
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Merkezinde gocuk karakterlerin oldugu filmler diginda yerli melodramlarda gocugu
olmayan kadinlarin bulundugu filmlere de yer verilir. Bu filmler de agagidaki baghik

altinda degerlendirilecektir.

11.4.5.1 - COCUGU OL(A)MAYAN KADINLAR

Evli kadinin tizerine kuma getirmek, evdeki esin ¢ocugunun olmamasinin en biiyiik
nedeni sayiliyordu. Yesilgam doneminde film g¢eken yonetmenler de toplumda
yasanan bu sosyolojik olguya filmlerinde yer vermislerdir. Cocugu olmayan kadinin
cevresindekiler kadar kisir kadin da, ¢ocugu olmuyorsa bu durumu kendi agisindan
biiyiik bir eksiklik olarak goriiyordu. Kadinlar, ¢cocuk dogurmay: erkeklere nazaran
daha fazla O6nemsiyorlardi. Bu anlayis, son zamanlarin bir {iriinii olmayip ge¢migte de
izlerine rastlanan bir olgudur.
Babil’de evlilik, tekesliydi. Metres tutmak, dzellikle kan rahatsiz ya da
kisirsa, yasal sayiliyordu. Boylece, Babil’de, kadinin zevk ve tireme igin
gerekli bir arag oldugu goriiliiyor. Cocuk yoksa, boganma serbestti, ama
ilk kar1 birakilmazdi; ilk kar genellikle, daha gen¢ olan yeni kari
karsisinda Sncelik hakkina sahipti. Bunda yagh ya da kisir karinin, analik
roliinii gérebiliriz; bu iligki heteroseksiiel iligkinin yerini alan ve o siralar
yerlesmis olan bir ana-kiz iligkisidir (Daninos, 1974:16).
Melodram sinemasinin 6zelliklerinden biri olan tiire ait belli uylasimlar Tiirk
sinemasi kapsaminda kadinlar ve anneler igin de olusturulmustur. Sinemada birgok
filmde kadin ekilip bigilmesi gereken bir tarla olarak goriiltir. Ozellikle konusu
kdyde gegen koy filmlerinde bu diistince sinema diliyle de stirekli olarak pekistirilir.
Topragin verimsiz olusu, kadimin cocuk doguramamasmma baglanir. Yagmur

dualarina ¢ikilir tipki ¢ocugu olmayan kadinlara dualar okunup biiyliler yapildig

gibi. Tarlada iirlinlerin boy gostermeye baglamasi kadinin hamileligiyle kosut olarak
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verilir. Yapilan dualar sonrasinda tarlanin da kadinin da “bereketi” gelir. Toplumda
oldugu gibi kisir kadinlar sinemada da agagilanmig ve ezilmiglerdir. Bu da sinemanin

toplumda oldugu varsayilan kaliplari, alip yeniden tirettiginin bir gostergesidir.

Ataerkil yapi, kadmmin cinsellifini Onemsizlestirmeye calisirken kadimn {ireme
iglevini yiiceltir. Kadin i¢in cinsellifin amaci ¢ogu kez gocuk yapmak olarak

gosterilir. Kadimin cinselligini yagsamasina annelik oldugu stirece sicak bakilir.

Tiirk sinemasinda gocugu olmayan kadinlara oldukga sik yer verilir. Bu filmlerde
gerek bu kadinlann cektigi acilara gerekse de gocugun geleneksel toplum yapisi
icindeki Onemine deginilir. Sorunun kimden kaynaklandifimin Dbilinmedigi

durumlarda da kisirlik, kadinin bir kusuru olarak goriilir.

Birgok dinde, 6rnegin Islamiyet’te kadinin dogurganhig, gerck hadislerde gerekse de
ayetlerde tesvik edilir. Evlenilecek olan kadinin kisir olmasi istenmez. Bir ayette,
kédmm evlenip kocasim1 ¢ok sevmesi ve ona gocuk vermesi gerekliliginin alt1 ¢izilir.
Clinkii Allah, kadinin bereketli olanin1 ister (Tiirkiye Aile Saghd ve Planlamasi
Vakfi, 1988:17) Kadimin dogurganligi, toplum tarafindan 6zendirilirken g¢ocugu
olmayan kadinlar, gevreleri tarafindan siirekli ezilir ya da kisir olduklar igin
asagilanir. Geleneksel Tiirk toplum yapisinda kumalik olgusu, bylesi bir diigtincenin
gereksinimini kargilamak igin ortaya ¢ikmugtir. Cocugu olmadigi zaman, kadinin
lizerine kuma getirilerek ‘kisir kadin’in yerini dogurmasi beklenen bir bagka kadin

alir.
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Kuma adl1 filmde Aliye Rona, yine geleneksel bir anneyi oynamaktadir. Bu sefer
oglunu evlendirerek geliniyle birlikte yagayan Cennet Ana (Aliye Rona), film
boyunca, gelini Hanim’in (Fatma Girik) bir ¢ocuk doguramamasindan yakinir.
Cennet Ana, Hanum’1n bir tarla gibi bereketli olmasini ister. Filmin bir sahnesinde
kaynana, kendi tarlalarinin tirtin verdigini sdyledikten sonra “ya senin tarla ya senin
tohum, gelin” diye gelinine sorar. Hamim, kaynanasiyla arasinda gecen diyalogu,
kocasi Ali’ye (Hakan Balamir) aktarirken kendinin de bir tarla gibi ekilmesi
gerektigini benimsemis gibidir. “Oglan iki tarlay1 birden eksin, diyor.” Cennet Ana,
bahgede dogmamis ¢ocuga besik yapar, gelinine biiyiiler yaptirir. “Oglumun oglu

biiylistin, dolstizlere d6l indir” gibi sdzlerle ogluyla gelininin 6niinde yaptif1 besigi
. sallar. Boylelikle oglu ile gelini {izerinde baski kurmaya, ortiilii bir siddet
uygulamaya c¢aligir. Kaynana, gelininin ne kadar iiziildiigiinii bildigi halde ondan

cocuk istemeye ve bu konuda gelinini suglamaya devam eder.

Gelini fle tipki kaynanasi gibi ¢ocugunun olmasim istemektedir. O da kucagina aldigi
bez bebeklerle oynar. Bebege sarki sdyleyip onu ayaginda sallar. Hatta Hidirellez
glinlinde, ¢ocugu olmasi i¢in adaklar adar, dualar eder: “Benim yliziimii yere
indirme, beni g¢ocuk sahibi et” diye Allah’a yalvarir. Kadinin bagini dik
tutabilmesinin 6n kogulu anne olmasidir. Bir buguk yil gibi bir siire sonra, Cennet
Ana, hald gocuklar1 olmayan ogluna kendine bir “dol” vermeyen karisim birakmasim
soyler. Karisina “dolstiz, doleksiz avrat istemiyorum” diyerek onu kovmasi igin
telkinlerde bulunur. Tarlamin eskisi kadar bereketli olmayigim1 oflunun bir

gocugunun olmayigina baglar ve yakinda ailenin ocaginin sénecegini sdyler.
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Bir siire sonra ¢ocugunun olmayacagina ikna olan gelin, kocasina ve kaynanasina
kendi eliyle kendi {izerine kuma getirmeyi teklif eder. Film boyunca gelin ve
kaynananin birlik ve dayamgma iginde goriindiigli tek sahnedir bu. Gelin ‘“kendi
elimle dogurgan bir kuma bulacagim, Ali’nin ¢ocuklarim ben biiyiitiicem™ diyerek
kuma aramaya gider. “Erimden d6l tutamadim, kendime kuma ariyorum” derken
aslinda kendisi de gocugunun olmamasinin ‘suglu’su olarak kendini gérdiigiinii ima
eder. Halbuki ¢ocugun kimin yliztinden olmadig1 belli degildir. Kisir olan kiginin
gelin mi yoksa kocast Ali mi oldugu heniiz belli degilken kisirhiin ‘sug¢’u gelinin
tizerine atilir. Kisir olan kisinin Ali olabilecegi tizerinde duran Hatice Abla’sina,
gelinin kendisi kars1 ¢ikar. ‘Sug¢’un Ali’de olamayacaginin altimi gizer ve kisirlik
konusunda kocasinin iizerine toz kondurmaz. O bile ‘sug’u kendinde goriir. Hatice
kadin ise “Rabbim kusuru yalniz kadin kismma mi1 verir?” diyerek ‘su¢’un erkege de

ait olabilecegini vurgular.

Kuma almaya giderken Ali’ye “kumamu el {istlinde tutacagim, hele de bir d6l verirse
cocuklarini kendi gocﬁklmm bilecegim” der. Kadin, kocasina ¢ocuk veremedigi igin
kendini suglu hissettifinde ¢ocuk kumadan da olsa kendini gergek bir anne gibi
tanimlayabilir. Bu annenin diger {ivey annelerden farki, ¢ocugu isteyerek ve bilerek
kabullenmesidir tipki Talihsiz Yavrum filminde Siiheyla’nmin ailenin dagiimasim
Onlemek i¢in Zeynep’in g¢ocuguna ana olmay: kabul etmesi gibi. Ciinkii kendi
“yetersizligi” bu bigimde ortadan kalkacaktir. Buldugu kuma, kor bir kizdir.
Kocasmna, kizin soyunun sopunun, tipkt bir attan bahsediyormus gibi, dogurgan

cinsten oldugunu s6yledikten sonra kizin kér oldugunu da ekler. Gelin, kumanin bu
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kusurunu kocasina s6ylerken “tek kusuru bu olsun, ¢ocugu olsun da gerisi 6nemli

degil” diyecektir.

Film boyunca, toplumun hem Ali hem de karis1 tizerinde g¢ocuklar1 olmadigi igin
biiyiik bir baski kurdugu goriiliir. “Ben d6l isterim” diyen Cennet Ana’min
baskilarina bir zaman sonra k6y halki da katilir. Ali, kahvenin Sniinden gegerken
“tarla nasil, tarla (...) Esek bile esekken kancikligin bilmis de dol vermis” diye dalga
gecerler. Mahallenin erkeklerinin arkasindan mahallenin ¢ocuklarn da “Ali ¢ocuk
nerede?” diye bagirmaya baslarlar. Annelik, burada kadinhifin da ispatidir aym
zamanda. Kadin, kadimhgini ancak kocasina g¢ocuk vererek bilir. Toplum, kadimn
cinsel iliskider; iévk almasim koétiiler ama anneligini yliceltir. Kadin, tipki tarla gibi

edilgen olarak ‘ekilme’yi bekler.

Kumanin hamileligini haber veren Cennet Ana, son nefesini vermeden 6nce, “Zeliha
ddl tuttu, tarla yeserecek, l?ebek, bebek” diyecektir. Kumanin gocuk sahibi olacagi
anlagildiktan sonra tavrinda belirgin degisiklikler gozlenir. Artik {istline kuma
geldigi geline‘ “koca avrat” diye bagirmaya baslar. Evin hanimi oldugunu gésteren
davraniglarda bulunur. Kocasi, “o bir kunlayacak esek, yumurtlayacak bir tavuk, hele
bir ¢cocuk dogsun, ben onun bir ¢aresine bakarim” diyerek esini avutur. Ancak
gebeliginin yalanci gebelik oldugunun anlagilmasiyla Hamim’in hamile oldugunu
Ogrenmesi nerdeyse ard arda olur. Kuma, ev iginde diisen statiisiine ve evden
atilmasina bagh olarak Hamim’in ¢ocufunun bagkasindan oldugu dedikodusunu

yayar. Bunun iizerine koy halki evi basar ve Ali’yi karisin1 6ldiirmesi igin zorlar.
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Kuma adl1 filmde kadimin hamileligi ve dogurganlig ile tarlalar arasinda siirekli bir
baglanti kurulur. Film boyunca bugdaylarin 6giitiildiigii sahnelerin sik¢a kullanilmast
dikkati geker. Bugdayin ogtittildiigiinii gosteren sahnede tarlanin verimli oldugu ima
edilmeye caligilirken gelinin de “bereketinin” ¢ocuk sahibi olmayla bir tutuldugu
goriltir. Kisir kadin da tipkt bugdaymn 63iitiilmesi gibi toplum tarafindan ‘kusur’u

yiiziine vurularak 6giitiiliir.

Tiirk sinemasinda oglan gocuklar kiz ¢ocuklarna oranla daba degerlidir. Ornegin
Kuma adli filmde g¢ocufun cinsiyeti belli degilken siirekli dogacak g¢ocuktan
oglanmig gibi bahsedilir. Filmde ¢ocugun cinsiyetinin kiz olma ihtimaline bile yer
verilmez. Cocugun olmasi yetmez aym zamanda cinsiyetinin de oglan olmasi
beklenir. Film, kéylii halkin gafletinden kurtardifi hamile karisi ile yolda yiiriirken
iist seste Ali’nin gelecege iliskin sozleriyle noktalanir. Ali, oglunun sehirde

okuyacagim sdyler.

Filmdeki kamera agilar1 da yaratilmaya ¢alisilan etkiye uygun olarak planlanir. S6zii
edilen planlarda, gekilen objeler, toplum ig¢inde bulunduklar1 giiclii ya da zayif olan
konumlarina gére alt ya da tist agidan faydalanilarak verilir. Kadinin kocasin aldatip
bir bagkasindan gocuk sahibi oldugunu duyan halkin galeyana geldidi ve eve zorla
girdikleri sahnede erkekler, alt agidan yararlanilarak cekilir. Bu kéy erkeklerinin
(kadin1 evden ¢ikardiktan sonra esleri de onlara katilir) toplumu da arkalarina alarak
giiclii olarak goriildigli bir sahnedir. Kadinin, kocasim, aldattigmna iligkin
goriintiilerin oldugu sahnelerde ise kadin i¢inde bulundugu acizlige uygun olarak iist

acidan verilir.
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Annelik her ne kadar psikolojik ve biyolojik yanlar1 olsa da, daha gok toplumsal bir
olgudur. Toplumda babalardan farkli olarak annelere yiiklenen birtakim gérev ve
sorumluluklar bulunur., Gerek toplumda gerekse de sinemada “milkkemmel” bir
annenin nasil olmasi gerektigi ve hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektiginin alt1
cizilir. Ozellikle yerli melodramlarda bu durum, “kétli” annelerin teshir edilmesi
yoluyla yapilabilecegi gibi “iyi” anne modellerinin kadin izleyiciye sunulmasiyla da

saglanmaya caligilmigtir.

“1965-1975 Yillar1 Arasindaki Yerli Melodramlarda Annelik Tipleri” konulu ¢alisma
kapsaminda yerli melodramlarda annelik incelenmistir. Anneligin her filmde belli
bagh tipler diginda temsil edilmedigi varsayimindan yola g¢ikarak hazirlanan tez
calismasinda sinemada belli bagh annelik tipleri saptanmigtir. Bu tipler her filmde

birbirine benzeyen anne, baba ve gocuklar1 da ortaya ¢ikarmaktadir.

Filmler, ¢aligmanin ikinci boliimiinde yer verilen melodram sinemasinin 6zellikleri
g6zoniinde bulundurularak incelenmigtir. Melodram sinemasina ait 6zelliklere
belirtilen tarihler arasindaki Yesilcam melodramlarinda da rastlanilmustir. Incelenen
filmlerde karakterlerin iyi ya da kotli olarak kurgulanmasi, filmlerin kapali sonla
bitirilmesi, tesadiiflerin olaylar1 ¢6zmede Onemli rolti olmasi, daha ¢ok kadin
izleyicilere hitap eden melodramlarda duygulara agirhik verilmesi ve erkek
karakterlerin gercek yagamda oldugundan daha duygusal olarak temsil edilmeleri

gibi belli bagl1 6zelliklerle karsilagiimigtir.
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Melodramlarda annelik belli bagli tipler halinde incelenmeye g¢aligiimig; aragtirma
sonunda goriilmiigtiir ki benzer annelik tipleri her filmde birbirine benzer olay
Orgtileri, karakterler ve goriintli diliyle desteklenerek sunulmustur. Kamera agilari,

mizansen, kostiim vs. filmde olugturulan gériintii diliyle uyum igerisindedir.

Hedef izlerkitlenin kadinlar oldugu melodram filmlerinde anne olan kadinlara ya da
ileride anne olmasi muhtemel olan kiz ¢ocuklarina annelige iligkin belli normlar
sunulmaktadir. Ozellikle Yesilgam melodramlariyla smmrlandinlan bu ¢alismada,
toplumda yer etmis belli bagh bazi kodlarin y6netmenler tarafindan belli anlatisal

kaliplara doniigtiiriildiigii yapilan 6rnek film incelemeleri sonucunda goriilmiistiir.

Ataerkil bir toplum yapisina sahip olan iilkemizde dini egilimlerin de etkisiyle
kadinlarin ¢ocuk dogurmasina sicak bakilmaktadir. Doguran kadina toplumda saygi
duyulurken kisirlifi nedeniyle ¢ocugu olmayan kadinlara bir yandan acima
duygusuyla bakilirken 6te yandan bu kadinlar 6zellikle de diger kadinlar tarafindan
ezilir ve agagilanir. Sinemamizda bu soruna degineﬁ birgok film g¢ekilmistir (Kuma,

Talihsiz Yavrum, Bog Begik vs.).

Kadinin gocugunu dogurmasi ondan beklenen sorumluluklarin bittiginin degil aksine
yeni bagladiginin bir igaretidir. Babaliga iliskin yapilmis tanimlar olmamasina kargin
annelerden g¢ocuklarina ve egine karsi belli gérevleri yerine getirmesi beklenir.
Omnepin annelerden her durumda “sefkatli”, esine ve gocuklarmna karst “ilgili”,
“namuslu” vs. olmasi istenir. Ozellikle film incelemeleri kisminda annelerde olmasi

gereken bagat 6zelligin “fedakarlik” olduguna tanik oluruz.
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Toplumda oldugu gibi yerli melodramlarda da g¢ocufun ailede merkezi bir yeri
bulunur. Yerli melodramlarda gocuksuz aile mutsuz aile olarak sunulur. Ciftlerden
birinin dahi kisir olmas: ailenin dagilmas: 6niindeki en biiylik tehlikedir. Cocugun
oldugu ailelerde de cocugun aileyi birlestiren bir islevi vardir. Ozellikle anne ve
babanin bir nedenle ayri oldugu filmlerde ¢cocuk anne babay: yeniden biraraya getirir
ve dagilan ailesini birlegtirir. Cocuklar1 ailenin merkezine yerlegtirmesi ve aileyi
birlestiren bir unsur olarak gormesi nedeniyle yerli melodramlarin gelenegin

temsilcisi ve tagtyicisi oldugu s6ylenebilir.

Yapilan 6rnek film incelemeleri sonucunda 1965 ve 1975 yillari arasindaki yerli
melodramlarda doért baglik altinda annelik tiple.riﬁe rastlamlmugtir. Fedakar anneler,
evlenmemis anneler, eril (giiclii) anneler ve livey anneler. Belirtilen tarihler arasinda
Yesilgam’da g¢ekilen on yedi melodram filminde yukarida sayilan annelik tipleri

bulunmaktadir.

Yesilcam, tirettigi filmlerle, kan bagina dayah 6z annelife daha yakin durdugunu
gosterir. Kotii olarak sunulan iivey anne temsilleriyle bu durumu destekleyen
Yesilgam, melodram filmlerin temel $zellikleri arasinda yer alan iyi — kotii karsithg

bu anneler (6z — iivey) lizerinden kurulur.

Yerli melodramlarda yalmz olan anneler ya da evli kadinlar, ‘baglarinda’ kocalari
olmadifi zaman g¢ocuklarina bakmaktan aciz olarak sunulur. Kocasi olmayan
kadinlar tam bir ¢ilekes hayat yasar. Kadinin rahat bir yasama kavugabilmesi

kocasinin onun yaninda bulunmasina baghidir. Kadinin tiim yagadiklarina ragmen
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acilara dayanabilmesi, ¢ocugu igin katlandif1 acilarin fazla olmas: annenin ne kadar
fedakar oldugunu gostermesi agisindan 6nemli bir Slgiittiir. Yerli melodramlarda en
¢ok temsil edilen anne tipi “fedakar anneler”e aittir. Zaten Tiirk toplum yapisinda
annelik fedakarlikla bir yorumlanir. Fedakar anne gerektiginde ailesi ya da gocugu
icin “sacimt siiplirge eder”, kendisi “yemeyip yedirir” ve eger esiyle aralarinda

gecimsizlik varsa gocugu ugruna bunlara gogiis gerer.

Toplumda oldugu gibi yerli melodramlarda da kadinmn cinselligi yok sayilir. Kadinin
anne olmast onun cinsel yagsamimm etkilemez ama cinselligini yagayan eger “iyi”
kadinsa bu durum istii ortiilii bir bigimde sadece ima yoluyla gegistirilir. Yerli
melodramlarda kadinin cinselligi gocuk yapma amaci disinda yok sayilir. Cinselligini

yasayan kadinlar ise Tiirk sinemasinin vamp kadinlandir.

Incelenen filmlerde annelik, duygusal stzlerle tanimlanirken babalara iligkin bu tiir
tammlamalar bulunmaz. Annelik, “ana kokusu”, “ana kucag”, f‘melek anne”,
“fedakar anne” gibi sozlerle tammlanir. Yine aym sozler birgok ﬁhnde anne
eksikligini vurgulamakta da kullanilir. Gelenegin temsilcisi olan baba ise gocugu
topluma eklemleyen bir figiir olarak gikar karsimiza. Melodramlarda annelik igin
tanimlanan kriterler babalik i¢in tanimlanmamigtir. Anne, boganmis ya da bir nedenle
esinden ayrilmig olsa dahi gocuklarma kars1 “fedakar”, “sadik” ve “ilgili” olmak
zorundayken babanin bdyle bir zorunlulugu bulunmaz. Baba, filmin baginda yanhs
anlagilmalardan dolay1 egine yagattiklarimi filmin sonunda hem esine hem de

gocuguna, ailesine yeniden donerek affettirir.
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Filmin Ad: Yih Yonetmeni
Aysem 1968 N. Saydam
Bos Besik 1969 O. Elmas
Sevgili Babam 1969 A. Giilyiiz
Sen Bir Meleksin 1969 N. Saydam
Sana Donmeyecegim 1969 M. Dinler
Seninle Olmek Istiyorum 1969 L. Akad
Yavrum 1970 0. Aksoy
Bugulu Gézler 1970 S. Onal
Biitiin Anneler Melektir 1971 0. Aksoy
Aysegiil 1971 N. Pesen
Sezercik Yavrum Benim 1971 S. Onal
Kaderimin Oyunu 1972 0. Aksoy
Murat Ile Nazlh 1972 M. Un
Doniis 1972 T. Soray
Kizim Ayse 1974 Y. Cakmakli
Kuma 1974 A. Yilmaz
1974 M. Dinler

Talihsiz Yavrum
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OZET

‘1965-1975 Yillar1 Arasindaki Yerli Melodramlarda Annelik Figiirleri’ baglikli bu
tez ¢aligmasinda Tiirk sinemasinda Yegilgam Doénemi olarak adlandirilan 1965 ve
1975 wyillarn arasindaki melodram 6rneklerinde annelik figiirleri incelenmeye
caligilmigtir. Bu dénem, Tiirk sinemasinda en yogun film cevrilen donem olarak da
ayr1 bir 6neme sahiptir. Filmler Melodram Sinemasi’min 6zellikleri de g6zoéniinde
bulundurularak incelenmigtir. Daha ¢ok kadin izleyicileri olan Melodram
Sinemasi'nda anneligin kadinlara nasil sunuldugu ve annelik iizerinden kadinin
geleneksel rollerinin nasil yeniden iiretildigi, tezimiz agisindan &nemli bir yere

sahiptir.

Annelik tarihsel siireg igerisinde kadinin erkege ve dolayisiyla da ataerkil sisteme
boyun egmesini de beraberinde getirmistir. Toplumda annelikle ilgili olugturulan
kaliplar yénetmenler tarafindan da sinemaya aktarilir. Dolayisiyla anneligi daha ¢ok
kadinlarin izledigi bir tiir olan melodram filmleri temelinde incelemek dogru
sonugclara ulasmamizda bize yardime olur. Bu ¢aligmada Tiirk sinemasindaki on yedi
melodram 6rnegi, saptanan annelik tipleri (Fedakar anneler, eril anneler, evlenmemis

anneler, livey anneler) ¢ergevesinde incelenmisgtir.
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ABSTRACT

In this thesis with the title of ‘Mother Figures in Local Melodramas between 1965-
1975° mother figures in melodramas of Turkish Cinema between 1965-1975 which is
called Yesilcam Period are examined. This period is also important for Turkish
Cinema as the most number of movies has made. Movies are investigated according
to the characteristics of melodrama movies. It is important for our thesis how
motherhood is presented to women and how traditional roles are described again in

melodramas which have mostly women audience.

Mothers obeyed men and patriarchal order in history. Directors tra:lsfer the
motherhood models formed in society to movies. So disscussing the motherhood in
melodrama movies mostly watched by women helps us to reach the correct results.
In this study we have examined the motherhood types (Self-sacrificing mother,
masculine mother, unmarried mother, step mother) in 17 melodramas of Turkish

Cinema.



