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Bu calismanin amaci, Catherine Breillat’nin filmleri {izerinden kadinlik ve
erkeklige dair cinsellik, pornografi, erotizm, siddet ve beden konularini tartismak ve
yonetmenin eril iktidarin en giligli mekanizmasi olan bu alanlarda yaptig1
elestirilerin, meydan okumalarin ve tersten okumalarin izlerini siirmektir. Bu
cergevede Catherine Breillat’nin 1976-2004 yillar1 arasinda hem yazip hem yonettigi
sekiz filmdeki kadin cinselligi ve bedeninin temsilleri feminist film kurami
cergevesinde incelenecektir. Feminist film kurami genellikle psikanaliz ve
gostergebilimsel yontemi kullanir. Bu tezde filmler baglamsal yaklasimla da ele

alinacaktir.

Baglamsal elestiri, sanat yapitinin alimlanma kosullariin 6zelliklerini
tanimlamay1 ve bu Ozelliklerin sanat yapitinin bazi yanlartyla nasil etkilesime
girdigini agiklamay1 amaglamalidir. Filme gelince, alimlama baglamindaki kimi
onemli nitelikler, izleyicinin sinemayla ilgili aligkanliklarin1 igcermelidir. Bu
aligkanliklar s6zgelimi uygun olay Orgiisiiniin gelisimi, anlati tutarligimin ve
saydamliginin derecesi, uzam ve zamanin iglenmesi vb. konusunda- kismen tiiriin

kurallar1 tarafindan denetlenen beklentileri dogurur.'

Catherine Breillat filmleri aliskanliklarimizla ilgili beklentilerimizi bosa
cikarir, sadece ataerkil mekanizmaya degil, seyirciye de gdosterdikleri ile meydan
okur. Bu nedenle filmleri ¢oziimlemeye calisitken baglamsal yaklasimin da
kullanilmas1 gerekir.

Kadin cinselligine dair yazilan, gdsterilen diger bir deyisle iiretilen bilgilerin
biiylik bir cogunlugu erkekler tarafindan saglanir. Kadin bedeni ve cinselligi her an

teshir edilirken bunun sinirlar1 ve igerigi ataerkil mekanizmalar tarafindan ¢izilir.

l__Laur@e Shrage, “Feminist Film Estetigi Baglamsal Bir Yaklasim”, ¢ev. S.Ruken Oztiirk, Ankara
Univ. lletisi Fakiiltesi Dergisi, 2002 s.187



Catherine Breillat, bir kadin yonetmen ve yazar olarak kadin cinselligi ve bedenine
dair sozlerini ciiretkar bir sekilde ve ataerkil mekanizmanin ayni1 zamanda erkeklerin
gbziine taktigi pembe gozligl cekerek soyler. Bu arada kadinlarin gdzlerinden de
bedenlerine bozuk bakmalarini saglayan ataerkil gozliglii ¢ikarmayr dener. Kadin
olarak c¢ogumuzun sorgulamaya cesaret edemedigi sorulari soran Breillat’'nin
filmlerinin kadin kahramanlari bizi rahatlatir. I¢imizdeki huzursuzlugun, siddetin,
bedenimizle birlikte yasarken hissettigimiz sucluluk duygularinin nedenlerini soran
kadin karakterleri, Fransiz feminist teorisyenlerinin, Sade’in ve Bataille’in izlerinden

yurur.

Kadin bedeni tizerine uygulanan baskinin ¢ok ¢esitli oldugu hep tekrar edilen
bir tekerlemeye doniistii. Tekrarladikga ve hep dogru sdylendikge {listiine yapilan
bireysel sorgulamalarin azaldigir gozlemlenebilir. Bu baski bekaret, annelik, namus,
tecaviiz, cinsel taciz, kiirtaj bir yana kadinin bedeninin ticaretine kendimizi
toplamamizi, yakamizi hafifce toplamamizin yerinde olacagini diisiindiiren bakislara
kadar c¢ok biiylik bir alan1 kaplar. Bu kadar yogun baski altinda kadmn, kendi
bedeninin gerceklerini unutarak ya da bedenini ortaya koymayarak varligini eril

Ozneye gore siirdiirmeye devam eder.

Kadin bedenine ve cinselligine dair baskilarin koklerinin ne kadar eskiye
dayandigin1  diiglinlirsek unutmamiz. ¢ok kullanilan bir terimle “sistemli”
politikalarin bir sonucudur. Kadinlarin tarihinin yazilmasi (history yerine herstory)
feminist hareketin amaglarindan biridir. Germaine Tillion, Akdeniz Havzasi’nda

endogamiyi (ailei¢i evlilik, icerden evlenme) inceledigi etnografik caligmasinda



insanlar1 ezen mekanizmalari anlamanin yani onlar1 ¢6ziimlemenin ezilenlere gergek
bir destek sagladigini gordiigiinden bahseder.” Unutturulmus kadin tarihinin izlerini
stirmek ataerkil baskinin sistematigini anlamlandirir ve kadinin 6zgiirlesmesine
yardimci olur. Mary Daly, bu unutusun aslinda kadinlarin yani insan irkinin yarisinin

dislanistyla ilgili oldugunu belirtir.

Kadin hareketi, diger hiyerarsik gruplarla ¢atisma i¢inde olan, merkezi
otorite tarafindan yonetilen bir gruptan daha fazlasidir. Eger kadin
hareketi bundan ibaret olsaydi, her seyi saran ataerkil “aile” iginde
sadece bir alt grup olurdu. Bizim burada iizerinde durdugumuz sey, insan

irkinin yarisinin cinsel tanimlamayla insanliktan diglanmig olusudur.?

Mariyln Yalom, Memenin Tarihi adl1 kiiltiirel tarih ¢calismasinda; gogiisleri ve
vajinasini kapatan Iffetli Veniis heykelini yorumlarken ayn1 donemde yapilan erkek
heykellerinin tamamen ¢iplak oldugunu, kadinlarin ise bir 6rtii veya elleri ile genital
bolgelerini kapatir bir sekilde ya da kendilerinin korur bir pozisyonda figiirlerinin
yapildigim belirtir.* iffetli Veniis Heykeli’nin yapim yili 1.0. IV. yiizyildir. Yalom,
1.O. V. yiizy1l Atinasi’nda kadinlarm siyasetten dislanmis olmalarinin haricinde ev
ici gorevlere hapsedildigi, ev icinde, gdmlek benzeri tunikler, disariya ise baslari
dahil biitiin viicudunu kapatan ortiilerle ¢iktiklarmi anlatir’. Ataerkil toplumlarin en

belirgin Ozelliklerinden biri kadin bedeninin ve cinselliginin smirlarin1 kat1 bir

2 Germaine Tillon,, Harem ve Kuzenler, istanbul: Metis Yayinlari, 2006 s.48

3 Mary Daly, “Beyond God the Father: Toward a Philosophy of Women’s Liberation ”, Histoire d’O:
The Construction of a Female Subject, Pleasure and Dange, ed. Kaja Silverman, Boston: Beacon
Press, 1973, s. 35.

4 Marilyn Yalom, Memenin Tarihi, Cev: Ayse Giin, Istanbul: Citlembik Yaymnevi, s.18

> Marilyn Yalom, agy. 18



bicimde cizmeleridir. Fatmagiil Berktay da ataerkilligin ve kadin bedenine dair

baskilarin izlerinin Ortadogu’da Tung Cagi’na kadar gittigini soyler.®

Yaradilis hikayesinin de kadinlara pek yardimci oldugu sdylenemez
Adem’in kaburga kemiginden yaratilan Havva’nin yaratilma nedenini Adem’in
yalniz kalmamasi, ona yardimei olan birine gereksinim duymasi’ ile agiklayan
ilahi dinler kadmin hegemonik erkege baglihigini organiklestirir. Ilahi dinlerde,
kadinin yaradilis amaci ve yaradilis bigimi kadinin toplumsal yasamda ikincil
konumlanmasinin en biiyiik gostergelerinden biridir. Hidayet Sefkatli Tuksal,

Islamiyet’te kadinin yerine dair yaptig1 arastirmanin sonuglarini sdyle 6zetler:

Kadinlar genellikle giigsiiz erkekler, yaslilar ve cocuklarla birlikte anilan
anonim bir kategoridir. Carpict ve siradist hikayeleri ile anonimlikten kurtulan,
hatta Islam cografyasinda ask, ¢ile, sadakat/zeka, entrika, siyaset denildiginde
ilk akla gelen kisiler olmasina ragmen, ne Yusuf’un Zileyhasi’nin, ne Sebe
melikesi Belkis’in, ne firavun karisi Asiye’nin, ne de Hz Aise’nin ismi ilahi
vahiyde anilmaz. Arap gelenegine uygun olarak eslerine ve ogullarina nispet
edilerek zikredilirler. Bunun tek istisnast Hz. Meryem’dir. Hiristiyan
geleneginin sembol isimlerinden biri oldugu i¢in mi bilinmez, Hz Meryem,
Kur’an da kendi ismiyle anilir. Asil 6nemlisi, kendini temsil eden ¢ok 6zel bir
kadin olarak, 6zel bir statiiye sahiptir. Pek ¢ok ayette ismine ve ismi ile birlikte,
iffetine, dogruluguna, imanina atifta bulunulur; takdir edilir, 6rnek gijsterilir.8

Cinsellikle ilgili baski ve denetim mekanizmalari; erkek iktidarinin viicut
buldugu ataerkil mekanizmalardir. Tillion'un soylediklerinden yola ¢ikarak

cinselligin ¢ozlimlenisiyle ataerkil baski ve denetimin birgok yonii de ¢oziimlenebilir

¢ Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. istanbul: Metis Yayimnlar1, 2000. s.80

7 Tevrat’ta anlat1 su sekildedir: Adem’in cam sikilmaya baslar ki, yaratan; “Adem’in yalniz olmas1 iyi
degildir”(2/18) diye diisiiniir; ayrica ona bir yardimei gerektigine de karar verir.

¥ Hidayet Sefkatli Tuksal, “Islamci Erkekligin insasi- Geleneksel Rollerin ihyasi”, Toplum ve Bilim,
Giiz 2004, say1 101, sayfa 83



sonucuna varilabilir. Cinsellik, hem toplumsal olan1 etkileyen hem de ondan
etkilenen bir olgu olarak; her iki cinsin yasaminda da belirleyici bir rol oynar. Erkek
egemenliginin gostergeleri kadin cinselligine de yansir. Kadinin kendi bedeni ve
cinselligini algilayisi, ataerkil baski mekanizmalarina karsi durusu, onlar1 kabul edisi

veya igsellestirmesi anlaminda bir ¢esit ipucu gorevi goriir.

Catherine Breillat filmlerinin kadinin bedeninin kendisine yabancilagmasini
teshir ederek gercek ‘be(de)ni’ hatirlamalarina yardimer olmak gibi bir islevi vardir.
Ustelik bu hatirlatma hem kadina hem de erkegedir. Kadina unutturulmus bedeni ve
cinselligini hatirlatmasinin haricinde her iki cinsin ayn1 zamanda toplumsal kurallar

cercevesinde dayatilmis cinselliklerini de elestirir.

Catherine Mackinnon, Feminist Bir Devlet Kurami’'na Dogru adh
kitabinda feminist cinsellik kuraminin nasil olmasi1 gerektigine dair elestiriler
sunar. Mackinnon’a gore, eger kadinlar temel olarak yalnizca kendi
deneyimlerinden degil, bu deneyimleri kendi bakiglariyla gézlemleme imkanindan
da yoksun birakildiysa, kadinin durumunu degistirebilmek i¢in onu anlamaya
calisgan bir feminist cinsellik kuraminin, Oncelikle kurgulanmig “cinselligi”
tanimlayip elestirebilmesi gerekir; ¢iinkii kurgulanmis “cinsellik”, kuram kadar
deneyimleri de kisitlamaktadir.” Mackinnon, ayrica eril giiciin iktidar olmasinin,
cinselligi eril cinsel ¢ikarlarin olusturmasi anlamina geldigini, kadin cinselligi

denilen seyin baskiyla ve yanlis bir sekilde dayatildigini 6ne siirer'.

? Catharine Mackinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, ¢ev. Tirkan Yoney, Sabir Yiicesoy
Istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s.152
' Catharine Mackinnon agy s.152



“Bir seyi yok etmenin en iyi yolu ondan bahsetmemektir”’, “Yasak olandan
sO6z etmemek gerekir, ta ki kendisi gercek i¢cinde yok olana degin; var olmayanin,
kendi var olmamasini dile getiren kelam icinde bile higbir bigimde disa vurulmaya
hakk: yoktur ve susturulmasi gereken, tam da yasaklanan bir sey gibi gercekten

uzaklastirilir.”"!

Unutturulmus ve ylizyillardir tahakkiim altindaki kadin cinselligi ve
tizerindeki baski mekanizmalarina nasil karsi koyulabilir? Feministler, 1970°1i

yillardan itibaren kadinlarin tarihini yaziminin ne kadar 6nemli oldugunu fark ettiler.

Unutusun tarihinin izlerini siirerek ataerkil baskinin mekanizmalari ¢6ziilebilirdi.

“Ataerkil ideolojiler kadinlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik,
gizem gibi kavramlarla tanimlayarak kadinlar dil 6tesi, daha dogrusu dil 6ncesi bir
alana hapseder, kamusalin karsiti olarak kurgular.”'? Boylelikle kadinin dille
iligkisini daha kurulmadan engellemeye ¢alisir. Kadinlarin kiiltiirle bagin1 anlamada
dil ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Fransiz feminist kuramcilarina goére
(Irigaray, Cixous, Kristeva) kadin kendi dilini bulmalidir ve kendini yeniden
tanimlamalidir. Catherine Breillat, kendi yazdigi romanlardan uyarladig

senaryolarini filme aktarirken Fransiz feministlerin teorilerini gorsel pratige doker.

Biitiin bu anlatilanlardan yola ¢ikarak, Catherine Breillat filmlerini anlamak
icin ticayakli bir inceleme yapilacaktir. Bu baglamda ilk olarak Fransiz Feminist
Felsefecileri olarak bilinen ve kadinin dille iliskisine dair de yeni yorumlar gelistiren

Helene Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray’dan ve onlarin teorilerinden

"' Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, ¢ev: Hilya Ugur Tannover, istanbul: Ayrmti Yaymlari,
2003,s.66
12 Sibel Irzik ve Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince, istanbul; letisim Yayinlari, 2004, s.7
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bahsedilecektir. Ikinci asamada feminist film teorisi ve bilesenleri agiklanacaktir.
Ucgiincii asamada Breillat’nin filmlerini analiz ederken bir¢ok elestirmenin bedenle
ve cinsellikle ilgili gosterdikleri, anlattig1 hikayeler ve hikayelerin altindaki felsefi
yapiyla paralellikler kurdugu Marquis de Sade ve Georges Battaille arasindaki
baglantiya deginilecek ve filmler bu ii¢ diisiinme kiiltiiriine atif yapilarak analiz

edilecektir.

I. BOLUM: FRANSIZ FEMINIiST KURAMCILARI

ve FEMINIST SINEMA
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Bir sey gelmisti [kadimin] aklina. Viicutla ilgili bir sey.
Arzularla ilgili, kadin olarak soylemesi uygun olmayacak bir
sey. Erkekler, diyordu mantigi, soke olur... viicudumun
deneyimleriyle ilgili ger¢egi, ¢ozebildigimi sanmadigim ger¢egi
soylemek.  Hicbir kadimin  bunu  heniiz  ¢oziimledigini

sanmiyorum. Kadinin karsisindaki engeller hald ¢ok giiclii —

ve distelik tammlanmalar ¢ok zor.”

Virgina Woolf, “Professions for Women”

Madan Sarup’a gore Irigaray, Kristeva ve Cixous’un ortak ozellikleri
cesitli bicimlerde Lacanci psikanalizden etkilenmis olmalar1 ve her {i¢ diisiiniiriin
de dznellik, cinsellik, dil ve arzu istine calismis olmalaridir.'* Freud ve Lacan’in
yaptig1 c¢alismalardan hareket eden Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Helene
Cixous, disil dil iizerine teoriler liretir. Bu teoriler kadinin 6tekilikten kurtulusu
icin kendi dilini olusturmasi, ayn1 zamanda olusturulan bu dilin erkekleri
otekilestirmemesi gerektiginden bahsederler. Feminizmin en 6nemli tespitlerinden
biri de kadinlarin erkekler tarafindan yaratilmis bir dilin i¢inde yasiyor oldugu ve

dolayistyla bu dilin i¢inde kendilerini tam olarak ifade edemedikleri gergegidir.

Ataerkilligin dili, kadim bir 6tekilik i¢inde kurguladigi icin 6tekinin yani
kadinhigin tarifini de kendi erkekligi {izerinden yapar. Otekinin dili olmadig
siirece kadinlar1 kendi dilinden nesnelestirerek kendi 6zneliginin kurulugunun

aracis1 yapar. Freud’un ve Lacan’in psikanaliz teorilerinin i¢inde kadinlar eksik

BCatharine Mackinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, Cev. Tiirkan Yoney, Sabir Yiicesoy

Istanbul: Metis Yayinlari, 2003,s.149.

"“Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Abdiilbaki Giiglii, Ankara: Bilim ve Sanat

Yaymlari, 1997, s.159.



erkek olarak nitelendiklerine gore psikanaliz de bir nevi ataerkiye hizmet eder.
Psikanalistler, kadinin analize “penis arzusu” i¢in ya da Lacanci deyisle penis
neyi simgeliyorsa onun arzusu i¢in geldigini sdylemislerdir. Irigaray, Freud’a
kadin analizde bu arzuyu dile getirmediginde analistin bagina ne gelir diye sorar:'’
“Kadin erkegin penisini- fallus olarak simgesini- arzulamadiginda eril
Oznenin/analistin elinden tiim silahlar1 alinmig olur, analiste ne yapacak bir sey ne

9516

de gerek kalir

Psikanalize ek olarak yillarca erkek yazarlarin egemenliginde olan edebiyatta
da kadin imgelerinin erkekler tarafindan yaratildig1 goriiliir. Kadin1 kurgulayan erkek
yazari okuyan kadin igten i¢ce olmadig1 veya olamadigi sey i¢in rahatsizlik duyar.
Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar, Madwoman in the Attic adli yapitlarinda 19.
ylizy1l kadinlarinin yazarlik korkusunu dile getirirler. Kadin yazarlar, ataerkil
sistemin ytizyillardir iistlerinde olusturdugu baski nedeniyle, kendi cinslerine uygun
olmayan seyleri yazmaktan c¢ekindiler. “Kadin1 melek gibi davranmadigi takdirde
canavar gibi goren bu toplumda, melek olmadigini bilen kadin kendini canavar gibi
gormek ya da bu bilincin sugluluguyla bir siirii psikosomatik hastalikla bogusmak
zorunda kalmustir.”'” Kadm yazarlarm romanlarinda bu psikosomatik hastaliklar
onemli bir yer tutar. Feminist edebiyat teorisi i¢in yapilan bu tartigmalar feminist

sinema teorisi i¢in de gegerlidir.

'S Luce,Irigaray, Dogu ve Bati Arasinda: Tikellikten Topluluga, Cev. Nilgiin Tutal, Izmir: Ara-hk
Yaylari, 2008, s.26.

'® Luce,Irigaray; agy, s.27.

' Sibel Irzik, ve Jale Parla, agy, s.25.
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Simone de Beauvoir’a gore, erkek diinyasinda bir yasam alan1 (ev)
belirlenmistir. Kole, bilincini dogayr doniistirme eyleminde yani ¢alismada
kurarken, kadin, bilincini kendine ayrilan 6zel ve adeta yalitilmig bir alanda kurmak
zorundadir. Beauvoir, durumu kadinin “etine ve evine kapatilmasi” olarak
degerlendirir.'® Beauvoir’a gore “kadin” sézciigii, “dogal bir cinsel kimligi degil, bir
kiiltiire 6zgii olgiitlerle ve zorlamalarla tanimlanmis bir cinsi (gender) belirtir.”"”
Josephine Donovan, Beauvoir’in feminist kurama katkisinin, kadmin kiiltiirel ve
politik statiisiinii agiklamak ic¢in varoluscu bakis agisin1 kullanmasi oldugunu
belirtir®®. Ataerkil kiltirde, erkek ya da eril olan olumlu ve normal olarak
goriiliirken, kadin veya disillik olumsuz, normal dis1, yani 6teki olarak kurgulanir.
“Erkek kadina gore degil, kadin erkege gore tanimlanir ve ayirt edilir, aslolan erkege
kars1 kadin esas degil, rastlantisaldir. O (erkek), 6zne ve mutlak konumundadir

5 21

kadmsa 6tekidir”.*' Beauvoir, 6tekiligin olumsuzlama ile aym sey oldugunu belirtir
ve Phythagoras’in “Diizeni, 15181, erkegi yaratan iyi ilkeye karsilik, kaosu, karanligi
ve kadin1 yaratan kotii bir ilke vardir” alintisiyla 6rneklendirir. Oliver Konty, Dogu-
Bat1 iliskisini ¢6zmek icin erkek- kadin iligkisine bakmamiz gerektigini sdyler ve
“Erkek, kadim1 hem kendi iktidarinin kanitlayabildigi bir niifuz alani, hem de
hayallerinin izdiistimleri (projeksiyonlar1) i¢in kullanabildigi beyaz bir perde olarak

degerlendiriyor. Her iki olayda da kadin bir 6teki ve bir 6zne olarak inkar ve imha

ediliyor”*” yorumunu yapar.

'® Simone de Beauvoir, Bagimsizliga Dogru, Cev. Bertan Onaran, istanbul: Payel Yaymevi, 1993, s.8.
' Sylviane Agacinski, Cinsiyetler Siyaseti, Cev. ismail Yerguz, Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari,
1998, s.56.

20 Josephine Donovan, Feminist Teori: Amerikan Feminizminin Entelektiiel Gelenekleri, Cev. Aksu
Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye Sayilan, Istanbul: fletisim Yayinlar1,2005, s.232.

*! Josephine Donovan, agy, s.232.

2 QOliver Konty, “Uggenin Tabamnin Yok Sayan Pythagoras: Oryantalizm ve Ataerkillik Uzerine”,
Dogu-Bati Dergisi, Say1 20,2002, Ankara, s.129.
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Kadmin otekilikten kurtulup kendi 6znelligini kurmasi gerektigini sdyleyen
Fransiz feminist teorisyenlerin onerdigi disil dil, kadinin kendi bedeninden feyz
almalidir ve kadiin ¢oklu cinselligi bu dile kaynak olmalidir. Catherine Breillat,
filmlerinde Fransiz feminist teorisyenlerin actig1 yolda ilerleyen tartismalarin gorsel
ve kadin karakterlerin dilinden sozsel takiplerini yapmamiza izin verir. Bu nedenle

oncelikle Cixous, Kristeva ve Irigaray’in teorilerine deginilecektir.

1.1.1. Helene Cixous

Cixous’nun The Laugh of the Medusa metni, genellikle disil yazinin (ecriture
feminine’) manifestosu olarak goriiliir. Disil yazin, Cixous’un eril yazmna karsi
yazim Onerisi olarak dikkatleri c¢eker. Ciinki Cixous burada, eril bilgi yapisini
elestirmekle kalmaz, erkek egemenligine tek alternatif olarak gordiigii cinsel
farklilig1 belirginlestirecek bir kadin dili olusturmaya ¢alisir. Ayni zamanda
kadinlara boyle bir dilin yazimi ve kullanimina iliskin ¢agrida bulunur. Sembolik
sistemlerdeki klasik etkenlik/edilgenlik, tist/alt gibi ikili karsitliklarin bir tiir eril
savas oldugunu soyleyen yazar, boylelikle bilgi ile gii¢ arasindaki iligkinin elestirel
bir odagmi da bulur.** Cixous da Derrida’dan hareketle bu ikili karsithklarin

temelinde erkek/kadin ikiliginin bulundugunu soéylemektedir. Cabast bunun

» Ecriture Feminine: Bu goriisiin savunulart 1970’lerin ortalarinda, “sembolik erkek” dedikleri
“fallus merkezli” dil diizeni i¢inde kadmin yazma pratigine yer olmadigi sonucuna varmuglardi.
Cixous ile Irigaray, kadin bedenini ve annenin bedenini sorunlastirarak, “fallus-merkezli” sdylemde
diglanan kadmlara farkliligi ifade eden bir “beden yazis1” iizerinde durmuslardir. Postyapisalci
feminizmin edebiyat elestirisine tagidig1 bir tiir tekniktir. Kadinlarin 6zel alanda, ev iginde kendileri ve
birbirleriyle birakildiklari diinyanin 6zel bir dili vardir. Bu dil binlerce yillik erkek egemen iktidarin
disinda kalan ve bazen yalnizca kadinlarin anlayabildigi beden hareketleri, sdzciikler ya da uyakl
dizlerle zenginlesmis bir oriintiidiir. Ve bu dil kadin bedeniyle ilintilidir.

* Maggie Humm, Feminist_Edebiyat Elestirisi, Yay. Haz. Goniil Bakay, Istanbul: Say Yayinlari,
2002, s.158.
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yikilmasina yoéneliktir. Clinkii mevcut degerlendirme kesinlikle ideolojiktir ve

gercegi yansitmamaktadir.

Cixous’un cikist bu nedenle, dil ile dile gelen diinyaya karsi bir eylem
gibidir. O, kadinlarin ezilmesine ve susturulmasina hizmet eden bu kiiltiir sistemini
yikacak disil bir dile gereksinim duymaktadir. Var olan dil diizenegi iginde bir
yeniden okuma ve hi¢ yazilmamis olani yazma diizeni kurarak sakli kalan
sOzciiklerin katilimiyla, daha igeriden bir doniisim Onerisi getirir. Cixous dil ve
yazma gibi iki dnemli aractan kiiltiirel olanin kurulusunu irdelemek igin yararlanir.
Kiilttirel olan, kadinlar ve erkekler i¢in ayr1 ayri kurulmaktadir. Ataerkil toplumda
kadin, “Oteki” konumunda temsil edilir. Kiiltiiriin erkek egemen baskinligina eril dil
yapisina karsi koyabilmek icin kadinlar kendi dil uzamlarina ulasmak zorundadirlar.
Bu disil dildir. Babadan degil anneden tiiremistir. Kadinlarin erkeklerden farkl: bir
ifade evreni vardir. Disil yazin sesle yakindir ¢linkii konusmayla iligkilidir. Bu da
onu ritme yaklastirir. Arkaik yerli kiiltliriin kurulusundan beri kadinlara atfedilerek
onemsizlestirilen konusma, kadinlar i¢in gii¢lii bir kural bozucu edim, yazma ise
doniisiim i¢in ayricalikli bir uzama doniismelidir. Cixous yazinin bedene bagli olarak

tiretilip anlagildigini; genellikle zihni bedenden ayirdigimiza inanir.

Cixous, disil bir dil arayisindadir. Bu dil, ataerkil diizeni reddetmeli, yikmaya
calismali ve ikili karsithiklar mantigina yer vermeyen bir baskaldirt dili olmalidir.
Yani, Derrida’nin sézmerkezci (logocentric) metinlerde gozlemledigi yanilgilara

diismeyen, yenilikei, yazinsal ya da siirsel ozellikler tasiyan farkliligin (differance)
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bilincinde olan bir dildir. Cixous yazilarinda ritmik, imgeli, siirsel bir dil kullanarak

amacini gerceklestirmeye ¢aligir.

Cixous’unun, kadin/beden ve yazi arasinda kurdugu iliski, kadinin
“Oteki”ligini dezavantajdan avantaja doniistlirme c¢abasi olarak dikkati c¢eker.
Karsitliklarda yer alan terimlerden birinin daima digerine gore daha {istlin
tutuldugunu Dbelirtir. Bununla beraber daima karsitliktaki terimlerden birinin
bastirilmasina dayanan her kavram c¢ifti, aralarindaki siddetli catismaya bagl olarak
birbirine ayrilmazcasina kenetlenmistir. Doga olmadan kiiltiir anlamsizdir, buna
ragmen kiiltiir hi¢ durmadan dogay1 degillemek icin savas verir. Esitlik¢i olmayan
iktidarin ikici yapisina diger bir 6rnek de somiirgeciliktir. Cixous’a gore bu tlirden
diyalektik yapilar, tipki cinsel ayrimda oldugu lizere 6znelligin bigimlenisi {istiinde

de baski kurarlar.

Cixous’nun sdyleminde, ecriture feminine, kadmin bedeninin farklilig
yiiziinden “Oteki” ilan edildigi bir diinyaya bu farkli bedenin dili ile bir savasg ilanidir.
Cixous, kadinin maruz kaldig1 esitsizligin Oncelikle kiiltiirel ve tarihsel kaynakli
oldugunu 6ne stirer. Kadin bedeni, ikincil durumda olmanin gerekcesi degildir.
Ancak, kadinin kendi bedenini kesfe c¢ikmasi ve buna iligkin yollar aramasi
gerekmektedir. Avantaja agilan yol ise yine kadinin bedeninden ge¢mektedir. Emre
Isik’in Beden ve Toplum Kurami kitabindaki su goriisii Cixous’un yaklagimini

Ozetlemekte ve konuya yeni agilimlar saglamaktadir;
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Cinsel esitsizlik kadinin aleyhine islemistir ve erkek yaziy1 kendi egemenligine
almistir. Ama Cixous’a gore, bu esitsizlik sadece kiiltiirel ve tarihsel
kaynaklidir. Sadece bu baglamda bir simirdir. Bu smir, kadinin kendi
diirtiilerini kesfetmesi yoluyla, konusmay1 isgal eden erkegin iktisadina dayali
tim dogrudan ya da dolaylh degisim sistemlerinin doniigmesiyle
sonuglanacaktir. Kadmin libidosu, Cixous’a gore, ‘bazilarinin diigiindiigiinden

¢ok daha fazla kokten siyasi ve sosyal degisim etkileri {iretebilecek

kapasitededir.”*

Cixous, kadin bedeninin manifestosunu yazmaya yonelir. Kimi zaman,
“kara kita ne karadir ne de kesfedilmezdir” diyerek kadinlara yeni bir cagr
yaparken, kimi zaman da, yapisalci ve psikanalizci gelenege saldirarak mevzi
genigletir: “Onlar tek bir sey bile degistirmediler; kendi arzularim1 gercek igin

kurumsallastirdilar! Birak rahip {irpersin, onlara cinsimizi® gosterecegiz”.”’

Cixous’nun stratejisi farkli bir arzuyu kaydeden bir yazma pratigidir ve farkl
anlam ilkelerine dayanir. Ann Game, Cixous’nun bir elestiri yapip sonra da bir
alternatif onermedigini, alternatifi yazma esnasinda icra ettigini belirtir. Game, bu
nedenle Cixous’nun diisiinceleri hakkinda konusmanin zor oldugunu oOne siirer:
“Cixous s6z konusu oldugunda, onun dille neler yaptigini ‘gdsterme’nin tek yolunun
alintilama oldugu diisiincesi, ayartici bir diisiincedir. Dahasi, ecriture feminine [disil

yazi] bedeni yazma olarak, bedeni yeniden kaydetme olarak anlasilir; bu da

» Emre Isik, Beden ve Toplum Kurami, Ankara: Baglam Yayimlari, 1998, s.77.

% Cixous, sext terimini kullanir. Boylece ‘sex’ (cinsiyet) ve ‘“ext’ (metin) birlesimiyle bedeni yazma,
bedenle yazma fikri vurgulanir.

" Helene Cixous, The Laugh of The Medusa, Feminism: An Anthology Of Literary Theory And
Criticism, Ed. R.R. Warhol, D.P. Herndl, New Jersey :Rutgers University Press, 1991, s.342.
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Cixous’yu okumanm beden iizerindeki etkilerini 6n plana cikarir.””® Ecriture
feminine, metinlerin kapalilig1 ve tekilligiyle degil, tersine acik uglulugu, hareketi ve
cok katliligiyla ilgilenen bir yazma pratigidir. Cixous’nun 6nerdigi alternatif, mevcut
kiiltiirin  Oykiilerinin yanlis oldugunu diisiinmez, bunlari yeniden yazar, baska
Oykiiler yazar. Cixous’nun Oykiisii bilingdisina iligkin bedenle yazilmis bir oykii
olarak algmabilir. Ataerkil diizende kadinin kendisinde, “erkegin onda gérmek
istedigini gormesi (gérmemesi) saglandi ki bu da neredeyse hicbir sey sdylememek

demektir®”.

Cixous, ecriture feminine kavrami ile Otekinin Oliime mahkim
edilmeyecegi, susturulmayacagi baska bir yerler oldugunu anlatmak ister. “Nasil haz
duyarim?” ve “kadinsi jouissance (haz) kendisini nasil yazar?” diye sorar. Bu anlam

tarzini Ureten sey korku degil jouissance 'tan alian keyiftir. Bedeni yazma diistincesi

bu yazma anlayisinin merkezinde yer alir.*

Cixous, kadinin, sosyal basar1 pesinde kosan erkekten daha fazla beden ve
dolayistyla yazi oldugunu dile getirir. Kadinin bedeni, aile ve eslik g¢ercevesinde
stirekli act ¢ekmistir, ancak artik bedenin cevap verme zamani gelmistir; “Hayir.
Ben-kadin, Kanunu yok edecegim. Bundan boyle patlama miimkiin ve kaginilmaz.
Birak, dilin i¢inde, hemen simdi olsun”.*' Cixous’a gore, “diizensizligin tohumu”
olan kadin’a artik su sorulmalidir; “Neden yazmiyorsun? Yaz! Yazi senin igin;

bedenin senin onu al.”*

2 Ann Game, T oplumsalin Sékiimii, Cev. Mehmet Kii¢iik, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara, 1998,
s.120.

% Cixous’dan aktaran Ann Game, agy, s.121.

% Ann Game, agy, s.125.

3! Helene Cixous, agy, s.343.

32 Helene Cixous, agy,s.335.
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Cixous’nun kadin1 erotizmini, evrenini ve kendi kiiltiiriinii yazmalidir. Bu da
bedeninden baslayan bir siirectir. Kadin yazisi, fark {izerinden gelismeli ve ucu-agik
bir metinsellik ortaya c¢ikarmalidir. Zihinsel-karsitliklarla kurulu yapinin iginden
gelmeyen bu yazi, bu yapinin yikilmasini ancak boyle saglayabilir. Bunun igin
gosterenin yikilmasi zorunludur. Phallocentric (fallusmerkezci) ve logocentric
(sozmerkezci) dayanigmanin yikilmaya basladigi bir doneme girildigini sdyleyen
Cixous, bunun sonucunda biitiin tarihin degisecegine ve gelecegin hesaplanamaz hale

gelecegine inanmaktadir.

Dilin, parcalar1 siniflandirma ve organize edilmeye ihtiya¢ duyulan sabit bir
govde degil, degisken bir sistem olduguna inanan Cixous, geleneksel baglantilari
kurmak i¢in de imleyenler (sozciikler) ile imlenenler (kavramlar) ve okurlar ile
metinler arasindaki etkilesimi inceler. “Cixous, biitiin giiclii kadin yazarlarin, igin
sOzlesmeye baglanmis ritmiyle uyumlu olarak akan sozciiklere hayat verdigini 6ne
siirer.” Yani Cixous’a gore, kadmn yazimmin temposu, “harflerin firlamasiyla”
bosluksal anlar arasindaki uyumda olacaktir. Cixous’un tiim ¢abasi bu belirlenimler
tizerine degildir. O, cevaplarin yani sira cinsiyet¢i degerler tasiyan sorularla da
ilgilenmektedir: Bir kadin yazar, kuramsal olarak sordugu sorular1 bicem olarak da
yaratiyor mu? Bir yazar sesi ile bir kadin kahraman arasindaki iligkide hangi cinsel
politikalar temsil edilir? Maggie Humm’a gore, bu sorularin cevabi olan
belirleyiciler, “bir yazarin kadin kahramaniyla ya da onun dilin cinsiyeti tam olarak

temsil edebilme yetisi hakkindaki siipheleriyle olan yakin iliskisidir.”**

3 Maggie Humm, Feminist Edebiyat Elestirisi, Yay. Haz. Goniil Bakay, istanbul: Say Yaynlari,
2002, s.141.
** Maggie Humm, agy, s.141.
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Cixous’a gore yazi dizgeyi yeniden liretmek zorunda degildir. Cixous, ¢ift
cinsiyeti dillendirecek, kadmin ¢ikarlarina islerlik kazandiracak bir yazi bigiminin
iiretilmesine odaklamir.”®> Kadinlarin bedenleriyle yasadiklari iliskiler kiiltiirel olarak
belirlenmistir. Cixous, kiiltiiriin kadinlar i¢in ayri, erkekler i¢in ayr1 diizenlendigine,
kiiltiirel olan1 yeniden bi¢imlendiren yazma ediminin kadin igin 6zel bir 6nemi
olduguna ve ataerkil diizenle ancak disil yazin ile miicadele edilebilecegine inanir.
Cixous’a gore “Kadin yazini, sembolik olanin digladig1 annenin sesinin ya da arkaik
olanin iletilmesidir”.*® Cixous’a gore kiiltiiriin disladigi kadmlarin sesi en otantik

olandir. Disil yazina en yatkin olanlar cadilarin, delilerin ve histeriklerin sesidir.

1.1.2.Julia Kristeva

Kristeva’yr ve Irigaray’t daha iyi anlamak i¢in burada Lacan’in Ayna

kuraminin kisa bir 6zetini yapmak yerinde olacaktir.

1.1.2.1.Lacan’in Ayna Kuram

Lacan’a gore gocuk, onceleri kendini ayri pargalar dizisiymis gibi algilar, beden
biitiinliigii algist yoktur. Kendi govdesini annesinin gdévdesinin bir pargasi
olarak goriir. Cocuk, 6-18 aylik oldugu donemde ayna yardimiyla biitiinliik
duygusu kazanir. Ayna ile gerceklesen, ilk 6zdeslesme 6nemli bir sorun yaratir;
¢linkii ¢ocugun 6zdeslestigi kendisi degil, aynadaki suretidir ve bu 6zdeslesme
anne-cocuk 6zdeslesmesini de igerir. Ayna evresinde anne egemendir. Baba yok
sayilir. bu evre imgesel diizende gergeklesir. Ik dzdeslesmeden sonra devreye

baba girer ve ¢cocugu anneden ayirir. Bu ayrim, ¢ocugun sonradan 6zdeslesecegi

3% Madan Sarup, agy, s.162.
36 Josephine Donovan, agy, s.219.
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“Baba’nin Yasasi’yla” ilk kargilagsmasini da olusturur. Lacan, dilin kazanildig1
bu 6dipal evrede annenin yok oldugunu soyler. “Cocuk onu temsil etmek igin
anlamli dilsel karsitliklara bagvurur (gitti-geldi, var-yok gibi) . Cocuk, gercek

babayla degil “Baba Yasasi” ya da Baba’nin Adi ile 6zdeslesir. Dilin ve

kiiltiiriin diiyasina giren gocuk artik simgesel diizendedir.”’

Fransiz kadin hareketine gore cinsiyetin kiiltiirel belirlenimi yadsinmayacak
bir gercektir. Bu ger¢egin temelinde hem erkegin hem de kadinin dile mahk(im olma
yazgist yatar. Kristeva, Cixous, Irigaray gibi feministler bu mahkGmiyeti Lacanci

kuram c¢ercevesinde agiklarlar.

Lacan’a gore pre-0dipal asamadan 6dipal asamaya gecis ayn1 zamanda dile
hapsolustur. Cocuk pre-6dipal asamanin kusursuz varolus biitiinliigiinii, bu biitiinliik
i¢inde anneyle biitiinlesmis olusu yitirir. “Ben”ini dis diinyadan ayristirir. Oznellige
mahkim olur. Bu kopus kaginilmaz oldugu kadar acilidir da, ¢iinkii her birey i¢inde
yitirilmig biitiinliige 6zlem duyar; bireyin yasami hep bir telafi yasami olacaktir. Ama
bu ugurda kullanabilecegi tek ara¢ dildir. Bu arzuyu dille ifade etmekten baska bir
caresi yoktur; iste bu yiizden dil de onun yasamindaki bu miithis boslugu ve arzuyu
yansitir. Dilin tagidigir anlam yalnizca bu c¢abaya yonelik bir girisimdir ve sonugsuz
kalmaya mahkiimdur. Bu dil ayn1 zamanda babanin dilidir. Bu dile ve bilince
mahkiim olmakla eszamanli bir bi¢imde ¢ocuk cinsiyet ayrimmin ve bu ayrimin
belirledigi farkli yasamlarin da farkina varir. Erkekler bu mahkimiyeti egemenlik
kurarak telafi etmeye calisir. Erkek, babanin dilini benimseyerek erkek egemen
sOylemi kurar, kadinlar ise siirekli erkek egemen sdyleme ulagmaya, bir biitiinligi

barindirdigin1 sandiklar1 bu séylemin olmayan anlam odaklarinin gizini ¢6zmeye

37'S Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak, Istanbul: Alan Yaymncilik, 2000, s.89-90.
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calisir. Boylece gii¢, sdylemin sahibinde yani erkekte kalir. Dili belirleyen erkek
toplum yasaminin diger biitiin kurallarini da belirler; babanin kanununun (yani dilin)
egemen oldugu bir diinyada kadmin kiiltiirel cinsiyeti bu sdylemin keyfiligi i¢ine

uretilir durur

Kristeva, kadin edebiliginin ya da genel olarak “gercek edebiyatin”
yabancilastirip yadirgatarak etkili olabilecegini sdyler. Artaud, Mallarme, Joyce ve
Lautreamont gibi yazarlarin metinlerini inceleyen Kristeva, yadirgatma ve afallatma
eylemlerini etkili bicimde gergeklestirebilmek i¢in psikoseksiiel giidiilerin, rasyonel

anlam birimlerini par¢alamasina izin vermesi gerektigini dile getirir.*®

Kristeva’nin feminist kurama dair fikirlerinin odagini parletre (konusan
varlik) kavrami olusturur. Kristeva, insanmi anlamak ic¢in tarih, dil ve diger
sekillendirici giiglerin etkisini incelememiz gerektigini vurgular. Kristeva, kendini
feminist olarak tanimlamaz. Fakat feminist kuram i¢inde ¢ok 6nemli yer tutan bazi
fikirleri vardir. “Beden fikrinin insani bilimler sOylemlerine tasinmasi gerektigini
belirtmis. Oznelligin olusumunda annelige iliskin olan pre-ddipal olanin anlami ve
onemini vurgulamis; Abjection (dislama) kavramini baski ve ayrimcilig1 agiklamak

icin kullanmistir.

Kristeva, “konusan varlik” olarak insani hem anlam veren hem de

anlamlandirma sirecinde varolan bir varlik olarak tanimlar. Bu durum hem kadin

#S. Irzik ve J.Parla, agy, s. 32.

*Hiilya Durudogan, “Unes Femmes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadmn”, derleyen: Zeynep Direk,
Cinsiyetli Olmak: Sosyal Bilimlere Feminist Yaklasimlar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar,2007, s. 52-
53
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icin hem erkek i¢in gecerlidir. Fakat bu varolma siirecinde bir takim etkenler kadin

ve erkegin varliginin farkli olusmasina neden olur.*’

Kristeva’ya gore 6znelligin kokiinde dilin edinimi ve kullanimi yatar. Yazar,
biitiin yapitlarinda 6znelligin dille iligkisini ele alir. Kristeva’ya gore psikanaliz bizi
terk etmedigimiz tek kita olan igsel deneyimlerimiz konusunda egitir. Kristeva,
pskanalizde Freud’dan ve Lacan’dan ayrilarak bebegin kendini annesinden
ayirmasini, Oidipus kompleksinin olusmasindan ve ayna evresinden c¢ok daha
oncelere dayandirir. Kristeva, dil ediminin kazanim siirecini inceler. Anne-gocuk
iligkisinin psikanalitik gortiniimleriyle yakindan ilgilenir. Cocugun gelisimindeki
anlam verme ve dil edimini kazanma yolunda iki 6nemli ve birbirinden kopuk gibi
diisiiniilen imgesel ve simgesel diizeni birbirine bagli goriir. Imgesel ifade Lacan’in
gordiigii kadar az bir asama degildir. Tasidigi bilingdisi izler, simgesel olana
miidahale eden hayallere ve isteklere doniisiir. Kristeva bu araya khora® der. Khora,
biriken gecislilik, dilin eril yapisinin simgesel asamada kiz c¢ocugu devre disi
birakmasina artik slipheyle yaklasmamizi saglar. Khora, kiz ¢cocuk i¢in ve giderek bir
disil dil i¢in gizli bir depodur. Bu zengin depo i¢in Kristeva “ben kadinlik hakkinda,
kadinlar kadar ¢ok ‘kadinlik’ oldugu diisiincesindeyim” der. Ona gore hem
kadinlarin hem de erkeklerin yazdiklar1 tiim metinler khoranin yapist dikkate

alarak yeniden degerlendirilmelidir. Khora’y1 anne diizenler. Bedensel diirtiilerin

* Hiilya Durudogan, agy, .53

! Kristeva, khora terimini Platon’un Timaeus diyalogundan 6diing almis olsa da tam olarak aynist
anlamda kullanmamaktadir. Kisaca belirtilmek istenirse, Platon khora terimini “evrenin iginde yer
aldig1 hazne ve bosluk anlaminda kullanmistir. Kristeva i¢in khora sadece bir yer, mekan degildir. Bu
terimle daha ziyade dil ediniminden ve 6znenin olusumundan dnce var olan ¢ok kisisel bir psisik alan
kastedilmektedir. Kristeva’ya gore diirtiilerle ve yogun oldugu kadar karmasik duygularla kapli olan
bu psisik alan da diizeni saglayan bebegin annesiyle olan iligkisidir. Bebek, annesiyle tensel temas
sayesinde huzur bulur ve bu diirtiilerinin karmasasindan arinir. Kristeva’ya gore, ilk anlamlar dilin
edinimden ¢ok once la khora semiotique’te olusmaya baslar.
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aciga cikist yani semiyotik unsur annenin bedeniyle ilintilidir.** Bedensel enerjilerin
aciga vuruldugu la khora semiotique, anlamin olmadigi bir yer degildir. Anlam
dildeki bir kelimeyle gosterilmeden ¢ok Once, bebegin, istediklerini ve istemedigini

dislamasinda (abjection) kendini gosterir.

Kristeva’nin Lacan ve Freud’dan ayrildigi ikinci nokta ise Kristeva’nin
¢ocugun sembolik ve sosyal diizenin isleyisini sadece babadan degil, ayn1 zamanda
anneden 6grendigini iddia etmesidir. Kristeva’ya gore Khora annenin yasasinin
isledigi ve ilk anlamlandirmalarin kaynagi oldugu i¢in sosyal diizene ve dile gegis bir

anlamda orada baslar.

“Kristeva’ya gore annelik iglevi disiye ya da kadina indirgenebilecek bir
kavram degildir. Bir kadin ve bir anne olarak kadin, sosyal iligkiler i¢inde yasayan
konusan beden’dir. Kadinlik annelige ve annelik kadinliga indirgenemez. Annelik bir
islevdir. insanin gelisiminde ¢ok énemli yer tutan bir islev, ama sadece bir islev™®.
Freud ve Lacan i¢in kadin olmak ve annelik birden fazla noktada kesisirler.
Kristeva’nin sdyledigi gibi annelik bir isleve doniistiiriiliip “kadin” ve biyolojik anne

kategorilerinden ayrildigi zaman erkek-merkezci goriisiin temel yapi taslarindan

birisi hasar goriir.*

Abjection (diglama) kavrami Kristeva’nin kadinlarin gordiigii baskiy tespit
etmek icin kullandig1 bir kavramdir. Kristeva’ya gore abjection, dznenin veya bir

grubun kendi sinirlarmi tehdit eden seye karsi gelistirdigi psikolojik bir tepkidir.

* Zeynep Direk, agy, s.64
* Zeynep Direk, agy, s..65
* Zeynep Direk, agy, s..65

25



Sorun sudur ki diglanan ve 6znenin biitiinliigiinii tehdit eden sey yok edilemez.
Diglanir fakat 6znelligin sinirlarinda var olmaya devam eder. Kristeva’ ya gore 6zne
icin varligina y6nelik en biiyiik tehdit annenin bedenine olan baghligidir.* Kristeva,
ataerkil toplumlarda 6zne olabilmek i¢in anne bedenini reddetmek gerektigini sdyler.

Dolayisiyla ataerkil toplumlarda annelik de, kadin da, disilik de reddedilir.

Kristeva’nin bir diger tespiti de erkekli§in zamanla, kadinin da mekanla
ozdeslesmesine dair tespitidir. Kristeva, insan kadinlarin tarihi (Gaia™®) ve adi
(woman= wife of man) diisiiniildiiglinde zaman, olus ya da tarih degil, insan tiirlinii
yaratan ve sekillendiren mekan akla gelir der. Kristeva’ya gore kadinlarda
doganinkine uyan, biyolojik olarak da (menstiirasyon, hamilelik, menopoz) tekrar ve
ebediyeti dayatan, ahengi ile jouissance’a (zevk, haz) yol agan bir bedensel ritmin
ebedi tekrar1 vardir. Bu dongiisel zaman, ¢izgisel zamandan oldukga farklidir, hatta

Kristeva’ya gore zamansallik kavramu iginde agiklanamayabilir.*’

* Zeynep Direk, agy, .65

% Gaia: Biitiin 6gelerin kaynaginda bulunan ana ilkedir. Zamanla Gaia’nin mythos’taki yeri ve énemi
degismis ve kozmik nitelikteki Ana Toprak, Demeter ve Kybele gibi bereket tanrigalarina
doniismiistiir. Parthenogenesis (kendi kendine dogurma) prensibine gére Gok (Uranos: erkek tanri),
Dag ve Denizleri yaratir. Sonra Uranos’la birlesir ve erkek ve disi Titan’lari, Kyklop’lari ve
Hekatonkheir’leri dogurur. Bu dogurma siirecinden sonra evrene egemenlik savasmnin ilk belirtisi
Uranos’un dogan ¢ocuklarmi Gaia’nin karnina gerisin geri ttkmasiyla bag gosterir:

Boylesine korkungtu Toprak’la Gok’iin ogullar
Babalart ilk giinden igrenmisti onlardan,

Dogar dogmaz giin 15181na ¢ikaracak yerde
Topragin bagrina saklamisti onlart

Ve Uranos siirdiiriirken bu korkung oyunu
Koca Toprak inim inim inliyordu zorundan

Kronos, ( sonralart zamanla &zdeslestirilmistir) annesi Gaia’nin eline verdigi tirpanla babast
Uranos’un hayalarii kesmistir. Gaia daha sonra babasmin yerine gegen Kronos’un zorbaligi
nedeniyle devrilmesini saglar. (Azra Erhat, Mitoloji S6zI{igii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003, s.115)
47 Julia Kristeva, “Kadnlarm Zamani”, Defter Dergisi, Cev. Iskender Savasir, , Say1 21, Bahar 1994,
s.7-29.
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Meltem Ahiska, Kristeva’ya ve Kristeva’nin feminizmi reddedisine dair
elestiriler yapar. Ahiska’ya gore Kristeva, kadin soyutlamasina karsi ¢ikar, ama
kadinin gercek bir dtekiyle yani ¢ocuguyla kurdugu iligkisini Ozgiirlestirici bulur.
Ahiska, psikanaliz kaynakli feminizmi, kadinin 6ziine, dogurganligina ve bunun
ayricaligma  si@inmasint  ve kendi varsayimlariyla c¢elisen bir  sonugla
karsilagtiklarinda “feminizmi ¢ope atmakla” elestirir. Ahiska, Kristeva’ya yonelik
elestiri i¢in Elizabeth Grozs’tan bir alint1 yapar. “Kristeva, Baba’nin Yasasi’na sadik,
gorevsinas kiz ¢ocugu roliinii benimsiyor”. Ahiska son olarak Kristeva’nin kadinin
yolculugunu anlamaya c¢alisirken ¢iktig1 yolculugun sonunda kadmin yoklugunu
onaylayarak diize vardigimi ve bu yoklugu onaylayarak erkek diinyada varlik

kazandigimi belirtir.*®

1.1.3. Luce Irigaray

“Kadinlar hem erkek diinyasinda yasamakta, hem de bu diinyay
vadstyan bir kiire icine kapanmaktadirlar ve tabii bu kiireye kapanip erkek
diinyast  tarafindan da kusatildiktan sonra, hi¢hir yere rahatca

yerlesememektedirler.”*

Simone de Beauvoir

“Sizin yansitma arzunuz tarafindan zindana tikildim, heykel oldum,

sizin hareketliliginizin bir goriintiisii haline geldim "

Luce Irigaray

* Meltem Ahiska, “Yoksa Kadinlar Var m1?”, Defter Dergisi, Say1 21, Bahar 1994, s.36-37.
* Simone Beauvoir, Bagimsizliga Dogru, Cev. Bertan Onaran, istanbul: Payel Yayinevi, 1993, s.7.
> Ann Game, agy, s. 129.
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Irigaray, bir imge yumagi olan ama tamamen erkege gore kurulmus bulunan
kadinin dille iliskisini kendi eliyle dolayli hale getirmek zorunda kaldigimni ve
jouissance’m (digil haz) gérmezden gelmek zorunda oldugunu diisiiniir. Normal
dilde kadin temsil edilmemekte ve cinsiyet¢i igerik kadinlara ait olan bir¢ok bilgiyi
boslukta birakmaktadir. Erkegi temel alan imge iiretiminin haricinde, kadinlarin
farkliligimi olumlayan imgeler iiretilebilir ve bu imgelerin kaynagi yine kadinlarin

kendi birikimleri lizerinden ortaya konulabilir.

Kadinlarin kiiltiirle bagin1 anlamada dil énemli bir yer tutar. Kadin kendi
dilini bulmalidir ve kendini yeniden tanimlamalidir. Feminist felsefeci Luce Irigaray,
kadina 6zgii toplumsal bir bi¢imin gelistirilmesi gerektigini ve kadinlar arasi
toplumsalligin, disil kimligin ve 0Oznelliginin yaratilmasi i¢in bunun zorunlu

oldugunu belirtir.

Irigaray’a gore “Bat1 kiiltiiri 6zdeslik, mantik ve ussallik diisiinleri acisindan
simgesel olarak tam anlamiyla eril; kadinsa ya bu kiiltiiriin disarisinda kalmis bir
bosluk ya da simgelestirilemeyen bir kalintidir. Disil kendisini bu kiiltiirde daima bir

eksiklik, bir dykiinme ya da yoksunluk olarak tanimlar.””!

Irigaray’in dile iliskin yaptig1 ¢oziimleme gelecekte gereksinim duyulacak
ucu bucagi olmayan Kkiiltiirel doniistimlere isaret eder. Bu nedenle kadin gibi

konusmak ile kadin olarak konusmak arasinda keskin bir ayrim yapar, ciinkii

>! Madan Sarup, agy, s.172.
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bunlardan ikincisi yalnizca psikolojik bir konumlanmaya degil ayni zamanda
toplumsal bir konumlanmaya da isaret eder. Ataerkil diizende erkek gibi konusup
yazmanin, yetenekli olmanin, anlami denetimde tutmanin, dogruluk, nesnellik ve
bilgi iddiasinda bulunmanin gostergesi oldugu soylenir; oysa kadin gibi konugmak
bir yetenegin olumsuzlanmasina, anlamin anlagilmaz ya da degisken olmasina
davetiye ¢ikarmaya, dogruluk ile bilginin denetimden ¢ikip elden kagmasina esdeger

gortlir.

“Kadinlarin bedenlerinin maddesinin toplumsal diizeninin temel diregi
oldugunu, bu bedenlerin 6zgiil niteliklerinin bastirildigini, bunun da dolayim siirecini
gizlemenin bir araci oldugunu savunurken, - diizeni altiist etme potansiyeli tasiyan
bolge olarak — beden ile bilingdis1 arasinda dolaysiz bir baglanti kurar. Nitel farklilik,
toplumsal diizenin tekilligi ile aynilig1 ve eril 6znenin 6zmevcudiyeti agisindan bir

rahatsizlik yaratir.”>2.

“Irigaray erkegin kendi ego’sunu dilinyaya yansittigini ve boylelikle
diinyanin, erkegin her nereye bakarsa baksin kendi yansimasini gérmesini olanakli
kilan bir ayna haline geldigini ileri siirer.” Irigaray ayrica Lacan’in ayna kuramina
gonderme yaparak, imgesel diizende annenin {istiiniin Ortiilii oldugunu, temsil
edilmedigini 6ne siirer. Bu durumu anne katliyle ortiistiiriir ve bu katlin izlerini

Yunan tragedyalarinda arar ve Aiskhylos’un Orestea liglemesi’nde bulur.

*2Ann Game, agy, s.96
**Madan Sarup, agy, s.171
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Elektra, Agamemnon ile Klytaimestra'nin kizidir. Agamemnon, Troya savasina
ciktigi zaman, Elis'te riizgarlarin esmesini saglamak icin kizi Iphigeneia'y:
kurban etmek zorunda kalir. Bunu affedemeyen Klytaimestra, Atreusogullarinin
bas diigman1 Aigisthos'la kocasi Agamemnon'u aldatir. Yillar gecip
Agamemnon doniince iki agik onu al¢akga bigaklarlar. Yine yillar gecer. Bu kez
Elektra delikanlilik c¢agina gelen kardesi Orestes'i babalarmin Ociinii almak
tizere yetistirir. Kardesinin 0Once Aigisthos'u, sonra da Klytaimestra'yi

6ldiirmesine yardim eder™.

Ana katlinin cezast o doneme kadar Oliimdiir. Fakat Apollon, Athena’nin
Onerisine dayanarak, kadinlar korosuna karsi, Orestes’in ataerkil diizenin emriyle

annesini katletmesinin hakli olabilecegini savunur:

Apollon™

Ana dediginiz kadin yapmaz
Cocugu. O yalnizca i¢inde

Tasir meyveyi, esas lireten

Dol verendir. Ana, bir hancinin
Misafirini korudugu gibi, Tanrilarin

izniyle yalnizca korur kiymetli emaneti’.

“Irigaray’in, sdylen aciklamasina gore, ataerkillik, ana katlinin altinda yatan

biitiin nedenleri bir kadina yiikleyerek kendi izlerini 6rtbas etmektedir. Babasinin kizi

> Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003,s.100

> Azra Erhat, agy, ilyada’da tanrmm adi Apollon ya da Phoibos Apollon olarak geger, bu ada
eklenen sifat ¢okluk ok¢u, hedefi vuran ya da giimiis yaylidir. Apollon’un dogumu bir kral tanrinin
dogumu sayilmaktadir. Apollon’un esinledigi 6ngérme yetisiyle insanlar, kadin ya da erkek “mantis”
yani bilici, falci, kahin olur. Apollon’un sanat ve miizik yetenegi iizerine de bir¢ok efsane anlatilir.

>6 Aiskhylos, Orestes, Cev.: Ebru Sonug, Yildiz Saray Tiyatrosu i¢in Oyun Taslag1, 1992
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Athena, ataerkil diizen i¢in bir su¢ gerekeesi ya da savunma kamtidir.”’ Bu hikaye

ayni zamanda matriyarkadan, patriyarkaya gecis hikayesi olarak da bilinir.

Ayni tespite Irigaray’in etkilendigi filozoflardan birisi olan Friedrich
Nietzsche de ulasir. Nietzsche’nin temel amaci Bati kiiltiiriiniin decadence’inin
koklerini teshir etmektir. Bu amagla yoneldigi Antik Yunan kiiltiriinde Sokrates’in
bir doniigiim noktasi oldugunu ileri siirer. Ona gore trajik diisiince kendini en yetkin
bicimde Antik Yunan’da gosterir. Trajik diislincenin ruhu ve yiizii tragedyadir, yani
sanatin en u¢ noktasi. Nietzsche’ nin trajik kiiltiirden anladig1 ise karsitliklarin bir
arada ve birbirine gecislilik icinde kavranmasidir. Nietzsche, tragedyanin, bu
kiiltiirtin uzantis1 olarak birisi bicim (Apollon) digeri bi¢imsizlik (Dionysos) olmak
tizere iki egilimin savasini yansittigini ama daha énemlisi bu karsitliklarin bir araya
gelmesinden dogdugunu diisliniir. Tragedyanin dogusunu Aiskhylos’ta bulan filozof
Sophokles ve ozellikle Euripides’i tragedyanm o&ldiiriilmesiyle suclar. Ozetlemek
gerekirse tragedya dogdugu gibi oliir ve geriye ahlakli toplum yaratmak amacina
hizmet eden yeni diisiince bigimi kalir’®. Baska bir deyisle biitiin kiiltiir ahlakin
belirleyiciliginde iiretilir, tistelik bu siire¢ Nietzsche agisindan Bati kiiltiir tarihidir.
Sokrates’in basin1 ¢ektigi ahlak merkezli diisinme bigimi, kiiltiirde bir arada
kavranan karsitliklar dizinini birbirinden ayr1 ve birisi digerine {istliin iki diinyaya
donistiirtir.  Hocasmin izinden giden Platon, Sokrates’in goriislerini i¢inden

epistemoloji olanakl kilacak kadar sistematiklestirir. Artik ahlaki yargilar askin,

°" Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Post modernizm, Bilim ve Sanat yayinlari, Ankara, 2004, s.174.
*Allan Megill, Asirihgin Peygamberleri- Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida, Cev. Tuncay
Birkan, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s.124.

31



degismez kriterlerini bulur ve bu sayede kisiler {istii olma o6zelligini kazanir.

Platon’un kavram ciftlerini kabaca gdstermek gerekirse;

iyi koti

idea fenomen
episteme (bilgi) doxa( sani)
ruh beden

akil icgiidii

Platon’unun kuramini 6zetledigi, Magara benzetmesinde yukarida belirtilen
karsitliklarin hiyerarsisinden kastedilen daha net ifade edilebilir. Buna gore insanlar
dogduklart andan itibaren bir magaranin i¢inde yasar. Ellerinden, ayaklarindan ve
boyunlarindan zincirli, yiizleri magaranin i¢inde bulunan bir perdeye doniik oturur.
Magaranin diginda ise Giines vardir. Giinesin onilinden gegenler magaradaki perdeye
gblge olarak yansir ve insanlar bu golgeleri gergek sanarak izler. Platon, Devlet
diyalogunda iyi ideasinin giinesle simgelendigini acikca belirtir’”. Buna gore magara
fenomenler diinyasin1 simgeler. lyi, idea, bilgi, ruh ve akil erkekle zdeslesirken,
kotii, fenomen, sani, beden ve icgiidii kadinla 6zdeslestirilir. Irigaray, Platon’un
Devlet’indeki magara sdylenini de soyle yorumlar: Imgesel anne ve baba rolleri,
magara ve ideayla 6zdeslestirilir. Cocuk magaradan ¢ikip 1518a yaklastik¢a anneden

uzaklasmis olur.”

%% Platon, Devlet, Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, M.Cimcoz, Istanbul, 2000, Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir
Yay. S.117-118
% Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Post modernizm, Bilim ve Sanat yayinlari, Ankara, 2004, s.174
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Bati, kiiltiir evrenini, 6tekiyi hep hiyerarsiye dayali ve dogalc1 bir tarzda
diisiiniir. Irigaray, Simone de Beauvoir i¢in “kadimi ancak ikinci cins olarak
kavrayabilmistir, baska bir cins olabilecegini diisiinememistir” yorumunu yapar.®'
Karsitliklar dengesinin bozulmasini arzulayan Irigaray aslinda ger¢ek anlamda farkl
oznellikler ve ben-oteki arasindaki bir iliskinin hi¢ olmamis oldugunu diisiiniir.*®

Irigaray’in iki paradigmasi benzerin 6teki olmasmin reddinde ve ozerk, farkli ve

bagimsiz 6zne arayisinda kok salmaktadir.®

Irigaray’in en 6nemli dnermelerinden biri; 6znenin de varlik’a ulagabilmesi
icin kadinin varligima kavusmasini zorunlu kosul olarak ileri stirtilmesidir. Oysa eril
kendisini ¢oktan 6znellesmis ve varlik kazanmis olarak goriir. Butler, Irigaray’t ve
farklilik feminizmini elestirdigi yazisinda “kadin kategorisi araciligiyla diigtiniilecek,
onceden beri var olan bir 6zdeslik oldugu fikri hem metafizik bir varsayimdir hem de

ait oldugu metafizigin kendisi kadar fallo- sentriktir” der.%*

“Tann 0lse bile fallus ve bu fallusu tasidiklarini iddia edenler kendilerinin

“tanr1” olduguna inanmaktadir”®

. Psikanaliz, Irigaray’in feminist katkisiyla kiz
cocugu ancak annesini sevdiginde, diger cinsle heteroseksiiel iligkisi tatminkar
olabilecektir tiiriinde savlari da icermeye baglar. Oysa bilindigi gibi Freud bunun

aksini, yani kendisini tamamlayabilmesi i¢in kizin annesinden nefret etmesini ve

babasini sevmesi gerektigini soyler. Irigaray, Hint tanri-tanrica ¢iftlerini batinin tek

' Luce Irigaray, Dogu ve Bati Arasinda: Tikellikten Topluluga, Cev. Nilgiin Tutal, izmir: Ara-lik
Yayinlari, 2008, s.23

62 agy, .25

 agy, s.28

 agy, s.27

% agy, .32
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tanrili, eril, dini temsillerine yeglemektedir. Boylece Irigaray’da insani ve yiice olan

arasindaki batili karsitlik da elestirinin hedefi haline gelir.

Irigaray: “Tek, eril goklerde yerlesmis tanr1 fikri de bu agidan asindirilmasi
gereken bir fikirdir. Kadinin bedensel ve kiiltiirel olarak Kendisine doniismesini, bir
baba yasasina tabi bulunmas1 degil, askta ve sivillikte 6tekinin 6teki olarak bilingli ve
iradi bir sekilde taninmasi saglar. Kadinin bu kiiltiirel olusu ardinda erkegin tarihte
fazlastyla goriilmiis oldugu gibi sadece diinyanin efendisi ve baba olmasina degil,
erkege doniismesine yardim edebilir. Kadmin erkegi hem bedensel hem de tinsel

olarak dogurmasi gerekecektir,”® der.

Irigaray, kadin cinselligine dair ozgiirlestirici gortslerini This Sex Which is
not One” adli kitabinda agiklar. Dil nasil ataerkil kiiltiirel yapilar i¢inde kurulduysa,
cinselligin dili de erildir ve kadin cinselligi de eril dil i¢inde kavramsallagir. Klitoris,
kiigiik penistir. Mastiirbasyon i¢in kiiglik penisle, el iliski kurulur. Irigaray’a gore
klitoral zevk eril ve aktif; vajinal zevk i¢in disil ve pasiflik karsitligi kurulur. Vajinal
pasiflik, erkek cinselligi i¢in gereklidir bu durumda vajina erkek cinsel organina
sunulan “mesken”/kalacak yer olarak degerlendirilir. Irigaray bu baglamda

tanimlanan cinselligin, kadin cinselligine dair higbir sey sdylemedigini belirtir.

Irigaray’a gore, erkek kendisine dokunmak igin bir araca (el, kadin bedeni,
dil... vb) ihtiyag duyarken, kadin hi¢bir araciya ihtiyag duymaksizin kendine

dokunur. “Kadin her zaman °‘kendisine dokunur’ ve fiistelik hi¢ kimse bunu

%Luce Irigaray, agy, s.147
Luce Irigaray, This Sex Which Is Not One; Translated By Catherine Porter with Carolyn Burke
Ithaca. N.Y. : Cornell University Press 1985, s.23-33
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yapmasini yasaklayamaz, kadin i¢in genitaller siirekli etkilesim halinde bulunan iki
dudaktan olusur. Dolayisiyla, kadin kendi iginde, zaten birbirine dokunan ikidir —

fakat bu bir(ler)e béliinebilir degildir.”®®

Kadin, eril dille tanimlanmis ve erkege gore sekillenmis bu cinsel
imgelemde, yalnizca asagi yukari erke§in fantezilerinin uygulanmasi i¢in bir
yardimci destektir. Irigaray, bu durumda vekil kadinin zevk de alabilecegini belirtir,
ama bu zevk kendisini baskasinin arzusuna pazarlayan mazosistik bir zevktir.*’

Kadin ne istedigini kesfetmedikce erkek arzusunun nesnesi olarak kalir.

Irigaray, Freud’un kiz cocugun cinsel hayatinin baglangicinin belirsiz
oldugunu ve bu cinsel hayatin izlerini siirmek i¢in arkaik bir uygarligin kalintilarinin
izlerini siirmemiz gerektigine dair agiklamasini temel alir. Bu uygarhigin dili ve
alfabesi elbette farklidir. Antik Yunan heykellerinde kadin cinsel organinin iiggen
olarak gosterilmesi, bir delik olarak ya da goriilecek bir sey yok olarak temsil

edilmesi kadin cinselliginin baskilandiginin gostergesidir.

Kadin geleneksel olarak erkekler i¢in bir kullanim degeridir, erkekler arasinda
bir degisim degeri; yani, bir metadir. Esasinda, 6zneler (is¢iler, tiiccarlar,
tiikketiciler) tarafindan onlarin islerinin standardi ve ihtiyaglari/ arzularma gore
fiyat1 olusturulan maddi degerin gardiyami olarak kalir. Kadimnlar, babalari,
kocalari, pezevenkleri tarafindan fallik olarak etiketlenir ve bu etiketleme cinsel
ticarette kadinlarin degerini belirler. Kadin, asla iki adam arasindaki az ya da
cok toprak anaya/yeryiiziine sahip olmak igin girisilen rekabeti de igeren

rekabete dayali degisimin yerinden baska bir sey olmaz”"".

% Luce Irigaray, agy, s.24.
% Luce Irigaray, agy, s.25.
" Luce Irigaray, agy, s.31.
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Irigaray’a gore bir kadmin gelisimi ne kadar radikal olursa olsun arzunun
Ozgiirlesmesi i¢in yeterli degildir. Yazar, kadin cinselligini inkar edilmis cinsellik
olarak tanimlar. Kadin imgeleminin reddi, diglanmasi, kadin1 kendisini sadece pargali
olarak deneyimledigi bir pozisyona koyar, onu hakim ideolojinin kiigiik alanlar
halinde yapilandirilmis araliklara atik ya da fazlalik olarak yerlestirir, geriye kalan,
(erkek) “0zne” tarafindan kendisini yansitmak, kendisini kopyalamak i¢in verilmis
bir aynadir. Kadinlik rolii, bu eril kurgu ve yansimalagtirmalarla [specula(riza)tion]
belirlenir ve yalnizca gizlilik i¢inde, saklanarak, endise ve sugla kurtarilabilir olan

biitiin kadin arzusuna karsilik gelir’".

“Kadin ne birdir ne de iki. Daha agik sdylenirse, kadin ne bir kisi olarak
tanimlanabilir ne de iki kisi olarak. Kadm tim yeterli tammlamalara direnir”’>
Nicellestirmeyle herhangi bir aligverisi olmayan bu c¢okkatlilik savunusu, disi
cinselligine gonderme yapilarak ortaya atilmaktadir. Kadinin cinsel organi hakkinda
Irigaray, kadinin en azindan iki cinsel organi oldugunu, ama bunlarin tek tek
tanimlanabilir olmadigini, kadinin cinsel organlarinin her yerde oldugunu, kadinin

cinselliginin ve hazzinin ¢ogul oldugunu, “farkliliklar igerisinde ¢okkatli” oldugunu

sOylemektedir.

Irigaray, kadinin annelige, bu tekil islevin icine kapatilmasina karsi ¢ikar.

“Cekip gittigim takdirde, hayatin yansimasini, kendi hayatinin yansimasini yitirirsin.

" Luce Irigaray, This Sex Which Is Not One; Translated By Catherine Porter with Carolyn Burke
Ithaca. N.Y. : Cornell University Press 1985, s.23-33.
?Ann Game, agy, s.129..
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Gitmeyip kaldigim takdirde ise, senin Olimiiniin teminati degilim.””> Birinin
Obiiriiniin 6ltimiinii gerektirdigi ve bdylelikle her ikisinin de 6liimiinii gerektiren bir
hayat senaryosuna karsit olarak Irigaray sunu soyler: “Ve senden istedigim, Anne,
suydu: Bana hayat verirken, sen de canli kalasmn.”’* Irigaray, anneyi ya da anne-kiz

evlat iligkilerini olumlu bir tarzda yeniden degerli kilar.

1.2. FEMINIST FiLM KURAMI

Catherine Breillat filmlerini analiz etmeye baslamadan 6nce feminist film
teorisi iizerine kapsamli bir giris yapilmasi yerinde olur. Feminist sinema ve
tartismalar1 ve donemin feminist tartigmalarindan bagimsiz degildir. Sinema iizerine
calisan feministler, Beauvoir, Kristeva, Cixous ve ozellikle Irigaray’in teorilerinden
etkilenirler. Son gelinen asamada ise Foucault’nun actig1 ve Butler’in da ardindan
yuridiigii farklt bir elestiri yolunda psikanalizin feminist film teorisindeki
egemenligine karsi ¢ikmuslardir. Ozellikle tek tip bir kadinlik {izerinden yapilan
elestiriler, sanki ¢agrilan hi¢bir 6zneyi tam olarak temsil etmiyor gibidir. Cilinkii 1k,
siif, cinsellik (escinsel ya da heteroseksiiel olarak ayirmanin elestirilen ikilik ya da
karsitliklar paradigmasmin tuzaklarindan biri olacagi diisiiniilmektedir) ve nesil

farkliliklar1 gormezden gelinmektedir.

1968 Ogrenci Hareketleri’nin diisiinsel yonelimlerinden biri de Ikinci Dalga
Feminizmdir. Diger toplumsal hareketler gibi (kara panterler, anti-militaristler,

cevreciler, isci sinifi, escinseller, anarsistler) kadin hareketi de bu donemde yiikselise

3 Ann Game, agy, s.130.
™ Ann Game, agy, s. 130.
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gecer. Kadin hareketinin ve bagimsiz sinemanin gelismesi, feminist sinemanin da
yiikselise gegmesine neden olur. ingiltere de London Women’s Film Group adli ilk
kadin film grubu kurulur.”” Bu grup, kadin ozgirligi ile ilgili diisiincelerin

yayilmasini ve kadinlara film yapiminin 6gretilmesini hedefler.

Donemin politik hareketleri birbirlerinden de yogun bir sekilde etkilendiler.
Dolayistyla feminizm, is¢i siufi, siyahlar, anti-militaristler, escinseller ve
cevrecilerden de etkilenir. Feminizmin kendi iginde tartigtigi problemler sinema ve
edebiyatta da karsiligin1 bulur. Siyah kadinlar, is¢i sinifi kadinlar1 ve lezbiyenler
feminizmin orta-simnif beyaz kadinin sorunlarina ¢oziim oOnerileri sundugunu bu
¢ozlim Onerilerinin kendilerini kapsamadigini feminist hareketin onlar1 gérmedigini
belirtirler. Ozellikle siyah kadinlarm ve lezbiyenlerin, feminizme yénelik bu

tartigmalari, feminist sinema hareketi i¢inde de yanki bulur.

Feminist hareketteki sorgulamalara paralel olarak sanat sinemasindaki
yonetmenler de filmlerde kadinlara karsi ataerkil ideolojinin nasil yeniden
kuruldugunu ve buna kars1 ne yapilabilecegini arastirirlar. Elizabeth Badinter’e gore
60-70’1i yillardaki feminist hareketle baslayan degisime karsin erkekler, kendilerine
de kadinlara da eski halleri ile bakmayi siirdiirdiiler.”® Bu duruma ragmen birgok
erkek yonetmen kadinlari filmlerinin merkezine koydular. Kadin karakter her ne
kadar cazibesiyle filmi izleten en biiylik etkenlerden biri olarak filmlerdeki olaylara
neden olsa da oOzellikle Hollywood sinemasinda kahraman erkektir. Buna karsin,

sanat sinemasinin temsilcileri olan Godard, Antonioni, Bergman gibi yonetmenler

> Jill Nelmes, “Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu”, ¢ev. Ertan Yilmaz, Sinemasal Dergisi,
Kis 1998, 5.76.
76 S Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak, istanbul: Alan Yayincilik, s.77.
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filmlerinin merkezine kadin kahramani koyarak bir¢ok film yaptilar. Filmler oldukca

etkileyiciydi. Fakat kadin1 sadece annelik, cinsellik ve ev ig¢i roller i¢inde gosterdiler.

Ataerkil kiiltiirin  temel bilesenlerinden birisi, kadin  goriintiisiinii
izleyicilerin (erkek) seyrine sunulmus, bakilasi bir manzara olarak gosteriyor
olmasidir. Ogzellikle klasik Hollywood sinemasi kadinlari rdntgenleyici zevkin
kaynagi olarak gosteren ve halen devam eden bir gelenege sahiptir. Ataerkil
kiiltiirdeki geligkilere ve bakisin alternatif yollarini sunan firsatlara ragmen, baskin
gorsel ekonomi, geleneksel cinsiyet anlayisi cergevesinde organize olur. Erkek

kadina bakar, kadin kendini bakilan olarak izler.

Claire Johnston, feminist sinemanin nasil olmasi gerektigine dair bir Oneri
sunar. Tarif edilen, hiyerarsik yapmin olmadigi gruplar icinde kolektif olarak
yapilan, egemen sinemanin hem i¢inde hem de disinda yer alan, filmi politik bir arag
olarak ve eglence olarak kullanan bir kadin sinemasidir.”” Feminist sinemaya gére
kadin bir 6zne olmali ve yeni bir dil gelistirmelidir. Christine Gledhill, bu sinema
yapilirken, feminist yonetmenlerin klasik sinema tekniklerini ve dilini yikacak bir
kars1 sinema gelistirmesi gerektigini belirtir. Ciinkli yonetmen kadinlar1 anlatmak

icin kullanacag her aragta ataerkinin koklerini bulacaktir.”

Laura Mulvey ve Sally Potter ise avant-garde sinemadan etkilenirler.

Mulvey i¢in avant-garde sinema anarsist/politik temeliyle klasik sinemanin

77 Jill Nelmes, agy, s.77.
78 Jill Nelmes, agy, s 79.
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normlarii bozarak, hem belgesel hem de kurmacay1 kullanarak feministler i¢in ideal

bir alternatif sunar.”’

Jill Nelmes, 1970’lerde bir¢ok feminist sinemacinin avant-garde sinemadan
etkilendigini belirtir.*’. Fransiz feminist kurame1 Julia Kristeva’ya gore de avangard
bastirilmus disil gostergesel diizenin en iyi temsilcisidir.*' ilk kadin yénetmenlerden
biri olan German Dulac da, Kristeva'nin disil yazin i¢in 6érnek verdigi sair Artaud ile
birlikte La Coquille et le Cleryman/Deniz kabugu ve Rahip(1928) adl filmi g¢eker.
Yonetmenin gercek anlamda Avant-garde tavir ile anilmasini ise; 1923 tarihli La
Souriante Madame Beudet/Giiliimseyen Madam Beudet ve 1927°de yaptig1 La
Coquille et le Clergyman filmleri sagladi. Dulac, feminist egilimini, La Coquille et le
Clergyman adli ilk gergekiistiicii film unvanini alan yapitinda dahi ortaya koyar.
Yonetmenin Antonin  Artaud’nun  Diigleri adli yapitinda bir din adaminin
bilingaltinda bastirdig1 cinsel arzularinin karabasan olarak disa vurusu anlatilir. Film,
Ingiltere’de sansiirlenir, Dulac’in kendi ¢evresince de tepkiyle karsilanir. Ticarete ve
Oykiiye dayanan sinemanin gergek sinemayi katlettigini diisiinen yonetmen, duygu ve
akla seslenen tiim gorselligi kullanmaktan yanaydi. Dulac, Avant-garde ¢izgiyi sOyle
tanimlar: “teknik, gorsellik ve ses aktarimini baskalasima ugramis bir bakis agisiyla
yerlesik degerlere karsi kullanarak algisallik dahilinde yeni duygusal noktalar

gelistirmek”.*

7 Jill Nelmes, agy, s.79.

% Jill Nelmes, agy. S.77.

81 Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Abdiilbaki Giiglii, Ankara: Bilim ve Sanat
Yaymlari ,s.182.

82 Senol Erdogan, Fransiz Sinemast, Istanbul: Es Yayincilik, Nisan, 2004, s.53-54.
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Fakat avant-garde sinema ulasilan izleyici kitlesi acisindan yetersiz kalir.
Ortalama seyirci i¢in izlemesi zor olarak siniflandirilan bu filmler ile genis kitlelere
ulasmak miimkiin olmaz. Ann Kaplan feminist filmlerde de gercek¢i anlatinin,

feminist hareketin amaglar1 dogrultusunda kullanilmas: gerektigini soyler™.

[Ik feminist teorisyenler bir filmin feminist sayilabilmesi igin geleneksel
anlat1 ve sinema tekniklerinden kaginilmasi, bunun yerine deneysel pratige agirlik
verilmesi gerektigini belirtirler®™. Bu da feminist sinemanin bir kars: sinema olmasi
anlamma gelir. Kars1 Sinema, Peter Wollen’a gore, klasik sinemadan farkli olarak;
gecissiz anlati, yabancilagma, 6ne ¢ikma, ¢ogul diegesis, aciklik, rahatsiz olma ve

gergeklik 6gelerini tasimalidir.®

Klasik Sinema Kars1 Sinema
Gegisli Anlat1 (Narravite Transivity) Gegissiz Anlatt (Narrative Intransivity)
Ozdeslesme (Identification) Yabancilagma (Estrangement)
Saydamlik (Transparency) One Cikma (Foregrounding)
Tekli Diegesis (Single Diegesis) Coklu Diegesis® (Multiple Diegesis)
Kapalilik (Closure) Aciklik (Aperture)
Hoslanma (Pleasure) Rahatsiz Olma (Unpleasure)
Kurmaca (Fiction) Gergek (Reality)

8 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi: Ve Ayna Catladi, Cev: Deniz Kog, Istanbul:
Agora Kitapligi, 2008 s.7.

$ Anneke Smelik, agy, s.6.

%S Ruken Oztiirk, agy, s.44.

% Diegesis: Bir filmin diizanlammin toplamudir. Anlati iginde yer alan kurgusal mekan-zaman
boyutlarini igerir; karakterler, manzaralar, olaylar ve diger anlatisal dgelerden olusur. (Oztiirk, S.
Ruken, agy, s.238.)
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Bir feminist filmin yapim ve izleme asamalarinda en azindan ti¢ farkli 6zne
isin i¢indedir: Kadin yonetmen, filmin i¢indeki kadin karakter ve sinema salonundaki
kadin seyirci. Disil 6znelligi goriintiiye aktarip disil bir seyirciye seslenen feminist
yonetmenler, sinemasal kodlar1 ve gelenekleri doniistiirlip yenilerini icat eden filmler
yaratmakta bir yandan da yeni gorsel ve anlatisal hazlarin peslerine diismiis insanlara

hitap etmektedirler.”’

Feminist sinemanin yasadig1 evrelere dair Smelik’in elestirilerinden biri de
deneysel sinemanin ‘altlist edici’ etkisi dolayisiyla yere goge sigdirilamazken
gercekei kadin filmlerinin kotii elestiriler aldigr yoniindedir. Smelik, bu konuyla ilgili
olarak Ann Kaplan’in feminist sinemanin, geleneksel temsil araglarini kendi amaglari
dogrultusunda benimseyip kullanmasi gerektigi yoniindeki elestirisine deginir.*®
Smelik, gercekligin ‘gercekten’ oldugu gibi gosterilmesi durumunda ideoloji ve
toplumun degistirilebilecegini savunur. Kadin yonetmenler, beyaz perdede ‘gercek’

kadinlarin ‘gergek’ hayatlarini gostererek kadmliga dair her yerde karsimiza ¢ikan

kiiltiirel acidan egemen konumdaki fantezi biiyiistinii bozabilirler.

Laurie Shrage’nin, konuyla ilgili olarak Mulvey’nin Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas: baglikli yazisina atif yaparak belirttigi gibi klasik Hollywood filmlerinde
kadin karakterler erkek bakisini ele gegirir, erkek arzusu i¢in oynar ve bu arzuyu

anlamlandirirlar. Bu goriis agisindan kadin arzusu, genellikle yok sayilir, edilgendir

% Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi: Ve Ayna Catladi, ¢ev: Deniz Kog, Istanbul:
Agora Kitapligi, 2008 s. X VIII.
% Anneke Smelik, agy, s.7.
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ya da seytanidir.*’ Bu arzuya sahip kadinlar da Freudcu bir yaklasimla erkekte
hadim edilme korkusunu uyandirirlar. Arzunun sahibinin kadin olusu erkekte
kastrasyon etkisi yaratir. Kolenin efendi ile yer degistirme ihtimalinin korkusunu

yasayan efendide uyanan korkunun bir benzeri oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

1.2.1.Eril Bakis

Feminist sinema kuraminin olugmasinda en etkili iki isim Claire Johnston ve
Laura Mulvey’dir. Johnston, sinemadaki kadin stereotiplerini gostergebilimsel bir
bakis agisindan inceleyen ilk feminist elestirmenlerdendir. Johnston’a gore
geleneksel Hollywood sinemasinda kadinlar kendileriyle iliskilendirildiklerinde bir
anlam ifade etmezler. Kadmlar olumsuz bir sekilde "erkek olmayan" seklinde
sunulurlar. "Kadin olarak kadin", filmlerde mevcut degildir. Sinema gercekligi
sadece belli bir ideolojik bakis agisindan gosterir ve kurgu kadin imajlarini gergek,
dogal ve ¢ekici olarak sunar.”® Ayrica gostergebilimsel agidan kadin figiirii erkegin
ideolojik bakisini tastyicisidir. Johnston’in goriislerine bakarak klasik sinema
anlatisinda da kadin karakter erkek 6zneye gore bigimlendirilir. Kurgulanmis erkek
ve kadinlik rolleri gercek hayatta tartisilirken sinemada da bu kurgu rollerin temsili
oynanir. Ryan ve Kellner’in belirttigi gibi “kadinlarin nasil temsil edildigi ve bu
temsili kimin gerceklestirdigi ¢ok onemli politik sorulardir”.”’ Gergek hayatin

simiilasyonu olarak goriilen filmler, gercek hayattaki kadinlik ve erkeklik rollerine de

etki ettiler. Geleneksel toplumsal kodlarin yeniden {iretilmesini saglamalarinin

% Laurie Shrage, Feminist Film Estetigi: Baglamsal Bir Yaklasim, ¢ev. S.Ruken Oztiirk, Ankara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2001.

PPam Cook- Mieke Bernink, “Feminist Film Theory”, The Cinema Book, London, 2005,s. 353.
*'"Michael Ryan- Douglas Kellner, Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasimin Ideolojisi ve
Politikasi, ¢ev: E. Ozsayar, Istanbul: Ayrmti, 1997 5.220.
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yaninda gorsel acidan oldukga giizel, incecik kadinlarin se¢ilmesi kadinlarin hayatina

anoreksiya, bulimiya gibi yeni psiko-somatik rahatsizliklar1 soktu.

Ryan ve Kellner ayrica erkek yonetmenlerin yaptig1 filmlerin kadinlar1 ikili
yapilar igine hapsettigini gozlediler. Erkek yoOnetmenler, kadinlarin, kariyer-ask,
kariyer-evlilik gibi ikili yapilar iginde se¢im yapmak zorunda kaldiklari filmler

92

ceker.”” Ikili, feminist film elestirmenlerinin yillardir sdyledigi bir konuya da isaret

eder: Hollywood geleneginde bagimsiz kadinlar genellikle evcillestirilirler.

Bir bagka feminist sinema teorisyeni Laura Mulvey ise Hollywood
sinemasinin etkileyiciligini anlamak icin psikanaliz yontemini kullanir. Mulvey’in
makalesi Visual Pleasure and Narrative Cinemal/Gorsel Haz ve Anlati Sinemast
(1975) halen feminist sinema teorisi igerisinde en ¢ok bagvurulan kaynaklardan
biridir. Mulvey, Hollywood sinemasinin bu etkileyiciligini, Freud’un skopofili
olgusuyla agiklar. Freud, skopofiliyi, erojen bdlgelerden oldukca bagimsiz diirtiiler
gibi var olan, cinselligi olusturan giidiilerden biri olarak belirlemistir. “Skopofili,
oteki insanlar1 nesneler gibi ele almakla, onlar1 denetleyici ve merakli bir bakisa tabi

kilmayla ilintilendirir.”*

Mulvey’e gore sinema mevcut bakma arzusunu tatmin edebilir, ama
skopofiliyi kendi narsizmi iginde gelistirir. Egemen sinemada filmler bakisi insan
bedenine odaklar. Narsist gorsel hazzi, Lacan'm ego olusumu ve ayna evresi

kavramlariyla agiklanabilir. Lacan’a gore ¢ocuk, gelisimi i¢cinde kendini aynada fark

%2 Ryan-Kellner, agy, 5.220-221.
% Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlatt Sinemasi”, Cev. Nilgiin Abisel.
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eder, ama aynadakinin daha tam, miikemmel ve giiclii oldugunu diisiiniir. Cocugun
ayna imgesiyle Ozdeslesmekten zevk alarak bu ideal imge {iizerinde ego ideali
kurmasi, film izleyicisinin perdedeki insan figiiriiyle kendini 6zdeslestirerek narsist
bir zevk almasina benzer. Her iki durumda da; ayna evresinde de, sinemada da,
Ozdeslestirmeler, Lacan'in yanlis tanima dedigi seye dayanir. Taninan imge, ‘ben’in
aynadan yansityan bedeni olarak kavranir, ama yansimanin {istiinmiis gibi yanlig
taninisi, yansiyan bedeni ideal bir ego olarak kendi disina yansitir. Kendini yeniden
baska bir sey sanan 6zne boylece gelecekte bagkalariyla da 6zdeslesebilir. Mulvey bu
durumda bakmanin birbirinden farkli iki haz verici yonii oldugunu sdyler. Bagkasini
cinsel uyarim nesnesi olarak kullanan skopofilik haz ve egonun narsizmin kurulusu
yoluyla gelismis olan, imgeyle 6zdeslesmeden kaynaklanan haz. “Birincisi cinsel

giidiilerin, ikincisi ise ego libidonun birer islevidir”.”*

Bir film izliyor olmak ve aynaya bakmak arasinda dogrudan bir
benzetmeden bagka (¢ergeveli goriintiiler) sinemasal deneyim, kendini ekrandaki
mitkemmel karakterlerle tanima yoluyla sinirsiz giice sahip olma duygusu yaratir.
Ayni zamanda aynaya baglanmigligin ayna-oncesi doneminin, -insanlarin zamant,

mekan1 ve kendilerini unutturucu kapasitesiyle- hatirlaticisi olur.”

[lk bakista bu iki zevk mekanizmas1 —dikizcilik ve kendini tanima-
birbiriyle uyumsuz ve kolayca biitiinciil bir sinema deneyiminde biraraya getirilemez

goriiniir. Buna ragmen sinema sadece fantezi ve arzu diinyasi1 degildir, o organize

* Laura Mulvey, agy, s.41.
% Liesbeth van Zoonen, Feminist Media Studies, London: Sage Publications Inc, 1994, s.89.
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edildigi sosyal gerceklik tarafindan kosullanir’®. Mulvey’e gore, bakisin ataerkil
tanimlamasi bir erkek aktivitesi olarak ve bakilan olarak kadin ‘pasifligi’, iki ¢eliskili
gbziiken, ama kurmaca filmler i¢in olusturucu olan iki zevkin biraraya gelmesine izin
verir. Geleneksel bir Hollywood filminde kadinin islevi eszamanli olarak, erkegin
skopofilik zevklerinin {izerinden elde ettigi erotik nesneler olarak var olmak ve erkek
basrolii i¢in erotik nesneler olarak bulunmakla erkek izleyicinin kendini
tanimlamasini olanakli kilmaktir. Kamera agilar1 ve hareketleri skopofili ve kimligin
cifte zevkinin duyumsanmasi igin kritik bir islev goriirler. Es zamanli olarak tanima
ve nesnelestirme sayesinde izleyicinin basroldeki erkegin gozlerinden bakmasini
olanakli kilarlar. Bdylece Freud’un libido(skopofili) ve ego (kimlik) olarak
tanimladiklar1 arasindaki catisma, kadinin eril bakigin nesnesi olarak sinemasal

gosterimiyle ¢oziiliir.

Mulvey’e gére filmler izleyicinin dikizci fantezilerini kullanir.”” Karanlhk
sinema salonunda otururken, diger izleyicilerden ayrilmis ve kendisinin iginde
olmadig1 bir gorsel fantezi diinyasinin gizlerine ag¢ilmig olma insanin genel dikizci
arzularini tatmin eder ve skopofolik zevk iiretir. Gosterilen malzeme genel olsa da

kosullar izleyende kisiye 6zel bir diinyaya bakiyor olma illiizyonuna yol agar.

Sinemadaki anlatisal ve gorsel teknikler, rontgenciligi erkeklere 6zgii bir
ayricalik haline getirme yollarin1 ¢oziimler. Sinematik bakisin kadin karakteri
nesnelestiren ve onu bir manzaranin igine alan {i¢ seviyesi vardir: Kamera, karakter

ve izleyici. Klasik sinemada, rontgencilik kadini bakilacak bir sey olarak ele alir.

% Liesbeth van Zoonen, agy, s.89-90.
°7 Laura Mulvey, agy, s.40.
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Filmin anlatim bi¢imi ic¢inde, erkek karakterler kadin karakterlere goziinii dikerek
bakarlar, c¢linkii kamera olaylar1 erkek karakterin bakis acisindan filme ¢ekmektedir.
Dolayisiyla seyirci de kameranin bakis agisiyla filme bakar. Eril kahramanin daha
kusursuz, giiclii ve eyleyen olusu, seyircinin temsilde edilgen ve giigsiiz olan digil
karakter yerine erkek karakterle Ozdeslesmesine neden olur. Mulvey’e gore,
psikanalitik ac¢idan “kadin imgesi” zaten muglaktir, bunun sebebi de, biitiin cazibesi
ve bastan ¢ikarici haliyle, bir yandan da igdis edilme endisesi yaratiyor olusudur.”®
Kadin karakterin goriiniimii, erkek 6znenin penis eksikligini animsamasini sagladigi
icin, kadin karakter derinlerdeki korkularin da kaynagidir. Klasik sinema igdis
edilme tehdidini iki yoldan biriyle ¢ozer: anlatisal yap1 ya da fetisizm yoluyla. Bu
tehdidi anlatisal boyutta yatistirmanin yolu, kadin karakterin suglu bulunmasidir.
Erkegin korkular1 filmde kadin karakterin evlenmesi ya da 6lmesi yoluyla bertaraf

edilir.

1.2.2. Disil Seyirci

Kadin olarak dogmak, erkeklerin sinirlarini belirledigi ve egemen oldugu bir
yerde yasamak demektir. Berger kadinlarin kendilerini izlemelerinin nedenini bu

durumla iligkilendirir:

“Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine sinirli, bdylesine kosullandirilmig
bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay1 geligmistir. Ne var ki bu kadinin
Ozvarligmin ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendini

seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir.

% Anneke Smelik, agy, s.7.
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Cocuklugunun ilk yillarindan baglayarak hep kendi kendisini gdzlemesi, bunun

gerekli oldugu dgretilmistir ona”.”

Berger bu durumun kadinin goriindiigii gibi, erkeginde eyledigi gibi oldugu
sonucunu dogurdugunu soyler. Erkeklerin kadinlari, kadinlarin da seyredilislerini
seyreder; bu durumun sadece iki cinsin birbiriyle iliskilerini degil, kadinlarin
kendileriyle iliskilerini de belirler. “Kadinin i¢inde gozlemci erkek ve gozlenense

kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye-seyircilik bir seye doniistiirmiis olur.”

100

Laura Mulvey, Gorsel Haz ve Anlati Sinemast (1975) adli makalesinde disil
seyirciye dair analiz yapmaz. Daha sonra yazdigi makalede ise disil seyircinin hem
kendine sunulan pasif kadinlik konumuyla 6zdeslestigini hem de erkeksi bakis
acisin1 benimseyerek zevk aldigini ilave eder. Mulvey’in sOyledikleri Berger’in

sOyledikleri ile paralellik tasir.

Van Zoonen’e gore, Mulvey ve Doane gibi yazarlar tarafindan ortaya atilan
psikanalitik ¢ergeve disil seyircilik i¢in ¢ok sinirli olanaklar igerir. Ciinkii ‘kadin’,
erkek seyirciye cinsel farkliligi ve igdis edilme yoluyla, dikizcilik (sadist¢e) ya da
asir1 fetisizm tarafindan kontrol altina alinarak tanimlanir. Disil seyirci, bu anlatilarin
zorlamasiyla kendini disi nesneyle mazosistik bir yolla tanimlamaya gider ya da
‘transvestik’ bir pozisyonda —Mulvey’in (1979) dedigi gibi- erkeksilesir.'”’ Bu
pozisyonlarin her ikisi de psikanalitik goriisiin altinda yatan aktif/erkek/erkeksi-

pasif/disi/disil boliinmiisliigiinden kaynaklanir. Netice olarak da bu ¢ercevede olumlu

% John Berger, Gorme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2005, s.46.
1% John Berger, agy, s.47.
"' jesbeth van,Zoonen, agy, s.93.
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ve zevkli seyircilik sadece erkeksi olabilir ve bundan dolayr ‘disi olmayandir’. Van
Zoonen, bu sekilde aciklanan ‘disil’ seyirciligin problemli oldugunu ve zevk verici

olmadigini 6ne siirer.

Disil hazz1 ve seyirciligi psikanalitik ¢ergevenin disinda da teorize edilir.
Biitiin sinema-seyirci iliskisinin pre-ddipal ilistirmelerin yeniden sahnelenmesi ve
Odipal ayrilma olarak analiz edilmesi yerine gesitli yazarlar belirli tiir ve filmlerce
uyandirilan zevkleri incelemektedirler. Mesela ‘aglayan kadin’ karakterlerin seyirciyi
erkeksi, dikizci ve fetisistik ugrasiya soktugunu sdylemek zordur, bunun yerine
annesel baglarla ilgili baska tiir bir metin-seyirci iligkisi tretilebilir. Giiglii kadin
karakterlerin arkadaslik ya da diger kadinlarla iliski i¢inde oldugu filmlerin analizi
bunlarin kadin izleyiciligini ve zevkini iiretebilecegini gosterir. Bu incelemeler
metnini farkli okumalarini olanakli kilan anlatisal yol ve gorsel aygitlar {izerine

odaklanir.

Lucie Arbuthnot ve Gail Seneca erkek seyirci tarafindan ele gecirilmis
oldugu i¢in psikanalitik teorinin film c¢aligmalarindaki egemenligini reddederler:
“Bizim Onerdigimiz klasik anlatisal filmlerdeki erkek zevkinin analizini yok etmek
yerine onun otesine gegerek, disil hazzi kesfetmek ve analizi gelistirmektir”.'”® Bir
poptler kiiltiir {riinii ¢ogunlukla feministlerin eglenmesine izin vermese de
Gentlemen Prefer Blondes/Erkekler Sarisin Sever, Arbuthnot ve Seneca’ya gore
feminist bir metin olarak goriilebilir. Filmdeki iki aktrist, portreleri gemi seyahatine

koca aramak i¢in katilmis giiclii, bagimsiz kadinlardir. Metin (zengin) koca

192 1 iesbeth van Zoonen, agy, s.95.
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arayisindaki iki kadinin hikayesi olarak da goriilebilir fakat alt-metinde erkek
nesnelestirmesine karsi ¢ikis ile disi ask ve arkadasligin hikayesi bulunur. Romantik
metin ve feminist ‘alt-metin’ arasinda siirekli bir gerilim vardir. Marilyn Monroe ve
Jane Russel erkek seyirciliginin nesneleri olarak olusturulmuslardir, fakat her zaman
uygun bir koca materyali bulmak i¢in etrafini tarayan seyirci olurlar. Giyimlerinde ve
duruslarinda, buna paralel olarak 6zel kamera agilar1 ve 1siklandirmayla Oniine
gecilen, cinsel nesnelestirmeyi reddetme vardir. Tki yazara gore feminist zevkin daha
da Onemli kaynagi oOzellikle aralarindaki dayanisma ve birbirlerine sevgiyle
bakmalari, dokunmalari, korumalar1 arkadasliklarin1 erkeklerle olan iliskilerinden

ustiin tutmalaridir.

Ayni sekilde Jackey Stacey, Susan Seidelman’in banliydde yasayan bir ev
kadinin Madonna tarafindan canlandirilan daha maceraperest kozmopolitan bir
kadimnla ilgili takintisini anlatan filmi Desperately Seeking Susan’i analiz eder'®
Cogu Hollywood anlat1 sinemasinda arzunun merkez nesnesi ¢ekici bir kadindir, bu
goriinim Madonna’nin ger¢ek hayattaki istismar edilen gorseliyle pekistirilir. Fakat
seyirci filmde Madonna’ya giiclii bir erkek kahramanin degil, kendini bir hafiza
kaybindan sonra Susan zannetmeye baglayan Roberta’nin goézlerinden bakar hale
gelir. Bundan sonra hikdye iki Susan’in arasindaki farkliliklardan kaynaklanan
karmasay1 anlatir. Susan/Roberta kimlik bunalimi iginde kendini ararken,
Susan/Madonna da taklidini tanimak i¢in giinliigiinii okuyarak Roberta’nin 6zel
hayatina girer. Sonug itibariyle Roberta’nin hafizasi normale doner ikisi tanigirlar ve

yeni arkadasliklarini kutlayarak film sona erer. Stacey’e gore, geleneksel psikanalitik

19 1 iesbeth van Zoonen, agy, s.96-97.
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film teorisinde iki kadin kahramanin birbirine olan hayranligini hesaba katacak yollar
yoktur. Bu film, Lacanci psikanalizin sunmadig1 bir agidan bakilabilecek, cinsel
farklilik degil, kadinlar arasindaki farklilik hakkindadir. Anlatisal ve gorsel
kodlamalar salt 6zdeslesmeye ya da erotik istege izin vermez. Bunun yerine filmin
kalbinde yatan ve kadin izleyiciyi bu ugrasa katilamaya cagiran, diger kadinlar

tanima ve idealize olmus bir 6teki kadin olma istegidir.

Bu analizlerdeki ortak taban popiiler kiiltir bigimlerinde disil hazzi
unutulmusluktan kurtarma girisimidir. Byars, orta yollu kiiltiirel yapilar i¢indeki
giiclii disi, direnen sesi duymamizi olanakli kilan bir yaklagimi destekler. Filmler,
kadina yonelik devam eden anlatisal ve gorsel siddeti reddetmeden de izlenebilir.
Hollywood sinemasinin ataerkil dogasinin belirginligi zevk almayi ve hatta
kadinlarin ataerkil, popiiler kiiltiiriin i¢sel ¢eliskilerinden insa ettikleri direnisi de yok
eder. Mulvey’nin karanlik ve bogucu ataerkil film analizi, zeminini disi seyirciliginin
ataerkil olmayan Grneklerinin yikici ihtimallerini 6n plana alan, daha ayaklar1 yere
basan ve mesru bulunan bir yaklasima olanak saglayabilir'®*. Anlamlardaki cesitlilik,
teoriler ve seyircilik meseleleri Bergstrom ve Doane’nin “disil seyirci” kavrami
celiskili ve birbiri ile bagdagsmayan epistemolojik yapiy1 barindirdigindan ¢atlamigtir

1
saptamasini yapmalarina neden olur.'®®

1.2.3.Anlat1 ve Oznellik

194 1 jesbeth van Zoonen, Feminist Media Studies, London: Sage Publications Inc, 1994, s.97.
195 Anneke Smelik, agy, s.12.
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Teresa de Lauretis, tarihsel olarak kadinlar ile gostergebilimsel ve
psikanalitik perspektiften bakildiginda sinemada goriilen ‘kadin’ temsilleri arasindaki
iligkiyi incelemistir. De Lauretis’e gore Bati kiiltiiriinde ‘kadin’ bir kurgudur,
temsildir, toplumsal ve tarihsel kosullar altinda yasayan asil ‘kadinlardan’ tamamen
ayrilir ve bu yap1 i¢inde disil 6zneye yer yoktur. “Eril temsiller ile bu temsillerin
{irettigi imgeyi yansitan kadinlik arasinda sikisip kalmustir.”'° Anlati 6znelligi
yeniden dretir. Her hikdye, Oznenin arzusu ve bu arzunun toplumsal kodlara
doniislimii lizerine kuruludur. De Lauretis’e gore, anlati yapilar1 o6dipal arzu
tarafindan kurulur. “Cinsel arzu, bilme arzusuyla diger bir deyisle hakikat arayisiyla
cok yakindan baglantilidir. Anlasilmaz olan1 ¢6zme arzusu, 6zlinde eril bir arzudur,
clinkii disil 6zne gizemin ta kendisidir. Kadin sorulandir ve kendisi soru
yoneltemedigi gibi kendi arzusunu da anlasilir kilamaz. Anlati, cinsel farkliliklar

iizerine kurulur ve her metne kendine 6zgii cinsel farklilik 6gelerini yerlestirir.”'"" |

De Lauretis, anlatinin iglevlerinden birinin kadinlari, kadinsi olma ydniinde
kiskirtmasi oldugunu sdyler. Bu durumun kadinin rizasi olmadan dayatildigini 6ne
stirer. Disil 6zne, zorla kadinsiligi arzulamak durumunda birakilir. Sinemasal anlati
yapilart ile kadinlara uygulanan baski hem gdosterilir hem de yeniden iiretilir. Anlati
icerik olarak degil, rolleri ve farkliliklari, dolayistyla iktidar1 ve konumlar1 belirleyen
yapisi acisindan odipaldir. De Lauretis’e gore, “anlati ve sinemanin, seyircinin rizasi

pesinde oldugu ve kadinlar1 kadinsi olmalari i¢in bastan ¢ikardig1” bir olusumdur.

1% Anneke Smelik, agy, s.12.
197 Anneke Smelik, agy, s.13.
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Ataerkil sistemde disil 6zneden bahsedilebilir mi? Ya da Sibel Irzik’in da
dedigi gibi tam da disil 6zneden bahsedecegimiz donemde Ozne’ nin Sliimiiniin ilan
edilmesi rastlanti midir?'®  Feminist sinemacilar da disil 6zneyi ‘6zne olmayan’
olarak tanimlar. Kadin yalnizca bir kurgu olarak temsil edilebilir. De Lauretis, disil
Oznellik siirecini anlayabilmemiz i¢in deneyimi gostergebilimden faydalanarak
teorize etmek gerektigine isaret eder. Disil 6zne, kisinin hem kendi i¢inde hem de dis

diinyayla olan iliskisinde edindigi, cinsiyetle ilgili alisilmig deneyimin sonucudur.'”

1.2.4.Film Teorisi ve Pornografik imaj

Skopofili, fetisizm, bakis ve cinsel Oteki, cinselligin sinema anlatisinin
temsili konusundaki yakin zamanlardaki argiimanlarin ana kavramlarini olusturur.
Bu argiimanlar Freud ve Lacan’dan 0diing psikanalitik kavramlar kullanilarak
postyapisalct bir yontem iizerine oturtulur. Freud kavramlarinin film ¢alismalarina
uygulanmasi “bir riiya olarak sinema” yaklagimina dayanan eski bir gelenektir.
Freud’un riiya analizi, temelinde imajlarin analog kodlar olarak oOne ¢iktig1
analizlerdir. Freud’un sOyleminin Onemli bir bolimii de hazzin kaynaklarina
iligkindir ve bu kaynaklardan biri “bakmak”tir. Freud kavramlari iizerinden film
analizleri yapilmasi durumunda film, birer analog kod olan imajlardan olusan ve bu

kodlar izleyicilerin “rontgenci” denebilecek haz kaynaklarina yonelten bir olgudur.

Freud’a gore fetisizm, baslarda nesnesiz ve yogunlagsmamis cinsel giidiilerin

yetiskinlikte belli yollara kanalize edildigi bir cinsel “sapkilik”tir. Freud igin

198 Sibel Irzik ve Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince, Istanbul; iletisim Yayinlari, 2004, s.7.
19 Anneke Smelik, agy, s.14.
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dogumdan sonra insanoglunun cinselligi otoerotik ve nesnesiz olmasi bakimiyla
esasen sapkindir. Fakat bir siire sonra toplumun dogrulari etkisiyle-evlilik i¢i lireme
esaslt heteroseksiiel iligkiler bir obje bulur ve cinselligi “normal” bir hal alir. Bu
normallesme siirecinde bir takim cinsel gilidiilerin bastirilmas1 veya yansitilmasi
gerekmektedir. Bu siire¢ igerisinde boyle giidiilerde takilmasi durumunda ise
normallige giden bu yolda aksama olur ve kisi o basamakta takilir. Fetigsizm gibi

sapkinliklar bdylesi takilmalara iligkindir.

Freud icin fetisizmin neden kaynaklandig1 agiktir: erkegin cinsel faklilikla,
kadinlarin penisi olmadig1 gergegiyle ilk karsilagmasindan sonra duydugu hadim
edilme korkusu. Bu fetis, erkegin kadinda (annesinde) olduguna inandigi fallusun
yerine gecer. Kadin cinsel organlarindan korku veya tiksinti bu yiizden fetigizmin
temel Ozelliklerinden biridir ve belirli bir fetis formu annenin bir penis sahibi

olmayistyla yiizlesme anini temsil eder niteliktedir.

Freud’un fetisizm algilayist Laura Mulvey’in Hollywood sinemasinda
cinselligin temsilini konu alan Gorsel Haz ve Anlati Sinemast (1975) makalesinin
temel ¢atisin1 olusturur. Mulvey’e gore Hollywood sinemasinda kadinin temsili tam
olarak hadim edilme korkusu ve fetisizm {stline kuruludur. “Fallosantrik bakigin
biitiin yonlerinde varolan paradoks kendi diinyasini anlamli kilabilmek i¢in kadinin
hadim edilmis oldugu imajina dayanmasidir, kadin temsili hadim edilme konusundan
baska bir sey ifade etmemektedir.”''® Bu hadim edilme endisesinden iki tip kagis

oldugunu o©ne siirer Mulvey: Endiseye sebebiyet verenin yani kadinin

"% 1 aura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi, Cev. Nilgiin Agabeysel, s. 43.
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cezalandirilmasi, degersizlestirilmesi veya kurtarilmasi. Mulvey gibi, Christian Metz
de bazi sinematik tekniklerin, bazi kamera hareketlerinin ve c¢ergevelemelerinin
hadim edilme korkusunu hissettirmemeye yonelik olmasi itibariyle fetisistik kabul
edilebilecegini belirtir. Sinema erotik konularda hem kare kare hem de olay bazinda
durumun kenarindan kiyisindan ge¢meyi tercih etmektedir ve bu tesadiif degildir.
Burada bir sansiir sézkonusudur' "', filmlerin tam da Freud’un fetisizmin kadin cinsel

organindan korku ve tiksintisi ile kendini gosterdigi tezi baglaminda bir sansiir.

Bazi teorisyenler, skopofiliyi cinsellik temsili argiimanlarinin merkezine
yerlestirir. Onlara gore filmde kadinin sunumu erkek izleyiciye kadin cinselliginin
hi¢ ulagsamayacagi gizemini anlamaya ¢alisacagi bir firsat sunmaktadir. Gozetleyenin
heyecan1 kadinlik gizemini yeterince bakmakla ¢ozebilecegi fikriyle pekistiginden,
goriintliniin hilelerinin farkindaligiyla birlikte asla tatmine ulasamaz. Eger hile s6z
konusuysa kesfettiginin dogrulugundan nasil emin olabilir ki, boylece gozetleyen
durmaksizin bir incelemeye mahkiim konumdadir. Pornografik filmde merak objesi
kadin, c¢ozemedigi gizemden otirii gozetleyenin duydugu ofke, o bunu
sakliyormuscasina kadina yonelik bir saldiriya doniisiir. Boylece Freud’un cinsel
heyecanin temeline yerlestirdigi bakma ve zalimane tavirlar tam da pornografinin
nitelikleriyle ortiisiir. Bu zalimane tavirlarin yoneldigi beden disil bedendir. Ikinci
boliimde feminist hareket i¢inde cinsellik ve pornografi kavramlarina deginilecektir.
Ataerkil sistemde gosterilen ve erkegin arzusuna sunulan pornografik kadin
imajlariin yerini, bagimsiz kadin cinselligini ve arzusunu gosteren figiirler almasi

durumunda ne olur? Bu boéliimde pornografi, cinsellik, erotizm gibi kavramlara

i Stephen Prince, “Pornografik Image and the Practise of Film Theory”, Cinema Journal, vol. 27,
No:2, 1988, s. 27.
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yonelik sunulan elestiriler ve Ozgiirlestirici bir erotik politikanin olabilirligini
diisinen Sade ve Bataille’in goriisleri lizerinden Catherine Breillat filmleri

incelenecektir.

II. BOLUM: CATHERINE BREILLAT SINEMASI
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2.1.Cinsellik ve Pornografi

2.1.1. Cinsellik

George Balandier, kadina “tehlikeli yar1” olarak gorildiigi i¢in tarih
boyunca ve farkli topluluklarda boyun egdirildigini sdyler. Claude Levi-Strauss ise
“kadinlar ile erkekler arasindaki iliski, tiim esitsiz iliskilerin en eski temelini
olusturur” diye ekler.''” Cinsellige dair tarihte soyle bir geriye baktigimizda
kadinlarin erkeklere gore kurgulanmis hayatlarinin en ¢ok baskiya ugrayan kismiyla
kars1 karsiya kaliriz. “Victorya déneminde Ingiliz tip diinyasi, arkasina hiikiimeti ve
kiliseyi alarak, kadinlari, seksten aldiklar1 zevki pahaliyla ddeyecekleri konusunda
uyartyordu. Doktorlar, cinsel iligki sirasinda hareket ederse kadinin ¢ocugu
olmayacagini, kuvvetli cinsel tahrigin hayati kisalttigini, kadinlarin mastiirbasyon
yapmasinin sagliksiz oldugunu ve oral seksin agizda kansere neden oldugunu iddia
ediyorlardi” M3 Bu dénemde cinsellik aile icine sikistirilmisti ve iireme isleviyle
ozdeslesmisti. Foucault bu dénemden bahsederken sunlar1 sdyler: “Uremeye yodnelik
olarak diizenlenmeyen ya da onun tarafindan ¢ehresi degistirilemeyen hi¢bir seyin ne

. ) 114
yeri vardir ne de yasasi. Ne de s6z hakki...”

“Kiiltiir, giysileri ve protezleriyle dogal ayrimlari isleme sanatidir.”'"

Agacinski’ye gore, doga ayrimi verir ve bu ayrimin okunmasi, her Kkiiltiiriin

“tlimceler olusturdugu™ erkek/disi ¢ifti olan evrensel simgesel alfabeyi iiretir. Bir

"2 Luce Irigaray, Dogu ve Bati Arasinda: Tikellikten Topluluga, ¢ev. Nilgiin Tutal, izmir: Ara-hk
Yaynlari, 2008, s.19.

'3 Naomi Rosenblatt ve Errol Selkirk, Cinsellik - Cizgilerle Seksin Oykiisii. Cev. , Istanbul: Milliyet
Yaymecilik, 1994, s.47.

"4 Foucault, Michel, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, istanbul: Ayrinti, s.12.

"5 Sylviana Agacinski, Cinsiyetler Siyaseti, Cev. Ankara: Dost, 1998, s.18-19.

57



baska deyisle her toplum erkek ve disiyi farkli bigimde birlestiren kiiltiirel yapilar ve
toplumsal orgiitlenmeler icat eder. Ozellikle din, ¢cogu kez kadmlarin cinselligini
kontrol etmek ve cinsel iligkilerdeki gli¢ dengesizligini siirdiirmek i¢in ara¢ olarak

kullanilir ve kadin bedeninin denetlenmesinde en etkili araglardan biridir.

Tarihte dinlerin sadece cinselligi baski altina alma islevinin oldugu
sOylenemez. Kimi donemlerde din, cinselligi kigkirtan bir 6ge olarak da karsimiza
cikar. Fakat buradan hareketle kimi donemlerde dinlerin kadin cinselligine bakis
acilarinin 6zgiirliikk¢ti oldugu yanilgisina diisiilmemelidir. Dinler kadin cinselligini
kiskirtsalar da, baski altina alsalar da; kadini cinselligin nesnesi olarak goriirler.
Kadin cinselliginin kigkirtildigi donemlerde de bu durum, erkekleri cinselligin 6znesi
olarak gdrmenin bir yansimasindan ibarettir ve kadin cinselligi erkegi memnun

etmesi ya da aile kurumunun saadetinin saglamligi icin desteklenir.

Mitlerin toplumlarin biling altlarina 151k tuttuklart diistincesiyle tarihe
bakildiginda kadin erkek ciftinin ilk halkasi olarak sunulan Adem ile Havva’nin
cocuklarindan bu yana, temel giinahin insana cinsel iligki yoluyla miras kaldigina
inanildigin1 gorebiliriz. Bu inanislara gore; insanlik, ¢iftlesme sirasinda zorunlu
olarak ortaya c¢ikan sehvet nedeniyle, her ¢iftlesmeye eslik eden giinahin sinesinde

dogmaktadir ''®

"®Jacques Le Goff, “Zevkin Yadsinmas1”, Bati’da Ask ve Cinsellik i¢inde, Duby, G.(Der.) istanbul:
[letisim, 1992. 5.162.
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Cinsellikten, bir bilimin arinmis ve yansiz bakis acisindan s6z etme iddiasi
basli basina anlamlidir''” 1.S. 300’1 yillardan itibaren cinsellik her zaman giinah ve
yasak olmustur. Gegen ylizyillar ya da farkli cografyalar cinsellige birgok farkl
anlam yiiklediyse de; cinselligin giinah oldugu diislincesi ve yasaklanip
denetlenmeye calisilmasi ¢ogu donem igin gegerli olmustur. Yiiklenen anlamlarin en
gecerli ve degismez sonucu ise cinsellik s6z konusu oldugunda kadinlara uygulanan

baski ve denetimdir.

Dinlerin ¢ogunda, Tanr1 dogrudan erkeklere seslenerek kadinlari ikincil
konuma distiriir fakat konu cinsellige gelince tiim bu dinler biitiin yasaklarini
kadinlar {izerinden kurarlar. Bu yiizden dini inaniglar1 olan kadinlar i¢in bedenleri,
gitgide ruhsal oOzlerinden ayri bir yabanciya dontsiir. Ciinkii dinsel yasaklar
toplumun ortak bilincinin en derinlerine kolayca sizabilir. Hiristiyanligin, insanin
kendisini algilayisina yaptigi en biiyiik etkinin, giinah algisi temelinde benligi beden
ve ruh diye ikiye bélmesi oldugunu goriiriiz. “Hiristiyanlikla birlikte beden ile giinah
arasinda kurulan iligki, gercekten de ilk yeniliklerden biridir” 18 Tek tanrili ve tanrist
erkek olan dinler farkli sekillerde de olsa cinselligi her zaman kontrol altinda tutmak
istemiglerdir. Bu yiizden kutsal kitaplar, bedenler iizerinden kendini gostermeye
baslayan bir baskinin yasalariyla doludur.

Cinsellik, kadin hayatinda iistii kapatilmaya uygun bir konu oldugu igin
kadinlarla ilgili caligmalar yapan her bireyin aklini1 kurcalamaktadir. Cinsellikle ilgili
ilk ve en biiyiik yasagin kadinlarin dillerine vuruldugunu fark etmek ¢ok da zor

degildir. Cinsellikle ilgili sdylenmeden sessizce konulan yasaklarin ilki, susmaktir.

""Michel Foucault. (2003).agy,.s. 46 .
"¥Jacques Le Goff, agy, s.158.
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Konugmadan aktarilamayan hikayeler “kisisel” olanin i¢inde sikisip kalirken,
kadinlar kadin  olduklar1 i¢in i¢inde bulunduklari  durumun farkina

varamamaktadirlar.

Breillat, beden tiizerine anlatti§i hikayelerinin kadin bedenine bakisinin,
kadin bedenini teshirin doruk noktasina ulastig1 bu donemde bile miistehcen kagmasi
ve izlenebilirligin sinirlarin1 zorlamasiyla taninir. Kadin bedenini gosterme seklinin
pornografik oldugu iddia edilen Breillat sinemasi, kadin bedeninin sinirlart iizerine
kapilar acar. Kadinin bedeniyle yasadigi sikintilar ve anlatilmayan arzularin
erkeklere gosterir, kadinlara hatirlatir. Kadinin aslinda birlikte dogmadigr ama
ataerkil kiiltiirde yasamanin getirdigi ve iki bin yildir kadina 6gretilen mazosizmden
kurtulmasinin kolay olmadigimi dile getirir.'"” Filmleriyle kadinlari bedenleriyle
yasarken hissettikleri utancgla yiizlestirir. Filmlerinde, kadin cinselliginin tizerindeki

baskiy1 anlatirken yer yer kullandig1 metaforlar ile dinsel baskiya génderme yapar.

2.1.2. Pornografi

“Pornografik beden kendini gosterir, ama vermez; onda

comertlik yoktur. ”'?°

Roland Barthes

"9 Robert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste, Volume: 25, Issue: 1, 1999, s.24}—26.
120 Zeynep Saym, Imgenin Pornografisi, istanbul: Metis, 2002, s.12.
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Pascal Quignard, pornografinin tarihini su hikaye ile aciklar. “Augustus’un
yerine 14 yilinin Eyliil ayinda Tiberius gegti. Tiberius, ardinda iki bilmece, iki de san
birakarak tarih sahnesindeki yerini aldi. S6z konusu iki bilmece, cunnilingus (oral
seks) ile inzivaya cekilme, iki san da giindiiz korliigii ile pornografidir. Imparator
Tiberius, Ephesoslu Yunan ressami Parrhasios’un desenlerini ve tablolarini
biriktirmisti. Eskiler, Parrhasios’un pornographia’y:r Atina’da, 10 410 yilinda

bulguladigini aktarir.”

Pornographia, sozcigii sozciigiine ‘fahise-resmi’ demektir. “Tiberius
‘Kapri’de inzivaya ¢ekildigi evinde, gizli isteklerini (arcanarum libidinum)
yerine getirmesi i¢in sedirler yerlestirilmis bir oda diizenletmeyi diisiindii.
Burada geng kizlarla kars1 cinse agir1 diigkiin geng erkekler araya getirip bunlar
alisilmadik bigimlerde sevistiriyordu. pintrias adini verdigi ve {iglii zincirleme
olarak kendisinin tasarladigi bu birlesmelerde ciftler birbiriyle sevisirken
olusturduklar1 goriintii ile onun zayiflamig arzularimi (deficientis libidines)
kamcilamis oluyorlardi. Bazi odalari, en ¢ok sehvet uyandiran tablolara ve
heykelde (tabellis ac sigillis lascivissimarum. picturarum et figurarum)
Oykiinen resimlerle ve heykelciklerle siisledigi gibi, oyuna katilan her figliranin
onun istedigi pozisyonlar1 (schemae) kolaylikla anlaylp sasirmadan

uygulayabilmesi i¢in bu odalara Elephantis’in kitaplarin1 da koydurttu'*'.

Quignard’in izini siirdiigli bu mitolojik hikaye pornografinin kdklerinin ne
kadar eski oldugunu gdsterir. Daha dnce Marilyn Yalom’un bir incelemesinden yola
cikarak 10 V ve IV yiizyillarda kadin bedeninin ortiilerle, kendisinin de zaten

vatandas sayilmadigr toplumda eve kapatildigimi belirtmistik. Quignard’in

12! pascal Quignard, Cinsellik ve Korku, ¢ev. Aykut Derman, istanbul: Can, 2001, s.13-14.
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arastirmasiyla kadmin kapatilmasiyla, pornografinin tarihinin ayn1 déneme denk

diistigii goriliir.

Pornografik imgelerin hepsi onlara ¢iplak bir bedene bakar gibi bakmamizi
Onerirler. Pornografik beden kendini gdsterse bile vermeyen bir bedendir. Ciplaklig

btesinde sunabilecegi bir comertlik yoktur.'?

Imge, g6z onu nasil gériiyorsa dyle dolayisiyla bir fazlalikla degil, eksilen
bir yoksunlukla goze gelir. O nedenle géz yerine bakisa yonelir imge, bakis kigkirtir,
bakis1 ¢agirir. Imge, bakisi yakaladigi zaman ona egemen olacagim bilir; siirekli bir
tatmin pesinde kosan bakis, goz lizerinde mutlak bir egemenlige sahiptir. “Jameson’a
gore bu siireg, stirekli gdze gelmek isteyen imgelerin giderek pornografiklesmesinde
ve bakisin denetlenmesinde son bulacaktir: Kendi asiriligini dayatan, kendi bakilma
arzusunu disa vuran ve kendini hakikat oldugu iddiasiyla ortaya koyan biitiin imgeler
pornografiktir.”'* Zeynep Saymn, pornografinin miistehcenliginin, her seyi sonuna
degin gostermesinden ve gorlinmemesi gerekenleri bakisa sunmasindan degil, bir
anlamda imgeyi cifte bir varolus olarak konumlandirmamasindan ve bakis ile goz

4

arasindaki ayrimi goérmezden gelmesinden kaynaklandigimi soyler.'** Sartre,

pornografinin yarattig1 utancin nedeninin nesne olmaktan kaynaklandiginmi belirtir.
“Bu, kendimi 6tekinin géziinde doniismiis oldugum halimle, indirgenmis, bagimli ve

sabitlenmis bir nesne olarak gérmemdir.”'*’

122 7eynep Sayin, Imgenin Pornografisi, istanbul: Metis, 2002, s.12.
12 Zeynep Saym, agy, s. 28.
12 Zeynep Sayin, agy, s.28.
123 Zeynep Sayin, agy, s.30.
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Zizek’e gore, pornografinin birinci 6zelligi, bakisin goriilen nesne tarafinda
yer alacagma seyirciye ait olmasi, ama bakis1 yonlendirenin seyirci oldugu
yanilsamasini sunmasidir. Bakigin nesneden indirgenmis olmasi, pornografik imgeler

. . . - L . . .. 12
sayesinde imgeyi degil, seyircinin kendisi nesnelestirir.'*.

John Berger’e gore ¢iplaklikla, nii olmak arasinda bir fark vardir. Bu fark
Berger’e gore nii’de ¢iplak viicudun nesnelesmesinde yatar. Ciplaklik kendisini
oldugu gibi ortaya koyar. Ciplak olmak a¢ik olmaktir. Seyredilmek {izere ortaya
¢ikmak insanin derisinin, viicudundaki killarinin bir gesit ortiiye donmesi demektir.
Ni’lik bir ¢esit giyinikliktir'?’. Siradan nii resimlerde aslolan tabloda
goziikmeyendir. Yani erkek oldugu varsayilan seyircidir. Berger’in ilging bir tespiti
de reklamlardaki kadin imajlariyla resimlerde gosterilen mitolojik kadin figiirlerinin
pozlari arasindaki benzerliktir.'*® Yalom da kendi kitabinda dergilerin kapaklarinda
yer alan elleriyle kendi memelerini dik tutacak bicimde avuglamis kadin figiiriiniin
izlerinin antik Mezopotamya’ya kadar siiriilebildigini ve o donemki kutsal go6giis

sunma hareketinin su anki versiyonunun oldukga diinyevi oldugunu belirtir.'*

Pornografi karsiti feministlere gore pornografi ne zararsiz eglence veya
fantezidir ne de ugrattigi zarar bir gilicendirmeden ibarettir. Feministler,
pornografinin kadinlarin somiiriiliip baskiya ugramasinda aldig1 temel rol yiiziinden
pornografiye karsi ¢ikar ve cinsel bakimdan agik sagik materyallerin bagli basina

zararlt oldugunu diisiinmezler. Bu fikir cinsel bakimdan agik sagik materyalleri

126 7eynep Sayin, agy, s.30.

127 John Berger, Gérme Bigimleri, s.54.
1% John Berger, agy, s.138.

12 Marilyn Yalom, agy, s.190.

63



pornografi ve erotika seklinde kategorize eder. Erotika, katilimcilarin esitlik ilkesi
etrafinda ve kendi rizalariyla katilim gosterdikleri materyaller olarak tanimlanirken,
pornografi cinsel bakimdan agik sacik materyallerin kadinlarin zorlamalara maruz
birakilarak, kotiye kullanilarak, ezilerek ve asagilanarak sergilendigi altkiimesi
olarak goriliir. Onlara gore bu muameleler toplumda boylesi muameleleri

destekleyen bir nitelik tasir.

1983 yilinda iki 6nde gelen feminist teorisyen, Catharine Mackinnon ve
Andrea Dworkin Minneapolis Konseyi’nin talebi iizerine bir pornografi karsiti
kararname hazirlarlar. Bu kararnamede pornografik materyallerin {iretimi, dagitimi
ve satig1 yasaklanmamustir, ¢iinkii Dworkin ve Mackinnon bdyle bir yasaklamanin
ters teperek daha biiyiik zararlara sebep olabilecegini, piyasanin yeraltina inmesine
sebep olabilecegini, belirtmislerdir. Ancak bu kararname bu materyallerin yapim,
dagiim ve satim asamasinda zarar goren kadinlara dava agma ve bu zarar
ispatlamalar1 halinde bu materyallerin ilerde yasaklanabilmesini igeren 6énemli haklar
getirmistir. Mackinnon’a gore, pornografi kadinin konustugunun anlasilmamasina
veya yanlis anlasilmasina sebep olarak onlar1 suskunluga iter. Ozellikle, itiraz niyetiyle
sOylenen sozler ve c¢ikarilan seslerin pornografik baglamda hi¢ de bu anlamlara
gelmemesi hatta aksine cesaretlendirme ve tesvik iinlemleriymis gibi kullanilmasi
sosyal yasantilarinda kadinlarin itirazlarini  gegersiz  gdsterir. Mackinnon,
pornografinin kadinlar1 baskiladigin1 ve kadinlar1 kategorize ederek her tiir kadini
eril siddetin hedefi haline getirdigini, iistelik bu siddetin kadinlar1 egitmek i¢in ya da

kadinlarin arzuladiklart bir seymis gibi sunuldugunu belirtir.
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“Kadinlara uygulanan her tiirlii siddet, tecaviiz, dayak, fuhus, ¢ocuk
istismart, cinsel taciz— pornografi tarafindan cinsellik, cinsel ¢ekicilik, eglence
ve kadmin 6zgiirlestirilen gergek dogasi olarak gosterilir(...)Kadinlar insandan
asagl oldugu diisliniilen her seye doniistiiriiliir, her seyle eslestirilir: Nesneler,
hayvanlar, ¢ocuklar ve oteki kadinlar. Pornografide, kadinlarin kendilerine ait
oldugunu iddia ettikleri her sey annelik, atletizm, geleneksel erkek isleri,

lezbiyenlik, feminizm 06zel olarak cinsellestirilir, tehlikeli, kiskirtici,

cezalandirilan seyler haline getirilerek erkeklere mal edilir.”'*

“Bastirilmig-bedensellik” benzer bir sekilde dogaya hiikkmetmeye yonelik
eril bir girisim olan pornografinin temel nedenidir. Pornografideki hiikmedilen,
bagimli kilinan, susturulan, doviilen ve hatta oOldiiriilen kadin bedenleri dogal
duygunun ve pornografik aklin nefret ettigi ve korktugu doganm giiciliniin
simgeleridir... Pornografideki “kadin”, Yahudi karsithgindaki “Yahudi” ve
wrkeiliktaki “siyah” gibi, yalnizca pornografik ya da irk¢i zihnin unutmak ve inkéar

etmek istedigi o varlik alanidir.”'

Rosemary Ruether, eger ataerkil uygarligi karakterize eden yikici
pornografik davranisin 6tesinde bir yol bulacaksak, bunun eril benligin disil 6tekine

kars1 oldugu temel cinsiyetci ikiligin ¢oziimlenmesinde yattigini ileri siirer.'*?

Biitiin bu tartigmalarin ve pornografinin kadinlar1 hapsettigi zeminin ana-
akim medyaya gazetelerin arka kapak “giizelleri”, iiglincii sayfa haberleri, gazetelerin

internet sayfalar1 yoluyla sizdig1 gortiliir.

Catharine Mackinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, ¢ev. Tiirkan Yéney, Sabir Yiicesoy
Istanbul: Metis Yaymlar1, 2003, s 162.

B! Josephine Donovan, Feminist Teori: Amerikan Feminizminin Entelektiiel Gelenekleri, Cev. Aksu
Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye Sayilan, Istanbul: Iletisim Yayinlar1,2005, s.256.

132 Josephine Donovan, agy, s.256.
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Fransiz devriminde kadinlar cinsel organlarini protesto nesnesi olarak
kullaninca toplumsal diizeni tehdit ettiler. Bir¢cok graviirde kadinlar eteklerini
kaldirmig cinsel organlarini gosterirken goziikiirler. Grand Debandement (Biiyiik
Bozgun) adli resimde kadinlarin lideri olan Theroigne de Mericourt’un elinde bir
tifek vardir. Diismana karsi durmakta ve ayni anda eteklerini kaldirarak cinsel
organini gostermektedir. Cinsel organ bir kadinin cinsel merkezi, Paris Komiinii’niin
Baskani Avukat Chaumette’e gore kadinin dogal despotizm bolgesidir. Paris
Komiinii konseyinin Oniinden kirmizi 06zglirliik sapkalartyla gegen kadinlara

Chaumette s0yle demistir:

“Erkek olmak isteyen siz kiistah kadinlar Neyiniz eksik? Baska neye
gereksiniminiz var? Bizim giiciimiiziin yok edemedigi tek despotizm sizinki,
¢linkii sizin despotizminiz ask ve doganin eserinin bir sonucu. Doga adina ne
oldugunuzu hatirlaymiz ve firtinali yasantimiza imreneceginize bize bu
firtinalar1 unutturmakla yetininiz. Yasadigimiz tehlikeleri aile kucaginda

unutalim; sizin bakiminizla giizellesen yavrularimiza bakarak sikintilarimizi

unutalim”.'*?

Chaumette’in burada kadinlarin daha gii¢lii oldugunu ima ettigi diisiiniilebilir.
Kadin cinsel organinin, cinselliginin gosterilmesini kadinlarin dilinden elestirel
olarak gosteren Catherine Breillat’nin filmlerinin de toplum diizenini bu anlamda
tehdit ettigi goriilebilir. Pornografinin merkezindeki asil problem neyin
gosterildiginden ziyade nasil gosterildigidir. Bedenin  parcalarinin
fetislestirilmesinden, baskilanmasindan onceki doneme dogru ataerkil sistemin ve

onun kurumlarin izini siirmeliyiz ve bulundugumuz yere tekrar donmeliyiz. Tezin bu

133 Lynn Hunt, Erotizm ve Politika, cev. Ayse Lahur Kirtung, Istanbul: ,1996, s.124-125
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kisminda cinsellik, sadizm, pornografi gibi konularda yazdiklarmin 6zgiirlestirici
nitelikleri oldugu birgok filozof tarafindan da dile getirilen, Breillat'nin da

filmlerinde ve metinlerinde etkileri goriilen Sade ve Bataille’e deginilecektir.

2.1.3. Sade

“Ey insanoglu! Iyilik ve kotiiliik iizerine soz soylemek sana mi
kald...” **

Marquis de Sade
“Sade giiniimiizde tiirlii goriiniimler altinda donen temel soruna

egilmemizi istiyor bizim: Insamin insanla iliskilerine

‘. . I35
egilmemizi...

Simone de Beauvoir

“Nasil olur da bir devrim giizel sanatlarin ve edebiyatin 1s1ldamasina yol

136
acar?”

Bataille’in bahsettigi devrim, Fransiz Devrimi’dir. Bataille’a goére aslinda
devrim yillar1 edebiyat i¢in oldukg¢a yoksul donemlerdir. Tabi yillarca goz ardi edilen
ve edebiyat ¢evresinden diglanan Sade’t goz ardi ettigimiz siirece. Sade arzuda en
0zel olan seyi aciklamak i¢in evrensel analitik bir Akl ¢agirdiginda bunu sadece
onun bir onsekizinci ylizy1l adami olmasinin kanitt diye diisiinmemeliyiz; bir seylerin
ozel olabilmesi ve buna tekabiil eden delilik ayn1 zamanda saf akil Ideasin1 da temsil

etmelidir. Ulus Baker’ e gore, “Kant ile Sade, ayn1 s6zii iki kez sOylerler -tersine

cevirerek: Nasil ahlakin 6znesi bos bir kalip olmaliysa (Kant), hazzin 6znesi de dyle

134 Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiilik, ¢ev: Aysegiil Sonmezay, 1stg1nbul: Ayrinti, 2004, 5.92

135 Simone De Beauvoir, Sade’t Yakmali mi? , ¢ev. Cemal Siireya, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
1997, 5.5

1% Georges Bataille, Edebiyat ve Katiiliik, Cev. Aysegiil Sonmezay, istanbul: Ayrint1 Yayinlar1,2004,
s. 85.
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olmamali midir (Sade)? "Bos kalip" ya da "form" bedeni birakabilir ama haz
birakamaz. Oyleyse Sade ¢ikip sunu diyebilir: Bedenini hor gdrerek bir nesne haline
getiren sensin (Hristiyan ahlakinda oldugu gibi)... O zaman onun iizerinde hak
sahibiyim ve onu istedigim gibi, keyfime gore ben de kullanacagim. Ve beni hig

kimse engelleyemeyecek”.'?’

Sade, hapishanedeyken denetlenmesi imkansiz davraniglar lizerine yazmaya
baslar. Ona gore, biling, toplumsal yapiy1 ve insan imgesini bu davranislarin reddi

tizerine kurar. Bu nedenle Sade, yiizyillardir devam eden bu diizenege kars1 ¢ikar.

Foucault’ya gore Sade, cinsellige iliskin ¢6ziimlerini eski hiikiimdarlik
iktidarinin asir1 mekanizmalarina ve tlimiiyle barindirilmig eski kan sayginliklarina
yonlendirir. Iskencenin ve mutlak iktidarin kam siirekli olarak hazza eslik eder.
Sade’da cinsellik normsuzdur, kendi dogasindan yola ¢ikarak formiile edilebilecek
ickin kurala sahip degildir; ama kendi sinirindan baskasini tanimayan bir iktidarin
sinirsiz giiciine boyun eger. Bu cinselligin, oyun olarak, birbirini izleyen giinler
bi¢ciminde titizlikle disipline sokulmus bir ilerleme sirasin1 kabullendigi goriiliirse de,
bu uygulama onu tek ve ciplak bir egemenlikten bagka bir sey olmama durumuna

gétiiriir: Her seye muktedir canavarligin smirsiz hakk: ortaya ¢ikar.'®

“Sizler ey zindancilar, ey cellatlar, biitiin hiikiimdarliklarin ve biitlin

idarelerin en ahmaklari, insani igeri tikmaktan, dldiirmekten vazgecip onu tanima

7Ulus Baker, “Sade ile Masoch”, Hayvan Dergisi, Cilt:7, Say1: 46, Sayfa: 48—50.
“*Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, gev: Hiilya Ugur Tanrover, Istanbul: Ayrinti Yaymnlari,
2003,s. 109
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bilimine inanmayir ne zaman segeceksiniz?”. Beauvoir, Sade’in burada insan

dogasina aykari olarak gordiigii 6liim cezasini elestirdigini belirtir.'*

Sade’a gore toplum insanin isini zorlagtirmaktan baska bir ise yaramiyordur.
Dogadaki kiyicilig1 hafifletecegine giyotinleri isleterek onu agirlagtirmaktan baska
bir sey yapmaz. Bir kotiiliik karsisinda daha biiylik baska bir kotilige siginir.
Beauvoir, Sade’in durumunu Kendi tekliginden vazgegmeye razi olmayan bireyin
toplum tarafindan reddi olarak 6zetler: “Ama her 6znede onu benzerlerine baglayan
yliceligi tanimazsaniz, bu kez onlar kendilerine yeni tanrilar, yeni degerler
arayacaklar ve anlamsiz, garip buldugumuz yonleri daha da kesinlesecektir; bugiin
yarinla feda edilecek, azinlik ¢ogunluga, tek tek Ozgiinliikler ortak biitiinliige feda

edilecektir.”'*

2.1.4. Bataille

Bataille, bilginin insan yagaminin maddi gereksinimlerine yanit verdigini
ama buna karsilik varolugsal sorunlarin bilgisizlik alanina girdigini diisiinmektedir.
Insan varolusu, bilginin bitti§i yerde séz konusu olmaktadir. Tanritanimazlik ise
Bataille’da, Nietzsche’de oldugu gibi otorite (iktidar) sorunuyla ilgilidir. Insan bir
tanrin - varligmi  kabul ettifinde kendini kolelestirmektedir. Insan, varolus
seriivenini yasayabilmek ve i¢ deneyimini gergeklestirmek i¢in Tanr1’y1 yok etmek
zorundadir. Insan, Tanri’y1r tepeye koymakla birlikte, olabilirin ucuna yapacag

yolculugu olanaksiz kilmaktadir. i¢ deneyimin otorite olmasi dogrudan Tanri’nin

1% Simone de Beauvoir, agy, s.54
' Simone de Beauvoir, agy, s.71
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yoklugunu gerektirir. Bataille i¢ yasami1 sdyleme doniistiirmek ister. Bataille, soylemi
bir olgu olarak i¢ deneyimin karsisina yerlestirir fakat ikisi arasinda bir karsitlik
kurmaz. S6ylemle i¢ deneyim arasinda siirekli bir iliski arayis1 i¢indedir. Bataille i¢in
sessizlik dnemli bir olgudur. Sessizlik hem bir sozciiktiir dolayisiyla sdyleme aittir,
hem de telaffuz edildiginde i¢ deneyimin alanina girer. Soylem ile i¢ deneyim
arasindaki iligki bilgi ve bilgisizlik arasinda vardir. Bilgisizlik (non-savoir), bilgiden
sonra gelen asamadir. I¢ deneyime girebilmek igin bilgiyi temsil eden sdylemin
durmasi ve bilgisizligi temel alan sessizligin baslamasi gerekir.'*' ‘Bilgisizlik
esrimeye ulagir’. Varlik bir bilginin {izerine kurulmasiyla baglamistir. Bataille’a gore
yasam gercegine yaklagim ancak mutlak bilgisizlikle gergeklesir ve esrime ¢ikistir.
Bataille bu bilgisizlik yontemini Erotizm’de uygulamistir. Bataille’a gore erotizmin
insanlar i¢in bilimin ulasamayacagi bir anlami vardir. “Erotizm onu g6z Oniine alan

insan goz 6niine alinmadan ele alinamaz” der.'*

Bataille bilimlerin, erotizmin siddet ve Olimle olan iliskisini
aciklayamadiklarini 6ne siirer. Ona gore bu iligkiyi, i¢sel deneyimi agiga ¢ikarmakla
ugrasan sanat ve edebiyat ¢ok daha derin bir sekilde vurgulamaktadir.'*® Insanin
kendi gercegine varabilmesi i¢in erotizmin, 6liim ve siddete i¢ deneyim (bilgisizlik,
sessizlik) araciligryla girmesi ve bunlara karsidan ve yalana kagmadan bakmasi,
sanat, edebiyat, antropoloji, dinler tarihine kendi i¢ deneyiminin canliligiyla
yaklagmasi ve insanligin yasadigi celiskileri ve bunlardan dogan ¢oziimleri kendi

gercegiyle karsilagtirmasi gerekir.

"I Georges Bataille, I¢ Deney, cev. Mehmet Mukadder Yakupoglu, istanbul: Yap: Kredi, 2006,s. 12
"> Georges Bataille, agy,s. 13
' Georges Bataille,, agy, s.13
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Bataille’e gore toplumda iki tane diizensizlik nedeni vardir: Oliim ve
cinsellik. Bu nedenle ikisi de insanin hayvansal yaninin karsi koydugu yasaklara
maruz kalirlar. Fakat bu yasaklar insanda yasaklara kars1 gelme istegi uyandirmistir.
Artik insan yasaga kars1 gelerek hazza ulasabilir.'* En yaygm yasaklardan kimileri
cinsel yasamla, kimileri de 6liimle ilgilidir. Cinsel yagam ve 6liim, dine bagh kutsal

bir alan olustururlar'*

Toplumdaki muhafazakarligin hayatin tamamina hiikmettigini varsayarsak
edebiyatta Ozellikle elestiri mekanizmasit ve kuramlari ¢ergevesinde bazi iivey
evlatlara sahiptir ve onlar1 sahiplenmeyi reddeder. Susan Sontag, bu iivey evlatlarin
pornografi ve bilimkurgu oldugunu belirtir."*® Pornografik ve edebi agidan yillarca
degersiz bulunmasina ve diglanmasina ragmen Blanchot, Bataille, Paulhan deyim
yerindeyse Sade’1 tekrar kesfederler. Sade’in tekrar kesfedilmek ya da unutulmaktan
rahatsiz oldugunu diisiinmek bir yanilgi olur. Zira Sade, gdmiildiikten sonra {istiine
bir agacin dikilmesini istemektedir. Sontag’a gore pornografi ve bilimkurgu anglo-
amerikan ¢evreler tarafindan edebiyattan dislanirken ¢agdas edebiyat asir1 durumlara

ve saplantili karakterler {izerine kurulmaktadir.

Sontag, pornografinin ve edebiyatin ortak en dislayici tanimlarinin dort ayri
sava dayandigmi belirtir. Birincisi; pornografik eserler onu cinsel olarak
coskulandirmay1 Onererek okuyucuyu hedef alir. Adorno’nun ve digerlerinin 6ne

sirdiigli baska bir sav, pornografik eserlerin “baglangi¢, orta ve son” bi¢im

14 Georges Bataille, Erotizm, ¢ev. Mehmet Mukadder Yakupoglu, Ankara: Fikir Kitaplari, 1993,
s.300

' Georges Bataille, Annem, gev. Yasar Avung, istanbul: Ayrmti Yaymlari, 2004, s.12

1 Susan Sontag, Georges Bataille’m, Goziin Hikayesi Kitab1 i¢cinde ‘Pornografik Imgelem’ , Cev. B.
Serveryan-A.Giirsoy, Istanbul, Chiviyazilar1 Yayinevi, 2004, s.121
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ozelliginden yoksun olmasidir. Ugiincii sav, pornografik edebiyat, anlatim
bicimlerine gosterdigi 6zene dair higbir savunu sunamaz; zira pornografinin amaci
dilin kiigiiltilmiis, yalnizca aragsal bir rol oynadigi, bir dizi sdzciikle anlatilamayan
fanteziyi esinlendirmektir. En son ve gii¢lii olan1 ise edebiyatin konusunun insanlarin
iligkilerinin, onlarin karmasik duygu ve duygulanmalari oldugu; pornografinin ise
sadece kisiliksiz organlarin nedensiz, yorulmak bilmez aligverislerini rapor

ettigidir."*’

Sontag’a gore de Bataille’in dykiilerinde cinsel eylem ve ‘ahlak-disi’ cinsel
iligkilerin sayis1 Sade’a gore oldukca az olmasina ragmen Bataille daha karmasik ve
ihlal duygusuna sahiptir ve bu yoniiyle Sade’in orjilerine ve sayisiz

kombinasyonlarina ragmen daha iyi ve yetkin goriiniir.

Bataille, yasaklarin anlaminin biitiinligiiniin, ancak o yasaklarin farkl
goriinlimlerini sunan olgulardan ¢ikartilabilir oldugunu soyler. Kendi basina énemi
olmayan bir noktaya takilan yasak, aslinda ¢ok derin bir anlamm varligin
kanitlamaktadir.  Ozellikle ¢ok farkli hayatlari yasayan kadinlarin bile cinsel
hayatlarinda ortak yonler bulabiliyorsak, bazi ciimleler ne kadar da benzer diye
dikkatleri ¢ekiveriyorsa; o ciimlelerin alti ¢izilmeli ve kadinlarin glindemine

alinmalidir.

2.2 Catherine Breillat ve Sinemasi

7 Susan Sontag, “Pornografik Imgelem”, Géziin Hikayesi, Georges Bataille, Cev.B. Serveryan-
A.Giirsoy, Istanbul, Chiviyazilar1 Yayinevi, 2004, s.125
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Gelin erkek-olus ve kadin-olus arasinda “tiimleyici” bir iliski

hayal edelim... Erkek ¢cocugun ve kiz cocugun oluglarinin asla

olmalari gereken seye doniigsmedikleri bir iliski.."*

Catherine Breillat 15 Temmuz 1948°de Bressuire’de dogdu. On yedi yasinda
Paris’e tasindi. 1975 ile 2002 yillar1 arasinda yirmi dort senaryo yazdi ve ii¢ filmde
oynadi'®. Catherine Breillat filmlerinin merkezini ydnetmenin kisisel goriisleri ve

otobiyografik vizyonu olusturur. Breillat’nin filmlerinin ana temasi disil cinselligidir.

Elestirmenler, diinyay1 erotik, pornografik ya da siddet igeren hikayeleri ile
sarsan Sade ve Bataille ile Breillat’nin romanlar1 ve filmleri arasinda paralellikler
kurarlar. Hatta L’homme Facile, ilk basildiginda elestirmenler, Breillat’'nin ‘disi
Battaille’ olduguna dair yorumlar yapar. Yillar sonra yine Fransiz olan Breillat, bir
kadin olarak okuyucu ve izleyiciyi kadin bedeni ve cinselligi ile ilgili anlattiklariyla
Bataille ve Sade gibi sok etmeyi basarir. Breillat’nin filmleri pornografik ve kigkirtici
olduguna dair yorumlar aldig1 kadar “Fransiz” olduklarina dair de yorumlar alir.
Icerdikleri siddet ve cinsellik sahneleriyle biiyiik yanki uyandiran filmler ceken
Fransiz kadin yonetmenlerin (Claire Denis, Brigitte Rouan, Laetitia Masson, Virginie
Despentes ve Coralie Trinh Thi) Breillat’nin takipgileri olduklar1 sdylenebilir.
Diinyada 20000 film yapan kisiden sadece 600l kadin, bu da %3’e denk diiser.

Fransa’da ise ilk filmini ¢ceken kadinlarin say1st erkeklerle aynidir.'™

148 7afer Aracagok, “Cinsel Olus”, Tesmeralsekdiz, Cev. Emre Koyuncu, say1 2. .22

149 7. Pallister — R. Hottel, Francophone Women Film Directors, Farleigh Dickinson University Press,
2005, page 91

13" Anne Gillain, “Profile of a Filmmaker: Catherine Breillat”, Beyond French Feminisms: Debate on
Women Politics and Culture in France, 1981-200, Edit. Roger Celestine, 2003, Palgrove Macmillan,
Newyork, s201.
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“Beden 0zgiirken nasil davranir, kadinlar kendi tekillikleri i¢inde nasil film
edilebilir? Kadinlar kendi cinselliklerini, kendilerine ait cinselliklerini anlamak
istiyorlar. Neyi arzuluyorlar? Agikcast kadinlar hi¢bir zaman gergek arzu liiksiine
sahip olamadi. Binlerce ve ylizlerce yillar boyu neyi arzulamalar1 gerektigi onlara
anlatildi. Biitiin bu seyler i¢imizde. Bir miras gibi”."' Breillat, Baillargeon’un ve
bir¢ok kadinin sordugu sorularin cevabini filmlerinde vermeye ¢alisir. Bu sorularin

yanitint bulmak i¢in ergenlik doneminden baslayan sorgulamalar igeren filmler

ceker.

Catherine Breillat’nimn ilk romam, L’ homme Facile (1967), Ingilizceye A4
Man for the Asking (1969) olarak gevrilir ve Breillat, 1976 yilinda ilk filmini ¢eker.
Bunlardan baska iki kitabi ve bir tiyatro oyunu basilir. Une Vraie Jeune Fille,
Breillat’min Le Soupirail (1974) kitabindan uyarlamadir. ikinci filmi Tapage
Nocturne (1979) ise bir bagka romaninin bir boliimiinden uyarlanmistir. Sinema,
Breillat’ya edebiyattaki oncelikli ugrast olan ‘ergen disil cinselligi’ konusunu takip
etmesine olanak saglar. Breillat, L’ homme Facile’de siir ve nesir arasinda gegisler
yapar. Cixous’nun Laugh of Medusa metnine benzer bir sekilde (sext) kendi
terimlerini yaratir. Sex (cinsellik) ve excitement’1 (heyecan) birlestirerek sexcitement,
imagination (imgelem) ve vagina y1 birlestirerek ivagination'>* kelimelerini yaratir.

Breillat, yaratip kullandig1 terimlerle, gizlenen kadin bedenini ifsa edisiyle ve

151 Anne Gillain, agy, page 204.
132 T Maddock and I:Krisjansen, “Surrealist Poetics And The Cinema Of Evil: The Significance Of
The Expression Of Sovereignty In Catherine Breillat’s 4 Ma Soeu”r Studies in French Cinema
Journal, Abstracts, vol.3, s.162
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birbirinden farkli yas gruplarinda, mesleklerde, c¢ocuklu-cocuksuz, evli-bekar

kadinlar1 gosterdigi filmleriyle ecriture feminine i pratige doker.

Bu c¢alismada, Catherine Breillat’nin filmleri iizerinden kadinlik ve
erkeklige dair cinsellik, pornografi, erotizm, siddet ve beden konular tartigmakta ve
yonetmenin eril iktidarin en giligli mekanizmasi olan bu alanlarda yaptig
elestirilerin, meydan okumalarin ve tersten okumalarin izleri siiriilmektedir. Bu
cergevede Catherine Breillat’nin 1976-2004 yillar1 arasinda hem yazip hem yonettigi
sekiz filmdeki kadin cinselligi ve bedeninin temsilleri ele alinmaktadir. Filmler ergen
donem gen¢ kiz cinselligi ve kadin cinselligi olarak iki ana kategori altinda
incelenmektedir. Sex is Comedy filmi 6zel olarak disil auteurliik kategorisi altinda da

degerlendirilmektedir.

2.2.1. Ergen (Yeniyetme) Cinselligi: Cocuklugun Kralligindan Kovulma

Breillat filmografisine bakildiginda filmlerinin biiylik bir ¢ogunlugunda ergen
cinselligi konusunu igledigi goriiliir. Bu tezde incelenen filmlerden dordiinde, Une
Vraie Jeune Fille, 36 Fillette, A ma Soeur ve Breve Traversee (istisna olarak bu
filmdeki kahramanlardan erkek olan yeniyetmedir) bu konu incelenir. Breillat’'nin
ergen kiz cinselligini ele aldig1 {i¢ filminde dort gen¢ kadin basroldedir. Anais 13,
Alice 15, Lili 14 ve Elena 15 yasindadir. Yonetmen, filmlerde gen¢ kizlarin

bahsedilmeyen cinselligini ve bu cinselligin kurulus seklini ele alir.
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[lk cinsel uyamislarla ilgili bu filmlerin senaryosu Breillat’nin romanlarindan
yola ¢ikilarak olusturulur. Cinsel uyanis her zaman oldukea tartismali bir konudur
ama Breillat’nin ellerinde alabilecegi en tartigmali hali alir. Maddock ve Krisjansen

film ve yonetmen i¢in A ma Soeur’deki cinsel uyanis imaji, seytanin vizyonudur ve

53

Breillat’nin  sinemasi da seytanin sinemasidir yorumunu yaparlar.'” Filmlerin

merkezinde bakireliklerinden kurtulmak isteyen geng kizlar vardir. Breillat ergenlige
dair ¢ok biiyiik bir ilgi besledigini, ¢linkii bu donemin bedenleri degisen, ama heniiz
beyinleri yetiskin olmayr reddeden c¢ocuklarin yetiskinlige ydnlendirilerek

cocukluklarinin dldiiriilmesi nedeniyle onlar i¢in ¢ok tehlikeli bir donem oldugunu

154

sOyler. ”" Bataille’in, Edebiyat ve Kétiliik kitab1 da bu goriisii destekleyen yorumlar

igerir.

Iyilik, en basta ortak ¢ikar kaygisi iizerine kuruludur; bu kaygi ise dziinde

=~ 9

gelecegin hesaba katilmasii kapsar. Cocuksu gelgeclige” cok benzeyen bu
tanrisal sarhosluk, biitiiniiyle simdiki zamanda yer alir. Kotiiliiglin ortak tanimi
dogrultusunda, ¢ocuklarin egitiminde simdiki ana oncelik verilir. Yetiskinler,
olgunluk haline ulagsmas1 gerekenlere cocuklugun kutsal kralligini1 yasaklarlar.
Ne var ki, gelecek adina simdiki anin kag¢inilmaz olarak mahkim edilmesi
hayatin son sapmasidir. Bu kolay ve bir o kadar da tehlikeli kavusmay1
yasaklamakla kalmayip simdiki an alaninin (cocukluk krallig1) ele

gegcirilmesini, yani yasaklarin gegici olarak ihlal edilmesini gerektirir.” 193

Breillat’nin filmlerinde anlatmaya calistigi bu durum ergenlik ¢agindaki bu

kizlarla aileleri arasinda bir gerilime yol agar. Aileler, artitk onlara ¢ocuk gibi

153 Maddock, Trevor H. and Krisjansen, Ivan, “Surrealist Poetics And The Cinema Of Evil: The
Significance Of The Expression Of Sovereignty In Catherine Breillat’s 4 Ma Soeur” Studies in
French Cinema Journal, Abstracts, vol.3, s.159

154 James, Nick, “Looks that Paralyse”, Sight and Sound, 2001, ns 11, no 12, s. 20

155 Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, Cev. Aysegiil Sonmezay, Istanbul: Ayrmti Yaymlari,
2004, s. 21
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davranmadiklar1 gibi onlar1 yetiskin olarak da gdérmezler. Breillat, filmlerinin
metinleri kendi romanlarina dayandigi icin olduk¢a kuvvetlidir. Fakat filmlerin
carpiciligini arttiran tek neden bu degildir. Breillat, filmlerini ve romanlarini kendi
bedeninden yola ¢ikarak olusturur. Cocukluktan, gen¢ kizlia gecis asamasinin
hasiralt1 edildigi ya da bir sessizlikle karsilandigindan yola ¢ikarak, Breillat’nin bu
konuyu ele alis1 ve gosterme sekli onu bir¢oklarinin iddia ettigi gibi pornografinin
degil feminizmin alanina dahil etmelidir. Breillat, Cixous’nun sdyledigi gibi kadin
cinselligini gosterir. Bunu yaparken de ataerkinin ergenlikten itibaren kadin
cinselligini siirladigina deginir. Kendisinin de 10-11 yasindayken regl olmaya
basladigini ve gdgiislerinin otuz alti beden oldugunu, aklen kiigiik bir kizken
fizyolojik olarak kadin sayildigim sdyler'*°. Ergenlige girildigi andan itibaren geng
kizlarin bir siiphe dalgasi ile karsi karsiya kaldiklarimi ve artik geng¢ kizlarin
Ozgiirlikten ve daha kotiisii itibardan yoksun birakildiklarini belirtir. Breillat’ya gore
genc kizlar da herkes gibi cinsel iliskiyi pornografik filmlerden O6grenmektedir.
Dolayistyla nasil sevismeleri gerektigi sorusunun cevabini da oradan alirlar. Bu da

kadinlarin zevki ayn1 zamanda utancin iginde bulmalarina neden olur.

Liz Constable, Amerikan toplumunda disil ergen cinselliginin dncelikli olarak
ahlakin ve kurbanlastirmanin ve hastalik terimlerinin i¢inde yer buldugunu buna

karsin cok seyrek olarak arzu ve zevkin iginde ele alindigini belirtir."’

156 Robert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste, Volume: 25, Issue: 1, 1999, s.24-26.

137 Liz Constable, “Unbecoming Sexual Desires for Women Becoming Sexual Objects: Simone de
Beauvoir”, MLN (Moder Language Notes), Volume 119, Number 4, September 2004, pp 672-695.
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1975 yapimi Une Vraie Jeune Fille sanat filmleri i¢in fazla agik ve pornografi
icin fazla seriivenci oldugu diisiiniildiigi icin 25 yil boyunca vizyon giremez.'>®

Realizm ve dikizcilik arasinda ilerleyen film, ergen bir geng¢ kizin cinsel uyanisinin

grafik portresini gizer.

Une Vraie Jeune Fille’de Alice, Alice Harikalar Diyarinda kitabinin i¢inde
gibidir. Alice biitiin giinlinii cinsel fantezilerinin i¢inde gecirir. Sansiirsiiz bir cinsel
arzuyla ve onun bu kadar agik bir sekilde gosterimi ile Breillat seyirciyi sagkinliga
ugratir. Filmin 1976 yilindan 2000 yilina kadar Fransa’da bile gdsterimi engellenir.
Film bir ilk film olarak olduk¢a ¢arpict olmasinin yaninda igerdigi ¢iplaklik ve cinsel
Ogelerin yogunlugu ile de dikkat ¢eker. Film J.D.Salinger’in The Catcher in the Rye/
Cavdar Tarlasinda Cocuklar ve Sylvia Plath’in The Bell Jar/ Sir¢a Fanus romaninda
oldugu gibi kolejde yatili okuyan bir ergenin Oykiisiinii anlatir. Alice ile ailesi
arasindaki uzaklig1 ve ailesinin yanina geldiginde hissettigi tutsaklik hissini Breillat,
kagida yapismis veya recel kavanozuna diismiis sinek metaforlartyla verir. Annesi ve
babasimin Alice eve geldigi zamanki uzakligi, bedeninin degisimiyle birlikte artik
yasaklar ve utanglar alanina girmis ve Bataille’in tabiriyle ¢ocuklugun kralligindan
uzaklagtirllmigtir. Yonetmenin gosterilmemis olan ve heniiz ataerkil sisteme itaat
etmeyen disi cinselligini yansitis tarzi c¢arpicidir. Cixous’nun tarif ettigi gibi bu

cinselligin yani disil bedenin dili histeriktir.

Alice, ailesiyle hi¢ bitmeyecekmis gibi gelen ve ger¢ek zamana yakin

uygulamalariyla Antonioni’yi hatirlatan bu sahnede kasigi yere diigiirlir ve daha

138 J Pallister- R.Hottel, Francophone Women Film Directors, Farleigh Dickinson University Press,
2005, page 91
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sonra egilip alir ve kiilotunun i¢inde gezdirir. Aksamiizeri disar1 ¢ikar ve kiilodunu
bileklerine indirerek evin etrafinda gezinir. Daha sonra evin kapisin Oniine gelir ve
saksinin bulundugu yere iger. Film boyunca Sade’1 ve goriintiiye doniistiigiinde ise
‘edepsizlikleri’ ile Passolini’yi hatirlatan sahnelerle karsilasiriz.  Yatagina
uzandiginda iistiine kusan Alice: “Ilik kusmuk ve ondan yayilan tatlimsi koku beni
rahatlatti, igrenince zihnim aciliyor. Yazmadan uyuyamaz oldum. Kendimden
vazgecmek olurdu. Bu emirlere uymak olurdu” der. Breillat'nin filmleri yogun
diyaloglar igerir bu diyaloglar disil bedene aittir. Alice, bedenini, bedeninin
fantezilerini deftere yazar. Ataerkinin emirlerine uymaz. Alice’i yurdun pis
tuvaletinde igerken goriiriz. Breillat, bu sahnede Alice’in vajinasina seyircinin
rahatga gorebilecegi sekilde zoom yapar. Alice bir yandan disar1 tagsan suya ayagiyla
halkalar ¢izmekte ve gece uyuyamayip tuvalette yanina gelmek isteyen arkadaginin
yalvarmalarina cevap vermemektedir. Diger bir sahnede Alice, kiimesteki yumurtay1
kirip sikar. Yumurtanin sivilart ellerinden akarken giilimseyerek annesine bakar.

Breillat bu sahnede yumurtadan akan sivilart spermle 6zdeslestirir.

Bir bagka giindiiz fantezisinde Alice’i, arzuladigi gen¢ adam tarafindan
elleri ve bacaklar1 acik bir sekilde kaziklara bagl olarak goriiriiz. Jim, adin1 taktig1
geng adam vajinasini agar (bu sahnelerde dogrudan ¢ekim yapilmistir) ve solucani
vajinasina koyar; daha sonra Breillat’ya “Sadect Kadin” denmesine neden olan
sahnelerden birine tanik oluruz. Jim, Alice’in diisiinde solucani parcalara ayirir ve
herbir pargay1 vajinasinda farkli yerlere koyar ve Alice’in bogazini dikenli telle

sikarken ayni zamanda giiler.
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Breillat, kadinlara atfedilen yumusaklikla, Slgiiliiliikle hesaplasir. Ailesinin
yaninda sakin bir geng¢ kiz olan Alice, diislerinde hayal ettikleri ve yalniz kaldiginda
yaptiklar1 ile disil seyirciye arzularimin o kadar da naif ve yumusak olmadigi
donemleri anmimsatir. 15 yasindaki Alice, kendi vajinasini kendi meraki igin
acmaktadir ve incelemektedir. Bir erkegin arzusuna hizmet etmez bu goriintiiler.
Iseme, kusmuk, vajinaya sokulmus sise, aniise sokulmus tavuk tiiyleri, her firsatta
kiilodunu indirmis olarak gordiigiimiiz Alice, ataerkil diinyanin erkek arzularina
hizmet edecek sekilde gosterdigi kadin cinselliginin yogunlugu ve asiriligiyla
izleyiciyi sagkina g¢evirir. Bu goriintiilerde eslik eden igses ise goriintiiniin asiriligini
arttirir: “Yiiztimle cinsel organimin yakinligini kabullenemiyorum” “Cinsel organim
tagin istiinde yapiskan bir iz birakiyordu”, “Geceligimin {istiine organima benzer bir
leke yaptim. Semboller beni korkutmuyor” Breillat’inin birgok filminde kadin
karakterlerin igsesini duyariz. Bazen filmin tamamina yakini boyunca duydugumuz
biitiin monologlar ve hayali diyaloglar bu i¢sese ait olur. Irigaray’in ve Cixous’nun
disil dili Alice’de ve Romance’daki Marie’de, Anais’in monologlarinda, Amira

Casar’1n diyaloglarinda sese biiriiniir.

Breillat’nin ergenlik iizerine yaptig1 filmlerden en miistehceni olan ve bir
ergenin yapacagi sekilde gilinliik yaziyormus gibi siirekli bir i¢sesin eslik ettigi Une
Vraie Jeune Filledir. Film, Breillat’nin birgok filminin sonunda oldugu gibi ani bir
6lim sahnesi ile sonuglanir. Alice ile sevigsmek lizere sdzlesen Jim, bir kaza kursunu
sonucu &liir. Oliim ve cinsellik Breillat filmlerinde birbirlerine eslik eden iki olgudur.
Breillat'nin  filmlerinden bircogu o6liim ve bekaretin kaybi(ergenlik temali

filmlerinde) ile sonuglanir. Romance’da Marie, Paul’ii gaz patlamasi yoluyla 6ldiiriir.
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Un Vraie Jeune Fille’de Jim yanlighikla vurularak 6liir. Parfait Amour’da Christophe,
Frederique’i bigaklayarak oldiiriir. 4 ma Soeur’de Elena ve annesi bir sapik
tarafindan oldirilir. Anatomie L’enfer’de Kadin intihar eder. Bataille’in toplum
icinde iki diizensizlik olarak gordiigii ve i¢ deneyimle sorgulanmasi gerektigini
sOyledigi erotizm ve Oliim Breillat’'nin sorgulama alanina girer. Bataille’in ig
deneyim kavramina en ¢ok yaklasan film karakterleri Alice, Anais ve Anatomie de
L’enfer’deki kadin karakterdir. Breillat’'nin bazi filmleri fransiz feministlerin
goriislerinin izlerini bazilari da Maddock ve Krisjansen’in deyimiyle “seytani”

oluglariyla Bataille ve Sade’in goriislerini takip eder.

36 Fillette, Breillat’nin Fransa disinda dagitima sunulan ilk filmidir. Lili, 14
yasinda olmasina ragmen hem fiziken hem de ruh olarak oldukga olgun ve kigkirtici
bir kizdir. Ergenlik sikintisini basini belaya sokarak geride birakmaya c¢aligir gibidir.
Orta yagh ama genglerle gezen zengin bir adam olan Maurice ile yakinlasir. Ergen
olmasina ragmen Maurice’i tecaviizle tehdit edecek kadar uyanik ama otel odasina
gidecek kadar da pervasizdir. Maurice’in biitliin ¢abalarina ragmen, Maurice’in
cinsel problemleri nedeniyle birlikte olamazlar. Lili ve Maurice’in oyunlart bir siire
sonra i¢inde sefkat veren bir iliskiye donmesine ragmen Maurice gitmesi gerektigini
fark eder. Lili de ailesinin arkadas olmasini Onerdigi cocukla yatarak “bakirelik
belasindan” kurtulur. Film bakirelik ve bakireligin kaybedilisi hakkindaki kligeleri
bozmaya c¢alisir. Susan Hayward, Breillat’nin cinsel politikasinin, en azindan 36
Fillette icin kesin bir gsekilde bozguncu oldugunu sdyler. Hayward, Breillat’nin erken
donem, geng ve ¢ekici kadin cinselligini konu alan filmlerinin dénemin erkek

yonetmenlerinden ayrildigini belirtir. Hayward’a gore 36 Fillette, bakisin sahibi
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olarak erkegi uzak tutan ihtirasi erotik olmaktan c¢ikarir. Bagka bir deyisle anlatisal
sinemadaki erkegin baktigi ve kadinin bakilan oldugu varsaymmina sekte vurur.'”

Breillat, filmde bakireligi de-romantize eder.

Breve Treversee’de Breillat ergen-yetiskin iligkisine egilir. Breillat’nin biitiin
ergenlik temali filmlerinde oldugu gibi bu seferde olgun olan ergen olandir. Film
boyunca basroldeki Alice adli kadin karakterin erkek- kadin ikiligi tizerine kurdugu
climleleri, genellemeleri dinleriz. Breve Treversee, yogun diyaloglar ve karsitliklar
iceren bir filmdir. Alice, sahnede sihirbazlik numarasi i¢in bir kadini sandigin igine
koyup, kiliglar saplayan adam hakkinda su yorumlar1 yapar: “ O (erkek) seni ortadan
kaybeder, viicuduna kili¢lar sokar, sonra reverans yapar ve alkiglanir... Kesinlikle
bizden daha giicliiler, kadinin igeri tikilmasindan, neredeyse dogranacak olmasindan,
biitiin kirli isleri yapmasindan rahatsiz degil, erkekler dokunulmaz, miikemmel...”,
“Biitlin mesele doguramamalari, bu yiizden kadinlar1 bastirmak i¢in yatirim
yapiyorlar, kendilerini giiclillermis gibi kandirtyorlar, biirokratlar, tipik erkek
mesguliyeti...” Biitiin bu yorumlarina karsin kandirilan Thomas olur. Kocasini terk
ettigini sdyleyen Alice, Thomas’1 beklemeden feribottan ayrilir. Thomas, yetistiginde
Alice’i ¢ocugu ve kocasiyla uzaklasirken goriir. Breillat, filmin ilk sahnesinde yirtik
kimlik karti, okumay1 ve egitim sistemini reddedisiyle Thomas’t farkli bir yere
koyar. Alice, iyi para kazandig1 isi ve egitimiyle sinifsal olarak bir fallusa sahiptir.
Thomas ailesinin durumunun iyi olmasina ragmen iyi bir egitim almay1 reddedisiyle,
annesiyle kurdugu iligki ve masumiyetiyle Breillat’ya gore kimligini (erkek) yirtar.

Thomas, Alice’e “genellemeler yapmadigi siirece onu sevdigini” sdyler. Alice,

159 Susan Hayward, French National Cinema, London: Routledge, London, 1993, 5.258
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erkeklik ve kadinligin iistiine insa edildigi ikilikler diizenini yaptig1 genellemeler ile
yeniden iiretir. Ingiltere’ye dil egitimi i¢in gelen Thomas, Alice’i profesdrii olarak

karsisinda bulur.

A ma Soeur, Breillat filmleri iginde en basarilis1 olarak degerlendirilir. Film
oldukca radikal &geler barmdirir. Birgok tema filmde islenir: iki kiz kardesin
hikayesi, bakirelik, 6liim, ergenlik, tecaviiz, beden... Film, Anais’in soyledigi sarki
ile agilir ki Breillat bu sozleri 12 yasindayken kendisi yazmistir. Anais su sozleri

mirildanir;

Altidan on ikiye kadar ¢ok sikildim,
On ikiden altiya,
On ikiden on ikiye,

Her zaman

Keske
Bulabilseydim

Olii diri fark etmez
Bir erkek, bir ceset

Bir hayvan

Bir beden, bir ruh
Bir kurtadam
-Umurumda degil-
Sirf hayal etmek i¢in
Cok sikildigim i¢in

83



A ma soeur, Elena ve Anais adli orta sinif bir aileye mensup iki kiz kardesin
yaz tatili sirasinda basindan gegen kokten farkli cinsel uyanis hikayelerini anlatir.
Elena 15 yasindadir, Anais ise Elena’dan iki yas kiicliktiir. Elena oldukca giizel, dis
goriintistine dikkat eden bir gen¢ kizken Anais, onun sisman kiz kardesidir.
Zamaninin ¢ogunu yemek yemek ve fanteziler kurmakla gegirmektedir. Anais,
cinsellik iceren bu ergenlik fantezileri i¢inde kaybolmus goziikiir. Anais, Elena’nin
temsil ettigi tim moda degerlerin disindadir. Hangi kosullarda bekaretlerini
kaybedecegine dair sohbetleri de bunun bir gdstergesidir. Elena, asik oldugu biriyle
sevgi ve mahremiyet ¢er¢evesinde gerceklesmesini istedigini belirtirken, Anais daha
vahsi, tanimadig1 ve rastlantiyla karsilastigi birini, “hi¢ kimseyi” tercih edecegini
soyler. “Ilk seferin tanimadigim biriyle olmasini isterim. Ciinkii sonradan ya onun
seni sevmedigini ya da senin onu sevmedigini fark edersin ve kendini aptal gibi
hissedersin”. Elena, daha iyisini bildigini diisiiniir. “Asik oldugunda géreceksin” der.

Anais “Siipheliyim” cevabini verir.

izlemesi yorucu ii¢ seks sahnesi 4 ma Soeuriin anlat1 yapisini olusturur. Ilk
sahnede Fernando, Latin agik stereotipini oynar. Breillat, filmlerinde sadece
cinselligi oldugu gibi gostermekle kalmaz. Ger¢ek zamanli olarak da gosterir. 4 ma
Soeur filminin iki uzun yatak sahnesi filmin yarisindan daha uzun zaman alir.
Fernando, Elena’nin sordugu ‘bastan c¢ikardigi herhangi bir kadmi sevip
sevmedigine’ dair bir soruyu soyle yanitlar: “Onlarla yattim, ¢iinkii ben bir erkegim”.
Fernando yattig1 kadinlar1 asagilamaktan ve hor géormekten hoslanmaktadir. “Bazen
o kadar kolay ki midemi bulandiriyor”. Elena’ya kars1 hislerinin ise farkli oldugunu

belirtir. Elena’ya oliimsiiz askin1 ve diger kadinlardan farkliligini (bu farkliligi 15
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yasindaki Elena’nin bakireligiyle iliskilendirir) vurgulayarak onu cinsel birlesmeye
ikna etmeye calisir. Sonunda herkesin yaptigini sdyleyerek Elena’y1 anal seks
yapmaya ikna eder. Fernando bunu Elena’dan agkinin kanit1 olarak ister. Sabah olup
Fernando ayrilirken Elena’ya “kirli hissediyorum, rahat degilim” der. On iki dakika
stiren bu uzun “agk” sahnesi, Breillat’'nin romansin esas 6zelligi olan bencilligi
karikatiirize ederek gostermektir. Breillat’nin filmlerinin birgogunda ydnetmenin ele
aldig1 konuyla biraz dalga gectigi hissi seyirciye gecer. Breillat, filmini izleyen
erkeklerden bircogunun, “bunlarin hepsini biz de yaptik, kendimizi orada gordiik”
dedigini soyler. Breillat, bu bastan ¢ikarict “giiven bana” oyunlarinin arkasinda

biiylik bir siddet yattigina isaret eder.

Fernando, Elena’ya pahali bir ylizilkk hediye eder. Anais, Elena’ya
Fernando’nun bunu almaya giicilinlin yetmeyecegini ve basini derde sokacagini soyler.
Uclii olarak bir araba gezisine ¢ikarak deniz kenarma gelirler. Fernando ve Elena
kumsalda sevisirken Anais dalgalarin vurdugu kiyiya uzanir. Breillat, Anais’in de
dalgalarla sevistigini diistindiirtiir bize. Bu sahnenin aynisin1 Une Vraie Jeune Fille 'de
goriiriiz. Breillat’nin biitiin filmlerinde deniz ayr1 bir metafor olarak kullanilir. Biitiin
filmlerinde kadinlar denizi kucaklar. Cixous’da deniz, igsel-digsal ayriminin
belirlenemezliginin ve akis ile hareketin metaforu olarak is goriir. Dalgalar ve sahil,
farkli olan birer tekrardir. Irigaray ise dalga hareketleri icin su yorumu yapar: “Bu
hareketler bir baslangigtan sona gecis olarak betimlenemez. Bu irmaklar tek bir belirli
1160

denize akmiyor. Bu akintilarin sabit yataklar1 yok, bu bedenin sabit sinirlar1 yo

Breve Treversee’deki Alice karakterinin tabiri ile “i¢ ritm” dalgalar yoluyla denizde

1" Ann Game, T oplumsalin Sokiimii, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1998, s. 131
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mevcuttur. Elena ve Fernando geldiklerinde 1slak kiyafetlerini ¢ikarip ¢omelmis ve
cirilgiplak bedenine sarilmis Anais’i bulurlar. Ayn1 gece Fernando tekrar odaya gelir
ve Elena bekaretini “sevdigi” adama verir. YOnetmen bu sahneyi tim sevisme
boyunca Elena’nin parmagindaki yiiziigii gorebilecegimiz bir sekilde ¢eker. Bu durum
seyirci de Elena’nin ¢iplak olmadigina dair bir izlenim birakir. Fernando, Elena’nin

bedenini ele gegirmistir.

Film, feminist sinema teorisine uygun bir bi¢cimde, ayni zamanda iki kiz
kardesin yakin iliskisini de anlatir. Fernando’nun yiiziigii annesinden caldiginin
Ogrenilmesi ile birlikte anne ve kizlar arabayla Paris’e donmek zorunda kalirlar.
Elena, annesi ile birlikte 6lse umurunda olmayacagini, Anais ise dlmek istemedigini
sOyler. Otobanda giderken yavasladiklarinda otomobilin radyosunda ¢alan miizigin
David Bowie’nin The Pretty Things Going to Hell'” sarkist oldugu fark edilir.
Breillat, filmin bu kisminda ¢alan korna sesleri ve siirekli tirlarin arasindan gegmek
zorunda kalan araba gorintiileri ile izleyiciye yaklagan ugursuzlugu hissettirir.
Annenin yorulmasi iizerine arabayi bir yere park ederler. Anne ve Elena uyurken
gelen bir sapik once Elena’y1 daha sonra Anneyi 6ldiiriir. Bu ¢ok hizli gelisen 6liimler
karsisinda donup kalan Anais’e de tecaviiz eder. Elena ve Anais’in yolculugun
basinda oliim ile ilgili soyledikleri birer yazgiya doniismiistiir. Elena ve anne oliir.
Anais, “hi¢ kimsenin” tecaviiziine ugrayarak bekaretini kaybeder ve tecaviize

ugradigini inkar eder.

' David Stratton, “Fat Girl A ma Soeur”, http://www.variety.com/review/VE1117797322.html?
categoryid=31&cs=1&query= stratton+breillat.
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Ergenlik 6ncesi donem ve kotiiliikk arasindaki iliski 4 ma Soeur’ un anahtar
temasidir. Bataille’e gore cinsel uyanisin goriilmeye basladigi bekleyisin zamant,
cikarci diizen iginde saldirt i¢in bekleyis beraberinde 6zgiirliigii getirir. Ozgiirliik ve
kotiiliik birbirleriyle baglanir.'®* Breillat’nin filmi izleyicide Bataille’in goriislerinin
sinemaya uyarlanmis hali olduguna dair izlenim uyandirir. Bataille’in toplumsal
diizeni ihlal eden iki neden olarak gordiigii 6liim ve cinsellik film karakterlerinin
kaderini belirler. A ma Soeur’de arzularinin sekillenis bi¢cimi ve bedenleri ile diizenin
tamamen i¢inde yer alan Elena ve annesi i¢in 6zgiirliigiin tek kaynag1 6limdiir. Anais
ise kendi kendinin kahini'® olur ve bekledigi 6zgiirlik- hi¢ kimse ile ilk birlikteligini
yasama- gergeklesir. Anais cagirdigi 0zgiirliik Bataille’in da belirttigi gibi kotiiliik
ile birlesir. Maddock ve Krisjansen Breillat’nin ardada gosterdigi iki seks sahnesiyle
filmdeki gergek tecaviizii gosterdigini ileri siirer.'®  Breillat filminde, sadece
cinsellik ve 6liim temas1 kapsaminda Bataille’1 takip etmez ayni1 zamanda ergenlik ve
kotiiliik baglaminda Anais karakterini ele alir. Breillat, filmlerinde romantizm ve ask
adi altinda oynanan oyunlarin 6zellikle kadinlarin cinselliginin nasil zedelendigini ve
kadinlarin nasil bir siddete maruz kaldiklarini1 ergenlik donemlerini de kapsayacak
sekilde teshir eder. Calinan ylizilk yasananlarin sahteliginin semboliidiir. Elena
sadece cikarci diizen tarafindan degil Zizek’inde belirttigi gibi fanteziler tarafindan

bicimlenmis arzular1 ve gergek aska dair evcillestirilmis ergenlik hayalleri tarafindan

192 Bataille’dan aktaran: Maddock ve Krisjansen, “Surrealist Poetics And The Cinema Of Evil: The
Significance Of The Expression Of Sovereignty In Catherine Breillat’s 4 Ma Soeur *“ Studies in
French Cinema Journal Abstracts, vol.3, s.161.

1 Oidipus dogar dogmaz yazgisi tanrilar tarafindan Laios ve lokaste’ye bildirilir. Laios, yazgmm
tecellisini engellemek icin ¢ocugun ayaklarini delerek onu bir kayaya ¢iviler. Oidipus’u 6liime terk
etmek yazgidan kurtulmak degil, aksine onun ger¢eklesmesinin oniinii agmaktir. Ciinkii Oidipus’un
isledigi giinahlar bilgisizliginden kaynaklanir. Onu bilgisiz kilan ise, anne ve babasina verilmis
bilgidir. (Erhat, Azra, Sophokles Hayati ve Eserleri, Istanbul, Varlik Yayinlar1 1954, s.71). Oliimiin
elinden bir kegi cobani sayesinde kurtulan Oidipus Korintos’un kralina evlatlik verilir. Giiniin birinde
Apollon’un kéhini ona yazgisini bildirir.

1%* T Maddock and I.Krisjansen, agy, s. 165.
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da kandirilmistir. Anais, bildikleri ile faydaci varolusun cazibesiyle kandirilmamis
cocuklugun masum bilgisine sahiptir. Ergenlik dncesi ve cinsel uyaniginin baglamis
oldugunu gordiigiimiiz Anais, ¢ocuklugun vahsi kralligindan Elena’nin yasadigi veya
yer yer arzu ettigi tamimlanmig kadin cinselligine dair roller i¢inde yasadiklarinin
sahteligini fark eder. Bu farkindaligin ittigi kagma hissi ile 6zgiirlestirici arzu igin
yaptig1 cinsellik Bataille’in da belirttigi gibi kotiiliigiin i¢inden, bir tecaviiz olayiyla

birlikte gelir.

Breillat’ya gore Anais aslinda kiigiik olmadigii diisiintirken ailesi aksini
diisiiniir ve bir nevi Anais’in bedenini inkar ederler. Anais de bir siire sonra kendi
bedenini reddeder ve sismanlar. Bu durum Elena’nin aksine, Anais’in bedenini
toplumun normlarmin bir iirliinii olmaktan korur. Fakat Breillat’ya goére Anais ayni
zamanda bu durumdan ac1 da ¢eker, ¢iinkii herkes bagtan ¢ikmanin ve bastan ¢ikarici
olmanin bir parcast olmak istemektedir. Elena ise arzu nesnesi oldugu durum ile
sevildigi durumu anlayamayacak kadar gengtir. Breillat, bunun kokten bir yanlis

anlama oldugunu ve alttan alta sevilmedigini hissettigini sdyler.

Filmin ilging noktalarindan biri de Breillat’nin iki kiz kardese televizyonda
izlettigi konudur. Kizlar televizyonda cinsellikle ilgili bir program izlerler.
Programdaki kadin siirekli olarak “Fransa’nin cinsel meselesi olan Bardot’dan”
bahseden erkege, Bardot’nun cinsel bir problem olmadigini tekrar eder ve Beauvoir’

okumasini Onerir.
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Gorsel olarak Elena’nin ‘gergcek sevigsmesi’ ile Anais’in ugradigi tecaviiz
arasinda biiyiik bir zithik vardir. Ilkinin sahte giizelligi ve ikincinin ¢irkin
gergekligi... Breillat, ikinciyi tercih eder gibi goziikkmektedir. Yasadiklar erkek
egemen diinyaya karst miicadele edebilmek igin kadinlarin eziyetli, yorucu
miicadelesinin rahatsiz edici sunumu gosterilmelidir. Anais, bedenini ve cinselligini,
onlar kolelestiren ataerkil diizenin hizmetinden kurtarmak ister. Toplumun sesi olan
annesi ve toplumun arzuladig1 normlardaki ablasinin bedeni iizerindeki tahakkiimiinii
kirma bahasina kilo almaya devam eder. Anais, kadinin cinselliginin erkegin
arzusuna gore sekillendirildigi ataerkil sistem i¢inde kadinin yasadigi cinselligin

oynanan biitlin “romantik’ oyunlara ragmen tecaviizden farki olmadigini anlar.

Elena, kendi yanilgisi, cinsel istismar ve dldiiriilmesi ile ii¢ kez kurbandir.
Birinci yanilgi, kiiltiirel olarak aska ve cinsellige dair kadina 6gretilmek istenen
genel yargilardan dogmadir. Bu yargilar1 6grenirkenki rol modeli annesi de filmde
oldiiriiliir. Bu yarginin kadin iggiidiileriyle baglantis1 oldukca zayiftir. Breillat’nin
filmlerinde kendi icgiidiilerine ya da duygulanimlarina ihanet eden karakterlere
bedeli odetilir. Bu noktada Maddock ve Krisjansen ¢ok yerinde bir tespit yaparlar:
Bataille’in Literature and Evil kitabina gonderme yaparak Elena’nin 6liimii ile Emily
Bronte nin Riizgdrli Bayir romanindaki kahramani Catherine Earnshaw karakterinin
Olimii arasinda baglanti kurarlar. Roman iki asiktan Cathy’nin diinyanin ona
dayattig1 gibi daha kibar, duyarli, zengin ve okumus bir erkegi tercih etmesi
sonucunda vahsi, ¢ocuksu ve i¢giidiisel diinyasini ve bu diinyasini paylasan askini

terk etmesi sonucu 6dedigi bedelleri anlatir. Tipki Cathy gibi Elena da tercihlerini
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ayni tarzda bir hayattan yana kullanir ve ikisi de bunun bedelini hayatlari ile 6derler.

Cocuklugun kralligina ya da i¢giidiilere ihaneti 6liim telafi eder.

Dominik Pellerin, 4 ma Soeur’ii agir didaktik tezleri kaynakli problemleri

% Fimde Anais ve Elena, Pellerin’in elestirileri

oldugu yoniinde elestirir’
dogrultusunda dogru ve yanlis gostergeleri haline doniisiir. Breillat’in Anais’i tercih
edis tarzi ve'®® dogruluguna yaptig1 vurgu ve Elena’y: cezalandiris tarzi geleneksel
Hollywood sinemasini hatirlatacak kadar katidir. Breillat’nin filmindeki karakterler
arasindaki fakliliklar hem fiziksel hem de diisiinsel olarak yogun bir sekilde

vurgulanir. Breillat, geleneksel sinema yontemlerine uygun diisen bir yolla Elena’y1

yani hata yapan karakteri ve onu etkileyen faktdrlerden biri olan annesini oldiirtir.

Breillat, Elena’y1 bastan ¢ikararak bir nevi tecaviiz eden Fernando’ya karsi
ailenin tutumunu da cesaretlendirici bulur. Sisman bedeni ile arzulanmaktan uzak olan
Anais i¢in baskilar heniliz baglamamistir. Elena’nin beyni ise toplumsal diizenin
temsilcisi olan ebeveynleri sayesinde igfal edilir ki bu ailesinin de egitim ve maddi
durumundan etkilendigi Fernando’nun Elena’yr igfal etmesine izin verir.
Fernando’nun oynadigi oyunlar ve sozler, Elena’nin oyunun disina ¢ikmasina izin
vermez, boylece gercek bir cinsel deneyim yerine onun kotli sonuglanan bir parodisi
yasanir. Cocuklugun Kralligi’'ndan heniiz ayrilmamis olan Anais, i¢deneylerinde

erotizmi ve fantezilerinin izini siirerken, asil siirreal olanin bu oynanan parodide

195 pallister, J- Hottel, R, Francophone Women Film Directors, Farleigh Dickinson University Press,
2005, page 94
1 pallister, J- Hottel, R, F. rancophone Women Film Directors, Farleigh Dickinson University Press,
2005, page 94
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oldugunu hisseder. Breillat, ahlaki hice saymak gerektigine dair Oneriler sunar.

Bataille’ a gore de yiiksek ahlak, ahlaki hige saymanin baslangi¢ noktasidir.

2.2.2.Disil Auterlik Baglaminda Sex is Comedy

Sex is Comedy’de Breilat’'nin anahtar temas1 auteurliik ve sunustur. Film,
Breillat’nin 6zgiin sesinin bir gdstergesidir. Ismine ragmen eglenceli film kategorisi
icerisinde degerlendirilemez. Film yapma hakkinda yapilan filmlere orijinal bir bakis
acis1 getirir. Breillat, Sex is Comedy’de agikga disil auterliigiin zorluklarina deginir.
Gli¢ oyunlari, kiiltiirel beklentiler tabanli olarak erkek yonetmenligini destekler.
Breillat’'nin  kendi auteurliigiinii yorumlayist ¢ileden ¢ikartict oldugu kadar
gergekeidir. Breillat’nin kendine yonelik yaptig1 biitiin elestirilere ragmen auteur
sinemasi feminist film kurami tarafindan eril olarak tamimlanir.'®” Auteur kuramu

% Breillat’nin

cercevesinde film sadece yOnetmenin eseri olarak tanimlanir.’
filmlerini yonetmenin ilk isinin yazarlik olmasindan da kaynakli olarak senaryolarini
kendi romanlarindan uyarlar veya kendi yazar. Filmin yonetmenin kendi kisiliginin
ifadesi olarak goriilmesi ve bir biitiinliik arz etmesi auteurliigiin gostergelerinden
sayilir. Breillat’ya gore de o film yapmiyordur, kendisi zaten filmdir. Anneke
Smelik, auteur sinemasina dair yapilan biitlin elestirilere ragmen avangard sinemada
bireysellige ve sahsi anlatima olanak sagladigi yorumunda bulunur. '® Biitin bu
bireysellige ragmen film ¢ekmek baska sanatlardaki yaratici iglerden ¢ok daha fazla

ortak caba gerektirir. Feminizm kadin yonetmenlerin disil kimliklerini ortaya

koymalarini destekler.

17 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, s.29
1% Anneke Smelik, agy, s.28
1% Anneke Smelik, agy, s.28
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Sex is Comedy, Breillat oncelikle yonetmen, 6zellikle cinsel sahneler ¢eken
bir yonetmen olarak kendi yaptig1 filmler {izerine degerlendirmeler yapar. Filmde
aktoriin olagandan biiyiik boyda protez penis kullanmasi toplumsal cinsiyet rolleri
icinde olusturulmus rollerin kurgusalligina dair bir gondermedir. Goriinen ve varolan
arasindaki ayrim, filmi toplumsal rollerin gercekliginin trajedisinden ¢ikarip bu
rollerin sahteligi lizerinden komediye ¢evirir. Breillat comedy kelimesini giildiirii
olarak ele almaz. Comedy, Butler’in cinsel varolusun comedic boyutlarinda atfettigi

sekilde imgesel(hayali) temsilin igindeki bir aktivite olarak degerlendirir.'”

Katherine Ince, siirekli problem ¢ikaran aktor ve disil auteur arasindaki
dialoglarin acik bir sekilde sembolik ve alayci oldugunu belirtir'”'. Yénetmen,
Jeanne’in agziyla film ¢ekme siireci i¢in su yorumu yapar: “Bu siddet, giigle bu iliski
arasinda kurulan bag (film ¢ekme) tamamen eril... Aktor olarak sen bir kadin

olmalisin.”

Sex is Comedy’de Breillat, disil cinselliginin artistik yaratimi1 konusunda
nadiren ele alinan bir evreyi yani film yOnetimini vizyona tasir. Breillat’nin
yonetmenlige dair kendi tecriibeleri disil yonetmen ve eril oyuncu arasindaki iligkiyi
ortaya koyar. Breillat, etkileyici bir sekilde disil arzunun c¢izilmemis ydnleri

konusunda (disil auteurliik) fikir verir.

170 K atherine Ince, “Is Sex Comedy or Tragedy? Directing Desire and Female Auteurship in the
Cinema of Catherine Breillat”, Journal of Aesthetics and Art Criticism, Volume 64, Issue 1, pp.157-
164.

'"! Katherine Ince, agy, s.157-164.
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2.2.3. Kadin Cinselligi ve izlenemeyeni Gostermek Uzerine

‘Filmim herseyden ¢ok izlenemeyeni gostermek hakkinda’

Catherine Breillat

Romance ve Anatomie de L enfer, kiiltlirel olarak Sade, Apollinaire, Bataille,
Klassowski ve Pauline Reage gibi yazarlari igine alan ve erotizmi beyinsel bir mesele
olarak goren Fransiz gelenegine uyar. Erotizmin filozofik kesifleri, cinsellik, temsil

ve ihlal iligkisi hakkinda biiyiiyen sorular Romance’ta izlenebilir.

Breillat, filmlerinde erotizmin gizemi ve anlagilmazligini isler. Gronstad, bu
filmde birbiriyle Ortiisen iki baglamdan bahseder. Birincisi, Breillat filmleri
taninmaya baslamadan once basilmis romanlariyla (ilki 17 yasinda yayimlanmis ve
Fransa’da posetli olarak satilmistir) yeni Bataille olarak iin salar. Romance’a kadar
(1999) filmleri sansiirle karsilasir ve adi, kaginilmaz bir sekilde sansiirle ilgili kiiresel
tartigmalar icinde yer alir. Breillat bir¢oklar: i¢in miistehcen (hardcore) materyaller
ile beden temasini birlestiren filmlerin onciisii olarak goriiliir. Baslica sanat pornosu
yapan yonetmenlerden biri olarak gosterilir. Breillat, uzlasmaz bir sekilde film
yapan, tarzi, temalarin ifade edilisindeki ¢arpict yogunluk ve ifsa edisi ile es zamanh

olarak basa ¢ikabilen bir yonetmendir.

Ikinci yorumlanabilen baglam ise Anatomie de L’enfer’in iginde

yeralabilecegi, James Quandt’in isimlendirdigi sekliyle Yeni Fransiz Asiriligi’dir.

(The New French Extremity). Tabu-yikici Fransiz sinemasi ilging bir bigimde kiiltiire
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Ozgii, fakat inkar edilemeyecek bir sekilde uluslararasi trendlere de paralel bir etki
icerir. Bu filmlerin Onciileri olarak sayilabilecek filmler sunlardir: Seul contre tous/I
Stand Alone ( Gaspar Noe, 1998), Les Amants Criminels/Criminal Lovers (Francois
Ozon, 1999), Romance, Baise Moi (Despentes ve Trinh Thi, 2000) ve [rreversible

(Noe, 2002), Trouble Every Day (Denis, 2001), Twentynine Palms (Dumont, 2003).

Asiriligin Yeni Dalgasi hareket haline donmemis olmasina ragment sadece
bir egilimden fazlasini tasir. Noe, Haneke ya da Breillat tarafindan yapilan
izlenilemeyen filmlerin altinda sadece deneysellik degil, felsefe de yatar. Biitiin her
seyin Otesinde yonetmenlerin filmleri, goriinen diinyanin esigini agsmak ve gorme
bicimlerinin diger yollarini tanitma ihtiyaciyla motive olur. Asiriligin Yeni Sinemast,
‘gdz bize gdormemiz i¢in verilenden baska seyleri de gérme kapasitesine sahiptir’

diisturunun gelistirilmesine yardimc1 olur.

Breillat’nin ergenlige deginmedigi diger ii¢ filmi Parfait Amour, Romance
ve Anatomie de L enfer’dir. Ozellikle Romance ve Anatomie de L enfer seyirciyi ve
elestirmenleri sok eder. Bu iki filmden sonra Breillat filmlerinin pornografik
olduguna dair yorumlar yapilmaya baslanir. Breillat’nin bu iki filmi i¢in yapilan
tartigmalardan ilki bu filmlerdeki cinsellik gercek mi yoksa rol miidiir? Ikincisi ise

filmlerin sanat m1, yoksa pornografi mi? oldugu tizerinedir.

1999 yapimi Romance gosterime girdiginde o zamana kadar anaakim

sinemada gosterilen cinsel olarak en agik film olduguna dair yorumlar yapilir. Robert

Sklar, Romance tzerine sorulacak sorunun, filmin kadin arzusu tizerine ciddi bir
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inceleme mi yoksa cinsler arasindaki savasin tistli kapali bir parodisi mi oldugunu
belirtir' . Romance fantezilerini gerceklestiren bir kadini anlatmaz. Reddedilis ve
hislerinin azalmasi karsisinda ¢aresizlesen Marie’nin hikayesidir. Marie’nin kalbi
Paul’a aittir ama vajinasini istedigi gibi kullanabilecegini belirtir. Breillat, yasayan
ve diisiinen geng bir kadin olarak Marie’yi, toplumsal cinsiyetin sosyal insasi i¢inde
kandirilan gen¢ kadini, toplumsal diizenin ¢eligkili imajlarina ve kelimelerine
dogrudan ve karsit olarak kendi hislerinin yolunda cinsel 6zne olma yolunda

ilerlerken gosterir.

Feminist film kurami gérme bigimlerinin cinsiyetlendirildigini 6ngoriir. Bu
sekilde bakildiginda bakma eril, bakiliyor olma ise disil olarak cinsiyetlendirilir.
Breillat’nin filmleri bir¢ok yolla gérmeye dair bu ekonomiyi bozar. Romance’da
Marie, aktif olarak bakan ve kendi arzusunun Oznesi olan bir kadindir. Breillat,
Romance’in metni Marie’nin ruhu, imaj1 ise viicudu gibidir acgiklamasini yapar.
Filmin ag¢ilis sahnesinde Marie yoktur. Marie ve kamera ayni agidan Paul’iin matador

kiyafetini giyisini izler. YOnetmenin bakis acisi bu sahneyle seyirciye bildirilir.

Romance’ta Marie, siirekli olarak arzunun sinirlarina gider. Tecriibelerini
biriktirir. Clinkii arzu kolayca harcanabilen bir seydir. Romance vizyona girdiginde
miistehcen film kategorisinde elestrilir. Bir yandan da Bunuel’in Belle de Jour
filmiyle aralarinda paralellikler kurulur. Belle de Jour’da Catherine Denevue, bir
genelevde calismaya baslayan bir burjuvanin karisint oynar. Belle de Jour ve

Romance izleyiciyi fantezi ve gergeklik arasindaki iliskiyi sorgulamaya iter.

172R obert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste, 1999,Volume: 25, Issue: 1, s.24-26
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Zizek fantezinin, arzumuzu insa ettigini ve nasil arzu edecegimizi 6grettigini
sOyler. Filmde gerceklik ve fantezi birbirine karisir. Filmdeki biitiin fantezi sahneleri
yeni kimlige dair yola c¢ikisin, bagimsizliga gegisin habercisidir. Paul’le iliski
kuramayan Marie bagkalariyla cinsel tecriibeler yasar. Paul’lin isteksizligi karsisinda
bir barda tanistig1 Paolo’yla birlikte olur. Emma Wilson, Paolo’nun Paul’iin mago

- . . . 1
alter egosu oldugunu ileri siirer'”.

Romance, arzu ve cinselligin asla gercek
olmadigini kiiltiirel ve bireysel fantezilerin referansi olduklarini gostermek ister

gibidir.

Romance’da Marie’nin ig¢sesi yonetmenin cinsellik, arzu ve disil cinselligi
hakkindaki goriislerinin yansimasidir. Film Ingiltere’de bile olduk¢a genis bir
dagitim agina kavusur. Yonetmen Rober Duvall, Romance’in icerdigi miistehcen
sahnelere ragmen Ingiltere’de gdsterime girmesini sdyle agiklar: “Romance ciddi bir
calisma filozofik yorumlarin otesinde Ozellikle fransiz... Cinsel meselelere

fransizlara 6zgii bir yolla yaklastyor.”' ™

Bir bagka yonden Breillat, Romance’ta, arzunun ve cinsel oyunlarin higbir
zaman gercek olmadigini, fanteziler ve kiiltiirel kodlar tarafindan belirlendigi ve
yonlendirildigini gostermek ister. Breillat, Romance’ta, Marie’nin sado-mazosist
iligkiler yasadig1 Robert karakterini kilavuz olarak tanimlar. Marie’yi yasamin bir

baska pargasina, kendi bilincine tasidigin1 sdyler. Marie’yi cinsel gegit tdreninin

' Emma Wilson, “Deforming Femininity: Catherine Breillat’s Romance”, France on Film:
Reflections on Popular French Cinema, edited by Lucy Mazdon. London: Wallflower, 2001.s.145-
157.

"% Janis L. Pallister ve Ruth A. Hottell, Francophone Women Film Directors, Fairleigh Dickinson
University Pres, 2005, s.94.
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baslangicina gotiiriir. Marie bu agamay1 gectikten sonra sado-mazosist olamaz. Tam
aksine Marie, mazosizmini arkada birakir. Breillat’ya gore mazosizm, kadinlarin
icine dogduklar1 degil, fakat iki bin yildir i¢inde yasamay1 6gretildikleri bir yapidir.
Bu nedenle kadinlarin mazosizmlerinden kurtulmalar1 olduk¢a zordur. Breillat’ya

burada Hiristiyanlikla birlikte kadin mazosizminin bagladigini vurgular.

Breillat kadin cinselligi ile ilgili filmler yapmasinin amacini soyle agiklar:
“Kadin viicudu insan bedeninin ig¢indedir, sosyal bedenin degil. Basitge normal
filmler bedendeki ruh ve pornografiye odaklanirlar. Benim amacim bu
dikotonominin 6tesinde”.'” Breillat, Romance’da hem pornografiye hem de aska ait

kliselere karsi ¢ikar

Mesafeli ve diislinceli Anatomie de L enfer, anaakim sinema ve onun anlati
diizeninden oldukga farkli bir filmdir. Dramadan ziyade sembolizm, metafor ve akill
diyaloglar iizerine kuruludur. Ikinci olarak dini semboller yogun bir génderme vardir
( ayinlerde kullanilan tarzda bir kadeh, Isa figiirlii bir hag vardir). Ayrica Lilith gibi
mitolojik figiirlere de gonderme yapilir. Film yOnetmenin yazdigi bir roman olan
Pornocratie’den uyarlamadir. Filme beyaz renk egemendir. Filmin ¢ekildigi oda
yalin ve sterildir. Anatomie de L enfer’de karakterlerin ismi ge¢mez, fakat kadin ve
erkek olmak lizere iki ana karakter oldugu i¢in tez icerisinde kadin ve erkek olarak
bahsedilecektir. Kadin, filmin basinda bir gay barda intihar etmek {izereyken erkek
tarafindan engellenir. Erkek, kadin bedeninden nefret etmektedir. Erkek, ayriliktan

ve yasanan ayni oyunlardan sikilip kadinlar1 ve onlarla iliski kurmay1 reddetmistir.

175 Anne Gillain, “Profile of a Filmmaker: Catherine Breillat”, Beyond French Feminisms: Debate on
Women Politics and Culture in France, 1981-200, Edit. Roger Celestine, 2003, Palgrove Macmillan,
Newyork, s.204
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Kadin yasanan dort gece boyunca erkege tanimadigi bir seyden- kadin bedeninden-

nefret edemeyecegini anlatir.

Kadin, erkek ile dort gece boyunca kendi ¢iplak bedenini seyretmesi,
incelemesi ve anlatmasi karsiliginda para 6deyecegi bir anlasma yapar. Breillat,
kadinlarin ¢ok konusmalarina ragmen konugmayan dudaklarint konusturma
niyetindedir. Rocco’nun kirmizi ruju vajinanin dudaklarina siirmesi bu nedenle
sasirtict degildir. Disil olan dil, kadin bedeninin dili dért gece boyunca konusur.
Kadinlardan sogumus olan erkek sadece taklit ve bagimli bir sekilde duydugu ve
hissettigi disil bedeni ve gercek sesini dinler. Adet kani, vajinanin sinirlari,
kastrasyon, hamilelik, bekaret iizerine kadinin anlattiklar1 ve bedeniyle gosterdikleri
erkege taklit olan dilin sadece kadinin dili olmadigini, onu baskilayan ataerkinin dili
oldugunu gosterir. Dort geceden sonra parasini alan erkek onu harcayamaz. Adini
bile bilmemesine ragmen kadini tamamen anladigini sdyler. “Onlardan birine asik
olursan tamamen kaybedersin” diyen arkadasina ragmen eve tekrar gider. Gittiginde

kadin evde yoktur. Intihar etmistir.

Breillat ve filmlerinin sorgulamalari, gecirdigi evreler ile Pasolini’yi
hatirlatan yonler icerir. Breillat’yr Sadik'’® veya Sadeci kadin olarak niteleyen, Sade
ve Bataille ile benzerlikleri oldugunu sdyleyen ¢ok sayida yazar vardir. Pasolini i¢gin
de ayni tarz yorumlar yapilir; Sade’in Bastille’deyken yazdigi ve ¢ikan ayaklanmada

kayboldugunu diisliniip kendini kahrettigi Sodome 'un 120 Giinii nii filme ¢ekmistir.

176 Metnin devaminda “Sadect” kelimesi kullanilacaktir.
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Ulus Baker’in bu filmle ilgili yaptig1 tespitler bir¢ok noktada Breillat sinemasi igin

de sdylenebilir.

Ahlaki diizen biitiin kitalarda sarsildi. Yeniden her izlenisinde bu film insanda
psikanalistlerin anlattigi "bastirilmisin geri doniisiini” yasamadan edemez.
Diyorlar ki "katlanilamaz" olmaktan ¢ok, "neresinden tutulacagi asla belli
olmayan" bir film bu. Ancak "pusuya yatarak" seyredebilirsiniz sanki.
Sinematografik bir saheser oldugu dogru: bir seyirci onu seyrederken karin
kaslarinda belli bir kasilma payni ayarlamak, belli bir "bakis acisina" --film
aslinda seyredilmiyor, filme maruz kaliniyor unutmayalim-- yerlesmek,
gardini1 almak zorunda. Film iistiindeki sansiir italya’da 76 yilinda kalkiyor.
Fransa'da ise filmi gostermek s6z konusu oldugunda biirokrasi ve yasama ne

yapacagini sasiriyor.'”’

Baker’in yorumlari, Breillat’'nin izleyici tarafindan sansiirlendigine dair
yorumlaryla da ortiisiir.'”® Bu iki auteur i¢in yapilan Sadeci yorumu elbette yanlis
degildir. Georges Bataille, Edebiyat ve Kétiiliik kitabinda iki yonetmenin (Mamma
Roma’da oldugu gibi Pasolini filmlerinin hepsi i¢in gecerli degildir) filmleri i¢in de
sOylenebilecek bir yorumu Sade i¢in yapar. Bataille’e gore ‘Sade’in eserlerindeki
canavarlik bunalticidir; anlami yaratan da bu sikintidir’.  Breillat’nin filmlerinde
‘anlami yaratan sikint1’ elbette canavarlik degildir. Daha 6nce hi¢ izlemedigimiz bir
sekilde kadin vajinast ve kadin arzusunu karsimizda buluruz ve bu farkli yilizlesme
bizde azzimsanamayacak bir sikint1 yaratir. Breillat filmleri, bir¢oklarinin iddia ettigi
gibi pornografik degildir. Vajina ve cinsel iliskiyi gostermek bir filmin pornografi

terimin i¢ine hapsedip, filmin biitiin felsefi sorgulamalarinin Oniine gegiyorsa ve

"7 Ulus Baker, “Salo ya da Sinemanim Yiiz Yili”, www.korotonomedya.org.
'8 Qviil Durmusoglu, “Bir Itiraf Estetigi Olarak Pornografi”, Altyaz1 Dergisi, say1 31, 2004, 5.70-71.
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sansiirleniyorsa burada da iktidarin ve toplumsal ahlakin ikiytizliliikleri

sorgulanmalidir.

Sade’in soOyledikleri kurumlarin ve makinelerin izlerini siiren Bataille,
Foucault, Deleuze, Guattari gibi filozoflara ilham kaynagi olur. Sade, yargilanan ve
biitiin bu yargilanmalar sonucunda onaylanmay1 arzulayan bir kurbana donen insana
seslenir: “Biitiin evrenin erdemli olmasini istiyorsun; ancak yeryiiziinde erdemden
baska bir sey olmadiginda her seyin o an yok olup gidecegini hissedemiyorsun.
Cezalandirma dogalligin degil yararin pesindedir.” Cozemedigi bilmecenin kendi
kalbinin dogasinda oldugunu ve c¢ozemedigi kalbinin yonetimini yargiclara
birakmasini elestirir. Breillat’da filmlerinde disil cinselligin dogasinin kesfine yonelik
biitiin engellemelerin ataerkil mekanizmanin korkularindan kaynaklandigini ve bu
kesfe yonelik engellemelerin 6zellikle din ve pornografi yoluyla kadini kirlilik ve
utang duygular1 igine hapsettigini anlatir. Kadin karakterleri, kendi cinsellik
seriivenlerinin sansiirsliz yasayislari (film endiistrisinin sansiirlerine ragmen) ve kendi

arzularin1 aramaya yonelik yolculuklari ile ataerkil sistemi tehdit eder.

Bataille, Sodom’un 120 Giinii’nii normal bir insanin hasta diismeden
bitiremeyecegini iddia eder. Bataille, Sade’in gosterilen her seye hakaret etmeyi,
kirletmeyi ve korkuya bulamaya nasil ciiret ettigini sorgular. Bataille i¢in bu kitap
insan zihninin, olan diizeyinde oldugu tek kitaptir. “Sodom 'un 120 Giinii’'niin dili

yavas yasayan, giderek ciiriiyen, hayat verdigi canlilarin tiimiine eziyet edip ortadan
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kaldiran evrenin dilidir.”'”’

Beauvoir da Bataille gibi diisiinmektedir. Sade, bir
topluma birdenbire iyiligin, erdemin hakim olmasinin cansizlik, anlamsizlik
yaratacagini soyler. Insanlarin sorgulamadan boyun egdikleri toplumsal kurallara
karst koyan ve bunu toplumun bas edemeyecegi silahlarla gerceklestiren biridir.
“Sade insan1 korlerle karsilastirdigi yetinmis, doymus duygularimizin gercegin
ortasinda bile gercege ulasamadiklarini sOyliiyor, bunun i¢in kendi sinirlarimizi
asmamizi Ogitliiyor: Diigiinebilecegimiz en kusursuz, en tanri yaratik, bizim
koydugumuz kurallardan en ¢ok uzaklasacak olan, o kurallar1 en ¢ok asagilayacak

olan yaratiktir.”'®

Tabular, yasaklar ve utangla cevrilmis kadin cinselligi i¢inde arzuyu
barindirsa da Breillat’ya gore bu tabular ihlal edilmek icin vardir. Eger tabular ve
yasaklar ihlal edilmezse ahlak ve sansiire doniip kadinlara zarar verir. Toplumun
kadinlara yiikledigi ahlak ve utang, kadin cinselligini tanimlamaya baslar. Bu durum

kadin1 arzulari, utang ve ahlak arasinda birakarak sizofrenik bir duruma yol agar.

Breillat, da Anatomie de L’enfer’de toplumsal diizeni saglayan en kati
kurallar olan din kurallarin1 sorgulamaya cesaret eder. Hiristiyanliga génderme
yapan metaforlar kullanir ve dinlerin asil ¢carmiha gerdigi kimdir sorusunu sordurur.
Bir¢ok dinde kadin bedeni kirlilikle 6zdeslestirilir ve saklanmasi gerekendir. Insan
basitce etten ibarettir. Breillat dinlerin, insanlar1 yiiceltmek yerine alcalttigini
diisiindiigiinii ve on bir yasindayken kiitliphanede Marquis de Sade ile tanistigini

belirtir.'®! Anatomie de L’enfer’de yer alan sahnelerin Sadeci yénleri tartisma

17 Georges Bataille, agy,s. 102

180 Simone de Beauvoir,, agy, s.65

181 Geofrey Macnab, “Sadean Woman”, Sight and Sound, December 2004, vol.14, issue:12, page 20-
22
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gotiirmez. Filmde yer alan siddet ve cinsellik sahneleri nedeniyle bir¢ok seyirci

sinema salonunu terk eder.

Disil cinsellik organinin sakliligi veya yoklugu ataerkil diizen tarafindan
telkin edilir. Bu sayede sinirsiz disil cinselligi i¢in biiylik bir tehdit yaratilir. Digil
cinsellik hakkindaki elestiriler (6rnegin: vajinanin disleri oldugu...) bir uzaysal

problem etrafinda doner.'®?

Fallik cinsellik bu goriinliste biiyiilk bosluktan,
geniglikten, gorlinemeyen ve bilinemeyenden dehsete diiser. Disil cinsellik ataerkiyi
oldugu kadar gorsel tezleri de tehdit eder. Eugenie Brinkema, disil i¢bolgelerin
sinemada da cezalandirildigini, eger kadin cinselligini ve gorselligini aciga vurursa
hikdyede eril seyirciyi kastrasyon tehditiyle karsi karsiya biraktigl igin
cezalandirildigim belirtir.'®® Breillat’ nin disil arzu karsisindaki ataerkinin endiselerin

cevab1 veya oOnerisi disil i¢ bolgenin isyani, pornografik olmayan bedendir. Breillat

disil cinselligine nesne olarak degil 6zne olarak yaklasir.

Breillat’'nin filmleri izleyiciye kadinlarin arzuyu oOgrenmelerinin yolunu
gosterir. Breillat’nin filmlerinde izledigimiz ¢ogu sahne izleyicide derin bir bunalti
(bazen de bulant1) hissi uyandirir. Breillat, seyircinin gormek istediklerine dair
iktidarin1 elinden aliverir. Bunun bedelini de sansiirlerle 6der. Bu arada cektigi
filmler ile bir¢ok (6zellikle Fransiz) kadin yonetmene yol gosterir. Kendisi ile
yapilan bir roportajda; son on yil igerisinde kendisinin ayni kaldigini, ama artik

Fransiz sinemasinda kendisi gibi disil bakis agisiyla film yapan birgok kadin

'82 Eugenie Brinkema, “Celluloid is Sticky: Sex, Death, Materiality, Metaphysics (in Some Films by
Catherine Breillat”, Women: a Cultural Review, Vol.17, issue 2, p. 147-170.
' Eugenie Brinkema, agy, p.154
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yonetmen oldugunu sdyler. Ama bunun ‘zarif veya hos’ bir bakis anlamina
gelmedigini bu kadin yonetmenlerin yaptig1 sinemanin ¢ok giiclii ve ¢ok sert bir
sinema oldugunu belirtir: “Fransa da kadin yonetmenler cinsellik hakkinda konugma
giicline sahipler. Bu hareket bizi daha kuvvetli yapiyor. Ciinkii durdurulamaz. Artik

fildisi kulelere hapsedilmis ve izole edilmis degiliz.”'®*

Breillat filmlerinin pornografik olduguna dair yorumlar yapilir, c¢iinkii
filmlerinde vajina, penis, seksiiel birlesme ¢esitleri, sado-mazosist fanteziler,
Oldiirme ve siddet sahneleri gosterir. Bu yorum yapilirken gosterme bigimi

sorgulanmaz. Cok giiclii ve ¢ok sert bir sinema oldugu belirtilir.'*

Breillat, Anatomie de L’enfer ‘de gorsel olarak yasaklanan, kiiltiirel olarak
yasaklanmis olan imgeler yaratan filmler yapmaya devam eder. Film gdsterime
girdiginde bircok elestiri alir. Bu elestirilerden en agirt New York Times yazari
Manola Dargis’den gelir. Dargis, film i¢in “sonunda kendi kaynaklarini tiiketmis
yonetmenin kendi-parodisi”'® elestirisini yapar. Gronstad ilgili makalesinde filmin,

promiyerinin yapildigi Rotterdam Film Festivalinde de seyircilerden kotii bir tepki

aldigin1 belirtir.

184 Robert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste,c.1, S.25, s. 24-26.

185 Robert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste,c.1, S.25, s. 24-26.

'8 Asbjorn Gronstad, “Abject desire: Anatomie de I’enfer and the unwatchable” , Studies in French
Cinema Volume 6, Number 3) 2006, s. 161
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Bu duruma ragmen ana akim medyadan bazi olumlu goériisler de vardir. J.
Hoberman, Anatomie de L’enfer igin kendimizi izlenemeyeni izlerken izlemek

{izerine bir filmdir der. '¥’

Filmde Hiristiyan hikayelerine oldugu kadar bedeninin Oykiisiinii anlatan
Sehrazat’a da atif yapilir. Filmin basinda, intihar girisiminin nedeni sorulunca
“Clinkii ben bir kadinim” diyen kadin, bir escinsel barinda rastladig1 erkegi, kendini
izlemesi ve gordiigiinii anlatmast i¢in Oda’sma'®® ¢agirir ve soyunup yatagin iizerine
uzanir. Yavas yavas beliren manzara, kadinin bedeninin manzarasidir. Erkeklerin
kadinlarla kurduklari cinsel bagda baksalar bile gérmediklerini anlatan iki tarafli bir
sorgulama baglar. Sorgulama dort gece siirer. Sorgulamada Breillat, disil seyirciyi
kendisiyle ve mutsuzlugunun nedeni olan bastirilmis bedeniyle de bir ylizlesmeye
iter. Film boyunca erkek kadimin bedeninde bazen penisiyle, bazen kazma sapiyla
denemeler yapar. Bazen eline ruj alir ve Irigaray’a bir gonderme yaparcasina
vajinanin dudaklarmi ruj ile boyar'™. Dért gece boyunca yapilan bu denemeler,
giicliniin iktidarin ataerkil diizenin kurgusundan alan erkege zayiflik atfettigi kadinin
bedeninin sinirlartyla basa ¢ikamadigi icin onu kolelestirdigini hatirlatir. Kadin
bedeni ve dolayisiyla kendi bedeni iizerine bildigi her seyin kurgusalligiyla yiizlesen
erkek, kadmi gormek i¢in tekrar gittiginde onu bulamaz. Romance’ta Marie,
Ozgirlesmek i¢in Paul’ii cinayetten suglanamayacak bir bi¢imde Oldiiriirken,

Anatomie de L enfer’de kadin kendini 6ldiiriir.

'8 J. Hoberman. “Gray Anatomy”, The Village Voice, 2004, Say1 49, s. 41

"% Breillat filmlerinde sik sik Virginia Woolf’a atif yapar. Bu filmdeki oda kullanm itibariyle
“kendine ait bir oda’ya” gonderme olarak algilanabilir.

'8 Kadin her zaman “kendisine dokunur” ve iistelik hi¢ kimse bunu yapmasin1 yasaklayamaz, kadin
i¢in genitaller siirekli etkilesim halinde bulunan iki dudaktan olusur. Luce Irigaray, This Sex Which Is
Not One; Translated By Catherine Porter with Carolyn Burkelthaca. N.Y. : Cornell University Press
1985, 5.23-33
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Breillat, filmlerinin pornografik olmadigini tam tersine pornografinin,
cinselligi insanin itibarindan uzaklastirdigini 6ne siirer. Sade ve Bataille ile ayni
sekilde eger insanin itibarini cinsellikle tekrar biitlinlestireceksek cinsel ahlaksizligin
gosterildigi sahneler cekmeliyiz der.'” Breillat’yi Sade’dan ziyade Bataille ile
Ozdeslestirmemizin nedeni Barthes’in Bataille ile Sade arasindaki ayrima dair
yorumlarindan kaynaklanir. Barthes’a gore Sade’in erotik dilinin kendi yiizyilindan
baska cagrisimi yoktur: Bu yazidir. Bataille’inkinin insanin gergek varligina dair
cagrisimi vardir ve bir iisluptur. Ikisi arasinda, tiim deneyimleri ¢arpik dile ¢eviren

bir sey dogar (devoye)"'; bu edebiyattir.'”?

2.2.4. Jinekolog Koltugu ve ihlal

Romance ve Anatomie de L enfer’de kullanilan ortak bir metaforun jinekolog
koltugu oldugu soylenebilir. Breillat, Anatomie L enfer’de, Romance’ta oldugu gibi
disillik organinin kesfini klinik ve cinselikten uzak bir sekilde ele alir. Erkegin
kadinin bedeni iizerinde yaptigi kesif en az Marie’nin jinekolojik muayene sahnesi
kadar tibbi bir incelemeyi andirir. Breillat’ya Geoffrey Macnab ile yaptig1 roportajda
Anatomie de L’enfer’i yapis amacinin yasaklanmis imgeye karst koymak,
izlenemeyen ve bakilamayan disil cinsel organa yakinlasmak olarak agiklar. Breillat,
cinselligin dogasimi kesfetmek icin insanlarin izlerken zevk aldigi porno filmler

temelli berbat ve alisilmis imgeleri asmak niyetindedir.'”?

1% Robert Sklar, agy, s. 25

1 Fr, Bastan ¢ikmis.

2 Roland Barthes, Georges Bataille’mn, Goziin Hikayesi Kitabi iginde ‘Gz Metaforu’, gev.B.
Serveryan-A.Giirsoy, Istanbul, Chiviyazilar1 Yayinevi, 2004, s.132

193 Geofrey Macnab, “Sadean Woman”, Sight and Sound, December 2004, vol.14, issue:12, page 20-
22
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Marie, hastaneye gittiginde doktor ve yanindaki biitiin asistanlar, Marie’yi
ayn1 sekilde tekrar ve tekrar muayene ederler. Marie, bir doktor grubunun ortasinda
bacaklari iki yana acgilmis ve ¢aresizdir: “Kurbandim, sonucta... Kadinlar erkeklerin
adaklar1 gibidir.” Marie, igsesiyle bacaklarini kendine bile agamadigini, kendine bile
sunamadigini anlatir. Mastiirbasyon yaparken bile ayaklarini ¢apraz bigimde tutan
Marie bu durumu kendi kendine tecaviize benzetir. Breillat, hastane sahnesi ile
hamilelikle bacaklarini agmanin ve vajinanin i¢inin gosterilmesinin bir sakincasi
kalmamasini ironisini de vurgular. Anatomi de L’enfer de ise odanmn beyazligi,
sterilligi ve adamin kadiin vajinasini izlemesi ve bunun karsiliginda para almasi ile

odadaki yatak bir jinekolog koltuguna doniisiir.

Roland Barthes, Bataille’in Goziin Hikayesi ig¢in metaforlarin izini
haruspex'** gibi siirdiiginii soyler. Bataille’in goz’e atfettigi metaforik anlami
Breillat da vajina’ya atfeder. Bataille’in kitabindaki sidigin yerini Breillat da regl/
kani alir. Breillat, Rossellini’nin yillar 6nce kendisine “kadinlarin sinemaya ne
ekleyecegini” sordugunu kendisinin de “erkeklerin sahip olmadigi utancin bakis
acisini” cevabini verdigini sdyler'””. Utancin kaynagi olan disil cinsel organ ve adet
kant Anatomi de L’enfer’ de kutsanir. Filmde kadin, vajinasindan ¢ikan tamponu
suyun i¢ine koyar ve kan ¢oziildiikten sonra erkekle birlikte ayni1 bardaktan igerler.
Bu sahnede de Hiristiyanliga (komiinyon ayinlerinde igilen sarabin Isa’nin kani

olarak simgelesmis olmasina) bir gonderme yapar. Aynit zamanda Breillat, erkegin

194 Eski Misir’da kurban edilen hayvanlarin icorganlaria bakarak gelecegi okuyan din adami, Tanr1
Horus’un kahini.

195 Robert Sklar, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste,c.1, S.25, s. 24-26.
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kadini, doguramadig1 i¢in diigman olarak gordiigiinii ve onu ezmek istedigini one
stirer. Kanmni i¢mesi i¢in erkege veren kadin “diismanmin kanint igmek mutluluk
verici bir durum mu?” diye sorar. Kadin, bu kan yiiziinden kadinlarin pis
goriildiiklerini ama ayni zamanda bu kan yiiziinden erkeklerin kadinlardan
korktuklarin1 ifade eder. Kristeva’ya gore diskinin tabulart ihlal eden ve

ozgiirlestirici bir anlami vardir'®,

Breillat, adet kanini, pislik ve igrenclikle
Ozdeslestigi icin diskiyla iligkilendirir ve sinirlart ihlal eder. Adet kaninin sinemasal
ifsas1 rontgencilik ve skopofili eylemini yerinden eder. Breillat’'nin geleneksel film
endiistrisi i¢inde gosterilmesi yasaklanmis sivilar olan adet kani, vajinal salgi ve

sperme dair yaptig1 vurgu sinemanin bedenin dig tarafin1 gostererek sagladigi zevki

bozar.

Kristeva igren¢ arzunun kritik bir sekilde belirsizlikle baglantili oldugunu
belirtir. Temiz olmama yada hasta olma igrenglige yol actigi gibi sistemi, kimligi ve
diizeni rahatsiz eder. Smurlara, kurallara ve pozisyonlara saygi duymaz.'’’
Breillat’nin igrenglik sinemasi gorsel olanin gdrsel olanin zulmii altindaki sinemasal
bedeni serbest birakmak arzusundadir. Kadin, gorsellestirme siire¢lerinden bagimsiz
olarak bedeninin gerg¢ek varolusunun kabuliinii ister. Breillat’ ya gore igren¢ olan
kaynag1 kutsal kitaplarda yazdigi gibi kirliligin ve ¢irkinligin simgesi olarak
gosterilen beden-6zellikle kadin bedeni- degildir. Bedenimize dair atfedilenler

tizerinden yasadigimiz yabancilagtirma igrengligin asil kaynagidir. Emily

1% Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, s.195
"7 Kristeva’dan aktaran Asbjorn Gronstad, “Abject desire: Anatomie de I’enfer and the
unwatchable”, Studies in French Cinema Volume 6, Number 3, 2006, s. 168
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Bickerton’a gore Breillat'nin filmleri korkusuzca beden meselesinin insan

iliskilerinde nasil engel olusturdugunu sorgulamustir.'”®

Bataille’da da, erotizm her zaman en pis olan seye baghdir; pislik, sidik,
kusmuk gibi... I¢imizde 6liimden tiksinmeye yol agan kan gérme, kusmuk kokusu,
kimi zaman bizde acidan daha acimasizca etkileyen bir bulanti durumunu yasatir.
Asirt bag donmesine bagli bu duygulara dayanamayiz. Bataille diisleri idealizmden
kurtarmak; edebiyat yoluyla insana en ugtaki, en korkutucu ya da tiksindirici olgulari
asma cesareti vermek ister. Boylece insan yasamim diislemek yerine yasayabilir'””.

Bataille, 6zii dirtstliikle anlatir, onu iyinin arkasina gizlemez bunu yaparken

edebiyat1 kullanir.

Irk1 kismen 1rk¢ilik; cinsiyeti cinsiyetgilik; escinselligi de homofobi inga
etmistir. Tarih bir abjection (disa atma) tarihidir. Tarih norm olan bedenleri insa
ettigi gibi, birtakim bedenleri de disa atar; Judith Butler’in diislincesine gore
anlagilirh@gin  smirlarinda  insa edilmis bedenler, aynm1 zamanda yeniden
anlamlandirma imk&ninin agildigi, kendilerini kuran yasaya itiraz edebilme
imkanmimn mekan: olan bedenlerdir.*” Breillat filmleri, disil bedenin olanaklarini
gosteren filmlerdir. Butler’in sodyledigi gibi kendilerini kisitlayan yasaya karsi

durduklari i¢in diga atilirlar, marjinalize edilirler, sansiirlenirler.

198 Emily Bickerton, “ Anatomy of Hell”, Sight and Sound, 15:1, s. 40-42

199 Georges Bataille, Erotizm, s.301-302.

2 7eynep Direk, Cinsiyetli Olmak: Sosyal Bilimlere Feminist Yaklagimlar, istanbul: Yapr Kredi
Yaylari, 2007,s. 65
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Filmde regl donemindeki kadin ve erkek sevisir. Erkegin bosalma aninda
cikarken penisinde kan gérmesi ve panik olmasi iizerine kadin, psikanalizdeki igdis
edilme korkusuna gonderme yapar: “Seni lanetledigimden korktun. Penisine zarar
verecegimden” Biitiin bu psikanalitik gondermelerine ragmen Breillat’ya gore Freud
burjuva toplumunun koruyucusudur ve belirtileri bastirarak toplumun degismesini
engellemistir. Yonetmen, Freud’un analizindeki kadinlarin c¢ok giigsiiz ve naif
olduklarin1 belirtir ve ekler: “Elbette kadinlar erkek olmay1 arzuladilar. Ama erkegin

»201 Breillat psikanalize degil,

penisini degil, sahip olduklar1 haklar1 kiskandilar.
bilince ve kadere inandigini belirtir. Lacan ve Freud’un aksine Anatomie de
L’enfer’de gegen bir diyalogta erkeklerin hamile kalamadigi i¢in kadinlari maglup
etmeye calistiklarindan bahseder: “Gergekte korkmuslardir, kadinlarinin bir daha
kendilerine ait olmayacagindan, 6zgiirliiglin 6nemine inanmazlar. Deri kemerlerini,
zincirlerini sallarlar... Sozde bekaret ve o ¢iiriiyen ahlak kurallar1 diye bagirirlar.
Ciinkii egolarini tatmin etmeleri gerekir.” Breillat, erkegin hayati yaratamadigi i¢in
oliimii getirebilecegini one siirer. Film boyunca kadinin agzindan sdyledigi sozler
biitiin bir kadin bedeninin ezilme tarihinin kasvetli bir analizi gibidir. Erkegin, kadin
uyurken bahc¢eden kazmayi alip sapini kadinin vajinasina sokmasina ragmen kadin
tepki vermez. Erkege, kadim1 maglup etmek istedigini zaten biitiin erkeklerin
arzusunun bu oldugunu sdyler. Gelinligin, hapsedilmek i¢in giydirildigini, ailenin
ataerkinin en onemli kurumlarindan biri oldugunu ve kadini da eve ve kendi
bedenine kapattigini one siirer. Dort gece boyunca gercek kadin bedeniyle tanisan

erkek onunla miicadele etmekten vazgecer. Hi¢ tanimadigi ve ataerkil sistemin ona

ogrettigi kodlarla yasamanin erkegi de ne kadar yordugunu goriiriiz. Ama erkegin bu

2! Geofrey Macnab, “Sadean Woman”, Sight and Sound, december 2004, vol.14, 1ssue:12, s. 20-22
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gec farkindaligi yeterli degildir. Film boyunca bir Yunan tragedyasi izler gibi oluruz.

Tragedyalara 6zgii “gec kalmuslik™**%, kadmin Sliimiinii getirir.

292 Beliz Giigbilmez’e gore ge¢ kalma tragedyay: temellendirir. Ornegin: Oedipus ne yaparsa yapsin
yazgisina ve yazgisini Onlemeye gec¢ kalmis durumdadir. Yazgisindan kurtulmasmin tek yolu ise
neredeyse hi¢ dogmamis olmak ya da hemen oSlmektir. (Giigbilmez, Beliz, “Tragedya Oyunun(un)
Sonu: Oedipus’un Tahtinda Kér Hamm(let) Tragedya ve ‘‘Ge¢ Kalma’> Ontolojik ve Epistemolojik
Bir Yaklasim”, Tiyatro Arastirmalart Dergisi, Ankara, 2005, say1 17, Ankara Universitesi Basimevi
s.23)
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SONUC

Sinemanin tarihi boyunca kurgulanmis kadin karakterler gercek hayatta da
sinemanin yillarca hizmet ettigi eril arzunun isteginin dogrultusunda kadin
figiirlerinin sekillenmesine neden olmustur. Breillat, kadinlarin cinselligini, bedenini
ifsa eder. Bu ifsa edisteki agiklik ve dogrudanlik kadinin ¢iplak bedeninin sadece
erotik ya da pornografik olmadigini toplum normlarint bozacak sekillerde
gosterildiginde bir isyan imkani barindirdigini gérmemizi saglar. Filmler sonuna
kadar izlenildiginde cinsellige, ozellikle de kadin cinselligine dair gergeke¢i (6zcii)
bakis agisina, bir siire sonra disil seyirciyi yiizlesmeyi reddettigi ya da ataerkil
sistemin toplumsal kurgulanisi sirasinda unutturulan ya da varligi bastirilan
cinselliklerine dogru bir kap1 acar. Hepimiz bir sekilde kendimizi bir odada
yalnizken bile ¢ok begendigimiz bir karakterin i¢cimize iglemis bir jestini ifa ederken
bulabiliriz. Bu asamada Lacanct bir bakis acisiyla Breillat filmlerinde
unutulmus/unutturulmus olma olasilig: yiiksek olan “la reel”™® kadin cinselligine
dair izler bulma olasilig1 yiiksektir. Fakat Breillat’nin kendisi psikanalize, daha dogru
bir deyisle Lacanci ve Freudcu psikanalizin penis veya fallus merkezli isleyisine

inanmaz.

Anneke Smelik, 1980’lere kadar disil arzudan ve cinselliginden
bahsedilmedigini 6ne siirer™™. Oysa 1976 yilinda Breillat, bircok kadmna onciiliik
edecek sekilde Une Vraie Jeune Fille filmini ¢ekmistir. Ustelik Breillat’nin

kamerasindan gosterilen disil cinsellik, erkeklerin diinyasina hizmet etmez. Breillat,

2% Lacan’n reelden kastettigi dilin ve ifadenin 6tesindeki, disgindaki maddesel varolustur. La reel iig
hal iginde en anlasilmaz olanidir. Ona ulagmak imkansizdir.
2% Anneke Smelik, agy, s.192
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diizlik veya iiggen seklinde gosterilen kadin cinsel organini, direk gostermeye

cesaret eder ve sansiir mahkemeleriyle tanigir.

Cinsellik ataerkil sistemin hem bir baski hem de bir kontrol mekanizmasidir.
Catherine Breillat’nin yazip yonettigi filmlerdeki kadin cinselligi ve bedeni ile ilgili
yorumlariyla erkek iktidarimi dolayisiyla ataerkil mekanizmalar1 sorgular ve kadin
bedenine atfedilen biitiin kliseleri parcalamaya yonelik bir yorum ortaya koyar.
Breillat’nin filmleri kadinlarin ufku, goriisii siirekli olarak keyifsiz cinsellik ve
oliimle simirlandirilmig ise gercekten yikici olabilecegini iddia eder. Breillat’ya gore

cinsellik, her zaman yasakli, biiytik bir alandir ve ihlal edilmelidir.

Zafer Aracagok, Deleuze ve Guattari’nin goriislerine dayanarak, bedenin
bizden “karsitlik iliskilerinden olusan organizmalar iiretmek” amactyla ¢alindigini
belirtir: “Kadin” olarak bildigimiz ve adlandirdigimiz form, erkegin, kiz ¢cocugun
“olug”unu ondan ¢almasiyla kurulur ve kiz, kendinden bir seyler ¢alinarak, erkek
diizeninin ilkeleriyle ¢alisan orgiitleme diizleminde modellenen bir cinsiyettir.”**
Catherine Breillat filmlerinin etkisi, ataerkil sistemin kadina, bedenine ve cinselligine
uyguladigi siddeti ve Deleuze ve Guattari’nin terimiyle ¢alinmis “olug’unu” anlatir.

Kiz g¢ocuktan ¢alinmis “olus” onu ergenlik ve ergen kiz cinselligiyle ilgilenmeye

surikler.

295 7afer Aracagdk, “Cinsel Olus”, Tesmeralsekdiz, Cev. Emre Koyuncu, say1 2. .20
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Bu c¢alisma, Catherine Breillat filmlerinde hemen hepsi ¢ok tartismali
kavramlar olan cinsellik (kadin cinselligi), pornografi, erotizm, siddet ve beden
konularin1 ele alir. Dikkatle incelendiginde goriilir ki bu alanlarin hepsi eril
tahakklimiin en yogun yasandigi alanlardir. Bu cer¢evede Catherine Breillat’nin
1976-2004 yillar1 arasinda hem yazip hem yonettigi sekiz filmdeki kadin cinselligi ve

bedeninin temsilleri feminist bakis acis1 ¢er¢evesinde incelendi.

Catherine Breillat filmlerini anlamak igin Oncelikli olarak Breillat’nin
sinemada gosterdigi temalarin, feminist teoride karsiligi olan Fransiz Feminist
Felsefecileri olarak bilinen kadinin dille iliskisine dair de yeni yorumlar gelistiren
Helene Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray’in goriislerine deginildi. Cixous,
bedenin dilinin kullanilmasini salik verirken, Irigaray kadinin ¢oklugu cinselligini,
kendine yeterliligini 6ver ve artik hatirlanmasi ¢ok uzak donemlerde kalmis da olsa
Ozgir kadin cinselligine ulagsmanin imkanlarini sorgular. Kristeva ise digki gibi ihlal
etme yontemleriyle egemen iktidar bigimlerinin kirilabilecegini sdyler. Breillat,

filmlerinde gosterdikleriyle ecriture feminine’ nin dilini sinemaya aktarir.

Ikinci asama da feminist film teorisi ve bilesenleri incelendi. Feminist Film
kavramina, tarihgesine, parametrelerine ve tartismalarma deginildi. Ilk iki asamada
da 6nem teskil eden Lacan’in ayna kurami ve Freud’un skopofili ve kastrasyon ile
ilgili teorilerine deginildi. Teresa de Lauretis feminizmin konusunun, cinsiyetin
(erkek merkezli) temsil edilisiyle, “temsilin disarida biraktig1 ya da temsil edilemez

hale getirdigi” alanlar1 kesfetmek™ oldugunu soyler. Kadm bedeninin, cinselliginin

2% Elinor Fuchs, “Karakterin Olimii”, Modernizmden Sonra T iyatro, diz. Beliz Giigbilmez, Dost
Kitabei Yayinlari, Ankara, 2003, s.168
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miistehcen bir sekilde gosterimi genellikle erkek arzularimi kigkirtmak ve erkek
arzusunu yiceltmek i¢in kullanilir. Peki, kadinlar bu materyallerdeki temsilden
kendilerini nasil koruyacaklar? Kendi cinselligini, bedenini anlatmadan bu miimkiin
mi? Ataerkil roller ve yapilar, insana ait 6zelliklerin yapay bir bicimde, geleneksel
cinsel stereotiplere ayrilip, kutuplastirilmasi yoluyla gelistirilir. Breillat, kadin
cinselliginin bu kurgusal diizenegini ifsa eder. Izleyiciye kralin ciplak oldugunu
gosterir. Biitliin bu gosterdiklerinin yaninda kadinin Beauvoir’in deyimiyle etine
kapatilmighigina da ses verir. Kapatilmiglik kadinin arzusunun sesini i¢ine hapseder.
Breillat’nin filmlerinde kadin karakterin hem i¢ sesini hem dis sesini duymamiz
rastlant1 degildir. Breillat’ya gore ataerkil sistemin disil bedeninin arzusunu utancin
icine yerlestirmesi kadini sizofrenik bir duruma sokar. Bu nedenle kadin karakter iki
ayr1 sesle temsil eder. Iki ayr1 sesin oldugunu gostermek, bu sesleri birlestirmenin
yani disil dile kavusabilmenin ve kadmnin disil dille temsilinin yolunu agar. Breillat,
filmlerinde gosterdigi biitiin bu Ogeler ile feminist sinemanin igindedir. Breillat,
kadimin ¢iplak bedenini, erkegin evcillestirerek kapattigi kurgu diinyasindan geri

almaya calisir.

Uglincii asamada Breillat’'nin filmlerinin bedenle ve cinsellikle ilgili
gosterdikleri, anlattigi hikayeler ve hikayelerin altindaki felsefi yapilar arasinda
benzerlikler bulunan Marquis de Sade ve Georges Bataille ile arasindaki baglanti
incelendi. Breillat’nin filmleri i¢in, Sade ve Bataille’in kitap yazdiklar1 donemde
aldig1 elestirilerin benzerleri yapilir. Hepsi de (Sade erkegin, Breillat kadinin) yasami
kutsamak istemektedirler ve bunun ig¢in tanrilarin Olmesini ve yasalarin ihlal

edilmesini salik verirler. Breillat’da tanr1 sadece dinlerdeki tanri degildir, ayni
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zamanda Irigaray’in deyimiyle “eril psikanalistlerdir”. Dolayisiyla bu eril
psikanalistlerin putlar: yikilmaldir.

Sonug olarak, Breillat, kadinlar1 nesnelestiren bakistan kagma imkaninin
gitgide zorlastigi gorsel bir ortamda calisiyor da olsa kadin bedenini, imgenin
hapishanesinden ¢ikarmak, serbest birakmak ister. Breillat, Fransiz geleneginden
gelen Germain Dulac ve Agnes Varda gibi kadin yonetmenlerle ayni amaci paylasir:
Geleneksel sinemadaki kadin temsillerini yikmak. Fransiz kadin hareketine gore
cinsiyetin kiiltiirel belirlenimi yadsinamayacak bir gergektir. Ve bu gercegin
temelinde hem erkegin hem de kadinin dile mahkiim olma yazgis1 yatar. Kristeva,
Cixous, Irigaray gibi feministler bu mahkimiyeti Lacanci kuram ¢ergevesinde, bazen
Lacan’1 karsilarina alarak acikladilar. Breillat’nin hem yazip hem de yonettigi bu
filmlerde kadin bedeninin anatomisine dair ataerkil sistem tarafindan c¢ercevesi
cizilmis, eksik ve yanlis sunumlari sorusturmaya agar. Bunu yapis tarzindaki
radikallik, izleyiciyi rahatsiz eder. Bedenlerinin sinirlarina dair 6zgiir bir ruh tastyan
kadin karakterleri, ataerkil sistemin, bazen kirmiz1 bir rujla dahi olsa ¢izdigi sinirlar
gorerek ve hissederek yasarlar. Bu farkindalik onlari umutsuzlukla karigik bir
umarsizliga siiriikler. Cixous, disil sesin, bedeninin sesi olmasi gerektigini sdyler.
Breillat filmlerinde bu sesi bulmus goziikiir. Porno filmler disinda bir tiggen olarak
resmedilen vajinaya dair mitlere sirtin1 ¢evirir. Freud’un “arkaik doneme kadar izi
stiriilmeli ki bulunsun” dedigi disil arzuyu ve kadinin bedenine dair olanaklari yine
Freud’cu bir sekilde riiyalarini izlemeye gelen seyirciye, seyircinin altindaki iktidar
koltugunu ¢ekerek gosterir. Bunu yaparken gosterdikleri nedeniyle porno film

yapmakla suclanir. Kadin bedeninin daha oOnce dillendirilmemis olanaklarini

115



gosterirken hep gizleneni gdstermesi ataerkil sistemi kastrasyon korkusuyla

ylizlestirir. .

Feminist sinema toplumsal cinsiyet esitsizliklerinden kaynakli bir¢cok
problemin tartigilmasi i¢in biiylik bir aragtir. Feminist sinema ve disil yazinin girift
yapis1 goz ardi edilemeyecek bir entelektiiel alan agmakla kalmaz, kadinlara bagka

bir diinyanin miimkiin olabilecegini de gdstermeye calisir.
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EKLER

Cahsmada Coziimlenen Filmlerin Kiinyeleri:

1. Une Vraie Jeune Fille- A Real Young Girl (1976)

Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Charlotte Alexandra, Hiram Keller, Rita Maiden, Bruno Balp

Fransa/1976/Fransizca

2. 36 Fillette — 36 Size (1988)

Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Delphine Bertaut, Etienne Chicot, Olivier Parniere

Fransa/1988/Fransizca

3.Parfait Amour — Perfect Love .(1996)

Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Isabelle Renauld, Francis Renaud, Laura Saglio, Alain Soral,

Fransa/1988/Fransizca

4. Romance — Romance X (1999)

Yonetmen: Catherine Breillat
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Senaryo: Catherine Breillat
Oyuncular: Caroline Ducey, Rocco Siffredi, Sagamore Stévenin, Francois
Berland

Fransa/1999/Fransizca

5. Bréve traversée-Brief Crossing (2001)
Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat
Oyuncular: Sarah Pratt, Gilles Grippon

Fransa/2001/Fransizca

6.A ma Soeur!- Fat Girl (2001)

Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Anais Reboux, Roxane Mesquida, Libero De Rienzo, Arsinée
Khanjian

Fransa/1988/Fransizca

7. Sex Is Comedy (2002)

Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Roxane Mesquida, Anna Parillaud, Gregoire Colin

Fransa/1988/Fransizca
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8.Romance 2- Anatomie de L’enfer — Anatomy of Hell (2004)
Yonetmen: Catherine Breillat

Senaryo: Catherine Breillat

Oyuncular: Amira Casar, Rocco Sifredi

Fransa/2004/Fransizca
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Calismada Coziimlenen Filmlerin Ozetleri:

1.Une Vraie Jeune Fille

1976 yilinda gekilen Breillat’nin ilk filmi Une Vraie Jeune Fille- A Real
Young Girl/ Ilk Sevisme sansiir nedeniyle 2000 yilma kadar gosterilemez. Breillat
filminde 15 yasindaki Alice’in cinsel fantezilerini ve bekaretinden kurtulmaya
calismasini anlatir. Bir gen¢ kizin ergenlik doneminde yasadigi cinsel fanteziler,
kendisini yetiskin diinyadan heniiz uzak tutmasi ve aile kurumun egretiligi filmin
merkezindedir. Breillat’'nin filmde gosterdigi cinsel fanteziler toplumsal sinirlari
zorlar. Alice, hoslandig1 gengle (Jim) ilgili kurdugu cinsel fantezileri gerceklestirmek
(sevismek) iizere sozlesir. Fakat Jim, Alice ile sevismeye gelirken trafik kazasi
gecirip Ollir. Filmin kahramani siirekli kiilotu bileklerinde yiiriir ya da bisiklete
biner. Filmde yer alan kusma, iseme, vajinaya konulan solucan pargalari, vajinaya

sise sokulmasi gibi asir1 sahneler nedeniyle film sansiirlenir.

2. 36 Fillette

1988 yilinda ¢ekilen 36 Fillette/ Virgin/ Bakire, Breillat’nin lcilincii filmi
olmasina ragmen Fransa disinda dagitim imkani bulan ilk filmidir. Filmin kahramani
14 yasindaki Lili’dir. Lili ¢ekici bir yiizii olan, viicudu ergenligin dolgunlugunu
tagityan, kendine ¢ok fazla giivenen ve bekaretiyle problemleri olan bir geng¢ kizdir.
Lili erkek kardesi ile diskoya gitmek i¢cin Maurice adli orta yashh bir adamin
arabasina biner. Maurice ve Lili’nin bir iliskileri baslar. Lili, seksi, rahat ve soguk

kadin1 oynar. Maurice ise gen¢ bir kiza sevigmeyi, aski 6gretmeye calisan ¢capkin
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bekar roliindedir. Lili’nin tecriibesizligi ve Maurice’in cinsel problemleri onlar1 bir
c¢ikmaza siiriikler. Diisen maskelerin arkasindaki hallerini daha ¢ok sevseler de
problemler basa ¢ikilmaz hale gelince ayrilirlar. Lili sevmedigi biriyle birlikte olarak

kendi deyimiyle bakirelik derdinden kurtulur.

3. Parfait Amour

1996 yilinda ¢ekilen Parfait Amour/ Perfect Lovel Kusursuz Agsk, yirmili
yaslarin ortasindaki gen¢ Christophe ile otuz bes yasindaki Frederique’nin tiiketici
ask iligkisini anlatir. Acilis sahnesinde Christophe, Frederique’i sevisirken
bicaklayarak oldiiriir. Film burada cinayete kadar giden siireci anlatmak i¢in ¢iftin
tanisma anlarina doner. Film boyunca cift siirekli birbirleriyle yatmalarina ragmen
asla gergek anlamda sevigsmez. Birbirlerine asla teslim olmazlar. Frederique baska bir
kadin veya erkekle birlikte oturduklar1 ortamlarda kiskanglasirken Christophe ise
Frederique’in asagilamalart ve alayci tavirlart karsisinda kendisini Ofkeli ve
reddedilmis hisseder. Film Breillat’nin her filminde goriildiigii iizere uzun diyaloglar,
cinsellik, kadin- erkek karsitlig1 ve aile kurumunun mensuplarinin memnuniyetsizligi
temalar1 tizerine kuruludur. Frederique ¢ocuklarin her haliikarda ciftleri ayirdigini
sOylerken, hem Christophe hem de Frederique’nin 18 yasindaki kizi Emmanuel
aileleri konusunda hiisran i¢indedir. Christophe yattig1 kadinin diinyanin en giizel
kadin1 da olsa ii¢ kere yattiktan sonra ona kokmus bir et parcasi gibi geldigini ve
sevismek istemedigini soyler. Frederique’in, Christophe’in isteksizligi karsisindaki
tavri sert olur. Christophe, Frederique’i biitliin erkeklerini mahvetmekle suglar, ama

onu kiramayacaktir. Christophe, basindan iki evlilik gecen Frederique’in tecriibesini
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kiiciimser. Sevistikleri anda Frederique’in onunla dalga gecip, alay etmesi iizerine

onu bigaklayarak o6ldiiriir.

4. Romance

1999 yilinda ¢ekilen Romance, Breillat’nin en tartismali filmlerinden biridir.
Filmin basroliinde oynayan 6gretmen Marie, model ve oyuncu sevgilisi Paul’lin artik
onunla sevigsmek istemedigini sOylemesi Tlzerine i¢inde bazi sado-mazosist
fantezilerin de bulundugu ¢esitli cinsel deneyimler yasar. Bu arada sevgilisinden
hamile kalan Marie, hamileligi sirasinda bencilligi ile yiizlestigi sevgilisini oldiirtir.
Hamilelik bavuluyla hastaneye gider ve sado-mazosist fantezilerini yasadigi adamin
destegiyle hastanede dogurur. Film boyunca Marie’nin hem dis sesini hem i¢ sesini
duyariz. Breillat i¢ sesin gercekten bir sey yapma konusunda itici etkisi oldugunu
distindiigiinii belirtir.>*” Sevgilisini aldatmak tizere olan Marie’nin duydugu aci ve

onu bu duruma siiriikleyen sebepler de i¢ ses yoluyla verilir.

5. A ma Soeur

A ma Soeur/ Fat Girl/ Kizkardesim (2001) filmi Breillat’nin en tartismali
filmlerinden biridir. Film 13 ve 15 yasindaki iki kiz kardesin; Anais ve Elena’nin
birbirleriyle ve aileleri ile iliskilerini ve cinselliklerini konu alir.  Anais 13 yasinda
sisman, olgun ve her seyin farkinda olan bir gen¢ kizken; Elena, 15 yasinda oldukga

giizel, goriinimiine dikkat eden bir geng kizdir. Elena, tatilde bir kafede tanistiklari

207 Sklar, Robert, “A Woman’s Vision of Shame and Desire: An Interview with Catherine Breillat”,
Cineaste, Volume: 25, Issue: 1, 1999, s.24-26
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Fernando ile flort etmeye baglar. Siradan ask yalanlariyla Elena’y1 cinsel iliskide
bulunmaya bunun askinin kanit1 olacagini sdyleyerek ikna eder. Biitiin bu yalanlara
sahit olan Anais, her seyin farkinda olmasina ragmen yasananlara engel olamaz.
Fernando’nun Elena’ya annesinden c¢alarak hediye ettigi yiiziik nedeniyle Elena ve
Anais tatillerini yarida keserek Paris’e donmek iizere annelerinin kullandigi
otomobille yola ¢ikarlar. Durakladiklarinda Elena ve annesi bir saldirgan tarafindan
oldiiriiliir. Anais ise tecaviize ugrar. Anais, tecaviize ugradigini reddeder. Elena’nin

Fernando ile yasadiklarinin daha az siddet igermedigini diistiniir gibidir.

6. Breve Traversee

Brief Crossing /Breve Traversee Breillat’nin 2001 yilinda 4 ma Soeur ve Une
Vraie Jeune Fille (sansiir nedeni ile 25 yil sonra vizyona girer) vizyona giren ii¢
filminden biridir. Film 16 yasindaki Fransiz Thomas ve 30’larmin ortasindaki Ingiliz
Alice’in bir gemi yolculugunda tanismalarini ve yasadiklart yirmi dort saatlik iliskiyi
anlatir. Film boyunca Alice’in erkekler iizerine genellemeler yaptigini goriiriiz.
Thomas ise bu genellemelere karst koymak ister. Alice, sekiz yillik kocasini terk
ettigini sdyler ve iliskideki problemlerini ve neden terk ettigini anlatir. Thomas,
genelleme yapmamasi gerektigini, yanlis insanla karsilagtigin1 sdyler. Thomas,
(Breillat’nin diger filmlerinin aksine) annesine derinden baglidir, ama okumay1
reddetmistir. Biitiin 6gretmenlerin geri zekdli oldugunu ve okula donmeyi
reddettigini sOyler. Filmin sonunda Alice, Thomas’a bir haftayr daha birlikte
gecirmeyi Onerir. Thomas bavullarin1 alip gelecegini, higbir yere ayrilmamasini

sOyler. Dondiigiinde Alice yoktur. Kosarak Alice’e yetismeye calisir. Filmin sonunda
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Alice’1i kocasinin arabasinda ve kucaginda cocuguyla goriiriiz. Alice, Thomas’in

yliziine bile bakmaz ve araba uzaklasir.

7. Sex is Comedy

2002 yili yapimi Sex is Comedy, Breillat’nin 4 ma Soeur filmini ¢ekerken
yasadiklarin1 anlatan bir filmdir. 4 ma Soeur, Breillat’nin tecaviiz sahnesinin yani
sira cinsellik ve siddet igeren sahneler nedeniyle de ¢ok elestirildigi bir filmdir.
Yonetmen Jeanne, (Breillat, kendini oynayan kahramana bu adi verir) sessiz ve
utangac kadin oyuncuyla ¢ekilecek seks sahnelerinde problem yasayacagini diisiiniip
gerilmektedir. Biitlin film ¢ekimlerine o sahneyi nasil g¢ekecegine dair endise
¢Okmiistiir. Fakat problem erkek oyuncudan kaynaklanir, Jeanne, biitiin film boyunca
kendine asir1 giivenen, ama siirekli problem ¢ikaran oyuncu nedeniyle gerilimler
yasar. Ciplak sahnelerde protez penis kullanmak istemesi ve kadin oyuncuyu

kiiglimsemesi bu durumlardan sadece birkagidir.

8. Anatomie de L’enfer

Romance 2- Anatomie de L’enfer/ Anatomy of Hell/ Cehennemin Anatomisi
(2004) Breillat’nin en ¢ok tartisilan, pornografik ve igren¢ olduguna dair yorumlar
yapilan filmidir. Filmde kahramanlarin ad1 gegmez. Kadin, bir gay barin tuvaletinde
jiletle bogazini kesmek tizereyken igeri giren Erkek ona engel olur. Kadin, viicudunu

Erkege gosterip ve gordiiklerini anlattirmak icin para teklif eder. Dort gece boyunca
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Kadin, sadece bir yatak ve ¢ok az esya bulunan bir odasinda erkege vajinasini,

bedenini agar.
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OZET

Kadin cinselligi daima eril parametreler temelinde kavramsallastirilmistir.
Kadin, bu cinsel imgelemde, yalnmizca asagi yukart erkegin fantezilerinin
uygulanmasi i¢in bir yardimer destektir. Cinsel iligkiye iliskin eril bakisin kadin ve
onun zevki konusunda sdyleyecegi hi¢ bir sey yoktur. Freud’un ortaya koydugu gibi
bir kiz ¢ocugunun cinsel hayatinin baslangici o kadar “belirsiz”, o kadar “ zamanla
yok olan” bir seydir ki bunu 6grenmek isteyen biri, bu uygarligin, bu tarihin izlerinin
altindakileri ve kadin cinselligine iliskin bazi ipuglar1 verebilir diye daha arkaik bir
uygarligin kalintilarin1 gergekten kesfetmek icin c¢ok derinlere inmek zorunda
kalacaktir. Kadinin, kadin olarak zevk aldig1 noktaya ulagmak i¢in, kadinin
tizerindeki cesitli boyunduruk altina alma sistemlerinin analiziyle gecilen uzun

dolambagli bir yol mutlaka gereklidir.

Bu caligma Catherine Breillat’nin filmleri iizerinden kadinlik ve erkeklige
dair cinsellik, pornografi, siddet ve bedenin temsiline odaklanir. Breillat, beden
lizerine anlattigi hikayelerinin kadin bedenine bakisinin, kadin bedenini teshirin
doruk noktasina ulastigi bu donemde bile miistehcen kagmasi ve izlenebilirligin
siirlarini zorlamastyla {inlenmistir. Catherine Breillat filmleri pornografiyi sanat
sinemasi gibi gosteriyor olmakla suclanir ve ¢ok agir elestirel tepkiler alir. Breillat

taviz vermeden filmlerinde cinsel birlesme ve kadin cinselligini gostermeyi siirdiirtir.
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ABSTRACT

Female sexuality has always been conceptualized on the masculine
parameters. Woman in this sexual imaginary, is only a more or less obliging prop for
the enactment of man’s fantasies. About woman and her pleasure, this parameters of
the sexual relation has nothing to say. As Freud admits, the beginings of the sexual
life of a girl child are so obscure and so faded with time, that one would have dig
down very deep indeed to discover beneath the traces of this civilization, of this
history, the vestiges of a more archaic civilization that might give some clue to
woman’s sexuality. In order for women to reach the place where she takes pleasure
as a woman, a long detour by way of the analysis of the various systems of

oppression brought to bear upon her is assuredly necessary

This study focuses the style of representation of sexuality, pornography,
violence and body image which belongs to masculinity and femininity in Catherine
Breillat movies. The films of Catherine Breillat have run the gauntlet of critical
reaction, from condemnation as pornography dressed up as art cinema. Breillat
continue to display uncompromising depictions of sex acts and female sexuality in

her movies.
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