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OZET

Art Nouveau, 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir.
Yasamdan kopuk bir sanat, mekaniklesmenin yarattig1 rahatsizliklar yeni egilimlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu yeni sanat akimi, yasamin her alanina ve her

sanat dalina uygulanmustir.

Bu akimin 6zelliklerinden birisi Dogu’dan etkilenmis olmasidir. Bununla
birlikte Art Nouveau’da kadin 6zelikle resimde kompozisyonlarin ana temasi olarak

kullanilmuastir.

Art Nouveau Akimi’'nda goriilen insan figiirleri icinde kadin figiirlerinin
agirliklt bir payr vardir. Kadin figiirii, bu déonemde kazandigi yeni sosyal statiilere
paralel olarak, insan figiirlii betimler icinde 6n plana ¢ikmis ve sanat tarihinde
alisilagelmis  betimlemelerinden farkli olarak yeni statiilerini vurgulayan
Ozellikleriyle betimlenmistir. Ucusan akic1 saglari, bol drapeli uzun giysileri,
uzatilmis boylar1 ve esnek pozlariyla betimlenen kadin figiirleri, cogu zaman gergek

formlarindan uzaklasarak birer desen halini almistir.

Klimt, 14 Temmuz 1862'de Viyana’da dogmustur. Avusturya sanatgilari
birliginden ayrilanlarin olusturdugu Viyana Sezession grubunun énemli iiyelerinden
birisi olan Gustav Klimt sadece tablolar yapmakla kalmamis ve duvar resimleri,
eskizler ve pek ¢ok farkli eserle sanata katkida bulunmustur. Resimlerinde 6ncelikli
olarak kadmn bedenini konu olarak temel alan Klimtbu konu c¢ergevesinde ince
siislemeler ve zerafet dolu hafif bir erotizme de eserlerinde yer vermistir. Gustav

Klimt, 6 Subat 1918 tarihinde hayata gézlerini yummustur.

Klimt, viicutlar1 tipki Bizans ikonalarindakiler gibi dimdik duran figiirlerinin,

yiizleri ve elleri gibi siislemeler diginda kalan bdliimlerini ti¢ boyutlu ¢alisiliyordu.

Art Nouveau’yu zirveye tasiyan ressamlardan en onemlisi Alfons Mucha
(1860-1939) olmustur. Alfons Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir. Harikulade
kadinlari, nazik ince islenmis desenleri, kullandig1 renkler ve dekoratif tarzi bastan

cikaricidir. Cigek bahgeleri igerisinde saglart ugusan muhtesem kadinlar Alfons



Mucha’nin beslendigi temadir. Art Nouveau ile bir tutulan tarziyla resim, heykel,

grafik, i¢ mekan tasarimi ve kuyumculukla ilgili tasarimlar yapmustir.

Biitiin bunlarin dekoratif motifleri, tikenmez zenginlikteki siisleyici resimli
Ogeleri ve bunlar1 barindiran kompozisyonlar gii¢lii bir tarza sekil vermistir. Tipik
somutlagtirmanin sanatsal ¢abalarinin yapildigir 1900’li yillarda Mucha Tarz1 biitiin

grafik sanatcilar ve teknik ressamlar i¢in 6rnek model haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Klimt, Mucha, Sessession, resim.



GIRIS
Bu akim, 19. ylizyilin sonlarinda Avrupa’nin gesitli lilkelerinde ortaya ¢ikmis

her iilkede kendine 6zgli bir karakter gostermistir. Temelde karsi ¢ikmayr ve

degistirmeyi amaclamistir.

Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugenstil, Avusturya’da Secession,
Ispanya’da Monernisya veya Modernismo, Ingiltere’de Stil Liberty isimlerini

almstir.

Art Nouveau akimi bircok eski kiiltiirden etkilenmis olsa da “yeni” ve
“cagdas” olmak temel ilkeleriydi. Akim her ne kadar teknoloji ve sanayinin
gelisimine tepkili olsa da bunlarin getirdigi olanaklardan da faydalanmistir. Ozellikle
sokak afislerinin gelismesi Art Nouveau’nin taninmasinda ve yayilmasinda faydali

olmustur.

Matbaanin, kitap ve dergilerin g¢ogaltilabilmesi, yeni baski ve resimleme
tekniklerinin gelismesi Art Nouveau Onciilerinin diislincelerini yaymasina ve

taninmasina yardimei1 olmustur.

Japon baski resimleri Empresyonistleri etkiledigi gibi Art Nouveau hareketini
de etkilemistir. Avrupa i¢in tamamiyla yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu

sanat, sanatcilara yeni bir iislup gelistirme konusunda da kaynak olusturmustur.

Art Nouveau’da Dogu resim sanatindan etkilenerek Avrupa’da yepyeni bir

form anlayis1 gelistirmistir.

Art Nouveau’da Uzak Dogu resimlerinde de karsimiza ¢ikan bitkisel motifler,
akic1 formlar, kivrik hatlar, ¢izgisel nitelik, ince, zarif ¢izimler ve hareketlilik 6nem
kazanir. Art Nouveau hareketi uluslar arasi nitelikte dekoratif bir iislup olarak

nitelendirilebilir.

Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, grafik gibi tiim tasarim
sanatlarini da kapsayan bu stilin gorsel 6zellikleri, ¢igek motifleri, organik bigimler

ve akict yuvarlak cizgilerdir. Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde farkli isimlerle ortaya



¢ikan, bir tasarim devrimi niteligindeki bu akim, her lilkede 0zgiin bir karakter
gostermekle birlikte temelde karsi ¢ikmayi ve her seyden dnce degistirmeyi amag

edinen hareketin unsurlarini olusturmustur.

Art Nouveau Akimi’nda kullanilan motifler i¢inde, bitki ve cigekler en fazla
kullanilan unsurlar arasindadir. Art Nouveau’da sik¢a kullanilan bir diger konu da
manzaralardir. Dort mevsimi sembolize eden figlirlii manzaralar, ¢iftlik ve pastoral
manzaralar bunlar i¢inde en yaygin kullanilan konulardir. Bunlarin disinda, su ve
suya 0zgli formlar, drnegin su ¢igekleri, su kuslar1 ve su hayvanlar1 Art Nouveau’nun

form repertuarina kattigi yeniliklerdir.

Kadin Art Nouveau’da sik¢a kullanilan bir temadir. Bu akim gercek disi
canlilar yaratma imkani da vermistir. Art Nouveau Akimi’nin dogup, biiyiiyiip,
gelismesinde iki egilim dikkat ¢cekmektedir. Bunlardan ilki yatay ve dikey yonde
geligen diiz ¢izgilerle verilen geometrik egilim; ikincisi ise egrilerden olusan organik
formlarla verilen bitkisel egilimdir. Doganin gercek¢i formlarimin bu cizgiler
tizerindeki etkisi ¢ok giicliidiir. Dogada gdriilen deniz dalgalari, riizgarla salinan bitki

ve sa¢ dalgalari ¢izgi formlarinin ana kaynagini olusturmustur.

Gustav Klimt ve Alphanso Maria Mucha Art Nouveau sanat akiminin en
onemli sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. Klimt c¢ogunlukla yagli boya resim
yapmis ve kompozisyonlarinin temeline kadini oturtmustur. Kadini, yasamda yer
alan her 6geye karsilik gelecek sekilde kullanmay1 bagarmis bununla birlikte kadinin
ciplakligini ¢arpict bir sekilde kullanabilmistir. Mucha ise yalp1 boya eserlerinin yani
sira afis, taki tasarimi da yapmistir. Mucha’nin resimlerinde de kadin en temel 68e
olarak yerini almaktadir. Ancak Mucha’da kadin cinselligi ince ve dokiimlii

giysilerin altinda verilmistir. Uzun dalgali sallanan saglarla da disilik vurgulanmistir.



1-20. YUZYIL’IN SANAT AKIMLARI VE ART NOUVEAU

20. yiizy1l sanati, daha dnceki yiizyillara gore sanat anlaminda ¢ok daha aktif
ve hareketlidir. 20. Yiizyilda diinya niifusunda biiyiik artislar yasanmig, ulasim ve
iletisim hiz kazanmistir. Gelisen ulasim ve hizli iletisim sayesinde bir yerde olan

olaylar kisa siire icerisinde tiim diinyaya yayilabilecek hale gelmistir.

20. ylizyilda savaslar yasanmis, bunlarin olumsuz etkileri uzun siire devam
etmistir. Bilim ve teknoloji her zamankinden daha biiyiik bir hizla geligmistir. Yine
bu yiizyilda bilim, insanlara bir atimda bir uygarlig1 ve hatta insanlig1 yok etme
giiciinii vermistir. Insanoglu, yeryiiziinii terk etmeyi ve baska diinyalara ulasmayi
basarmistir. Bu hiz ve gii¢, ¢ogunlukla dogal bir olguymus gibi karsilanir ancak
degisimler dyle giicliidiir ki, 20. ylizyili insanlik tarihinde bir doniim noktasi olarak

degerlendirmek miimkiindiir(Cairns, 1983, s:4).

Savaglar, devrimler, sosyal karisikliklar, bilgisayar ve otomasyon, biiyilik bir
hizla geligsmistir. 20. ylizy1lin insanlar1 bu tempoya ayak uydurmakta zorlanmislardir.
Yeni iletisim ve ulagim yontemlerinin diinyayr kiigiilttiigii bu donemde, bilginin
inanilmaz olglilerde ¢ogalmasi zihinlerin diinyay:r bir biitiin olarak algilamasini
saglamistir. Endiistriyel devrimin tamamlanmasi, elektronik teknolojinin geligsmesi
ve uzmanlagsmanin gerekliligi bu goriisii daha da giliglendirmistir. Televizyon, radyo,
filmler, gazeteler ve dergilerin yaratti§i bombardiman, anlam ve gercgeklik arayisini
zorlastirmistir. 19.yiizyil, 6zgiirliik ve otorite, demokrasi ve diktatorliik, bireysellik
ve cogulculuk, bilimsel gelismeler ve geleneksel dinsel diislinceler arasindaki
dengeyi az ¢ok korumayi basarmistir. 20. yiizyilda ise tiim bu tartismali konular
acikca ortaya konulmustur. Devrimler ve savaslar, insan miicadelesinin bir yonii,
sanat ise diger bir yoniinii gostermektedir. Tiim bu giiriiltii ve karmasaya ragmen, 20.
yiizyilin sesi, kalemlerin ve firgalarin sayesinde kendini duyurabilmistir (Fleming,
1986, s:240).



20. yiizyillin baslarinda sanatta kokli degisiklikler kendini gdstermektedir.
Sanat dallarinda Ronesans’tan beri gegerli olan gelenek¢i anlayisin bilimsel,
teknolojik ve ekonomik gelismelerin karsisinda daha fazla devam ettirilemeyecegi

anlagilmistir.

1890-1914 yillar1 arasi, tarihte bir benzerine rastlanamayacak sayida 6zgiin
sanat eserinin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Bu donemde ayni zamanda bilimsel
anlamda da 6nemli gelismeler yasanmustir. Izafiyet kurami, kuantum kuramu,
psikanaliz, sembolik mantik, radyo, X 1sinlar1 ve ugagin icadi gibi pek ¢ok yeni bulus
olmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde bilimde yasanan gelismeler ve sanatin gelisim

cizgisi birbirine paralel sekilde ilerlemistir.

19. yiizyilin ortasinda baglayan ve sanatta yenilenmeyi amaclayan hareketler,
1920’ye dogru ortaya c¢ikan Dada hareketiyle, alisilmis ve yerlesmis sanat
kavrayislari iizerinde vurucu, sok edici amaglara yonelmistir. Birinci ve Ikinci Diinya
savaslar1 arasinda egemen bir nitelik kazanan Gergeklistiicii hareket, bu amaglarinda
basarili olabilmistir. Yerlesmis degerleri inkar eden bir baska hareket ise, 1940’larda
Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk idi.

Gelenekei sanatcilar ile Oncili sanatcilar arasinda modern ¢agda siliregelen
¢ekisme, Oncii sanat¢ilarin diisiincelerini ve eserlerini tarihsel bir zemin iizerinde
temellendirmelerini saglamistir. Gelenekg¢i klasik estetigin ileri siirdiigii Yunan ve
Avrupa Ronesans sanatina kars1 oncii sanatgilar, zenci sanatlarini, eski Maya sanatini
ve Kiklad adalarinin sanatin1 vb. kesfetmislerdir. Oncii sanatcilarin bu cabalar,
onlarin Avrupa dis1 kiiltiirlerin sanatlarindan etkilenmelerine yol a¢ti. Bu akimlar,
birbirlerini izleyip durmuslar ve ¢agin hizli degisim gereksinmelerini karsilamislardir

(Tansug, 1992, s:240-242).
1.1.20 Yiizyihm Sanat Hareketlerinin Olusum Nedenleri Ve Sanatcilar

18001 yillarin ikinci yarisi, yukaridaki toplumsal degisime paralel olarak
farkli deneyimleri olan sanatgilarin farkli tarzlarimi sahneledigi ve bu tarzlarin
giderek sanat akimlarina doniistiigii yillarin baslangict olmustur. Empresyonizm

19.yiizyilin ikinci yaristyla 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa“da baslayan ve daha



sonra diger iilkelere yayilan resim sanati akimidir. Empresyonizm bir izlenimin
uyandirdigr duyumlarin, duyuldugu bigimde genellikle bilinen kurallara aldirmadan
kendi Kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amaglamistir. Empresyonistler
birbirinden ayr1 tek, tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma
teknigiyle agik havada resimler yapmislardir. Amaglart 1518 degisen renklerini

yakalayarak, bunu canlilikla ve dogaya yakinlikla resme yansitmakti.

Empresyonistlerin etkilendigi sanatgilar arasindan en 6nemlileri Delacroix,
Barbizon sanat¢ilarindan Daubugny ve Realizmin onciisii Courbet’tir. Delacroix
resimde her seyin bir yansima oldugunu sdylemistir. “Delacroix’in Dieppe’de Deniz
(Resim-1) adli tablosunda Empresyonizmin gelisini haber veren belirtiler vardir. Bu
resim Claude Monet’in 1872 yilinda Le Havre’de yaptig1 izlenim, Glindogumu adlt

yapitta igslenen konuyu daha yiizy1l 6ncesinde sezinlemis gibidir.

X o o RaE s mgmmer®
www.rasiel.com The Sea at.PfePPe; c. 1852 - Delacroix

Resim- 1: Delacroix, Dieppede Deniz,1852



Bir diger etkilenim ise 1854’te Fransa’da acilan Japon sanatgilarinin
sergisidir. Bu resimlerin zarif renkleri kadar, merkezden uzaklasiyormus izlenimini
veren bi¢imleri ve resim yontemi ile Japon baskilar1 batili gozler i¢in alisiimamis ve

etkileyici yapitlar olarak sanatcilar etkilemistir.

Empresyonistler calismalarinin hemen hepsini agik havada yapip bitiriyor,
Oonceden bir sey tasarlamaksizin neresi onlara ilham veriyorsa orada durup

sehpalarin1 kurarak calisiyorlardi.

Boylece Empresyonist sanatcilar 151k, renk ve anin pesine diismiis izlenim
kaybolmadan onu tuvale aktarma ¢abasi icine girmislerdir. Es deyisle, sanat¢ilar igin
kurallara hapsolunarak yapilan resimlerin yerini akan zamanin ansal yakalanmasi ve
gene de zamanin akisinin resme yansimast almistir. Yeni yagliboya tiipleri agik
havada caligmalarini kolaylastirirken, renk algisi konusundaki deneyler de Signag
gibi bazi Post Empresyonistlerce resimde denenmis ve uygulanmis, fotograf

sanatinin etkileri de resimlerde hissedilmistir.

Ekspresyonizm

20. yilizyilda sanat, onceki ylizyillara gore daha hizli bir gelisim ¢izgisi
sergilemektedir. 20. yiizyilin basinda bir grup sanat¢i, disarinin izlenimi yerine
icerinin digsavurumu ilkesini temel alan ¢alismalar yapmislardir. 20. Yiizyilin 6nde
gelen diisiiniirlerinden olan Nietzsche,“Yaratic1 olmak isteyen, once her seyi
yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir” gibi diisiinceleriyle,
ozellikle Alman Disavurumcular1 (Ekspresyonistler) tizerinde yogun bir etki

birakmustir.
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Disavurumcu  (Ekspresyonist) sanatta doga carpitilarak giizellikten
uzaklagilmaktadir. Disavurumcularin en temel ilkeleri insanlarin ¢ektigi aciyi,
sefaleti, vahseti ve tutkular estetik, uyum ve giizellik gibi 6geleri dnemsemeden
oldugu gibi izleyiciye aktarmaktir. Boylelikle dogay1 taklit etmek yerine ¢izgi ve

renklerin se¢imi ile duygulari ifade edebilmeyi amaglamiglardir.

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapamiglar ve resimlerini
tamamen akildan boyamiglardir. Bunun sonucunda doga karsisinda yapilan
calismalar ilgi merkezi olmaktan cikmistir. Ekspresyonistler kendilerini doganin
etkisine birakmamiglar, duyduklarin1 resimlemek istemiglerdir. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih edilmistir. Sanatci, ¢evresine karst kendinde uyanan kisisel
duygulari dile getirmek ¢abasindadir. Sanat¢inin tabiattaki gergeklerden uzaklasmasi,
biitiin dikkatiyle i¢ diinyasina, bilingaltina yonelmesi, tasvir edilen figiirlerin aynen
dogadakilere benzemeleri zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Her sey, sanatginin
mizag ve iradesine gore diislinlilmiis, yaratilmis ve canlandirilmistir. Ekspresyonist
sanat¢1 bi¢im, ¢izgi ve renkleri, doga bigcimine ve rengine bir uyum sonucu tuvale
aktarmamustir. Bu, doga bi¢im ve renginde istedigini bulamayan bir insanin, kendi i¢

yasantisi ve inanglarini yansitan, bir anlatima, bi¢imlemeye bagvurmasidir.

Ekspresyonist sanatci, daha dnceki desen disiplini ve renk uyumu gibi gecmis
sanat ozelliklerini ve degerlerini gérmeyi ve algilamay1 istememistir. O, belirli bir
bicime, belirli bir figiir resmine bagli olmayan bi¢im ve renklerle, vahsi bir haykirisi,
kendi i¢ isyanim1 anlatmak istemistir. “ Disavurumcu ¢izgi, kaprisli, disiplin altina
alinmamus, sakin, neseli fakat cogunlukla 6fkeli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son
derece yogunlastirilmis siyah, koyu kahverengi, sari, mor kirmizi, yesil ve

turuncudan olusur” (Turani, 1979, s:500).

Ekspresyonistler insanlarin ¢ektikleri aci, sefalet, vahset ve tutkularini
derinden hissetmisler, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriist bir tavir
olmayacagma inanarak resimler yapmuislardir. Norvecli ressam Edward Munch
1895°te yaptigi ve “Ciglik” admi verdigi tablo (Resim-2), ani bir heyecanin, tim

duygusal izlenimlerimizi nasil degistirebilecegini gozler 6niine sermektedir

11



Resim- 2: Edward Munch, Ciglik,1895

Fovlar, disavurumcu akiminin igerisinde, onun temel ilkelerine bagli kalarak
olusturulan yeni bir ekoldiir. Fovlarin baslica 6zelligi son derece parlak ve zit
renklerin “‘anti-natiiralist” kullanimidir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu
resimlerde genellikle manzara, 6lii doga (natiirmort) ya da portreyle sinirli olan

iceriginin hemen hi¢ bir 6nemi yoktur; énemli olan resmin renk ve doku yoluyla iki

12



boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir. Onde gelen temsilcileri arasinda

Henri Matisse (Resim-3), André Derain ve Maurice de Vlamick’tir.

Resim- 3: Henri Matisse, The Dessert: Harmony in Red. 1908. Tuval lizerine
yaghboya. Hermitage Miizesi, St. Petersburg

Kiibizm

20. yiizyilin baglarinda ortaya cikan bir baska sanat akimi kiibizmdir.
Kiibizm, Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile
Fransiz ressam George Braque’in (1882-1963) onciiliiglinde gelisen bir sanat
akimidir. Kiibizm yeni bir resim dili olarak yeni bir gérme bi¢imi, diinyay1 temsil

etmenin yeni bir yontemidir.

Geleneksel perspektif kurallarina  bagvurmayan  kiibistler, doganin
betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu sunmuslardir. Kiibistler, resimsel
yizeyde 1ii¢ boyutluluk yanilsamast yaratmak yerine resim yiizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan
gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayis1 getirmistir. Cézanne, dogadaki nesneleri
geometrik bir 6z halinde, ‘koniler, kiireler ve silindirler’ gibi algilayarak resim

yiizeyine yansitmasi Picasso ve Braque’1 etkilemistir.
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Kiibizmin kurucusu olan Pablo Picasso (Resim-4) ve Georges Braque
(Resim-5) bir objenin o6gelerini ayn1 anda birkag acgidan gorindigi bigimi ile
cizmislerdir. Bu iki ressam resimlerinde birden ¢ok bakis acisiyla geometrik bigimler

kullanmiglardir.
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Resim- 4: Pablo Picasso, Ambroise Vollard'in Portresi, Yagliboya, 93x66 cm, 1910
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Resim- 5: Georges Braque, Estaque Viyadiigii, Yagliboya, 72x59 cm, 1908
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Picasso ve Braque’in ilk ¢alismalar1 geleneksel konular olan ufak boyutlu
manzara, natiirmort ve figiiratif resimlerdir. En onemli yenilikleri ise parcali ve
kesilmis formlar1 bir arada kullanarak yapboz etkisi veren resimleridir. Kiibistler,
nesnelerin ¢esitli yonlerini ayn1 anda tuval yiizeyine resimleyerek iiclincli boyutu
resme sokmay1 amaclamislar bunu yaparken de bakis acgilarin1 degistirme yontemini
kullanmiglardir. Ornegin bir masaya farkli acilardan, iistinde dururken {istten,

oturdugunuz zaman yandan, yere bir kalem diigiirdiigiimiizde alttan bakabiliriz.

Kiibistler bunu tuval iizerinde yakalamay1 denediler; bunun sonucu olarak da
kiilbizm resme kavramsal bir yaklasim olarak tanimlandi (Little, 2006, s:107).
Giinimiizde Modern sanatin basyapitlar1 arasinda yer alan Avignonlu Kadinlar
(Resim-6) tablosu ile yarattig: radikal bigimler Picasso’nun tabiat1 reddedisinin bir
gostergesiydi. Cezanne’in Yikananlari ve Matisse’in Yasama Sevinci resmine
gosterilen biyiik ilgiden etkilenen Picasso, kiitige benzer kadin niileri yapmaya

basladi.
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Resim- 6: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Tuval lizerine yaghboya,
MOMA, New York

Cazanne ile baslayan ve kiibizmin dogusu ile gelisen yeni dénem, sanatgilarin
arayislarina sahne olmus ve yeni olusumlari da beraberinde getirmistir.
Ekspresyonizm, fitiirizm, orfizm gibi akimlarin ortaya ¢ikisi ile 20.yy’a damgasin

vuran bir ¢ok sanat akiminin temelleri atilmistir.

20.yy modernlesme siireci igerisinde tizerinde durulmasi gereken énemli bir
konu da kiibizm ve soyut sanat arasindaki iliskidir. Ciinkii soyut sanata giden yolda
kiibizmin onemli katkilar1 vardir. Kiibizm ve soyut sanatta kullanilan geometrik
bigimler gorsel agidan benzerlik gosterseler de bu bicimler icerikleri ve birbirleri ile
iliskileri bakimindan benzemez. Ciinkii kiibizm, dogadaki gorintileri yorumlarken

soyut sanat, yeni goriintiiler yaratma pesindedir.
Fiitiirizm

20. ylizyildaki énemli sanat akimlarindan birisi de fiitlirizmdir. Fiitiirizm ya

da gelecekgilik akimi, italya’da dogmustur. Bu akimin merkezi Italya olmustur. Bu
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akimin ilkelerinde yeni bir diinya i¢in, yeni bir sanat dnermesi yer almaktadir. Bu da
ressamlar ve heykeltraslar tarafindan hiz estetigine, dinamizme ve harekete gorsel bir

ifade vermek seklinde uygulanmistir.

Fiitiirist ressamlar, konularini, kentsel ve endiistriyel ¢cevreden se¢cmislerdir.
Boccioni, Balla, Severini ve Carra bu akimin baslica temsilcileri olmustur. Boccioni
“Ruh Durumlari: Ugurlamalar” adli ti¢lii panosunda Tren istasyonunda vedalasan
insanlarin duygularin1 konu alirken resimledigi teknolojinin 6nemli bulusu olan
buharli lokomotiftir. Lokomotif Kiibist iisluba uygun resim yiizeyine dagitilmis ve
numaralandirilmigtir. “ Yumusak firga darbeleriyle ¢izilen burgag gibi ¢izgiler, hem
makinenin altinda ¢ikan buharlari, hem de birbirine sarilan ¢iftlerin duygularini,
onlarin sanki bir diisteymis gibi savruluslarint betimler” (Lynton,1991, s:91) (Resim-
7,8).

Resim- 7: Umberto Boccioni (1882-1916). Uzaydaki Devamliligin Benzersiz
Formlari. 1913. Bronz. MOMA, New York.
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Resim- 8: Boccioni, Ruh Durumlari, 1911

Fitiiristler anti akademisyendirler ve dnceleri kiibist anlatim1 benimsemisler
ancak Kiibist ressamlar portre, natiirmort gibi kavramlarla ilgilenirken Fiitiiristler hiz
ve hareket kavramiyla iligkili resimler yapmislardir. “Hareketi resim diizleminde
anlatabilmek igin nesnelerin konturlarini ard arda birkag¢ kez tekrarlama yoluna

gitmislerdir” (Art Book,2004, s:106).

Fitiiristlerin bir kismi1 sanatin teknolojik diinyaya bagimli oldugunu
diisiinmiis; bu diinyanin gilizelligini sanatta yalmiz onu betimleyerek degil,
teknolojinin benzesimleri yerine gececek bigimleri, renkleri, ritimleri bularak
yansitmayr amaglarken, bir kismi ise teknolojinin hizmetinde olan siireglere
benzeyen siirecleri benimsemislerdir. Birinci goriistekiler makineyi yeni giizellik
tilkiisti olarak goriirken, digerleri yontem ve ilke olarak yapima onem vermisler ve
Konstriiktivist akiminin olusumunu saglamislardir. Rus ressam Tatlin “1912-1914

arasinda bazilar1 agirbagli, bazilari ise sakaci nitelikte degisik malzemeler kullanarak
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bir¢ok Konstriiktivist Kiibist resimler yapmistir”(Lynton,1991, s:104). Diinyanin
yeni kurulan {ilke ve rejimleri gibi Sovyet Rusya“da yapmis oldugu devrimi korumak
ve devleti giiclendirmek i¢in sanattan da yararlanmistir. “Savasin yol actig
diismanliklari, kardesce bir isbirligi icinde ortadan kaldirmayi ve uluslar arasi
sosyalizmi birlige kavusturmay1 amaclayan Uciincii Enternasyonale bir Anit olara
ismarlanan Tatlinin Kulesi (Resim-9), Paris“teki Eifel kulesine rakip” olarak

tasarlanmistir (Lynton,1991, s:108).

Resim- 9: Tatlin, Tatlin Kulesi 3. Enternasyonale Anit,1919

20. ylizyilda goriilen bir baska sanat akimi ise soyut sanattir. 20. Yiizyil
basina tarihlenen her akimi genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimsemis ve sanat

i¢in sanat¢1 bir yaklasim benimsemislerdir.
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Klee, Delaunay ise Kandinsky ile baslayan soyut sanati icra eden diger
sanatgilar olarak gosterilebilir. Ancak o doénemdeki bir¢cok sanatgr bu yenidiinya
goriisiinden etkilenerek soyut sayilabilecek calismalar yapmuslardir. Ornegin fiitiirist
sanatct Giacomo Balla ‘Merkiir Giinesin Oniinden Gegiyor’ adli tablosu ile hiz
6gesini resminden cekerek geometrik kompozisyonlara yonelmistir.

Soyut resmi diger resimlerinden ayiran en énemli 6zelligi nesneleri cagristirip

cagristirmadigidir. Kandinsky ile birlikte toplum, insan yaraticiligi agisindan o giine

degin gormedigi ve bilinenlerin diginda bir yapitla karsilasmisti(Resim-10).

Resim- 10: Wassily Kandinsky. Dogaglama 28 (ikinci versiyon).1912. Tuval lizerine
yagliboya. Gugenheim Miizesi, New York

Soyut resim calismalarina Kandinsky ile ayn1 donemde baslayan Kupka ise
calismalarinda ritmi 6ne ¢ikarma cabasi igine girmistir. Kupka’nin resimlerinin
giderek soyutlasmasinin nedeni mistik yonelisidir. Bilim ve metafizige duyulan ilgi

sanat¢inin resimlerinde kendini agikga gosterir(Resim-11).
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Resim- 11: Frantisek Kupka, Newton Diskleri, Yagliboya, 100.3x73.7 cm. 1912

Dadaizm

20.ylizyildaki bir diger sanat akimi1 Dadaizm’dir. Dadaizmin en temel ilkesi
sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul géren bos
degerleri yadsimaktir. Dada sanatcilari, bu yikic1t ve yadsiyict duygulari ifade
edebilmek icin rastlantisillifa ve dogaglamaya yonelik ¢esitli tekniklere, yontemlere
agirlik vermislerdir. Diinyay1 sagma bir savasa siirlikleyen insan aklinin gergekte ne

kadar akilsiz oldugunu gozler dniine sermek ve aklin tiikenmisligini ifade etmek i¢in
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rasyonel aklin tam karsitina, denetimsiz, akil-disi’na 6ncelik vermislerdir(Schaffner,

2011, 5:3751).

1916°da Isvigre’de Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball Cabaret Voltair adl1 bir
kuliip agmis ve burada Birinci Diinya Savasina muhalif bir ekibin bir araya gelip
dayanisacagi bir ortam yaratmayi amacglamigtir. Bir siire sonra bu amaci ger¢eklesmis
ve bir rivayete gore diizenlenen eglencelerden birinde Dada sanatgilarindan Richard
Hiilsenbeck ile Hugo Ball birlikte Almanca- Fransizca bir sozliikten rastgele

sectikleri “Dada” ismi akima ad olmustur.

Dada tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kentinde, diinyanin yeni paylasimlar adina
saflara boliinmesini anlamsiz bulan ve bu anlamsizlifa karsi uluslararast bir
dayanismaya giren sanatcilarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir (Antmen,2008,
5:123). Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamadan kabul edilen
bos degerleri dislamak isteyen Dada sanat¢ilari, yikici ve yok sayict duygular ifade
edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya yonelik ¢esitli yontem ve teknikleri
Onemsemistir. Diinyay1 anlamsiz bir savasa siiriikleyen insan aklinin aslinda ne kadar
akilsiz oldugunu gozler Oniine sermek icin rasyonel aklin tam karsisina
denetlenmemis akildisini koyan sanatcilar insan aklinin tilkenmisligini eylemlerine

yansitmiglardir.

Duchamp, sanatin ne olduguna iligkin aligilagelmis iiretim, sunum ve
degerlendirme Olciitlerine iliskin alisilagelmis tiretim, sunum ve degerlendirme
Olctitlerine 1iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni Olgiitlerinin nasil
sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve

beceri eyleminden diisiinme eylemine doniistiirmiistiir.

Yiizyilin en tartigilan eseri “Cesme”(Pisuar) gibi yapitlarinda bir bakima
Kiibizmin kolaj teknigini ileri gotiirmiis gibi olsa da, Duchamp, yasamdan alinan
objeyi yapitin igine sokmamis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak
izleyiciye sunmustur (Resim-12). Bu tavir yasamla sanat arasindaki sinirlari zorlayip
sanatin ne olduguna iligkin beklentileri yerle bir etmis, sanat1 bir yetenek ve beceri
eyleminden diisiinsel kavramsal bir eyleme doniistiirmiistir. Bu yoniiyle Dada

Ozellikle 1960’ lardan sonra gelisen bir¢cok kavramsal akima onciiliik etmistir.
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Resim- 12: Marcel Duchamp (1887 — 1968). Cesme, 1917

Siirrealizm

20. yiizyllda gorillen bir baska akimda siirrealizmdir. Bu akim,
Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm, Fiitiirizm gibi teknik planda devrimler
cercevesine uyan ekollere dogrudan dogruya "duygu" yoluyla karsilik vermistir.
Daha agik anlatimla, riiyalari, hayalleri, bilingalt1 diinyanin garip, anormal, mantiksiz
itislerini, seksiiel kompleksleri, ruh derinliklerinden kopup tiirlii sekillerde kendini
gisteren cogu bosuna cabalari, benligin disariya gosterilmeyen gizli/kapali yonlerini
anlamak ve bunu sanata yansitmak hedeflenmistir. Bu bakimdan Siirrealizmi,
Sigmund Freud’un "psikanaliz" konusundaki arastirmalarinin, vardigi sonuglarin

sanat planinda gosterisi olarak kabul edilebilir.

Stirrealizm de Dada gibi sanatin geleneksel bi¢imlerine oldugu kadar, burjuva
deger yargilarina karsidir ve politiktir. Siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriilen
gercekligin, aklin Otesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigine inandiklar1 bir

kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 agma istegi ile ilgilidir.
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Stirrealizm nihai  olarak sanat/yasam ikiliginin ortadan kaldiriimasina

yoneliktir.

Siirrealist akim igerisinde rasyonel yapinin elestirisi; Freud’un bilingalt:
teorisinin kurgulanmas ile olusmustur. Gelistirdikleri eylem; bilingaltinin ve olagan
nesnelerin, bilingaltinin kesfi arayisinda beraber kullanilabilecegi olgusudur. Bu
elestirel yaklasim, Siirrealizmin salt “bigimsel” arayiglari olan bir sanat akimi olarak

degil, bir “ideoloji” olarak da degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir.

Siirrealistlerin parlak ve yaratict kisiligi olan Salvador Dali ise 1929°da
stirrealistlerle birlesti temel olarak da hayalle gercegi kaynastirmanin yeni bir yolu
niteligindeki Paranoyak Kritik yontemini ileri siirdii (Passeron,1996, s:13). Bu
dogrultuda Freudyen fikirleri kullanarak ger¢ekligin biranda farkli, dolambagli ve

rahatsiz edici imgelere doniistiigi takintili resimler yapt.

Resim- 13: Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi (i¢ Savas Ongoriisii), 1936
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Pop Art

20. yiizyila damgasmi vuran bir diger sanat akimi Pop Art olarak
isimlendirilmektedir. Pop sanatgilari, elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek
kiiltiir’ ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir tilketme bi¢imleri arasindaki ayrimlar
yok ederken Oncelikle hazir-imgelerden yararlanmiglar, izleyicinin gilindelik
yasaminin bir pargast olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere aktarmislardir(Krause,

2005, s:114).

27



Resim- 14:Pop art ornekleri

Fluxus

Neo dada olarak da isimlendirilen bu anlays icerisinde ortaya ¢ikan bir diger
sanat akimi Fluxus’tur. Fluxus hareketinin kavramsal a¢idan “bir ad” olarak, 1961
yilinda Litvanya kokenli Amerikali sanat¢i, mimar ve grafik tasarimcisi George
Maciunas’in New York’ta Galeri A/G’de gergeklestirilecek bir konferans dizisi igin

bastirdig1 davetiyelerle ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Fluxus, gorsel sanatlarla sahne sanatlarini birlestirmis, sanat-yasam ikilemini

¢ozmeye calismislardi. Sanatgilar, genelde nesne liretiminden uzaklagmis, gilinliik
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olaylara benzer, gercek =zaman i¢inde yer alan siire¢ ve eylemlere

yonelmislerdi(Higgins, 2002, s:1)(Resim-15).

Resim- 15: Joseph Beuys, “Ausfegen” (Siipiiriip Atma), 1972-1985, gosteri
heykeli, Rene Block Koleksiyonu, Neues Miizesi, Niirnberg’te bulunmaktadir.
Fotograf: Uluslararasi IV. istanbul Bienali, 1995 Katalogu. istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi (iKSV) izniyle - iKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi’nden.

1.1.1-20. Yiizyilda Avrupa’da Sanat
19. Yiizy1l Sonu, 20. Yiizy1l Bas1 Avrupa’da Politik ve Siyasal Ortam

19. yiizyil, diinyada ulusalcilik hareketlerinin giderek hiz kazandigi, hatta
zamanla liberalizmden daha biiyiilk giice sahip oldugu bir ortama dogru

stiriiklenirken, toplumsal baz1 gelisimlerin de habercisi konumuna gelmistir.

20. ylizyil, 19. ylizyilda dogup gelisen demokratik parlamenter yonetimli ve
makine endiistrisine dayali ekonomili ¢agin, siiratle farklilasan bir devamidir. Bu
nedenle 19. ylizyilda yavaglayan sanat akimlar1 da daha yogun ve daha karmasik bir

bicimde toplumsal olaylarin i¢inde yerini almaktadir. Gegen yiizyilda baslayan halk
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iradesinin devlette yansimast durumu, monarsi donemlerinden farkli bir toplum
yapisinin olugsmasina ve bunun da giderek gelismesine neden olmustur. Artik kisinin
hiir olarak kullanabildigi bir yerden bir yere gitme 6zgiirliigii, eskiden yalniz saraya
ait olan haberlesme olanaklarimin halka da saglanmasi ve bunun diinya ¢apinda
gerceklestirilmesi ¢cagin 6nemli degisikliklerinden biridir. Hatta telgraf, telefon gibi
iletisim araclariyla aninda gerceklestirilebilen iletisim, bagimsiz diisiinmeyi

engelleyen saray ve kilise kurumlarinin etkinliginin azalmasina neden olmustur.

Okuma, yazmanin bir 6diin olmaktan ¢ikarilmasi ve halkin tiim kesimlerine
esitlik saglanmasi, plastik sanatlarda da 6énemli degisikliklerin meydana gelmesine
olanak  saglamistir  (Turani, 1980, s:37). Ozellikle sanatcilarmn  &zgiir
diistinebilecekleri bir ortam olusmasi, diinya ve toplum gergeklerini, sosyal bir dille
ifade edebilme hiirriyetine kavusabilmeleri amag¢ edinilmistir. Kisacas1 sanat,
toplumsal bir yaratim siireci ve etkilesim igine girmistir. Ancak 1900°li yillar,
sanatg¢ilart biraz daha 6zgiir birakan bir siire¢ olarak nitelendirilmektedir. Bu siireg,
diinya siyasetinde ve politikasinda Onemli degisimlerin yasandigi bir zaman
dilimidir.

Ekonomik anlamda yasanan ve etkisi uzun yillar devam eden kriz ortamu,

siirece damgasini vuran kitlesel olusumlarindan sadece biridir.

1913 yili, ekonomik anlamda diinyada hiikiim siiren bir refah yili olarak
nitelendirilse de liberal ekonominin muntazam tekrarlanan buhranlariyla yiizlesmek

durumunda kaldig1 bir yil olarak degerlendirilmektedir.

Diinya politik teskilatinin, ekonomik kalkinmanin gereklerini yerine
getirmemis olmasi nedeniyle, tiim diinyada mali sikintilar bag gostermistir. Bunun
sonucu olarak ta beklendigi gibi ekonomi derin sekilde yara almistir. Gittikge daha
genis Uriin, kapital tarafta tesebbiislerine imkan veren, liberalizm anlayisi,
milletleraras1 mahiyet kazanmistir. Artik sistemler arasinda goriilen farkh
uygulamalar, yerini rekabete ve carpigmaya birakmistir. Bu vesileyle milliyetci
devletlerin en kuvvetlisi olan Almanya’nin ekonomik rejimi, emperyalizm vasitasi
olarak teskilatlandig1 ve ¢ok tehlikeli bir i¢ buhrana siirtiklendigi ortam1 beraberinde

getirmistir.
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Almanya

20. yiizyili yonlendiren biiyiik hareketler i¢inde, Ekspresyonizm, Sembolizm
ve Orta Avrupa boliinmelerinin mirasini iistlenen sanatcilarin bir kismi, 6zellikle
Almanya’da faaliyetlerini hizlandirmislardir. ilk olarak zihinlerden gecenleri ve
yizyilin kolektif dramlarint ifade etme istegi, 1905°te Dresden’de olusan (Die
Briicke) “Koprii” hareketinin sanatc¢ilarini  etkilemistir. Bu baglamda 1911°de,
Miinih’te siirekliligi saglayanlar Kandisky ve Franz Marc’tir. Ekspresyonizm, tiim
Kuzey Avrupa’ya ve Avusturya’ya kadar yayilmistir (Altet, 2006, s: 84). Bu devrin
en Onemli sanat olaylarindan biride siliphesiz ki 1919 yilinda Walter Gropius un
Weimar’da kurdugu Bauhaus sanat okuludur. Okulun en 6nemli hocalar1 arasinda
Paul Klee, Oskar Schlemmer, Kandinsky, Moholy-Nagy gibi donemin sanatini en iyi
bicimde temsil eden sanatc¢ilarin olmasi, Alman sanati adina bir sans olarak

nitelendirilebilir.

Okulun 1925 yilinda Dessau’ya aktarilmasi ve Josef Albers, Marcel Breuer
gibi hocalarin egitim kadrolarina katilmasiyla, yonetim 1930 yilinda Mies Van der
Rohe’ye ge¢mistir. Berlin’de kisa bir siire faaliyetlerine devam eden okul, 1932—
1933 yillar1 arasinda Nazi Iktidari’min iilke yonetimini devralmasiyla kapatilmustir.
Nazi Iktidar1 denilince bu asamadan sonra Adolf Hitler ismi 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu amagla Hitler ve kurmaylarinin sanata bakisindan da bahsetmekte fayda vardir.

Bu yiizyilda gegerlilik kazanan “gercek ve milli” kavramlar paralelinde bir
sanat ortam1 yaratmak isteyen Hitler ve kurmaylari, sanati destekleyici bir politika
giitmiislerdir denilebilir. Ancak c¢agin Alman sanatin1 tanitmak ig¢in, ozellikle
Nasyonel-sosyalizmin propaganda Bakani Goebbels’in girisimiyle Hitler, 1937
yilinda Haus der Deutschen Kunts’da (Alman Sergi Evi) bir sergi agmistir. Ayrica
Modern denilen sanatin taninmis sanatc¢ilarinin eserlerinden bir baska sergiyi yani
Entartete Kunst (Dejenere Sanat) sergisini agmistir. Bu serginin de acilisinda Hitler,
Goebbels ve partinin ileri gelenleri hazir bulunmustur. Avant-garde sanatgilarin en
taninmis eserlerinden olusan sergi (Entartete Kunst), Bolsevikligin ve Yahudiligin
yikici faaliyetinin Kiiltiir Belgeleri Sergisi olarak tanitilmistir (Kinay, 1993, s:309).

Fakat bu sergilerin genel mantigi, sanat¢ilarin 6zgiir ve 6zgiin eserlerinden olugsmasi
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degil, sanatin 20. yiizyilda geldigi noktanin tayini ve olmasi gerekene katki saglayict
nitelikte, yonlendirilme giidiisiiyle hareket eden bir eylem olmasidir. Kisacasi sanat,
yonetim tarafindan, uygun bi¢imde olana dogru bir egilim gostermek maksadiyla
tutucu ortama dogru itilmektedir. Ancak bu tutuma karsi, sessiz sedasiz elestirel
yaklagimda resimler yapan bir isim dikkati c¢ekmektedir. Max Beckmann’in
resimleri, donemin sosyal toplum goniilliilerinin duygu ve diigiincelerinin yansimasi
gibidir.

Beckmann’in sanatinda en parlak olarak ifade edilen donem, 6zellikle 1920’11
yillardaki Weimar Cumhuriyeti doneminde goriilmektedir. Ressam bu yillarda biiyiik
basarilar ve 6diiller elde etmistir. 1927°de Alman Sanati’na yaptig1 katkilardan o6tiirt,
Imparatorluk Onur Odiilii’nii ve Duesseldorf sehrinin altin madalyasmi almaya hak
kazanmistir. Ayrica Berlin’de bulunan Ulusal Galeri “Kabuk” isimli tablosunu satin

almig ve 1928’de “Tuxedo’da Otoportre” eserini 1smarlamistir (Rainbird, 2003,

5:272).

Paletinde kullandig1 zengin renk ¢esitlemeleri ve gii¢lii deseniyle,
disavurumcu, kasvetli, ruhsal ve ideolojik resimler meydana getirmistir. Bu vesileyle
bircok portresi, otoportresi ve alegorileri sembolizm yiikliidiir. Beckmann’in
resimleri kendi doneminin resimleridir, ama higbir ekole veya “izm”e bagli degildir.
Altta yatan tema insanlik durumudur ve insan ruhunun haksizliga kars1 zaferiyle ilgili
duyulan kaygidir. Beckmann’in genellikle resimlerinde kullandigi siyah renginin
tonu, Manet’in resimleriyle, konularda isledigi insanlik durumunu yansitma bi¢imi
ise Rembrandt’la benzerlikler gostermektedir. Kisacast resimleri, 20. Yiizyil

Avrupa’sinin ruhsal acilarini, tiim yalinligiyla yansitmaktadir.

1880’lerin yetenekli, iyimser kusaginda diinyaya gelen sanatgi, I. Diinya
Savasi’nin dehsetine, 1920 ve 1930’larda Almanya’daki manevi degerlerin ¢okiisiine
tanitk olmustur. 1937 yilinda Naziler tarafindan “dejenere(yozlasmis)” olarak
siiflandirilmistir. Bunun sonucu olarak Amsterdam’a kendi istegiyle siirgiine
gitmistir. 1947 yilinda ABD’ye go¢ edip orada egitmenlige ve resim caligmaya
devam etmistir (Cumming, 2008, s: 384).
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Eserlerinde Klasik Mitoloji konularina yer vermesi de Orta Cag sanatgilariyla
benzerlik gostermesine sebep olmakta ve farkliliklarin bir iriinii  olarak

degerlendirilmektedir (Anonim, 1996, s:37).

Max Beckmann’in “Perseus” (Resim-16) adin1 verdigi resimde, onun
mitolojik konulara farkli yaklagim bi¢imi gosterdigi, kompozisyonda kullanilan yalin
dil ve renk anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Yunan mitolojisindeki Onemli
kahramanlardan biri olan Perseus, Athena tarafindan Gorgolardan Medusa’yi
oldiirmekle gorevlendirilmistir. Athena ve Hermes, ona bu zor gorevinde yardimci
olan tanrilardir. Perseus, Gorgolarin yerine gitmis, onlart uyurken bulmustur. Burada
uyuyan ii¢ kiz kardes arasinda, yalniz Medusa 6liimliidiir. Bu nedenle Perseus sadece
onun bagini kesip gotiirebilecegini anlamistir. Gorgolar, boyunlari ejderha pullariyla
korunan, yaban domuzu gibi disleri olan disi canavarlardir. Bronz elleri ve altin
kanatlar1 vardir. Ustelik bakislart o kadar giigliidiir ki baktiklar1 her seyi tasa
¢evirebilirmis. Bunun bilincinde olan Perseus Medusa’nin kafasini kesmis, daha
sonra Medusa’nin basin1 Athena’ya teslim etmistir. Doniis yolunda Andromeda’yla
karsilasmis ve ona asik olmustur. Bu giizel gen¢ kizin annesi Kassiepeia, Nereus
kizlarindan daha giizel oldugunu sdyledigi i¢in Poseidon’u kizdirmistir. Deniz tanrisi
da bu bolgeye bir deniz canavari musallat etmistir. Canavar1 6ldiirmek kosuluyla
kurban olarak sunulan geng¢ kizi kurtaran Perseus, daha sonra kizla evlenmis ve
Tiryns Krali olarak mutlu bir yasam siirmiistiir. Beckmann, benzer mitolojik
konularin yani sira Delacroix ve Géricault gibi, felaket ve tiyatro sahnesini hatirlatan
hamasi kompozisyonlar yorumlamistir. Baz1 eserlerinde de insan trajedisini basariyla
yansitmis, Delacroix’in iinlii eseri “Medusa’nin Sali”nda oldugu gibi renk olgusuna
fazla 6nem vermemistir. Segtigi renkleri konunun ana temasina uygun olarak,
dramatik ve agir tonlarda kullanmis, bdylece konunun felaket boyutunu izleyici

tizerinde baski kuracak sekilde islemistir (Selz, 1964, s:16).
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Resim- 16: Max Beckmann, Perseus, 1940-41, Tuvale Yagliboya, 59x 39cm, Essen
Miizesi Koleksiyonu

Sanatginin bir diger eseri olan “Titanik’in Batis1” (Resim-17), Gericault’un
tinlii eseri “Medusa’nin Sali”na benzer bir anlatim tarzini yansitmaktadir. Batmaz
olarak nitelendirilen ve yolcu kapasitesiyle yapildigi devrin en biiyiigii olan gemi,
battig1 tarih olan 14 Nisan 1912 yilinda 1517 kisinin 6liimiine sebep olmustur. Bu
say1, insanlik tarihinin diinya savaslar1 digindaki en biiyiik deniz felaketlerinden biri
olarak tarihe gegmistir. Max Beckmann, kendi yasadigi ¢agda boylesine sosyolojik
acidan aci verici bir olay karsisinda, sanat¢i duyarlilifiyla konuyu gorsel hale

getirmistir.
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Resim- 17: Max Beckmann, Titanik’in Batisi, 1912, tuvale yagliboya Mr. ve Mrs.
Morton Koleksiyonu.

Bauhaus:

Mimarlik ve Uygulamali Sanatlar Okulu olan Bauhaus, mimar Walter
Grapius tarafindan 1919 yilinda Almanya’da agildi. Bauhaus’un programinda her
cesit sanatsal yaratinin bir araya gelerek yap: sanati bi¢iminde yeniden birlesmesi
amaglanmistir. Bauhaus’da sanatgiya hayal giiciini cesurca kullanarak islevselciligi
on planda tutan deneyler yapma olanag: veriliyordu. Hem sanatgilar hem de

zanaatcilar tarafindan saglanan 6gretim, 6grencilerin hem el sanatlari hem de sanat
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alaninda gelisimini sagliyordu. El sanatlarinin sanatla birlestirilmek istenmesinin

nedeni seri tiretimle bayagilasan fabrika irinleriydi.

Endustrinin gelismesi ile el sanatlarinda bir yok olma baslamis ve bunun
farkina varan Bauhaus sanatcilari el sanatlarini koruma amagh calismalara
girismiglerdir. Sanati giinliik yasama sokup her seyi siislemeden uzak yalin bir hale
getirmek amagh yiiriitiilen calismalar Bauhaus sanatgilari elinde can buluyordu.

Paul Klee Bauhaus i¢in onemli bir isimdir. Geometrik yapidaki isimleri ile
1921°de Bauhaus’un biinyesinde varlik gostermis, 1931°de ise kurumdan ayrilmastir.
Kandinsky ile dostluklarin: pekistirdigi Bauhaus’da ¢izgi ve yiizeyin dogast ile ilgili
fikirleriyle yaptigi resimler geometrik formlarin yaninda harfler, sayilar ve oklarla
kurgulanmistir. insan ve hayvan figiirleri ile birlestirdigi sekilleri kirilgan ve

cocuksudur (Resim-18).
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Resim- 18: Paul Klee, Senecio, Yaghboya, 38x40.5 cm, 1940
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Ingiltere

1760 ve 1770’lerde Ingiltere ve Roma’da bir grup sanatci donemin Neo-
klasik tislubuna uymayan resimler yaparak romantizmin temellerini atmaya
basladilar. Bu donemde ortaya ¢ikan en 6nemli isim William Blake’tir.Bir sonraki
donemde ise William Turner ve John Constable ingiltere’nin romantik manzara

resmini gergeklestirdiler.

Firtimali gokylizii ve deniz kompozisyonlari,korkuyla karistk dogaya
hayranliklarim1 ortaya koymaktaydi. Isik, atmosfer ve renk kullanimi resimdeki
dramatik etkiyi giliclendirmek ic¢in kullaniliyordu. Fransa’daki romantik
ressamlardan en 6nemlisi ise Eugene Delacroix’dir.Dinamik fir¢a darbeleri,zengin
anlatimi1 ve hareketli kompozisyonlariyla déneme damgasint vurmustur.Diger bir
onemli sanacti da Theodore Gericault’dur.Almanya’daki romantik akim ise Casper

David Friedrich ile hayat bulmustur.

18. yiizyilin son ¢eyreginde bilimin yiikselisinde doga sevgisi, Ingiliz resim
sanatina hakim olan temel kavramdir. Gelenegin pargalanmaya basladigi bu
donemde, sanatin isteyene ve ondan haz almasini bilene giizel seyler sunmak
seklindeki amaci degismedi. Ancak sanatin sorgulama konusu; giizelligin anlamiydi.
Dogalcilar ve iilkiiciiler, kimi gelenegi asma kimi ulasma egilimindeki tiim bu
sanat¢ilar ayn1 ortamda yasiyordu. Giizellik, dogay1 taklit etmek mi? yoksa onu
ilkiisellestiren yetenek mi? diye okul islevi gérmeye baslayan akademilerde

tartigiliyordu.

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), 17. yiizyil Felemenk
sanatcilart ve Thomas Gainsborough (1727-88) gibi doga taklitleri ile ilinlenen
dogalct sanatgilar klasik sanat eserlerinin asilamayacak giizellikte oldugunu kabul
ediyorlardi. Raffaello Sanzio (1483-1520), Annibale Carracci (1560-1609), Guido
Reni (1575-1642) ve Sir Joshua Reynolds (1723-92) gibi dogay: iilkiisellestiren
isimler ise, sanat¢inin dogay1 inceleyip c¢iplak figiir cizmesi gerektigine inaniyorlardi
(Gombrich, 1980, s:376). Ingiltere’de farkli goriisteki sanatcilar, giizellik yaratmak
ugruna ‘uyumlu birlesimi, renklerin eslestirilmesi veya ifadenin dramatikligi’ gibi

plastik sorunlar1 irdelerken biri; 6n planda figiirii temsil eden ‘kahramanlik/agir
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tislup’ digeri; doga ve dogal yasamla ilgili sahneleri betimleyen ‘pastoral/yalin tislup’
olmak ftizere iki tislubun ayrimina vardilar. Neo Klasik’te ve Romantizm’in ilk
evresinde ozellikle Roma ile iliski halindeki sanatgilar tarafindan klasik ideal,
dogay: iilkiisellestiren imgelemde yeniden canlandirildi. Tarihi kalintilar, Gotik
kilise ve insan, manzaranin igine yerlesirken; pastoral motiflerin yaratildigi
sahnelerde, doga gerceginin aslina sadik Dbetimlemesi, kuzeyin manzara

geleneginden yararlandi.

18. ylizyilin betimleyici, duragan ve usun egemenligi altindaki doga resmi,
19. yiizyilda romantik bireyin duyarliligi, nostaljisi ve doganin giicli karsisindaki
saskinlig1 ile hem ulus hem de birey diizeyinde yeniden sekillendi. iste bu

ortamda, Ingiltere’de Constable, ‘manzara resmi’ konusunda bas: ¢ceken isimdi.

Kusku ve ¢eligkinin beraberce yasandigi 19. yiizyil Avrupasi’nda, Constable,
ne istedigini biliyordu. Yiizyil basinda sanat diinyasinda boy gosteren Klasik ve
Romantik akimin cercevesi ise ona dardi. 18. ylizyilin kendisine armagan ettigi
bilimsel bakis acis1 sanatinda ufkunu agan yegane kapi olacaktir. Ama igine dogdugu
diinya her ne kadar yeni olusumlara agiksa da, onun sanatina heniiz yabanciydi.
Yasadigr zaman diliminde etrafinda her seyin ¢ok hizli degisip doniistiigiine tanik
oldu. Fransiz devrimi ve Endiistri devriminin sonuglari, toplumsal yapiyr kokten
degistirdi. Yeni toplumsal tabakalar 19. ylizyilin en 6nemli olusumuydu. Kendisi orta
halli bir ailede diinyaya geldi. Ama bir sanat¢1 olarak aristokrasinin ¢okiisiiyle
meydana gelen burjuva sinifin1 ve onu ayakta tutacak olan is¢i simifinin dogumunu
ve kiiltiirel yansimalarini gdrdii. Bu yeni toplumsal yap1 ayn1 zamanda sanatginin
konumunu da degistirdi. Monarsi rejiminde, saray yOnetiminin istekleri
dogrultusunda ¢alisan aristokrasinin gurur kaynag sanatci; yeni rejimde, burjuva igin
liiks hizmetler iireten kisi haline doniistii. Sanat eseri, yalmiz burjuva i¢in degil,
kapitalist aktorlerin de ¢ok para yatirdigi degerli bir meta haline geldi. Bu yiizyilda,
teknik ve bilimin olanaklari ile g¢ogaltilabilen sanat, halka kadar indi. Constable,

entelektiiel bir sanatg1 olarak bu ortamda resmini tiretti.

Hauser’in ‘Sanatin Toplumsal Tarihi’ adl kitabinda 18. ve 19. Yiizyilin

entelektiiellerini tarif ederken sanki onun Ozelliklerinden bahsetmistir:  “18.
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Yiizyilda yasayanlar, (...) sistemci, filozof ve reformcu kisiler olup ya her seyi bir
nedene baglarlar, ya da o nedene karsidirlar. Cogu zaman destekleme ile karsi ¢ikma
arasinda gidip gelmelerine karsin nerede durduklarimi bilirler, ilkeleri izleyip
diinyadaki yasami diizeltmek i¢in kurulan bir plana uyarlar. Buna karsin 19. ylizyilin
entelektiiel temsilcileri, sistemlere ve programlara olan inanglarimi yitirmislerdir.
Sanatin anlamini ve eregini, yasama edilgin bir bicimde teslim olmakta; yasamin
atmosferini ve duygusal tepkilere yol agan havasini koruyarak onun ritmine
erisebilmekte bulmuslardir. Onlar yasami usa aykiri ve icgiidiisel bir bigimde
onaylayarak kabul etmeye inaniyorlardi. Ahlaksal torelerse gercege teslim olmakti.
Gergege karismak ya da asmak yerine onu denemek ve deneylerini elverdigince

dogrudan, gercege bagli ve yetkin bir bi¢imde iiretebilmek istiyorlardi (Hauser,
1984, 5:195).

Constable’da doga, kirsal yasamda ge¢irdigi cocuklugu ile 06zdeslesen
temel kavramdir. Onun ressam olma sebebidir. Constable’in ¢ocuklugunu mutlu
gecirdigi yer olan Dogu Bergholt Suffolk’un Stour nehri gevresi, verimli topraklari,
cayirlari higbir yerde goriilemeyecek kir evleri, hayvan siiriileri, agaglar ve gicekler
manzara ressami Olmasimi saglayan etkenlerdir. Kendi hayatinda c¢irkin bir sey
gormedigini disiiniir. Onun igin resim yapmak, hissetmek ile ayni anlami igerir
(Vaughan, 2002, s:35).

Constable, dogadaki agik-koyu etkileri, renk ¢esitlerine ait tonlari, dogal
goriinimleri iginde birbirine gore derecelendirmelerle ve resim gercekligini de
hissettiren kesik fir¢a tuslari ile elde etmistir. Lorrain ise 1s1k-golge ve derinlik
etkisini, ton farklarini isli cam yardimi ile gruplayarak; soluk maviden koyu
kahverengiye kadar uzanan renklerin arkaya dogru gittikce soluklasan ve yumusak

gecisler veren niteligi ile saglamistir (Resim 19,20).

Dedham Ovasi’nda, arka planda genis ve uzun fir¢a tuslarinin olusturdugu
renklerin, Ondekiler kadar parlak olmamasi resimde geriye dogru derinligi
vurgularken, 6n planda, sicak kahverengi zemin {iistliine seyrek ve kiigiik firca
darbeleri halinde vurulan, kismen daha canli renklerin yiizeydeki yayilimi resim

diizlemini hissettirir. Constable’in dogay1 yakindan gozlemleyerek ulastigi bu etki,
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geleneksel bicim verme kuralindan vazgecistir. Gelistirilen bu teknik, o giin i¢in

yenidir ve resim sanati i¢in devrim niteligindedir.

Resim- 19: Constable, “Dedham Ovasi”,1802 Tuval. Uzerine Yagliboya, 43.5 x 34.4
cm Viktorya ve Albert Miizesi, Londra
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Resim- 20: “Hacer ve Melek”, 1646, Tuval. Uzerine Yaghboya, 52 x 44 cm, Ulusal
Galeri, Londra

1826 tarihli ‘Misir Tarlasi/The Cornfield’ adli eseri, Viktorya doneminden
bugiine Ingiliz kirsal yasantisinin tipik &zellikleri yansitan bir eser olarak tanimir.
Constable bu resim hakkinda “Resimde dogaya farkli bir yaklasimda bulundum,
bir musir tarlasi igine dogru yolculuk yaptim, doganin herhangi bir kdsesini ihmal
etmedim, (resimde) agaglar, kokleri ve dallar1 daha detayli ¢alisilip iyice belirgin

hale getirildi, bir 6gle sonrasinda hafif meltem esintisi yaratmaya c¢aligildi”
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(Leslie, 1995, s:131) diye yazmustir. Resim ‘Dedham Ovasi’ndan yirmi iki yil
sonra yapilmis oldugu halde doganin genel goriintiisiinde arka plandan 6n plana
dogru, her planda nesneleri biraz daha biiyiiterek iist iiste bindiren Lorrain’in
kompozisyon semasi bu resimde de goriilmektedir. Fakat resimsel etkisi tamamen
farklidir. Giin 15181 yansimalarmin bicimlerle iligkisi, gercege en yakin sekilde
verilmistir. Lorrain’in  agik koyu ton yelpazeleriyle sagladigi perspektifi,

Constable, renklerin yogunluk niteligi ile elde etmistir (Resim 21).

Resim- 21: “Musir Tarlasi”, 1826, Tuval. Uzerine Yagliboya, 142x122 cm, Ulusal
Galeri, Londra
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Constable, Claude Lorrain’in ‘Keg¢i  Cobami  ve Kegilerle
Manzara/Lanscape with Goatherd and Goats’ isimli tablosunun biraz daha biiyiik
Olgekteki kopyasimi 1823 yilinda yapmistir. Doga gozlemlerine ¢ok yogunlastigi bu
yillarda boyle bir seye kalkismasi ona duydugu hayranligi yansitmanin Gtesinde

gelenekle hi¢ kopmayan iliskisini, hesaplagsmalarini yansitir (Resim 22).
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Resim- 22: “Kegi Cobani ve Kegiler”, 1823, Tuval Uzerine Yagliboya, 53.3 x 44.5
cm, Ulusal Sanat Koleksiyonu Vakfi

Manzara resmi sartlariyla diisiiniildiigiinde pek ¢ok Ingiliz resimleri yapma
sekilleri karsilagtirildiginda romantik donemin sanatgilarina yer verilmektedir.Her ne

kadar Joseph Mallord William Turner,Thomas Girtin,John Sell Cotman ingiliz
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manzara resim sanatinin temel taglari olarak tartigilsa da sanatta estetik ve ingiliz

0zelligini tam olarak yansitan kisinin Constable oldugu kabul edilmektedir.

Ressam yansitmaktan ¢ok yaratmakla ilgilenir diyen Turner, Krausse’ye gore,
renge bagimsizligini tantyan bir ressam olmasimin yaninda, nesnenin somut olarak
taninmasina doniik mesafeli tutumuyla soyut resmin dnemli dnciilerinden biri sayilir:
“Turner i¢in doga goézlemleri, kendi resim diinyasin1 gerceklestirmenin aracidir
sadece. Turner dogadan aldig1 izlenimi olabildigince gercekei bir bicimde yansitma
telaginda degildi. Doganin resimsel karsiligin1 artyordu. Baska bir deyisle, dogay1
sanatin araglariyla taklit etmeye ¢alisiyordu. Resimlerinin atmosferini motiflerinden
cok, onlar1 resmetme tarzi belirler. (...) Denizde Kar Firtinasi resminde riizgar ve tipi
gibi doga olaylarin1 somut bi¢imlerle anlatmak yerine onlar1 resmin diline terciime

etmeyi yeglemistir”( Krausse, 2005, s:63).
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19.yiizyila yalnizca romantizm degil sanayi devrimi de damgasini vurmustur.
Sanayilesme, aydinlanma déneminin yol agtigi bilimsel arastirmalara duyulan ilginin
sonucuydu. Benjamin Franklin’in elektrigi kesfi, romantik sanatgilarin fir¢asiyla
rkiitiicii bir melodrama doniistiirillip yayginlastiriliyordu. Kesif ve icatlar giinden
giine artiyor bu arada sanayi trtinleri fuarlar: diizenleniyordu. Elbette bu yeni mucize
arinleri iiretmek igin ¢ok sayida is¢i gerekiyordu. Yemek zamani gelince fabrikalarin
oniinde beklesen kadinlarin sayisi ¢gogaliyordu Bir isyerinde calisan kadinlarin sayisi
da. Is saati bitimine yakin fabrikalarin oniinii fabrikada calisan babasini, oglunu,
arkadasin1 ~ bekleyenlerin  doldurduklari  goriiliyordu.  Kentler  gitgide
kalabaliklagiyordu. Her yer insan doluydu. Tiyatro onleri de. Sanayi devriminin
yararint gorenler elbette vardi ama birgoklar: i¢in kente yeni gelen ve isgi olarak
yasamini kazanan ¢ogunluk igin eziyetten baska bir getirisi olmamisti. Yoksullugun
kol gezdigi yerlesim alanlarinda bir odanin iginde tavan aralarinda ¢ogu bir arada
sigismak zorunda kaldilar. Cok sayida insanin yigildigi kentlerin havas: endiistrinin
salgiladigi dumanla giinden giine kirleniyordu. Bu durum romantik sanatgilari
derinden tedirgin etti. Sanayi devriminin dogay: lekeledigini, cirkinlestirdigini,
bozdugunu, yok ettigini diisiiniiyorlardi. Turner doga ile gelisen teknolojiyi temsilen
buharli bir lokomotifi bir araya getirerek resim yapti. Kasvetli havasindan otiirii

Turner’in bu tablosu 6zellikle romantik yapitlara 6rnek olarak gosterilir(Resim-23).
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Resim- 23: “Yagmur, Buhar, Hiz, Turner, Peace-Bruial at Buhar, Hiz”, National
Gallery, Londra
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Resim- 24: Turner, Peace-Bruial at Sea, 91x122cm.1842, London

Constable, Turner ve Bonington'in paylastigi bir nitelik oldugu ve bunun
Hogarth'ta bulunmadig: iddia edilemez bir gercek olarak kabul edilemktedir. Aslina
bakilirsa Ruskin, Constable ve Turner'in hayal gii¢leri arasinda kati bir ayrima
gitmistir. Ruskin’e gore: “Onceki dénemlerde ulasilan bazi hakikatler vardir ki,
Doga'ya aldatict bir goriinlis verirler; digerleriyse giicliikle ulasilan, ama higbir
aldaticilik tasimayan, ig¢sel ve derin bir goriinlis veren hakikatlerdir. Bu iki hakikat

bir arada bulunamaz, ikisinden birinin se¢ilmesi gerekir. Kotii ressam ucuz aldatict

49



goriiniisii verir. Iyi ressam o degerli, aldatict olmayan goriiniisii sunar. Constable bir
kir manzarasina baktiginda otlarin 1slak, ¢ayirlarin diiz, dallarin golgeli oldugunu
gorlir ki sanirim bu, zeki bir karacanin ya da tarlakusunun goreceginden fazlasi
degildir. Turner ise bir bakista insan zekasina agik olan goriiniir hakikatin biitlinlinii
goriir. Bu argiimandaki mantiksal kusur agikga goriilebilir; eger bir karaca zekiyse,
goriiniir hakikatin biitiiniinii algilama konusunda en az Turner kadar yetkin olmalidir.
Ruskin Turner'n hayalgiiclinii “asil” olarak siniflandirmak i¢in iki tiir hayalgiicii
arasinda bir ayrim yapmak zorunda kalir — bu etik nitelik, giinlimiiziin sanatsal
“angajman”, toplumsal gercekgilik ya da ulusguluk sdzciilerinin One siirdiikleri
nitelikler kadar kabadir.Bu konuda elimizden geldigince agik sozlii olalim.Gergekten
de, duygunun Onceligini, tiim romantik hareketi kapsayan bir ¢erceve olarak ele
alabiliriz — yalnizca ressamlar1 degil, sairleri, filozoflar1 ve mimarlari da igine alir bu
cerceve. Hogarth'ta genel olarak Oncelikli eylem yargi, elestiri, akilc1 ayiklamadir.
Duygunun segili gergeklerle basa ¢ikmasi gerekir. Ote yandan Hogarth, Turner ve
Constable'in tam karsit1 da degildir; bilingli idealizmi, kusursuzluk ideali, agik¢a dil

getirdigi “Doga'y1 diizeltme” hedefiyle, klasizmin Ingiltere'deki temsilcisidir.
1.2. Art Nouveau Hareketinin Yaratan Etmenler

19.yy'm ikinci yarisinda Avrupa’da huzurlu bir ortam bulunmaktaydi.
Bununla birlikte sanayilesmenin sonucunda artan makinelesen kentlerde sanat,
tarihsel kaliplar igerisinde kalmisti. Bu donem sanati hakkinda William Morris su
ifadeleri kullanmaktadir; “Sanatin artik higbir kokii kalmamistir. Sanatgilar gilinliik
hayattan tamamiyla uzaklasarak kendilerini eski Yunan ve Roma'ya kaptirmislardir.
Sanat da tipki egitim ve 6zgiirliik gibi yalniz birkag kisiye ait olmamalidir. Herkesle
paylasilmadik¢a sanatin ne degeri olabilir” (Kantoglu, 197, s:43). Bu sozler gercekte

19. ylizyilin ikinci yarisindaki degisimleri vurgulamaktadir.

19. yiizyilin sonunda kendilerini toplum disina itilmis hisseden sanat¢i ve
yazarlarin, toplumun begendigi sanatin amag¢ ve yontemlerine karst duydugu
hosnutsuzluk giderek artryordu. Sanayi devrimiyle mekanik {iretim 6n plana gegiyor,
el sanatlar1 geriliyordu. Ozellikle Ingiltere’de elestirmenler ve sanatcilar, sanayi

devrimiyle birlikte gelen bu mekaniklesme sonucu el sanatlarinda goriilen
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gerilemeden biiyiik bir iziintii duyuyorlar ve bir zamanlar belirli bir anlami ve
kendince soylulugu olmus siislemelerin artik makineler tarafindan yapilan ucuz ve

adi kopyalarindan hoslanmiyorlardi.

John Ruskin ve William Morris gibi kisiler, sanat ve zanaatlarda kapsamli bir
reformun hayalini kuruyor, ucuz ve seri iiretimin yerini diiriist ve anlamli olan el
is¢iliginin almasini istiyorlardi. Yrtittiikleri propaganda, seri iiretimin ortadan
kalkmasini saglayamazdi elbette, ama insanlari bu tiir {iretimin sorunlar1 konusunda
bilin¢lendirmeye ve gercek, sade ve el yapimi olana kars1 duyulan begeniyi yaymaya

yardimci oldu.

19. yiizy1l sanatinda c¢esitlilik, ilerlemeler ve geriye doniigler vardir. Arka

arkaya kisa siirelerle veya es zamanli olarak sanatta yenilikler goriiliir.

“Ingiltere’de Pre-Raphaelist admi alan bir grup doganin diiriist ve yalin
resimlerle ifade edilmesinden yana idi. Ingiliz siiri ve efsaneleri konu olarak alinr,
resimlerde parlakliga ve ayrintilarda yalinliga dikkat etmektedirler. Bu grubun sanati
Arts and Crafts hareketini de yakindan etkilemistir. 1835’te iiretimde kalite ve
standard1 yiikseltmek icin bir devlet okulu kurulmus ve okulda John Ruskin ve Pre-
Raphaelist sanatgilar egitim vermislerdir. Amaglar1 sanat ve zanaat1 birlestirmektir.
Morris ve Ruskin de sanattaki yeniden dogusun, Ortagag kosullarina geri doniilerek
elde edilecegini umanlardandi. Ama bir¢ok sanat¢i bunun olanaksiz oldugunu anlada.
Bu sanatgilar, yeni bir tasarim anlayis1 getirecek, malzemelerin sundugu olanaklari

taze bir bakis agisiyla ele alacak bir “Yeni Sanat”in 6zlemini ¢ekiyorlardi.

Bu yeni sanatin, yani Art Nouveau’nun destekcileri 1890’larda bayrak agti.
Mimarlar yeni malzemeler ve yeni siis motifleriyle denemeler yaptilar. Ilkel agac
striiktiirlerden gelisen Yunan siitun sistemi Ronesans’tan bu yana mimari siisleme
icin bir kaynak olmustu. Garlarda ve sanayi yapilarinda, kimsenin fazla dikkatini
cekmeden gelisiveren cam ve demir mimarisinin, kendine 6zgii bir siisleme iislubu
olusturmasimin vakti gelmisti ve eger Bati gelenegi, eski yapim tekniklerine fazla

bagliysa, belki de Dogu yeni fikirler ve yeni bi¢imler sunabilirdi.
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Bu fikirler renkli Japon baski resimlerinden gelmistir. Japon sanati, Cin

sanatinin kokeni tizerinden geligmis ve ayni yolu yaklasik bin y1l kadar izlemistir.

Cinli sanatgilar kati ve koseli bicimlerin yerine, dolambagli egrileri yeg

tutmuslardir. Bigimler hep biikiiliiyor ve doniiyor gibi gériinmektedir.

Genel olarak Cin ve Japon resminde zarif egriler hareket etkisi vermek amagh
kullanilir. Figiirler ise belirgin, simetrik bir kalip i¢inde yer almaz, diizenli bir sekilde

kullanilmaz (Gombrich, 1997, s:148).

Art Nouveau’nun gelisimine katkida bulunan bir diger etken de Kelt
Sanatr’yd1. Kelt sanati kavrami1 Avrupa’da 1.0. 5. yiizyildan 1.S. 1. yiizyila kadar olan
donemde iiretilen sanat1 kapsarken, ingiltere’de Keltler, 1.S. 12. yiizyila kadar hiikiim

stirmiislerdi(Hilton, 1993, s:166).

Daha ¢ok madeni objeler ve el yazmalarini siisleme konusunda uzmanlagan
Kelt sanatgilari, diiz ¢izgi kullanimini en aza indirgeyip, sembolik anlamlar iceren
karmasik siisleme formlarimi kullanmay: tercih ediyorlardi. 1.S. 9. yiizyila tarihlenen
“Book Of Kells” (Kells Kitab1) kitabinin i¢inde yer alan Erken Hristiyanlik donemi
Kelt sanatinin siisleme formlarmin 19. ve 20. ylizyillarda geri doniisii de ayrica

bilinmektedir.

Ingiltere’de 6ncelikle, Pre-Raphaelit ressamlar Merlin, Vivien ya da Tristram
ve Isolde, Kral Arthur gibi Kelt efsanelerinden figiirleri yapitlarinda kullanarak, Kelt

faktoriiniin sanatta bir zafer kazanmasina yardimci olmuslardi.

Ingiltere’de hemen hemen Art Nouveau’yla ayni anlami tasiyan Liberty
Company de iirettigi taki ve ev esyalarinda Keltler’e 6zgii 6rgii ve diigiim motiflerini

kullanmistir(Rodgers, 1996, s:144).

Art Nouveau’nun gelisiminde énemli bir yeri olan Ingiltere, tipki Japonya
gibi bir ada iilkesiydi. 1900’{in hemen ardindan Ingiliz arkeolog Sir Arthur Evans
tarafindan ortaya c¢ikarilan Girit adasindaki Kral Minos donemine ait buluntular da,
suya ait 6geler barindiran motifleriyle Art Nouveau iizerinde, tipki1 Hokusai’nin dalga

ve selale motiflerinin biraktig1 gibi bir etki birakmislardi(Rodgers, 1996, s:144).
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Art Nouveau tasarimcilari, antik zamanlardan, Misir, Suriye, Uzak Dogu
sanatina kadar ya da kendilerine daha yakin gordiikleri yerel sanatlardan daha gilincel

olan Rokoko gibi bildikleri her akimdan etkilenmislerdir(Hilton, 1993, s:187).

Art Nouveau ge¢miste kullanilan tarihsel yaklasimla baglarini koparsa da, bir
derecede gecmisten etkileniyordu. Japon baskilari, mimarisi ve mobilyalari,
Rokoko’nun yumusak ve organik kivrimlari, Kelt el yazmalart ve “Book of Kells”
(Kells Kitab1) kitabi, Bizans, Ronesans ve Gotik sanat, Art Nouveau i¢in ilham

kaynag1 olmustu (Rodgers, 1996, s:122).

Ayrica, Owen Jones (1809-1874)’un 1856’da yayimladigi “Grammer of
Ornament” (Siislemenin Grameri), 19. yiizyilda siisleme iizerine yazilmis en 6nemli
kaynak olarak goriilmektedir. Cin, Hint, Iran ve Memluk duvar siislemeleri; Misir
motifleri, Antik Yunan keramiklerinin kenar siislemeleri ve Kelt kitap stislemeleri
gibi Pre-historik dekoratif formlara genis yer ayiran kitap, ge¢mise ait silisleme

formlarinin taninmasina ve benimsenmesine katkida bulunmustu.

Belcikali mimar Victor Horta’nin (1861-1947) kisa siirede basar1 kazanan
tasarimlarinin gerisinde bu diisiince yatiyor olmaliydi. Horta simetriye Onem
vermemeyi ve Dogu sanatindan hatirladiimiz dolambagli egrilerden haz almayi
Japonya’dan 6grenmisti. Bu egrileri, modern gereksinimlere de uygun diisen, demir

striiktiirlere de aktarmasini bilmisti.

Avrupa, Brunelleschi zamanindan beri ilk kez yepyeni bir iislup kullanma
olanagiyla kars1 karsiyaydi. Horta’nin buluslarinin Art Nouveau ile bir tutulmasi da
dogal bir sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir kullanilmaz (Gombrich, 1997,
5:535,536).

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsi
cikan Arts and Crafts hareketinin ardindan 1899 —1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ve
Amerika’da Art Nouveau yayginlasmistir. Arts and Crafts yalinlig1 ve islevselligi ile

ilerde gelistirilecek olan akimlara ipucu vermistir. Arts and Crafts’in gelistirdigi el
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isciligi ideali kendisinden sonra dogan ve bir oranda muhalif bir akim olan Art

Nouveau tarafindan da uygulanmig ve gelistirilmistir.

1.3. Art Nouveau Nedir ? Kurumsal incelemesi

Art Nouveau akiminin yeni arayiglarin sonucu olarak tiim {ilkelerde ayni
tarihlerde ortaya c¢iktigi sdylenebilir. Endiistri devriminin estetik degerlerden uzak,
sanatsal yonden zayif iirlinlerinden kurtulup kaybolan degerleri tekrar 6ne ¢ikarmak
isteyen sanatcilar daha eski donemleri incelemeye baglamislardir. Art Nouveau’nun
uygulamaya calistigi sey; bir¢ok iilkede uygulama pratigini kaybetmis olan sanat
is¢iligini ve zanaatkarlig1 yeni bir anlayis ve goriisle tekrar uyandirmak, belki ¢cagin

sert degerlerine kars1 daha yumusak 6lciiler getirmekti.

Art Nouveau ismi 1896 yilinda Paris’te agilmis olan dekoratif mobilya ve

aksesuar satan bir magazadan gelmektedir.

Bu akim Avrupa’nin ¢esitli ililkelerinde ortaya ¢ikmis her iilkede kendine
0zgl bir karakter gdstermistir. Temelde karsi ¢cikmay1 ve degistirmeyi amaglamistir.
Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugenstil, Avusturya’da Secession, Ispanya’da

Monernisya veya Modernismo, Ingiltere’de Stil Liberty isimlerini almistir.

1.3.1. Art Nouveau Hareketinin Tarihsel Gelisimi

19.yy sonlarinda 20.yy baglarinda ortaya ¢ikan bu akim Fransizca Yeni Sanat
anlamina gelmektedir. Endiistri Devrimi sonucu, bu gelisimden yaralanip gelistirilen
sanat tirtinlerine tepki olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi uluslararasi bir nitelik
kazanmistir. Endiistri devriminin yasandigi donemde sanatin her dalinda tslup
karmagas1 yasanmaktadir. Zengin, aydin ve Ozgirlik¢li soylular estetik

gereksinimleri dogrultusunda bir arayis igerisine girmislerdir.

Degisimler en belirgin sekilde Art Nouveau ile kendisini gostermistir. Art
Nouveau, 1895-1905 yillar1 arasinda gelismis bir sanat hareketi olarak ortaya

cikmustir.
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Art Nouveau sanat anlayisi, 19. ylizyilin son ¢eyreginde yukarida da ifade
edildigi sekilde Avrupa iilkelerinin goreli bir politik istikrara ve refaha kavustugu
donemde ortaya c¢ikmistir. Art Nouveau, Oncelikle sanayilesmis iilkelerde

gorilmistir.

Akimin digiinsel arka plani, sanayilesmenin ve biiyiiyen ekonomilerin
problemleriyle iligkiliydi. Sinai iiretimdeki gelismeye veya yapi alanindaki yeni
malzeme ve tekniklere karsin geleneksel kaliplara ve formlara bagimli olmanin yol
actig1 tutarsizliklarin sorgulanmasiyla basladi. Ama sanayilesmenin ve ekonomik
bliyiimenin olanaklariyla da beslendi; Ornegin basim, yayim veya ulasim
teknolojisindeki gelismelerden yararlandi. Akimin Ingiltere'de baslamas1 ve hemen
Fransa, Belgika ve daha sonra da Orta Avrupa'da yayilmasi bu baglamda

aciklanabilir bir ortak zemine isaret etmektedir.

Ayni ortak zemin, toplumsal yapilagsmanin belirli bir asamasi i¢in de
gecerliydi. Yeni sinif ve tabakalarin olustugu Avrupa iilkelerinde bu yeni siniflarin
ve basta zengin, aydin ve Ozgirliik¢li kentsoylularin estetik gereksinme ve
taleplerinin ve etik normlarinin, Art Nouveau nun olusumunda biiyiik pay1 vardir. Bu
gereksinme ve talepler ise, 0ziinde 19. ylizyil ortalarinda iyice ayirdina varilan sanayi
oncesinin iretiminden, toplumundan ve kiltiiriinden farkli olus bilincine
yaslanmaktadir. Oncekilerden kendini ayiran bu ontolojik gerekce, yiizyll sonu

akimlarini besleyen birincil kaynak olmustur.

Gergekten de Art Nouveau’yu, ulasilmis bu gelisme evresinin bir tarihi
konum olarak 6zgilliigiinii ifade etme geregine ve Ozgiirliigiine inanan diisiiniir ve
sanatcilar yaratip gergeklestirmistir. Art Nouveau, yeni kavrayis modelleri, yeni bir
etik arayan, giderek yeni bi¢cim ve kurgular deneyen bir sanat ve diislince akiminin

adi olarak belirmistir.

Hemen hemen aym yillarda Ingiltere, Fransa, Belgika'da ve ardindan
Almanya, Avusturya ve Ispanya'da genellikle birer dergi gevresinde benzer
diisiinceleri paylasan sanat¢ilarin yeni yaratim ve Uslup arayislarina yoneldikleri

gorilmiistiir.

55



Akim, Ingiltere ve Amerika'da Modern Style; Fransa ve Belgika'da Art
Nouveau; Hollanda'da Nieuwe Kunst; Almanya'da Jugendstil; Avusturya'da
Secessions stil; italya'da Stile Floreale, Ispanya'da Modernismo gibi adlarla anilip
benimsendi. Ilging olan bu adlarin hepsinin ¢agdas, yeni, gen¢ sifatlariyla hatta
Secessionda oldugu gibi kopus veya ayrilis sozciigiiyle baglanmis olmalaridir.
Akimin ontolojik igerigini disa vuran bu adlandirmalar, ayn1 zamanda donemin sanat

yonelimini de betimlemektedir.

Tiim 19. ylizy1ll boyunca benimsenmis olan eski ve tarihi iisluplar1 yeniden
canlandirma ve yineleme anlayisindan, bu anlayisa bagl olarak tasarlama kurallar
belirleyen akademizmden farkli olarak Art Nouveau, yeni ve cagdas olmayi
oneriyordu. Art Nouveau’nun kendisinin ne kadar yeni ve ¢agdas olabildigi tartisilsa
bile yeni ve ¢agdas olana giden yolu agtig1 ve yeni arayislar yiireklendirip uyardig

kesindir.

Art Nouveau, iislup olarak ¢esitli kaynaklardan esinlenmistir. Bunlarin hemen
timil o zamana dek bilinmeyen veya marj inal olarak kalmis ikincil kaynaklardi.
Klasik ve akademik ¢izginin disinda tutulmus egilimlerdi. Klasisizm'in yaslandig:
Grek-Roma diinyasinda bile farkli esin kaynaklarina, 6rnegin Girit ve Minos

kiiltiirline yonelmisti.

Art Nouveau’nun asil esin kaynagi Avrupa dis1 kiiltiirler oldu. Bunlarin
basinda Japon sanati geliyordu. Japon kiiltliriyle en etkili karsilagsma, 1873 Viyana
Diinya Sergisi'nde oldu. Ozellikle Japon grafik sanatinin ¢iceksi bezemeyle birlesen
cizgisel diizenlemeleri, golgesizligi ve asimetrisi Sergi'ye gelen veya yayinlar
izleyen sanatgilart ¢cok etkiledi; coskuyla karsilandi. Yeni bir kiiltiir ve yeni bir diinya
acilmistt adeta. Avrupa dis1 kiiltiirlerin etkileri Japonya'dan ibaret degildi. Cin ve
Islam, zaten Chinoiserie ve Orientalisme (Cin ve Dogu egilimleri) baglaminda

bilinmekteydi.

Klasik dis1 esin kaynaklan arasinda Gotik espri de anilmalidir. Avrupa dist
kiiltiirler gibi Gotik de klasik anlayisin determinist ve rasyonalist ¢izgisinin karsisina
sezgisel, duyuya yaslanan, dahasi mistik kavrayls modelleri Oneriyordu.

Goriinenin disinda olana yonelme, anlamlara, mecaz ve simgelere egilim, edebiyatta
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Sembolizm akimina oldugu katlar Art Nouveau’ya da denk diisen yonelimlerdi.
Bu felsefi baglamda Art Nouveau, yine klasik dis1 bir egilim olarak Barok
animsamalara da baglanabilir. Art Nouveau’nun dokunakli ve duygusal mesajlar
veren bicimleri, egriler, kivrimlar, egilip biikiilmiis dogal nesneler, agik veya kapali

Barok, 6zellikle de ¢izgiselligiyle Rokoko anilara atfedilebilirdi.

Ve nihayet Art Nouveau, sanayi karsisinda gecerliligini ve degerini yitiren
zenaatkarligin durumunu sorgulayan cesitli yazar ve diisliniirlerin kuramlarindan ve
pratik deneyimlerinden; uygulamali sanatlardaki reform hareketlerinden ve Aras and
Crafts adiyla taninmis olan toplulugun c¢alismalarindan biiyiik ol¢iide beslenmistir.
Hatta el is¢iligine, desen kalitesine ve bireysel yaratt ve liretime verdigi aksan

acisindan Art and Crafts hareketinin ardil1 bile sayilabilir.

Art Nouveau iislubunun oOnciilii ve hazirlayicilart arasinda W. Morris'in
(1834-1896) ayr1 bir yeri vardir. Taninmis disiiniir J. Ruskin'in (1819-1900)
mimarlik, sanatlar ve {iretim iliskisinin ¢agdas sanayi toplumlarindaki problematigi
lizerine elestirel goriislerini izleyen ve onun kuramsal yaklasimini pratikle baglar
icinde ele alan W. Morris, modern hareketi baslatan kisilik olarak kabul edilir. Arts
and Crafts’tan Art Nouveauya uzanan ¢izgide W. Morris, bir atlama tasidir. O da
Ortacag kaynaklarindan esinlenmekteydi. Ama bu c¢agin atmosferinin ve estetik
ilkelerinin 6ziimsenmesinden sonra asil yapilmasi gerekenin benzer ilkeler icinde

yeni bir seyler yaratilmas1 oldugunu savunuyordu.

Yayim ve iletisim alaninda beliren yeni olanaklar, kitap, dergi, vb. ¢ogalmasi,
yeni baski ve resimleme tekniklerinin gelismesi diislincelerin ve elbette Oneri ve
uygulamalarm tanmip dgrenilmesini sagladi. Ustelik bu bilgilerin {ist siniflardan orta
siniflara dogru yayilmasina yol acti. Hele afisin, sokak afiginin gelistirilmesi, Art
Nouveau begenisinin en etkili tanitim ve yayillma araci oldu. Artik Sanat, sanat
i¢indir onermesi yerini Herkes i¢in sanat sloganina birakabilirdi. Yalniz kitap veya
dergiler, afisler degil kent donaniminin o6rnekse bir metro girisinin, bir sokak
lambasinin, ¢ép kutularmnin, tren ve istasyon donanimlarinin 6zel olarak tasarlanmasi

yeni bir kent kiiltiiriiniin yayginlagtiritlmasinin araglari olmustu.
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Art Nouveau, tlimel bir sanat akimi olarak ylizyil doniimiine egemen oldu;
matbaa hurufatindan giinlik kullanim esyasina, kahve fincant veya aynaya;
modadan, kumaslar veya giysiden resim, heykel mimarlifa uzanan bir alanda
yepyeni bi¢imler, yeni kurgular veya yeni esin kaynaklan Onerdi ve yaratti.
fletisim ve ulasim olanaklarinin o doéneme kadar goriilmeyen boyutlara ve cesitlilige
kavugmasiyla Art Nouveau, yalnizca yukarida anilan gelismis llkelerde degil bu
ilkelerle cesitli ekonomik ve kiiltiirel baglari olan iilkelerde de yayildi. Bu bakimdan
Art Nouveau, mimarlik tarihinde uluslararasi sanat akimi tanimina uyan ilk egilim

oldu.

Grafik alaninda Beardsley (Aubrey Vincent, Brighton 1872 - Mentone
1898)'in Binbir Gece Resimlemeleri ve Studio Dergisi'ndeki ¢izimleri; Bradley
(William, Boston 1868 - La Mesa 1962)'in The American Chap-Book
illiistrasyonlari; resim ve afiste basta Klimt (Gustav, Viyana 1862-1918), Mucha
(Alphonse Maria, Brno 1860-1939), Toulouse-Lautrec (Henri de, Albi 1864-
Bordeaux 1901), Moser (Koloman, Viyana 1868-1918) ve daha birgcok sanatgi
sayilabilir. Sembolist resmin taninmis kisiligi Puvis de Chavannes (Pierre, Lyon
1824-Paris 1898)'in son ve ekspresyonistlerden Munch (Edward, Loeiten 1863-Oslo
1944)'un 1lk donem yapitlar1 da Art Nouveau esprisinin ilging drneklerindendir. Aras
and Crafts hareketinden gelen Crane (Walter, Liverpool 1845-Horsham 1915) ile
taninmig Rus ressam ve grafik¢i Kandinsky (Wassily, Moskova 1866-Paris 1944)'in

de adi verilebilir.
1.3.2. Art Nauveau Ve Kavramlar Ve Temalar

Modern ¢agin ilk yeni iislubu olan Art Nouveau, bigim 6zellikleri agisindan
en genel tanimla, klasik-neoklasik-akademik olandan farkli olarak asimetriye,
geometrik olarak tanimlanmasi zor olan atipik plan 6gelerine, cephe diizenlerinde
frontaliteden kacisa, kitlelerde serbest ¢ikmalar ve eklemelere, bezemede ve resimde
coskun bir egrisellik ve c¢izgisellige, kiviim ve biiklimlere, nakis esprisine,
ucuculuga, dogaya ve doganin akiciligina egilimli bir tasarim anlayis1 gelistirmistir.
Art Nouveaunun 6zellikle ilk evresinde egemen olan bu egilimler pek ¢ok sanatginin

yapitinda 6rneklenebilir.
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Sanayi devriminin iiretimi 6ne ¢ikarip unutturdugu giizellik duygusu yeniden
aranmali, bulunup yasanmaliydi. Hem de her seyde. Tasarlamanin kalitesi yalniz
mimarlik veya resim, heykelde degil giinliik kullanim esyasinda da gozetilmeli, sinai

tiretim mallarinin utang verici ¢irkinligi diizeltilmeliydi. Her seyde sanat aranmaliydi.

Art Nouveau akimi birgok eski kiiltiirden etkilenmis olsa da “yeni” ve
“cagdas” olmak temel ilkeleriydi. Akim her ne kadar teknoloji ve sanayinin
gelisimine tepkili olsa da bunlarin getirdigi olanaklardan da faydalanmistir. Ozellikle
sokak afislerinin gelismesi Art Nouveau’nin taninmasinda ve yayilmasinda faydali
olmustur. Matbaanin, kitap ve dergilerin ¢ogaltilabilmesi, yeni baski ve resimleme
tekniklerinin gelismesi Art Nouveau Onciilerinin diigiincelerini yaymasina ve
taninmasina yardimci olmustur. Sadece afisler ve dergiler degil; tasarlanmig metro
girigleri, ¢op kutulari, sokak lambalar1 gibi kent dokusunda etkili olan ve halkin
icinde tasarimlar Art Nouveau’nin daha hizli yayilmasina ve benimsenmesine yol

agcmuistir.

Japon baski resimleri Empresyonistleri etkiledigi gibi Art Nouveau hareketini
de etkilemistir. Avrupa i¢in tamamiyla yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu
sanat, sanatcilara yeni bir tslup gelistirme konusunda da kaynak olusturmustur. 19.
yiizy1l sonunda Japonya ve Cin 6ne ¢ikarak modern sanatin olusturulmasinda 6nemli

rol oynamiglardir.

Art Nouveau’da Dogu resim sanatindan etkilenerek Avrupa’da yepyeni bir
form anlayis1 gelistirmistir. Art Nouveau’da Uzak Dogu resimlerinde de karsimiza
cikan bitkisel motifler, akict formlar, kivrik hatlar, ¢izgisel nitelik, ince, zarif
cizimler ve hareketlilik 6nem kazanir. Art Nouveau hareketi uluslar arasi nitelikte
dekoratif bir iislup olarak nitelendirilebilir. Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri
tasarimi, grafik gibi tlim tasarim sanatlarini da kapsayan bu stilin gorsel 6zellikleri,
cicek motifleri, organik bicimler ve akici yuvarlak ¢izgilerdir. Avrupa’nin ¢esitli
tilkelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan, bir tasarim devrimi niteligindeki bu akim,
her tilkede 0zgilin bir karakter gdstermekle birlikte temelde karsi ¢ikmayi ve her

seyden Once degistirmeyi amag edinen hareketin unsurlarini olusturmustur.
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Kadin Art Nouveau’da sik¢a kullanilan bir temadir. Bu akim gercek disi
canlilar yaratma imkam da vermistir. Ornegin; Kadmn basi olan bir hayvan gibi.
Tavus kusu, kurbaga, kedi, baykus, kugu, panter, niliifer, bambu, iiziim salkimlari

gibi motifler rolyef ve ¢izgisel olarak kullanilan 6rneklerden bazilaridir.

Art Nouveau Akimi’nin dogup, biiyiliylip, gelismesinde iki egilim dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki yatay ve dikey yonde gelisen diiz cizgilerle verilen
geometrik egilim; ikincisi ise egrilerden olusan organik formlarla verilen bitkisel
egilimdir. Doganin gercek¢i formlarinin bu ¢izgiler lizerindeki etkisi ¢ok giicliidiir.
Dogada goriilen deniz dalgalari, riizgarla salinan bitki ve sa¢ dalgalar ¢izgi

formlarinin ana kaynagini olusturmustur.

Art Nouveau Akimi’nda kulanilan formlar, geleneksel Japon sanatindan gelen
etkilerle iki boyutlu bir betimleme anlayisini yansitmaktadir. Cizgiler ve diiz renkli
alanlarla sekillenen iki boyutluluk, akimin grafik sanatlarda, illiistrasyon ve
litografide yayginlik kazanmasina olanak vermistir. Japon sanatindan gelen bir diger
etki de asimetridir. Bu anlayisla, dogaya 6zgii formlar kompozisyonlarda anlik
goriiniimlerle gelisiglizel konumlanmistir. Bu konumlanmada denge ve simetri
kaygis1 giidiilmemistir. Bosluk unsuru, tasarimlarin tamamlayici bir pargasi haline
getirilmis, 6rnegin, kompozisyonun bir kenarina formlar yerlestirilirken diger alanlar

bos birakilmistir.

Dans imgesi Art Nouveau iislubunun bazi formlari ve ¢izgileri tizerinde etkili
olmustur. Bu dénemde, Amerikali dans¢1 Loie Fuller’in Paris’te Folies Bergére’de
gerceklestirdigi  performanslar, Art Nouveau sanatgilarmin hareketi vermeleri
tizerinde etkili olmustur. Ritmik ve 151nsal dagilan ¢izgilerle verilen figiirler, eserlere

hareket ediyormus izlenimini vermistir(Masini, 1984, s:42, 47).

Art Nouveau Akimi’nda kullanilan motifler i¢inde, bitki ve ¢icekler en fazla
kullanilan unsurlar arasindadir. Art Nouveau’nun bitkisel motiflerinin tercihi
tizerinde en biiylik etkiyi Fransiz asilli Maurice Pillard Verneuil’in Paris’te 1897
yilinda yayimladigi “La Plante et ses Applications Ornamentales” (Bitkiler ve

Onlarin Siisleme Uygulamalart) adli kitab1 gostermistir(Lemmen, 1999, s:88).
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Kitapta bulunan bir zambak tasarimi Art Nouveau sanatgilarinin ¢ok ilgisini
cekmistir. Bundan sonra zambak formu, Art Nouveau tislubunun egemen oldugu tiim

sanat dallarinda kullanilir olmustur.

Zambak disinda, siisen, c¢it sarmasigl ve gelincik en sik kullanilan ¢icekler
olarak goriilmektedir. Bunlarin disinda, devedikeni, peygamber ¢igegi, bambu,
nergis, ¢igdem, ortanca, fulya, lale, yosun, asma yapraklari, hurma yapraklari,
enginar yapraklari, kavak yapraklar1 ve egretiotu en ¢ok kullanilan ¢igek ve
bitkilerdir. Bu formlar bazen natiiralistik bir anlayisla, ¢ogu zamansa asil
formlarindan soyutlanarak ve big¢imleri bozularak kullanilmistir. Ayrica bitki ve
cicek formlarimin, sap, yaprak, tacgyaprak, tomurcuk, tohum gibi bdliimlerinin
detaylar1  stilize edilerek  kullamilmistir. Bitki ve ¢igekler  grubunda
degerlendirilebilecek meyve gesitleri arasinda, kavun, su kabagi, iiziim ve armut

formlari tercih edilmistir.

Art Nouveau Akimi’nda goriilen hayvan figiirleri arasinda, keskin kivrimlara
sahip viicut yapilarindan dolay1 tercih edilen kugu ve tavus kusu formlari énemli bir
yere sahiptir. Bunlarin diginda, kurbasa, kertenkele, timsah, su sinegi, yilan, panter
ve salyangoz en sik kullanilan hayvan figiirleridir. Ayrica diissel hayvan figiirleri de
betimlenmistir. Figiirler natiiralistik bir anlayisla yansitildig: gibi, stilize edilerek de

kullanilmistir.

Art Nouveau’da sikg¢a kullanilan bir diger konu da manzaralardir. Dort
mevsimi sembolize eden figlirlii manzaralar, ¢iftlik ve pastoral manzaralar bunlar
icinde en yaygin kullanilan konulardir. Bunlarin disinda, su ve suya 6zgii formlar,
ornegin su ¢icekleri, su kuslar1 ve su hayvanlar1 Art Nouveau’nun form repertuvarina

kattig1 yeniliklerdir.

Bu formlarin tercih sebebi lizerinde, zerafetlerinin yanisira esin kaynaklarinin
bulundugu topraklarin cografi 6zellikleri de etkili olmustur. Japon sanatinda ¢ok sik
kullanilan bu formlarin, Japonya’nin bir adalar iilkesi olmasindan ve buna paralel
olarak suyla igice yasayan bir kiltir olmasindan dolayr se¢ildigi

diistintilmektedir(Schmutzler, 1978, s:271).
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1.3.3. Mimaride Art Nauveau

Art Nouveau stilinin ilk olarak mimari ve dekoratif sanatlarda boy gostermis,

diger sanat dallarina yayilmasi ise —kisa dahi siirse- biraz zaman almustir.

Art Nouveau anlayisi ile yapilan yepyeni konseptler sunan olgun ve diizeyli
calismalar olmustur. Bu yetkinligi bir¢ok yazar Avrupa avant-garde c¢evrelerinin
Ozglr, canlt ve Onyargisiz ortamina ve deneyim, duygu, bilgi aligverisinin

uyariciligina, dergilere baglar.

Mimarlikta asimetrik ve atipik plan tipleri, serbest ¢ikmali ve eklemeli
cepheleri ile kendini gostermistir. Tas ve mermerin yaninda, beton, metal, ahsap,

cam, seramik gibi yeni malzemeler kullanilmistir.

Art Nouveau’nun ilk olarak mimari ve dekoratif sanatlarla taninmasinin
sebebi ise Belgikali bir mimar olan Victor Horta’dir (1861-1947). Gent ve
Briiksel’deki akademilerde egitim gormiis olan Horta, 1890’da kendi isyerini
acmadan oOnce altt yil boyunca Briiksel’deki Neoklasik mimarlik biirosunda
calismistir. 1892°de, ilk Onemli isi olan Profesér Tassel icin yapilacak olan
Briiksel’deki 6zel konut isini alir. aninmis ilk 6rnekler arasinda Mimar Victor Horta
(Ghent 1861-Briiksel 1947)'nin Tassel Evi basta gelmektedir. Bu ilk 6rnekte bile, dar
bir parseli kullanan konut cephedeki S kivrimlariyla gevresinden ayrilir(Resim-25);
icerde renkli camlardan kapilar, agikta birakilmis metalik striiktiir 6geleri,
tastyicilarin  zarif ve yumusak kivriliglar,, aymi kivrimlarin duvar deseninde

renklendirilmesi gibi gergekten yeni bigimlenisler vardir(Resim-26).
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Resim- 25:Tassel evi, dis cephe goriiniim
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Resim- 26: Tassel evinin i¢ gériinimii
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Horta'nin Briiksel’deki Eetwelde Evi’nde antre, tstii renkli camdan bir kubbe
ile Ortlilmiis bir giris holiine acilir. Kubbenin egrisel ¢izgili striiktiirii, metalik
tastyicilarin kivriliglar, galeri parapetlerinin bitkisel desenleri yeni bir i¢ mekan

kavrami ve estetik onerisidir(Resim-27).

AV
M b

Resim- 27: Eetwelde Evi

Bu tiir 6rnekleri 1900’1l yillarin Avrupa'sindaki sayisiz ev ile ¢ogaltmak
olasidir. Hector Guimard'in (Paris 1867-New York 1942) ev, apartman ve diger
calismalar1 disinda oOzellikle Paris Metrosu akimin en belirgin 6zelliklerini
tasimaktadir. Metalik striiktiiriin agikta birakilist ve de vurgulanisi, mimari

ogelerdeki kivriliglari, egrisellik, doga imgeleri, canli veya masals1 yaratiklari
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cagristiran stilizasyonlar ve ¢iceksilik. Doneminin Paris'inde Style Metro olarak

anilacak denli kamuoyu belleginde yer eden bir uygulama oldu.

Art Nouveau’nun doruk noktasi, 1900 yilinda Paris'te agilan Diinya
Sergisi'dir. Yiizyll doniimiiniin bu gorkemli sergisi, cesitli kiiltiirleri bir araya
getirirken ayn1 zamanda Art Nouveau konseptini ve begenisini de tanitan bir biiyiik
olay oldu. Sergi tamitimi, graviir ve illiistrasyonun yani sira ilk kez fotografik

belgelerin de yer aldig1 ¢ok sayida yayinla desteklenmisti.

Sergi’nin etkisi daha bitmeden art arda agilan biiyilk magazalar, 6rnegin
Frantz Jourdain'in Grands Magasins de la Samaritaine'i (1905), Rene Binet'nin
Grands Magasins du Printemps1 (1907) ya da Galeries Lafayette (1912) ile sik
butikler veya liiks restoran, pastane vb. bulusma mekanlari, 6rnegin Mimar Louis
Marnez'in tasarimi olan tnlii Chez Maxim's (1900) Art Nouveau iislubunun
egemenligini pekistirdi. Paris'in yanisira, benzer yogunlukta bir Art Nouveau yap1
birikimine sahip olan ve adi bir {islup ekolii olarak ayirt edilen (Ecole Nancy) Nancy

kenti ve kii¢iik tatil kasabalar1 da anilmalidir.

1900'ler Avrupa'sinda Art Nouveau baskenti olmak savinda birka¢ metropol
daha vardi. Antonio Gaudi'nin (Barselona 1852-1926) adiyla birlikte anilan
Barselona bunlardan biriydi. Katalan Modernizmi olarak bilinen ekol, mekan
akigkanligi, heykelsi cephe diizenlemeleri, geometriye sigmayan planlar ile tipik Art
Nouveau g¢izgileri tasiyordu. Gaudi'nin deha diizeyinde olaganiistii yaraticilifiyla
canlanan imgesel, alisilmadik, ¢ok renkli ve 6zellikle Katalan olan Art Nouveau
uyarlamas1 Barselona ile biitiinlesmistir. Katalan yap1 geleneginden pek ¢ok 6geyi
barmdiran, bu arada tugla yapim teknigini ve seramigi coskuyla kullanan, islami
ge¢misin anilarmi degerlendiren Barselona ekolii, Gaudi'nin yanisira Domenec’i
Montaner'in (Lluis, 1850-1923) adin1 da Art Nouveau literatiirine armagan etmistir.
Sagrada Familia Katedrali ve Giiell adina baglh tiim yapitlar ile Palau de la Musica

yalniz Barselona'nin degil tiim diinyanin anitlaridir(Resim-28).
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Resim- 28: Familia Katedrali

Art Nouveaunun bagkenti olmak, bir kentin atmosferine sinmek demekse bu
olgu belki de en ¢ok Viyana'da duyumsanir. Otto Wagner'in (Viyana 1841-1918) en
onemli kisilik olarak one ¢iktig1 Viyana Ekoliinde hemen ardindan Olbrich (Josef
Maria, Troppau 1867-Diisseldorf 1908) ve Hoffmann (Josef, Pirnitz 1870-Viyana
1956) gelir. O. Wagner, Art Nouveau’nun Avusturya versiyonu olan Wiener
Secession’un  kurucusu ve Viyana mimarlari olarak {inlenmis Olbrich ve
Hoffmann’in hocasidir. Modern mimarligin kurulusuna yazi, polemik ve yayinlariyla
(Moderne Architektur, 1895) katilmistir. Yalmiz Olbrich ve Hoffmann degil
stiidyosunda Orta Avrupa iilkelerinden gelmis seckin bir gen¢ mimar ve sanatgi

grubu calisiyordu. Donemin Viyana'sina damgasini vuran Wagnerschule, Art
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Nouveau’dan modern mimarliga uzanan egilimin kuram ve uygulamadaki merkezi

oldu.

Ilkelerin ve 6zgiir yaklasimlarin denendigi bu ¢evrenin ayri lehgeleri de olsa
ortak bir dili vardi. Olbrich'in Briiksel ekoliine yakin duran neseli dogalciliiyla
Hoffmann'm geometrik bi¢imciligi ve 1880'lerin miihendislik deneylerinin
rasyonalist sonuglart Viyana ekoliiniin kompozit karakterinin en bilinen 6geleriydi.
Bu karakter belki de en iyi Art Nouveau sanatc¢ilarinin merkezi olan Secession
Evi'nde (J. M. Olbrich, Viyana, 1897-98) go6zlenir. Plan1 ve kitlesiyle neredeyse
klasik bir geometrisi olan Secession Evi'nin cephesinde egrisel, ¢igeksi yiizey
bezemeleri(Resim-29), yalnizca gergevelenmis alanlarda ve bir de kapisinda bulunur;
ama yapitin rasyonalist semasi, metalden ¢icek motifli bir kubbe figiiriiyle sanki
yeniden Art Nouveaulastirtlir. Bu kompozit yaklagim, yalniz Secession'da degil
Jugendstil’in Alman sanatgilarinda da goriiliir. Aslinda bu iki iilkeyi ve diger
bazilarint Art Nouveau agisindan belki politik smirlarin  disinda  gérmek
gerekmektedir. Van de Velde'nin (Anvers 1863-Ziirih 1957) Briiksel, Berlin ve
Weimar'daki yapitlari buna iyi bir 6rnektir. Olbrich'in Darmstadt'taki ¢aligmalari ve

yapitlar1 da Jugendstil’in tipik 6rnekleri sayilmistir.
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Resim- 29:Secession evi

Miinih'te-1896 yilinda Alman ressam, grafik¢i ve tasarimci Otto Eckmann
tarafindan yayinlanmaya baslayan Jugend dergisinin adindan 6tiirii Jugendstil olarak
anilan Art Nouveau’nun Alman versiyonu, yine egriselligi, ciceksi motifleri, Japon
tarzi doga stilizasyonlarin1 kullanmaktadir. Ancak, motiflerin rastlantisalligi,
kendiliginden devingenligi ve naif zerafeti mekanlarin akiskanligi yerini 6lgiilii bigili
bir dengeye, asimetrik ¢iceksi motiflerin simetrik kurgusuna az veya ¢ok var olan bir
geometri duygusuna birakmugtir. Jugendstil konsept olarak daha bilgili ve derin ama

coskusuz; yine sofistike ve 6zgiir ama eriskindir(Resim-30).
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Resim- 30: Jugendstil mimari 6rnegi

Benzer bir sofistikasyon ve derinlik, iskogyali Charles Rennie Mackintosh'ta

da (Glasgow 1868-Londra 1928) goriiliir.

Ulkenin Gotik gegmisini kisisel ve 6zgiin bir yorumla animsatan yaraticilig
ayni zamanda Kita Avrupa'siyla kiiltiirel aligverisin ciddiligine de isaret etmektedir.
Glasgow Sanat Okulu Binasi, Art Nouveau iislubunda modernist Rasyonalizm'e

acilan yolun baslangicini isaret etmektedir.

Art Nouveau mimarliginda baslica iki ana ¢izgi 6ne ¢ikmaktadir: Kronolojik
olarak onde gelen ve Briiksel/Paris-Nancy/Barselona eksenli egrisel ve ciceksi
(floral) olan ve Viyana merkezli Orta Avrupa iilkelerinin bir kag yil sonra gelistirdigi

geometrik konsept.

1900" 1i yillarda tiim diinyaya yayilan Art Nouveau'nun, cesitli iilkelerde
cogu kez bu iki ana ¢izgiyi de birlikte kullanan bir kompozit {islup olarak goriildii.
A.B.D. de Louis Sullivan'in yapitlarinin basta geldigi uygulamalar(Resim-31),
Rusya'daki ornekler, Moskova'daki R. Riabushinsky Konagi (Resim-32) veya
Metropol Oteli 06zgiin Art Nouveau desenleriyle birlikte islevselligi ve
yalinlagtirmay1 6ne alan yaklagimlardir. Giiney Amerika tilkelerinin Art Nouveau’su

ise Bat1 Avrupa ve dogal olarak Katalan Modernizmi'ne yakindir. Balkan iilkelerinde
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Art Nouveau’nun yerel yapim teknikleriyle ve folklorik motiflerle birlestigi goriiliir.
Kuzey iilkelerinin Art Nouveau’su ise kisa siire sonra ulusal bir mimarinin dogusuna

zemin hazirlamislardir.

Resim- 32: R. Riabushinsky Konagi
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1.3.4. Mimari Dekorasyonda Gelisimi

Bu yenilik¢i akimla birlikte mimari anlayista degismistir. Farkli tasarima,
yapinin i¢inin ve disinin birbiriyle miikemmel bir denge olusturmasi ve yeni
malzemelerin de kullanilmaya baslanmasi akimin tartismasiz yenilik¢i oldugunun
kanitidir. Demir malzemenin kullanilmaya baslamast mimari acgidan devrim
sayllmaktadir. Demir malzemeyle birlikte ayn1 zamanda cam kullanimina da agirlik
verilmesi 151k ve aydinlatma ¢oziimlerine yeni bir anlayis kazandirmistir. Demir ve
cam, yapi1 malzemesi olarak Art Nouveau akiminin karakteristik 6zelliklerindendir.
Hem dekoratif amagli hem de giinliik yasamda bir¢ok sekilde kullanilmaktadirlar.
Dogadaki organik diizen Art Nouveau akimindan etkilenen sanatgilarin ¢ikis noktasi
olmustur. Kadin figiirleri, kivrilan biikiilen ¢izgiler, bir ¢icegin sap1, asma dallari,
lizim taneleri, soyut dalgali bicimler Art Nouveau’nun bazi tasarim

ozelliklerindendir.

Duvar resimleri, sgrafito teknikleri, mozaik ve cam is¢iligi ve mobilyalardaki

organik uyum gecmiste oldugu kadar giiniimiizde de begeni kazanmaktadir.

Art Nouveau akiminda geometrik ve bitkisel olmak iizere 2 farkl egilim
vardir.8 Belcika ve Fransa’da bitkisel 6gelerin agirlikta oldugu yapatlar iiretilirken,

Avusturya ve Iskogya’da daha ¢ok geometrik gizgilerin egemen oldugu gériiliir.

Akimin 6nemli temsilcilerinden Antoni Gaudi doga asig1 bir insan oldugunu
yarattig1 miithis eserlerde ortaya koymustur. Koyu bir Katolik, Katalan bir mimardir.
Bir bakir ustasinin oglu olan Gaudi mimari egitimini Barcelona’da tamamladiktan
sonra tiim sanatsal yapitlarinin ve kisisel gelisiminin kaynagi burasi olmustur(Resim-
33). Fransiz mimar Eugene Viollet-le-Duc ve “siisleme, mimarinin kaynagidir” diyen

Ingiliz diisiiniir John Ruskin’den etkilenmistir.

72



Resim- 33:Gaudi-Casa Battlo
Bu akim bir¢ok sanatgiy1 etkisi altina almistir. Victor Horta, Hector Guimard,
Charles Rennie Mackintosh, Raimondo Tommaso D'Aronco, Otto Wagner Art

Nouveau’dan etkilenen sanatg¢ilardan bazilaridir.

1.3.5. Resim Sanatinda Art Nauveau

Resimde, egrisellik, cizgisellik, uguculuk ve desen etkileri gostermistir.
Benzer oOzellikler diger alanlarda da goriilmiistiir. Akimin tiim sanatlar icin
sOylenebilecek bir 6zelligi ise, bitkisel ve geometrik siislemeler ile hayvan ya da
insan figiirleri, yapilar ya da objeler iizerine desen olarak islenebildigi gibi, yapilarin

veya objelerin kendileri de bir bitki ya da insan formunda tasarlanabilmistir.
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19. vyiizyiln ikinci yarisindan itibaren, Ingiliz Pre-Raphaelitler’in
resimlerinde ullandiklar1 yalin kompozisyonlar, giliclii aksial ¢izgiler gibi bir¢ok
ozellikle birlikte, onlarin kadin tipi de Art Nouveau’ya yansimistir (Becker, 1997,
s:29). Ilk olarak, Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)’nin 1850°de yaptign “Ecce
Ancilia Domini”, (Meryem’e Miijde) ve kiz kardesi Christina Rossetti (1830-
1894)’nin portresini kullandig1 Bakire Meryem’in Cocuklugunda (Resim-34) goze
carpan tipki bir seride benzeyen, zayif ve uzun figiirler ve bunun devaminda ortaya

cikan geng kiz figiirleri ingiltere’de Art Nouveau gelenegine dnciiliik etmistir.

Resim- 34: Dante Gabriel Rossetti-Bakire Meryem’in Cocuklugu

Japon Sanati’na kars1 duyulan ilgi resimlerde yer alan objeler ve motifler
kadar figiirleri de etkilemisti. Bu donemde, dikkat ¢ceken sanatg¢ilardan birisi James
Abbott McNeill Whistler olmustur. Whistler, Londra’da hem yagaminda hem de
yapitlarinda Japon etkilerini dogrudan ortaya koyan ilk ve en Oonemli sanat¢iydi.

1863- 1864 tarihli “Porselen Ulkesi Prensesi” adli yagliboyasinda, Japon agag

74



baskilarinin  etkisini tastyan basit bir kompozisyon ve konturlar goze

carpmaktadir(Duncan, 1994, s:17).

Whistler’in Japon Sanati ve uygulamali sanatlara olan ilgisi 1860’larda
yaptig1 resimlere yansimistt: “Lady Lange Lissen” , “Altin Paravan”, “Beyaz Senfoni
No:2” gibi resimlerinde, kadin figiirlerinin arkasina ve etrafina Japon sanatina 6zgii
paravanlar, vazolar gibi cesitli Ogeler yerlestirmistir (Schmutzler, 1962, s:75).
Whistler’in, sanki 15181 gecirecek gibi saydam duran figiirlerinin konturlarinda ve
derin siluetlerinde Japon siisleme sanatinin  iki boyutlulugunun etkileri

goriilmektedir.

“Beyaz Senfoni No:4’iin dahil oldugu bir¢ok resminde Japon ve Antik Yunan
Ogelerini birbirleriyle harmanlamay1 se¢mistir. Bu resimlerde, tutamlar seklinde
toplanmis saglari; basit, drapeli giysileri ve Yunan heykellerini andiran duruslariyla
Antik Yunan giizelliginin bir 6rnegi gibi goriinen geng kiz figiirlerinin, arkalarinda
yer alan ¢igek agmis visne agaclari ve ellerinde tuttuklar1 semsiyeler de bir yandan,

Japon etkisini hissettirmektedir(Schmutzler, 1962, s:75).

Iskogya’nmin Ingiltere’ye olan cografi yakinligma karsimn, soyut tarzlar1 daha
cok Koloman Moser (1868-1918) ve Gustav Klimt (1862-1918) gibi Viyanali
Secessionistler’i hatirlatan The Four Charles Rennie Mackintosh (1868-1928),
Margaret Macdonald (1865-1933), Herbert MacNair ve Francis Macdonald
MacNair’den (1874-1921) olusuyordu (Amaya, 1971,s:50). Charles Rennie
Mackintosh’un basint ¢ektigi grup, resimden ¢ok mimari ve uygulamali sanatlar
alaninda {irtin  vermisti. Erken donem c¢aligmalarinin hemen hemen tiimii
suluboyalardan olusuyordu. Bu resimler, Jan Toorop (1858-1928)’un 1893’te The
Studio, dergisinde yayimlanan “U¢ Gelin” adli resminin giiclii etkilerini tasiyordu.
Bunun yani sira Kelt mitolojisinden de etkiler tasiyan resimler nedeniyle grubun
tslubu “Hayalet Okulu” olarak da adlandirilmistir (Bilcliffe, 1970, s:1917).
Grup,1893 yilinda, The Studio’da daha sonra tarzlarimi etkileyecek olan Jan
Toorop’un resimlerini tanima imkani bulmustu. Charles Rennie Mackintosh’un
“Denizlerin Operas1” adli resminde; stilize su dalgalarindan olusan motiflerle

cevrelenen ¢esitli agilardan betimlenen dortlii gruplar halindeki stilize kadin figiirleri
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goriilmektedir. Figiirlerin kivrimli ¢izgilerden olusan saglari ve dalga motifleri
viicutlarmi1  kamufle etmektedir (Amaya, 1971, s:50). Grubun resimlerinde
kullandiklar1 figlirler uzun, ince, kirllgan ve hayali goriintimleriyle Pre-
Raphaelitler’in  kullandig1 figiirlerin soyut hale gelmis sekilleridir. Ayrica,
resimlerinde biitiin Art Nouveau akiminda etkisi olan William Blake’in etkilerini de

kullandiklar1 kompozisyonlarda bulmak miimkiindiir.

19. yiizyilda, Fransa’nin sanatsal etkinliklerinde resimden ¢ok, dekoratif ve
uygulamali sanatlar 6n plana ¢ikmistir. Ancak, 1890 oOncesinde Eugéne Grasset
(1841-1917)’nin  resimlerinde (Resim-35) Art Nouveau’nun ilk etkilerine
rastlanmaktadir (Schmutzler, 1962, s:116).

Resim- 35: Eugéne Grasset-Miizisyen
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Grasset resimlerinde, “Bahgede Geng¢ Kadin” (Resim-36) adli suluboya
resminde de etkisi hissedilen Pre-Raphaelitler’den, Walter Crane, Japon agag
baskilar1 ve Kelt minyatiirlerinden etkilenmis ve kendi tarzini1 gelistirmisti.

(Schmutzler, 1962, s:115).

Resim- 36: Eugéne Grasset-“Bahgede Geng Kadin

Resimlerinde Art Nouveau oOgelere yer veren diger Fransiz ressamlar
arasinda, Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave Moreau (1826-1898) ve
Odilon Redon (1840-1916)’da sayilabilirdi. Mallarmé ve Verlaine’in sembolist
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siirleriyle, Odilon Redon ve Gustave Moureau’nun egzotik ve gizemli temalart

arasinda iliskiler kurmak miimkiindii(Amaya, 1971, s:18).

Almanya’da Art Nouveau’yu hazirlayan resimsel etkenlerle fazlasiyla
karsilagilmamakla beraber, Hans von Marées (1837-1887) nin resimleri tipki 1887
tarihli Ganymede de oldugu gibi basitlestirilmis konturlari, figiiriin iki boyutlu
bicimde ele alinisi, agik koyu tonlarin dengeli kontrasti, tam simetrik olmayan
merkezi ve tim resimdeki siislemeci karakteriyle Jugendstil’e yakin Ozellikler

gostermektedir.
1.3.5.1.Art Nouveau Resim Sanatinda insan

19. vyiizyin ikinci yarisindan itibaren, Ingiliz Pre-Raphaelitler’in
resimlerinde kullandiklar1 yalin kompozisyonlar, giiclii aksial cizgiler gibi bir¢ok
ozellikle birlikte, onlarin kadin tipi de Art Nouveau’ya yansimistir. Ilk olarak, Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882)’nin  1850°de yaptigi “Ecce Ancilia Domini”,
(Meryem’e Miijde) (Resim-37) ve kiz kardesi Christina Rossetti (1830-1894)’nin
portresini kullandigr “Bakire Meryem’in Cocuklugu”nda (Resim-34) goze carpan
tipk1 bir seride benzeyen, zayif ve uzun figiirler ve bunun devaminda ortaya ¢ikan

geng kiz figiirleri Ingiltere’de Art Nouveau gelenegine dnciiliik etmistir.
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Resim- 37: Dante Gabriel Rossetti; Ecce Ancilia Domini, 1850.

Sembolistler, ingiliz Estetik Hareketi ve Pre-Raphaelitler arasindaki giiglii
etkilesim sonucunda, Sembolistler’in Realizme karsi duyduklari hosnutsuzluk,
Baudelaire’in  “Giizel ve hiiziinlii” idealiyle biitiinlesmis ve bu ideal de, Dante
Gabriel Rossetti’nin “Beata Beatrix” inde (Resim-38) viicut bulmustu(Jobes,
1961, 5:191).

William Morris  (1834-1896)’in  Sembolist-Romantik idealleri de Art
Nouveau’da en ¢ok kullanilan motiflerden biri olan hayali, dalgali sagli, giysileri
ugusan cekici gorinimli kadin imgesinin gelismesini saglamistir(Duncan, 1994,
5:188).
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Rossetti’ nin ¢ok sayida portresini yaptigi Jane Burden, 1850’lerden beri
uzun ince boyunlu, iri gozli, dolgun ve bigimli dudakli, uzun dalgali saglari ugusan
kadinlar seklindeki Pre-Raphaelit tarzi giizelligin kaynagi olmustu (Hilton, 1993,
5:166) (Resim-38, 39).

Resim- 38:Jane Burden
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Resim- 39: Jane Burden

Rossetti’nin Jane Morris’i model olarak kullandig: bir diger resmi  “Astarte
Syriaca” da (Resim-40), antik Dogu dinlerinde ve 6zellikle Fenikeliler’ in kiiltiinde

Yunan tanrigast Aphrodite’yle ayn1 anlamlari tagiyan ask ve bereket tanrigas: Astarte,

betimlenmistir.

Astarte figiiriiniin arkasinda, kismen tutulan giinese bakan karsilikli iki melek
figtiri yer almaktadir. Resimde genel olarak su renkleri ve yesilin ¢esitli tonlar:
kullanilmistir (Rodgers, 1996, s:144). Rossetti, Astarte figiiriine Veniis’ten ¢ok askta
buldugu ozellikleri katmistir ki, sanatgt bunu resimle iligkili olan bir sonede de
acik¢a vurgulamaktadir (Hilton, 1993, s:187).
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Resim- 40: Rossetti, Astarte Syriaca

William Blake’in insan figiiriini basl basina bir stisleme 6gesi olarak gérme
fikrinden etkilenen Rossetti ve Pre-Raphaelit’ler, bazi érneklerde insan figirlerini
aynt seviyede tekrarlayarak resim zemini tzerinde bir friz gorianimii elde

ediyorlardi.

Sanatgilar bunu yaparken, kol ve bacaklarin; iki boyutlu, dar ve seride benzer
viicutlarla, birbirlerine paralel konturlar ¢cizmesine 6zen gosteriyorlardi. Ayni durum
Edward Burne-Jones (1833- 1898)’un Uc Giizeller ve Veniis’in Aynasi adh
resimlerinde de mevcuttu. ki resimde de hareketsiz denecek kadar agir hareket eden
ve hepsi birbirine benzeyen bir dizi gen¢ kiz yer aliyordu (Hilton, 1993, s:194).
Ayrica, Burne-Jones, Sponsa da Libano, Merlin’in Coskusu ve Veniisiin Aynasi gibi
biiyiik boyutta ¢alistigi resimlerde, hareketsiz duran figiirleriyle kontrast yaratacak
sekilde onlarin arkalarina biitiin alani kaplayan uzun ve kivrimli gizgiler ya da

formlar yerlestiriyordu

19. yizyihn sonunda kariyerine William Morris ve Pre-Raphaelit’lerin
takipgisi olarak baslayan Walter Crane (1845-1915), sonradan donemin modern

egilimlerinden de etkilenerek Art Nouveau’nun sekillenmesine katkida bulunmustur.

Crane, Keltler’den beri Ingiliz Sanati’nda gériilen ve William Blake’le
birlikte yeniden giindeme gelen, Edward Burne-Jones’un da benimsedigi ritmik
cizgilerden ve diissel figirlerden etkilenmisti. Crane’in resimlerinde kullandigi, bir
cesit peri masalindan ya da rityalar aleminden kopup gelmis gibi goriinen figiirler,
dekoratif nitelikler tasimaktadir. Neptiin’iin Atlariadli resminde Crane, siraya dizdigi
atlar1 ve onlar1 idare eden Neptiin figirint birbirine paralel ¢izgilerden olusan dalga
motifleriyle ¢evreleyerek konu olarak alegorik, goriiniim olarak da dekoratif bir etki
yaratmaktadir. Ayrica, resmin neredeyse tamamina yakin bir kismin1 kaplayan dalga
motifleri, Japon grafiklerini ve Hokusai’nin Biiyiik Dalgasindaki resim zemininin

tiimiine hakim olan inli dalga motifini hatirlatmaktadir.

19. yiizyilda, Fransa’nin sanatsal etkinliklerinde resimden ¢ok, dekoratif ve

uygulamali sanatlar 6n plana ¢ikmisti. Ancak, 1890 oncesinde Eugéne Grasset
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(1841- 1917)nin resimlerinde Art Nouveau’nun ilk etkilerine rastlamak
mumkiindi(Schmutzler, 1962, s:116).

Grasset resimlerinde, “Bahgede Gen¢ Kadin” (Resim-36) adh suluboya
resminde de etkisi hissedilen Pre-Raphaelitler’den, Walter Crane, Japon agag
baskilart ve Kelt minyatirlerinden etkilenmis ve kendi tarzini gelistirmisti
(Schmutzler, 1962, s:116).

Resimlerinde Art Nouveau 6gelere yer veren diger ressamlar arasinda, Pierre
Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave Moreau (1826-1898) ve Odilon Redon
(1840-1916)°da sayilabilirdi. Mallarmé ve Verlaine’in sembolist siirleriyle, Odilon
Redon ve Gustave Moureau’nun egzotik ve gizemli temalar1 arasinda iliskiler
kurmak mimkiindi(Amaya, 1971, s:18).

Puvis de Chavannes, Ingres’dan miras kalan ¢izgisel kompozisyon gelenegine
sadik kalmistt ama figiirleri basit formlara indirgeyerek ele alisi, Romantizmin
konularina sirtin1 donisii ve 6zli anlatimiyla Fransa’da Art Nouveau’nun gelisimine

katkida bulunmustu.

Gustave Moreau’nun zengin, figiiratif ve Sembolizm etkili resimleri Puvis de
Chavannes’inkilerden daha egzotik ve farkliydi. Moreau, antik mitolojik konulart
secmis ve bu konulara uygun olarak da resimlerinde, sirenleri, nympheleri, sfenksleri
ve diger karigik yaratiklari kullanmisti. Alacakaranlik adli resmindeki alacakaranlig
temsil eden hacimsiz kadin figirii adeta yer ¢ekimi kurallarina karsi koymaktadir
(Resim-41). Figirin kugu gibi uzun boynu ve siiziilen viicudu Art Nouveau’daki
kadin figirleri igin ¢ok tipiktir. Moreau’nun genellikle, bir mimari 6ge ya da
manzarayla cevrelenen figiirleri ince detaylarla verilen giysiler ve takilarla da
siislenmektedir (Schmutzler, 1962, s:116).
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Pushkin Museum of Fine Art,

’

41: Gustave Moreau Alacakaranlik, 1880

Resim-

Russia

’

Moscow,
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Donemin en onemli sanatgilarindan biri olan Hollanda’li Jan Toorop,
resimlerinde bir yandan Bati ve Uzakdogu Sanati’ni sentezlerken, bir yandan da
Fernand Khnopff gibi Maurice Maeterlinck’in etkisiyle Sembolist edebiyatin
metaforlarin1 kullanarak gizemli bir diinya olusturuyordu. Toorop’un resimlerinde
birbirine karigsmis Kollar, bacaklar; cesitli biyiikliklerde kimisi masum kimisi
korkutucu yiizler; Kelt siislemelerine benzer 6geler; dar, uzun formlar; ¢anlar, ipler,
Gotik mimarisini animsatan 6geler, yumusak bir sekilde egilip biikiilen ya da kemik
gibi sert ve dik duran vicutlar birbirleriyle karisiyordu. Toorop, Uzakdogu
desenlerinden ve Endonezya’da golge tiyatrolarinda kullanilan kuklalardan
esinlenerek olusturdugu figirlerini, biitin resim yiizeyini kaplayacak sekilde birli,
ikili, ticli siralar halinde diziyor ve 1s1k golge kullanmadan ayni renkte ¢izgilerle
tamamliyordu. Figiirleri bir sira halinde dizerek frize benzer bir goriiniim elde etme

fikrini, Rossetti de kullanmisti.

The Studio’nun ilk sayisinda yer verdigi, daha sonra Glasgow stilini ve
Mackintosh’lar1 etkileyecek olan, U¢ Gelinde (Resim-42) Toorop, Isa’nin gelini,
seytanin gelini ve duvakli insan gelin olmak tizere ii¢ farkli kadin figiiriine yer
vermistir. Bu tg figir, etraflarinda yer alan giiller ve onlarin kokulari, bir grup
viicutsuz varlik, ¢alan canlar ve onlarin gozle goriilebilen ses dalgalari, ugusan
kilitler, zambaklar, kelebekler ve dikenlerle cevrelenmistir. Zayif, asir1 derecede ince
kollu, ince profilli, Pre-Raphaelite gizelligiyle Endonezya etkisinin iiriinii olan bu
hayali figiirler mistik bir diinya icinde yer almaktadirlar(Schmutzler, 1962, s:142).
Ayrica, canlarin iginden ¢ikan birbirine paralel ¢izgiler halinde tasarlanmis sag
tutamlart da Toorop’un resimlerinde sikhkla kullandigi o6gelerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Schmutzler, 1962, s:148).
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Resim- 42: Toorop, Ug Gelin, 1883

Rossetti’nin 1857 tarihli  “St. George ve Prenses Sabra” adl suluboya
resminde de ¢an motifleri ve figiirlerin arkasindaki resim zeminini kaplayan detayl
siislemeler dikkat cekmektedir. Ayni sekilde Rossetti’nin resimlerinde de onemli bir
yere sahip olan sa¢ kavrami, Romantik ve Sembolist siirde, Rossetti, Baudelaire,
Mallarmé, Maeterlinck ve Wilde’in yazinlarinda kendine yer bulmustur (Schmutzler,
1962, s:142).

Almanya’da Art Nouveau’yu hazirlayan resimsel etkenlerle fazlasiyla
karsilasilmamakla beraber, Hans von Marées (1837-1887)’nin resimleri tipki 1887
tarihli Ganymede’ de (Resim-43) oldugu gibi basitlestirilmis konturlari, figirin iki
boyutlu bigimde ele alinisi, agik koyu tonlarin dengeli kontrasti, tam simetrik
olmayan merkezi ve tim resimdeki siislemeci karakteriyle Jugendstil’e yakin
ozellikler gostermektedir (Schmutzler, 1962, s:192).
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Resim- 43: Hans von Marées, Ganymede

Isvigre asilli Alman sanat¢i Ferdinand Hodler (1853-1918) de, Ilkbahar
(Resim-44) adli resminde tazelik ve gengligi betimlerken yeni bir sanata duyulan
arzuyu da vurgulamistir. Hodler’in resimleri, giiclii plastik goriiniimleri ve hayali

figiirlerden oldukga farkli olan agir duruslariyla Jugendstil’den farkliymis gibi
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goriinse de aslinda onunla yakin iligki igindedir. Hodler’in birbirlerine paralel
kompozisyonlar icine yerlestirdigi simetrik ve zayif figirleri dekoratif ve stilize
etkiler barindirmaktadir. 1890 tarihinde yaptigi Gece adli resminde de ingiliz Pre-
Raphaelitler’in etkilerini bulmak miimkiindiir. Ozellikle Ilkbaharla Rossetti’nin
Ancilla Dominisi arasinda yakin bir iliski s6z konusudur. Resimde yar1 uzaniyor yari
ayaga kalkiyor gibi gorinen figiir ve bunun profilden, digerininse cepheden

betimlenisi iki resmi proporsiyon, figiirler ve kompozisyon agisindan birbirine
yaklastirmaktadir (Schmutzler, 1962, s:209).

Resim- 44: Ferdinand Hodler, ilkbahar

Nisan 1892’de yiizden fazla sanat¢inin katilimiyla kurulan Verein bildender
Kiinstler Miinchens, 1893 yazinda Miinih Glass Palace’da ilk uluslararasi Secession
sergisini diizenlemisti. Burada sergilenen Franz von Stuck (1863-1928)’in Giinah
(Resim-45) adli resmi, yeni bir akimin ve kadin cinsiyetine farkli bir bakisin da

habercisiydi. Stuck burada onurlu, saygideger ve agirbash kadin yerine beyaz teniyle
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kontrast yaratan uzun siyah saglar1 ve viicuduna dolanan yilanla seytani bir piriltiya
sahip olan kadin1 kullaniyordu (Fahr-Becker, 1997, s:223). Bunun yaninda bazen de
Saflik ve ilkbahar (Resim-44) gibi resimlerinde oldugu gibi, Burne-Jones ve
Whistler’1in etkilerini tasiyan saf geng kiz figiirlerine yoneliyordu (Pillement, 1987,

s5:142).
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Resim- 45: Franz von Stuck , Gilinah

Burne-Jones ve Whistler’in etkilerini tasiyan, Sembolistler’den ve Fernard
Khnopff’dan etkilenen bir diger sanatgt Minih’li Carl Strathmann (1866-1939),
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onceleri ¢izdigi kumas desenleri ve elestirel Karikatirleriyle tnli olmustu.
Strathmann, resimlerinde Bizans mozaiklerinden etkilenmis, islemeler, degerli taslar,
inciler ve altin yapraklarla canlandirilmis zengin renkler kullanmisti (Pillement,
1987, s:141). Strathmann’in en tnli resimlerinden biri olan Salambo’da (Resim-46),
tstii desenli halilar ve kumaslarla kaplanan yatmakta olan figir, sadece desenli bir
profil seklindedir (Fahr-Becker, 1997, s:224). Bu profilin disina tasan tek bir el ve

gercekgi bigimde islenmis yiiz, Gustav Klimt’in resimleriyle iliskilendirilebilirdi.

Resim- 46: Carl Strathmann Salambo

Bu donemde Viyana’lh sanatgilar iginde giiclii karakteriyle dikkat ¢eken bir
isim de Gustav Klimt’ti. Klimt’in yapitlarindaki Art Nouveau etkisi, 1895 tarihli Ask
adli yagh boya c¢ahismasiyla dikkat ¢ekmektedir. Klimt’in Minih Art
Nouveau’sundan izler tasiyan bu c¢alismasinda, soluk renkli bir seritle gercevelenen
karanlik arka planin oniinde birbirine sarilan bir ¢ift gorilir. Onlarin arkasindan
yiikselen baglar, insanin c¢ocukluk, genglik ve yashhktan olusan i¢ doénemini
simgelemektedir. Kadin figiirii, Fernand Khnopff’un bir eskiz ¢alismasindan

1.4. Afiste ve illiistrasyonda Art Nouveau
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Ingiltere’de  6zellikle Romantik ve Sembolist edebiyatin etkisiyle
illistrasyonlarda, fabllar ve peri masallarina 6zgii bir diinyadan kopup gelen
nympheler, mousalar, gen¢ kizlar ve insan hayvan, insan bitki karigimi hayali
figiirlere siklikla rastlaniyordu.l ingiltere’de ¢ogu Edward Burne-Jones tarafindan
resimlenen Kelmscott Press kitaplari, Walter Crane’in ¢ocuk Kitaplari, Heywood
Sumner’in 1882 yilinda Cindrella, 1888° de Undine igin yaptig1 kitap kapaklari,
Frederick Shields’ in The Dial (Arama), igin, Arthur Heygate Mackmurdo (1851-
1942)’nun 1884’ten beri yayimlanan Hobby Horse (1884-91) dergisi icin yaptigi
illistrasyonlar Art Nouveau’da goriilen sayfa tasarimi, siisleme ve iretim agisindan

en iyi illistrasyon orneklerini olusturmaktadir (Amaya, 1971, s:58).

19. vyiizyihn ikinci yarisindan itibaren William Blake’in islerine karsi
gosterilen yogun ilgi resimlerde oldugu gibi kitap illiistrasyonlarinda da dogrudan bir
etki yaratmisti. Illiistrasyonlarda Art Nouveau’nun ilk etkilerinin 19. yiizyihn son
ceyreginden itibaren ortaya ¢ikmaya basladig1 Ingiltere’de, Alexander Gilchrist’in
1880°de yeniden yayimlanan “Works and Life of William Blake” adh kitabi, hem
William Blake’e kars1 gosterilen ilginin yeniden canlanmasi, hem de kapak
tasarimiyla William Blake ve Art Nouveau’nun prensiplerini bir araya getirmesi

acisindan onemliydi.

Frederick Shields tarafindan hazirlanan kapakta, biiyiik bir ¢icek motifinin
icinde uzanan peri kral ve kralige figiirleri ve onlarin {izerinde agan zambaklardan
sallanan genc kizlar Blake’in hacimsiz hayali figiirlerini amimsattig: gibi, daha sonra
Walter Crane, Charles Ricketts gibi sanatgilarin islerinde goriilecek olan insan ve
bitki 6zellikleri tasiyan karmasik figiirlerin erken 6rnegini olusturuyordu. Heywoo
Sumner’in 1888 yilinda, bir peri masali olan Undine igin yaptigi kitap kapagi
(Resim-47) Art Nouveau’nun gercek anlamda kendini hissettirdigi ilk ornek
sayilabilirdi. Burada, Blake’in islerine benzeyen yari dekoratif, yari illistratif bir
anlayisla betimlenen Undine figiiriiniin, uzun simetrik ¢izgiler halinde asagiya dogru
siiziilen drapeli giysisi, asagida yer alan su bitkileri ve onlarin yapraklariyla
birleserek bir bitiinlik saghyor ve Art Nouveau’nun karakteristiklerinden biri olan
dalga motifini de vurguluyordu(Schmutzler, 1962, s:112).
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Resim- 47: Frederick Shields, Undine

19. yiizyihn ikinci yarisi i¢inde yayimlanan sayisiz kitap iginde renkli ve
basaril: illiistrasyonlariyla Ingiliz Stili’nin temsilcisi olarak kabul edilen Walter
Crane, Pre-Raphaelitler’le Art Nouveau arasindaki kusaga ait olan her sanat¢1 gibi
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Blake’in dalgali ritmik cizgilerinden ve hayali figiirlerinden etkilenmisti (Fahr-
Becker, 1997, s:43).

1865ten itibaren, genellikle alfabe, ninniler ve peri masallar1 gibi geleneksel
konularin islendigi yaklasik otuz sekiz tane ¢ocuk kitab1 resimleyen Crane, ilk olarak
insanlar gibi giyinmis ve onlar gibi davranan hayvan figiirleri ve harflere yer verdigi
The Railroad Alphabet (Tren Yolu Alfabesi) ve The Farmyard Alphabet

(CiftlikAlfabesi) serisini resimlemisti.

1889 tarihli, “Flora’s Feast” (Flora’mn Soéleni) (Resim-48) adh cocuk
kitab1 icin yaptig: illiistrasyonlarda da, daha sonra bircok sanatg¢inin islerinde
goriilecek olan, agan ¢icek motiflerinden dogan, insan ve hayvan o6zellikleri gosteren

karisik yaratiklara yer vermisti.
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Resim- 48: Walter Crane, Flora’s Feast
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Bu kitap, icinde yer alan farkli gen¢ kadin imgeleriyle olduk¢a avangart bir
gorinim sergiliyordu. Karisik kompozisyonlar iginde betimlenen c¢iceklerin ve
doganin kis uykusundan uyanmasini konu alan kitapta doga; saglari riizgarla
savrulan, nergis, anemon ve zambak gibi ciceklerden olusan yar1 insan yari ¢igek

seklindeki bir dizi giizel geng kiz imgesinden olusuyordu (Duncan, 1994, s:14).

Yiizy1l sonunda Ingiltere’de sanatcilar ve sanatgi birlikleri tarafindan
yayimlanan dergiler, illiistrasyonlar konusunda biiyiik bir ¢esitlilik getirmisti. 1889
yilinda kendi yayimladigi The Dial (Arama) dergisiyle taninmaya baslayan Charles
Ricketts, islerinde Rossetti, Burne-Jones, Whistler’in kullandig: Japon tarzi ve Antik

Yunan vazo ressamlarindan etkilenmisti.

1891°de Oscar Wilde’in “The House of Pomegranetes” (Narli Bahge)’sini
resimleyen Ricketts, kitabin kapagi igin yaptigi tasarimda zeminde nar agaci
motiflerinden olusan bir desen kullanirken, bir ¢cesme ve tavus kusu insan karigimi

bir figiirle gergek bir peri masali atmosferi yakalamistir (Schmutzler, 1962, s:184).

1891°den sonra Ricket 1891°den sonra Ricketts illiistrasyonlarinda, antik
temalara yer vererek, Hero ve Leandros (Resim-49), Amor ve Psyche (Resim-50)
gibi figiirleri kullanmstir.

97



Resim- 49:Ricket, Hero ve Leandros
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Resim- 50:Ricket, Amor ve Psyche

1893’te Londra’da yayimlanmaya baslayan The Studio (Stidyo) ilk
sayisinda, isleri daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olan Aubrey Beardsle (1872-
1898)’nin ¢izimlerine yer vermisti (Schmutzler, 1962, s:114).

Resim alanina kars1 farkli bir anlayis gelistiren Beardsley’nin islerinin temel
ozelligi, siyah ve beyaz renk kontrasti ve figiirleri ¢evrelerken bir yandan da onlar
cevresindeki ogelerden izole eden c¢izgilerdi. Beardsley’nin figiirlerini meydana
getirmek icin kullandig: ¢izgiler, sadece figiiriin konturlarini belirlemekle kalmiyor
ayni zamanda onun bir parcasi haline gelerek figiirin ana karakterini de
olusturuyordu (Fahr-Becker, 1997, s:49).

Beardsley, illiistrasyonlarinda Burne-Jones, Morris, Whistler ve Japon agag
baskilarinin  yaninda, Antik Yunan vazolari istindeki, ¢izgisel bir teknikle
olusturulan, keskin siluetler seklindeki, hacimsiz figirlerden ve bunlarin derinligi
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olmayan bir yiizeyde ele alimisindan da etkilenmisti. Hem Japon hem de Yunan
ozelliklerini harmanladigi  “Lysistrata” adli (Resim-51) illiistrasyon serisinde de,

Antik Yunan vazolarindan o6diing aldigi erotik figiirleri, Utamaro baskilarin

animsatan bir tarzla resimlemisti(Schmutzler, 1962, s:86).
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Resim- 51: Beardsley, Lysistrata
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Beardsley, 1891-1892 yillar1 arasinda resimledigi Thomas Mallory’nin Morte
d’ Arthur’undan sonra, 1893 yilinda yayimlanan Oscar Wilde’in Salomesi igin yaptigi
illistrasyonlarla zirveye ulagmisti.  Salome’nin illistrasyonlarinda  kendine,
anakronizm olarak da nitelendirilebilen, baz1 6zgiirliikler taniyan Beardsley; Salome
figtirini, bazen Japon kimonolariyla, bazen donemin Paris haute couture modasina
uygun kisa kesim gece giysileriyle betimlemekle yetinmeyip, bir diger sayfada
Salome’nin Godwin tarzi tuvalet masasinin bir goziine, isimleri goriilebilecek sekilde
Marquis de Sade, Choderlos de Laclos ve Zola’nin Kitaplarini yerlestirerek, edebiyat

iligkisinin de altini gizmistir.

Wagner’in miiziginden zevk alan ve Covent Garden’daki Wagner gecelerini
asla kagirmayan Beardsley, Wagner’in eski bir Kelt romansina dayanan Tristan und
Isolde’sinin bas kahramanlar: olan Tristan ve isolde figiirlerine de illiistrasyonlarinda
siklikla yer vermisti. Thomas Mallory’nin Morte d’Arthur’ da How Sir Tristram
Drank The Love Drink (Sir Tristram Ask iksirini Nasil Icti) adl bir illiistrasyonla
Tristan ve Isolde figiirlerini kullanirken; The Yellow Book (Sar1 Kitap) i¢in 1894°te
yaptigi, Wagnerians (Wagneryenler)’ da Tristan und Isoldeyi seyreden opera
izleyicilerini ¢izmis, alt koseye de yere diisen opera programint bir ayrint: olarak
yerlestirmistir (Colloway, 1998, s:103). Oliimiinden sonra 1899°da Pan’ da
yayimlanan az sayidaki renkli calismalarindan biri olan illiistrasyonda da sadece
Isolde figiiriinti ask iksirini igerken yine anakronik olarak betimlemistir(Colloway,
1998, s:105). Biitiin bunlara ek olarak, Oscar Wilde’in Salomesinin de Richard
Strauss tarafindan bir libretto olarak kompoze edilmesi de g6z oniinde
bulundurulacak olursa edebiyat, grafik sanatlar ve miizik arasinda da yakin bir
iliskiden bahsedilebilirdi(Schmutzler, 1962, s:12).

Ingiltere’de 1890°da William Nicholson (1869-1949) ve James Pryde (1872-
1949) tarafindan kurulan Beggarstaff Brothers’in iirettigi afislerde genellikle siluet
seklinde figiirler kullanihyordu. Bu afislerde imgeler, iki veya ii¢ renkle
sinirlandiriliyordu. Genellikle, Don Quixotte (Resim-53), Hamlet (Resim-52) gibi

tiyatro oyunlart ve Harper’s gibi ¢esitli dergiler icin afisler hazirlayan ikilinin,
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basitlestirilmis formlar ve koyu kalin konturlarla olusturduklari ¢alismalart Japon
sanatindan etkiler tasimaktadir.
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Resim- 52: James Pryde Hamlet
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Resim- 53: William Nicholson, Don Quixotte

Yogun illiistrasyon ¢alismalarinin disinda az sayida da olsa afisler {izerine de
calisan Aubrey Beardsley, 1894 tarihli Avenue Theatre i¢in yaptig: afiste de (Resim-
54), mavi ve yesil karisimi bir til arkasinda duran kadin figiiriine yer vermistir.
Tilin seffaf gorinimina figirin tzerine koydugu yesil noktalarla elde eden
Beardsley, figiiriin saglari ve giysisini de siyah arka plandan, ince beyaz cizgilerle
ayrrmistir (Hollis, 1994, s:16).

1890’larda bir kitap yayimcisi igin yaptig: afiste, derinliksiz bir mekan icinde
kitap okuyan kadin figirini betimlerken, onun giysisini ve saglarint siyah renkle
olusturup, geride kalan yiizeyi ¢izgilerle belirtmeyi se¢mistir. (Schmutzler, 1962,
s:174).
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Resim- 54: Aubrey Beardsley afis uygulamasi

1900’lerin sonunda Fransa’da sosyal topluluklar, sanatgilar ve sairler arasinda
hizla kabul goren Ingiliz yasam tarzi, moda ve tasarimlar: etkiledigi gibi
illistrasyonlarda da etkili olmustu (Schmutzler, 1962, s:153).

Eugene Grasset, 1884 yilinda yayimlanan bir peri masal: kitab: olan “L’
Historie des Quatre Fils Aymon” (Aymon’ un Dért Oglunun Efsanesi) icin yaptig

(Resim-51), Walter Crane ve Ingiliz Pre-Raphaelit’lerden giiclii etkiler barindiran
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illistrasyonlarinda Kelt minyatiirleri ve Japon aga¢ baskilarint sentezlemisti
(Schmutzler, 1962, s:115).

Resim- 55: Eugéne Grasset, L’ Historie des Quatre Fils Aymon

Bu illistrasyonlarda ayrica Owen Jones’un Grammar of Ornament
(Siislemenin Grameri)’inin etkilerini tasiyan oryantal ve tarihsel motifler bir arada
kullanilmistir.  Grasset’nin 1897°de L’Illustration (illiistrasyon) dergisinin Noel
sayisinin - kapaginda kullandigi melek figiirleri de Walter Crane’den izler
tasimaktaydi: (Duncan, 1994, s:94).
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Eugene Grasset’nin islerinden etkilenen bir diger sanatgi Maurice Denis
(1870-1943)’in, kendi renkli litografilerinden olusan kitab1 “Amour” (Ask) igin

yaptig1 kapakta da, dalgali ¢izgiler ve hemen hemen sematik sayilabilecek, basite

indirgenmis bir kadin figiirii yer aliyordu (Resim-53).
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Resim- 56: Maurice Denis Amour
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1866°da Paris’te bir litografi atolyesi agan Jules Chéret (1836- 1932),
donemin en popiiler afis sanatcilarindan biriydi. Chéret, Paris’in sevdigi geng,
saglikli ve mutlu kadinlari Rokoko’yu andiran ama renklendirmede kullandigi
kirmizi, sari, mavi ve siyah renkler agisindan Empresyonizm’e yakin bir anlayisla
resimliyordu (Fehr-Becker, 1997, s:91).

E. F. Benson’un 1896°da yayimlanan roman: “Limitations” (Sinirlar)’da,
Chéret’den soyle bahsedilmektedir: “...Simdi Paris’te yaz olmaliydi. Kafeler, sokaga
kiigiik masalarini ve yesil Oleanders tiiplerini siralamis olmalilardi. Caddelerde asfalt
kokusu olmaliydi. Yilin yeni reklamlar1 ¢ikmis olmalilardi. Chéret’nin en son yaptigi
hayranlik verici ikili, birisi uzun siyah otrisi ve yeni moda balon kollariyla

Parislilerden bir Parisli, sar1 elbiseli olan digeriyse kirmizi bir lamba

tasimakta...”(Abdy, 1970, s:1762).

Jules Chéret’nin ilk calismalarindan biri olan 1877 tarihli afiste, figiirlerin
stilize edilerek birbirine yakin ve paralel formlar seklinde afis zemini {izerine
yerlestirildigi gorilmektedir. Chéret bazen yiiksekligi 2.5 m.’yi bulan afislerinde,
perspektiften arinmis, sanki afisin tizerinde uguyorlarmis gibi goriinen gergek insan
boyutundaki geng kadin figirlerini kullanmistir. Chéret’nin tarzi daha sonra, Pierre
Bonnard (1867- 1947) ve Henri de Toulouse Lautrec gibi sanatgilar tarafindan

benimsenmis ve gelistirilmistir (Hollis, 1994, s:12).

Jules Chéret’nin en etkileyici afislerinden bazilari da Loie Fuller igin
yaptiklaridir. Fuller’in 1893’teki dans gdosterileri onun farkli 1siklar altinda yaptig:
dansini betimleyen dort farkli renk kombinasyonundan olusan bir dizi afis tasarlayan
Chéret (Resim-57), figiriin hafifligiyle onun dansindaki kelebek etkisini yansitmistir
(Abdy, 1970, s:1762).
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Resim- 57: Jules Chéret, Loie Fuller

1890’larda ¢ok sayida afise imza atan Pierre Bonnard (1867-1947), islerinde
kolaj gibi goriinen siluet seklinde figirleri kullaniyordu. Belgika’da yayimlanan La
Revue Blanche (Beyaz Dergi) (Resim-58), dergisi icin yaptig: afiste de acik renk
arka plan tizerine yerlestirdigi, koyu renkli siluetler halindeki figiirlerle, Japon agag

baskilarindakine benzer bir etki yaratmistir(Hollis, 1994, s:17).
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Resim- 58: Pierre Bonnard, La Revue Blanche

Henri de Toulouse-Lautrec 1890’larin Paris’inin genel havasini yansitan
Moulin Rouge (Resim-59) gibi Monmarte’daki eglence mekanlari, Aristide Brutant
ve Yvette Guilbert gibi kabare sanat¢ilar: igin bir¢ok afis yapmist: (Duncan, 1994,
5:88).
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Resim- 59:Moulin Rouge

Afislerinde, gticli, iki boyutlu ve uzaktan kolaylikla fark edilebilen figiirleri
kullanan Lautrec, onlar1 yarim kalmis gibi goriinen bos arka planlara yerlestiriyordu
ki, bu onun Japon sanati ve Beardsley’nin isleriyle baglantisin1 gii¢lendiriyordu
(Schmutzler, 1962, s.168).

Lautrec, figiirlerini olustururken ¢izginin disavurumcu etkisinden yararlaniyor
ve onlarin hareketlerini, temel karakterlerini ¢izgilerle belirliyordu. Bazi
calismalarinda “Avistide Bruant dans son cabaret” afisinde oldugu gibi, diiz arka
planiyla birlikte aniden c¢ekilmis bir fotograf etkisi yaratan kesik figirleri de
kullaniyordu(Resim-60).
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Resim- 60: Aristide Bruant dans son cabaret

Henri de Toulouse-Lautrec’in afislerinde, donemin varyete tiyatrolarinda
sahne alan, Loie Fuller, May Milton, May Belfort, Jane Avril gibi bircok portre

ozelligi tasiyan figiirlere de rastlamak mimkindii.

1891 tarihli Moulin Rouge afisinde (Resim-59) Lautrec, mekanin sari
isiklarla aydinlatilmis biiyiik salonunda, miisterilerin siyah siluetleri 6niinde dans
eden La Goulue ve Valentin-le-Desosse’ii dans ederken betimlemistir (Arnold, 1992,
s:18).

Rue des Martyres, Divan Japonais’deki kafe konseri i¢in hazirladig: afiste de
(Resim-61); sahnedeki uzun ince kadin figiirii, siyah eldivenleriyle 6zdeslesen sarkici
Yvette Guilbert, 6n plana hakim olan siyah giysili kadin figiirii Jane Avril ve onun
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arkasindaki erkek figiirii de sembolist sair Edouard Dujardin olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim- 61: Divan Japonais
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Pek c¢ok farkli alanda iriin veren Eugéne Grasset, 1890’larda Librairie
Romantique icin yaptigi afiste( Resim-62), giines batarken Notre Dame’a karsi
oturmus Kkitap okuyan bir geng kiz figiiriine yer vermistir. Alphonse Mucha (1860-
1939), 1895°te Victorien Sardou’nun oyunu “Gismonda” (Kat. no. 3.2.2/5; Lev.
35b) icin yaptig1 afisle dikkatleri tizerine gekmisti.

Resim- 62: Eugéne Grasset Librairie Romantique

Bu donemde Parisliler’in gérmeye ahsik oldugu, Jules Chéret’nin parlak
renkli afislerinden oldukga farkli duran bu ¢alisma biiyiik begeni toplamisti (Fehr-
Becker, 1997, 5:90).

Bizzat Sarah Bernhardt (1844-1923)’1, oyununda giydigi kostiimle model
olarak kullandig: afiste, yar1 profilden betimlenen figiiriin hareketsiz durusu, diger
Fransiz afis sanatcgilari tarafindan da kullaniimis ve bu donemde oldukga popiiler
olmustu (Weil, 1983, s:193).

Mlliistrasyonlar konusunda Almanya’da genel olarak Miinih merkezli bir
gelisim s6z konusuydu. 19. yilizyill sonunda Miinih, gelisen bankacilik ve sanayi
faaliyetleri, avangart egilimlere agik rafine zevkleri olan orta sinifi, geng sanatci ve
yazarlariyla, diger Avrupa sehirlerine gore farkli bir portre ¢iziyordu (Fahr-Becker,
1997, s:213).
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Bu donemde ortaya ¢ikan dergiler, Miinih’teki yeni yasam tarzina Onciiliik
ediyorlardi. 1896’da yayimlanmaya baglayan Die Jugend (Genglik), Hans
Christiansen (1866-1945) (Resim-54) ve Ludwig von Zumbusch (1861-1927)
(Resim-55) gibi sanatgilarin karnaval atmosferindeki renkli illiistrasyonlarinda kendi

aralarinda eglenen deniz kizlari, satyrler ve nympheler gibi figiirlere rastlaniyordu.

Resim- 63: Hans Christiansen

117



e

Resim- 64: Ludwig von Zumbusch

Ayni yi1l yayimlanan Simplicissimus ( Yalinlik) (1896-1967), dergisinin
kuruculari, Thomas Theodor Heine (1867-1948) ve Markus Behmer (1831- ?)’in
illiistratif islerinde Beardsley’nin etkisi hakimdi (Duncan, 1994, s:97).
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Heine’nin en gozde temalarimi hedef tahtalari, bulldoglar, g¢atal tirnakli
seytanlar, glilen gen¢ kizlar, 6tkeden agizlar1 kopiiren ev kadinlart ve ¢ift dilli

rahipler olusturuyordu (Fahr-Becker, 1997, s:336).

Simplicissimus (Yalinlik) i¢in elestirel illiistrasyonlar yapan Bruno Paul
(1874-1968)’tin islerindeyse, Secession’un ilk geometrik etkileri goriilmeye
baglanmigti(Weill, 1983, s:191). Simplicissimus (Yalinlik) i¢in calismalar yapan
diger sanatgilar, genellikle metinlerin ana fikirlerine bagl ¢izimler yaparken, Paul’iin
kalin konturlarla olusturdugu, hizmet¢i, asker ya da cift¢i gibi farkli figiirlere yer

verdigi ¢calismalari daha 6zgiirdiir.

Miinih Genglik Cesmesi adlh illistrasyonunda da, onun elestirel yoniini
vurgulayan, ¢esmenin suyunu igtikten sonra degisim geciren geng kadin figiirlerine
yer verilmisti. Bruno Paul’iin tarzina benzer tarziyla dikkat ¢eken bir diger isim Olaf
Gulbransson (1873-1958)’da komik etkili illistrasyonlariyla dikkat cekiyordu
(Sembach, 1991, s:91).

Avrupa’nin her yerinden sanatgilarin islerine yer veren Berlin kaynakli bir
diger dergi Pan (Pan), (1895-1900)’da da, Cornelia Paczka Wagner (1864-?.)’in 1986
tarihli c¢ahismasinda oldugu gibi masum gen¢ kiz figirleri kendilerine yer
bulabiliyorlard: (Fahr-Becker, 1997, s:18).

1898°’de Secession’un sanatsal aktivitelerini duyurmak amaciyla Viyana’da
yayimlanmaya baslayan Ver Sacrum (Kutsal Bahar) dergisi, icinde yer alan farkh
illiistrasyonlariyla dikkat ¢ekiyordu. Koloman Moser’in burada yayimlanan
geometrik oOgelerle biitiinlesen figiirli illiistrasyonlarinda Secession’un etkileri

goriilmektedir.

Almanya’da Miinih’te gelisme gosteren dergiler, illiistrasyonlar disinda,
afislerin gelisimi konusunda da etkili olmustu. Miinih’li sanatgt Thomas Theodor
Heine’nin hazirladigi afislerde Aubrey Beardsley’nin etkileri goéze carpiyordu.
Simplicissimus (Yalinlik) dergisi igin hazirladigi bir afiste (Resim-65) en ¢ok
kullandig1 figiirlerden catal tirnakli seytan ve giilen geng kiz figiiriinii bir arada
kullanmistir (Sembach, 1991, s:91).
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Resim- 65: Thomas Theodor Heine, Simplicissimus dergisiicin hazirladigi bir aifig

Almanya’da 1890’dan itibaren afislerinde, basitlestirilmis formlar1 ve diiz
blok halindeki renkleri kullanarak modernist bir yaklasim sergileyen Peter Behrens
(1868-1940), Bahlsen biskiivileri, Kaffee Hag ve Pelikan miirekkepleri igin ¢ok
sayida afis hazirlamisti (Resim-66).
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Resim- 66: Thomas Theodor Heine, Pelikan Miirekkepleri

Behrens, 1898 yilinda yaptigi  “Opiiciik” adh afiste (Resim-67), dalgal:
saclarla birbirine baglanmis, hemen hemen klasik sayilabilecek iki profil kullanmigtir
(Duncan, 1994, s:97). Ancak, buradaki iki asik figiiriiniin androjen karakteri
tasarimin soyut o6zelliginin altin1 gizmektedir. Ayni sekilde, Art Nouveau ve
Sembolizm’in kullandig1 ugusan dalgali saglar burada; Kelt siislemelerini hatirlatan,
birbirinin iginden gecen seritlerden olusan soyut bir desene donitstirmiustir (Fahr-
Becker, 1997, s:245).
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Resim- 67: Behrens, Opiiciik

113

Peter Behrens’in daha sonraki donemde yaptigi afislerinde, 1901’de
Darrmstadt Ausstellung Der Kiinstler Kolonie” igin yaptig1 afiste de kullandig,

Charles Rennie Mackintosh ve Glasgow Okulu’nun kulandigi uzun ince

kompozisyon ve stilize figiirler goriliyordu.

Avusturya’da Secession sergileri icin hazirlanan afislerde Japon sanati ve
Aubrey Beardsley’nin giicli etkileri hakimdi. Gustave Klimt’in I. Secession sergisi
icin hazirladig:r dikey kompozisyonlu afiste kullanilan tamamen ¢izgilerden olusan
Minerva figiiri tipki Beardsley’ninkilerde oldugu gibi bos bir duvar oniinde
durmaktadir. Koloman Moser ve Alfred Roller gibi sanatgilarin hazirladiklar
Secession sergi afislerinde, figiirleri, onlarin giysileri, saglari ve viicut uzuvlarin
bash basina bir siisleme 6gesine donistiiren, Charles Rennie Mackintosh’un stiliyle

iliskilendirilebilecek geometrik bir dil kullanilmigti. Diger Avrupa iilkelerinde
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gelisen yeni grafik tslubun neseli anlatimini Secessionist’ler de ilk baglarda
benimsemislerdi. Koloman Moser’in 1899 tarihli V. Secession Sergisi igin tasarladigi
afiste kanatl bir cin figiiri elinde, birligin amblemini tutmakta ve Art Nouveau’nun
butin karakteristik ozelliklerini gostermektedir. Afisin sembolik anlatimi, ¢izimin
dalgali ozelligi, stilizasyon, birbirine zit tonlarin kombinasyonu ve siislemedeki

ozgiir tutum bu 6zelliklerden bir kag1 olarak goze ¢arpmaktadir.
1.5. Art Nauveau Ve Kadin imgesi

Art Nouveau Akimi’nda goriilen insan figiirleri iginde kadin figiirlerinin
agirliklt bir payr vardir. Kadin figiirii, bu donemde kazandigi yeni sosyal statiilere
paralel olarak, insan figiirli betimler icinde O6n plana ¢ikmis ve sanat tarihinde
alisilagelmis  betimlemelerinden farkli olarak yeni statiilerini vurgulayan
ozellikleriyle betimlenmistir. Ucusan akict saglari, bol drapeli uzun giysileri,
uzatilmis boylar1 ve esnek pozlariyla betimlenen kadin figiirleri, ¢ogu zaman gergek
formlarindan uzaklagarak birer desen halini almistir. Art Nouveau’nun miizikle
iligkisini ortaya koyan c¢alismalar olarak, Loie Fuller’in gerceklestirdigi
performanslardan etkilenen dans eden kadin figiirleri sik¢a kullanilmistir

(Masini,1984, s:42).

Sembolistler, Ingiliz Estetik Hareketi ve Pre-Raphaelitler arasindaki giiclii
etkilesim sonucunda, Sembolistler’in Realizme karst duyduklar1 hosnutsuzluk,
Baudelaire’in “Giizel ve hiiziinli” idealiyle biitiinlesmis ve bu ideal de, Dante
Gabriel Rossetti’nin “Beata Beatrix” inde viicut bulmustu(Resim-37; Duncan, 1994,
5:188).
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Resim- 68: Gabriel Rossetti-Beata Beatrix

William Morris  (1834-1896)’in  Sembolist-Romantik idealleri de Art
Nouveau’da en ¢ok kullanilan motiflerden biri olan hayali, dalgali sach, giysileri
ugusan ¢ekici goriniimlii kadin imgesinin gelismesini saglamisti(Amaya, 1971,

5:31).

Rossetti’nin ¢ok sayida portresini yaptigir Jane Burden,1850’lerden beri uzun
ince boyunlu, iri gozlii, dolgun ve bi¢imli dudakli, uzun dalgali saclari ugusan
kadinlar seklindeki Pre-Raphaelit tarzi giizelligin kaynagi olmustu. William Motris,
1858 tarihli “Kralige Guinevére” adli resminde, Rossetti’nin erken donem
calismalarinda goriilen gercek dist bir mekan anlayisi i¢inde yer alan ve sanki
cansizmig gibi goériinen Guinevere figliriinde, model olarak Jane Morris’i

kullanmustir.

Bu resimde kraligenin odasindaki zengin goblenler ve g¢esitli aksesuarlar

resme bir gerceklik ve canlilik katmaktadir. Ayrica, bu donemde William Blake’in
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sanatinda da goriilen siir-resim iliskisi on plana ¢ikmaktadir ki, hem William Morris
hem de Dante Gabriel Rossetti bu iki alanda iiriin vermislerdir. Ozellikle, Dante
Gabriel Rossetti kimi siirleri igin resimler yapmuis, kimi resimlerinin {izerine de siirler

yazmistir(Schmutzler, 1962, s:11).

Dalgali saglari ugusan, kadin figiirleri Pre-Raphaelit’lerin Art Nouveau
tarafindan benimsenen, giizellik anlayisin1 tamamlamaktadir. Bu figiirler, bir yandan
cekici giilimsemeleri bir yandan da hafif de olsa melankolik goriiniimleriyle dikkat

¢ekmektedirler.

Puvis de Chavannes, Ingres’dan miras kalan ¢izgisel kompozisyon gelenegine
sadik kalmistt ama figiirleri basit formlara indirgeyerek ele alisi, Romantizmin
konularima sirtin1 doniisii ve 6zIlii anlatimiyla Fransa’da Art Nouveau’nun gelisimine
katkida bulunmustu. Gustave Moreau’nun zengin, figiiratif ve Sembolizm etkili
resimleri Puvis de Chavannes’inkilerden daha egzotik ve farkliydi. Moreau, antik
mitolojik konular1 se¢gmis ve bu konulara uygun olarak da resimlerinde, sirenleri,
nympheleri, sfenksleri ve diger karigik yaratiklar1 kullanmisti. Alacakaranlik adli
resmindeki alacakaranlifi temsil eden hacimsiz kadin figiirii adeta yer c¢ekimi
kurallarina kars1 koymaktadir(Resim-19). Figiiriin kugu gibi uzun boynu ve siiziilen
viicudu Art Nouveau’daki kadin figiirleri i¢in ¢ok tipiktir. Moreau’nun genellikle, bir
mimari 0ge ya da manzarayla ¢evrelenen figiirleri ince detaylarla verilen giysiler ve

takilarla da siislenmektedir.
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Resim- 69: Moreau-alacakaranhk

Henri de Toulouse-Lautrec, tamamiyla Art Nouveau’nun iginde yer almasa
da; resimlerindeki gorsel ogelerin basit kullanimi, bos ve dolu alanlar arasindaki
kontrast, farkli siluetler seklinde verdigi figiirleri ve onlarin giysileriyle, tavirlariyla
donemin genel havasini yansitist Art Nouveau’yu sekillendirmistir. Lautrec’in
yapitlarinda, 1884 yilinda yerlestigZi Montmartre’in gece yasaminin etkileri
gortlityordu (Schmutzler, 1962, s:147).

Canli ve enerjik giizel kadinlarin, miizigin ve alkoliin etkisiyle gergek
dogalarin1 dans pistinde agiga cikaran insanlari, yanip sonen 1siklarin ve renklerin
olusturdugu yapay diinyada bir araya getiren kabare yasami Lautrec’in temel
konularindan biriydi (Schmutzler, 1962, s:148). 1889 tarihli, donemin
kabarelerinden biri olan Moulin de la Galette’i betimledigi ayn1 adli resminde, bu
kliibiin atmosferinden bir an1 gozler 6niine sermistir. 1890 tarihli “Moulin Rouge’da

Dans” (Resim-20) adli resminde de karmagik ve saglam bir kompozisyonun sol orta
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kismina yerlestirdigi donemin {inlii iki kabare danscist La Goulue (Obur) ve
Valentin-le-Désossé (Yilan Adam Valentin) goriilmektedir. Lautrec, Paris varyete
tiyatrolarinda sahne alan Loie Fuller (1862-1928), Jane Avril gibi, Ingiliz ve ingiliz
asilli Amerikali danscilara resimlerinde siklikla yer vermistir. Dans¢1 temalarin
islerken, figilirlerin ritmik hareketlerini yansitmada da ¢izgilerin anlatimindan

yararlanmistir(Denvir, 1991, s:126).

Resim- 70: Moulin Rouge’da Dans
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2-GUSTAV KLIMT
2.1-Gustav Klimt’in Hayati

14 Temmuz 1862'de Viyana’da dogmustur. Avusturya sanatgilar1 birliginden
ayrilanlarin olusturdugu Viyana Sezession grubunun 6nemli iiyelerinden birisi olan
Gustav Klimt sadece tablolar yapmakla kalmamis ve duvar resimleri, eskizler ve pek
¢ok farkli eserle sanata katkida bulunmustur. Resimlerinde Oncelikli olarak kadin
bedenini konu olarak temel alan Klimt bu konu ¢ercevesinde ince siislemeler ve
zerafet dolu hafif bir erotizme de eserlerinde yer vermistir. Gustav Klimt, 6 Subat

1918 tarihinde hayata gozlerini yummustur.

Bu donemde Viyana’li sanatgilar i¢inde gii¢lii karakteriyle dikkat ¢eken bir
isim de Gustav Klimt’ti. Klimt’in yapitlarindaki Art Nouveau etkisi, 1895 tarihli
“Ask” adl1 yagl boya ¢aligmasiyla dikkat ¢cekmektedir(Bosch, 1999, s:365).

Klimt’in Miinith Art Nouveau’sundan izler tasiyan bu calismasinda, soluk
renkli bir seritle ¢gercevelenen karanlik arka planin 6niinde birbirine sarilan bir ¢ift
goriiliir. Onlarin arkasindan yiikselen baslar, insanin ¢cocukluk, genglik ve yasliliktan
olusan ii¢ donemini simgelemektedir. Kadin figiiri, Fernand Khnopff’un bir eskiz

calismasindan olusturulmustur (Bosch, 1999, s:365).

Klimt, resimlerinde insan figiirlinli, kareler, daireler, spiraller gibi bir¢cok
kiiclik geometrik Ogeyle harmanlayarak resimsel bir siislemeye doniistiirmiistiir

(Schmutzler, 1962, s:259).

Pre-Raphaelit Edward Burne-Jones’un biiyiikk boyutta ¢alistigi figiirlerinin
arkasina hareketli ¢izgilerden olusan motiflerin hakim oldugu bir zemin yaratmasi ya
da Dante Gabriel Rossetti’nin, resim zeminini soyut siisleme 6geleriyle doldurarak

arka planda desenli bir goriiniim elde etme aliskanliginin etkileri goze ¢arpmaktadir.

Klimt, viicutlar1 tipki Bizans ikonalarindakiler gibi dimdik duran figiirlerinin,
yiizleri ve elleri gibi siislemeler disinda kalan bdliimlerini ii¢ boyutlu calisiliyordu.
(Schmutzler, 1962, s:259).
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Adeta rolyef etkisi yaratacak sekilde bol kullanilmis altin ve glimiis varakla
Bizans ikonalarina benzeyen Adele Bloch-Bauer portresinde figiir, ger¢ek diinyadan
koparak Antik uygarliklarin sanatinin iirlinii olan motiflerin ig¢inde hareketsiz bir
sekilde durmaktadir. Figiiriin giysisinin iizerindeki g6z motifleri Misir, spiral ve
daire motifleri Miken, diger arma seklindeki dekoratif motiflerse resim sahibinin
ismini olusturan harflerin Grekge’ye benzer sekilde yeniden Yyorumlanmis

sekillerinden olusmaktadir (Whitford, 1993, s:12).
2.2.Klimt Ve Sesezyon

19. yizyihn sonunda ortaya ¢ikan Art Nouveau akiminin Viyana’daki
uygulamalarina verilen ad. "Viyana Sezessionu” adli sanatgilar grubundan
kaynaklanir. Sezession terimi 19. yiizyilin sonunda sanat akademileri gelenegi ile
koparan Alman ve Avusturyali sanat¢ilar tarafindan kullanildi. Sezession sanatgilari,
sanatsal deneylere olanak saglayan bagimsiz sergiler amagliyorlardi. Sezession’un en

onemli iic merkezi Miinih, Berlin ve Viyana idi(Erenler, s:1949).

Yenilik arayig1 19. yilizyilin karakteristik bir fenomeniydi ve neredeyse tiim
diinya bu arayisin pesinde kosuyordu. Bu acgidan, Bavyera kralliginin bagkenti
Miinih’te bir grup ressam, grafik sanat¢isi ve heykeltiragin, bir araya geldikleri ve
sergilerini sunduklarmi eski bir sanatsal kurum olan Kiinstlergenossenschaft’a
sirtlarin1 donmeye karar vermeleri pek de sasirtict degildi. Bu sanatgilar, yillik
Salon’da gosterilen geleneksellikten memnun degildiler ve sunulacak her ¢alismanin,
bir komite tarafindan yargilanmasindan rahatsizdilar. Yargidan bagimsizlik ilkesine
bagl kalmaya devam ederken sergilerin kalitesinin nasil arttirilacagi sorusu, cevapsiz
kaliyordu... Onlarin cevaplari, dinamik bir tepki seklinde geldi. Akademiden
ayrildilar ve kiiclik, seckin ve bir misyonla donanmig bir grup olarak 1982’de

“Secession” ad1 altinda yeniden birlestiler.

Bu olay gergeklestiginde, Miinih’te, yaratici bir 6rnege ev sahipligi yapmis
oldu. Viyana Sezesyon’u da, kendini 1897°de bir varlik haline getirdi. Bu geng
sanat¢ilar grubu, klasik, geleneksel sanatgilar toplulugu olan Kiinstlerhaus
(Sanatcilar Evi) icinde bicim bulmustu. Artik, daha yash sanat¢i nesillerinin

karsisindaydilar ve birgok Kiinstlerhaus tiyesi gruptan ayrilmaya basladi.
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1893’ten beri gruba iiye olan Klimt, topluluktan ilk ayrilan isimdi ve1897°de
Sezesyon’un ilk baskami oldu. Igcinde bir grup sanat¢inm ayrilisinin hakliligmi
savunan, Kiinstlerhaus Topluluguna yazilmis, Klimt imzali mektup; grubun ilk yazili
belgesiydi ve o6zgiivenleri kadar kendilerini anladiklarinin da tutarli bir resmini

sunuyordu.

Topluluk, kisa zaman sonra, kendi dergileri Ver Sacrum’u (1898) ¢ikardi
(Resim-71). Sanat alanindaki yeni fikirler, sonunda Olbrich'in sarayinda diizenlenen
sergilerde uygun bir ortam bulmanin 6tesinde, Sezession grubunun Ocak 1898'de

kurulan resmi yayin organi olan Ver Sacrum dergisiyle de yayilir.

Resim- 71,: Alfred Roller, Ver Sacrum'un ilk Sayisinin Kapagi, 1898

Sezesyoncular dergilerine Ver Sacrum ismini verirken de gene Roma’ya 6zgii
bir hikayeden faydalandilar. Eski Roma’da iilke, biiyiik bir tehlikeyle karsi karsiya
oldugu zaman, gelecek bahar boyunca dogacak her canli, kutsal bir bahar adag: (bir
ver sacrum) olarak tanrilara sunulurdu. Ve kutsal bahar boyunca doganlar erginlik
cagma eristikleri zaman, baska bir yerde yeni bir topluluk kurmak igin

memleketlerinden ayrilirlardi. Bu dergi sadece Sezesyon sanatini yayma organi
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olarak hareket etmiyordu, ayrica, onlarin sanatsal ve politik isteklerinin sézciiliigiinii
de tstleniyordu. Boylece Antik Sanat ve diisiincenin baskenti ebedi Roma'da dogmus
oluyordu. Bu nedenle Sezession sanatgilari kendilerini, bu efsanevi geg¢misin
mirasgilart ve cagdashga dogru kokli donidsiimiin yapicilari olarak gériiyorlard:
(Resim-72).

Resim- 72: Gustav Klimt, 'Selam Saturnus!’, Ver Sacrum 1V, 1901 Ocak Ayi Takvim
Yapragi, 1901

Dergideki yazilirda Dernegin ikili egilimi acgikga goriiliir. Gelenege karsi
girisilen tutkulu ve savas¢i polemik, nazikge gegmisi anmstiran igsel gorintiilerle
birlestirilir(Tatjana, s:40).
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Ver Sacrum’un ilk Dbaskisinda yayimlanan, Avusturya Sanatgilari

Toplulugu’nun kanunlari, onlarin hedeflerini kisaca 6zetliyordu:

e Avusturya Sanatcgilart Toplulugu gorevlerini, saf sanatsal ilgiyi,
ozellikle de Avusturya’da sanatsal duyarliligin seviyesini artirmayi

tesvik etmek tizerine kurmustur.

e Onlar, bunu; hem Avusturya’daki hem de yurtdisindaki Avusturyali
sanatgilart birlestirerek, Onde gelen yabanci sanatcilarla verimli
temaslar arayarak, Avusturya’da ticari olmayan bir sergi sistemini
baglatarak, Avusturya sanatin1 yurtdisindaki sergilerde destekleyerek
ve hem kendi iilkemizde sanati 6zendirmek hem de sanatin genel
gelisimi konusunda Avusturya halkini egitmek i¢in yabanci tilkelerin
en Onemli sanatsal basarilarindan faydalanarak, basarmay1

amaglamaktadirlar (Fliedl, 2006).

Sezesyon’un plani, yeni bir ¢ag, kutsal bir bahar yaratmakti. En basindan
itibaren, Sezesyon kendini, bir grup sanatgmin ilgi alanlarini temsil etmekten ¢ok
daha Oteye gitmeyi amaglayan bir kurulus olarak tanitti. Sezesyon bir hareketti,
modernist estetigin canliliginin giysilere biiriindiigii felsefelerden biriydi. O, bir

simgeydi, bir fikir etrafinda toplanmis gelecege bakanlardan olusan bir birlikti.

Sezession anlayisi, Ver Sacrum'un yayinlanmasi ile birlikte gelisir ve belli bir
noktaya ulasir. Ver Sacrum 1903 yilinda kapanir, boylece Sezession'un parlak

dénemi sona erer.

Sezesyoncularin  yillar  boyunca, Avusturya sanat politikalarinin
Ozgiirlestirilmesi c¢abasi, kiiltiirel tabloya devlet miidahalesi kadar Modernizmin

sistematik tesvikiyle de sonuglanir. Bu kiiltiirel politikalarin da tamamen dogusudur.
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1899°da Viyana Sanat Konseyi’nin ilk toplantisinda Carl Moll tarafindan
zaten bahsedilmis olmasinin ardindan, Moderne Galerie (Modernist Galeri) 1903°te
kurulur. Hem Sanat Konseyi hem de Modernist Galeri sanat1 tesvik i¢in kurulmus
devlet kuruluslaridir. Ayn1 yil, Sezesyonistler, kiiltiirel politikada kilit pozisyonlar
elde etmeyi basarirlar; Uygulamali Sanatlar Okulu Sezesyonistlerce devralinir ve
Joseph Hofmann, Koloman Moser, Arthur Strasser gibi Sezesyon iiyelerinin Okul’a
katilmalariyla genis ¢apli reformlar baglatilir. Bu reformlarin sonucunda, Uygulamali
Sanatlar Okulu ve dolayisiyla Sezesyon, Viyana’da “Modernizmin atilim1” igin

kurumsal bir temele kavusur.

Bu atilimdan sonra, tarihinde ilk kez olarak, Viyana, geleneklerle ilgisini
kesen pratik ve politik bir degisim olan Avrupa Modernizminin 6nemli sanatsal
akimlarin sergilemeye baslar. Bu, ayrica, Uygulamali Sanat Okulundaki Sezesyon
tiyelerinin egitimsel etkinliklerine de yansir. Tiim bu reformlarla sanat¢ilar, yeni
kisisel imgelerini ilk ve oncelikli olarak, geleneklere dogru elestirel bir tutumdan
degil, tamamiyla yepyeni bir baslangi¢c diisiincesinden tiiretmeye baglarlar. Bu

noktada Viyana Sezesyonu ¢agdaslarindan ayrilir.

Simgeci hareket gorsel sanatlarin disinda yazinsal alanda da kendini gosterir.
Klimt, bu alanda 6ne ¢ikan sanat¢ilardan birisi sanatgilar akimda 6ne ¢ikar. 19-20.
Yiizyll sanat ve mimarisine simgeciligin drini olan Art Nouveau islubunun

stislemeci tavri donemin gelisimine katk: sunar.

Sanat tarihgileri sanat diinyasinin modasi ge¢mis idealarina karsi ¢ikan
Klimt'i Secession'un bir iiyesi ve destekgisi olarak goriiyorlardi. O yeni sanatsal
olanaklar sunan bir ressam ve grafik sanatgisiydi ve avangart bir sanatgi olarak kabul
edilmekteydi (Gottfried, 2003, s:11).

Sezesyon stili kamuoyuna duyurulurken Klimt, son derece degerli bir reklam
elde etmisti. Bu Birinci Sezesyon Sergisi’nin(1898) posteri ve yarattigi
tartigmalardi(Resim-73). Hala O’nun adiyla anilan bu grafik tasarim eseri, O’nun
alisilmis tarihgiligini yansitir sekilde, basili dagitim ve genis bir kesimi hedefledigi
Allegories and Emblems’da oldugu gibi, sanatsal mitolojik geleneklere bagli bir

sekilde resmedilmisti. Ancak ilk donem caligmalarindan farkli olarak, resme yari
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fotografik olarak sadik kalma, bagimsiz pargalarin ¢alisilmis dengesiyle ve bos ve

dolu alanlarin diizenlenmesiyle yer degistirmisti.

K NéT/A\ S HLYING

EROFFINUNG: ENDE MA
SCHLVSS: MITTE JUNI-

NI: _PARCRINC .13}&,}& EN B /D\U GE(ELL{CHAF

Resim- 73:

Ressamin Adi: Gustav Klimt.
Resim Adi:1.Sezesyon Sergi Posteri

Resmin Olgiileri: 25 x 18 7/16" (63.5 x 46.9 cm)

Resmin Yapim Sekli:Lithograf
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Resmin Yapim Y111:1898
Resmin Yer Aldig1 Yer: Avusturya Sanatg¢ilar, Viyana Dernegi

Resmin Tanimui ve Stil Ozellikleri: Klimt’in hazirladig1 posterde; migferiyle,
mizragiyla ve kalkanindaki Medusa’nin taglagtiran basiyla sembolik bir sahneyi
canlandiran tanriga Athena goriinmekte, bu sahneyi, Yunan mitolojisinden bir bagka
figlir domine etmekteydi: Minotaur’un ataerkil figiiriinii 6ldiiriicken gordiigiimiiz
efsanevi savas¢t ve kadinlarin koruyucusu Theseus. Poster sadece, karsi karsiya
gelen 1yi ile kotii arasindaki basit bir meseleyi degil, daha ziyade, kaba giiciiyle boga
adam ve i¢inde kahramanlik, ithaf ve yansimanin kiiltiirel bir tstiinliik simgesi olarak

birlestigi bir figiir arasindaki yiizlesmeyi irdeliyordu.

Posterde Athena ve Theseus motifleri, Olympia ikonlari, Klimt’in posterinin
en st tarafi ve sag kosesi boyunca bir kenar siisii gibi uzanirken, sergiyle ilgili
gerekli bilgilerin verildigi yazi, alt bolimii doldurmaktaydi. Geriye kalan —hemen
hemen kare sayilabilecek- bliyiik ve bos alan ise siisleme eksikliginin kendini
hissettirdigi gorsel bir provokasyondu. Bu alan, posterin sanatsal egemenliginin
yegane ifadesine yer a¢gmaktaydi; Klimt’in imzasini attigi yer. Bu yolla, poster,
sanatsal sonuglar1 kadar - Klimt’in kendisinin de farkinda oldugu bir sekilde -
kiltiirel ve politik sonuclar1 da olabilecegi kanaatini tasiyan bir manifestodan hig¢ de

asag1 kalmiyordu.

Bununla birlikte, posterin kiiltiirel ve politik etkilesimi, ilk etapta tiimiiyle
beklenmedik bir yonden goriindii. Poster, mitolojik olmayan ancak yinede sembolik
tasarima sahip olan bir detayin eklenmesine sebep olan kamu sansiiriiniin objesi oldu;
Theseus’un giicii ve erkekligi, gelen tepki lizerine Klimt tarafindan bir aga¢ govdesi
ile ortiildii. Sahnelerin ardinda zorla cinsellik arayan ve sonucunda her yerde bunun
suc teskil eden kanitlarim1 goéren bir diisliince yapisiyla birlikte, fin de siecle

Viyana’si, ¢iplakliga bakmayi imkansiz buluyordu.

Hatta klasik bir savasc¢inin kahramanca figiirii bile, glinahkarca diisiincelere

bir davet gibi goriiliiyordu.
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Unlii elestirmen Schorske, Theseus ve Minotaur arasindaki miicadeleyi,
oncelikle ve en basta ogullarin babalarina kars1 bir isyani1 olarak yorumluyordu.
Ancak resim sadece, bir bogayla sembolize edilen babay1 degil, Gorgon kalkaniyla
tiim korkular1 savusturan ve oedipal licgeni tamamlayan ¢ok zorlu ve koruyucu bir
anne imgesini de i¢inde barindirtyordu. Anlamasi kolay olan mesaj, agike¢a biitiin bir
programi ifade ediyor ve Sezesyon’un roliinii kiiltiirel agidan yikici ve devrimsel bir

hareket olarak tanimliyordu. Amag, atalarinin liberal sanatin1 ezmekti.

Sanatsal kanunu olusturdugu kabul edilen her seyin var oldugu Viyana’nin
Kunsthistoriche’sinde, Theseus’un, kor saplantinin bir simgesi olarak resmedildigi
1890°daki sergiye bir grup mermer konulmustu. Centaur’u 6ldiiren Theseus, orijinal
olarak, Napolyon’un gorevlendirdigi, klasik heykeltiragligin biiyiik ustasi Antonio
Canova tarafindan yapilmisti. Theseus’un figiiriinde, Fransa imparatoru, kendini ve
Avrupa’nin aydilanmamis rejimlerini kiiltiirlendirme misyonunu gérmek istiyordu.
Su anda ise, Avusturya’nin hiikiimdari, 15181 getiren ve kiiciik Korsika’li hayvani yere
seren kisiydi. Burada hayran olunacak sekilde gosterilmis oldugu gibi, mitolojik
sahislar, pek ¢ok muhtemel role uyum saglamalarma izin veren bir esneklige

sahiptiler.

Sezesyonistler, bu kahramanca figiire nasil bagka bir yiiz giydireceklerini bu

noktada tam olarak biliyorlardi.

Sezesyon sadece sanatta bigimsel bir yenilenmeyi dngoren bir akim degildi,
daha 6nce de bahsedildigi gibi Klimt’in liderligindeki sanatgilar diisiinsel boyutta da
yeni bir ¢ag baslatmak niyetindeydiler. Sezesyon’un sanatsal politikasi; sanat ve
kiiltiirti, yiikksek ve algak, kanonik ve anti-kanonik gibi ¢esitli siniflandirmalardan
kurtarma vaadinin gerceklestirilmesiydi. 1960’larin  popiiler sanatina da hiz
kazandiracak bu tiir bir glindem, uygulamali sanatlar, resim, edebiyat ve mimarlik
alanlarindaki pek ¢ok farkli basariy1 birlestiren ayirt edici bir 6zellige sahipti. Bu
ozellikleri ile diistiniildiiglinde Sezesyon kavrami biinyesinde biiylik bir aykirilik ta

barindirtyordu.

Dolayisiyla Sezesyon’un halka agilmasina verilen pek ¢ok farkli tepkilerin

icinde, otorite kaynakli sanstirleme tepkisinin olmasi da hig sasirtict degildi.
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Sanatin Ozglirlesmesi bir bakima da resimlerin, profesyonel sanatcilarin
daginik diinyasi i¢inde serbest¢e dolasabilmesi anlamina geliyordu. Bununla birlikte,
herhangi bir sey, halkin gormesi igin poster olarak kullanilabilirdi veya sanatgilarin
eserleri dergi gibi yayinlarla birden fazla ¢ogaltilarak genis Kitlelere yayilabilirdi.
Klimt’te, bu fikirden etkilenmisti ve 1901°de, kendisinin bundan faydalanabildigini
gordii. Ver Sacrum donemi i¢in aykiri yaymlar yapmaya baslarken kisa bir siire
sonra, krallik sorusturma servisi ise karisti, ¢linkii Ver Sacrum’da, Klimt’in ¢iplak
kadin figiiriine ve resmedilmesine kars1 biiyiiyen ilgisini gosteren birkag taslak resim
de yaymlanmisti. Bununla birlikte, bu davaya bakan mahkeme, resimlerin, siiphe
edilemez sekilde sadece seyirci ve sanatgi adina estetik bir ilgi uyandirmak amaciyla
yapilmis olduklar1 ve bir dergide yayimlanmalarinin, sanat adina yapilmis oldugu,
sanat¢ilar tarafindan ve sanatla ve sanatsal ugraslarla ilgilenen insanlar tarafindan
kullanildig1 bu nedenle uygunsuz olarak adlandirilamayacagi ve yasaklanamayacagi
gerekgesiyle Klimt’i ve Ver Sacrum’un editérler kadrosunu sugsuz buldu (Breicha,
1978). Mahkeme, Ver Sacrum’u profesyonel bir dergi olara agikladi ve bu nedenle
acik bir ayrim yapti: zengin ve fakir arasinda degil ama uzman bir gozlemci ve

siradan bir okur arasinda.

Klimt ve Ver Sacrum bu sefer sansiirden kurtulmustu. Klimt’in sansiire
ugrayan posterinde goriilen Theseus figiirii de, tamamiyla ¢iplakti ama en azindan,
mitolojiden tiiremisti. O tarihe kadar, zamansiz, miikkemmel ve klasik olanin ardinda

kilik degistiren ¢iplaklik ise yariyordu.

Ancak, artitk mitolojinin koklerine inmek, ciplakligi zamansizlikla 6rtmek
Klimt’e dogru goriinmiiyordu. Onun tarih¢ilik doneminin fotografik tarzi, mantiga
aykir1 bir sekilde sorunu gizliyordu. Ornegin Klimt’in Allegories and Emblems’a
kattiklari, bolca ¢iplak etten ibaretti ama hi¢ kimse, ayn1 zamanda zarif ve titiz bir
tarzda cizilmis ¢iplak bir kadin olan Sculpture isimli bir figiirden rahatsiz
olmamisti(Resim-73). Bu resimleri igren¢ olmaktan uzak tutan sey, biiyiik ayrinti
netligine ragmen, insana bir birey olarak degil daha ziyade bir 6ge olarak odaklanma

seklindeki eski taklit mekanizmasiydi.
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Resim- 74:

Ressamin Adi: Gustav Klimt
Resim Adi:Sculpture

Resmin Olgiileri: 41.8 x 31.3 cm

Resmin Yapim Sekli: Allegorik resim.
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Resmin Yapim Y111:1896
Resmin Yer Aldig1 Yer: Viena Tarih Miizesi, Viyana, Avusturya

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Klimt’in Sculpture’min ardinda bir
stiidyoda poz veren canli bir modelin bulunabilecegi gercegi, goriis alaninin disinda
kalmisti. Ciplak ve giyinik arasindaki iligki, Klimt’in daha sonraki ¢aligmalarinda
yonlendirici bir etken haline gelecekti; ¢ogunlukla kadin sahsinda kesfedilenler ve
kadinin igine girebilecegi tiim pozlar ve roller. Dolayisiyla ¢iplaklik da, artik ideal
bir c¢iplak olma halinden c¢ikacakti. Ciinkii mitoloji ve alegori iistiindekileri
cikardiktan sonra ¢iplaklik gercekten meydana ¢ikacakti. Klimt grafik caligmalarinda
da agikea hissedilebilecegi gibi kendini bu elbisesizlik halinin mutlak efendisi olarak
gordii ve zamanla ¢izimlerinde gorillen her kumas pargasi, c¢iplakligi her

zamankinden daha az orter ve sorunu yeniden koriikler bir hale geldi.

Klimt, idealizmin ve tarihgiligin resimleri orttiigiinii fark ettikten sonra
fotografik gercekgiligini bir yana koydu. Bunu yaparken, Ozenle yaptigi
imitasyonlarin1 da ardinda birakti. Artik resimlerinden geriye genel yerine, sadece
somut olan bir seyler kalmisti. Klimt’in, Nuda Veritas (Resim-74) alegorisinin,
ciplakligin gercek¢i bir gosterimi, gergegin ve gergek ¢iplakligin bir temsili
olmasinin nedeni de buydu. Klimt, burada, Sezesyonistlerin gerceklige bagliligini
israrla gosteren programlanmis bir resim, bir vinyet sunmustu. Ver Sacrum’un 3.
baskisinda su soz yer alir: “Gergek atestir ve gercegi soylemek, aydinlatmak ve

yakmak demektir.”
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Resim- 75:
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Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resim Adi: Nuda Veritas

Resmin Olgiileri: 252 x 55,2 cm

Resmin Yapim Sekli: Kanvas tlizerine yagli boya.

Resmin Yapim Yili: 1899

Resmin Yer Aldig1 Yer: Avusturya Tiyatro Miizesi, Viyana

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Nuda Veritas’ta her 6ge, resmin acikligma ve
anlamina katkida bulunur. Gergegin kabul etmedigi ayna ya da saklayacak higbir seyi
olmadan duran c¢iplaklik. Klimt’in gercek kisisi, 1800°den beri tiim modern
akimlarca siirekli olarak desteklenmis kisisel gergekeilik temasinin bir parcasi olan,
gerceklik fikrini temsil eden bir kadindir. Bu, olduk¢a genis kalgali bir kadindir,
bacaklar1 utang verici bir sekilde agik degildir ve kararlilikla yerde durmaktadir.
Figiiriin maddi disiliginin, sadece onun bir kadin olmasindan dolay1 hissedilmedigi
aciktir, disilik Klimt’in goézlerini diktigi modelin et ve kandan olusan gergek bir

kadin olmasindan dolay1 belirgin hale gelmektedir.

Nuda Veritas, Sanat¢i ve model arasindaki yilizlesmenin dolaysizligini
izleyiciye hissettiren canli bir stiidyo sahnesinin hayal giiciinde canlandirilmasina

izin veren bir ¢alismadir

Resim, Sezesyon posteriyle kiyaslandiginda, alegorinin cinsiyet degistirmis
oldugu goriiliir. Poster, babalarinin sanat anlayisina karsi isyan eden bir erkek sanatci
neslinin tasviri olarak yorumlanmay: dilerken, Nuda Veritas, gozlemcinin, kesin
olarak 6zdeslesme niyetinde oldugu bir kadin figiiriinii temsil eder. 19. ylizyilda,
kadin, sadece bir ara¢ fonksiyonuna sahip degildir. Tipki, ilk ¢alismalarinda oldugu
gibi, Klimt zaman ve gergeklik seviyelerini kasten karistirmistir ve artik, kadina,
onun kadinsi niteliklerine odakli bir ¢izim yaparak alegorik bir ara¢ olarak rol
vermektedir. Sonugta, bir alegorinin mesaji, esasen daima bu niteliklerle iletilir.
Nuda Veritas, et ve kan gergekligini, yani, bastan ¢ikartan kadinsi erotizme dayanan
yorumlardan daha fazla sey sunan bir gerceklik barindirir. Klimt, ¢alismalarinda ilk

kez olarak 6zdeslestirmenin 6zel araci olarak arketip bir kadin1 gostermistir ve bu
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figlir sadece, bir alegori ve boylelikle kendisinin 6tesine giden bir anlam iletmekle

kalmaz, ayrica, kendini ve erotizmini de sergiler.

2.3. Art Nauveau Hareketi Icinde Gustav Klimt

Klimt’in sanatinin hi¢ bitmeyen biyiileyiciligi, calismalarinda yaptig
seylerin sayisiz kullanimlarinda gériilebilir. Ozellikle Avusturya’da, en beklenmedik
yerlerde rastlanabilirler. Duchamp, Malevich, Mondrian ve Magritte gibi isimler,
modern sanatta ¢ag asan degisimleri ve 6rnek gelisimleri desteklerler. Klimt igin ayni
seyin dogru olup olmadigini ve sanatinin da gergeklige, yeni elestirel bakislari olan,

oncii sanatsal secenekler katip katmadig ilk bakista tartismali bir konudur.

Gergekten de bir imparatorlugun korkung c¢okiisiine ve tiim bir kiiltiiriin
diinyanin sonu denemesine sahit Olmasina ragmen; Klimt’ in ¢alismalari, fin-de-
siecle toplumunun histerik yansimalarina, Habsburg monarsisinin pargalanmasi
zamaninda sosyal gercekligin elestirel ve acgik goriislii tartigmalarina daha uzak gibi
gorinmektedir. Klimt’in isleri yasadigi siire boyunca sadece yiizyilin déniimiinde
egemen olan ¢okiis ve gerilemenin tipik bir temsilcisi olarak goriilmiistiir. Ancak,
gerileyen Habsburg monarsisinin kiiltiiriinde yenilenen bir ilgiyle birlikte, Klimt

hakkindaki bu degerlendirme neredeyse tiimiiyle yok olacaktir.

Klimt, Sezesyon’un 6nde gelen bir iiyesi ve -arada bir de- baskanidir. Ve bu
sanatcilar toplulugu dolayisiyla da Klimt, sistematik olarak tiim geleneksel sanat
bicimlerini reddetseler de miimkiin olan en yiikksek yardimlardan da

faydalanmaktadirlar.

Imparator Franz Joseph’in Sezesyon sergilerine katildigi, Klimt’in sanatgi
toplulugunun tiyelerini hem hiikiimdarla hem de eski hiikiimdar Rudolf von Alt’la
sergilerinde tanistirdigi bilinmektedir. Bu Sezesyon’un siyasi olarak tanindiginin bir
kanitidir. Baz1 imparatorluk ailesi tiyeleri bunu tamamiyla reddetse de, Sezesyon
sergilerine katilan bu sahislarin varligi; 6zellikle egitim bakani1 Hartel’in bu topluluga

verdigi destek, uzun yillar boyunca faydalanilmis bir statiiyii, toplulugun ulusal ve

142



politik 6nemini kanitlar niteliktedir ve bu Klimt’e atfedilen ezik sanat¢i imgesiyle

tamamen zit diismektedir.

Bu donemde sanatg1 topluluguna devlet tarafindan hatir1 sayilir bir destek
verilmesinin sebebi aslinda rejimin dustiigii krizle de alakalidir. Habsburg monarsisi,
krizinin zirvesine ulastiginda ve sosyal, ulusal ve ekonomik problemler, i¢inden
cikilmasit gii¢ bir sekilde birbirine baglantili ve bu yiizden ¢oziilemez goriindiigii
zaman; sanat ve genelde kiiltiiriin toplumdaki biitiin ayrik gruplar arasinda uyum
yaratabilecek bir gilic oldugunu hissetmis, politik tutuculukla estetik siireci

birlestirme girisimi de bu noktada baslamistir.

Sezesyon kendisine verilen bu misyonla ¢ok biiylik bir uzlasma iginde
goziikmektedir; clinkii bu, bir bakima, onlarin hem hayatin estetik yonden gelisimi
hem de sanatin yayginlasmasi hedeflerine giden yolda yararlanilmasi gereken 6nemli

bir aractir.

Klimt’e gelirsek, O da elbette ki halk tarafindan taninmaktan hem kisisel
olarak hem de bir sanat¢1 olarak hoslanmaktadir. Ancak Viyana Universitesi igin
hazirladigr “Faculty Paintings” gibi biiyiik 6l¢ekli ve olaganiistii derecede saygin bir
gorevin fiyaskoyla sonuglanmasi dogal olarak Viyana Ringstrasse’sinde biiyiik kamu
binalar1 hakkindaki pek ¢ok baska tartismanin Oniinde giden bir kavga tetikler ve

Klimt’in Avusturya hiikiimeti i¢in ¢aligmasinin timden kesilmesiyle sonuglanir.

Ancak, 1900 sonrasi, Klimt yine de, patronlarin, énde gelen elestirmen ve
gazetecilerin destegini ¢ekmekte zorluk yasamaz. Zaten toplumun iist kademelerine
giris, erkek kardesinin, Helen Floge’yle evlenmesinden beri sanat¢i igin hep agiktir

ve en Onemlisi, Klimt, siirekli olarak dnemli siparisler almaktadir.

1900°de Klimt, Paris Diinya Fuari’nda altin madalyayla 6diillendirilir. Bir y1l
sonra Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu Music(1895) resmini satin alir(Resim-76),
1902°de ilk ¢izimleri, Viyana’daki iinlii Albertina Grafik Koleksiyonu tarafindan
satin alinir. 18. Sezesyon sergisi(1903) tiimiiyle Klimt’e ayrilir ve 1908’de ki
Kunstschau sergisi, tiim bir salonu ona vererek onun sanatini kutlar. 1905’te, Alman

Sanat¢ilart Toplulugunun Villa Romana odiiliine layik goriilir. 1906°da Kraliyet
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Bavyeras1 Giizel Sanatlar Akademisinin onursal iiyesi olur ve 6liimiinden kisa bir
slire sonra, Viyana’daki Giizel Sanatlar Akademisince ona hayattayken asla

profesorliik verilmedigi halde, profesorliikle ddiillendirilir.

Resim- 76:

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resim Adi: Music

Resmin Olgiileri: 37 x 44.5 cm

Resmin Yapim Sekli:Kanvas iizerine yagliboya

Resmin Yapim Y111:1895

Resmin Yer Aldig1 Yer: Bavyera Devlet Resim Kolleksiyonu, Miinih Almanya.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri:
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Klimt’in, ¢ok ileri donemlere kadar sohreti yakalamayan, tanmmamis bir
sanatg1 olarak stilize edilmesinin asil sebebi, O’nun en 6nemli ¢aligmalarina karsi
devam eden halk ilgisizligidir. Bu ilgisizligin sebebi de aslinda gene Klimt’in
kendisidir. Doneminde halkin biiyiik bir kism1 O’nun eserlerinden bihaberdir; ¢iinkii
Klimt eserlerini miizelerde sergilemek icin ¢okta istekli degildir. Sanatciya akademik
ve edebi ilgi, o hala hayattayken ilk monografinin 1920’de yayinlanmasiyla baslar.
1960’larda, bu Klimt’in genis ¢apta yeniden kesfiyle en son noktaya ulasir ve o
zamandan beri sanatginin caligmalarimin hemen hemen her yonii kesfedilmistir.
Ayrica, fin-de-siecle Viyana’sinda tam bir sergi dalgasi, Klimt’in simdiye kadar
bilinmeyen derecede takdir edildiginin ac¢ik kanitidir. Hans Hollein, O’nun Dream
and Reality sergisini actiginda; bir Klimt aski, Paris ve Newyork’u, ancak 1908’deki

Kunstsachau’yla kiyaslanabilen bir sekilde vurur.

Bununla beraber, aslinda Klimt’in gohretinin en énemli 6gesi, bir “erotizm
ustas1” olarak taninmis olmasidir. Nike Wagner, Onu “caginin en biiyiik erotik
ressam1” olarak tanimlar(Wagner, 1982). Carl Schorske, Ona, “kadinlarin psikolojik
ressami” ve “Eros’un keyifli kasifi” (Schorske, 1982) der. Alessandra Comini, ondan
bir “grand voyeur” olarak bahseder ve tiim ¢alismalarinda erotizm tutkusunun
egemen oldugunu soyler(Comini,1975). “Evet, Klimt, sadece diger konularda degil,
erotizmde de bir ustadir ama resimlerinde erotik unsur o kadar yogundur ki, diger her

sey digar1 atilmig gibi goriiniir.” diye yazmistir Gere Mattenklott(Mattenklot,1984).

Bu degerlendirmelerden cikarilabilecek bir sonug¢ da, Klimt’e literatiirde genis
bir yer verilmis olmasidir. Hem yasadigi siire boyunca hem de sonrasinda, her zaman
O’nun sanatin1 yeniden yaratmay1 ya da bunun bile 6tesine gitmeyi hedefleyen erotik
dil ornekleri olmustur. Bagka yazarlar, erotigin sosyo-politik ve kiiltiirel agidan

gelisen bir gii¢ olarak kabul edilebilecegine dikkat ¢ekmislerdir.

Boylelikle, Klimt, kadmin o6zgirlestirilmesine ve erotik 6genin kayip
giiciiniin yeniden kesfine hatir1 sayilir sekilde katkida bulunmus bir sanatg1 olarak ve
zamaninin ve onun modasi gegmis kiiltiirel ahlak anlayisinin diismani olan bir sanatci

olarak goriilmiistiir.
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2.4. Gustav Klimt'in Eserlerinde Art Nouveau Anlayisin1 Yansitan

Eserlerinin Analizleri.

Sezesyon estetik olarak Klasik ve tarihselci yaklagimlara sirtin1 tamamen
donmeyen ancak bunlar1 tekrar etmeyi kesinlikle reddeden ve bireye ait diisiinsel
siireclerin tuvale aktarilmasina daha ¢ok Onem veren bir sanat akimidir. Gustav
Klimt de 6nce Klasik bir egitim almig sonra uzun yillar ¢alismalarinda Eski Misir,

Bizans, Ronesans eserlerini etiit etmistir.

Bu etiitler sonucunda da tamamen kendine 6zgii bir stil ortaya koymustur.
Bunu yaparken de sanatini dayandirdig1 temel, kadin figiirii olmustur. Klimt’in kadin
figliriinii ele alirken ortaya koydugu en biiyiik fark, kadin figiiriinii resim tarihinde

ola gelen kanonik, mitolojik vb. temalardan arindirarak resmetmesidir.

O giine kadar sadece Oykiisel bir varlik olarak betimlenen “¢iplak” kadin
figliri, Klimt’in tuvalinde bir hayal kahraman1 olmanin Gtesine ge¢cmistir. Tuvalinde
yarattig1 erotizmin de temel kaynagi budur. O’nun resmindeki kadin ayn1 zamanda
da giindelik hayata ait bir bireydir. Izleyici igin bu, aslinda her zaman dogasinda
olan, hissettigi, diislindiigli fakat giindelik yasaminda -sanat¢1 igin diisiiniildiigiinden
tuvalinde- kendinden uzak tutmaya c¢alistigi erotizm kavraminin, kendisine birden
bire bu kadar dolaysiz bir sekilde sunulmasi agisindan sarsici olmustur. Kadin i¢inse
hem olumlu hem de olumsuz sonuglardan bahsedilebilir. Olumlu bir sonug, Klimt’in
resimlerinde kadmna, kadinin sosyal pozisyonuna, sorunlarina, i¢sel ¢atigmalarina -

dahi- dikkat ¢ekiyor olmasidir.

Klimt’in ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan olumsuz bir sonug¢ ise kadin
figlirlinlin cinsel bir meta haline doniisecegi yolculugunun Klimt tarafindan

tetiklenmis olmasidir.

Klimt’in erotik bir usta olarak taninmasinin en 6nemli kaynagi, yagl boya
caligmalariin yani sira, doneminde yayinlamaktan kagindigi, 6liimiinden sonra ise
binlerce olduklar1 ortaya ¢ikan karakalem eskiz caligmalaridir. Erotizm 6gesinin en

yogun bulundugu ¢alismalardir.
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Klimt’in yagl boya ¢alismalarinda zaman abartiya kagan gorsel bir ¢ekicilik
oldugu belirtilmisti, Aragtirma bulgularina gore, Klimt’in erotik eskizlerinin ise tam
bir zitlik olusturacak sekilde sade ve az ¢izgiden olustugu gozlemlenmistir. Hatta
bircok ¢izim izleyicide tamamlanmamis, yarim birakilmis havasi yaratmaktadir.
Klimt’in eskizlerinde bedenler zamandan ve mekandan bagimsiz bir sekilde
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iki etki eskizlerdeki erotizm Ogesini kuvvetlendirir
niteliktedir.

Klimt’in eskizlerinin konusu sadece kadin figiirlerinden olugmaktadir.
Klimt’in eskizlerinin zaman zaman erotizmden pornografiye kaydigi da
goriilmektedir. Muhtemelen eskizlerinin hi¢ yayinlanmayacak olduklarini diisinmek

Klimt’i bu kadar rahat ve bagimsiz bir sekilde ¢izmeye yonlendirmis olmalidir.

Eskizlerinde Klimt ¢ok dogal ve samimidir, izleyicinin olmadig: fikri ile her
tirli kisitlama ve kuraldan uzak bir sekilde serbestce galismistir. Bu teslimiyet ve
ifade serbestligi sonucu ortaya ¢ikan yalin samimiyet sonucu erotizmi asan

pornografi miistehcenlige kaymaz.
2.5. Gustav Klimt'in Kadin imgeleri Ve Art Nouveau

Klimt daha ilk ¢alismalarinda, sanatinda kiinye olarak kadinlar1 tercih etme
egiliminde oldugunu gosterir. Bu ilk cizimlerinde Klimt, yeni mezun bir sanatgi
olarak, aldig1 egitimin etkisiyle, kadin motifini geleneksel bir yaklagimla ele almistir.
1985'te basladigi, Sanat Tarihi Miizesi i¢in yaptig1 resimleri ve gene 1895°te ¢izmeye
basladig1 alegoriler serisi Klimt’in erken donem ¢alismalarinda kadin figiiriini
kullanimi1 agisindan iyi birer ornektir. Klimt’in klasik 6gretiye baglh kalarak ¢izdigi
bu resimlerde erotik izlere dahi rastlamak miimkiindiir. Rengin, kompozisyonu ve
tasarimi sekillendirirken dikkatli bir bicimde kullanildigi fark edilen calismalarda
Klimt, tahrik edici renksel bir c¢esitlilik kullanmaktan kaginmamistir ve figiirlerini
geleneksel sahneler igerisinde olsalar da geleneklerin disinda “modern” bir tutum

iginde resmetmistir.

Sanat¢inin erken donem isleri bile sanatinda kadinlarini taninabilir etiketlerle

imgeleme egilimini gosterir. Court Museum of Art History igin yaptigi resim ve
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kompozisyonlar alegorik resimlerinde (1895 yilinda basladigl) geleneksel
betimlemelerle temsil ettigi kadinlara modern bir tarzla erotik kigkirticiligin
giicliliigiini ve canliligini eklemistir. Klimt adim adim akademide 6grendigi tarihsel
resmi birakir ve erkek bedeninden uzaklasmaya baslar. Ayni zamanda, bir yandan
erotik “femme fatale”, diger yandan sosyete hanimlarinin idealize edilisiyle kadin

imgesini ¢esitlendirmeye veya ayirmaya baglamistir(Fliedl, 2003, s:201).

Alegorilerinde, figiir resimlerinde, portrelerinde ve desenlerinde, sanatginin
mesajt genellikle kadinlar tarafindan ifade edilir. Kadinlar muazzam anitsal
alegorilerinin merkezi olmuslardir, bu durum eserlerinin en &nemli boliimiini
olusturan resimleri i¢in de gegerli olmustur. Klimt’in “oedipal” bagkaldiris1 (erkek
cocugun annesine olan yakmligindan dolay1 babaya bas kaldirmasini ifade eden
kelime, “Oedipus kompleksi” kokenlidir), 19. yiizyilin erkek — egemen resmini ve

tarihselligini biiyiik oranda yikt.

Bagkaldiris1 sadece felsefi ve estetik bir protesto olmamakla birlikte, kismen
dramatik, politik ve kiiltiirel kriz i¢indeki catisan neslin protestosudur. Klimt’in

calismalar1 toplumdaki kadin ve erkek imgeleri ve radikal degisimleri hikayelestirir.

Resimlerini Freud un psikanalizleriyle karsilastirilabilir, ¢6ziimsel, diistinceli,
farkl1 bir ruh hali icerisine girerek neredeyse sadece kadini kullanarak olusturmasina
ragmen, diger Sanat¢ilardan tamamen farkli olarak, Klimt kendisiyle ve ruh halinin

sanatsal ¢oziimlemeleriyle daha az ilgileniyordu.

Bu noktada Klimt’ in sanati ve Freud’un psikanalizleri arasindaki yaygin
benzerlik ¢oker. Freud’un baskaldirisi tamamen durgun olan geleneksel kariyeri
yeniden bigimlendirerek ve kabul ettirerek iistesinden gelip kontrol ettigi kendi
sosyal 6liimiiniin yaratic1 doniisiimiine dayanir. Sagaltict girisimlerle olan etkilesimi,
bu doniisiimii akademik ve analitik ¢alismalarin ve Kkesiflerinin temeli olan radikal
ve essiz kisisel analizleri ile doruga yiikseltmistir. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim,
Klimt’in ¢aligmalarinda kendi fikirleri ya da kendi deneyimlerinin herhangi bir

karsilagtirilabilir gabasini ortaya ¢ikarmak imkansiz goriiniir(Natter, 2000, s:43).
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Bu olaganiistii durumun makul bir aciklamasi olabilir, o da Klimt’in asla
kendi erkekligiyle ilgilenmeyip, bir erkegin kadinsi erkekligi ile ilgilendigidir.
Kiiltiirel ve kisisel bunalimlar iizerine yaptig1 arastirmasi, kendini sinamasina ya da
biseksiielligini sinamasina yol agmadi, ama kendi kimligini bir kadin imgesinde

bulmaya c¢alismasina yardimci oldu.

Feminizm bashigi altinda “kadmsalligin yeniden yorumlanmasi”, “erkek
kadinsalligimin yeniden degerlendirilmesi” olarak gériildii. Bu degisiklik ve kadin —
erkek arasindaki iligkinin yeni degeri 19. ylizyilin kiiltiirel bir fenomenidir, bu
nedenle biitiin sanat akimlarina yansitilmistir. Bir erkegin “kendi kadinsalligi” onun
kadin olacagi anlamina gelmiyordu, ama kendi i¢in “kadinlik” hakkina sahip ¢ikarak
kadinlhig: talep ediyordu. Kadin imgesi tarafindan tekellesmis sanatta erkek imgesi,
mitolojik figiirler ve fetislerle kadinsiliga doniistiiriilerek kaybolmaya baslamistir.
Kadin imgesi Judith’de cadilar, biiyiileyici ve cekici kadinlar, efsanevi figiirler ve
canavarlarla ve Art Nouveau’da reklamcilik kesfi olan kadin ¢iplakliginin ticari

tirtinlerde estetik cezp ediciliginin kesfiyle degismisti(Fliedl, 2003, s:202).

Bu resimler erkegin Eros’un giiciinden vazgectigini ya da gergekten degisik
bir kadinlik terimini getirmeye ¢abaladigin1 belgelemiyor. Bunlar, daha ¢ok, erkek
kadinsalliginin temsilinden 6teye gegmeyen resimleridir. Erkegin kadinsalliginin ve
erkegin kadinliliginin ortak bir noktada birlesmesine 6nderlik eden yalnizca Klimt’in
sanat1 degildi. Art Nouveau, cinsiyetler arasindaki fakliligi, android insan imgesini

ya da maskiilen kadin imgesini kullanarak etkisiz hale getiriyordu.

Yiizyilin doniimiinde kadimsalligin anti-feminist kuramcisi1 Otto Weininger,
Secession’un goze carpan kadin imgesini zamanin kendine 6zgii bir dzelligi olarak

goriir ve cinsiyetleri yansizlagtirmak tan s6z eder.

Otto Weininger uzun, incecik, diiz gégiislerin ve dar kalgalarin giizellik 6diili
verdigi Secessionist begeniyi, Gegtigimiz birkag¢ yil iginde bu sonu gelmeyen, hizla
cogalan citkirildimlik ve homoseksiiellik, zamanimizda kadinsalligin artmasina
neden olmus olabilir (Fliedl, 2003, s:203) diyerek kiiciimseyici bir iislupla

yorumlamaktadir. Kadinin maskiilenligi - erkegin feminenligi- sanat¢1 icin bir tehdit
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unsuru olugturur. Ciinkli bu, onun kadimnsal yaninin farkinda olmasini sagladigi icin

bunlar kesip atarak diismanca giicler gibi temsil etmesine neden olmustur.

Klimt’in ¢agdaslarinin ¢ogu anlasilmak i¢in kadinsalligi paylagmislardir.
Onlar bunu Klimt’in kadin imgesini sanatinda kullandig1 gibi bir biiyiikliik olarak
degil, ayn1 zamanda bu aragtirmanin ana roliinii hem bir sanat¢i hem de bir birey
olarak hayatlarinda oynayarak belirtmislerdir. Onlar Klimt’in kimligiyle ve
kullandig1 kadin imgesinin, deneyimlenmis ger¢egin sanatsal manifestosu olarak
anlasilabilecegiyle ilgileniyorlardi, ama erkek egosunu saglamlastirmay1 ve degismez
kilmay1 amagladilar. Hans Tietze “Klimt’in portrelerindeki netlik ve berraklik daha
rahat izlenebilir. Klimt kadinlig1 ve gercek bir erotik resim sanatgisi olmayr ¢ok
derinden deneyimlemistir, her kadin1 kendi i¢inden yaratmistir. Kadinin viicudunun
her konturu, giiliisti, hareketi ve kiyafeti iginde kendini tasarliyordu. Canliligin her
ifadesini, hareketini yakaliyor, onu oldugundan daha gilizel gosteriyordu, ama
boyadigi ve ¢izdigi her neyse yalniz ger¢egi sunmuyordu. Onun kadin tipi, sadece
gormek i¢in can atilan degil, ayn1 zamanda gergek olan ve gergek olmayandir. Bu,
sanatginin bir itirafidir. Erotizmi -konularina bagliligi ve bundaki ustaligi- Klimt’i
kadin giizelliginin peygamberi yapiyor” ciimleleriyle Klimt” i analiz etmektedir
(Fliedl, 2003, s:204).

Diger bir ¢agdas1 Berta Zuckerkandl “Klimt zamaninin kadinini resmediyor.
Olusumunun en gizli noktalarina kadar, bedenin yapisini, bigimin dis hatlarini,
viicudunun, etinin hacimlendirilmesini ve kadinin hareketlerinin mekanizmasini
stirekli hafizasinda tutarak takip ediyor. Ayaklariyla, saglam zemin iizerinde, kadin
temasin1 tasarim ve doga iliskileriyle cesitlendiriyor. Kadinlar1 acimasiz, zalim ve
sehvetli ya da neseli, keyifli ve azgin olabildikleri gibi, ayn1 zamanda her zaman
gizem dolu bir cazibeye, hayranlik uyandiric1 bir gekicilige sahiptirler. Kadinin
incecik viicudunun parlayan ten rengi, cildinin fosforlu parlakligi, baslarinin zayif,
bir deri bir kemik, genis, karemsi bi¢cimi ve kizil renkli yeleyi andiran saglarinin
giinahkarlig1 son derece psikolojik ve pitoresk olan tiim etkiyle birlesir. Portrelerinde
yarattig1, giiclii seksiiel hisleri uyandiran kadinlar hayata kars: gii¢lii bir arzuyla ya da

genelde miskin, uykucu halleriyle ve tipik farkliliklarina karsin hepsi varliklarimi
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Klimt’in zarafetine ve liitfline bor¢lu olan yaratiklardir. Bununla beraber ideal figiir
olarak dekoratif tarzda, kadin bedeninin goérkemliligi ig¢inde kendini kaybeder.
Karakteristik ve kisisel olan her seyi elemis ve geriye kalan biitiin ile olaganiisti
bicimsel saflik, sanat¢inin muhtesem tipik kadinmi ortaya ¢ikarmasini saglamistir”

yorumunu yapmaktadir(Fliedl, 2003, s:204).

2.5.1.Kadin Portreleri

Klimt’in ilk biyografisini yapan Max FEisler Klimt’in portrelerinin genel bir
tamimin1 verir: “Genel olarak resmini yaptigi, kentte bulunan bozulmus ya da
stmartilmis sosyal siif, ¢cogunlukla kiiglimseyici ya da bezgin hanimlar, entelektiiel
bir tavirla umursamayan, aldiris bile etmeyen, parildamak ya da onemli goriinmek
isteyen kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir sinir koymaz, begenisi ve aslinda
umursamazliglr yasaklayici bir tutum sergiler. Ama biitliinlinde Klimt ¢ekinmeden
pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos, tembel ve kayitsiz sosyal siifin tarihgisi
gibi durur. Bununla birlikte, Klimt’in sanatsal yaklagimiin ciddiyetinden dolay1
portreleri birbirine baglayan sadece bir digeri degildir. Geri kalan tim resimlerinin

bir biitiinliigii vardir ve her sey kismen parildar” (Fliedl, 2003, s:204).
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Resim- 77:
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Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resim Adi: Friederike Maria Beer'in Portresi

Resmin Olgiileri: 130X168cm

Resmin Yapim Sekli: Canvas lizerine yagliboya

Resmin Yapim Y111:1916

Resmin Yer Aldig1 Yer: Tel Aviv Sanat Miizesi, Tel Aviv, Israil.

Resmin Tanmmi ve Stil Ozellikleri: Avusturyali bir kadin olan Friederike Maria‘nin
portresi olan eserin arka planindaki Kore desenleri ve goblinler,Klimt‘in 6zgiin

tarzini vurgular.

1914’te Egon  Schiele tarafindan portrelenmisti. Bunu bilen Klimt, bu
sebepten portreyi yapmak istemediyse de sonunda ikna oldu ve 200.000
Kron karsiliginda eseri tamamladi. Lakin bu eseri yaparken ressam, Maria‘dan
tizerindeki ceketi tersten giymesini istedi. Bu, Klimt‘in dehasini harekete gecirirken

arka planla biiyiileyici bir uyum yakalamasin sagladi.

Siyah, arkadan topuzla toplanmis saclari ve beyaz teniyle sanki
birfotografmigcasina ger¢ek goriinen Maria’nin yiizii, arka plandaki Kore isi figiir ve
desenlerin Oniinde durdugu i¢in daha da tuhaflasiyor; akabinde daha gergek

goriiniiyor. Bu detay, esere bir ‘kolaj‘ havasi vermis.

Maria‘nin kiyafetlerine baktigimizda yakasi, etekleriyle birlikte kiirk detayli
ceketinin {izerindeki renk karmasasi goz yoruyor. Bu gorintii, Maria‘nin kiirk
ceketini tersten giymesi sonucu ortaya c¢ikmis. Kirmizi dudaklart ve elmacik
kemiklerindeki kirmizi boyayla bir parga erotizm katilan figiiriin durusundaki anlam,

daha ¢ok bir ‘amazon’ havasinda.

1891 senesinde dogan Avusturyali Maria‘nin yasami nasil gegti, bilmiyoruz;
lakin 1980 senesinde mutsuz sonla biten evliligi sonrasinda intihar ederek 6ldigi
bilgisi biyografisinde yaziyor. Klimt‘in Maria’nin karakteristik &zelliklerine gore

resmettigi bu portre, Israil’de sergilenmektedir.
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Japon sanatina olan sevgi, giiclii bigimde geri doéner; canli Dogu motifleri
biitiin fonu kaplar.

Resim- 78:

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resim Adi: Gertha Felsdvanyi'nin Portresi
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Resmin Olgiileri: 150x 45,5 cm

Resmin Yapim Sekli: Kanvas lizerine yagliboya

Resmin Yapim Y111:1902

Resmin Yer Aldig1 Yer: Avusturya’da 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir.

Resmin Tanim ve Stil Ozellikleri: Klimt, akic1 ve &zlii bir firga vurusuyla kadinlarini
ikonalara 6zgi duraganliktan kurtarir. Ayrica, en rahat durus, soylu kadinin istekleri

ve giivenli karakterinin 6ne ¢ikmasina izin verir.

Sanatgi, bir yolculuklar ve igine kapanma doéneminden sonra, kendi
betimleme dilini yenilemek igin, 6ne c¢ikan genclerden esinlenir. Ancak, ¢agin
varolus umutsuzlugu onu sakin ve giiven veren goriintisiinii etkilemez ve doniis daha
¢ok tslup alaninda goriilir. Altin kullanimint biraktiktan sonra o, yeni, mutlu, canh
ve dogal bir siisleme sentezi i¢cinde geometrik soyutlamay: asan, daha gesitli bir renk

dizisini betimler.

Klimt’in portrelerinde analitik ya da elestirel gorevi atfedenlerin, inanglarin
destekleyen bigimsel goriiniislere yogunlasmasi mantiksaldir. Iki boyutlu ve iig
boyutlu espas arasindaki siisleme ve tenin renklendirilmesinin uzakliginin karsithgi,
(erotik) yakinlik ya da elde edilebilme ve geri ¢ekilme hali arasindaki karsitlhigin
sayisiz betimlemesi dikkat geker. Klimt agirligi ve tensel erotik islevi dekoratif
aksesuarlara verirken ayni zamanda viicudun maddeligini, gergekligini Klimt’in ilk

biyografisini yapan Max Eisler Klimt’in portrelerinin genel bir tanimin1 verir:

Genel olarak resmini yaptigi, kentte bulunan bozulmus ya da simartilmis
sosyal smif, ¢ogunlukla kiiclimseyici ya da bezgin hanimlar, entelektiiel bir tavirla
umursamayan, aldiris bile etmeyen, parildamak ya da Onemli goriinmek isteyen
kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir sinir koymaz, begenisi ve aslinda
umursamazligr yasaklayici bir tutum sergiler. Ama biitiinlinde Klimt ¢ekinmeden
pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos, tembel ve kayitsiz materyallestirmez ve
dekoratif tavir i¢inde eritir. Boylece figiirlerinden biitiin dogru tanimlar1 yok etmede
basarili olmustur. Figilirlerini her zaman uzaklik ve yakinlik izlenimini veren bir aura

ile sararak kadin imgesinin durus bi¢iminin goériiniisiinii degistirmistir; bilinmeyen
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derinligi ima eder gibi goriiniir. Iki ve ii¢c boyutlu espas, kiyafetler ve viicut, isteklilik
ve suskunluk, arka plan ve 6n plan arasindaki sasirtict gorsel illizyondan dolay:

portrelerini uzun siire kavramak ve izlemek miimkin degildir(Whitford, 1993,

s5:123).

Resim- 79:

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi: Margaret Stonborough Wittgensten
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Resmin Yapim Yili: 1905
Resmin Yapim Teknigi:Kanvas {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu:1.80X90 cm.

Resmin Tanmu ve Stil Ozellikleri: Margaret Stonborough Wittgensten ile Klimt’in
diigiin gilinlerini anlatmaktadir. Margaret Stonborough Wittgensten gelinlikle

betimlenmistir.

Klimt’in portrecilik hayatindaki onemli resimlerden biridir. Emilie Floge’ nin
portresindeki organik siislemeler yerini geometrik siislemelere birakmistir. Yine uzun
bir elbise altinda yalnizca yiiziin belirgin oldugu, Viyana Atdlye Grubu’nun

dekorasyon tarzinin goriildiigii bir portredir.

Klimt erotik elementlerin daha az yer aldigi ve daha az yiiceltildigi resmi
portrelerinin efsanevi ve alegorik bigcimsel anlamlarimi farkli dereceler arasinda
yerlestirmeyi ¢ok 1yi diizenlemistir. Klimt’in Margaret Stonborough Wittgensten’in
portresindeki renk analizinde Thomas Zaunschirm, sanat¢inin renkleri ele alig
bi¢imini, boyanin yogunlugu ve transparanligi arasindaki iliski i¢inde uzaklik —
yakinlik iligkisini birlestirdigini kesfetmistir. Cok parlak bir sekilde boyanmis olan
elbisenin beyaz - gri yanardoner diizenlemesi onun hem maskelenmis hem de
transparan gorliinmesini sagliyor. Bu portreler kadinlarin betimlenmesinin destek
bulabilecegi herhangi bir berrak uzamsal diizenlemeye gereksinim duymasinin

degerini belirtir (Fliedl, 2003, s:212).
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Resim- 80:

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi: Adele Bloch Bauer |

Resmin Yapim Yili: 1907

Resmin Yer Aldig1 Yer: New York, Neue Galeri

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas {izerine yagliboya teknigi ile giimiis ve altin

kullanilarak yapilmas.
Resmin Boyutu: 138X138

Resmin Tanimmi ve Stil Ozellikleri: Zengin bir seker tiiccarmin karis1 Adele Bloch
Bauer’in portresidir. Klimtten kendisine sponsor olan Adele Bloch Bauer’in esi

tarafindan portrenin yapilmasi istenmis.
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Yarim boy portrede Viyana sosyetesinin taninmis isimlerinden biri olan Adele
Bloch-Bauer cepheden ve otururken betimlenmektedir. Portrede grafik bir anlatim
hakimdir. Figiriin giysisi ve viicudu bir biitiin olarak yansitilmistir. Arka plan ve
figirin giysisi yogun bir bigcimde ¢ok sayida farkli renk ve formdaki motiflerle
doldurulmustur. Bu siislemelerin diginda figiiriin agikta kalan omuzlar: ve kollar
gercekei bir bigimde betimlenmistir.

Altin renk resmin sol alt bolimiindeki yesil yer dosemesi ve kadinin siyah sagi

haricinde tim resme hakimdir. Dokularin ¢esitliligi renk igcinde bolimleri saglar.

Kadinin giysileri ve arka plan sadece doku ve az da olsa ton farklilig1 tasimaktadir.
Rus ikonalarin1 andiran ¢alismada adale bir kadin olmaktan uzaklasarak bir sanat
eserine dontigsmustir. Kadinin oturdugu koltuk ya da giysilerde {i¢ boyut etkisi

goriilmez. Resimdeki nesneler dokulariyla birbirinden ayrilmaktadir

Klimt Adele'nin ¢ok sayisi da eskizini de yapmistir. Sanatci eserlerinde figiirii dogal

ortamda resmetmez; figiir ylizey ile adeta birlesir.
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Resim- 81:

Ressamin Adi: Gustav Klimt
Resmin Adi: Adele Bloch Bauer 11

ResminYapim Yili: 1912

Resmin Yer Aldig1 Yer: Viyana Avusturya
Resmin Yapim Teknigi: Kanvas {lizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 1.90X1.20 cm.

Resmin Tanimmi ve Stil Ozellikleri: Zengin bir seker tiiccarmin karist Adele Bloch

Bauer’in 1I. Portresidir.
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Ik Bauer portresinden olduk¢a farkli bir portredir. Acik renklerin kullamldig
resimde altin donemin geometrik siislemeleri yerini Cin sanati esintili motiflere

birakmustir.

Ik resimdeki hiiziinlii durus ve asaleti oldugu gibi yansitirken Adele'nin giindelik
yasaminin ve sadeliginin resmedildigi goriilmiistiir. Tablo, II. Diinya Savasi sirasinda
Naziler'in eline gegerek Viyana'dan gotiiriilirken, Hitler'in Klimt'e olan 6zel ilgisi ve
Adele'nin yahudi olmasi tabloyu Almanya'ya karsi propaganda aracit olarak
gostermistir. Bu sebeple Naziler tarafindan alikonulan Adele Portresi 11, 1925 yilinda
menenjitten 6len Adele'nin miras¢i yegeni Maria Altmann'in uzun ugraslar1 sonucu
seneler sonra almabilmigtir. 190 boy, 120 genislikte yapilan eserin ispati igin
mahkeme Avusturya ve Amerika (resim dolasmistir) arasinda jiiri olarak gorev
yapmis ve Klimt'in diger eserlerinden yola ¢ikilarak Adele'nin resminin yegenine

teslim edilmesine karar verilmistir.

Sanatginin eserleri iginde bir figiirli dogal ortam i¢inde resmetmesi ¢ok nadir
goriinen bir seydir. Diger biitiin portrelerinde mekanin tanimi, figiirlin resmin yiizeyi

icinde mekanla biitiinlesmesiyle tekrar anlam kazanir(Resim- 80,81).
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Resim- 82:

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi:Fritza Riedler

Yapim Yili: 1906

Resmin Yer Aldig1 Yer: Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri:
Yapim Teknigi: Kanvas {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Resmin Boyutu: 153X133cm.

Resmin Tanmmi ve Stil Ozellikleri: Ressam Fritza Riedler’t siluet bigiminde

betimlemistir. Tenin duyumsalligini bol bezemeyle vurgulamistir.
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Fritza Riedler'in Portresinde Eski Misir'da asaletin sembolii olan tanrit Horus'un
gozleri dikkati ¢ekmektedir. Diyagonal kompozisyonda Fritza, diiz dimdik oturur
vaziyette verilmis, birbiri ile temas eden elleri dizlerini tizerine yerlestirilmistir. Altin
rengi, resimde bu sefer sinirli bicimde kullanilmistir. Eser, adeta canli ile cansizin

yapay ile gergek olanin 6rgisi gibidir

Resimlerin fonundaki karmasik dekoratif alanlarin i¢inden kadinlar neredeyse
uzaklasir ve figiiriin yiizli, yliz hatlar1 ve elleri natiiralist bir betimlemeyle disari
cikarilarak arka planla birlestirilir. Fritza Riedler’in oturdugu koltugun kolcaklar
ciplak kadin silueti seklinde yapilmistir. Koltugun tizerindeki desen ise dudaklardan
olugmaktadir. Koltugun tiim yiizeyi dudaklardan olusmaktadir. Natiiralist yaklagim
ve iki boyutlu dekoratif elementler arasindaki belirgin farkin bir sonucu olarak
Klimt, bir kadinin davraniglarini, jestlerini ve yiiz hatlarin1 vurgular. O yiizden

kadinin karakteri, ifadesi ve kisiliginin 6nemi de vurgulanir.

Kadinin, her ne kadar viicudun belli boliimleri ikonik elementler ya da kirik parcalar
gibi goriinse de isin tuhaf tarafi viicudun geri kalanindan bagimsizdirlar (Fliedl,
2003, 5:212,213). Zamaninda Kiibizmle ilgili olarak, iki ve ii¢ boyutlu espasla ilgili
olan tartigma ve Kiibizmin bu islerdeki Secessionist tavirla olan paralelligi, bazen
fiziksel netligin kaybolmasi olarak karsilik bulur. Fritza Riedler portresinde oldugu
gibi nesnelerin kirtk olma hali her zaman dekoratif amagh gosterilmistir ve higbir

zaman fizyolojik dogruluklar1 bozulmaya ¢alisiimamstir.
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Resim- 83

Resmin Adi: Eugenia Primavessi

Resmin Yapim Yili: 1914

Resmin Yer Aldig1 Yer: Ozel kolleksiyon

ResminYapim Teknigi: Kanvas tizerine yagl boya teknigi ile yapilmustir.
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Resmin Boyutu: 140X84 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Olmiitz’de yasayan zengin bir bankerin karisidir.

Evlenmeden 6nce ayn1 zamanda Viyanali bir aktirsttir.

Dogal yiizlerin c¢arpici etkisinin degeri, siisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale
formunda, sapka ya da taglarla daha fazla yiikseltilir. Bunlarin disinda hale bigimli
kumaslarla da bu yiikseltmeyi yapabilmektedir. Bu dekoratif anlamli formlarin bir
diger islevi de, iki boyutlu siislemelerle dolu olan alanlarin diizenlemesi i¢inde

tamamen hareketsiz duran figiirii yakalamaktir.
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Resim- 84
Ressamin Adi: Gustav Klimt
Resmin Adi: Emile Floge

Resmin Yapim Yili: 1902
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Resmin Yer Aldig1 Yer: Ozel kolleksiyon
Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmus.
Resmin Boyutu: 168X130 cm.

Resmin Tanmmi ve Stil Ozellikleri: Klimt, kardesi Ernst’in baldizi olan Emilie
Floge’yle uzun bir iliski yasamis fakat hi¢ evlenmemistir. Klimt’in 1902°de yaptig
portresinde Emilie, kendi tasarimi olan elbiselerinden birini giymis, erotizmden uzak

ancak alimli bir geng kiz olarak tasvir edilmistir.

Emilie Flope Klimt'in yakin arkadasidir. Resimde kiyafetini, spiral desenle ve altin

yansimalara sahip kare oval ve dairelerden olusan geometrik motifler ile bezemistir.

Klimt'in desenleri ¢ogu elestirmen tarafindan en iyi ¢aligmalar1 olarak da goriiliir.
Doénemin ahlak kurallarina kars1 bir delil olarak degerlendirilirler. Klimt doneminin

olaylarim1 yaptig1 sanat ile takip etmiyordu, yaptig1 eserleri oncelikle kendisi i¢in

yaptyordu(Sezer, 2009, s:102).

Klimt’in portrelerinde ¢ogalan siislemelerin kullanimi1 derece derece, yavas
bir sekilde geligir. Kadinlar da gittikce daha fazla govdelerinden ayrilarak resmedilir.
Digerlerine benzemeyen, viicudun tamaminin gosterilmedigi, erotik anlami olan
resimlerinde erotizm, siislemelere yonelmistir. The Kiss (Resim-34), bu tipte

yapilmig bir resimdir.
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Resim- 85:

Ressam: Gustav Klimt (1862-1918)

Resmin Adi: The Kiss

Resmin Yapim Y111:1907-1908

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya.
Resmin Olgiileri: 180 cm x 180 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: The Kiss yani Opiiciik. Resim Klimt’in en basarili

donemini temsil eder.

Opiiciik adli resim Klimt’in en iinlii eserlerinden birisidir. Sanat¢inin altin ¢agmin

doruk noktasi olarak belirtilen bu resminde siislemeci renklerle, parildayan altin
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varakla ve soyut desenlerle birlikte ideal bir diinyaya cagrisim yapmakta oldugu
diisiiniiliir (Little, 2008, s:89). Ilk bakista mutlu bir ¢iftin birbirleriyle olan tutku dolu
askia sahitlik edilse de, erkek figiirinde egemen bir tavir, kadinda ise utangla
karisik bir dikkat ¢eker. Iki asig1 saran altin renkli cerceve onlar1 diinyadan
soyutlamaktadir. Cicekli bir zemin {lizerinde duran bu ¢ift zeminin en u¢ kisminda
betimlenmis ve kadmin ayaklarina neredeyse ugurumdan diisiiyormus gibi bir ha-
reket verilmistir. Figiirlerin yerlesimi 6lim ile yasam arasinda ki ince g¢izgiye
gonderme yapar gibidir. Erkek figiirlinlin elbisesinde daha biiyiik karelerin, kadin
figlirliniin elbisesinde ise renkli ve yuvarlak sekillerin kullanilmasi ile farkli iki
cinsiyete vurgu yapilmak istenmis olabilir. Ayrica figiirlerin bir araya gelerek
olusturdugu sekil, erkek cinsel organina da benzetilmekte, kadin figiiriinde ise

dogurganliga ait sembollere yer verilmektedir.
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Resim- 86

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi: Baroness Elizabeth Bachofen

Resmin Yapim Yili: 1914

Resmin Yer Aldig1 Yer: Ozel Kolleksiyon

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas tlizerine yagli boya teknigi ile yapilmustir.

Resmin Boyutu: 180X126 cm.
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Resmin Tanmmu ve Stil Ozellikleri: Baroness Elizabeth Bachofen’in portresi. Dogal
yiizlerin carpici etkisinin degeri, sisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale formunda,
sapka ya da taclarla daha fazla yiikseltilir. Bu dekoratif anlamli formlarin bir diger
islevi de, iki boyutlu siislemelerle dolu olan alanlarin diizenlemesi i¢inde tamamen
hareketsiz duran figiirii yakalamaktir
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Resim- 87

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi: Hermine Gallia
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Resmin Yapim Yili: 1904

Resmin Yer Aldig1 Yer: NAtional Galeri, Londra

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas {izerine yagliboya
Resmin Boyutu: 170X96 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Hermine Gallia’nin oturur sekilde betimlendigi

portre. Hermine Gallia’nin giydigi elbise Klimt trafindan dizayn edilmistir.

Aura, resmedilen figiiriin bigimsel bir “hile” ile hafifce yiikselmesine neden olan
asagidan bakisla vurgulanir. Bize olduke¢a yiiksekten bakar goriinen asir1 derecede
uzun bazi figiirleri, kendine 6zgii sosyetik hanimlar gibi, uzakliklarinin gerilimini
sergilerler. Siislemeli kiyafetleri onlarin sosyal sayginliklarinin yansimasi anlamina
gelmektedir. Boylece portre sosyal statiilerine her zaman uygun olmayabilecek, ama
sanat¢1 tarafindan onlara gére uygunlastirilan muhtesem gorkemlilik (seyirciye olan
uzakliklar1 gibi), resmedilen figiire sayginligi ve asaleti 6diing vermenin bir yolu
haline gelir. Bu portrelerde her bir bayanin en igteki dogasini gézlemlemek giigtiir,
¢linkil bu tam olarak resimlerde gizlenir ve ger¢ekten yasam statiileri, gelenekleri ve
altin silis esyalarinin verdigi zenginlikten dolayr bdyle davranirlar. Bu bayanlarin
dogal ve gercek kisilikleri (ve erotizmleri) sanki siislemelerle par¢alanmis gibi her

zaman ¢ok dolayl bir sekilde 1s1ldar.

Klimt’in bir hayli abartilmig ve coskun istekliligine Karsin, Peter Altenberg
yine de sanat¢cinin portrelerinin ¢ok onemli bir 6zelligini kesfetmistir: “Kadinlari
resmetmekten ¢ok, onlar1 giydiriyor ve gercek olmayan bir varlik baglami igine
yerlestiriyor”’(Resim-77). Resim-77 iizerindeki Friderike Maria Beer betimlemesinde
kanvas lizerinde arka plant hamam sahnesi ile doldurmustur. Sanat¢inin ge¢ donem
islerinden olan bu resim, bati ve dogu etkilerini bir arada tasimaktadir. Arkadaki

figtirler Kore vazo sanatindan alinmistir.

O ylizden Altenberg bunlari, Klimt’in sonsuz kadmlik tipolojisi iizerine

yaptig1 tasarimlarinin bir parcasi olarak goriir. “Bu hanimlar resmedilis bigimleriyle
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tabiatin en hassas romantizminin miikemmel yaratiklar1 gibi goriiniirler. Elleri kibar

ve ayn1 zamanda iyi kalpli ¢ocuksu bir canlilik ima eden asil bir ruhun ifadesidir!”

Friderike Maria Beer betimlemesinde kanvas iizerinde arka plani hamam
sahnesi ile doldurmustur. Sanat¢inin ge¢ donem islerinden olan bu resim, bati ve
dogu etkilerini bir arada tasimaktadir. Arkadaki figlirler Kore vazo sanatindan

alinmustir.

Gergek hayatta hangi saatte ya da hangi gilinde olurlarsa olsunlar, hepsi
Diinya’nin yergekiminden bagimsizdirlar. Hepsi daha hassas ve daha iyi bir diinyanin
prensesleridir. Klimt kadimnlart hak ettikleri sekilde kendi yiiksek ideallerine
yiiceltmigtir. Sanat¢inin goziindeki kontun gordiigli goriiniimlerdir onun gordiikleri.
Bu bir kadinin nasil goriinmesi gerektigidir. Kibirli, yenilmez, trajik bir sekilde
lizgiin ve ice doniik kadinlar, var oluslarinin gizemi igerisinde birer yildiz olurlar.
Klimt bize ellerinin giizelliginin disinda dogaiistii bir giizellik, bu giizelligin zaferi,

tiirlii tiirli tuzaklar1 ve bastan ¢ikariciligini da sunar.
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Resim- 88

Ressamin Adi: Gustav Klimt

Resmin Adi: Johanna Staude

Resmin Yapim Yili: 1917-1918

Resmin Yer Aldig1 Yer: Avusturya Belvedere Galerisi

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 70X50 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Johanna Staude’nin tam bitirilmemis portresi.
Bitmemis portre, Klimt’in 61digi yil yaptigi 06ldiigii i¢in yarim kalan eserlerinden

birisidir.
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2.5.2.Hamile Kadin Resimleri ve Annelik Imgesi

Klimt, “The Three Ages of Woman” (Resim-89) adli resminde en belirgin

temalarindan biri olan hayat devresi konusunu isler.
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Resim- 89:

Ressam : Gustav Klimt (1862-1918)

Resmin Adi: The Three Ages of Woman

Resmin Yapim Y111:1905

Resmin Yer Aldig1 Yer: Roma Modern Sanat galerisi, Italya.
Resmin Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya.

Resmin Boyutu: 180 cm x 180 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Ressam The Three Ages of Woman adli resminde

yasam evrelerini ifade etmistir.
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Stilistik karsitligi ve realizmi kullanarak gengligi ve yasliligi karsilastirir. Geng bir
kadin uyuyan bir ¢ocugu kucaginda tasir, uykulu, eylemsizdir ve ¢evresi siislemelerle

doludur.

Diger yandan {imitsiz yash kadinin natiiralist profili yer alir, yana donmiistiir ve
elleriyle yliziinli kapatmaktadir. Bunlar sadece bir kadinin hayatindaki sahneler ya da
donemler degildir ayn1 zamanda kadinligin bir tarafidir. Stilize edilen geng kadin ile
dogal ve gercekei sekilde betimlenmis yaslh kadin arasinda sembolik bir deger vardir.
Hayatin son devresini sembolize eden yash kadin, gerceklikle karsilastirilir ve
degismeyen aynilikla vurgularken, ilk devreyi sembolize eden gen¢ kadin sayisiz

baskalasimlar ve olasiliklarla karakterize edilir.

Klimt "Kadmin Ug¢ Cagi'n1 Rodin'in yapit1 Celle qui fut la belle Heaulmiére'den (bir
zamanlar migfer ustasinin giizel karis1 olan kadin) aldigi esinle yaratmisti. Tipki
yakindan baglantili oldugu Umut gibi bu resim de insanlik, yazgi, zamanin akis1 ve
kadinin merkezi roliiyle, ayni zamanda evrensel sonsuzluk ve -cinsiyetlerin

kaynagmas1 konularini akla getirir

The Kiss resminde (Resim-85) figiirleri, fallusun sembolik big¢imi igerisine
yerlestirmesi, burada da karsimiza g¢ikar. The Kiss’ de iki cinsiyet gosterilirken,
Three Ages of Woman da kadinlarin farkli sahnelerinde, biisbiitiin sanatginin
saptamalar1 yer alir. Egoyu, yaklasan oliimiin ve biyolojik bozulmanin yaslilikla
birlikte getirdigi tehdide ¢evirir. “The Kiss” resmine benzer olarak, fallus
bicimindeki bezemesel bi¢im igerisinde erkek egemenliginin soyut varligi, kadinlik
ile sehvet in tamimim ifade edebilirse, Klimt burada bir hayat siiresi temasinin

gerileyen litopyasini, form ve igerikte erkek egemenligini temsil etmektedir.

Klimt’in baska saplantilari, bu resimde de temsil edilen, dogum 6ncesindeki
anneligin biciminde, gerileyen uyum tarafindan desteklenebilir. Embriyonik

cocuksuluk, bu eserler igerisinde sik sik karsimiza ¢ikar ve bir¢cok deseninde yer alir.

Klimt, Fakiilte Resimlerinde de hamile kadmnlari resmetmistir. Yasamin

ideasinin iizerinde biitiin seksiiel farkliliklar ve ¢ocuksu bilingsizlik, The Three Ages
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of Woman da yaklasan Olimiin karamsar karsihigiyla celisecek sekilde

karsilastirilmistir.

Faculty Paintings adiyla anilan duvar resimleri, Klimt’in kariyerinde, O’nun
ismini zamaninin st noktalarina daha ¢ok yarattigi tartismalarla tasiyan bir dizi
eserdir. Bu tartismalarin temel nedeni Kamusal bir alan igerisinde stirekli
sergilenecek olacak olan resimlerin, devlet tarafindan verilen siparise beklenmedik
bir sekilde uymamalaridir. Ayrica resimler devletin kurumlarina elestirel bir bakis

acistyla yaklagmistir.

Klimt’in 1903 yilinda yaptigi ve “Hope” (Resim-91) olarak isimlendirdigi

hamile nii ¢calismasi, digerlerine nazaran daha iyi bilinen birka¢ resminden birisidir.
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Resim- 90: Hope |

Ressam : Gustav Klimt (1862-1918)

Resmin Adi : The Hope |

Resmin Yapim Y111:1903

Resmin Yer Aldig1 Yer: Kanada National Galeri, Kanada.

Resmin Yapim Teknigi: Kanvas {izerine yagliboya.
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Resmin Boyutu : 189.2 cm x 67cm

Resmin Tanmmi ve Stil Ozellikleri: Hamile ve c¢iplak bir kadm profilden
betimlenmistir. Hamile kadmin etrafinda siyah ugusan bir yaratik ve iskeletler

bulunmaktadir. Hamile kadin umudu etrafindaki iskeletlerde 6liimii simgelemektedir.

Bu nedenle sanat¢inin tim eserleri icerisinde Onemli bir yeri vardir.
Resimlerinin ¢ogunun ahlaki ve estetik kurallara karsi oldugunu bilingli olarak
kabullenen Klimt, burada sanat tarihinde ele almaya ¢ok az kiginin cesaret

gosterebildigi bir konuyu islemistir. Bu resimle birgok tabu yikilmistir.

Hope da figiir profilden gosterilmektedir, bdylece kivrilan hamile viicudu,
stislemeli bir 6geye doniistiiriilebilmektedir. Resmin 6n c¢aligmalarinda, eskizler,
Klimt’in viicudun bu haliyle ne kadar ilgilendigini gosterir. Bir desen ¢aligmasinda
da kadinin hamile viicudunun kivrimli konturlart tekrar edilir, bir hali ya da bir

dokuma gibi degisik sekillerle siislenen motifler haline getirilirler.

Tipk1 Mucha’da gozlemlenildigi gibi kadin viicudu ayn1 amaclarla dekoratif
siislemeler ve motifler haline getirilmistir. Iki boyutlu, siislenmis fon &niinde kadin
rahatlikla goriilebilir. Resmin en list kenarinda bir kafatasi vardir. Hamile kadin
arkasinda bulunanlardan farkli bir yone dogru yonelmesine ve onlara aldirmiyor gibi
goriinmesine karsin birkag ¢irkin kadin yiizii, belki de diismanca giigleri temsil

etmektedir(Fiedl, s:127).

Cinsel goriintis, erotik bir ozelligi olan kirmizi, dagmik sa¢ formunda
sembolik bir bicimde gosterilir ve bundan dolayr Klimt’in resimlerinin ¢ogunda
kadinlarin korkutan dogasi yer alir. “Hope’ ta cinselligin tehlikesi alegorik figiirlerle
uzaklastirilir. Bu da ¢iplak figiire sembolik bir anlam yiiklemeyi ve kadinin daha
genig bir anlama isabet ettigini gosteriyor. Resmin en iistiinde yer alan alegorik
baslarin kesin anlami zor anlasilir. Hastalik, oliim, ahlaksizlik ve perisanlik
formunda, yetismekte olan yeni hayata tehlikeyi gosterirken, resmin ismi sanatginin
belki de hamileligi, dogum Oncesi uyum igerisinde bir gerileme olarak gérmek

istedigi yorumunu desteklemektedir(Whitford, s:126).
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Resim iizerine ¢ok cesitli yorumlar yapilmistir. Ornegin; Annelik, cinsel

keyfin iiretken, bereketli ve faydali tarafini sosyal olarak vurgulayan bir kavramdi.

Bir Diger yorum ise, “dogurgan verimliligin” Art Nouveau felsefesiyle
fazlaca uyum icerisinde olan dogallik elementini vurguladigiydi. Ikinci yorum
zamanin elestirmenlerince benimsenmistir. Bunun disinda Hope iizerine yapilan
yorumlar birbirinden bir hayli farklidir. Seytani anneligin resmedildigini ya da 19.
Yiizyll Victorian ahlakliigina karsi bir protesto oldugu ileri siiriilmiistiir.
Feminenligin negatif karakterinin sembolii olan canavar anneligin dogurgan
verimliligine ¢eliskili olarak karsittir. Fakat kirmizi, agik ve dalgali saghi kadin
resimleriyle Klimt onu birbiriyle degistirilebilir kilan feminenligin farkli bir
goriintisiinii ilave etmistir. Genellikle zenginlerle beraber olan fahigelerin diinyasina
ayrilmis ve saklanmis olan bu nitelikler, dingin, sabit dik bakiginin seyirciye
yonelmesiyle hamile kadinin ¢ekici, bastan c¢ikarici goriinmesini saglar(Fliedl,
5:129).

Alisilmisin disinda bir tavirla, sanat¢inin iki gézde kadin tipinin, bir annenin
ve bastan ¢ikarici erotik kadinin, es zamanli gosterimle tasarlanmasi, resmin 6nemli
bir 6zelligidir.

Otto Weininger “Geschlecht und Charakter/Cinsellik ve Karakter” kitabinda
Klimt’in tipolojisini kutuplagtirmasina deginmektedir. “Klimt’in kullandig: iki kadin
imgesine dikkatle bakmaliyiz. Kendi i¢lerinde bazen bir, bazen diger halleri 6n plana
cikmaktadir; bunlar anne ve fahisedir. Biri onun ¢ocuk dogurmasina yardim edecek
bir erkegi alir ve ¢ocugu olur olmaz baska bir erkege ihtiyac1 kalmaz. “Tek eslilik”
igin tek ihtiyaci olan, “tek eslilik etiketi” i¢in tek sahip ¢ikacagi budur. Diger kadin
ona erotik zevki saglayabilecek herhangi bir adama kendini teslim edebilir. Bun onun
icin kendi i¢inde bir sondur. Bu durum iki ¢ok ug¢ olayin bir araya gelmesidir ve

bizim kadinlhigin i¢ yiiziinii kavramamiza olanak tanir.
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Resim- 91:

Ressam: Gustav Klimt (1862-1918)

Resmin Adi: Hope Il

Resmin Yapim Y111:1907-1908

Resmin Yer Aldig1 Yer: New York Modern Sanatlar Miizesi, ABD.
Resmin Yapim Teknigi: Kanvas {izerine yagliboya.

Resmin Boyutu: 180 cm x 180 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Profilden hamile kadin betimlenmistir. Kadmnin
bas1 ve gogiisleri ¢iplak sekildedir. Eli kivrik bir sekilde yukar1 dogru kaldirmistir.
Gozleri kapali bir sekilde bast 6ne dogru egilmistir. Viicudunun biiyiik gogunlugu bir

battaniye ile sarilmustir. Ortiiniin iizerinde geometrik betimlemeler vardir. Ortiiniin ug
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kisminda ii¢ kadin betimlemesi vardir. Kadinlarin goleri kapali ve baslar1 dua eder

sekilde egilmistir.

Klimt, hamile kadin temasini “Hope II” de(Resim-92), tarzin1 ve sembolik
bi¢imlerini tamamiyla degistirerek ele almistir. Figiirlerin arasindaki iliskinin yogun
siislemelerden olusan agi yerine, hamile kadini, dar, uzun bir dikdortgen alan
icerisinde resmetmistir. Bu kez heykelsi bir figiir olan hamile kadimin alegorik
uydular1 biisbiitiin kendine karst ¢izilmistir: kafatasi dogrudan dogruya kadinin
hamile bedeninde oturuyor gibi goriiniir, kadin baslart dengelidir, uykulu ve dua eder
gibi bir pozla sakinlestirici bir etkileri vardir. Bu kez kadmin bakisi izleyiciye degil,
baska tarafa yonelir, figiirlerin izleyiciyle ve kendi aralarinda herhangi bir g6z temasi
yoktur, kadin tamamen kendi kabuguna cekilmistir. Her seyin Gtesinde bu bir nii
resmi degildir. Hemen hemen tiim viicut siisleme ile bezenmistir, kadinin basi,
gogisleri ve yukariya kaldirdigi eli — Klimt’in diger resimlerinin bir¢ogunda
karsimiza ¢iktigi gibi — kadinin bedensel gercekligi icinde siislenmis, islenmis
alandan disar1 ¢ikar. Anneligin verimliligine alegorik bir referans olan, igine
¢ekerken ayni zamanda da korkutan durum Hope I de resmedilmisti. Bununla
beraber burada sikistirilmis ve daha az anlam tasiyan bir hale getirilmistir, ¢linkii
kisisel alegorik 6geler burada, kadinin bigimsel goriiniisleri haline gelmistir. Hope |
cesitli yorumlara ve Art Nouveau nun baslica konularindan biri olan annelik ile olan

tiim baglantilara kendini acik tutmustur.

Resim, tutarsizligi, zith@ ve bu sebeple de kadinligin korkutan tarafini

barindiran, psikolojik ve sekstiel ya da erotik taraflar arasinda bocalamaktadir.

Diger yandan Hope II ‘de alegori daha basit ve yiizeyseldir. Sadece Klimt’in
dogal bir siire¢ olan 6liim ve yasamin sonsuz dongiisiiyle ilgili olan ana fikrini ifade

eder.
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2.5.3. Ciplak Kadin imgeleri

Klimt’in sanatini sosyal sanat olarak diislinemeyiz. Bunun iki nedeni vardir:
oncelikle Klimt zamanin sosyo-politik olaylarini sanatiyla takip etmiyordu, ikincisi
desenlerinin ¢ogunu sadece resimlerinin 6n ¢alismasi olarak yapiyordu. Erotik kadin
imgelerini, 6zel saplantilarini kendi i¢in tasarliyordu. Manzara, mimari, i¢ mekan,
janr resmi v.s. bunlarin higbiri bu desenlerle ilgili degildi. Cocuk desenleri ve sadece
erkegin oldugu desenler ¢ok nadirdir. Erkek nii ¢aligmalarin1 6grencilik yillarinda
yapmistir. Resimlerinde, hazirlik ¢aligmalarinda ve desenlerinde biitiiniiyle kadina,

kadin portrelerine ve erotik kadin tasvirlerine yogunlasir.

Bu erotik desenlerin ¢ogu agik bir sekilde erkek izleyiciye dogrultulmustur.
Klimt modellerinin kendilerini sunabilecekleri ya da teshir edebilecekleri pozda
yerlestiriyordu. Bazi c¢iplaklar i¢in kapali pozlar tercih ediyordu, bu da onlar
“kirllmig” gibi gosteriyordu. Anin erotik ve cinsel unsurlarini yakalayarak sanatsal
bir yontemle vurguluyor ve yiiceltiyordu. “Klimt’in ilgi duydugu, uyuyan, hayal
diinyasinda gezen kadin imgesini, her ¢esit seksiiel ve edilgin duygunun psikofiziksel
durumunu sayisiz ¢esitlemeyle resmetmistir. Onun “kadmligin biiyiik psikologu”
olarak tanimlanmasina hak vermek giictiir: Klimt i¢in “kadinlik ““ simirsiz erotik ve
cinsel zevk kapasitesine bagliydi. Daha 6nce kimsenin denemedigi bir yontemle
cinselligi sanat seviyesine yiiceltmesine karsin, kadin1 bu 6geye cevirmeyi de
denemistir. Aslinda radikal bir diisiinceyle erkegi saf dis1 birakarak kadini cinsel arzu

nesnesi olarak gérmek istemis olabilir.

Klimt’in modellerini sadece dis hatlarin1 ¢izerek nasil izole ettigi ve sonra
viicutlarinin i¢ini thmal ederek bu izolasyonun degerini yiikselttigi sik sik tanimlanir.
Konturlarin Art Nouveau “uyumu” bazen kadini motifler, dokumayr animsatan

siislemeler ya da uygulamali sanatlar dahilinde betimlemeye doniistiirtr.

Mesafeyi yaratan kadmin edilginligi, resim ve izleyici arasindaki iliskiyi
kontrol etmemize izin vermez. Kadinlar gozleri kapali ya da bakislarin1 bagka tarafa
cevirmis gosterilirler. Ornegin Hope I ‘de bunun aksini gdzlemleriz: etki kismen
kadinin durgun, dogrudan izleyiciye yonelen bakissina baglidir ya da diger

resimlerinde oldugu gibi kadinin bakis1 tahrik edicidir.
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Diger taraftan erotik desenler, genelde seyirci ve erkek izleyici arasinda
dorudan iletisim kurmaya hi¢ olanak tanimaz. “Kadina kendine 6zgii bir bagimsizlik
kazandiran bu uzaklik, onlar1 sadece duygular1 ve egolar1 tarafindan yonetilir kilar.
Ayni bi¢imsel yontemler “kadin imgesini” izleyicinin bagimsiz olarak var
edebilecegi ve bicimlendirebilecegi izlenimini de verir. Biitiin bu desenlerin
tamaminin erkek sanatgr ve erkek izleyicinin bakismna bagli oldugu gergegini
gormezden gelmeyi segersek, o zaman bunlarin kadinin bagimsizlik arzusu, bedeni,
cinselligi ve arzularinin 6zgiir giictiyle ilgili olduguna inanmak miimkiindiir. Ayni
zamanda erotizm ve cinsellik, bagimsizligin elde edilebildigi tek yermis gibi

gosterilmektedir.

Klimt bu resimlerinde, kadin figiirlerini daha 6nce goriilmemis yenilik¢i bir
anlayisla bu resimlerde yogun bir bicimde kullanarak biiyiik bir sansasyon

yaratmistir.

Klimt ve agirlikli olarak Erotik eserlerine yer verilen bu incelemede, bu

calismalarin da tizerlerinde durmak yerinde olacaktir.

1894 yilina kadar Klimt, Viyana Ringstrasse’sindeki biiyiik egitim binalaria
yaptigi i¢ mekan dekorasyonlariyla kendine bir isim yapmisti. Bu hakli iine
dayanarak gene ayni yil icerisinde, donemin egitim bakani tarafindan, Viyana
Universitesi i¢in, alegorik formlarda cesitli fakiilteleri betimleyen birkag tavan resmi
yapmakla gorevlendirildi. Bu, tam olarak, tiim sanat sahnesinin de§ismeye ve yeni
kurulmus Sezesyon’un yerlesmeye basladigi zamana denk geliyordu. Daha Klimt’in
caligmalar1 bitmeden, dahil oldugu sanatgilar toplulugu tarafindan yavas yavas
sergilenen Klimt’in Faculty Paintings taslaklari, uzun yillar siirecek genel bir
tartismay1 tetikledi. Bu tartismalarda sadece, Modernizm ve Sezesyon’u destekleyen
devletin tutumu degil, Klimt’in kendiside hem bir insan hem de bir sanat¢1 olarak

elestiriliyordu.

Faculty Paintings’in temasi, rasyonel bilimin ve onun topluma yararliliginin

oviilmesini, savunulmasini hedefleyen karanligin {izerine 15181n zaferi olacakti.
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Ancak, Klimt gorevlendirildigi {i¢ resimde de (Philosophy(Resim-40),
Medicine (Resim-41) ve Jurispuridence (Resim-42) ) herhangi bir rasyonalist diinya
gorlsiinii takip etmeyi siddetle reddediyordu. Philosophy’sinde Klimt, hala, sanki biz
koltuklardan ona bakan seyircilermisiz gibi, diinyay1 bize, geleneksel bir Barok
Theatrum Mundi’si(Theatrum Mundi fikrine gore diinya, tek seyircisi olan kocaman
bir tiyatrodur.) olarak gdsteriyordu. Ancak, Barok Theatrum Mundi’si acik¢a, cennet,
yerylizii ve cehennem bdlgelerine ayrildigi halde; yeryiizi, Klimt’in resminde

¢oOziilmiis ve diger iki alanla kaynasmis gibi goriinmekteydi.

Resimde, diigiimlesmisgesine birbirine dolagmig, aci ¢eken insan yiginlari,

yapigkan bir boslukta amagsizca asili olarak, yavasca siiriiklenmekteydiler.

Kadinin arkasindaki yildizlardan, agir, uyuyan, esrarengiz bir Sfenks
karanligindan dogmaktadir ve kordiir. Bu karanlik ve agir havay: sadece, resmin alt
ucundaki 1si1ldayan yiiz dagitmaktadir. Bu figiirlin sembolize ettigi sey muhtemelen
bilgidir. Klimt’in gizemli, alegorik tasviri ile akademik bilimin resmi imaji
arasindaki kutuplasma, hem eseri takdir eden hem de can sikici, itaatkar, riiyamsi bir

y1g1n olarak goren cagdasi elestirmenlerce ele alinmistir.

Daha ilk bakistan itibaren resimdeki hicbir sey, felsefi ve akademik ugrasin,
rasyonel ve sosyal acidan yararli sonuglar Trettiginden s6z ediyor gibi
goriinmemektedir. Kompozisyondaki bireylerin ve ciftlerin ne isleri nede hareketleri,
gozle goriiliir bir ama¢ ya da tanimlanabilir bir zaman boyutuna sahip degildir.
Klimt’in, birkag¢ y1l 6nce, yaptig1 tarihi resimlerinin aksine, Philosophy artik, su anki
olaylarla makul bir baglant1 kurmaya daha fazla izin vermeyen, uzaysal ve maddi bir
yayilma gosterir. Klimt, artik, tarihe dayali bir tecriibeyi nakletmekle ilisigini kesin

olarak kesmistir.

Klimt’in Philosophy’deki insanlik imgesi, tarihin, sosyal 6z bilincin ve sosyal
rol modellerinin teshisine izin vermez. Birkag belirsiz tarihi donemden eski mitoloji
gibi ¢esitli alegorik 6geler barindirsa da, genellikle bir acik uzay-zaman parcasi

belirlenmesine imkan yoktur.
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Resim- 92:
Ressam : Gustav Klimt (1862-1918)

Resmin Adi : Fakiilte Resimleri olara bilinen panolardan Philosophy isimli pano.
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Resmin Yapim Y1l1:1889-1907

Resmin Yer Aldig1 Yer: 1945 yilinda ¢ikan bir yanginda tamamen yok olmustur.
Resmin Yapim Teknigi: Kanvas lizerine yagliboya.

Resmin Boyutu: 180 cm x 180 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Faculty Paintings’i olusturan iic resimden
birisidir. Philosophy’nin temasi, rasyonel bilimin ve onun topluma yararliliginin

oviilmesini, savunulmasini hedefleyen karanligin iizerine 15181n zaferi olacakti.

Philosophy’de Doganmin giiglerinin elinde aci1 ¢eken insan viicutlarinin olusturdugu

stitunun Kkarsisina, geriden giiclii bigimde ortaya ¢ikan, anitsal kor bir sfenks dikilir.

Kadinlar ve erkekler kendilerinden ge¢misgesine, nereye gittiklerini bilmeksizin
savruluyor. Bu da zamanin aydinlar1 arasinda bilim ve bilgi konusunda egemen olan
goriiglerle celismis, biliylik bir asagilama olarak algilanmisti. Ne de olsa erken

déneminin bu yapitlarin1 Klimt'e {iniversite ismarlamistir.
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Resim- 93:
Ressam: Gustav Klimt (1862-1918)
Resmin Adz: Fakiilte Resimleri- Medicine

Resmin Yapim Y1l1:1900
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Resmin Yapildig1 Yer: Viyana Universitesinde ¢ikan bir yanginda tamamen yok

olmustur.
Resmin Yapim Teknigi: Yagliboya.
Resmin Boyutu: 180 cm x 180 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Faculty Paintings’i olusturan iic resimden
birisidir. Ciplak insanlardan olusan siitun yasam nehrini temsil etmektedir. Bu
siitunun yaninda boslukta akar sekilde betimlenen ¢iplak kadin figiiriiniin ayaginin
altinda yeni dogan bebek yer almaktadir. Bu yasam nehirinde 6liim bir iskelet ile
temsil edilmektedir. Figiirlerin alt kisminda Hygeia, boynunda Asklepios’un yilanlari

sarilmis sekilde betimlenmistir.

Klimt’in ikinci resmi Medicine’in( Resim-94) hekimlerin 6z imgesini esasli bir
bicimde rahatsiz etmistir. Klimt, tip bilimini doktorlarin gordiigii gibi betimlemeye
birazcik bile olsun yanagmamistir. Eski Yunan geleneginden 6diing alinan durus ve
sembolleriyle, Hygieia figliri resmin tam ortasindan mikemmelligini ilan

etmektedir.

Resmin diger iki odak noktasi, resmin saginda ve solunda sembolize edilen
O0lim ve yasamla sekillenmistir; yasam, insan grubunun disinda ve karsisinda
yerlesmis yalniz bir figiirdiir. Oliim ise, insan viicutlarinin amagsiz hareketleri
arasindaki iskelettir. Bu yolla, Klimt, yasam ve 6liimiin biitiinliigiinii, insanin hayati

ve i¢giidiisel enerjisinin ortak varligin1 ve bireyin boliinmesini dile getirir.

Ancak bu resimdeki hi¢ bir sey, 6liim ve yasamin zitliklarinit bagdastiran bir

tedavi ilmi ve sanati olarak tibbin roliinii gdsterir nitelikte degildir.

Stirtiklenen viicutlar ve uzay boslugunda salinan yalmiz ¢iplak kadin
arasindaki tek baglanti, -ne birbirlerine dokunmalarina nede dogrudan birbirleriyle
iliski halinde olmalarina ragmen- kadinin kalabaliga uzanan kolu ve arkadan kolunu

kadina uzatirken gosterilen, kalabaligin i¢indeki ¢iplak erkek figiiriiyle saglanir.

Bu resimdeki alegorik mesajin esasen kadinlar tarafindan kisilik bulmaktadir.
Onlar, hamileligi(iist sagdaki kose), anneligi( figiirlerin sol kosesinde kollarinda bir

cocuk olan anne), yashlik ve ¢irkinlik kadar (merkezin uzak saginda ve kafatasinin
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solunda), embriyo asamasindaki cocuklugu da(Hygieia’nin {istiinde) gosteren,
dongiisel biiyiimenin ilerleyen hareketini temsil ederler. Burada, kadinsal
baskalagimlarin c¢esitli agsamalariyla (Hygieia’nin figliriiniin tam {stiinde), sert ve
mesafeli arketip bir anneyle (resimdeki tek giysili figiir) goézlemciye referans
noktalart sunulur. Cogu c¢iplak erkegin arkasi kismen, bazilarininsa tamamen

gbzlemciye doniiktiir.

Klimt’in bu anitsal resimleri, sadece mantik¢ilik ve mantiksiz dogast ile,
liberal kiiltiir ve onun ogullariin (Sezesyon iiyeleri) estetik isyami arasindaki
catismanin sonucu degildi; ayn1 zamanda Klimt, ataerkil kiiltiire karsi, kadinlig
alegorik bir ara¢ olarak kullaniyordu. Bu, hem ge¢mise ait seylerin karsisinda ki
isyankar bir diinya goriislinli pekistiriyor, hem de tamamiyla farkli, feminen kiiltiire

sahip bir gelecegin goriintiisiinii ¢cizmeye basliyordu.

Rasyonel, iyimser bir tip imajina dogru yonelen Klimt’in sembolik
calismasinin estetik araglart da zamaninda elestiriliyordu. Onun Yenilik¢i ¢iplaklik
tasviri, aralarinda Karl Kraus’unda bulundugu ¢ok sayida kiicimseyici ve ofkeli
elestirmenin seslerini yiikseltmelerine yol acti ve bu tepkiler icinde Medicine’in
hazirlik ¢aligmalarinin da yayimlandigi bir Ver Sacrum baskisina el konulmasina
kadar uzandi. Tim bu tepkilere ragmen resimler, bir davanin konusu olmayacakti.
Konu ile ilgili yetkililer, sanatta ¢iplakligin resmedilmesinin su¢ davasini hak
etmedigini diisliniiyorlardi. En bastan beri, ozellikle Klimt’in alegorileri, Karl
Kraus’un yorumlar1 gibi sagma ve giiliing olanlarini {izerine ¢ekmistir. Karl Kraus,
Medicine’i; “bir ayagi cukurda bedenlerin kaotik saskinliklarinin, bir devlet
hastanesindeki durumunu sembolize eden” bir resim olarak tanimliyordu

(Hofmann,1971).
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Resim- 94

Ressam: Gustav Klimt

Resim Adu: Jurisprudence,

Resmin Olgiileri: 430 x 300 cm

Resmin Yapim Sekli:Kanvas iizerine yagliboya

Resmin Yapim Yili: 1899-1907

Resmin Yer Aldig1 Yer: Viyana Universitesinde ¢ikan bir yanginda tamamen yok
olmustur.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Klimt’in Viyana Universitesi i¢in yaptig1 iiciincii
resim ise, Jurispuridence’dir. Bu figlinci ve digerlerinden biraz daha sonra
tamamlanan ¢alisma. Schorske tarafindan, sanat¢inin, ¢ektigi acilar1 hor gorenlere ve
kabul etmeyenlere bir yanit1 olarak goriiliir. Klimt’den yana dogrulayict kanit aslinda
olmasima ragmen, Schorske, esasen hazirlik resimleriyle son versiyon arasinda yer

alan bi¢imsel degisikliklerden ve Klimt’in aldig1 tepkilerden duydugu biyiik
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rahatsizliktan yola ¢ikarak bu sonuca ulasiyordu. Bu tabloda, onceki iki resimdeki
gibi, yasal aygit, sadece sosyal agidan yararli bir kurum olarak degil, ayn1 zamanda
cinsel tutkularla siipiiriiliip giden intikamci gii¢ler olarak ta gosteriliyordu ve bu

noktada Klimt’in saldirgan bir tavir ortaya koydugu agikti.

Resmin merkezini, onun adeta yutan ahtapot benzeri bir yaratigin pengesindeki bir
deri bir kemik, ¢iplak ve iki biiklim yasl bir adam olan isimsiz bir kurban
olusturmaktaydi. Bu tliimiiyle dogaiistii bir sekilde tasvir edilen adama, gorevleri
gardiyanlik ve —veya- infaz memurlugu olan ¢ figilir eslik ediyordu. Sahneden
yiiksekte ve uzakta duran diger {i¢ figiir ise, adamin yargisi ile ilgili goriiniiyorlardi.
Daha ilk bakista, resimde, Klimt’in kendi konumuna gondermeler oldugu ve
Medicine ve Philosophy’yle karsilastirilamayacagi inkar edilemez bir sekilde ortaya
cikiyordu.

Jurispuridence’in kompozisyonu da, bedenlerin yenilik¢i bir tasviriyle, Philosopy ve
ozelliklede Medicine’den ¢ok daha genel bir mesaj veriliyordu. Ayrica sekil olarak

resim digerlerinden farkliydi(Neret, 2006).

Klimt, bu resimde Oyle alcak bir perspektif se¢mistir ki, bosluk, ¢ok yogun ve
carpitilmis goriiniirken ayni zamanda da goziin, figiirleri diizenlenmesine izin
vermekteydi. Hiyerarsi i¢inde en biiylik 6neme sahip olan kanunun temsilcilerinin
resmin en {istinde olmasina ragmen; dikkatimiz ilk basta biiylik figiirlere
cevriliyordu. Kurban olan bu yiizdende bu alegorinin merkezinde ve en 6n seviyede
olan yash adam ve adaletin yiiriitme organlar1 ve intikamin hayali vasitasi olan {i¢
gardiyan, adaletin kendisinden daha 6nemli goziikiiyordu. Sahne; sinirsiz, belirsiz ve
tatmin etmeyen igerikte bir atmosfer yaratan daginik bir bosluktan ibaret degildi,
bunun yerine, alan, siisleyici 6gelerle bdliimlere ayrilmistir ve dikkatimizi, 6n

plandaki Modernist bireylerin (6zellikle ¢iplak erkegin ) gérkemine sabitlemisti.

Bununla birlikte, Klimt’in, elestirisini esasen sadece hukukun sosyo-politik
roliine dogrultmak gibi bir niyeti yoktu. Bunun yerine, ceza kararlar1 kadar
bastirilmis kadin intikamcililigin erkekteki korkusuna yogunlasirken, efsanevi bir

masals1 yaratiklar kralli§ina da saldiriya gegiyordu.
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Schorske, yazisinda siklikla Klimt’in kendi portresi olarak yorumlanan ana
figlirlin, ayn1 zamanda sugluluk ifade etti§ine de isaret etmistir: Klimt’in 6fkelerinin
cinsel cezalandirma hayalleri, Eros’un oOzgiirliige isyankar cagrist kapsamina
miikemmel olarak uyar (Schorske,1982). Ancak bu yorum, Klimt’in sug¢luluk
duygularindan dolayr insan iggiidiilerini inkar eden hukuka saldirisi, olarak

algilandiginda pek inandiric1 degildir.

Klimt’in diger alegorilerinde oldugu gibi, Jurispuridence’in da ana temasi,
catisma istilasina ugramis bir insan kaderidir. Tiim bu resimlerde 6zgiirlesme
diisiincesi, bir hayli belirsiz olarak kalir. Bu, kadin dogasi ve onun tabiatinda olan
icgiidiilerinin tehdidi altindaki bir adamin i¢ sikintist yiiklii tasvirinde acikga

goriilebilir.
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Resim- 95

Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Judith

Yapim Yili: 1901

Resmin Yapildig: Yer:Viyana Belvedere Galerisi, Viyana, Avusturya.
Yapim Teknigi: Kanvas {lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.

Resmin Boyutu: 84X42cm.
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Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Kadin imgesi Judith’de cadilar, biiyiileyici ve
cekici kadinlar, efsanevi figiirler ve canavarlarla ve Art Nouveau’da reklameilik kesfi
olan kadmn c¢iplakliginin ticari {irlinlerde estetik cezp ediciliginin kesfiyle

degismisti(Fliedl, 2003, s:202).

Klimt, Kirmizi Baliklar(Resim-96), Nympheler (Resim-97), Su Yilanlar1 I
(Resim-98), Su Yilanlart II(Resim-99) gibi resimlerinde, cinselligi ¢agristiran ve

Freud’un semboller diinyasiyla da iliskilendirilebilecek suyla ilgili figiirleri

kullanmusti.

Resim- 96:
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Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Kirmizi Baliklar

Yapim Yili: 1901-1902

Resmin Yapildig: Yer:Modern Sanata Galerisi, Venedik.
Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 181 x 66.5 cm

Resmin Tanmm ve Stil Ozellikleri: Baliklarla birlikte suda yiizen dort tane kadin
figiirii degisik agilardan betimlenmistir. Onde goriilen kompozisyonun dértte iigiinii
kaplayan arkasindan betimlenmis figiir, bagin1 hafifce 6ne egerek arkasina bakmakta

ve muzipge giillimsemektedir.

Figliriin kirmizi renkli saclar1 dalgalar halinde suyun icinde siiziilmekte ve
viicudunun yarisini ¢evrelemektedir. Bu figiirlin basinin arkasinda altin renkli biiyiik
bir balik yer almaktadir. Yukarida arkasindan betimlenen figiiriin viicudunun bir
boliimi bu balik tarafindan kamufle edilmektedir. Resmin sag tarafinda iistte yer
alan, basin1 hafifce arkaya atarak giiliimseyen figiiriin cepheden betimlenen
viicudunun yarist goriilmektedir. Biiyiikk ¢ogunlugu altin renkli balik tarafindan
kapatilan sadece yiiziiniin bir boliimii ve saglar1 goriilebilen bir figlir de resimde yer

almaktadir.

Figiirler arasinda kalan bosluklar, dalgali ¢izgiler ve kiiglik altin renkli baliklarla

doldurulmustur.
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Resim- 97:

Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Nympheler

Yapim Yili: 1899

Resmin Yapildig1 Yer: Viyana, Avusturya .

Yapim Teknigi: Kanvas {lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 82 x 52 cm

Resmin Tanmmi ve Stil Ozellikleri: Ressam ¢iplak kadim figiirlerini su igerisinde
betimlemistir. Figiirlerin saglarindaki ve viicutlarindaki dalgalanmalarla su igerisinde

olduklarinin ifadesini vermistir.
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Resim- 98
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Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Su Yilanlari I

Yapim Yili: 1904-1907

Resmin Yapildigr Yer: Avusturya Sanata Galerisi

Yapim Teknigi: Parsomen tizerine altin yaldiz ve suluboya.
Resmin Boyutu: 50 x 20 cm.

Resmin Tammu ve Stil Ozellikleri: Denizin dibine benzer bir gériiniim icinde,
birbirine sarilmis iki kadin figiiri goriilmektedir. Figilirlerin viicutlar1 tipki yilan gibi

ince uzun bi¢imlendirilmistir.

Govdelerinin alt kisimlari balik pulunu andiran kiiglik daire motifleriyle
kaplanmistir. Resim yiizeyinin timiinde yilan derisi deseni ve cesitli geometrik
sekiller ve ince ¢izgilerden olusan deniz bitkileri yer almaktadir. Sag alt kosede de

bir baligin bas1 gortilmektedir.
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Resim- 99: Su Yilanlari

1904-1907. Tuval tzerine yaghboya. Private Collection, Viyana.

Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Su Yilanlari 1T

Yapim Yili: 1904-1907

Resmin Yeraldig1 Yer: Ozel Koleksiyon, Viyana Avusturya.
Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 80 x 145 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Resimde suda yiizen iki kadin figiiri
goriilmektedir. On planda yer alan figiir, yiiz {istii uzanmis bir eliyle omuzlarina
dokiilen saglarini tutmaktadir. Gozleri yart kapali, sanki uyumak istiyormus gibi
goriinen figiiriin saglarinda cesitli dairesel motifler yer almaktadir. Arka plandaki,

arkasi dontik olan figirin yiiziiniin bir kismi goriilmektedir. Bu iki figiiriin arasinda
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da yiiziiniin sadece kiiciik bir bolimi goriinen bir figiir daha vardir. Figiirlerin

aralarinda kalan bosluklar, kiigtik daireler ve piriltili yildiz motifleriyle siislenmistir.

Art Nouveau’da siklikla goriilen ve oldukga popiiler olan denize 6zgii diinya,
Klimt’in Art Nouveau’ya 0zgii dalgali hareketlerle denizin dalgalarini takip eden

balik kadinlariyla yansitilmistir(Néret, 1993, s:26).

Klimt, islerinde kadmin baskin konumunu vurgulamak haricinde erkek
figiirlerine hemen hemen hi¢ yer vermemisti. Yiizyll sonunun Viyana’sinda da

kadinlar her alanda erkeklerin diinyasini tehdit etmeye baslamislardi.

Resim Sezesyon posteriyle kiyaslandiginda, alegorinin cinsiyet degistirmis
oldugu goriiliir. Poster, babalarinin sanat anlayigina karsi isyan eden bir erkek sanatgi
neslinin tasviri olarak yorumlanmayi dilerken, Nuda Veritas, gozlemcinin, kesin
olarak 6zdeslesme niyetinde oldugu bir kadin figiiriinii temsil eder. 19. yiizyilda,

kadin, sadece bir ara¢ fonksiyonuna sahip degildir.

Klimt zaman ve gerceklik seviyelerini kasten karistirmistir ve artik, kadina,
onun kadinsi niteliklerine odakli bir ¢izim yaparak alegorik bir ara¢ olarak rol
vermektedir. Sonugta, bir alegorinin mesaji, esasen daima bu niteliklerle iletilir.
Nuda Veritas, et ve kan gergekligini, yani, bastan ¢ikartan kadinsi erotizme dayanan
yorumlardan daha fazla sey sunan bir gergeklik barindirir. Klimt, ¢alismalarinda ilk
kez olarak 0zdeslestirmenin G6zel aract olarak arketip bir kadini gdstermistir ve bu
figlir sadece, bir alegori ve boylelikle kendisinin 6tesine giden bir anlam iletmekle

kalmaz, ayrica, kendini ve erotizmini de sergiler.

Klimt, Su Yilanlar1 I ve Su Yilanlar1 II’de kadinlarin baskin oldugu bir

diinyanin korkulu riiyasini resmetmisti.
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Resim- 100:

Ressam: Gustav Klimt
Resmin Adi: Bakire

Yapim Yili: 1913

Resmin Yer Aldig1 Yer: Narodni Galeri, Prag, Cek Cumbhuriyeti.

Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmais.
Resmin Boyutu: 190X200 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri:
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Bir kez daha kadinlar evreni yapitin kesin bagskahramanidir. Geng kadinlar, onlarz ilk
kendini birakma durumuna geri gotirir gibi goriinen, oval bir alan igine
kapatilmiglardir. Ortadaki bakire, bir viicutlar o6rgisiiniin dstiine uzanmis, uyur

gibidir; onun ki, cinsel doyum i¢in edilgin bir bekleyistir

Klimt’in Bakire isimli bu eseri onun olgun ¢aginin ilk alegorisidir. Sanat¢i bu resmi
ile kadinlar evreninin diinyasin1 bir kez daha tasvir etmis ve figiirleri oval bir alan
icerisine yerlestirmistir. Bakire kadinlarin cinsel yasamlarina dair bir génderme
niteligindeki figilirlerin bazilarinda kendini birakma tavirlar1  gdzlemlenirken,
bazilarinda da utangacglik ve hiiziin duygularinin yansitilmak istendigi sdylenebilir.

Bu eserin diger bir 6zelligi ise altin yaldiz kullanilmamis olmasidir.

205



Resim- 101

Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Danae

Yapim Yili: 1907-1908

Resmin Yer Aldig1 Yer: Wurthle Galerisi, Viyana, Avusturya

Yapim Teknigi: Kanvas {lizerine yagliboya teknigi ile yapilmus.

Resmin Boyutu: 77x83 cm.
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Resmin Tammmi ve Stil Ozellikleri: 1907-1908 yillarinda yapilmis olan bu resim,
Argos'un kizi Danae'nin mitolojik Oykiisiinden esinlenir. Zeus ona asik olur ve
kiskang karis1 Hera'ya yakalanmamak i¢in, altin bir yagmura doniiserek onu tutkuyla
sever. Graz'da 0zel koleksiyonda bulunan yapitin alisilmamis yakin plani, bu cesur

erotik yorumu anlatmak i¢in higbir s6ze yer birakmaz.

Resmin bozuk perspektifi, viicudun kivrimli gidisiyle birlikte, altin yagmuru
kucaklayan Danae'nin erotik kendini birakisini yiiceltir. Geng kiz kendinden ge¢mis

ve seyircinin giremeyecegi, kendine tutkun oldugu diinyasina dalmistir

Kadinin cinsel duygularinin cesur bir yorumudur. Siradan olmayan farkli bir
perspektifle yerlestirilmis kadin figiirli, viicudunun kavisli kivrimlart ile altin
serpintisini bacaklartyla kucaklar. Bu haz onun yiiz ifadesiyle ve ellerindeki

katilagmayla da desteklenir.
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Resim- 102

Ressam: Gustav Klimt

Resmin Adi: Yelpazeli kadin

Yapim Yili: 1917

Resmin Yapildig1 Yer: Ozel kolleksiyon

Yapim Teknigi: Kanvas iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis.
Resmin Boyutu: 80x92 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Kimono i¢inde bir kadin portresinde elinde Japon
is1 bir yelpaze tutmaktadir, kadinin giizelligi, zerafeti ve ulatilmazligini1 arka planda

doguya 6zgii ziimriitii Anka kusu ile ifade etmis gibidir.
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Yelpazeli Kadin” portresindeki yiizde ise nazikge giiliimseyen bir ifade yer almaktadir.
Fantastik hayvan figilirleri ve bitkilerle tamamlanmis kompozisyon igerisinde figiir,

sanat¢inin siislii dekorasyona olan tutkusunu da gozler 6niine sermistir.

Kadinin bembeyaz ve nazik teniyle, fondaki fantastik bitki ve hayvan diinyas: karsi
dengeyi olusturur. Sislii dekorasyona olan tutkusu, sonuna kadar, Klimt'in yapitinin
belirleyici bir 6zelligi olarak kalir

Sembolizmdeki bu arilik tutkusu sonradan minimalizm ve siiprematizmde devam
edecektir. Avrupa’da sembolizmin en Onemli temsilcilerinden birinin Gustav

Klimt’tir. Resimde klimtin uzakdoguya sevgisi goriiliir.
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3-ALFONS MARIA MUCH
3.1-Alfons Maria Mucha’nin Hayati

Alfons Mucha, Moravya'nin Ivancice kentinde dogdu. Resim yapmak
cocuklugundan beri onun ilk aski olmasina ragmen, sarki soylemekteki yetenegi,

Moravya'nin baskenti Briinn’deki liseye devam edebilmesini sagladi.

Moravya’da dekoratif ¢izim islerinde c¢alisti. Genelde teatral sahne ¢izimleri
hazirladi. Daha sonra, 1879’da hem sanatsal egitimini ilerletmek hem de 6nde gelen
bir Viyanali tiyatro tasarimi firmasinda ¢aligmak iizere Viyana’ya gitti. 1881 yilinda
bir yangin calistig1 firmay1 yok edince tekrar Moravia’ya donerek dekoratif ve portre

¢izimleri konusunda serbest olarak ¢alist1.

Nikolsburg’lu Kont Karl Khuen, Mucha’y1 HruSovany Emmahof Kalesi'ni
duvar resimleri ile siislemesi i¢in kiraladi ve c¢alismalarindan ¢ok etkilendigi
Mucha'nin Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki resmi egitimi i¢in sponsor

olmaya karar verdi.

1887°de Paris’e gitti ve gercekte yoksullasmis ve agliktan Slen bir sanatgi
hayat1 yasarken Academie Julien’de egitim gordii. Fakat 1895°de Gismonda
tiyatrosundaki sanat¢1 Sarah Bernhardt’in goriiniisii icin bir poster tasarladi ve bu ona
bir gece i¢inde basartyr getirdi. Yillarca onla birlikte g¢alisarak, onun sahne

goriiniisleri i¢in posterler ve rol geregi taktig: takilari tasarladi.

Sonralart ise Parisli {inli miicevherci Georges Fouquet (1862-1957) igin
miicevherler tasarladi. Donemin kadin ve cinsellige bakisinda oldukca sert ve baskici
Viktoryen tutumunun yerini kademeli olarak daha 6zgiirliik¢ii bir tutum almaktaydi
ve Mucha’nin kadin formuna ve dogal estetigine hayranliindan dogan yetenegi,
donemin ruh degisikligiyle miikemmel bir uyum ic¢indeydi. Resimleri ve Cizimleri

dogal disi sekillerin akic1 ve kivrimli hatlarin1 vurgularlar.
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Cok uzun =zaman boyunca kendi saheseri olarak tanimladig Slav
Destani (Slovanské epopej) iizerinde calisti. Bu eser Slav halklarinin tarihini anlatan
bir dizi ¢ok genis resimden olusur. Sanatg¢1 bu eseri 1928 yilinda Prag sehrine hediye
etti. Slav halklarmni yiicelestiren bdyle bir eseri tamamlamak gencgliginden beri onun

riyastydi.

II. Diinya Savasi bagladiginda tutuklandi ve Alman isgalciler tarafindan
sorgulandi. Bu olaymn etkisinden ve anavataninin iggal altina girmesinin yarattigi
liziintiiden asla kurtulamadi. Sanatci, 14 Temmuz 1939'da Prag'da bir akciger

enfeksiyonu sebebiyle 61dii ve Vysehrad Mezarligi'na defnedildi.

Alphonse Mucha, Art Nouveau hareketinin 6nemli temsilcilerinden birisi

olmustur.
3.2- Art Nouveau Hareketi icinde Yeri

Art Nouveau’yu zirveye tasiyan ressamlardan en Onemlisi Alfons Mucha
(1860-1939) olmustur. Alfons Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir. Harikulade
kadinlar1, nazik ince islenmis desenleri, kullandig1 renkler ve dekoratif tarzi bastan
cikaricidir. Cigek bahgeleri igerisinde saglart ugusan muhtesem kadinlar Alfons
Mucha’nin beslendigi temadir. Art Nouveau ile bir tutulan tarziyla resim, heykel,

grafik, i¢ mekan tasarimi ve kuyumculukla ilgili tasarimlar yapmistir.

Biitliin bunlarin dekoratif motifleri, tiikenmez zenginlikteki siisleyici resimli
Ogeleri ve bunlart barindiran kompozisyonlar giiglii bir tarza sekil vermistir. Tipik
somutlastirmanin sanatsal ¢abalariin yapildigr 1900°li yillarda Mucha Tarz: biitiin

grafik sanatcilar ve teknik ressamlar i¢cin 6rnek model haline gelmistir.

Glizel ve geng kiz temali kadin figiiriinii idealize ve stilize ederek ¢igekler ve
agac yapraklarini semboller ve Dogu’dan 6grenerek uyguladigi arabesk motiflerin

ayrilmaz gercevesiyle siislemesi onun markasidir.

Yiizyilin déniimiinde en yaygin resimli motif olan “Mucha Tarz1” biitiin Art
Nouveau hareketiyle anlamdas olarak kullanilmistir. Mucha’nin tasarimlari heniiz

Fransa’nin baskenti olmasa da diinyanin 1siltili kiiltiir merkezi olan sehrin yasamsal
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atmosferini, diriligini, canliligin1 belgeliyordu. Tiyatro ve sergi afisleri, sampanya,

sabun ve sekerlemeler i¢in reklam posterlerinin tasarimlarint yapmustir.

“Sarah Bernhardt ve tiyatrosu “Theatre de la Renaissance” i¢in litograf afis
tasarimlar1 da Onemlidir. “Victorien Sardou’nun “Gismonda” oyunu i¢in yaptigi
poster 1895’te Ocak aymin ilk haftas1 Paris sokaklarinda goriilmeye basladiginda
biiyiik bir heyecana neden olmustu. Dikey ve ensiz kadrajda, aktristin hemen hemen
gercegine benzerligi muhtesem bir dramatik etkiyle gorenleri iyi secilmis renklerin
zenginligi ile biyiilemisti. Posterin stilistik konseptinin belirledigi motifin temeli,
oyunun son perdesindeki agir basli toren alayr sahnesindendi; tantanali, papaz
kiyafetini andiran bir kostiim, sembolik bir ¢i¢cek ve tamamiyla dinsel bir atmosfer
olusturan, imal1 bir hale ile arka fondaki mozaik, ibadet eden bir figiir olarak aktristin
tapinmasini yansitityor. Bu teatral poster bugiin bile zamanin ruhunu anlamak ig¢in
onemlidir ve posterin modern konsepti 6zel bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar (Ulmer, 2002,
5:8).

Dramatik sanatinin resimsel temsili ile uzun yillar Sarah Bernhardt icin
tasarimlar yapmustir. 6 yilllk donem siliresince Mucha; La Dame aux
Camelias(Resim-103), Lorenzaccio (Resim-104), La Samaritaine (1897) (Resim-

105), Medée (Resim-106), Hamlet ve Tosca oyunlari igin teatral posterler tasarladi.

Cogu zaman iki metreyi asan yeni format, stilize edilmis taslaklarla, cepheden
goriinen manzara, resmin yazilarla yukaridan ve asagidan kesilmesi ve doganin
siislenerek yapilandirilmasi, hepsi kompozisyon prensiplerine ve stilistik birlesmeye

uygundur.
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Resim- 103:

Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
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Resmin Ad1 : La Dame aux Camelias
Resmin Yapim Y1l1:1896

Resmin Yer Aldig1 Yer:

Resmin Yapim Teknigi: Afis

Resmin Boyutu : 20x32”’

Resmin Tanmmmi ve Stil Ozellikleri: Yiizii profilden, gévde cepheden betimlenmis
etekleri ugusan beyaz bir elbise giymis kadin betimlemesi. Theatre de la renaissance

tiyatrosunun Kamelyali kadin isimli oyunu afisi olarak hazirlanmis bir posterdir.
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Resim- 104:
Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : Lorenzaccio

Resmin Yapim Y1l1:1896
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Resmin Yapim Teknigi: Litografi teknigi ile yapilmis bir posterdir.
Resmin Boyutu : 203 X 73 cm
Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Theatre de la renaissance icin Lorenzaccio isimli

oyun i¢in yapilmis poster.
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Resim- 105:

Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
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Resmin Ad1 : La Samaritaine

Resmin Yapim Y1l1:1899

Resmin Yapim Teknigi: Litografi teknigi ile yapilmis bir posterdir.
Resmin Boyutu : 16X20°’

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Theatre de la renaissance icin La Samaritaine

isimli oyun igin yapilmig poster.

218



o =
R o B o o
L A

=T
et

4ORPIZRMD I PP

Ime F.CAAMPEDOIS
GG Bool* S*Miphel, PARIS

Resim- 106:
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Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : Medée

Resmin Yapim Y1l1:1898

Resmin Yapim Teknigi: Renkli lithograf
Resmin Boyutu : 201.5 X 75 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Theatre de la renaissance’ta Sarah Bernhardt

tarafindan sergilenecek Medee isimli oyun i¢in yapilmis poster.

Mucha, Bernhardt’in sadece tiyatro afiglerini yapmiyordu, ayni zamanda
sahne tasarimini ve kostiimlerini de tasarliyordu. Mucha dogal manzara olaylarin
etkili bir sekilde nasil diizenlemesi gerektigini iyi biliyordu. Tiyatrodan besleniyor

figiirlerinin sembolik hareket dili ve fantastik kostiimleri igin fikir veriyordu.

Mucha Katolik bir gevrede biiytidiigiinden dolayr ¢ocuklugundan beri kilise
stislemeleri ve dinsel torenlerden, seremonilerden biiylilenmistir. Bu izlemimler
posterlerin ¢cogunda degisen derecelerde dinsel aura yayarak yansitilir. Bu nedenle
Ortagaga ait azizlerin betimlenmesini animsatan sadece figiirlerin kostiimleri ve
tutumlar1 degildir. Barok ve Gotik sanat; siisleme detaylari, basin arkasinda
yinelenen bir motif gibi, hale seklinde bir daire ve mozaik ornekleri Mucha’ nin

calismalarinda sik sik karsimiza cikar.

Mucha ve cevresindeki diger sanat¢i dostlar1 Orta ve Uzak Dogu sanatindan
etkilendiler ve 19. yiizyilin sonuna dogru Dogu sanat1 yeniden kesfedildi. Her seyden
onemlisi Japon tahta baskilarinin ¢izgisel vurgusunun olaganiistii etkisi ve dogadaki
formlarin stilize edilerek yeniden bigimlendirilmesi Art Nouveau’nun ¢ikis noktasi
oldu. Bununla beraber Mucha’nin sanatinda sembolizmin de biiyiik etkisi vardir.
Sembolizmin resimsel dili igerisindeki, donemin edebiyatinin ¢ok Onemli
caligmalarin1 da iyi biliyordu; Baudlaire’in Les Fleurs du Malini, Maeterlinck’ in
“Pelléas et M¢lisande™ 1 ve Flaubert’ in “Herodias1 hayal imajlarin1 gostermede

sanatsal disavurumun formlarinin kaynaklarini kapsiyordu(Ulmer, 2002, s:9).
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Cagdas resimde, ornegin; Odilon Redon, Carlos Schwabe ve Gustave
Moreau, ozellikle Alfons Mucha “femme fatale” ve “dalgin prenses” arasinda gidip
gelen, ¢agdas mitolojiyle uyum igerisinde olan kadin imgesini kullandilar. Bununla
beraber kendi calismalarinda sembolist esinle yaptiklar1 alegorileri ve bastanbasa

dekoratif etki yiiklii resimsel motifleri ikinci plana atmistir.

Mucha, yiizyilin bitimine dek Paris yasaminin ilham verici atmosferinden
sanatsal kazang saglayarak resim yapmustir. Toulouse-Lautrec, Eugéne Grasset ve
Jules Chéret’'nin Onciiliik ettigi grafik sanatinin canlandiricilifiyla poster sanati
gercek bir yiikselis yasamistir. Poster sanati modern ¢evrenin ilgisini ¢ekmis ve hos
kargilanmistir. Sokaklart dolduran ilan tahtalart halka ait galerilere doniismiistiir.
Simdiye dek kullanilan reklam posterlerindeki “yalin ve basit” mantig1 uzun siire
tatmin edici olmuyordu, fakat Mucha’ nin yaptig1 satis amagli sanatsal tasarimlar,

toplum tizerinde merak uyandirdigi i¢in tercih ediliyor, ilgi goriiyordu.
3.3-Alfons Maria Mucha'nin Eserlerinde Kadin Iimgesi

Mucha yaraticiliginin dorugunda, 1895 ve 1898 yilar arasinda sadece kendi
tarzin1 gelistirmekle kalmamis, cok yogun ve degisiklige yatkin olan formlarini ve

motiflerini zenginlestirmistir. Bununla birlikte biitiin islerine essiz imzasini koyar.

Endiistri ve ticari miisterileri i¢in yaptigi reklam afisleri, uygun motiflere ve
stilize edilmis giizel kadin figiirlerine sahiptir. Hayatin eglencesinin kaniti olarak
havada asili duran degismezlikleri, sonsuzlugu, kendi disiincelerinin iginde
kaybolmus disavurumlari, reklami yapilan tiriin biskiivi, alkolli igkiler, sigara kagidu,
ya da bisiklet olabiliyordu. Uriin ne olursa olsun, Mucha bu iiriinii kadin cazibesiyle
temsil ediyordu. Onun kadin imgesi {iriiniin de etkili bir bicimde ifade edilmesinde

etkin bir rol oynamustir.

Mucha’nin bezemesel lislubunun vazgeg¢ilmez 6gelerinden biri de davetkar
tavirlar1 ve goz alict kostiimleriyle bastan ¢ikartan kadinlarin sa¢ bi¢imleridir. Bazen
gercekten kompozisyonun merkezi olur, biitiin figiir ya abartilmis uzunluktaki
saclarla sarilir ya da riizgarda dogal bir sekilde dalgalanir, arabesk motifler veya

diissel modellerle stilize edilir.
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Kompozisyonun dekoratif karakteri zarif kivrimlariyla drapeler ve viicudu
saran sonsuz hayal {iirlinii giysilerle daha fazla 6nem kazanir. Mucha, kadin

figiirlerini daha degerli ve gekici bir etkiyle giydirerek sadeligi ustaca liikslestirir.

Mucha formlarin zengin kelime hazinesini 6zellikle fazlaca kullanir. Takvim
olarak tasarladigi La Plume dergisi (Resim-107) ve Byzantine Heads (Resim-108)
madalyonlar1 i¢in yaptigt tasarimlarda bu durum net bir sekilde kendisini

gostermektedir.
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Resim- 107:
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Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : La Plume

Resmin Yapim Y1l1:1897

Resmin Yapim Teknigi: Renkli litrografi
Resmin Boyutu : 69 x 51 cm

Resmin Konusu: Theatre de la renaissance i¢in Lorenzaccio isimli oyun igin

yapilmis poster.
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Resim- 108:

Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : Byzantine heads

Resmin Yapim Y1l1:1895

Resmin Yapim Teknigi: Renkli litograf
Resmin Boyutu : 200 X 73 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri:
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Bu kompozisyonlarda kullandigi 6gelerin stilizasyonunu abartiyor ve biitiin
resmi yaprak ve c¢igek motifleriyle, zodyak isaretleriyle ve ¢ok cesitli siislemelerle
dolduruyor.  Tantanali  etkiyi altin ve  degerli taslarin  renkleriyle

kuvvetlendirmektedir.

Mucha, coskusunu bir Dogu gosterisi igerisinde, zenginligi kullanarak

gosteriyor. Dikkati segkin bir odakla migfer gibi olan basliga ¢ekiyor.

Mucha’nin bu sanatsal tasarimlar1 sadece tantanali bir atmosfer sunmaz,
yiizyll doniimiinde, erken mason sanatiyla beraber tapinma, ibadet akimiyla, ilham

verici ve Ornek teskil eden 6nemli bir kaynak olmustur.

Mucha’nin Paris’te Sarah Bernhardt igin yaptig: teatral posterlerin basarisini
takiben ‘“dekoratif pano” olarak adlandirilan, farkli gesitlerde kagitlara ve ipek
tizerine basilan tasarimlarini bir resim gibi ¢ercevelemistir. Bunlar moda akimi ile

uyum saglayan uyum saglayan dekoratif bolme ve perdelerde kullanildi.

Mucha kompozisyonlarini, boslugun ¢cogunu dolduran figiiriin ekspresif giicii
tizerinde temellendiriyordu. Kisisel motifleri de posta karti olarak basildi. Bu da

kompozisyonlarinin popiilerliginin artmasina katki sagladu.

Her ne kadar genellikle kompozisyonlar hem yeni bir atmosferik 6zellik hem
de lirik bir nota katan manzara detaylariyla siislenerek giizellestirilse de bigimsel
olarak dekoratif panolarin semasi, teatral posterlerden tiiremistir. Panolar Mucha’ nin
alegorik kadin figiirlerle ilgili konseptlerdeki agik istiinliigiinii ortaya koymaktadir.
Ilk seri dort parcadan olusmaktadir. The Four Seasons (Resim-109), sembolize edilen
Flowers, Arts, Gemstones (1900), Stars ve bu dort pargalik seriye dahil olmayan The
Months, Ingiliz Pre-Raphaelistler tarafindan saglanan bu anlamli ilham, zamanin
diger sanatc¢ilariyla birlikte, Mucha’da da biiytik ilgi uyandirdi. Bu kompozisyonlarin
tasarimindaki diger bir etki Hans Makart’in pitoresk dekoratif isleri, 6rnegin; “The

Five Sense” diye adlandirilan panolardir.
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Resim- 109:

Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : Four Season

Resmin Yapim Y1l1:1895

Resmin Yapim Teknigi: Renkli litografi
Resmin Boyutu : 203 x 70 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Dort panelden olusan resmin ilk panelinde kis
betimlenmistir. Her taraf beyaz olarak resmedilmistir. Ikinci panel bahari temsil
etmektedir. Paneldeki kadinda agacglarda cicek agmuslardir. Ugiincii panelde yaz
betimlenmistir. Sicaktan  bunalmig sereserpe yatan bir kadin betimlenmistir.

Dordiincii panelde ise yapraklarin dokiildiigli sonbahar betimlenmistir.

Kadin konusunu, alegorik tutumu ve barindirdigi belirli miistehcen
hareketleri, ¢igeklerin olaganiistii dekoratif motiflerini ve yapraklarin diizenlenmesini

sanatsal ve gorsel olarak birlestirir ve bir biitiin haline getirir(Ergiliven, 1998).

Mucha Avusturya’da heniiz bir gengken firsat buldukc¢a kendisi i¢in Hans
Makart’tan bilgi edinmistir ve tipki onun gibi, kompozisyonlarinin temelini

olusturan, kendi ¢ektigi model fotograflarini kullanmustir.

Alfons Mucha cizgisel tslupla yaptigi dekoratif posterlerinde ¢ok uzun ve
altin saglar1 ucusan, abartili miicevherlerle siislenmis, yar1 giyinik kadinlari,
masumiyet, drama ve diigsellik gibi abartilmis duygularla ve dogu baglantil
motiflerle teatral posterlerde, reklam afislerinde ve diger tasarimlarinda kullanmstir.
Bunu dekoratif panolar takip eder, Mucha bodylece kadin figiiriinii de
dekoratiflestirmistir. Ayn1 konuyu, “kadin1”, Paris kuyumcusu Georges Fourquet’nin

uyguladigi miicevher serisinin tasarimlarinda da kullanmaistir.

Fourquet, alisilmamis olarak, miicevherler lizerinde Mucha’nin kullandig:
stislemeleri ve kadin figiirlerini uygulamistir. Daha sonra ki koleksiyonlar fantastik
ve teatral pargalardan olusur. Altin omuz zincirleri, siislenmis kaplamalar, degerli

taslar, fildisi ve minelenmis minyatiirler, barok inciler v.s. Bu Dogu’ya ya da
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Bizans’a ait gergek miicevher pargalariyla olan uyum, grafik calismalarinda da
kullandig1 imgelerdir. Zarif liksligi ile ¢ok degerli, ¢agdas, resimli miicevherler

Sembolizmden esinlenilerek yapilmustir.

Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)

Resmin Adi : Monaco Monte Carlo Afis
Resmin Yapim Y111:1897

Resmin Yapim Teknigi: Renklli litografi
Resmin Boyutu : 74,5 x 108 cm

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Monako-Monte Carlo tren yolu igin hazirlanan

afiste kompozisyonun ortasinda, ayaklarini toplamis oturmakta olan bir kadin figiirii
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goriilmektedir. Omuzlarin1 agikta birakan beyaz dokiimlii bir elbise giyen figiiriin
belinde bir sal bulunmakta ve salin ucu asagiya kadar uzanmaktadir. Figiiriin
cenesinde birlesen elleri yliziindeki hayranlik ifadesini tamamlamaktadir. Figliriin
dizlerinin dibinde daire seklinde diizenlenen ¢igek demetleri yer almaktadir. Arka
planda yine aynmi sekilde diizenlenen ve iizerinde kuslar bulunan bir demet yer
almakta ve bunun agikligindan arkaya dogru uzanan deniz ve Monte Carlo limani

goriilmektedir.
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Resim- 110:
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Ressam : Alfons Mucha (1860-1939)
Resmin Adi : Job afis

Resmin Yapim Y1l1:1897

Resmin Yapim Teknigi: Renklli litografi
Resmin Boyutu: 52 x 39,8 cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Yarim boy portre, dortte ii¢ profilden betimlenen
kadin figiirii elinde bir sigara tutmaktadir. Figiiriin basl basina bir siisleme 6gesine
doniisen uzun dalgali saclar afisi cerceveleyen zikzak motifli bordiiriin disina
tasmaktadir. Figiiriin elinde tuttugu sigaranin dumani da dalgal ¢izgiler halinde arka

planda goriilmektedir. Figiiriin basinin arkasinda “JOB” yazisi yer almakta ve fon

izerinde de yazinin amblemi tekrarlanmaktadir.
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Resim- 111:

Ressam: Alfons Mucha (1860-1939)

Resmin Adi: Gismonda
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Resmin Yapim Y1l1:1895
Resmin Yapim Teknigi: Renklli litografi
Resmin Boyutu: 217 x 34cm.

Resmin Tanimi ve Stil Ozellikleri: Sarah Bernhardt, ayakta ve dortte iic profilden,
oyununun son sahnesinde giydigi kostiimle Antik bir mimari 6ge oniinde

betimlenmistir. Figiir, elinde bir defne dali tutmaktadr.
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4. KLIMT VE MUCHA'NIN SANAT ANLAYISLARININ ANALIZi VE
KARSILASTIRILMASI

4.1. Klimt Ve Mucha'nin Sanat Anlayislarinin Belirlenme Asamasinda

Kesildikleri Ve Ayrildiklar: Degerler

Gustav Klimt, 1862'de Viyana’da dogmustur.  Avusturya sanatgilari
birliginden ayrilanlarin olusturdugu Viyana Sezession grubunun &nemli iiyelerinden
birisi olan Gustav Klimt sadece tablolar yapmakla kalmamis ve duvar resimleri,

eskizler ve pek ¢ok farkli eserle sanata katkida bulunmustur(Comini, 1975).

Art Nouveau sanat akimmin 6nemli temsilcilerinden bir digeri de Alfons
Maria Mucha’dir. Mucha, Klimt ile ayn1 zaman dilimi igerisinde yasamis ve ayni
sanat akimimin tiyesi olmuslardir. Mucha sadece resim yapmakla kalmamis,

posterleri, afisler, taki tasarimi1 da yapmustir.

Klimt resimlerinde o©ncelikli olarak kadin bedenini konu olarak temel
alan Klimt bu konu gergevesinde ince siislemeler ve zerafet dolu hafif bir erotizme de

eserlerinde yer vermistir(Comini, 1978).

Alfons Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir. Harikulade kadinlari, nazik ince
islenmis desenleri, kullandig1 renkler ve dekoratif tarzi bastan ¢ikaricidir. Cicek
bahgeleri icerisinde saclart ugusan muhtesem kadinlar Alfons Mucha’nin beslendigi
temadir. Art Nouveau ile bir tutulan tarziyla resim, heykel, grafik, i¢ mekan tasarimi

ve kuyumculukla ilgili tasarimlar yapmustir.

Biitiin bunlarin dekoratif motifleri, tiikenmez zenginlikteki siisleyici resimli
Ogeleri ve bunlar1 barindiran kompozisyonlar gii¢lii bir tarza sekil vermistir. Tipik
somutlagtirmanin sanatsal ¢abalarmin yapildigi 1900’lii yillarda Mucha Tarz1 biitiin

grafik sanatcilar ve teknik ressamlar i¢in 6rnek model haline gelmistir.

Giizel ve geng kiz temal1 kadin figiirlinii idealize ve stilize ederek ¢igekler ve
aga¢ yapraklarimi semboller ve Dogu’dan 6grenerek uyguladigi arabesk motiflerin

ayrilmaz cergevesiyle siislemesi onun markasidir.

Yiizyilin doniimiinde en yaygin resimli motif olan “Mucha Tarz1” biitiin Art

Nouveau hareketiyle anlamdas olarak kullanilmistir. Mucha’nin tasarimlari heniiz
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Fransa’nin bagkenti olmasa da diinyanin 1siltili kiiltiir merkezi olan sehrin yasamsal
atmosferini, diriligini, canliligin1 belgeliyordu. Tiyatro ve sergi afisleri, sampanya,

sabun ve sekerlemeler i¢in reklam posterlerinin tasarimlarin1 yapmustir.

Art Nouveau’da afis tasarimi, mimaride yasanan diisiince ikliminden ¢abuk
etkilenerek kendine 6zgii bir ifade bigimi kazandi. Alphonse Maria Mucha, bu

donemin en 6nemli afis tasarimcilarindan birisi olarak kabul edilmektedir.

Art Nouveau hareketi afisin gelisimi agisindan pek ¢ok yenilige onayak
olmustur. Her ne kadar o donemlerde afis tasarimi yeni bir olgu sayilabilse de sadece
tipografiye dayali ve renksiz el ilan1 bigimindeki eski afiglerden kurtulmayi
saglamistir. Bunda elbette ki litografinin sagladig: teknik imkanlar ¢ok donemli olsa
da afigin babasi sayilan Cheret’in tasarim ve basim tekniklerinin gelistirilmesinde ve
daha sonraki takipgileri olan Touluse-Lautrec ve Mucha’nin afis tasarim anlayisinda
sagladiklar1 yenilikler afisin gelistirilmesinde ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
Kitle iletisim araclarinda figiir ve o6zellikle de kadin imgesi kullanimi, sonraki
doénemlerde {iiretilen afiglerde hedeflenen dikkat ¢ekme, ikna etme, katilima ¢agirma
ve satisa yonlendirebilme problemlerinde ¢ok yaygin birer arag olarak kullanildiklar

gorilecektir.

Mucha’nin afis ve poster yapiminda ileri olmasina karsilik Klimt eserlerini

daha ¢ok resim iizerine yogunlastirmistir.

Her iki ressamin da resimlerinde, afislerinde kullandiklar1 anma tema
kadinlardan olugmaktadir. Her iki ressam da kadinlart kompozisyonlarinin tam

ortasina oturtmuslardir.

Art Nouveau’nun sanat anlayisinin bir pargasi olarak kendisini gosteren dogu
egilimi her iki sanat¢ida da son derece net bir sekilde kendisini gostermektedir.
Ozellikle Japon ahsap baskilarmin tiim ozellikleri her iki ressamm resimlerinde

gorilmektedir.

Dogu etkisinin yani sira mitolojinin 6zellikle Yunan mitolojisinin etkisi
sanat¢ilarin resimlerinde goriilmektedir. Klimt bu konuda daha c¢esitli ve ¢ok sayida

eser vermistir. Mucha ise mitolojiyi eserlerinde daha az kullanmustir.
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Klimt, viicutlar1 tipki Bizans ikonalarindakiler gibi dimdik duran figiirlerinin,
yiizleri ve elleri gibi siislemeler disinda kalan boliimlerini ti¢ boyutlu calisiliyordu.

(Schmutzler, 1962, s:259).

Adeta rolyef etkisi yaratacak sekilde bol kullanilmig altin ve giimiis varakla
Bizans ikonalarina benzeyen Adele Bloch-Bauer portresinde figiir, ger¢ek diinyadan
koparak Antik uygarliklarin sanatinin {iriinii olan motiflerin i¢inde hareketsiz bir
sekilde durmaktadir. Figiiriin giysisinin lizerindeki goz motifleri Misir, spiral ve
daire motifleri Miken, diger arma seklindeki dekoratif motiflerse resim sahibinin
ismini olusturan harflerin Grekge’ye benzer sekilde yeniden yorumlanmis

sekillerinden olusmaktadir (Whitford, 1993, s:12).

Bununla birlikte Klimt, idealizmin ve tarih¢iliin resimleri Orttliglinii fark
ettikten sonra fotografik gercekg¢iligini bir yana koydu. Bunu yaparken, 6zenle
yaptig1 imitasyonlarini da ardinda birakti. Artik resimlerinden geriye genel yerine,

sadece somut olan bir seyler kalmisti.

Klimt, resimlerinde insan figiirlinli, kareler, daireler, spiraller gibi bir¢ok
kiiclik geometrik O0geyle harmanlayarak resimsel bir siislemeye doniistiirmiistiir
(Schmutzler, 1962, s:259).

Pre-Raphaelit Edward Burne-Jones’un biiyiikk boyutta calistigi figiirlerinin
arkasina hareketli ¢izgilerden olusan motiflerin hakim oldugu bir zemin yaratmasi ya
da Dante Gabriel Rossetti’nin, resim zeminini soyut siisleme 6geleriyle doldurarak

arka planda desenli bir goriiniim elde etme aliskanliginin etkileri goze ¢arpmaktadir.

Mucha, kompozisyonlarinda daha fazla bitkisel 6geler kullanmistir. Klimt
resimlerinde daha fazla geometrik unsurlar kullanmistir. Bitkisel bezemeleri daha

stilize bir sekilde kullanmustir.
4.2. Klimt Ve Mucha Resimlerinde Kadin imgesi Ve Yorumlar:

Endiistri ve ticari miisterileri i¢in yaptig1 reklam afisleri, uygun motiflere ve
stilize edilmis giizel kadin figiirlerine sahiptir. Hayatin eglencesinin kanit1 olarak
havada asili duran degismezlikleri, sonsuzlugu, kendi diisiincelerinin iginde

kaybolmus disavurumlari, reklami yapilan tiriin biskiivi, alkollii igkiler, sigara kagid,
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ya da bisiklet olabiliyordu. Uriin ne olursa olsun, Mucha bu iiriinii kadin cazibesiyle
temsil ediyordu. Onun kadin imgesi {iriiniin de etkili bir bicimde ifade edilmesinde

etkin bir rol oynamuistir.

Mucha’nin bezemesel {islubunun vazgeg¢ilmez 6gelerinden biri de davetkar
tavirlart ve goz alici kostiimleriyle bastan ¢ikartan kadinlarin sag¢ bigcimleridir. Bazen
gercekten kompozisyonun merkezi olur, biitiin figiir ya abartilmis uzunluktaki
saclarla sarilir ya da riizgarda dogal bir sekilde dalgalanir, arabesk motifler veya

diissel modellerle stilize edilir.

Kompozisyonun dekoratif karakteri zarif kivrimlariyla drapeler ve viicudu
saran sonsuz hayal {iriinii giysilerle daha fazla 6nem kazanir. Mucha, kadin

figiirlerini daha degerli ve ¢ekici bir etkiyle giydirerek sadeligi ustaca liikslestirir.

Mucha formlarin zengin kelime hazinesini 6zellikle fazlaca kullanir. Kadin
konusunu, alegorik tutumu ve barindirdigr belirli miistehcen hareketleri, ¢igeklerin
olaganiistii dekoratif motiflerini ve yapraklarin diizenlenmesini sanatsal ve gorsel

olarak birlestirir ve bir biitiin haline getirir.

Art Nouveau’da siklikla goriilen ve oldukga popiiler olan denize 6zgii diinya,
Klimt’in Art Nouveau’ya 6zgii dalgali hareketlerle denizin dalgalarini takip eden
balik kadinlariyla yansitilmistir Klimt, islerinde kadinin baskin  konumunu
vurgulamak haricinde erkek figiirlerine hemen hemen hi¢ yer vermemisti. Yiizyil
sonunun Viyana’sinda da kadmlar her alanda erkeklerin diinyasin1 tehdit etmeye

baslamislardi.

Klimt zaman ve gerceklik seviyelerini kasten karistirmistir ve artik, kadina,
onun kadinsi niteliklerine odakli bir ¢izim yaparak alegorik bir ara¢ olarak rol
vermektedir. Sonugta, bir alegorinin mesaji, esasen daima bu niteliklerle iletilir.
Nuda Veritas, et ve kan gergekligini, yani, bastan ¢ikartan kadinsi erotizme dayanan
yorumlardan daha fazla sey sunan bir gergeklik barindirir. Klimt, ¢aligmalarinda ilk
kez olarak 6zdeslestirmenin 6zel araci olarak arketip bir kadini gdstermistir ve bu
figiir sadece, bir alegori ve bdylelikle kendisinin 6tesine giden bir anlam iletmekle

kalmaz, ayrica, kendini ve erotizmini de sergiler.
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Ciplak ve giyinik arasindaki iliski, Klimt’in daha sonraki g¢aligmalarinda
yonlendirici bir etken haline gelecekti; cogunlukla kadin sahsinda kesfedilenler ve
kadinin i¢ine girebilecegi tiim pozlar ve roller. Dolayisiyla ¢iplaklik da, artik ideal
bir ¢iplak olma halinden ¢ikacakti. Cilinkii mitoloji ve alegori iistiindekileri
cikardiktan sonra ¢iplaklik gercekten meydana ¢ikacakti. Klimt grafik ¢alismalarinda
da agikca hissedilebilecegi gibi kendini bu elbisesizlik halinin mutlak efendisi olarak
gordii ve zamanla ¢izimlerinde goriilen her kumas pargasi, ciplakligi her

zamankinden daha az orter ve sorunu yeniden koriikler bir hale geldi.

Klimt, idealizmin ve tarih¢iligin resimleri Orttiigiinii fark ettikten sonra
fotografik gercekeiligini bir yana koydu. Bunu yaparken, Ozenle yaptigi
imitasyonlarint da ardinda birakti. Artik resimlerinden geriye genel yerine, sadece
somut olan bir seyler kalmigti. Klimt’in, Nuda alegorisinin, ¢iplakligin gergekgi bir
gosterimi, gergegin ve gercek c¢iplakligin bir temsili olmasinin nedeni de buydu
ciplak” kadin figiirii, Klimt’in tuvalinde bir hayal kahramani olmanin G&tesine
gecmigstir. Tuvalinde yarattig1 erotizmin de temel kaynagi budur. O’nun resmindeki
kadin ayn1 zamanda da giindelik hayata ait bir bireydir. izleyici i¢in bu, aslinda her
zaman dogasinda olan, hissettigi, diisiindiigii fakat giindelik yasaminda -sanatc1 i¢in
diistintildiigiinden tuvalinde- kendinden uzak tutmaya c¢alistig1 erotizm kavraminin,
kendisine birden bire bu kadar dolaysiz bir sekilde sunulmasi agisindan sarsici
olmustur. Kadin iginse hem olumlu hem de olumsuz sonuglardan bahsedilebilir.
Olumlu bir sonug, Klimt’in resimlerinde kadina, kadinin sosyal pozisyonuna,

sorunlarina, igsel ¢atigsmalarina -dahi- dikkat ¢ekiyor olmasidir.

Klimt’in ¢aligmalart sonucu ortaya c¢ikan olumsuz bir sonug¢ ise kadin
figlirlinlin cinsel bir meta haline doniisecegi yolculugunun Klimt tarafindan

tetiklenmis olmasidir.

Klimt’in erotik bir usta olarak taninmasinin en 6nemli kaynagi, yagh boya
caligmalarinin yani sira, doneminde yaymlamaktan kac¢indigi, 6liimiinden sonra ise
binlerce olduklar ortaya ¢ikan karakalem eskiz calismalaridir. Erotizm 6gesinin en

yogun bulundugu ¢alismalardir.
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Klimt’in yagl boya c¢alismalarinda zaman abartiya kacan gorsel bir ¢ekicilik
oldugu belirtilmisti, Aragtirma bulgularina gore, Klimt’in erotik eskizlerinin ise tam
bir zitlik olusturacak sekilde sade ve az ¢izgiden olustugu gdézlemlenmistir. Hatta
bircok ¢izim izleyicide tamamlanmamis, yarim birakilmis havasi yaratmaktadir.
Klimt’in eskizlerinde bedenler zamandan ve mekandan bagimsiz bir sekilde
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iki etki eskizlerdeki erotizm &gesini kuvvetlendirir

niteliktedir.

Klimt’in eskizlerinin konusu sadece kadin figiirlerinden olusmaktadir.
Klimt’in eskizlerinin zaman zaman erotizmden pornografiye kaydigi da
goriilmektedir. Muhtemelen eskizlerinin hi¢ yayinlanmayacak olduklarini diistinmek

Klimt’i bu kadar rahat ve bagimsiz bir sekilde ¢izmeye yonlendirmis olmalidir.

Eskizlerinde Klimt ¢ok dogal ve samimidir, izleyicinin olmadig: fikri ile her
tiirli kisitlama ve kuraldan uzak bir sekilde serbestce galigmistir. Bu teslimiyet ve
ifade serbestligi sonucu ortaya ¢ikan yalin samimiyet sonucu erotizmi asan

pornografi miistehcenlige kaymaz.
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SONUC

19.yy sonlarinda 20.yy baslarinda ortaya ¢ikan bu akim Fransizca Yeni Sanat
anlamina gelmektedir. Endiistri Devrimi sonucu, bu gelisimden yaralanip gelistirilen
sanat Uriinlerine tepki olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi uluslararasi bir nitelik
kazanmigtir. Endiistri devriminin yasandigi donemde sanatin her dalinda iislup
karmasas1 yasanmaktadir. Zengin, aydin ve Ozgiirliikk¢ii soylular estetik

gereksinimleri dogrultusunda bir arayis igerisine girmislerdir.

Degisimler en belirgin sekilde Art Nouveau ile kendisini gostermistir. Art
Nouveau, 1895-1905 yillar1 arasinda gelismis bir sanat hareketi olarak ortaya
cikmistir.

Art Nouveau sanat anlayisi, 19. yiizyilin son ¢eyreginde yukarida da ifade
edildigi sekilde Avrupa iilkelerinin goreli bir politik istikrara ve refaha kavustugu
donemde ortaya ¢ikmistir. Art Nouveau, Oncelikle sanayilesmis {ilkelerde

gorilmiistiir.

Art Nouveau’da kadin imgesinin daha biiyiileyici ve dogrudan cinsel ifadeyi
temsil eden bir hali vardir. Zarif kivrimlar ve diissel modellerle davetkar ve bastan
cikaran kadin erotizmle birlikte siisleyici 6geler kullanilarak her daim izlenebilecek
bir nesne olmaya devam eder. Grafik sanatinin kullanilmaya baslanmasiyla kadin ve
erotizmi reklam afislerini de siislemeye baslar. Bu gelenegi besleyen degerler
giinimiize daha genis Kitlelere ulasabilen yollarla (televizyon, reklam ve yazili

basin), yaygimlastirilmistir. Kadin imgesi her zaman erkekten farkli islenmistir.
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Cinsiyet farkindan kaynaklanmayan bu durumun nedeni, kadmin, erkek
egemenligindeki toplum igerisinde, izleyicilerinin begenisine gore diizenlenmesidir.
Kadmin edilgin hale getirilerek cinsel imgelerle resmedilmesi seyirci — sahibinin

duygularina ya da isteklerine boyun egmesi olarak degerlendirilebilir.

Gustav Klimt ve Alfanso Maria Mucha Art Nouveau’nun bir sanat akimi
olarak kabul edilmesinde dnemli katkilar saglamis ve bu akimin en 6nemli eserlerini

vermisglerdir.

Bu iki sanat¢inin pek ¢ok ortak 6zelligi olmasi ile birlikte kompozisyonlarinin
temel Ogesi kadmlar olmustur. Klimt, erotizmi ve c¢iplakligt temel alan
kompozisyonlar kullanmasina ragmen Mucha daha olgilii ¢iplaklik ve erotizm

kullanmaktadir.

Kompozisyonun dekoratif karakteri zarif kivrimlariyla drapeler ve viicudu
saran sonsuz hayal irinii giysilerle daha fazla 6nem kazanir. Mucha, kadin

figiirlerini daha degerli ve ¢ekici bir etkiyle giydirerek sadeligi ustaca liikslestirir.

Klimt figilirlerinde geometrik bezemeleri ¢ok sik kullanmaktadir. Bununla

birlikte Mucha daha ¢ok bitkisel bezemeler kullanmislardir.

KAYNAKCA
Amaya M., Art Nouveau, Studio Vista Limited, London, 1971.
Armagan, 1., Sanat Toplumbilimi, Ileri Kitapevi, Izmir 1992.

Bahr, H., Gegen Klimt, Viyana, 1903.” Fliedl, G., Gustav Klimt 1862-1918
the World in Female Form, Taschen, K&ln, 2006.

Bataille, G., Erotizm, Bilkimat Basimevi Ltd. Sti. Ankara, 1993.
Becker F.G., Art Nouveau, Kénemann Verlagsgesellschaft, Koln, 1997.

Bisanz, H.,Vienne 1900. Paris, Imprimerie des Arts et Manufactures, 1990.

240



Bisanz-Prakken, M. The Beethoven Frieze by Gustav Klimt And The Vienna
Secession, Secession-Gustav Klimt-Beethovenfries, Wien: Remaprint: 21-38, (2002).

Bosch G., Steiner S., “Painting and Sculpture in the late Nineteenth and
Twentieth Centuries”, Vienna Art and Architecture, Ed. Rolf Toman, Cologne,
Konemann Verlagsgesellschaft, 1999, s.365.

Cairns, T., Cambridge Introduction to the History of Mankind: The Twentieth
Century, Cambridge University Press, Londra, 1983.

Clark, K., The Nude: A Study in Ideal Form, Princeton University Press,
1972.

Comini, A., Gustav Klimt. London, 1975.
Comini, Alessandra. Fantastic Art in Vienna. New York 1978.
Denvir B., Toulouse-Lautrec, London, Thames and Hudson Ltd., 1991.

Denvir, B., Impressionism, The Painters and The Paintings, Studio Editions,
Ltd., Londra, 1991.

Duncan A., , Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd., London, 1994.

Edgii, F., “Ciplakligin Sanat Akimlar1 Boyunca Ugradigi Degisiklikler".
Milliyet Sanat Dergisi, 27 Subat 1978, Say1.260

Ergiiven, M., Pusudaki Ten. Sel Yayincilik, Istanbul, 1998.

Fahr — Becker, G., Art Nouveau, Kénemann, Fransa, 1997.

Fleming, W., Aras & ldeas, Holt, Reinhart and Winston Inc., Ohio 1986.
Fliedl G., Klimt, Taschen Publication, Vienna, 2003.

Fliedl, G., Gustav Klimt 1862-1918 The World in Female Form, Taschen
GmbH, 2006.

Gombrich, E. H. , Sanatin Oykiisii, Cev.:Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi

Kitabevi, Istanbul, 1997.

241



Henderson, M. , Dvorak, A. , Alphonse Mucha: The Graphic Works,
Academy Editions, Londra, 1983.

Higgins, H., Fluxus Experience, California, University of California Press,
2002.

Hilton, T., The Pre-Raphaelites, Thames and Hudson Ltd., London, 1993.
Hofmann, W., Gustav Klimt, New York Graphic Society, Greenwich, 1971.

Krause A.C., Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir

Yayinlari, Almanya, 2005.
Lunday E., Biiyiik Sanat¢ilarin Gizli hayatlar1, Cev.: S.Okyay, Istanbul, 2008.
Masini, L.V., Art Nouveau, Chartwell Books, Italy 1984.
Natter, T. — Frodl, G., Klimt’s Women, DuMont, Cologne, 2000.
Neret G., Klimt, Cev.:S.Kamcez, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006.

Oral, Z., “Ozgiin Resimlerini Etki Altinda Kalarak Yaratan Ressam:Klimt.”,
Milliyet Sanat Dergisi, Kasim 1977, Say1:251

Partsch, S., Klimt: Life and Work, Ada Miizik Dagitim, Istanbul, 2004.

Pauli, T., Altin Renkli Bir Arka Plan ve Sezession, Dost Kitabevi, Ankara,
2004.

Pischel, G., Sanat Tarihi Ansiklopedisi 4. Gorsel Yaymlar, Ansiklopedik
Nesriyat, 1983.

San, 1., Sanatsal Yaratma Cocukta Yaraticilik, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yay., Ankara 1977.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt 4, Cev.: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag,
Gorsel Yayinlar, Istanbul 1981.

Schaffner, A., ‘Dissecting the Order of Signs: On the Textual Politics of Dada
Poetics’, in: Dada and Beyond, Volume 1: Dada Discourses, Edt.: Klaus Beekman,

New York, USA, 2011, pp:37-51.

242



Schmutzler, R., Art Nouveau, London, 1962- 1978.
Sonmez, V., Egitim Felsefesi, Safak Matbaasi, Ankara 1994.
Tansug, S., Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 1992.

Ulmer, R., Alfons Mucha: Master of Art Nouveau, Taschen GmbH, Kéln,
2002.

Whitford F., Klimt, London, Thames and Hudson Ltd., 1993.

243



	02.11.2014
	GUSTAV KLIMT VE ALFONS MARIA MUCHA RESİMLERİNDE KADIN İMGESİNİN GELİŞİMİ.pdf

