T.C
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
BATI DILLERI VE EDEBIYATLARI
(ISPANYOL DiLi VE EDEBIYATI)
ANABILIM DALI

PABLO PICASSO’NUN KUBIiZM’E GEGiS DONEMi:
YASAMI ve ESERLERI (1881-1907)

Yiksek Lisans Tezi

Merve OZMAN

Ankara-2015



T.C
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
BATI DILLERI VE EDEBIYATLARI
(ISPANYOL DiLi VE EDEBIYATI)
ANABILIM DALI

PABLO PICASSO’NUN KUBIZM’E GEGiS DONEMI:
YASAMI ve ESERLERI (1881-1907)

Yiksek Lisans Tezi

Merve OZMAN

Tez Danigsmani

Prof. Dr. Ertugrul Onalp

Ankara-2015



T.C
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
BATI DILLERI VE EDEBIYATLARI
(ISPANYOL DiLi VE EDEBIYATI)
ANABILIM DALI

PABLO PiICASSO’NUN KUBIZM’E GEGiS DONEM:I:
YASAMI ve ESERLERI (1881-1907)

Yuksek Lisans Tezi

Tez Danigmani: Prof. Dr. Ertugrul Onalp

Tez Jirisi Uyeleri

Adi ve Soyadi imzasi

Tez SINAV Tarini: e



TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranig
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin
geregi olarak, calismada bana ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglart andigimi
ve kaynagini gosterdigimi ayrica beyan ederim.

(| 12015)

Tezi Hazirlayan Ogrencinin

Adi ve Soyadi

Merve Ozman

Imzas1



ICINDEKILER

ONSOZ......oooeeeeeeeee ettt ettt ettt V
GIRIS ..ottt ettt ettt ettt ettt et et et e s et et et et et etetaranas 1
1.ISPANYOL RESMINE GENEL BiR BAKIS .......cccccooviviiiiieereeseeeeeenneen, 4

2. MODERNIZM; PABLO PiCASSO’NUN YASADIGI TARIHSEL

DONEMIN OZELLIKLERI ....ooovooooeeeeoeeeeeeeee oo e ee e e aen s 8

3. PABLO PiCASSO’NUN YASAMI

3.1. Pablo Picasso’nun Cocukluk Yullarr ..., 10
3.2. Don José ile Ilk Egitim ve Ilk Cizimler: Malaga (1881 - 1890)............... 15
3.3. Coruiia Yasamu ve Tk Eserleri (1891-1895)..............cccciiinininininnn, 19

3.4. La Llotja Giizel Sanatlar Akademisi ve Eserleri: Barselona (1895-1897)...26

3.5. San Fernando Kraliyet Akademisi ve Eserleri: Madrid (1897 - 1898)...... 33
3.6. Katalunya’da bir Kasaba: Horta de Ebro Yasami ve Eserleri (1898)......... 37
3.7. Barselona: Els Quatre Gats Yasami ve Eserleri (1898-1900)..................... 40

4. PABLO PICASSO’NUN SANAT SERUVENI

4.1. Paris’e ilk ziyaret ve Expositions Universelles...........c.ccccovvveiivenncnnnn, 47
4.2. Tlk Kontrat ve Empresyonist Sanat Etkisinde Paris Eserleri..................... 51
4.3. ispanya’ya Déniis, Arte Joven Dergisi ve 'Imza: Picasso'.......................... 56



4.4, Paris’e Doniis ve Ambroise Vollard Sergisi...............cccoooovvvviiiiiinnnnnnnnnn.. .62

5. PABLO PiCASSO’NUN KUBIZM’E GECIiS DONEMIi; ERKEN DONEM SANAT

ANLAYISI
5.1. Mavi Donem (1901-1904) .........umriiiiiiiieeiiiiee e 71
5.2. Pembe Donem (1904-1906) ..........cccvvriiiieeeiiiiiiiiier et e e e 81
5.3. Ilk Klasik Donem: Arastirma, Deney ve Laboratuar ...............c..cccvevne.. 93
5.4. Pireneler’de Bir Kasaba: Gésol (Ispanyol Koklere Déniis)....................... 97
5.5. Kiibizmin Dogusu: Las sefioritas de AVIGNON...........ccccocveeriieeiiieenineennn 101
SONUC ... et a b et e s b e e e anb e e e abr e e anre e 112
OZET ... 116
ABSTRACT e 118
KCATALOG ...ttt sttt sttt re e nbe et e e beennne e 120
KAY N A K C A e, 208



ONSOZ

Bir zamanlar, Tiirkiye’nin tek kiiltlir ve sanat kanali TRT 3 ’de “‘Portre’deki
Hayalet’” adinda, modern donem ressamlarinin ve birbiri ile tarihsel ve sanatsal
iliskilerinin konu alindigi, haftanin sonunda diziler halinde yayinlanan bir belgesel
vardi. Bu belgeseli biiyiik bir ilgiyle izledigimi hatirliyorum. Kiiciik yaslarda
baslayan sanata karsi olan ilgim zamanla sanatin tiim dallarina kars1 bir farkindalik
olusturmaya bagladi. Bu yilizden de yiiksek lisans tez ¢alismamda egitimini aldigim
Ispanyol kiiltiirii ve ilgi alanim olan modern sanatla bir iliski kurma cabasinda
oldum.

Bu amagla fakiiltemizde aldigim Sanat Tarihi derslerinde sevgili hocam Prof.
Dr. Kiymet Giray’in tavsiyesi lizerine Picasso’nun erken donem eserleri iizerine
hazirladigim bu 6devi bir tez ¢aligmasi haline getirme karar1 aldik. Tezimizin amaci
sanat¢inin ¢ok da bilinmeyen bir donemi olan Kiibizm’e gecis donemine sahitlik
etmektir. Dogumundan itibaren ele aldigimiz yasam Oykiisiinii ve bunun yaninda
gelisen sanat hayatin1 ayrintilariyla ortaya koymak, one ¢ikan eserlerini ve bunlarin
esin kaynaklarim1 inceleyerek sanatginin Kiibizm’e gecisine 151k tutmak baslica

hedefimiz oldu.

Tez konumun segiminden baglayarak ¢alismamin biitiin asamalarinda benden
derin bilgilerini, yorumlarmi ve desteklerini eksik etmeyen Ispanyol Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali 6gretim iiyesi ve tez danigmanim sayin Prof. Dr. Ertugrul
Onalp’e sonsuz tesekkiirlerimi sunmay1 bir bor¢ bilirim. Tezime ve hayata dair her
konuda bana 15181yla yol gosteren degerli hocam Sanat Tarihi Anabilim Dali baskani
Prof. Dr. Kiymet Giray’a, egitimime destek vererek kendimi gelistirmeme olanak

saglayan benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevgili annem, babam ve



babaanneme, beni yiiksek lisansa tesvik eden dostum Yigit Bozkurt’a, tez siirecinde
yardimlariyla moral kaynagi olan arkadaslarim Can Daldikler, Evrim Ataman,
Alessio Panacotta, Volkan Erdogan, Cervantes Alvaro Mutis ve Bilkent Universitesi
Kiitiiphanesi Art Room’un nazik ve yardimsever calisanlarina tesekkiir etmek
isterim. Basta Dog¢. Dr. Sebnem Atakan ve Dog. Dr. Erkan Yurtaydin’a olmak {izere
Anabilim Dalimiz kiymetli hocalarina akademik yasamima bulunduklar katki ve

emeklerinden dolayi siikkranlarimi sunarim.

Vi



GIRIS

Ulkemizde, modern sanatin en onemli temsilcilerinden Pablo Picasso’nun
sanat seriiveninde onemli eserleri ve diger ressamlarla donemsel ya da kavramsal
karsilagtirmalartyla ilgili olarak c¢aligmalar yapilmis, fakat erken donem eserleri
tizerine gordigiimiiz kadartyla herhangi bir calisma gergeklestirilmemistir. Bu
calismanin amaci sanat¢inin Kiibizm’e gecisini saglayan asamalari saptamaktir. Bu
siirecte Pablo Picasso’nun etkilendigi kaynaklar1 arastirmak ve onsozde belirtildigi
gibi, sanatgimmin dogumundan itibaren yasam Oykiisiinii ve bunun yaninda sanat
hayatin1 ayrintilartyla ortaya koymaktir. Farkli donemlerde one ¢ikan eserleri ve
bunlarin esin kaynaklarini inceleyerek Kiibizm’e gecisine 151k tutmaktir. Bu amacla,
calismanin baslangic noktasi Pablo Picasso’nun dogumu (1881), varis noktasi ise
modern sanat tarihinin devrim niteligindeki eseri Las Serioritas de Avignon (1907) ile

Kiibizm’in dogusu olarak belirlenmistir.

Pablo Picasso’yu tanmiyan Kkisilerin sanat¢iyla olan anilar1 ve paylagimlari,
arastirmacilarin onun sanatsal ilerleyisi iizerine yaptiklar1 yorum ve tespitler, sanat
seriiveninde etkisi altinda kaldigi olaylar, sanat¢ilar ve onun sanatina etki eden
eserleri saptayarak Picasso’ya katkisini degerlendirmek bu g¢alismanin yontemini
olusturmaktadir. Bu amagla da ressamin belirlenen donemini kapsayan kaynak
kitaplara ulasilmis, yapilan degerlendirmeler incelenmis, sanat¢inin bu dénemine ait
oldugu belirlenen eserlerinin miizeleri saptanmis ve gorsel arsiv derlemesi
yapilmistir. Bu ¢alisma Pablo Picasso’nun belirtilen tarihler arasindaki tiim eserlerini

kapsamamaktadir. Tablo se¢imlerinde genel anlamda donemsel olarak 6ne ¢ikan



caligmalar1 ile sanat¢iya esin kaynagi oldugu saptanmis eserler Oncelikli olarak

kullanilmastir.

Tezin birinci ve ikinci bolimleri tarihsel zemin olusturulabilmesi igin
"Ispanyol Resmine Genel Bakis" ve "Modernizm; Pablo Picasso’nun Yasadig
Tarihsel Dénemin Ozellikleri" olarak belirlenmistir. Sonrasinda "Pablo Picasso’nun
Yasami", "Sanat Seriiveni" ve "Kiibizm’e Gec¢is Donemi; Erken Donem Sanat
Anlayis1" boliimleri diizenlemistir. Bolimler ve alt basliklar1 sanat¢inin yasam
Oykiisiindeki onemli tarihsel gelismelere uygun sekilde tespit edilmis, "Kiibizm’in
Dogusu; Las Serioritas de Avignon" adli tablonun incelemesi ile sonu¢ agamasina

gecilmistir. Calisma katalog boliimii ile tamamlanmustir.

Incelemeler sonucunda anlasilmustir ki; sanatcinin aile yasantisi, sehir ve iilke
degisimleri ve buralarda edindigi yeni arkadasliklar onun sanatini sekillendiren
baslica etkenlerdir. Picasso’nun bu siirecte merakla gozlemledigi sanatgilar ve
inceledigi sanat tarihi ¢aligmalari, doneminin 6nemli sanat hareketleri faydalandig:
kaynaklardir. Picasso, Ispanyol kimligini koruyarak iilkesinin sanatsal gegmisinden
faydalanmis ve Kiibizm akimini olusturmustur.

Calismamizda yararlandigimiz Ispanyolca kaynaklarinin bashcalari, G.
Brassai’in Conversaciones con Picasso, M. McCully’nin Devorar Paris, J. Palau i
Fabre’nin Picasso Vivo 1881-1907 ve P. Cabanne’in El Siglo de Picasso El
Nacimiento del Cubismo iken; ingilizce kaynaklarda, R.Penrose’un Picasso His Life
and Work ve W. Boeck / J. Sabartés’in Picasso ve John Richardson’m A Life of

Picasso kitaplari tez ¢alismamiza bize kilavuzluk etmistir.



Dilimizde Wilfred Wiegand’in ve Serol Teber’in Picasso ve Dost Kitabevi
basimi olan Sanata Adanan Bir Yasam - Art Book Picasso kitaplart sanatg1 hakkinda

ayrintili bilgilerin edinildigi diger kaynaklardir.

Bunun disinda Picasso iizerine yapilmis Surviving Picasso ve La Banda
Picasso adli filmler ve BBC Life of a Masterpiece belgeseli ile Haziran aymnda Cer

Modern’de diizenlenmis olan Picasso sergisi gorsel kaynaklarimizi olusturmaktadir.



1.ISPANYOL RESMINE GENEL BAKIS

Bati1 sanatinin odak noktasinda otuz yil, belki de daha uzun bir siire ufak tefek
fakat giiclii gdvdesi ve keskin bakislarryla bir Ispanyol yer aldi. Tiim zamanlarin en
tiretken ressamlarindan olan bu isim Pablo Picasso idi. Resimle baslayip, grafik,
seramik ve heykel calismalariyla devam eden sanat hayatinda ¢aligmalarinin
karakteristik 6zelligi son derece canli ve enerjik olmasiydi. Sok yaratan eserleri tim
diinyada biiyiik akisler yapti. Pek ¢ok sanatciyla birlikte mimarlari dahi etkiledi.!
Onun resme bakist modern sanati adeta altiist etti. Onderligini yaptig1 kiibizm,

felsefesi ile fiitlirizm ve siirrealizmin kesiflerini tetikleyen yegane sebeplerden oldu.

Pablo Picasso’nun sirr1 neydi? Sanatginin resimde ac¢tifi yeni boyutun
onemini ve yaraticihiginin kokenini anlayabilmek icin Ispanya’nin tarihi ve kiiltiirel

alt yapisina bir goz atmak gerekmektedir.

Bat1 sanatmin en &nemli katilimcilarindan Ispanya’da pek ¢ok 6nemli ve
giiclii sanat¢1 yetismis ve iilke sanati diger Avrupa ekolleri arasinda ayirt edici,

karakteristik 6zelliklere sahip olmustur.

Kiliselerin, kalelerin, boga giireslerinin, flamenconun iilkesinde resim sanati,
milattan 6nce 35.000 yillarmma kadar wuzanir. Cantabria bdolgesi Altamira
magaralarinda goriilen ilkel ¢izimler bulunan diger eserlerle birlikte Avrupa sanatinin
en zengin ilk donem eserlerine ev sahipligi yapmaktadir. Yarimada’ya Fenikeliler,
Keltler ve Yunanlilar'm yani sira Kartacalilar, Vizigotlar ve Vandallar da go¢
etmislerdir. Ulkede bes yiiz y1l siiren Roma Imparatorlugu hakimiyeti ardindan sekiz

yiiz y1l boyunca Arap hakimiyeti yasanmistir. Bu sirada Endiiliis Emevi’leri ile Islam

! L.Wertenbaker, The World of Picasso 1881-, 1967, New York, Time-Life Books, s.7



ve Hiristiyan sanatinin birlestigi mudejar sanati mimari ve bezemelerde kendini
gosterirken Ortagagda Katalunya’da gelisen Romanik ve Gotik donemlerde fresk ve
ikonalarda dinsel resmin 6ne ¢ikan cesitlemelerine rastlanir. 15. yiizyilda Ispanya
Kralligi'nin Flamanlarla olan ticari ve politik yakinligi nedeniyle Ispanyol resmi
Flandre okulunun etkisiyle Ronesans Oncesi donemde mitolojik ve dini resim
ornekleri verir. Bu donemin o6ne c¢ikan ressamlar1 Fernando Gallego, Bartolomé
Bermejo ve Juan de Flandes’dir. 16. yiizyilm ilk yarisinda ise Italya ile politik, ticari
ve cografi yakinlik vasitasiyla iilkeye giren Piombo ve Rafael gibi ressamlarin
reprodiiksiyonlari Italyan etkisindeki Ispanyol resmi ile Vicente Juan Masip ve Juan

de Morales liderliginde Ronesans ve Manyerizm dénemlerinden gecer.

Katolik Hiikiimdarlarin 15. ylizy1l sonlarinda yonetime geldigi iilkede
kasiflerin, denizcilerin, tiiccarlarin ve misyonerlerin Avrupa’daki anlayigin
degisimine katkida bulunduklari; ispanya’da hem politika hem de sanat, bilim,

felsefe ve edebiyatta alt1 cagin (el siglo de oro) yasandigi bir zaman dilimidir.

El Greco, Juan Sanchez Cotan, Francisco Pacheco, Jusepe de Ribera,
Francisco de Zurbaran, Diego de Silva Velazquez ve Bartolomé Esteban Murillo
Ispanyol resminin Manyerizm’den Barok’a gecisini saglayan iistat ressamlarinin dini
konular1 gergekei bir iislupla isledigi ispanyol resminin koklerini olusturur. Bu
sanatcilarda resim tarihinin iki 6nemli ismi o&zellikle etki yaratmustir; italyan

Caravaggio ve Flaman Rubens.

18. ylizyihin basinda V.Felipe’nin tahta ¢ikmasiyla Borbon Hanedanligi
iktidarinda resimde Fransiz etkileri yasanir. Sanat¢ilar neoklasik tarza adapte

olacaklardir. Dénemin iinlii ressamlar1 Francisco Bayeu y Subias ve Mariano


http://en.wikipedia.org/wiki/Vicente_Juan_Masip
http://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Bayeu_y_Subias

Salvador Maella, Italyan ressamlar Giovanni Batista Tiepolo ve Anton

Raphael Mengs etkisi ve 6nderliginde eserler verirler.?

Ispanya 18. yiizyilda kral 1V. Carlos’un basarisiz yonetimi ile gerileme
donemine girer. Yarimada’da yasanan toprak kaybi ve engizisyonun etkisiyle dinsel
bagnazligin ve hosgoriisiizliiglin sonucunda biiyiik acilar yasanir ve Fransiz isgali
ardindan {ilke ice kapanmaya baslar. 18. ylizyilin ikinci yarisinda {in kazanan ve
tarihin en dnemli ressamlarindan Francisco de Goya ise Kraliyet ailesinin yasamini
resmederken, diger bir yandan gerilemekte olan iilkesine -elestirel bakisiyla
damgasin1 vuran yapitlariyla ¢agin ‘modern’ sanatkari olma unvanina layik olur.
Ispanya resminin gelisimi tam da bu noktada baslar. Bunu Fransiz sair Theophile
Gautier su sekilde dile getirmistir: "Goya sanatsal yenilenme istegiyle yliziinii eski
Ispanya’ya dondiigiinde anlamistir her seyi." Ondan iki yiiz y1l sonra geleneksel
resim kurallarimi alt {ist ederek modern resme yon veren iki avangart akim Kiibizm

ve Siirrealizm’in yaraticilar Pablo Picasso ve Salvador Dali’nin de yapacag: gibi. 2

19. yiizy1l resmi Goya’nin Bagimsizlik Savasi’ndan esinlenerek yaptigi
resimleriyle devam eder. Neolklasik etkide José de Madrazo gibi ressamlar esliginde
akademik tarzda verilen eserlerin ardindan Antonio Maria Esquivel ve Valeriano
Dominguez Bécquer ile Ispanyol resminde romantik ve realist donem eserlerine
rastlanir. Akademilerin ulusal tarih olusturmay1 amagladigi bu donemde ise Mariano

Fortuny, Ramoén Marti Alsina ve Carlos de Haes 6ne ¢ikan isimlerdir. Bu dénemin

2 http://es .m.wikipedia.org/wiki/ARTE_en_Espaiia
*http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-
guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso


http://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Mar%C3%ADa_Esquivel
http://es.wikipedia.org/wiki/Valeriano_Dom%C3%ADnguez_B%C3%A9cquer
http://es.wikipedia.org/wiki/Valeriano_Dom%C3%ADnguez_B%C3%A9cquer
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Mart%C3%AD_Alsina
http://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_de_Haes
http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso
http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso

ardindan ise Juaquin Sorolla ve Ignacio Zuluoga ile Ispanyol resminde empresyonist

donem gelir.

20.ytlizy1l tiim diinyada yiikselen asir1 milliyetci sag goriis, Franco’nun Hitler
ve Moussolini’nin yaninda yer alma istegi iizerine Ispanya’ya sigrar. Franco diktasi
i¢ savaglarla beslenir ve iilkede baski rejimi uygular. Bu sirada yasanan zuliimlerle
pek cok sanatci, sair, yazar ve ressam faili meghul cinayetlere kurban gider ya da
tilkelerinden kagmak zorunda kalir. Yasanan siirglinler ve gé¢ donemi ardindan
sanat¢1 ve entellektiieller arasinda ulusal bir uyanis baslar. Savasin zulmiine karsi
baris ve esitlik idealiyle yola ¢ikan, yeni bir ifade giiciiyle farkli akimlarin dogdugu,
sanatcilarmin takdir gordiigii Ispanyol sanati yiikselise gecer. Yenilik¢i Ispanyol
sanatinin resimdeki baslica aktorleri Juan Gris, Juan Mir6, Salvador Dali ve

Picasso’dur. 20. yiizyilin iki esas ve devrimsel akimi; Kiibizm ve Siirrealizm’dir.

Goya ile baglayan bu degisimin takipgilerinin en biiyilik tilsimlar1 geleneksel
sanattan beslenmelerinde gizlidir. Bu sanatgilar 6zellikle 16. ve 17. yiizy1l geleneksel
Ispanyol sanatmni ve onun teknik ¢esitliligini yeni sanatlariyla kdprii islevi géren bir
baglayict olarak kullanmis ve eserlerine aymrt edici bir Ispanyol {islup

kazandirmuglardir.”

Ispanyol resmi gorsellige, duygulara ve akla meydan okur. Kabul gdrmiis

gercekligi sarsar ve kisiyi gii¢ algilanan kesifler yapmaya yoneltir.

*http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-
guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso


http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso
http://www.guggenheim.org/new-york/press-room/releases/press-release-archive/2006/586-october-27-guggenheim-museum-presents-five-centuries-of-spanish-painting-from-el-greco-to-picasso

2. MODERNIZM; PABLO PiCASSO’NUN YASADIGI TARIHSEL

DONEMIN OZELLIKLERI

Tarihte modern donemin baslangicinin Fransiz devrimi (1789) oldugu
varsayllmaktadir. Sanat¢ilar devrimin ardindan tarih, din ve mitoloji gibi sanatin
kabul goren konularinin kendilerini ifade etmek i¢in hayatlarinin birer vazgecilmezi
olmadigini kavramis®, kendi istek ve dileklerini iretimlerine aktarmay1 tercih etmis
ve kendi bakis acilar1 dogrultusunda yapitlar vermeye baglamiglardir. Artik
gordiikleri ile yetinmek istemeyen sanatcilar, gormek istedikleri ve hissettikleri

bicimde eserlerini tasarlamanin ve gerceklestirmenin pesindedirler.

Endiistri devrimi ardindan bilimsel kesifler donemi baslar. 19. ylizyilin
sonunda Paris metrosu ag¢ilir, Freud’un 1902 yilinda kitabi basilir, Nietzsche
varolugculuk konusunda eserler vermekte ve Fransiz diisiinlir Bergson zaman,
degisim ve gelisim hakkinda teoriler liretmektedir. Yiizyilin en 6nemli kesfi ise
1905°te Einstein’in zaman, uzay ve hareket iizerine rolativite kuramini sunmasi ve
Newton’un bu kurami gelistirmesidir. Bu arada fotograf makinesi icat edilir. 1906
yilinda ise telefon giindelik hayata girer, ilk sessiz film Le Voyage dans la Lune ¢ekilir,
ilk ugak Atlas okyanusunu ge(;er.6 Bilimsel alanda gergeklesen bu yenilikler sanat

akimlarimi da etkileyecektir.

Sehir hayatinin ritmi artar. Gazeteler ve dergilere basilan fotograflar bilginin
yayilmasini kolaylastirir. Béylece insanlarin zaman ve uzaklik algis1 degisime ugrar,

diinya kiictiliir ve yasam hizlanir.

5 R.Mary Lambert, The Twentieth Century, 1992, Hong Kong, Cambridge University Press, s.1
6
A.g.e, s.3



Sanatcilarin kendilerini disaridaki hayattan soyutlamalar1 artik neredeyse
imkansizdir. Bdylelikle kendilerini anlagilmazliklarin ve karmasanin ortasinda
bulurlar. 20.yiizy1l sanatcilar1 degisen diinyaya uyum saglarlar.” Klasik degerlerden
vazgecerler, kendilerine 6zgii bakis agilar1 ve yeni yontemleriyle eserlerini verirler ve
farkliliklarim1 ortaya koyarak siiregelen sanat geleneklerini yikarlar. Ozgiir
kimlikleriyle eserlerini hayata geciren sanatgilarin yeni hamileri artik sanayiciler,

ticaret adamlari, teknokratlar ve halktir.

"A.ges3



3. PABLO PiCASSO’NUN YASAMI
3.1. Pablo Picasso’nun Cocukluk Yillar:

José Ruiz Blasco ile Maria Picasso y Lopez’in ilk ¢ocuklar1 olan Pablo Ruiz
Picasso 25 Ekim 1881 tarihinde, gece saat 23.15’te Ispanya’nin Endiiliis

bolgesindeki Malaga sehrinde diinyaya gelir.® Resim 1- 2.

Dogdugu anda nefes almakta giicliik ¢eken Pablo Ruiz, birka¢ dakika
yasamdan kopar. Onun nefes alamadigini goéren doktoru ve ayni zamanda amcasi
olan Don Salvador Ruiz Blasco, elindeki purodan ¢ektigi nefesi kiigiik Pablo’nun
suratina {ifleyerek onu hayata dondiiriir. Picasso, Don Salvador sayesinde tekrar
hayata dondiiglinii sonralar1 neseli bir tavirla bize soyle aktarmaktadir. "Zamanin
doktorlari o donemlerde devasa purolar igerlermis. Amcam da icti§i puronun
dumanini benim yiizime dogru iiflemis, ben ise suratimi eksiterek birden aglamaya

baglamisim."®

10 Kasim 1881 tarihinde Malaga’nin Santiago el Mayor kilisesinde, Pablo
Diego José¢ Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los Remedios
Crispiniano de la Santisima Trinidad adiyla vaftiz edilen Pablo, dogum esnasindaki
aksiligin tersine bundan bdyle hayattan higbir zaman kopmayacak ve hatta ilerleyen
yaslarinda sahip oldugu canliligi, enerjisi ve saglikli biinyesi ile insanlari
sasirtacaktir. "Bu bitip tilkenmeyen canlilik, hi¢ kuskusuz sanatina da

yanstyacaktir..."'?

°p. Cabanne, El Siglo de Picasso.El Nacimiento del Cubismo, 1982, Madrid: Ministerio de Culturas.24
10 F 1. Walther, Picasso Oncii Ressamlar, istanbul, 1997, ABC yaymeilik, s.10
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Pablo’nun yasaminin ilk on yil1 dogdugu sehir Malaga’da geger. Yetenekli bir
ressam olan babast José Ruiz, San Telmo Gilizel Sanatlar Okulunda resim
Ogretmenligi yapmakta olup ayni zamanda sehir miizesinin midiirii olarak
caligmaktadir. Annesi Maria Picasso ise ev hanimidir. Daha sonra diinyaya kiz
kardesleri Lola (1884) ve Concepcion (Conchita) (1887) diinyaya gelecektir. 28
Aralik 1884°de sehirde kayiplara neden olan biiyilk Malaga depreminde diinyaya
gelen Lola, sanki depremin karakteri tizerinde bir etkisi olmus gibi sert ve sinirli bir
mizaca sahiptir. Bu ylizden de ailede terremotica (depremcik) lakabiyla anilmaktadir.
Kiiciik kardesi Conchita ise, aile daha sonra Ispanya’nin kuzey batisindaki La

Corufia’ya tasindiginda difteri sebebiyle vefat edecektir. Fotograf 1. Resim 11.

Annesinin belirttigine gore kiiciik Pablo’nun konusmaya baslarken kullandigi
ilk sozciiklerden biri de "piz" olup bu, kursun kalem anlamina gelen "ldpiz"in
kisaltilmig bi¢imidir. Bu da onun konusmaya baslamadan dnce resim ¢izmeye heves
ettigini gostermektedir. Bu ¢ok normaldir, ¢iinkli ¢cocuk o yaslarda sik sik resim
yapmakta olan babasini seyretmektedir. Babasi onu resme yonlendiren ve bu konuda
egiten ilk ve asli kisidir; annesi ise onun sanata olan egilimini her zaman hos
karsilamistir. Kendisi ailenin tek erkek cocugudur ve iistelik o dénemde Ispanya’da
erkek cocuklarin ailede miimtaz bir yeri vardir, bu yilizden annesi onu her zaman el
istlinde tutmakta ve yanindan hi¢ ayirmamaktadir. Ogluna son derece bagl olan ve
onun gelecekteki sanatinin degerini sanki hissetmis gibi annesi, dilinden
diisirmedigi, ‘‘asker olursan general, din adamu olursan papa olursun...””"!

climlesiyle oglu Pablo Ruiz’in gelecekte segecegi herhangi bir meslegi en miikemmel

sekilde icra edebilecegine inanmakta ve onu bu dogrultuda cesaretlendirmektedir.

Uhttp://fundacionpicasso.malaga.eu/export/sites/default/cultura/fpicasso/portal/menu/seccion_0008/documentos/I
NFANCIA_DE_PICASSO_EN_MxLAGA.pdf
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Picasso’nun kendisine oldukga giliven duyan bir mizaca sahip olmasinda ailesinin
kendisine verdigi bu destegin ve giivenin 6nemli bir payr oldugunu sodylemek

mumkuindiir.

Pablo’nun ¢ocuklugu daima kadinlar arasinda geger; annesi, anneannesi Dona
Inés, teyzeleri Eladia ve Helidora ve kiz kardesleriyle ayn1 evde yasamaktadir. Bu
ylizden evdeki tek erkek cocuk ilgi odagidir. Pablo dikis diken teyzelerinin
makaslarint kullanarak sik sik kiz kardeslerine kagittan hayvan ve c¢icek figiirleri
cikartir. Ustelik bunu yaparken herhangi bir 6rnege de bakmamakta, figiirleri, her
defasinda, kuyruk ya da bas veya yaprak ya da sap gibi farkli yerlerinden keserek
biiylik bir ustalikla ortaya ¢ikarmaktadir. Bu islemi hayal giicliyle gergeklestirirken
kardeslerine <‘Bu sefer kdgidin hangi tarafindan baslamamu istersiniz?”’*? diye

sormaktadir. Fotograf 2.

Pablo okul hayatina, babasinin is yerine yakin bir yerdeki liberal goriislii 6zel
bir okulda, San Rafael’de baslar. Oldukca hareketli bir ¢cocuk olan kiiciik Pablo okula
gitmekten pek hoslanmamaktadir, ¢iinkii dersler onu sikmaktadir. Onu okula
gbtiirmek her giin baska bir savas gerektirir. ‘“Ailenin yardimcist Carmen, Pablo’yu
adeta tiim giiciiyle okula siiriikleyerek gotiirmektedir...”” Okula gitmesi i¢in her
defasinda ¢ocuga tavizler verilmekte, onunla siki pazarliklar yapilmaktadir. Hatta bir
giin Pablo okula gitmesi i¢cin yaptig1 pazarliklar sonucunda, Don José’nin model

olarak kullandig1 giivercinlerinden birini okula gétiirmeyi basarir.

“Bu duruma anlayis gosteren oOgretmeni, giivercinin ¢ocugun Sirasinin

tizerinde durmasina ve onun resmini sakince yapmasina izin verir... Fakat Pablo’ya

2http://fundacionpicasso.malaga.eu/export/sites/default/cultura/fpicasso/portal/menu/seccion_0008/documentos/I
NFANCIA_DE_PICASSO_EN_MxLAGA.pdf
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taminan bu ayricalik onun icin yeterli degildir. Pablo, herkesin kendisiyle
ilgilenmesini istemekte ve sokaktan gecen insanlarin ilgisini ¢ekebilmek icin okul

pencerelerini dahi yumruklariyla sarsmaktadir...” ™

Hiperaktif bir ¢ocuk olan Picasso, dikkatini ders iizerinde toplayamamakta ve
her firsatta siiftan ¢ikma egilimi gostermektedir. Bu nedenle de 6grenme zorlugu
¢ekmekte ve Odevlerinde sikg¢a rastlanan imld hatalariyla bu durum kendisini

gt')stermektedir.14

Rablo Ruiz’in okul ¢agna ait diger ilging bir ayrinti da matematik dersine
duydugu ilgisizliktir. Bu durum Walther tarafindan hazirlanan Picasso Oncii
Ressamlar adli kitapta soyle anlatilir: ““Ozellikle, matematik problemlerini
¢ozmedeki zorluklar1 ve ¢arpim tablosunu 6grenmedeki basarisizligi sebebiyle
ogretmenleri, onun 6zel bir okula gitmesini 6nermek zorunda kalmislardir.”’™

Nitekim Pablo, matematikteki eksiliklerini giderebilmek igin bir siire 6zel dersler

almak zorunda kalir, ancak bu dersler de onun basarili olmasini saglayamaz.

Pablo Picasso’nun o zamanlar ¢ektigi sikint1 ve zorluklar1 Walther soyle ifade
etmektedir: ‘‘Okulda yalnizca 6gretmenin rakamlar1 kara tahtaya nasil yazdigiyla ve
rakamlarin bigimleriyle ilgilenmekte, onlar1 defterine gegirmektedir, ama aritmetik
problemleri onun hig ilgisini cekmiyordu.””*® Gergekten de Pablo Picasso’nun

rakamlar1 ya da harfleri farklh bir sekilde algilamakta oldugunu, kendi diinyasinda

¥, Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo, 1982, Madrid: Ministerio de Cultura, s.38.
1 Ag.e. s.38.

15 5 Teber, Picasso, Istanbul, 1985, De Yayncilik, s.106

18 £ Walther, Picasso Oncii Ressamlar, istanbul, 1997, ABC yaymcilik, .10
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harflerle oynadigin1 o yaslarda kagit lizerinde degisik figiirler yarattigini, bugiine

ulasabilen ve bir bakima desen sayilabilecek ¢izimlerinden anliyoruz.’

Babasinin bir ressam olmasindan dolayi, ¢cocugun resme olan ilgisinden daha
once bahsetmistik, ama resim yeteneginin olup olmadigini bilmiyoruz, ¢iinkii bunu
ortaya koyan bir olay heniiz s6z konusu degildir. Ancak o yaslardaki biitiin cocuklar
gibi o da ¢izimler yapmaktadir. Bununla birlikte baska ressamlarla ilgili bir¢ok
vakadan Otilirli yetenegin de kendisine kalitimsal olarak gegmis olabilecegini
diistinebiliriz. Zira hem babasi José Ruiz bir ressam ve resim §gretmenidir hem de
onun babasinin, Ruiz Blasco’nun her ne kadar profesyonel anlamda bunu icra etmese
de, bos zamanlarinda resim yaptigi bilinmektedir. Ayrica aslen Genova’li olan
annesinin ailesinde italya’min Recco adli kentinde, 1794’te dogan ve Pablo’nun
dogumundan iki sene Once vefat eden Matteo Picasso adinda bir portre ressami

bulunmaktadir.

Herkesin zihninde ayni soru vardir: Kiiciik yaslardan itibaren babasinin
etkisiyle resme egilimi olan Pablo Picasso acaba resim konusunda atalari gibi
yetenekli midir? Amerikali koleksiyoncu Gertrud Stein, Picasso’nun g¢ocukluk
donemindeki eserleriyle ilgili olarak sunlari sdyler: ‘‘Cok kiigiik yasta resim
yapmaya baslamis, ama yaptiklar1 ¢ocukga karalamalar degil, dogustan bir ressamin

resimleridir.”’*

Gergekten de zaman gectikce ¢cocuktaki yetenek ortaya ¢cikmakta ve herkesi
bliyiilemektedir. Yaptig1 ¢izimler yasitlarindan oldukca farklidir. Nitekim Picasso da

cocukluk dénemi ¢alismalarina dair soyle der: ‘‘Ben ¢ocukken bile ¢ocukea resimler

1 http://colleccio.museupicasso.bcn.cat/eMuseumPlus?service=External Interface&lang=en
18 £ Walther, Picasso Oncii Ressamlar, Istanbul, 1997, ABC yayimnceilik, s.10
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¢izmedim.”'® Sanatci, her ne kadar yaptig1 bu agiklamayla resim alaninda bir 6z
giiveninin oldugunu ortaya koymaktaysa da, aslinda kendisini éven bir tutum iginde
degildir; zira yillar sonra yaptig1 bir diger agiklama onun resim alaninda bir sonun
bulunmadigini, 6grenecek ¢ok seyin oldugunu ifade eder tarzdadir: ‘‘Tekrar bir
cocuk gibi resmetmeyi 6grenmem gerekti.”20 Bu ciimleden de anlasildigl gibi,
sanat¢1 her zaman bir arayis icinde olmus, farkli bir¢ok Uislibu denedikten sonra

sadeligi ve arzu ettigi ¢izgiyi Kiibizm’de bulmustur.

3.2. Don José ile 1k Egitim ve Ilk Cizimler: Malaga (1881 - 1889)

Oglunun tizerinde tartisilmaz bir sanatsal etki yaratan baba Jos¢ Ruiz’in
hakkinda biraz bilgi vermemiz, Pablo’nun sanatini anlamamiz agisindan yararh
olacaktir. Sakin ve hayalperest, ayn1 zamanda melankolik bir yapiya sahip oldugu
bilinen babasi, Ispanya’nin Castilla y Leon bdlgesinden orta sinifa mensup on bir
cocuklu bir ailenin dokuzuncu ¢ocugudur. Farkli espri anlayisi, kizil sa¢ rengi ve

5521

fiziksel goriintiisii sebebiyle arkadaslar1 arasinda ‘el Inglés- Ingiliz lakabiyla

anilmaktadir. Resim 2.

José Ruiz oOzellikle akademik kurallara uygun, natiiralist tarzda eserler
vermektedir. Miizede yonetici olarak ¢alismakta ve miize disindaki zamanlarinda da
resim yapmaktadir. Herkesin begenisini kazanan eserlerinde 6zellikle tercih ettigi
kus figiirleridir, hem orijinal, hem de taklit eserleri bulunmaktadir. Resim 3. Her ne

kadar eserleri begeni kazansa da, kaynaklarda ‘‘mediocre ”’(vasat) bir ressam oldugu

¥ p_Cabanne, El Siglo de Picasso.El Nacimiento del Cubismo, 1982, Madrid: Ministerio de Cultura, s.41
2 parrefio, J.(2013). Los Aiios Olvidados. Descubrir el Arte. Yo Picasso El Artista Inmortal, no.171, .38
2L p_ Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.28.
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belirtilmektedir. > Babasini resim yaparken izleyen, onun yanindan ayrilmayan Pablo
bu akademik ressamin sanatina bilyiik bir hayranlik duymaktadir, nitekim sonradan
onun yemek odalar1 ve sarap evleri i¢in keklik, giivercin yavrular1 ve tavsan resimleri

yaptigindan bahsetmistir.> Resim 4.

Cocukluk donemi resimlerinde Pablo babasindan aldigi egitimle onun
cizgilerini taklit ederek etrafinda gordiiklerini ¢izmeye baglar. Nitekim Pablo’nun da
eserlerinde sikga gilivercin ve diger kus figilirlerinin goriilmesi bu donemin bir
etkisidir. Oyle ki, sonradan 1973 yilinda Malaga Picasso Vakfi miizesinde yaptig1
bir kus figiiriiniin altina imzasimi El hijo de José Ruiz Blasco - José Ruiz Blasco nin

oglu seklinde atacaktir.

Babasinin pesinden ayrilmayan Pablo resim yaparken simdilik dikkatle onu
izlemekte ve onun resim konusundaki agiklamalarini can kulagiyla dinlemektedir.
Baba, a¢ik havada karsisindaki manzaray1 tuvale aktarirken, oglu da kagit {izerine bir
seyler c¢izmektedir. Oglunu okula gotiiriitken giizel bir manzara karsisinda
dayanamayip resim yapmaya baslayan José Ruiz, zamanin nasil gectigini farkina
varmadigindan oglunun okul vaktini kagirmasina neden olur. Bazen de bu ¢alismalar
Pablo’nun devamsizligina yol acan giivercin, boga ve boga giiresi resimlerinden
ibarettir.?* Baba-ogul ¢alismalarina ¢ogu zaman José Ruiz’in is yerinde devam
ederler. Bu dénemde, Pablo Picasso babasinin kati akademik disiplini iginde, tiim

ayrintilar1 saptamayi tigrenir.25

22 parrefio, J.(2013). Los Afios Olvidados. Descubrir el Arte. Yo Picasso El Artista Inmortal, no.171, s.38.
% A.g.e.5.36.

2*'S Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yaynlari, s.106

»A.g.e,5.106
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Baba José Ruiz, zaman zaman is sonrasinda arkadaslarini evinde
agirlamaktadir. Bunlar arasinda Cervantes Tiyatrosu’nu dekore etmek iizere sehre
yerlesen Valensiyali ressam arkadaslari Antonio Muifioz Degrain ile Bernardo
Ferrandiz, ve 151k ve renk tlizerine akademik eserler veren Malaga’li ressamlardan

Moreno Carbonero ve José Denis Belgrano bulunmaktadir.

Pablo, babasi ve arkadaglarinin resim ve sanat iizerine yaptiklar1 sohbetleri
biiylik bir merak ve ilgiyle dinler. Boylece erken yasta i¢cinde bulundugu sanat
sohbetleriyle sanat ve estetigin sadece ¢izimden ve taklit etmekten ibaret olmadigina,

aksine fikir yiiriiterek, diisiinerek ve tartisarak gelistirildigine dair bir fikre sahip olur.

José Ruiz ve Malaga’li ressamlarin esin kaynagi, 1856 yilinda Madrid’deki
Malaga manzaralar1 konulu sergileriyle taninan ressam Carlos de Haes’dir (1829-
1898). Modern manzara resimlerinin iistadi addedilen Carlos de Haes Belgika
dogumlu bir Ispanyol’dur ve San Fernando Kraliyet Akademisin’de maestro - iistat
unvani ile dersler vermektedir. José Ruiz’in gergekgi tarzda eserler vermesi, Antonio

Mufioz Degrain etkisiyle ressam Haes’in eserlerini incelemesinin ardindan baslar.

Picasso’nun ¢ocukluk doneminden giinlimiize ulasan yapitlar1 arasinda 1890
yilinda dokuz yasindayken yaptigi karakalem c¢izimlerinden, Corrida de Toros y
Palomas (Boga giiresi ve Giivercinler) ile bir heykeli model olarak kullanarak
cizdigi Hércules (Herkiil) figiiri bulunmaktadir. Ayni tarihlerde yaptigi bilinen
giinlimiize ulasmis ilk yagliboya resmi ise El Pequerio Picador’dur (Kii¢iik Pikador).
Pablo Picasso, bu resmi bir sigara kutusunun tahta kapagi iizerine yapmistir.”®

Resim 5, 6, 7.

%6 S Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yaymnlari, s.107
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Bu {i¢ oOmnege bakildiginda konularda c¢ocukluga dair bir naiflik
gozlemlenirken ¢izgilerin muntazamlig ve figiirlerin kdgida ve tahta kapaga diizgiin,
hatta miikemmel sekilde oturtulmus olusu dikkat cekmektedir. Ozellikle Corrida de
Toros y Palomas’da on plandaki torerolar’in (boga giires¢isi) ve boganin ufak
dokunuglarla belirlenmis konturlari, yine bu figiirlerin arka planda hareket halinde
olduklar1 gozlemlenen seyirci figiirleriyle ortiigmesi sonucu ortaya ¢ikan ritim farkl
bir ifade bicimidir. Cizime ait ilgi ¢eken diger bir ayrint1 ise yukarida ters olarak
duran giivercinler ile asagida hareket halindeki simetrik duruslaridir. Daha dikkatli
bakildiginda giivercinler ile matadorlarin sekilsel bakimdan birbirlerini andirdiklari

sOylenebilir.

Koklii bir Endiiliis gelenegi olan boga giiresleri, kiigiik yasindan itibaren
Pablo’nun giinliik yasaminda yerini almakta ve bu gdosterilere babasinin 6zel ilgisi
sayesinde ailesi esliginde diizenli ziyaretler gergeklestirmektedir. Bu ylizden Picasso
tarafindan yapilan ilk yagli boya resmin de boga giireslerinde matador’a eslik eden
at Ustiindeki El Picador karakterinin olmasi olagandir. Bu ilk yagli boya resmin,
kiigiik ressamin yeni edindigi aligkanliklarinin ve gilindelik yasaminin eserlerine
dogrudan bir yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Pablo Picasso’nun boga
giiresleri tutkusu yasami boyunca devam edecektir. Yasaminin daha sonraki
donemlerinde de, cocukken babasi sayesinde kazandig1 bu eglenceye olan aliskanligi

devam edecek ve boga giireslerine o da eslerini ve ¢cocuklarini gotiirecektir.

Pierre Cabanne, EIl Siglo de Picasso adli kitabinda Pablo Picasso’nun heniiz
sekiz yasindayken yaptigi El Picador resmini ‘‘Cocuklugun acemice dogalligi iginde

kullanilan renk tonlarindaki ustalik ve gozlem giiciindeki yetenek oldukga sasirtict
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olup, desen, boyama, ritim, armoni ve dogaglamadaki biitiinlik ise hayret

5927

vericidir.”’“" seklinde yorumlar.

Boga giireslerinin Picasso’nun hayati ve eserlerinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahip olmasi gayet dogaldir, zira babasinin ve onun ressam arkadaslarinin boga
giireslerinde resim yapmalari, resme biiyiilk bir heves duyan dokuz yaslarindaki
Pablo’nun hafizasinda kalic1 bir yer edinmistir. Nitekim Cabanne, onun, babasinin
ressam arkadaglarindan Moreno Carbonero’yu orada resim yaparken gordiigiinii bir
boga giiresi meydaninda matador ve picadorlarin arasinda boga giiresleri {izerine
biiyiikge bir kompozisyonun eskizini yapisini seyrettiginden ve sik sik babasiyla

e el , 28
ressamin atdlyesine gittiginden sz eder.

Pablo Picasso’nun erken ¢ocukluk dénemine ait iiretimlerinin pek ¢ogu ona
ait genis bir koleksiyonunun yer aldigi Barselona’daki Museu Picasso’da,

bulunmaktadir.

3.3. Coruiia Yasam ve i1k Eserleri (1891-1895)

1890 yilindan sonra aile ekonomik sikintilar ¢ekecektir, zira aym tarihlerde
Don José Ruiz, Malaga sehir miizesindeki yonetici kadrosunun lagvedilmesi
sebebiyle isini kaybeder. José Ruiz bu durumdan hosnut kalmayarak itiraz ederse de

itirazina bir cevap alamaz. Bunun iizerine bagka bir kente tayinini ister ve nihayet bir

27 p_ Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, .40
28
A.g.e, s.35
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yil sonra La Corufia’daki San Telmo Giizel Sanatlar okuluna desen hocasi olarak
tayin edilir. Boylece aile 1891 yilinin Eyliil ayinda Pablo Picasso 10 yasinda iken

Atlas Okyanusu kiyisindaki bu kente tasinir.

La Corufia’ya gitmek iizere Malaga’dan gemi ile yola ¢ikan aile kotli hava
muhalefetinden dolay1 Vigo’da gemi yolculuguna son verir ve oradan trenle sehre
ulagir. Malaga’daki sicak ve giinesli havanin yerini simdi nemli, puslu ve yagisl bir
hava almistir. Hem anne ve baba hem de ¢ocuklar La Coruna’ya alismakta zorlanir.
“‘Galisyal1 insanlarin ihtiyathi, tutumlu ve ige kapanik yapist Maélaga insaninin

. . o . 29
hayalperest, sosyal ve comert mizacina tamamen ters diismektedir.”’

Pablo Picasso ve ailesinin Mdalaga’da gegirilen hareketli, kalabalik ve neseli
giinlerinin yerini durgun, yalmizlik ¢eken, melankolik hayati almistir. Artik
yanlarinda biiyiikanneler, teyzeler, kuzenler ve amcalar yoktur. Picasso La Coruiia
kentinde karsilagtig1 yalnizlik ve yabancilik duygusunu belirli bir kizginlikla yiiklii
‘““Ne Malaga, ne bogalar, ne arkadaslar, kisacasi hicbir sey yoktu’’ diyerek agiga

vurmaktadir.*°

Yukarida bahsettigimiz gibi Don José Ruiz, San Telmo Giizel Sanatlar
okulunda desen 6gretmeni olarak ¢alismaya baslar. Pablo ise babasinin ¢alistigi okul
binasinin iist katinda bulunan La Guarda Enstitiisii’ne kayit olur. Pablo hala okula ve
derslere ilgisizdir, buna karsilik resme olan meraki biiyliyerek devam etmektedir.
Onun Corufia’da yasadigr donemde yasitlarindan farkli olarak fir¢asini her zaman

elinde tasidig1 ve stirekli resim yaptig1 gézlemlenmektedir. 1892 yilinin Ekim ayinda

29
A.g.e,s. 42
%p_Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, .42
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Pablo, enstitiideki derslerinin yani sira babasimin okulunda da resim dersleri almaya

baslar ve bdylece resim onun hayatinin bir pargasi olur.

Enstitliide geleneksel bir resim egitimi verilmektedir. Geng sanatg1 da digerleri
gibi figiir ve antik al¢1 kaliplar iizerinden ¢izimler yapar. Resim 8.  Derslerinde
oldukga basarili olan Pablo Picasso’nun San Telmo okulunda 1893-1894 ve 1894-
1895 donemlerinin sene sonu kayitlarina bakildiginda, en yiiksek notu alan ikinci

6grenci oldugu goriilmektedir.*

Pablo, babasmin esliginde yagli ve kuru boya gibi farkli tekniklerle
calismalarina devam eder. Klasik bir sanat egitimini benimseyen Don José Ruiz
Blasco, asilmis bir ¢agin-tiim ayrintilarin1 bir fotograf makinesinin tiim titizligiyle
saptamay1 amaglayan-klasik Ispanyol resim gelenegini siirdiirme cabasindadir.®
Pablo, babasinin olduk¢a disiplinli bir 6gretmen oldugunu, onunla yasadigi
anilarindan birini anlatarak dile getirir: ‘‘Babam 06li giivercinlerin ayaklarini keser,
bu ayaklar1 bir arkaligin iizerine dogal duruslariyla sabitler, bense figiirii 6zenle ardi
ardina babamin onayimna layik olana dek cizerdim**®. Bu aniyla Don José’nin
oldukga titiz ve miikemmeliyet¢i oldugu ve on t¢ yaslarindaki ogluna da bu
duygular1 asiladigi anlagilmaktadir. Pablo, babasinin gozetiminde ve okul disinda
kendi istegi dogrultusunda ¢izimler yapmaya devam eder. Bu ¢izimlerde babasinin
etkisiyle hayvan figiirlerini, ¢igek desenlerini ve natiiralist tarzda manzara resimlerini

benimsedigi goriillmektedir. Resim 9.

Pablo, resim yapmadig1 zamanlarda yazi yazmakta ve karikatiir ¢izmektedir.

Ispanya’nin iinlii haftalik dergisi Blanco y Negro’ya 6zenerek Azul y Blanco adinda

31
A.g.e, s.43.
%2 http://www.moma.org/m/explore/collection/art_terms/4609/0/1.iphone_ajax?klass=artist
33 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.45.
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bir dergi hazirlar. Resim 10. Bu, kendisi i¢in tasarladigi, yazilari el yazisiyla yazdigi
bir dergidir. 1894 yilinda hazirladigi bu dergide giinesten uzak kaldiginda kendini
kaybolmus, lizgiin, yasam giicii tiikenmis ve sefkatten yoksun hisseden Pablo’nun La
Corufia’nun yagish ve puslu havasi lizerine yazdig1 hiciv ve anekdotlar ve ¢izdigi
karikatiirler yer alir. Derginin amaci ise amcast Don Salvador ve Malaga’daki ailesi
ve yakinlarina haberler vermektir. Pablo yazilarimi ve g¢izimlerini ‘el director P.
Ruiz”’, Kkarikatiirlerini ise ‘Pin Pan Pun’ lakabiyla imzalamaktadir.** Geng
sanat¢cinin Paris’te Augustins sokagindaki evindeki bu sararmis dergileri goren altmis
dokuz yillik arkadasi Jaime Sabartés, Picasso’nun seneler sonra bu cocukluk ve
ergenlik ¢ag1 dergilerini Fransa’nin La Californie ve Mougins kasabalarindaki evinde
muhafaza ettiginden, bunlar1 tekrar tekrar okuyarak anilarmi canlandirdigindan ve

bunlar ziyarete gelen arkadaslaria gésterdiginden bahseder.*

La Corufa’daki yasama alismakta zorlanan aile diger yandan arzu edilen
ekonomik refaha da ulagamamustir. Daha da kotiisii sehirde ¢ikan bir difteri
salgminda 5 Ocak 1895 tarihinde Conchita’y1 kaybederler. Resim 11. Gegirdigi
talihsiz giinler sebebiyle, Don José ¢ocuklarinin arasinda en ¢ok kendisine benzeyen
Conchita’yr yitirisi ve Malaga’daki yasama ve dost g¢evresine duydugu o6zlemle
giderek icine kapanmaya baslar.® Pablo, babasmmn bunalimli bu dénemini ‘‘Don
José¢ nerdeyse tiim zamamm pencereden yagmuru izleyerek gegirmekteydi.””¥’
sozleriyle ifade eder. Pablo kiz kardesinin 6liimiinden ¢ok sarsilir. Yillar sonra, 1935

yilinda Marie-Thérése Walter ile birlikteliginin ardindan diinyaya gelen ilk kizi

Maya’ya ikinci bir isim olarak kiz kardesi Conchita’nin adini da ekleyecektir.

%p. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.50.
35
A.g.e, s.50-51
% Ag.e 5.42
37 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.43
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Bu donemlerde Pablo, annesini ve kiz kardesi Lola’y1, 6zellikle de babasini
siklikla resmetmeye baslar, ‘‘Babasindaki bu degisimleri, igine kapanikligi, diis
kirikligini, yorgunlugu, yasam giiclinii yitirisini yalin bir gercekeilik icinde

sergiler.””*® Fotograf 3. Resim 12-13.

Don José Ruiz Blasco, La Corufia’da yasanan talihsiz gilinlerin ardindan 1895
Subat ayinda bulundugu yerden tayinini ister. Aile bu sefer Barselona’ya
taginacaktir. Yaz tatilinde La Corufia’dan Malaga’ya yapilan bir tren seyahatinde
Madrid’de birkag giinliik bir mola verilir. Prado Miizesine yapilan ziyarette Pablo 17.
yiizy1l Ispanyol ressamlarini; El1 Greco’yu Zurbaran’i, Ribera’y1, Murillo’yu ve ilk
donem Velazquez’i tanir, inceler ve onlardan son derece etkilenir. Picasso basindan
beri bityiik Ispanyol geleneginin bir parcasidir.*® Bu seyahat sonunda La Corufia’daki
edindigi birikimin en 6nemli eserleri meydana gelecektir. Bu eserleri Pablo’nun ilk
kisisel ifadesini gosteren iiretimleridir.** Bu dénemde 6ne ¢ikan ii¢ eseri; El Viejo
Pescador- Yasli Balik¢i, Hombre con Boina - Bask Bereli Adam ve La Nizia de los
Piés Descalzos - Ciplak Ayakli Kiz’dir. Resim 14, 15, 16.

Sanat Elestirmeni J. Berger, donem eserlerinden El Viejo Pescador- Yash
Balikg1i Pablo’nun ispanyol resim geleneginden son derece etkilendigini ve
iistatlarindan Velazquez’e yakin olan tarzini belirtmekte ve 6zellikle resimdeki yash
adam figiiriinde bu etkinin ¢ok bariz oldugunu ifade etmektedir. Wilhelm Boeck ve
Jaime Sabartés Pablo Picasso adli kitapta yine iki resmin benzerliklerinden

bahsetmektedir: Resim 17.

% 5 Teber, Picasso, Istanbul, 1985, De Yaymcilik, s.109
®Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo, 5.13
“0'S Teber, Picasso, Istanbul, 1985, De Yayincilik, s.109
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“O zamandan kalma bu yagl dilenci portresi ileri bir teknik ustalik
sergiler. Picasso’nun bu ve buna benzer diger ilk donem resimlerinde,
Velazquez’in iinlii El Aguador de Sevilla gibi onemli tablolarindan
esinlenmis oldugu kusku gotiirmez... Figiiriin anlik niteligini vurgulayan
ciddi, diistinceli yiiz ifadesine biiyiik él¢iide katkida bulunan 151k ve golgeler
canl bir bi¢imde iist iiste bindirilen zengin, geniy fir¢a darbelerinin kaynagi
bu esinlenmedir. Ote yandan bu resimde hichir sey, kopyayi akla getirmek
soyle dursun, taklidini bile ¢cagristirmaz; tipki Picasso 'nun sonraki yapitlari
gibi  bu genglik tablosu da ressamin kendi c¢abasinin olaganiistii
yogunluguyla nitelik kazanmistir. Tarihsel modellerden esinlenen tiim
yapitlart gibi bu da gordiigii her seyi atesli bir hevesle oziimseyip icinde
yakan ve kiillerden yalnizca Picasso’ya 6zgii yepyeni bir sey olarak yeniden

dogan bir zihni sergiler bize.”**

Eserler, Pablo’nun Corufia’da klasik resim kurami dahilinde 6grendigi
“’akademik gergekgilik>> e uygun olarak yagli boya teknigi ile yapilmistir.”” Sanat
tarihgisi W. Wiegand, Picasso’nun kendine érnek aldigi 17. yiizyil Ispanyol resminin
istatlarina yogunlasirken, halad duragan sayilabilecek kompozisyonlarina ragmen
yeni bir ifade giicii edinmeyi basardigindan bahsederek donemin eserlerinin
analizini, ‘‘artik ¢ogunlukla resimlerinin orta yerine bir figiir oturtulmus ve boylece
figlirin 6nemi vurgulanmistir. Miimkiin oldugu ol¢iide kuru cizilen arka plan

43 geklinde

sayesinde figilirlin ¢evresinden yalitilmis oldugu izlenimi yaratmaktadir.
yapar. Pablo, Prado miizesini ziyaretinin ardindan 151k ve golge temelli Tenebrist

yaklagimla eserlerini yapmaya baslamis ve portrelerindeki figiiriin 6ne g¢ikmasini

saglayarak onlar1 son derece etkileyici hale getirmistir.

1], Berger, La Famay Soledad de Picasso, Madrid, 2013, Alfaguara Edicion, 5.19-20
*2 http://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
3 W. Wiegand, Picasso, istanbul, 1985, Alan yaymeilik, .15
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Ug esere de bakildiginda yogun bir melankoli ve Soledad (Yalnizlik) ruh
halini yansitilmis oldugu gozlemlenmektedir.** Ispanyol edebiyatinda pek cok
kereler Luis de Gongora ve Federico Garcia Lorca gibi isimlerin de isledigi bu konu
artik Conchita’nin 6liimiiniin ardindan ailenin giinliik yasamina dahil olmus, olagan,
tanidik bir duygu halini alirken, bu duygunun yansimast Pablo Picasso’nun
eserlerinde acik bir sekilde gdzlemlenmektedir. Islenen bu konu ve aktarilan
hissiyatin 6zellikle ‘Mavi Donem’de’ (bu donemin 6nemli resimlerini Paris’te degil
de Ispanya’da yapmis olmasi dikkate degerdir) olmak iizere yillar boyunca sanatina
egemen olacaktir.** Picasso’nun La Corufia’da yasadig1 donemde ailede gozlemlenen

duraganligin ve hiizniin, Mavi Doneme ait eserlere zemin hazirladigi sdylenebilir.

Coruna’da gegirilen dort yillik zaman dilimi Pablo’nun ¢ocukluktan siyrilarak
onun olgunlagmasini saglamistir, seklinde yapilan bir yorum haksiz sayilmaz. Diger
yandan Pablo Picasso’nun bu doneme ait ¢alismalari, La Coruiia’daki yaptigi
gizimlerinin sadece eserlerin konusu agisindan degil, ayn1 zamanda g¢izimlerinde
ihtiva ettigi cocuksu tarz baglaminda da Malaga’daki sanatsal deneylerinin bir
uzantisi oldugu ifade edilebilir.*® Dénem eserlerinde fark edilen diger bir ortak nokta
da Pablo Picasso’nun eserlerini 1898 yilina kadar P. Ruiz, bu tarihten sonra 1901

yilina kadar ise P. Ruiz Picasso seklinde imzalamis olmasidir.

La Corufia’da yasanan yillar boyunca Don José Ruiz ile Pablo Picasso
arasinda baba ogul iliskilerinden 6te bir iligki gelisir ve bir siire sonra, oglundaki
sanatsal gelisimleri goéren Don José Ruiz, kendi paletini, fir¢alarini ve resim

takimlarin1 ona armagan eder. Tiim yasami boyunca babasini animsayacak olan

“Age s.15
® Age, s.15-16
“6 http://www.bcn.cat/museupicasso/en/visiting/permanent-collection.pdf
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Pablo Picasso bu konudaki diisiincelerini sonradan soyle dile getirecektir: ‘‘Ne
zaman bir erkek figiirii ¢izsem hep babam aklima gelir... Bana gore gercek erkek
Don José’dir, yasamim boyunca da bu bdyle olacak... Resmini yaptigim biitiin

erkekleri az ¢ok onun ¢izgileriyle gériiyorum.”*’

3.4. La Llotja Giizel Sanatlar Akademisi ve Eserleri: Barselona ( 1895 - 1897)

Don José Ruiz, 1895 yilinin sonbaharinda, Barselona Llotja Giizel Sanatlar
Akademisi’nden gelen 6gretmenlik teklifini kabul eder ve aile uzun yillar yasamak
lizere Barselona’ya yerlesme hazirliklar1 yapar. O sirada Pablo on dort yasindadir.
Barselona’ya gitmeden Once yaz tatili Malaga’da amcas1 Don Salvador’un evinde
gegirilir. Don Salvador Picasso’nun g¢alismalarini desteklemekte, tistelik ona resim
yaptig1 her giin igin bir duro (bes peseta degerinde giimiis para) vermektedir. Don
Salvador, Pablo’dan kiz kardesi Antofia’nin portresini yapmasini ister. Ne var Ki
Pablo, halasindan kendisine poz vermesini isterse de her zaman hayir cevabini alir.
Tia Pepa’nin kendisine her Onerilen seye hayir cevabini vermesi etrafindaki insanlar
tarafindan aligilmis bir durumdur. Biraz kaprisli ve merakli bir mizaca sahip olmasi
sebebiyle hakkinda her zaman yorumlar yapilan ve ev ahalisi tarafindan bir eglence
aract haline getirilen Antofia, ayrica olduk¢a dindar bir kadindir. Kardesi Don

Salvador ile Malaga’da yasamakta ve vaktinin ¢ogunu dua ederek gegirmektedir.

47 G. Brassai, Conversaciones con Picasso, Madrid, 2002, Turner Publicaciones, s.79
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Her seye ragmen Pablo onun portresini yapmayi1 basarir. Bu portrenin
yapilisina dair bilgileri P. Cabanne’e bor¢luyuz. Onun anlattigina gore, bir giin Pablo
kiz kardesiyle birlikte avluda oyun oynarlarken birisinin kendisini ismiyle ¢agirdigini
fark etmis ve evin list katina baktiginda kendisine seslenen kisinin ise Pepa oldugunu
gOormustur:

“... (halast) en sik kiyafetlerini giyinmistir... Bastan asagi siyahlar
icindedir, basinda siyah bagértiisii vardwr, sicaga ragmen tiim ziynet esyalar
tizerindedir. Deri paltosu bile! Yegenine poz vermek iizere hazirlanmistir. Pablo,

o esnada yamnda tuvalinin olmamasina ragmen bu firsat da kagurmak

istemediginden Pepa’min portresini basit bir kartonun iizerine kara kalemle

yapar...”*

Picasso’ya ait Malaga ve Barselona doneminde yapilan resimlerin de
bulundugu bir dosyanin iginde saklanan bu desenle ilgili bilgiler 1986 yilina ait
olmasina ragmen, eserin 1895 yilinda yapildig1 bilinmektedir. Eser bir sene sonra
Barselona’ da gozden gegirilerek, bu sefer, yagli boya olarak bir tuval {izerine
aktarilacaktir. Zaman iginde pek cok ovgii alan tablo i¢in Picasso’nun ayni zamanda
biyografi yazar1 ve sekreteri olan Jaime Sabartés, ‘‘bu portre Picasso’nun on dort
yasindan beri gelistirmekte oldugu algilama yeteneginin ne kadar biiyiikk boyutlara
vardiginin ve gozlem yeteneginin her seyin derinligine ulasabilecek kadar biiyiik
oldugunun bir kanitidir.”’* der. Bu yoruma, Sanat elestirmeni Juan Cirlot da,
“‘siiphesiz Tia Pepa’min portresi tiim Ispanyol resim sanatinin en muhtesem

6rneklerinden biridir.””* diyerek katilir.

Tabloyu inceledigimizde, ilk dikkatimizi ¢eken, koyu bir fon {izerine yapilan

figiiriin sicak renklerin kullanilmasiyla belirgin hale getirilen tizgiin bakisli, miinzevi

8 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, .52
9 \www.bcn. cat/museupicasso/colleccion/mpb110-010.html
% http://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
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ylziidir. Bu yiiz siyah esarbin altindan goriinen beyazlasmis sac1 ve siyah kiyafeti ile

bir kontrast olusturmaktadir. Resim 18.

Dramatik yapisiyla kendisine bakan kisiyi adeta biiyilileyen El Retrato de Tia
Pepa’da Picasso’nun halasi Antofia’nin, bakan kisiye hiiziin veren basi sag dogru
cevrilidir. Bakislarindaki hiiziinlii ifadenin yani sira poz vermeden ileri gelen bir
stkintt ve mahcupluk da hissedilmektedir. Tabloda ¢ehrenin, alin ve elmacik
kemikleri etrafinda 15181 yansimalar1 goriilmektedir. Yine ¢ehrede gozlemlenen bej
ve pembe tonlari ile tabloda hakim olan siyah disinda rastlanan gri-beyaz tonlardaki

sac rengi dikkat cekicidir.

Malaga’da birka¢ aylik kalistan sonra aile sonbaharda Barselona’ya tasinir.
Ailesi Malaga’da kardesinin evindeyken Don José onlardan once Barselona’ya
gitmis ve uygun bir ev kiralamistir. Yeni evleri, isine ve Pablo’nun yeni okuluna
yakin bir yerde bulunan Ciutat Vella semtindedir. Bu arada Pablo babasinin ¢alistig1
okulun girig sinavlarma girer. Sinav baski, desen ve canli modelden ¢alisma olmak
lizere ii¢ ayr1 boliimiinden olusmaktadir. Ogrencilere bu resimleri yapabilmeleri i¢in
bir ay siire verilir. Pablo, bu bir aylik siireye ihtiyag duymadan ‘30 giinde yapilmasi
ongoriilen smav g¢alismalarmi bir giinde tamamlayarak akademi giris sinavim
basariyla kazanir.””>! Boylece babasmin da gorev yaptig1 La Llotja Giizel Sanatlar

Akademisi’nde 6grenimine baglar. Resim 19.

Barselona, La Corufia’dan her bakimdan daha sicak bir kenttir. Ustelik serin
giinlerde bile giineslidir. Gergi ne aile ne de Pablo Katalanca bilmemektedir, fakat

Pablo, sosyal yapis1 ve merakli karakteri ile giin be giin Katalancaya hakim olur.

51 S Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yaymecilik, s.111
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Ailenin Barselona’ya tasindigimmin ilk aylarinda Pablo Katalan mizacina
alismakta zorlanir.
“Caliskan olmalarina ragmen kaba, hayat dolu ve hareketli olan
Katalanlar Endiiliisliilere tepeden bakmaktadir. Bir Katalan i¢in bir Endiiliislii
bir boga giiresgisidir, kibirlidir, tavernada seri icerken etrafa hakaretler

yagdiran bir picaro-diizenbazdir, turistler tarafindan giiliing karsilanan

Ispanyol folklorunun bir parcasidir.”

On bes yasindaki Pablo, yasindan olduk¢a olgun davranan gen¢ bir
delikanlhidir ve Barselona’daki hayatina aligabilmek i¢in ¢aba gdstermektedir. Pablo
yeni arkadashiklar kurmakta zorlanmamakta, klasik on yargilar ve kaliplarla
ilgilenmeyerek hayatina devam etmektedir. Katalanlarin Endiiliisliiler hakkinda sahip
olduklar1 dnyargilara ragmen Pablo okulda, atdlyede yeni tanigtigi insanlarin arasina
karismaktan ¢ekinmemekte ve burada saglam arkadasliklarinin temeli atilmaktadir.
Bunlarin basinda Tarragona’nin Horta adindaki kasabasinda dogan, kendisinden bes

yas biiyilik olan Manuel Pallares gelmektedir.

Ogrenimine devam eden Pablo vaktinin ¢ogunu, La Corufia’da kazandig1
disiplinle, resim yaparak geg¢irir. Tekniginde rastlanilan olaganiistii hiz ve akicilik
ogretmeni Antonio Caba’y1 oldukga etkiler. Caba, is arkadasi José Ruiz’in oglunun
yetenegini fark ettiginde olduk¢a sasirir. ‘‘Fir¢a darbelerindeki c¢abukluk, dolgu
kullanimi, modelin psikolojisine niifuz edisi heniiz on bes yasinda bile olmayan bir

>3 Antonio Caba ozellikle Pablo’nun portre

delikanli i¢in olagandisidir.
caligmalarindan olduk¢a memnundur. Daha once bahsettigimiz, Retrato de Tia Pepa
— Pepa Hala’nin Portresi isimli eserinde de hocasinin portre tekniginin izleri

bulunmaktadir. Bu déonemde gergeklestirdigi bir¢ok portrede Caba’nin etkisi barizdir.

52 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.64
53
A.g.e, s.60
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Portre resimleri haricinde 0 donemde salon resimleri olarak adlandirilan
kapali mekanlar1 konu alan resimleri Pablo’nun Barselona’daki okul yasami
siresince gergeklestirdigi baslica eserlerdir. Bunlarin basinda Don José’nin katkisiyla

gerceklesen Ciencia y Caridad — Bilim ve Iyilikseverlik gelmektedir. Resim 20.

Don José’nin La Corufia’da baslayan nesesizligi ve kabuguna c¢ekilmis
yasami Barselona’da devam etmesine ragmen oglunun egitimini yakindan takip
etmeye devam etmektedir. Pablo’ya, rahatga ¢alisabilmesi amaciyla ailenin oturdugu
sokakta bir atolye kiralar. Yukarida bahsettigimiz Ciencia y Caridad geng ressamim
bu atolyede gerceklestirdigi ilk eseridir. Pablo ilk defa biiyiikk boyutlarda
(197x249,5cm) bir tablo yapmistir ve bu bir bakima bir ¢ocugun sanat diinyasinda
kendisini ispatlama cabasi ve adeta bir meydan okumadir. Sanat tarihgisi Wiegand bu
tabloyu begenisini ‘‘dini faziletin ve bilimsel bilginin dengesi iizerine yapilmig bir
alegori’***diyerek belirtir. Cabanne ise bu eser i¢in su ilging yorumda bulunur:
“Empresyonizmden miras kalan bol 1sik etkisi bu tabloda dikkati ¢ekmektedir,
bununla birlikte, bu etki tagrali olmanin verdigi bir gekingenlikle bastirilmissa da
modernistlerin eserlerinde sergiledikleri sosyal ve insani tavir ile islenmek

istenmistir. "

José Ruiz’in Onerisi, 1srar1 ve desteSiyle yapilan tabloda yasaminin son
anlarindaki bir hasta ve odasi goriilmektedir. Hastanin sag yaninda bir doktor, sol
yaninda ise bir kolunda bir ¢ocuk tasiyan, diger elinde bir ¢orba tasini1 uzatan bir
rahibe vardir. Don José, doktor figiirii i¢in ogluna modellik yapmistir. Resimle ilgili

elde ettigimiz bir bagka bilgiye gore, resmin saginda gordiigiimiiz rahibe figiiriiniin

% W. Wiegand, Picasso, Istanbul, 1985, Alan yaymcilik, s.18
55 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.66
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tizerindeki kostiimiin Don José’nin Malagali arkadas1 San Vicente de Paul tarikatina
bagli Josefa Gonzales’den 6diing alinmus bir rahibe giysisi oldugudur.®® Pablo’nun
bir erkek arkadasi bu elbiseyi giymis ve ona poz vermistir. Baska bir ilging detay ise
dilencilik yapan bir kiz ¢ocugunun hasta kiz figiirii igin model olarak kullanilmis
olmasidir; kiz poz verdikten sonra tabloda goriinen battaniyeyi kimseye fark

ettirmeden ¢almigtir.”’

Resim yapilacagi tuvalin biiylikliigliniin, Pablo’nun o siralar on bir yasindaki
kardesi Lola’da bir kiskangliga sebep olmasi iizerine ona da bir oyuncak bebek

hediye edilmesi de resmin arka planinda sakli kalmis bagka bir ayrintidir.

Pablo’nun 6vgiiyii hak eden bu resmi, Madrid Giizel Sanatlar Sergisinde seref
mansiyonu kazanir ve Malaga’da sergilendiginde ise altin madalya ile
odiillendirilir.® (1897). Ayrica Barselona III. Giizel Sanatlar Sergisinde ise 1500

peseta deger bicilerek sergiye katilima hakki kazanir. (1897)%°

Bu tablonun ilham kaynagmin Enrique Paternina’nin La Visita de la Madre-
Annenin Ziyareti adli eseri oldugu tahmin edilmektedir. Resim 21. Tam anlamiyla
realismo social- sosyal gercek¢ilik akimma uygun bir eserdir. Bu, 19. yiizyilda
yaygin olarak basvurulan hastane ve hastalik temasidir. Pek ¢ok Amerikali ve
Avrupali ressam ayn1 donemde benzer konular1 benzer sekillerde islemistir.

Enrique Paternina’nin eserinde kizina sahip ¢ikan ve ona sefkat gdsteren bir
anne figiirii gézlemlenirken, Pablo’nun eserinde hasta yataginda uzanmakta olan

geng bir kizin duraganlig1 ve etrafindakilerin genc kiza mesafeli davranislar1 dikkat

56
A.g.e, 5.66
57 J.Richardson, Picasso: Magic, Sex, Death, http://www.youtube.com/watch?v=QmzoRSIhQME.
8w, Wiegand, Picasso, Istanbul, 1985, Alan yaymcilik, s.18
9 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.66-67
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¢ekmektedir. J. Richardson, A Life of Picasso adli kitabinda Ciencia y Caridad’1
Picasso kardesi Conchita’nin 6liimeiil  hastaligini  Dickensvari bir seziyle

betimlendigini ileri siirmektedir.”

Pablo’nun ayn1 donemde yaptigi, 6ne ¢ikan diger bir eseri de 1896 yilina ait
Primera Comunion - /lk Komiinyon dur. Resim 22. Eser dinsel bir konu dahilinde
resmedilmis bir aile resmidir. Bu resim ikonografi’nin 20. Yiizy1l yapitlarinda hala
etkin oldugunun ve tarihi siireclerde yorum farkiyla ele alindigina bir 6rnek teskil
eder. Picasso ise Ronesansla baslayan Hiristiyan ikonografisini donemin giinliik
yasamimin i¢inde herhangi bir konu gibi giincelleyerek onu giinliik yasama
aksettirmistir. Eseri sekilsel yonden farkli kilansa resmin alaninda agilan geometrik
bolmelerle konunun dagitilmis olmasidir. Burada Picasso model olarak Lola’y1
kullanmis ve onun ¢evresinde geometrik bir sistem kurarak ana temayi
canlandirmistir. Resmin odak noktasi bir tlir ilahi merkez olan spiralin baslama
noktast olarak kabul edilmekte ve bu noktadan helezonlar yaparak kompozisyona
yayilmaktadir. Klasik resmin sembolii olan spiral altin kesimin en énemli unsurlarin
tanimlayan bir kavram olarak diinya sanatinin biitiin asamalarinda karsimiza ¢ikan

bir motiftir.

Tabloya bakildiginda Lola’nmn elinde bir Incil oldugu ve bir sandalyenin
tizerinde mihrabin karsisinda diz ¢Okerek dua ettigi goriilmektedir. Onun sol
tarafinda Don José ayaktadir. Geri planda da yine ayakta duran bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Sunagin sol kismina bakildiginda ise rahip ¢émezi gorevindeki geng
bir erkek figiiriiniin, i¢inde ¢i¢ekler olan bir vazoyu tuttugu goriilmektedir. Tabloya

hakim olan renkler kahverengi, kirmizi ve saridan olusan sicak renklerdir ve

€0 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s.80
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resimdeki soguk-sicak dengesi geng¢ ressam tarafindan ustalikla gerceklestirilmistir;
mihrabin 6niindeki basamaklarda ve mihrabin ortiisiindeki golgelerde hafif bir gri-
mavi soguk tonlarin kullanilmasiyla tablonun sicakliginin biraz hafifletilmis oldugu
goriilmektedir. Hem Lola’nin tacindaki hem de sunakta duran ¢icekler, sunaktaki
merdivenlerden yere inen halinin incelikle ¢alisilmis desenleri ve tepede asili duran
lambanin detaylari, aym sekilde Lola’nin elbisesinin son derece gercekmis hissi
yaratan tiiliiniin kivrimlari, arka planda duran hagin etrafindaki tahta oymalar son
derece carpicidir. Resim ailenin yasamindan bir kesit sunmakta olup oldukca
etkileyicidir. Bir bagka detay da dini bir sahneyi yansitmasina ragmen tabloda bir din
adaminin bulunmamasidir. Tabloda goriinen dort mumlu samdanda bir semboliin
gizli olduguna dair bir sdylenti vardir. Bu rivayete gore Pablo’dan once bir erkek
kardesi dogmus ve bir siire sonra 6lmiistiir. Dort mum dort kardesi simgelemektedir.
Yanmakta olan mumlar Lola ve Pablo’yu temsil ederken, soniik olanlar Conchita ve

Pablo’nun hi¢ gérmedigi kardesi igindir.*

3.5. San Fernando Kraliyet Akademisi ve Eserleri: Madrid (1897 - 1898)

Pablo Picasso’nun 1897 yilinda La Llotja Akademisi’ndeki egitim ve
derslerden sikilmaya basladigi gozlemlenir. Derslerde ilgisini toplamakta giicliik
¢cekmeye ve zaman zaman devamsizliklar yapmaya baslar. Bu durumu fark eden
babasi ve 6gretmeni Antonio Caba oldukg¢a endiselenir. Bunun iizerine Pablo’nun

amcas1 Don Salvador ve babasi aralarinda bir fon olusturarak Pablo’nun Madrid’in

61 J.Richardson, Picasso: Magic, Sex, Death, http://www.youtube.com/watch?v=QmzoRSIhQME.
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ve Ispanya’nin en 6nemli giizel sanatlar okulu San Fernando Kraliyet Akademisi’nin
giris smavlarina girmesi i¢in onu Madrid’e gonderirler. Pablo, La Llotja
Akademisi’nin sinavinda oldugu gibi yine istiin bir basar1 gostererek burada
okumaya hak kazanir. Malaga’da ge¢irdigi ¢ocukluk yillarindan tanidigi babasinin
arkadaglari Malaga’li ressamlar Mufioz Degrain ve Antonio Carbonero da aymni

okulda 6gretmenlik yapmaktadir.

Madrid’de olduk¢a nemli ve serin bir sonbahar gegmektedir. Pablo ailesinden

ve arkadaglarindan ayr gegirdigi yasaminda kendisini yalniz hissetmektedir.

Onun bu dénemi maddi agidan da oldukg¢a zorlu gecer. Pablo’nun Madrid’de
refah ic¢inde yasadigini diisiinen arkadasi Jaime Sabartés, bu diisiincesini dile
getirmesi iizerine Pablo’nun arkadasina ‘‘Ne zannediyorsun? Acgliktan Olmemi

2262

saglayacak birka¢ pesetayla tam bir sefalet i¢inde yasiyorum cevabini verir.

Gercekten de geng ressam Madrid’de maddi sikinti icinde yagamaktadir.

Pablo igin San Fernando’daki egitim klasik, sikic1 ve abartilidir. Ogretmeni
Carbonero’nun, Pablo’nun derste yaptigi bir figiir ¢alismasindaki nispet ve deseni
begenmekle birlikte kompozisyonunu tasvip etmemesi iizerine bu durumdan cani
oldukga sikilan geng ressam, Barselona’da yasayan arkadasi Joaquim Bas’a 3 Kasim
1897 tarihinde yazdig1 mektupta su yorumu yapar:

“Yani figiiriin bir kutu icinde mi sunulmasi gerekiyor? Bu denli
yalan séylemelerini aklim almiyor. Diisiinceden diisiinceye fark oldugu ve
biitiin kigilerin kétii ¢izimler yapmadigimin bilinmesi gerekir, bir kKimsenin

sadece Paris te bulundugu ve oradaki akademilere gittigi icin kendisinin en

ivi resim yapan kisi oldugunu séylemem miimkiin degil. Ispanya’da bizi

62 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.76
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kandiryorlar, inanilanin aksine biz aptal degiliz sadece bize burada yanlis

.. . 63
egitim veriyorlar.”’

Ve geng ressam sOyle devam eder:
“‘Benim ressam olmak isteyen bir ¢ocugum olsaydi, onu bir an bile

Ispanya’da tutmazdim. Kesinlikle onu Paris’e(ki ben orada olmay: tercih

ederim) de degil Miinih’e gonderirdim. Orada dogmalardan uzak ciddi bir

L !
resim egitimi verilmektedir.

Agresif tavrindan anlamaktayiz ki, Pablo’nun on alt1 yaginda bir geng olarak
Madrid’de aldig1 egitim onu tatmin etmemektedir. Ispanya’da sanat egitiminin geri
kalmis ve yetersiz oldugunu diisiinen Pablo, resimde yeni bir 151k yakalama
hevesindedir. Onun, yapmak istedigi seyleri anlayabilecek ve ona yeni bir bakis agisi
kazandirabilecek insanlarla birlikte olmaya ihtiyaci vardir. Diger yandan buna benzer
bir olumsuzlugu diger bir hocast Mufioz Degrain ile de yasar. Degrain Pablo’nun
kendisine gosterdigi resimlere pismis yumurta benzetmesini yaparak babasina onun
ideal bir 6grenci olmadigina dair goriislerini iletir.%® iste tam da bu dénemde Don
José ile oglu Pablo’nun iliskileri bozulmaya baglar. Jaime Sabartés bunun sebebinin
Pablo ile ailesinin isteklerinin birbirine ters diismesi oldugunu ifade eder. Onun
yeteneginden emin olan ailesi ileride pek ¢ok 6diil alabilecegine, burslar kazanarak
iyi bir hoca olabilecegine, bu sekilde aile adini duyurabilecegine inanmis ve bu
amagla Pablo’yu Madrid’e gondermistir. Babasinin arkadaslari Carbonero ve
Degrain’in de ilk basta ayni fikirde olmuslar ve ona destek vermislerdir. Ancak Don
José’nin  Pablo i¢in tasarladigi akademik yasam Pablo’nun istekleriyle
ortismemektedir. Pablo, gelecekte siradan bir memur olup babasi gibi diizenli maasa

talim etmeyecegini, bunu yapmaktansa 6lmeyi tercih edecegini sdylemektedir.

8 Ag.e s.78
6 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc. 5.92
® Ag.e s 93
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J. Berger Picasso’nun erken yasinda iilkenin en iyi iki okulu, La Llotja ve
San Fernando Kraliyet Akademisi’ne girigini su ctimlelerle belirtir:
“On alti yasindayken Madrid Kraliyet Akademisi’ne onur 6grencisi
olarak kabul edildi; béylece girmesi gereken hi¢hir sinav kalmadi, heniiz

ergenlik cagindayken, Picasso, babasimin meslek ciibbesini devralmis, ama

iilkesindeki egitim olanaklarim tiketmisti.”®®

Pablo Madrid’de yasadigi donemde siklikla Prado miizesini ziyaret eder.
Resim {istatlarini incelemekte ve miizeyi adeta etiit etmektedir. Pablo bu donemi su
ciimlelerle belirtiyor: ‘‘Resim miizesi bir harika. Oncelikle Velazquez; El Greco’nun
bas figiirleri milkemmel; Murillo beni biitiin tablolarinda ikna edemiyor; Tiziano’nun
Dolorosa’st bir harika... Rubens Los Serpientes de Fuego adli tablosu dahice;

Teniers’in kiigiik boyuttaki ¢ok iyi yapilmis sarhoslari olaganiistii...””®

Miizeye
tagidigr resim defteri ve karakalemle kendince roprodiiksiyonlar yapmaktadir.
Velazquez’in Felipe 1V tablosu bu donemin bir tiriintidiir. Felipe 1V’ nin Portresi, bu
tirdeki ¢alismalarina Retrato de Tia Pepa, El Viejo Pescador gibi eserlerle baslayan
Pablo’nun 151k ve golge’de ne kadar basarili oldugunun, Portre yapmada ne kadar
ustalagtiginin bir ifadesidir. Eserin en ilging yoni, iki tablonun arasindaki ifadede

rastlanan benzerliktir. iki figiiriin bakislari aym denecek kadar benzemektedir.

Resim 23-24.

Pablo, San Fernando Kraliyet Akademisi’ndeki derslerde devamsizlik
yapmaya baslar. Bunun yerine, ¢ok da geleneksel bir anlayista olmayan bir baska
akademiye, Circulo de Bellas Artes’e gitmeyi ve egitimine orada devam etmeyi

tercih eder. Burada nii ¢aligmalar1 yaparken diger bir yandan art nouveaou, jugendstil

6 J.Berger, La Famay Soledad de Picasso, 2013, Madrid, Alfaguara Edicions.36
¥ Ag.e s78
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ve sembolizmin birlestigi modern sanata yonelir. Burada sanilanin aksine Pablo’nun
Modernizm’e olan yolculugunun Barselona’da degil Madrid’de bagladigini

anlamaktay1z.

Burada bolca desen calismasi yapan Pablo’nun, Carmen adindaki ¢iziminde
goriilen geng kizin, ressamin ger¢ek anlamdaki ilk aski oldugu sanilmaktadir. Resim
25. Pablo aslinda kuzeni olan Carmen ile Madrid’de tanismustir. Burada gecirdigi
belki de nadir mutlu anlardir Carmen ile birlikte gecirdigi giinler. Bir Karikatiire
yakin net ve diiz cizgilerle meydana getirilen figiiriin basortiisii, basortiisiiniin
altindan ¢ikan dalgali saglari, yiliz hattindaki yalinlik ve giizellik dikkati ¢gekmektedir.
Picasso’nun bu eserinde desen anlayisinin farklilasmaya ve resminin Modern etkiyle

harmanlanmaya basladig1 géze carpmaktadir.

Madrid’de kaldigi donemde pek ¢ok olumsuzluk yasayan Pablo resme ve
resminin gelecegine dair planlarini tam da bu donemde belirler. Parasizlik ve
yasadig1 sagliksiz kosullarin ardindan sekiz aym sonunda giigsiiz diiser ve kizil

hastaligina yakalanir.

3.6. Katalunya’da bir Kasaba: Horta de Ebro Yasami ve Eserleri (1898)

Pablo, 1897/1898 yilinda kizil hastaligina yakalanmasinin ardindan nekahet
devresini Madrid’de gegirdikten sonra Barselona’ya ailesinin yanina doner. Kisa bir
siire ailesinin yaninda kaldiktan sonra, 1898 yilinin Haziran ayinda, arkadagi Manuel
Pallares’i ziyaret etmek iizere Katalunya’nin Horta adli kasabasindaki evlerine dogru

yola ¢ikar. Pablo, Ebro vadisinin ortasinda yer alan iiziim baglar1 ve zeytin
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agaclariyla cevrili bu kasabada Manuel’in kardesleri Salvador ve Carmen ile beraber

sekiz ayin1 gegirecektir.

Katalunya ve Aragon sinirinda, daglik bir bolgede yer alan Horta’nin
kayaliklari, magaralari, ormanlar1 ve tepeleriyle sakin ve tenha yasantis1 Pablo’yu
olduke¢a etkiler. Hayatinin hi¢bir doneminde salt doganin i¢inde vakit gecirmemis
olan Pablo icin burasi son derece ilham vericidir. Iki arkadas Horta’daki giinlerini
uzun yiiriiylisler yaparak, dogay1 seyrederek, saglikli beslenerek, temiz hava alarak,

diisiinerek, konusarak ve resim ¢aligmalarina devam ederek gegirirler.

Picasso bu donemde atlara bakmayi, tavuklarla ilgilenmeyi, kuyudan su
cikarmay1, esegin tasiyacagi yilk dengesini kurabilmeyi, digiim atmayi, inek
sagmay1, piring pilavi pisirmeyi, ates yakmay1 t')grenir.68 Kasaba yasamina ve

sehirden uzak dogaya dair 6grendigi yeni bilgiler kendisini olduk¢a mutlu eder.

Pablo burada insan giicii ile yapilan islerin 6nemini ve 6zgirliigiin ne kadar
onemli oldugunu kesfeder. Bu topraklarda tabiata karsi adeta bir miicadele veren bu
insanlar, tiim yoksulluklarina ve yalnizliklarina ragmen Ozgiirdiirler. Onlarin
yasantilar1 on alt1 yasindaki bu geng¢ sanatcida oldukca derin bir iz birakir. Igine
sindirdigi, orada teneffiis ettigi bu 6zgiirliik duygusuyla ¢cok daha sonralari, fagizme
yakin, baskici Franco rejiminin sikintilartyla yasayan Ispanyol halkinin haykirislarina
kulaklarini tikamayacaktir. “Ispanya’y1 Ispanya yapan getin ve giiclii nesiller, gercek
askerler iste bu kirsal kesim insanidir. Picasso sanatiyla onlarin yaninda yer alacak,
»569

davalarmi destekleyecek, onlarla birlikte savasacak ve onlari savunacaktir.

Topragin, doganin ve burada yasayan halk ve isgilerin miicadelesini kavrayan

88 p_ Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.84
69
A.g.e, .85
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Picasso, ileride Fransa’da yasamaya basladigi donemde Komiinist Parti tiyesi
olacaktir. Belirtmek gerekir Ki, ‘‘sanatgmin ‘kirsal ve ilkel”” Ispanya’ya duydugu
tutku, sanat¢iya biitliin yasami1 boyunca eslik edecektir.””’® Sonralari yeni ilhamlar
almak tizere yeniden kirsal kesime gelecektir. Burasi onun iizerinde deneyler yaptigi
bir laboratuvar gibidir. Ozellikle {inlii Las Sesioritas de Avignon resmini
yapmasindan bir yil 6nce, 1906 yilinda Katalunya’nin sinir kasabasi Godsol’a

yapacagi ziyaret bunun bir kanitt niteligindedir.

Pablo, kasabada gegirdigi kisa zamanda hem giindelik yasami hem de
diinyay1 algilayisinda kazandigi tecriibelerinden dolayr o kadar mutludur Ki,
duygularin1 “‘bildigim her seyi Pallarés’lerin koyiinde 6grendim” ™ diyerek ifade
eder. Onun aslinda burada bir arayis i¢ine girdigini ve bagkalarinin yaptigindan farkli
bir sey iiretme ¢abasinin burada basladigini sdylemek miimkiindiir. Yeniyi ve farkliy1
arayan Picasso’nun kisiliginin bagskalastigi ve diinyay1 algilayisinin yenilendigi
yerdir Horta. ITlkel hayata duydugu ilgi ve onun herkesce bilinen hayvan sevgisi
burada per¢inlenir. Kanimizca, Paris’te siirdiigii yasaminin hemen ertesinde kirsala
gitme disiincesi ve sonralar1 Fransa’nin Californie ve Mougins gibi kasabalarinda
doganin i¢inde hayvanlariyla beraber yasama istegi de Horta’da gegirdigi o sakin

dénemin bir etkisidir.

Bu doneme ait eserleri, Horta manzaralarindan, halkinin ve kir arazilerinin
betimlemelerinin yan1 sira, kasaba yasaminda rastlanilan esek, at, kegi ¢izimlerinden
olusur. Resim 27-28. Pablo’nun Horta’da yaptig1 ¢izimler ve resimler dogaglama ve

1s1k kavramlari tizerine yaptigi ¢alismalar1 onun sanatinda gelisimine referans olarak

" Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
s.142
I M.L. Bernadac, P.de Bouvhet, Picasso Master of the New Horizons, Londra, 1998, Thames Hudson, s.24
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gosterilen noktalardir.”® Eserlerde farkli 151k ve renk tonlamalari ve cizgilerdeki
Ozgiirlik goze ¢arpar. Agik ve uguk sar1 gibi dogal renklerinin yani sira ozellikle
manzara resimlerinde dogal olmayan mor ve yesil tonlarin1 Horta’da kullanmaya
baslamas1 resimlerindeki gercekeiliginin yerini sembolizme biraktiginin bir isareti,
her seyin tek renge biiriindiigii Mavi doneme uzanan yolculugunun bir baslangici
sayilabilir. Resim 26. Sonug¢ olarak, bundan bdyle Pablo’nun resmi algilayis1 daha

giiclii ve daha derindir.

Horta Oncesinde Madrid’de Modernizm’le tanisan Pablo, Horta sonrasinda
Barselona’da El Quatre Gats adli kafe ile bu yolculuguna devam ederek burada
edindigi bilgilerle daha sonra Kiibizm’e dogru yol alacaktir. Horta’da kazandigini
diisiindiigiimiiz *‘sanatsal yarat, asil gergege dogru bir gedik agmadir™ fikri ileride

Pablo’nun sanatsal gelisiminde belirleyici bir unsur olacaktir.

3.7. Barselona: Els Quatre Gats Yasam ve Eserleri: (1898-1900)

Bu donemde Pablo on sekiz yasini doldurmak {tizeredir. Tercihini okul
yasamma devam etmemekten yana kullanarak La Llotja Glizel Sanatlar
Akademisi’ndeki kaydini yenilemez. Don José bunun {izerine Pablo’ya yaptig1 maddi
yardimlar1 azaltmaya baglar. Pablo’nun artik bir atolyesi yoktur, babasinin
kendisinden yardimlarini esirgemesi iizerine kendi sorunlarina ¢dziimler aramak
zorunda kalir. Atdlye ihtiyacim1 karsilamak iizere arkadasi ressam Josep Cardona
Santiago’nun kullandig1 kiiclik odaya ortak olur ve bdylece Quatre Gats macerasi

baglar. Cardano araciligi ile yeni arkadaslar edinir. Fernandez ve Manuel Soto

72 www.museupicasso.bcn.cat
73 S Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yayincilik, s.19
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bunlardan bazilaridir. Heykeltiras olan Fernandez, kardesi Manuel ile Barselona’daki
bohem gengligin bir parcasidir ve Pablo’yu olduk¢a yetenekli bulmaktadirlar.
Fernandez, Picasso’nun biyografi yazar1 ve sair Jaime Sabartés’i Aragon caddesinde
calismalarini yaptigi Fucha atdlyesinden tanimaktadir, ona Pablo’nun olaganiistii
giizellikte resimler yaptigini, kardesi Manuel’in de onu cafe cantante’de kendi
kendine karalamalar yaparken gordiigiinii ve ustaligindan oldukga etkilendigini,
uistelik oldukca da sempatik biri oldugunu sdyleyerek sozlerine sdyle devam eder:
““‘Seninle tanmistirmam gereken biri, tstelik Reventos, Carlos Casagemas ve Vital

74
Ventosa’nin da arkadasi.”

Boylece Pablo bir sanat kafesi olan Quatre Gats’in
dayanigma dolu diinyasina adimini atar. Diger ressam arkadaslari ise Joaquim Mir,
Isidro Nonell ve Ricard Canals’dir. Bu iiclii Colla de Safra anti-akademik resim

akiminin kurucular1 olarak da taninmaktadir. Hepsi de bir benzeri olmayan kiiltiirel

gelisimin aktorleridir.”

Bu kafe Modernizm’in Barselona’daki merkezidir’®. Le Art Nouveau,
Modern-style, Liberty, Jugendstil ya da Yeni sanat, 1890 ve 1910 yillar1 arasinda
Modernizm’e gegis doneminde goriilen bir sanat bir akimdir. 19. ylizyilin
akademik anlayisina kars1 felsefe, mimari ve uygulamali sanatlarda yuvarlak formlar

ve dogayla 6zdeslesen yapisal kurgusuyla taninir.

Aydinlarin, demokratlarin, yazarlarin, sanatkarlarin Barselona’nin avangart
gevresinin bir bulusma yeri olan Quatre Gats; kafe, lokanta, miizik, cabaret,
dinlenme, resim ve heykel sergileme salonlarinin da bulundugu ayni zamanda

konaklama hizmeti de veren bir kiiltiir merkezidir. Picasso tarih¢isi olarak taninan

™ p. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.88
™ Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo, s.14
™ http://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
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Palau i Fabre Barselona’da bulunan Els Quatre Gats kafesinin agilis fikrinin Miguel
Utrillo tarafindan ortaya atildigini belirtir. Kafe, Paris Montmarte’deki gibi
entellektiiellerin, sanatcilarin ve sanata ilgi duyanlarin bir araya gelebilecegi bir yer
ihtiyacim1  karsilamak tizere agilmistir. Utrillo bu fikrini, bir zamanlar Paris’te
yasayan ve Rodolphe Salis’in Chat Noir kabaresinde gorev alan Pere Romeu’ya agar.
Romeu ise bu Oneriyi diger sanat¢i arkadaslariyla paylasir ve onlardan su cevabr alir:
““No mes som quatre gats’’ Biz burada bir avug insaniz. Burada anlatilmak istenen
Modernizm akimini Barselona’ya tasimak i¢in bu kapsamda eserler verecek ve
sanatsal tretimler yapacak insanlarin sayisinin bir elin parmaklarini ge¢medigidir.
Bu deyim kefenin ismini belirler ve Els Quatre Gats Temmuz 1897’de Katalan
sanat¢ilar Miguel Utrillo, Ramon Casas, Pere Romeu, Santiago Rusifiol esliginde
acilir. Bu dort kisinin ayni zamanda kafenin ismindeki Quatre-Dort rakamini

simgeledigini de sdylemek miimkiindiir.”” Resim 29.

Pablo’nun 1903 yilina kadar daimi bir iiyesi oldugu bu mekan onun Barselona
yasaminin asli pargasidir. Tiim zamanini burada gecirir, burada yer, burada iger,
tretir ve eglenir. Kendisi arkadaslar1 arasinda olduk¢a sevilen bir kisidir. Bu
donemden arkadasi Pallarés: ‘‘Pablo bizi zekasi, analiz giicii ve ifade tarziyla

oldukca etkiliyordu.””™®

yorumunu yaparken, yine ayni donemde tanistigi kadim
dostu Sabartés o donemdeki haliyle Pablo’yu, ‘‘aramizda olmadig1 zaman ondan bir
efsaneymiscesine bahsederdik.”””® seklindeki oviicii sdzlerle tanimlamaktadir.

Arkadagslar1 Pablo’nun yeteneginin farkindadir. Fakat o bir gruba liderlik yapma gibi

bir kaygi icinde degildir. Bagimsiz, sirlarla dolu, coskulu, bazen vahsi, cogu zaman

" Giiniimiizde de halen faal bir sekilde calistirilmakta olan ve ilk giinkii haliyle korunan bu kafe, Barselona’nin

Ciutat Vella semtine yakin olan El Barri Gotic mahallesinde, Josep Puig i Catafalch tarafindan tasarlanan Casa

Marti binasinin giris katindadir. Fotograf 4,5 .

;z P. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.93
A.g.e,s.93

42



ise alayci bir yapiya sahiptir. Sokak yasamini, geceleri yasamayi ve eglenceyi
oldukga sevmektedir. Pablo’nun bu donemde randevu evlerini de ziyaret ettigine dair
bilgilere rastlamaktayiz. ‘‘Barselona’da sadece genelevlerin miisterisi degildi, bazen

bu yerleri dekore etmek iizerine birkag haftaligina kalirdi da.”*®

Quatre Gats Pablo Picasso’nun ilk kisisel sergisine ev sahipligi yapar. Bu
sergi arkadaslarmin 1srar1 iizerine 1 Subat 1900 tarihinde agilir. *“Ince uzun mekanin
duman alt1 olmus, kir pas i¢indeki duvarlarina igneyle tutturulmus 150 desenin
biiyilk bir kismi, Picasso’nun sanatgi, sair ve miizisyen dostlarmi resmettigi

eskizlerden olusmaktadir.””®

Resim 30. Quatre Gats’da ayrica siir geceleri
diizenlenmekte, atdlyeler yapilmakta, kabare ve golge tiyatrosu sahnelenmektedir.
Sanatin her dalina hitap eden, yeniliklere agik, tiretken bir mekandir Quatre Gats.
“Pablo, Quatre Gats sayesinde Toulouse Lautrec’in ve Steinlein’in
gizimlerini ve illlistrasyonlarini ve Fransiz resmini yakindan tanir, bu donemlerde

82 By etki altinda

resimlerinde goriinen farkliliklar da bunun bir gostergesidir.
yapilmis olan Quatre Gats figiirleri ve posterleri Pablo’nun resimlerine taginan
Fransiz tarzina birer 6rnektir. Resim 31. Bu doneme ait, kafenin kapi Oniiniin tasvir
edildigi postervari kii¢iik bir resminde sokaga konulan masalarda oturan miisteriler
goriilmektedir. Kadinlar baglarindaki sallar1 ve kabarik eteklikleriyle dikkati
cekmektedir, bu kadin figiirlerde ispanyol havasi yansitilirken, erkek miisteriler gri
silindir sapkalar1 ile goze ¢arpmaktadir. Kapi Oniinde biiyiik saksilardaki agaglar,

masalarin ve insan figiirlerinin yuvarlak hatlar1 ve ¢izim tekniginde rastlanan sadelik

diger dikkat ¢ekici detaylardir. Bu illiistrasyon olarak adlandirabilecegimiz ¢alisma

8 A g.e 5.94

8 M. L Bernadac-P.de Bouchet, Picasso Dahi ve Deli, istanbul, 2003, YKY,s.24-25

8 v/. Bozal, Summa Arts Historia General del Arte XXXVIII Pintura y Escultura Espanolas del Siglo
XX,(1900-1939), Madrid 1992, Espasa Calpe., 5.179
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Quatre Gats’in moniisii i¢cin hazirlanmig bir baski resimdir ve giinlimiizde halen

kafede kullanilmaktadir.

Doénemin belirleyicisi niteligindeki diger bir resmi de 1899 yilinda yapilan
Lola’nin portresidir. Resim 32. Siyah bir fon {izerine oturtulan resimdeki géze ¢arpan
tek renk Lola’nin iistiindeki mavi renkteki ¢izgili gomlektir. Boynunda biiyiik bir
papyon yapilan beyaz fular dolgun kumasiyla Lola’nin sol bacaginin {istiinde duran
elinin tizerinden dizlerine dogru uzanmaktadir. Basinin tam {istiinde topuz yapilmis
saclart neredeyse yiiziiniin tamamimi kapatmakta ve her iki yanina sag liilesi
diismektedir. Figiirin arkasinda duran sandalye ve onun arkasindaki dikey ¢izgilerle
olusturulmus bir fondan onun bir i¢ mekanda bulundugunu anlamaktayiz. Resimde
kalin konturlar yerine ince hatlar kullanilmistir. Yiiziinde sikintili, yorgun bir ifadeye
sahip olan Lola’nin tavri bir fotograf karesinden alinmig bir anlik bir goriintiyi
animsatmaktadir. DoOneme ait bir diger resim ise Picasso’nun Quatre Gats
macerasina atilmasini saglayan arkadasi Josep Cardona’nin modellik ettigi bir
resimdir. Resim 33. Resmin ilging bir 6zelligi aydinlatmanin 151k golge teknigiyle
yapilmis olmasidir; esas aydmlatma bir lamba vasitasiyla yapilmakla birlikte,
arkadan gelen giin 1s181yla ikinci bir aydinlatma saglanmaktadir. Masada oturmakta
olan erkek figiiriin tizerine lambadan turuncu renkte 11k huzmeleri diismektedir. Son
derece ilging olan bu resimde yine belirsiz ince konturlar kullandigi fark
edilmektedir. Pencereden gelen dogal 151k beyaz tonda olup, figiiriin beyaz
gomleginin sirt tarafin1 aydinlatmaktadir. Siyah tonlardaki lekelerden baska, hakim
renkler turuncu, okir saris1 ve kahverenginin degisik tonlaridir. Bununla birlikte

eserde 151k ve golgenin sert kontrastlar1 yoktur, ¢ok sicak renkler kiiglik bir alani
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isgal etmekte ve bu renkler zemine dogru giderek siliklesmekte ve nihayet tamamen

kaybolmaktadir.

Pablo bu donemde bir yandan sanat¢i arkadaslariyla anarsizmi ve avangart
Katalan kiiltiiriinii 6grenirken diger yandan siir ve yazin diinyasi ile sembolizme
yaklasmaktadir. Pablo’nun burada ressam Isidro Nonell ile tanismasinin onun sanati
tizerinde Onemli bir etkisi oldugunu belirtmemiz gerekiyor. Boliimiin basinda
belirttigimiz Colla del Safra adli resim grubunun bir {yesi olan Nonell,
Barselona’nin orta sinif bir ailesinden gelmektedir. Paris ve Barselona hattinda
yasayan Nonell’in ilhamini Ispanyol natiiralizminin ustalar1 Murillo, Ribera ve
Velazquez’den aldigr gibi, ayrica Fransiz ressamlarindan Daumier ve Lautrec’i de
takdir etmektedir. Sanatinin konusu ise, yoksul mahallerdeki yasamdir. Buralarda
yasayan icki bagimlilari, isciler, fahiseler, savas magdurlari, ¢ingeneler onun
resminin konusunu olusturur. Resim onun ig¢in ezilenleri ve yoksullari
koruyabilecegi bir silahtir. O, halkin yasadigi gercekligi ilk defa tim giiciiyle
gosteren kisidir. Nonell, sefaleti, giincel yasantinin gergekligini kisacasi Ispanya’nin
trajik yanmi gozler Oniine sererken sanat¢i olmanin insancil tarafina da dikkat
cekmektedir.®® Nonell’in fikirlerinden ve cizimlerinden oldukea etkilenen Pablo’yu
bu donemde etkisi altina alan diger bir isim de Nonell’in Colla del Safra’dan
arkadast Ricard Canals’dir. Canals, Pablo’ya Ispanya’yr Ispanya yapan canl
renkleriyle anlatmasi gerektigini belirterek ona farkli bir yol gosterir. Pablo
Picasso’nun bu doneme ait eserlerinde bu iki kisinin bariz bir etkisi vardir. Resim 34.
Gergekten de bambagka bir renk paleti kullandig1 gozlemlenen bu resmin mekéani

sehirden uzak bir yer, muhtemelen bir kasabadir. Tabloda 6n plandaki iki figiir

8 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.100
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biiyiik bir ihtimalle Ispanyol Cingenelerini temsil etmektedir, arkada goriilenler ise

Nonell’in resimlerinde hakim olan yoksullugun izlerini tasiyan figiirlerdir.

Pablo’nun resminde pek ¢ok yenilige sahit oldugumuz bu déonemde, iletisime
gectigi farkl kiiltiirel niiveler ve sanat tarzlari, resmine tasidigi degisik yansimalar
sanatinin eklektik bir yapida olmasina yol agmustir. Olduk¢a yogun bir g¢alisma
temposuyla yasamimna devam eden sanat¢1 igin arkadaglari, ‘‘Pablo durup
dinlenmeden c¢alistyor’”® demektedirler. Gergekten de Pablo, bu dénemde edindigi
birikimlerle yasamimin daha sonraki yillarindaki degisim ve gelisimini dogru bir
deyisle, evrimini belirleyecektir. O artik sanatina istedigi sekilde yon verebilen

bagimsiz bir ressamdir.

Els Quatre Gats sanatg¢ilar1 hayallerini siisleyen Paris’e hareket etmek iizere
hazirdirlar. Pablo da 1900 yilinin Eyliil’iinde, 19 yasina basmasina birka¢ giin kala,

Paris’e gitmeye karar verir.

8 S Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yaymeilik, s.119
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4. PABLO PICASSO’NUN SANAT SERUVENI
4.1. Paris’e i1k Ziyaret ve Expositions Universelles

24 Subat 1900 tarihinde, La Vanguardia gazetesinde, Pablo’nun Expositions
Universelles de Paris’te (Uluslararas: Paris Sanat Fuarinda) Ispanya’y1 temsil edecek
ressamlar arasinda bulunduguna dair bir haber duyurulur. Bu, tiim diinyadaki sanat
cevrelerinde biiylik yanki uyandiran, yeni sanat tekniklerinin sergilendigi bir fuardir.
Canals ve Zuluoga gibi iinlii ressamlarin elendigi, Rusiiiol, Casas, Maria Fortuny,
Josep Maria Sert, Miquel Bay, Eliseu Mafren’in yani sira Moreno Carbonero’nun da
i¢inde bulundugu 106 Ispanyol ressamin eserinin katilmaya hak kazandig: bu sergiye
geng ressamin da dahil edilmesi son derece onemlidir. 15 Nisan 1900 tarihinde
Louvre miizesi Gran Palais salonunda, Ultimos Momentos-Son Anlar adli tablosu 70
katalog numarasi1 ve Pablo Ruiz ismiyle yerini alir.® Tablonun orijinali giinlimiize

ulasilamamus olsa da elimizde ona ait bir eskiz bulunmaktadir. Resim 35.

Pablo, Barselona’dan ayrilirken Paris’te satmak {izere li¢ tablosunu da yanina
alir. Bu, guvas, pastel ve yagh boyanin kullanildig1 karisik teknikle yapilmis, Boga
giiresi konulu bir seri eserdir. Resim 36. Barselona’da paletine kattigi canli renklerle
yapilmis, Ispanya konulu figiirlerin sergilendigi bu ¢alismalarla, Fransa’da yeterince
taninmayan Ispanya’y1 geleneksel kaliplar dahilinde gdstermeyi amaglamaktadir.
Cabanne, bu resimleri sdyle yorumlar:

““Bu ti¢ resim Arena, Boga giiresi ve Arenaya giris olmak tizere bir
seridir. Bu eserlerde giiclii bir anlatim s6z konusu olup, ozellikle

sonuncusunda aydinlatma, kadife yumusakhgindaki sicak renklerle

saglanmistir... Goriildiigii gibi Pablo nun resminde her seferinde daha 6zgiir

8 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.106
86
A.g.e,s. 110
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tonlamalara rastlaniyor, modern stilde bezemeler yerine, incelikle
diigtiniilmiis kompozisyonlarda temiz ve kesin ¢izgiler kullamilmigtir, ressam
boga giiresine ait sahnelerin yanminda giiniin modasina uygun giyinmis

kadinlar: resmetmesiyle ve kendisinin ve arkadaslarinin yiizlerini esere ddhil

etmesiyle sanatina bir yenilik katmigtir.”®

Pablo arkadasi Carlos Casagemas ile Ekim ayinda Paris’e hareket eder.
Sabartés, Pablo’nun Barselona’dan ve Quatre Gats’dan ani sayilabilecek ayrilisini
bize soyle aciklar: ‘‘Hicbirimizin anlayamadigi bir maceraya yelken agti. Atolyeyi
birakti, ailesinden ayrildi, bizimle vedalasti ve gitti.””®® Pablo’nun sergi katilimi
aslinda Paris’e gitmek icin bir aragtir. Asil amaci Barselona’da izini siirdigi
Fransa’nin ¢agdas resmine yakindan goz atabilmektir. Zamanin Ispanya’si ve
Fransa’s1 arasinda ciddi farkliliklar oldugu muhakkaktir. ispanya, Amerika Birlesik
Devletleri’yle yaptig1 savasin ertesinde sefalet ve istikrarsizliklarla bogusurken,

Fransa refah, mutluluk ve 6zgiirliik i¢cinde yasamaktadir.

20.ytizyilin basinda kiiltiirel zenginligin ve inceligin, zevkin ve sanatsal
cesitliligin hakim oldugu Paris, diinyanin her yerinden akin eden sanatgilari ve
degisik akimlar1 barindirmaktadir. Kentte kiiltiirel farkliliklar bir arada yasamaktadir.
Avangart sanat¢ilarin birbirlerinden ilham almasina yol agan bu sanat fuarina gelen
sanatgilar ve aydinlar sayesinde Paris yeni esinlerle yiikliidiir. Pablo ve arkadaslar
kente bu kiiltiirel ortami teneffiis etmek, yeni bir takim sanat hareketlerinin ig¢inde
bulunmak hem de kendilerine is baglantilar1 saglamak amaciyla gelmislerdir. Pablo,
Casagemas, Casas ve Rusifiol’un disinda, Paris’te iinlenen Nonell ve Canals, golge
tiyatrosu da sahneleyen Utrilllo ve Ramon Pichot gibi usta ressamlar da oradadir.

Paris, Barselona’dan gelen Katalan ayrilik¢ilariin da kafelerde ve kabarelerde

8 A.g.e, 5.108-109
8A.0.e, 5.107
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toplanarak ve siyasi tartismalar yaptiklar1 bir sehirdir. Hem sanatcilarin hem de
militanlarin ¢ogunlukla yasadigi, c¢alistigi ve toplandigi yer ise Montmarte’dir.
Burasi, 1871 yilinda Paris Komiinii’niin baslangi¢ noktas: olarak da kabul edilen bir
semttir. Ayrica Erik Satie ve Modigliani gibi pek ¢ok {inlii sanat¢i, miizisyen ve
yazar da burada yasamakta ve calismaktadir. Ama Montmarte’in esas {inii gece
yasantisinin zenginliginden ve bohem yasantisindan ileri gelmektedir, zira kan kan

dansinin kesfedildigi, iinlii gece kuliibii Moulin Rouge da bu semtte bulunmaktadir.

Pablo, Paris’te Fransiz resim sanatinin belli bashi eserlerini gérme ve
inceleme imkan1 bulacaktir. Louvre Miizesi’nde David, Delacroix, Ingres, Courbet,
ve Daumier gibi sanat¢ilarin bagyapitlarini inceledigi gibi, Luxembourg Miizesi’nde
seyrettigi Empresyonist ressamlarin eserlerinin basindan saatlerce ayrilmaz. O sirada
Pablo’nun biiylik hayranlik duydugu Monet, Renoir, Pisarro, Cézanne, Gauguin,
Degas ve Lautrec gibi empresyonistler hala hayatta ve faal olarak ¢aligmaktadirlar.
Pablo’nun katildigr bu fuar tek bir sergiden ibaret degildir, aksine sehrin bir¢ok
yerinde sergiler diizenlenmektedir. Biylik bir sergide Manet ve diger
empresyonistlerin eserleri sergilenmistir, ayrica ¢agin en biiyiik heykeltiras1 Rodin’in
kendine ait bir pavyonu vardir; Picasso’nun bu yapitlar1 gérmesi onun ilerde resmin
yani sira heykel sanatina da yonelmesine bir neden olacaktir. Kentte pek ¢ok ¢cagdas
sanat galerisi ve sergi salonu bulunmaktadir. Bunlardan biri de gen¢ Pablo’nun,
Gauguin’in ve Van Gogh’un resimlerini biiylik bir dikkatle inceledigi Ambroise
Vollard galerisidir®. Vollard, ileride Pablo’nun resimleriyle ilgilenecek olan ender

kisilerdendir. Paris’in diger bir kdsesinde ise Seurat’in sergisi yer almaktadir. Pablo

8 T Hilton, Picasso, Londra, 1976, Thames and Hudson, s.11
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bu sanat¢inin Puantist (noktaci) iislibunu, bazi eserlerinde kendi miihriinii basarak

degisik bir bicimde yorumlayacaktir.

Ayni fuarda, resim ve heykelin yani sira sergilenen Fenike ve Misir sanati
karsisinda Pablo biiyiilenecektir. Bunlar, diisiiniildiigiiniin aksine, kesinlikle basit ve
ilkel bir sanatin tiriinleri degildir. Geng sanatgt Musée de Cluny de yer alan Gotik

heykellerden oldukga etkilenir ve Japon baski resimlerine ilgi duymaya baslar.*

1900 yilinin Paris’inde zamanin sanat anlayisini belirleyen tek bir akim ya da
ortak bir goriis yoktur. Bunca ¢esitliligin sunuldugu bu kent Pablo’nun beklentilerini

bosa ¢ikarmaz, onu hayal kirikligina ugratmaz.

Pablo’nun Paris’e yeni geldigi siralarda Nonell, bir siiredir yasadigi ve
sergiler actigi kentten ayrilmak fiizeredir, bu yiizden atdlyesini Pablo’ya birakma
teklifinde bulunur. Boylelikle Pablo birka¢ arkadasiyla birlikte bu atolyeyi devir alir.
Hem ikamet ettigi hem de atdlye olarak kullandigi, Montmarte’in  Gabielle
Sokagi’nda, 49 numarada bulunan bu dairede kendisiyle birlikte, birka¢ giin sonra
Paris’e gelecek olan arkadasi Manuel Pallarés ve Paris’e beraber geldigi arkadasi
Carlos Casagemas ve burada tanistigt model Germaine Gargallo, onun kardesi
Antoinette ve onlarin arkadasi Odette ile birlikte yasamaya baglar.’® Resim 37.
Richardson’un verdigi bilgiye gore, Pablo’nun koleksiyoncusu ve arkadasi Gertrud
Stein, Germaine ve kardesinin yar1 Ispanyol olduklarni ifade etmistir, bu yiizden de
bu model ve Katalan sanat¢ilar arasinda 6zel bir yakinlik bulunmaktadir.

Germaine’den oldukca hoslanan ve onunla bir agk iliskisi siirdiiren Casagemas

% M. L Bernadac-P.de Bouchet, Picasso Dahi ve Deli, Istanbul, 2003, YKY,s.36
®1 J. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., 5.160
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arkadaslarma ondan ‘‘su anda hayatimin kadini Germaine’dir.**%

seklinde
bahsetmektedir. Casagemas bir arkadasina yazdigi mektupta o siralar Pablo’yla
Paris’te yasadiklar1 6zgiir ortami su sekilde ifade eder:
“Cok ge¢ wuyandigimiz icin vakitli vakitsiz yemek yiyorduk...
Odetta’nin her gece sarhos olmak gibi kétii bir aliskanlig var... Kimse gece
yarisii ge¢meden uyumuyordu; saat gecenin bir ‘inde aksam yemegini

yiyorduk. Biz erkekler bu saatten sonra resim yapmaya basliyor, kadinlar da

temizlik, dikis ve bizlere dpiiciikler vermek gibi onlara ozgii isleri yapryorlar.

Yani sevgili arkadasim, tam bir cennette yasiyoruz.” ™

Bu donemde para sikintist ¢eken Pablo’nun ve Montmarte’de yasadiklar
evin masraflart Casagemas tarafindan karsilanmaktadir. O bir sairdir ve edebiyatla
yakindan ilgilenmektedir. Varlikli bir aileden gelen Carlos’un resim de yaptig1 fakat
bu konuda pek basarili olamadigina dair bir bilgiye sahibiz. Onun hakkinda kayda

deger diger bir bilgi de asir1 alkol ve uyusturucu tiikettigidir.

4.2. ik Kontrat ve izlenimci Sanat Etkisinde Paris Eserleri

Pablo’nun Paris’teki yasamindaki onemli doniim noktalarindan biri Pedro
Mafiach ile karsilasmasidir.  Pedro ona Paris’te yardim eden ilk insandir.
Montmarte’in galeri sahipleri ve sanatcilar1 arasinda baglanti kurmak gibi bir isle
istigal eden Manach, ticaretle ugrasan varlikli bir Katalan ailenin ogludur.
““1890’larin basinda Paris’e ailesinin islerini devam ettirmek tizere gelmis, fakat bu
islerle ugrasmak yerine kendine kiiciik bir antikaci diikkan acmustir.> Quatre

Gats’dan tanidigimiz Paris’teki Katalanlarin da Nonell, Junyett, Canals, Pichot,

%2 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo, Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.118
% M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, Nerea,s.a. Editorial, 5.18
% Ag.e s.20
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Manolo ve daha pek ¢ok ressamin resimlerine alicilar bulan Manach ticari
baglantisinin diginda yukarida ismi gecen sanatgilarla arkadastir ve Paris’te giinlerini

onlarla gegirmektedir. Resim 38.

Casagemas, Pablo ile yasadigi eve Manach’in yaptigi ilk ziyareti ve bu
ziyarete iliskin beklentilerini Barselona’da yasayan Reventos’a 19 Kasim 1900
tarihinde yazdigi mektupta su sekilde ifade etmektedir: ‘‘Sonunda bekledigimiz
adam geldi. Uzunca bir zaman tablolar1 inceledi. Simdi kararin1 ve bize dnerecegi

paray1 bekleyecegiz. Adi Mafiach ve bizden tablo satist i¢in yiizde yirmi aliyor.””%

Maifiach, Pablo ile galismak istedigini kendisine bildirir. Bunun tizerine iki
sene siirecek olan ve kendisine aylik 150 frank gelir saglayacak anlagsmay1 kabul
eden Pablo, Manach ile ilk kontratin1 imzalar. Dénemin kosullarinda, bu miktar her
ne kadar ¢ok ciizi olsa da, Pablo’nun sanatini icra ederek yasamasina imkan veren ilk
firsat olmasi1 sebebiyle 6nemlidir. Aralarindaki anlagsmaya gore, Pablo belirli bir
miktarda eser liretmek zorunda degildir. Pablo’nun bir giinde yapabildigi maksimum
tablo sayis1 ya da gelecek siparisler tizerinden anlasirlar. Daha onceleri ailesinin
maddi destegiyle yasamini siirdiiren Pablo, bu sekilde parasal bagimsizligina adiminm
atmis olur. Daha sonralar1 Mafiach, Pablo’ya Paris’te ilk is baglantilarin1 saglayan
kisi olmas1 sebebiyle de onemlidir. Bu sahislardan biri de, Matisse’in eserlerini de
galerisinde sergilemis ve onlarin satilmasini saglamis olan Berthe Weil’dir. Bir
onceki boliimde bahsettigimiz Pablo’nun Barselona’da yaptigi1 Corrida de Toros adli

ticlemesini 100 franka satin aldig1 bilinmektedir.”

95

A.g.e, s.20
% R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press,
s.58
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Pablo bu dénemde tuvallerinde Paris sokak yasamini yansitir. Bazilar1 pastel
ile galistlmig bu resimlerden biri de ElI Abrazo’dur (Kucaklasma). Resim 39. Bu
resimde Pablo’nun, figiirlerini daha etkili bir bicimde ifade edebilmek i¢in alan
kullanimini ve rengi belirginlestirmis oldugu ve boyayi olduk¢a comert kullandig
gbze carpmaktadir. Bu eser, Paris’e geldiginde kendisini olduk¢a etkileyen
sanatgilardan Steinlein’in aynm1 adli eseriyle benzerlik tasimaktadir. Bununla birlikte
Ispanyol ressamimin eseri, figiiratif anlattm1 vurucu kilan ¢agdas bir yorumla
yapilmistir. Bu yorumun alt yapisi ise Daumier’in anitsal uygulamalarinda goriilen
deformasyon ve ayrintidan arindirilmis yeni bir bigimsel anlayisin 6rnegidir. Bir
bagka soyleyisle Picasso’nun resminin Steinlein’in resmine gére duygusal yogunlugu
daha fazladir ve bu yogunluk tislupta goriilen deformasyon, ayrint1 ve detay kayiplar
ile saglanmistir. Resim 40. Aralarindaki tiim islup farkliligina ragmen, desendeki
benzerligi sebebiyle Pablo’nun bu resmi yaparken Steinlein’in eserini model olarak
aldig1 agikga goriilmektedir. Pablo’nun Paris’teki sanat yasamini anlatan, Devorar a
Paris adli kitabin yazar1 M. Mccunly, Isvicreli olmasina ragmen Fransa’da iin
kazanan Steinlein’in gazetelerde yayimlanan illiistrasyonlariyla Picasso ve
cagdaslarimin grafik ¢alismalar tlizerinde biiyilik etki yarattifindan bahsetmektedir.
Yine bu donemin 6zelliklerini tasiyan diger bir pastel ¢alisma ise EI Camerino —
Makyaj Odas1’dir. Resim 41. Makyaj Odas: 'nda aynadaki yansimasina bakan figiiriin
tizerindeki elbisesi ve esyalar donemin bir 6zelligi olarak canli tonlarla verilmistir.
Aynanin bulundugu konsolii mavi renkteki ayaklar1 ve konsol iizerindeki biiyiik

beyaz bir tas ve figiiriin elbisesinin farkli renkleri dikkati ¢ekmektedir.

Pablo, Barselona’da temasta bulundugu yabanci kaynakli Modernizmi

Paris’te yakindan taniyacaktir. “‘Bu sehirde Ispanyol modernizmine esin kaynagi
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olan etkileri ilk elden duyumsar”97. Daha agik bir ifadeyle geng sanatg1 bu eserlerin
roprodiiksiyonlarin1 degil, aksine sergi salonlarinda orijinallerini gérmektedir. Bu
donemde {iinlii sanatgilarin eserleri haricinde onu asil etkileyen sey geceleri ¢ok iyi
aydinlatilan ve bu nedenle ‘“Isiklar sehri”® olarak adlandirilan Paris’in gece
yasantisidir. Sokaklarinda dolagmaktan biliyiilk zevk aldigt Montmarte ve
Montparness semtlerinin gece ve giindiiz yasami, tnli bohem mekanlar, dans
kuliipleri ve kafeler onu oldukga etkileyecektir. Pablo, ‘“hareketli ve ¢ilgin, eglenceli
atmosfere sahip gece kuliiplerinin miidavimleri frakli beyefendilerin ve sosyete
hanimefendilerinin, hayat kadmnlarinin ve onlarin koruyucularmin kokularinin
birbirine karistig1r ortamlardan oldukca hoslanmaktadir.”’® O ve ¢ogunlugu Katalan

olan arkadaslari maddi durumlar1 el verdigince kentin tinliit mekanlarini, dzellikle Le

Chat Noir, Mirilton, Moulin Rouge adl1 kabarelerini ziyaret etmektedirler.

Bu donemde gerceklestirdigi, Paris’in gece yasantisini yansitan bir eserinin
mekani sayilabilecek {inlii dans salonu Le Maulin de la Galette de Pablo’nun
arkadaslariyla en fazla ziyaret ettigi yerdir. Resim 42. Bu resim 19 yasindaki
sanatcimin kariyerinde doniim noktasi sayilabilecek bir iiretimidir.'® Resimde,
Debray ailesi tarafindan 19. yiizyilda un elde etmek i¢in kurulmus bir yel degirmenin
tist kat1 olan mekan tasvir edilmektedir. O donemde Le Maulin de la Galette cazibeli
ve satafatli bir restorandan ve dans kuliibiinden olusan, pek ¢ok sanat¢inin ziyaret
ettigi bir eglence yeridir. 1900 yilinda yapilmis olan bu gece resmi Pablo’nun

Fransiz resminin mabedine girmesini saglar.’®* Empresyonist gelenegin bir iiriinii

% |.F.Walther, Picasso Oncii Ressamlar, Istanbul, 1997, ABC yaymcilik, s.12

% M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, NEREA S.A. Editorial, .15

% p_Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.113
100 http:/vww.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3411

101 colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
s.18
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sayilabilecek eserin 6nemi Modern yasama ait bir terbiyenin olgunlagsmis bir
sembolii olarak goriilmesinden kaynaklanir. Resimde goriilen bir dans sahnesidir, bu
sahnenin baslica figiirleri Parislilerdir. Montmarte’nin iinlii dans salonu Le Moulin
Galette, Van Gogh, Pisarro, Van Dongen ve Ramon Casas gibi bir¢ok ressam
tarafindan islenmistir. Resim 43, 44. Ne var ki pek ¢ok kisinin goziine asina olan bu
tablodaki alisilmig goriintii, daha 6nce ilk defa Renoir tarafindan 1876’da Bal du
Maulin Galette adiyla resmedilmis olmakla birlikte, yansitilan mekanin dis
bolimiidir. Resim 45. Pablo ise mekanin i¢ini gayet canli bir sekilde resmetmistir.
Yaglh boya ile yapilmis bu tablonun solunda, yakin planda oturarak eglenceyi
uzaktan izlemeyi tercih eden ii¢ kadin figiiri yer almaktadir. Gilimser yiiz
ifadelerinden eglenceden olduk¢a zevk aldiklari anlasilmaktadir; ayrica oturduklari
masada bosalmis bir igki sisesi ve yar1 dolu iki kadeh dikkati ¢gekmektedir. Resmin
sag tarafinda, ondeki figiirlerden bir iki adim geride bir ¢ift dans etmektedir. Bu
ciftten sadece kadinin yiizii gériilmekte, uzun saglar1 ve basinda fotr bir sapka olan
adamin yiizii ise piste doniikk oldugundan goriilmemektedir. Daha geride dans
pistinde kalabalik bir grup halinde dans etmekte olan ¢iftleri gormekteyiz. Figiirlerin,
gerek kadin olsun gerekse erkek, son derece sik olduklar1 goze c¢arpmaktadir.
Kadinlarin bazilari mantolu, bazilari da kalin kumastan dikilmis dopiyeslidir.
Buradan da mevsimin kis oldugu anlasilmaktadir. Beylerin hepsi silindir sapkali ve
fraklidir. Ug erkek figiirii ayakta dans edenleri seyretmektedir. En geri plandaki
lambalar ve goriilmeyen diger 151k kaynaklar1 vasitasiyla ortamin ¢ok iyi bir sekilde
aydinlatilmis oldugu goriilmektedir. Dans eden gurubun resme ritimsel bir canlilik ve
hareket kazandirmasi olduk¢a ilgingtir. Bu Eserin yapilisindaki bir diger esin

kaynaginin da Toulouse Lautrec’in 1892 tarihli El Baile del Moulin Rouge- Kirmizi
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Degirmen’de Dans oldugu sanilmaktadir. Resim 46. Nitekim Pablo’nun bu dénemde
““Iste tam da Paris’te Toulouse Lautrec’in ne denli biiyiik bir ressam oldugunu
anladim’ demesi olduk¢a anlamlidir. Lautrec’in tablosuna bir goz gezdirdigimizde
sag yaninda yesil bir 15181n yiiziine vurdugu kadin figiiriiyle Pablo’nun tablosunun sol
tarafindan bagslattig1 kadin figiirleri benzerlikler gostermektedir. Tablodaki canli renk
ve seri firga kullanimmi ise Van Gogh’un Pablo {izerindeki etkisi seklinde
yorumlamak miimkiindiir.'® Pablo’nun benim bliyiikk ustamdir dedigi Cézanne™,
geng ressamin bu eserini s0yle yorumlayacaktir: ‘“Tabloda goriildiigii tizere, sanatci,
motif ve imge arasinda tiglii iliski son derece inandirict bir sekilde gosterilmis;
sanat¢inin, olgun sanatinin suskun karakteri, degerli sanatin1 sabir ve dikkatle

yaratabilecegini bize géstermektedir.”lo4

Pablo’nun bu eseri, Weil araciligiyla
modern sanat koleksiyoncusu ve aym1 zamanda La Depeche de Toulous adiyla

tanian gazetenin de editorii olan Arthur Huc’a satilir.%

4.3. ispanya’ya Déniis, Arte Joven Dergisi ve 'Imza: Picasso'

Pablo’nun aksine, arkadasi Carlos Paris’te gegirdigi gilinlerden hi¢ de zevk
almamaktadir. Zira ne sanat ne de ask hayat1 yolunda gitmemektedir. Her ne kadar
Casagemas, Germaine’e asiksa da bu tek tarafli bir agktir, zira kadin onun askina
karsilik vermemektedir. Arkadasinin melankoliye kapildigini goéren Pablo ona
Endiiliis’tin giinesli havasimin iyi gelecegini diistinerek Carlos’u, dogdugu kent

Malaga’ya gotiirmeye karar verir. Pablo’nun ayni zamanda sekreteri olan Sabartés,

102 M. Mccully, Devorar Paris, , Barcelona, 2011, NEREA,S.A. Editorial, 5.26

103 5, Brassai, Conversaciones con Picasso, , Madrid, 2002, Turner Publicaciones, 5.113
104 N, Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, istanbul, 1991, Remzi Kitabevi, 5.216

195 M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, Nerea,s.a. Editorial, 5.25
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geng ressamin Casagemas’la Ispanya’ya doniisiiniin sadece arkadasina yardim etme
arzusundan ileri gelmedigini, ayrica Noel’i ailesi ile ge¢irmeyi de arzu ettigini
belirtir. Sabartes’e gore o siralar Pablo Ispanya’ya dénmeyi ve Barselona’ya ya da
Malaga’ya veya Madrid’e yerlesmeyi diisiinmektedir. Fakat bunun aksine Pablo,
Ispanya’ya yerlesme fikrinden cayacak ve Paris’e yeniden dénmeye karar verecektir.

Orada yeni tutacagi evi igin de amcasindan kendisine kefil olmasini talep edecektir.

Pablo sonunda, Carlos Casagemas’la birlikte, dogdugu kent Malaga’ya varir.
Yeni Yili ailesiyle birlikte gegirir ve ardindan Pablo amcasindan kefalet konusunda
yardim ister. Dogumunda ona nefes vererek Pablo’yu hayata dondiiren Don Salvador
ise, onun uzun sagi ve garip giyinis tarzindan hi¢ mi hi¢ hoslanmadigin1 belirterek
kesin bir sekilde kefil olmayr reddeder. Bu arada Casagemas’a iyi gelecegi
diisiiniilen giiney havast onun durumunda higbir degisiklik yapmamis, aksine
durumunu daha da kotilesmistir. O, biricik aski Germaine’den daha fazla uzak
kalmaya dayanamadigindan Paris’e donmeye karar verecek, Pablo ise sansini

Madrid’de deneyecektir.

Pablo, 1901 yilinin Mart ayinda Madrid’e gider. Barselona’dan tanidigi
arkadas1 Francisco de Soler ile bulusur ve onunla Arte Joven(Geng¢ Sanat) adindaki,
kisa donemli bir edebiyat dergisinin ¢ikartilmasinda isbirligi yapar. Derginin edebi

kismindan Soler, sanatsal kismindan ise Pablo sorumludur. Resim 47.

Derginin Soler’in fikriyle, Barselona’da Rusifiol ve Casas’in yayimladiklari

Pel i Paloma adli dergiden esinlenerek c¢ikarildigi bilinmektedir. 1ki arkadasin
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Madrid’de yayimlamaya karar verdikleri bu dergi, baskent ile Katalunya arasinda bir

sanat képriisii olusturacaktir.'%

Giiciinti halktan alan ve bolca karikatiir ve illlistrasyon igeren Arte Joven’in
yazin kadrosunda 98 kusaginin taninmis sair ve yazarlarindan, Pio Baroja ve kardesi
Ricardo, Azorin, Valle Inclan ve Miguel de Unamuno bulunmaktadir. i1k baskis1 10

107 ibaresi

Mart’da yapilan derginin ilk sayfasinda ‘‘Arte Joven samimi bir dergidir
yer alir. Bu donemde Pablo’nun Azorin’in fikirlerinden etkilenmis olmasi
muhtemeldir. Derginin 15 Nisan’da yayimlanan sayisinda Azorin, La Vida-Hayat
baslikli yazisinda, hayat denen yolun se¢imleri boykot etmek ve yasalari hice
saymaktan ibaret anarsist bir yol oldugundan bahsederek goriislerini soyle ifade
eder:'® <Sanat yasanmin anahtaridir, yagsam ise biiyiik bir bohemyadir.””**® Azorin’in
titopyact ve nihilist fikirlerinden etkilenen Pablo, Boslugun Duygusu adinda bir
hikaye yazmls‘ur.110 Ana temas: 6lim olan bu hikdyede, Pablo’nun gen¢ bir kizin
kirik dokiik bir tabutun iginde lime lime olmus kiyafetler i¢inde kapkara bir mezarda
yatisindan  bahsederek kardesi Conchita’nin  Olimiine atifta  bulundugu
diisiiniilmektedir."** Dergide yayimlanan ve Pablo’nun ilerideki yasamim etkileyen
diger bir yazi1 da Nicholas Maria Lopez adinda bir yazara aittir; ana temasi bir gitarin
kadina benzerligi olan La Psicologia de la Guitarra (Bir Gitarin Psikolojisi) baslikli
bu yazinin Pablo’ya resim konusunda ilham vermis oldugu miimkiindiir.**2

Richardson, bahsedilen makalenin Pablo’nun analitik kiibizm dénemindeki iinlii gitar

tablosuyla ilgisi olabileceginden bahsetmektedir. Dergide yayimlanan fakat yazarini

106 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s.177

197 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.124
108 5. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., 5.187

109 A g.e, 5.187

10 A g.e,5.187

1A g.e, 5.187

12 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.125
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ve igerigini bilmedigimiz, diger bir ilging makale de Simbolo del Alma Popular y
Simbolo del Sentimiento’dur (Popiiler Ruh ve Duygu Sembélleri)™®. <Arte Joven,
polemiklere yer veren, devrimci, ilerici, burjuvalara karsi, yenilik¢i diisiince ve
sanata Ozgiirlik getiren bir dergi olup, Katalan anarsizminin diisiince ve

14 Dergide Ispanya’da resim ve

eylemlerindeki o6zgiirligiin ik ispatiydi.
dekorasyon sanatinda yeni bir platform olan art nouveau’nun tanitildigi gibi, ayrica

Quatre Gats sanatcilarinin iiretimleri bulunmakta ve zaman zaman diger sanat

akimlar1 hakkinda da bilgi verilmektedir."*®

Bu arada Mafiach, Ispanya’ya gittiginden beri kendisine yeni bir resim
gondermemis olan Pablo’ya mektuplar gondererek ondan yeni eserler ister. Buradan

da anlasiliyor ki, Manach Pablo’ya hala 6deme yapmaya devam etmektedir.

Arte Joven’in Pablo’nun yasamindaki bir baska 6nemi de, onun herkesce
bilinen Picasso imzasimi ilk olarak bu dergide yayimlanan illiistrasyonlarinda
kullanmis olmasidir. Onceleri R. Pablo Picasso seklinde imza atan sanatci, artik
annesinin soyadimi kullanmaktadir. Bu imza soldan saga dogru hafifce meyillidir,
biiyiik bir P harfiyle baslayan ve okunakli, kiigiik harflerle biten bir Picasso yazisinin
altinda diiz bir ¢izgi vardir. Sanat¢inin 1898 yilina kadar resimlerini Pablo Ruiz
Picasso seklinde imzalarken, 1898 yilindan sonra Pablo R. Picasso ve nihayet 1901
yilinda ise Picasso olarak imzaladigi gozlemlenmektedir. Onceleri arkadaslarinca
Pablo adiyla ¢agirilan sanat¢inin adi bundan bdyle herkesce Picasso olarak

anilacaktir.

13 A g.e 5125

114 ¢, Jappé, P.Picasso’nun Yasami, Sanat Dénemleri ve Baghica Eserleri. Milliyet Sanat, Istanbul, 1973,
say1:28, s.5

11> C.P. Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, Kln, 1991, Tachen, s. 57-58
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Pablo’nun imzasim1 degistirmesinin bir daha donmemek {izere ayrildigi
Malaga’ya yaptig1 son seyahatinin ertesine denk gelmesi manidardir. Sanat tarihgisi
Penrose, on dokuz yasindaki sanat¢inin imzasinda artik sadece anne soyadini
kullanmasini bilingli bir sekilde yapilmis bir tercih olarak algilamakta ve bunun
sebebini onun annesine duydugu derin sevgiye baglamaktadir. Daha onceki
boliimlerde agikladigimiz gibi, Pablo babasiin kendisi i¢in uygun gordiigii hayati
tercih etmemis ve hayatin1 kendi arzusu dogrultusunda yasamaya karar vermistir.
Amcasi ise onun klasik yasam tarzina uymayan bir anarsist, bir bohem oldugunu
diisiinmektedir. Baba tarafinin aksine annesi, verdigi kararlardan dolay1 hi¢gbir zaman
onu yargilamamigtir. Oglunu anlamak i¢in her zaman ¢aba gosteren annesi, ona her
zaman Ogiitler vererek geng sanat¢inin yaninda olmayi se¢mistir. Yapacagi her isi,
insanlar ne derlerse desinler, dogru ve en iyi sekilde gergeklestirecegine dair olan

inanciyla ogluna daima destek olmustur.*®

Picasso’nun yalmzca anne soyadmi kullanmasinin, Ispanyol resim sanati
geleneginden kendisine yansidigini savunan bir goriis de vardir. Nitekim asirlar 6nce
Velazquez de annesinin soyadini kullanmayi tercih etmistir. Pablo Picasso adindaki
kitabin yazari, psikiyatrist S.Teber bu konuda sdyle bir agiklama yapmaktadir: ‘‘Eski
tarihsel donemlerde oldugu gibi somiiriiye, esitsizlige, mevcut diizene karsi ¢ikan
pek cok Ispanyol demokrati, ilericisi, sanatkar1 icinde bulunduklar1 kosullarda, belki
de yapabildikleri tek baskaldir1 yontemi olarak, sinif ayriminin yapildig: toplumlarin

simgesi baba adlarm1 yadsiylp, komiinel toplum simgesi olan ana adlarin

116 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press,
s.64
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kullanmiglardir. Ispanya’da bunun en somut ve bilinen &rnegi, biiyiik ressam

Velazquez’de goriilmiistiir.” ' 118

Pablo, Picasso adina gegisini Conversaciones con Picasso adli kitabin
yazari ve Unlii bir fotograf¢i olan Brassai’la yaptig1 roportajlar sirasinda su
sekilde anlatmaktadir: ‘‘Barcelona’daki arkadaslarim bana her zaman daha
orijinal ve siiphesiz ki, Ruiz’den daha hos kulaga gelen Picasso ismimle hitap
ederlerdi; ben de bu ismi boylece kabullendim’***® Picasso daha sonra esprili
bir sekilde devam eder:

“Beni bu isme ¢eken nedir biliyor musunuz? Kesinlikle yan yana
gelen s harflerinden olusmast... Biliyorsunuz Picasso orijinalinde bir Italyan
ismidir... Bana Ruiz, Pablo Ruiz, Diego Ruiz Nepomuceno Ruiz dendigini

hayal edebiliyor musunuz? Bakiniz Matisse, Poussin ya da Rousseau

isimlerindeki cift s harfine dikkat etmis miydiniz?”*"'*°

Ne var ki Picasso’nun Madrid yasami maddi agidan oldukg¢a sikintili
gecmektedir. Zurbano caddesinde Dofia Concepcion Gomez adinda dul bir bayanin
evinde yasayan sanat¢i parasal sikintt ¢ekmektedir; bu yiizden de iyi
beslenememektedir. Sabartés bu donemde onun her giin yagda yumurta yediginden
bahseder.’?! Picasso ise Madrid’de gecirdigi kisin ne kadar getin oldugunu, ‘‘Ne gaz,
ne de isik vardy; hayatimda bu kadar iisiidiigiimii hatirlamiyorum’ ' diyerek

vurgular.

175 Teber, Picasso, istanbul, 1985, De Yaymeilik, s.122

118 Babasinin adi, Rodriquez de Silva, annesinin adi Geronima Velazquez olan inlii ressam gengliginde Diego
Velazquez adini kullandiktan sonra yapitlarin da Velazquez seklinde imzalamaya baglar. S.Teber, Picasso,
Istanbul, 1985, De Yaymcilik, s.122

119G, Brassai, Conversaciones con Picasso, Madrid, 2002, Turner Publicaciones, s.103

120 A g.e,5.103

121 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.123
122 A ge, s.123
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Sonug olarak, derginin basimi parasizlik yiiziinden daha fazla siirdiiriilemez
ve son sayist Haziran aymda ¢iktiktan sonra yayim hayatini noktalar. Mafiach uzun
zamandir kendisinden haber alamadigi1 Pablo’ya yeni bir mektup yazarak resimlerine
yeni alicilar buldugundan bahseder ve derhal Paris’e donmesini ister. Bu haber

tizerine Picasso dnce Barselona’ya gidecek, ardindan da Paris’e donecektir.

4.4. Paris’e Doniis ve Ambroise Vollard Sergisi

Paris’e gitmeden 6nce Barselona’ya arkadaslariyla goriisebilmek ve bir sergi
acabilmek i¢in kisa siireli bir ziyaret gergeklestiren Picasso, orada iki hafta kadar
kalir. Bu sirada Picasso Paris’te bulunan Ramon Reventds adindaki bir mimar
arkadagindan bir mektup alir'® Mektupta Carlos Casagemas’in intihar ettigi

yazilidir.

Bu haber Picasso i¢in biiyiik bir darbe olur, yiireginde derin bir act duyar.
Cenazeye katilmayan sanatg1 arkadasinin portresini Catalunya Artistica — bu 1901-
1905 yillar1 arasinda Barselona’da basilan haftalik bir kiiltiir sanat dergisidir-
adindaki dergiye gonderir ve 6liim ilaniyla beraber basilmasini saglar. Bu olaydan bir
stire sonra da, Mavi Dénem eserlerini yapmaya baslayacaktir. Bu eserlerin bazilari

bir anlamda Carlos i¢in birer agit niteligindedir.

Bu arada Pallarés Horta’dadir, Sabartés ise Barselona’dan ayrilmaya heniiz
hazir degildir. Yalniz seyahat etmekten hoslanmayan Picasso ise, ailesinin Paris’e
resim egitimi goérmek amaciyla gonderdigi Jaume Andreu Bonsons adindaki

arkadagtyla birlikte May1s ayinda Paris’e doner. Burada Carlos’un Boulevard Clichy

122 pg.e, 5.126
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130 numaradaki evinde Katalan mimar Manolo Hugué ve Manach ile yasamaya

baglar.**

Manach, yazar ve elestirmen olan Gustave Coquiot araciligiyla Paris’in
{inlii galeri sahiplerinden Ambroise Vollard ile Picasso’yu tamistirir. ikili bir anlagsma
yaparak sergi tarihini 4 Temmuz 1901 olarak belirler. Serginin organizasyonu

Maiiach’a aittir. Sergi katologu ise Coquiot tarafindan hazirlanacaktir.**® Picasso ise

sergi i¢in gece gilindiiz ¢alisir.

Vollard, ge¢mis gilinlerini anlattigi bir sohbet esnasinda Picasso ile
karsilamas1 hakkinda bize bilgi vermektedir. Buna gore, kendisiyle tanistiginda
heniiz yirmi yasinda dahi olmayan Pablo’nun yiiz kadar tablosuyla bir sergi yapmaya
hazir oldugunu belirtmesi {iizerine, eserlerini goérmeye karar vermis ve onlari

gordiikten sonra tereddiit etmeden ona bir sergi hazirlamaya karar vermistir.'?°

Ambroise Vollard ayni zamanda 20. yiizy1l Fransa g¢agdas sanatinin en
taninmus sanat koleksiyoncularindandir. Oncelerde Paul Gauguin ve Vincent Van
Gogh’un yani sira Paul Cézanne, Matisse, Degas, Rodin, Odilon Redon, Louis
Valtat, André Derain gibi ¢agin onemli isimleriyle ¢alismistir. Yeni sanatcilarin
farkli tarzdaki eserlerini sergileyerek, onlar1 birbirleriyle tanistirmakta ve yeni
akimlarin olusumuna katkida bulunmaktadir. Sanatgilari maddi yonden destekleyen
Montmarte’deki Ambroise Vollard galerisi, yasanan zaman diliminde avangart

sanatcilara destek veren ender sanat merkezlerinden biridir.*’

124 M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, Nerea,s.a. Editorial, 5.25
125A.9.e,5.35

126 A g.e, 67

127wy, Wiegand, Picasso, Istanbul, 1985, Alan yayincilik, s.36
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Sergi ac¢ilisinda Picasso’ya ait 64 tablo ve sayisi tam olarak bilinmeyen pek
cok ¢iziminin galeride sergilenmis oldugu goriiliir."*® Picasso bu eserleri ii¢ aylik bir
stirede gergeklestirmistir. Aslinda bu bir ortak sergidir. Picasso, Paris’e yeni
geldiginde tamstig1 Bask asilli bir Ispanyol ressam olan Francisco Iturrino ile galeriyi
paylasmistir. Picasso’nun sergide 35 eseri bulunmaktadir. Itturino Briiksel’de egitim
gormiis ve yasamis, 1895°de ise Paris’e yerlesmistir. Ortaklasa yapilan bu sergide
neden Itturino isminin se¢ildigine dair elimizde bir bilgi bulunmamakla birlikte, ayni
sene i¢inde Picasso(ii¢ tablo ile) ve Baskli ressamin (on {ig tablo ile ) Bilbao’ da ortak

bir sergi daha agtiklar1 bilinmektedir.*?

Sanatc¢inin bu sergiyle 6ne ¢ikan resimlerinden baslicalari, Margot, La Nana.
ve Remera Vieja’dir (Yash Hayat Kadini). Eserler Le Moulin de la Galette’den bir
sene sonra gerceklestirilmistir. Paris’e geldiginde maddi sikintilar ¢eken sanatgi,
kabarelerde ¢alisan, toplumun disina itilmis Kkarakterlerin tasvir edildigi bu
tablolarinda Paris’in farkli bir ¢ehresini yansitmakta olup, iyi giyimli, zarif insanlarla
bir tezat olusturmaktadir. Bu tablolarda Paris’in gosterisi ve cazibesi yoktur, aksine
yalmzlar, garesizleri ve dislanmus figiirleri yansitmaktadir. Resim 48, 49, 50. Ug eser
de empresyonist tarzi ve noktaci (Pointillist) yaklagimiyla Georges Seuratu
hatirlatmaktadir. Resim 51. Picasso resmini kalin ve seyrek firga darbeleriyle yapmis
ve canli, sicak renkler kullanmistir; Seurat ise, eserlerini kisa ve sik firca vuruslariyla

ve soguk renkler kullanarak gerceklestirmistir.

La Nana, Edgar Degas’nin iinlii balerin temasinin zit bir versiyonu gibidir.

Resim 52. Picasso bu eserinde Paris’in 6teki yliziinii gostermek istercesine sokak

128/, Bozal, Pintura y escultura espanolas del siglo XX (Summa artis, historia general del arte), 1992, Madrid,
Espasa Calpe, s. 182
129 A g.e,5.182
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sanatgis1 bir ciiceyi resmine konu etmistir. Degas’nin Elinde Bir Demet Cicek
Bulunan Dans¢i adli eserine bakildiginda, balerinin durusundaki asalet ve zarafet
acikca goriiliirken, La Nana’da bu vasiflarin yerini avamlik ve bayagilik gibi zit
ozelliklerin aldig1 gozlemlenmektedir. Ote taraftan, ciice kizin sag yumrugunu beline
koyusundaki ve bir boksor gibi ayaklarini birbirinden agarak durusundaki tehdit edici
tavir Picasso’nun eserine bir anlamda Ozgiinlik kazandirmaktadir. Degas ve
Picasso’nun tablolarindaki ortak 6zellik ikisinde de sari1, turuncu, kirmizi, mavi, yesil
renklerin belirgin sekilde kullanilmis olmasidir. Bu noktada Nana adindaki
karakterin daha ©nce Manet tarafindan resmedildigini, ayrica Zola’nin ve
Baudelaire’in romanlarinda de kotii sohretli bir fahise karakteri ile edebiyattaki

yerini almis oldugunu da belirtmememiz gerekiyor.130

Bu arada Paris’teki dostlar1 tarafindan Picasso’ya Petit Goya (Kiigiik Goya)

lakabmin takildigini da ifade etmemiz yerinde olur.**"

Biiyiik bir ihtimalle bu lakap
ona bu sergiye hazirlandig: siire iginde yakistiritlmistir. Richardson, Goya’nin tarzinin
geng ressami etkilemis oldugundan s6z ederek, Ozellikle La Remera Vieja ve La
Nana’da bunu agik bir sekilde gozlemlendigini belirtilir. Bu resimler Picasso’nun
Goya’dan etkilendigine dair ileri siirilen goriisiin bir gostergesi olup, sefkat ve

groteksin birlestigi uyarlamalardir. Goya’nin séylemi ’Cirkinlik gilizeldir’” klisesi

Picasso tarafindan i¢sellestirilmistir."*?

Belirtmek gerekir ki, Vollard sergisinde birbirinden farkli iislup ve tarzda
onemli pek ¢ok eser bulunmaktadir. Picasso’nun arkadaslarinin portreleri ve kabare

calisanlar1, gosterileri, sehir hayati, sokaktan seg¢ilmis kadin ve erkek figiirlerini

130 c.p, Warncke, Picasso II, K6ln, 1991, Benedikt Taschen, s. 86
181p Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.130
132 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s.182
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tasvir eden resimler serginin 6ne ¢ikan bir bagka 6zelligidir. Bunlardan birkagi, La
Mujer del Collar de Gemas (Inci Kolyeli Kadm), La Mujer en un Palco, (Locada
oturan Kadin) La Mujer con el Gato (Kedili Kadin), Manach, Vollard, Berthe Weil,
Coquiot ve Itturino’nun portrelerdir. Resim 53, 54. Bu eserlerin ortak noktasi
hepsinde g6z alici renklerin kullanilmis olmasidir. Ancak her resimde iislubunun
farkli oldugunu gormekteyiz. Bu da agik¢a gostermektedir ki, Picasso her resimde bir
yenilik gerceklestirme amacindadir. O aslinda her hangi bir ressamin yoriingesine
girmis degildir, ressamlar1 takdir etmektedir, onlarin resimlerini andiran resimler
yapmasi bir ressamin ya da ressamlarin mutlak etkisi altinda oldugunu goéstermez, bu
resimleri kendisinden yasg¢a biiyiik, listat olarak kabul edilen, sanatin emektarlarina
kars1 gosterilmis bir saygi ifadesi olarak yorumlamak daha dogru olacaktir. Nitekim
ressamin yakin arkadaslarindan sair Max Jacob’in kaynaklarda Picasso’nun bu
donem esinlerini su sekilde degerlendirdigi goriilmektedir: ‘‘Onu Steinlein, Lautrec,
Vuillard, Van Gogh, vs.yi kopyalamakla sugladilar. Fakat sahip oldugu gercek
giiciinii ve onun gercek bir ressam oldugunu herkes biliyordu.”133 Jacob’in burada
sOylemek istedigi sey, Picasso’nun takdir ettigi ressamlarin ayirt edici 6zelliklerini
resimlerine tasirken aslinda onun amacinin taklit etmek olmayip, dehasinin

yardimiyla yeni bir sey ortaya koymaya calistigidir.

Bunun en giizel 6rnegi, Bonnard ‘in Desnudo con Medias Negras (Siyah
Corapli Nii) ardindan yaptigi Desnudo con Medias Rojas (Kirmizi Corapli Nii)
resmidir. Resim 55, 56. Bonnard’in biiyiik bir ustalik ve yalinlikla yaptigi eserde
renkler son derece olgundur; siyah, gri ve pembe, acik mavi renkler bir uyum

icindedir, koyu ve gri tonlarm hakim oldugu fona karsilik kadinin teninde kullanilan

13 M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, Nerea,s.a. Editorial, 5.50
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sicak renkler figiiri 6n plana ¢ikartmakta ve bu sekilde bir kontrast olusturmaktadir.
Resimde bir yatagin kenarma oturmus, siyah goraplar giymis bir kadin, elbisesini
baginin tizerinden ¢ikarirken goriilmektedir. Buna karsilik Picasso’nun resminde
canli renkler kullanilmstir; 6zellikle, agik renkte bir koltuga oturmus figiiriin ilk
bakista kirmiz1 ¢oraplar1 dikkati ¢ekmektedir. Bonnard’in figiiriiniin yiizii elbisesi
tarafindan kapatilmis olmasina karsin, Picasso’nunkinde kadinin yiizii agikca
goriilmektedir. Diizglin viicut hatlarin sahip bir kadin viicudunu yansitmis olan
Fransiz ressamin eserinden, Ispanyol ressamin resmi bu yoniiyle ayrildig gibi, farkl

sanat akimlarinin degerlerini sergilemesi bakimindan da farklidir.

Vollard sergisi, konu ve teknik agidan gesitliliginin yani sira, Picasso’yu
1901-1904 yillar1 arasinda resimlerinde tek renk kullandigr Mavi Doneme tasimasi
nedeniyle de 6nem tagimaktadir. Sergide yer alan La Mujer Azul (Mavi Kadin) adli
resmi sanat¢inin Mavi Donemde gecis sinyallerini veren bir tablosudur ve sergideki
diger eserlerden de daha farkli bir teknik ve renk paleti ile yapildig:
gozlemlenmektedir. Resim 57. Goya’nin ve ozellikle Velazquez’in etkisinde
yapildig1 one siirilen bu eser, Goya’nin Prado Miizesi’nde bulunan Reina Maria
Luisa adli eseriyle ve Velazquez’in Viyana’daki Kunsthistorishes Miizesinde
bulunan Prenses Margarita’styla olan benzerligi ile de tanmmaktadir.™®* Resim 58,
59. 18. yiizyil asilzade kostiimii icindeki bir Moulin de Galette kadinin1 andiran
durusu ve sapkasinin biiyiikliigii ve elinde semsiye oldugu tahmin edilen cisim ile

kirmizi ruju oldukga dikkat ¢ekicidir.

Sergide Picasso’nun eserlerinin yaridan c¢ogu yeni sahiplerini bulurken,

ressam bu serginin ardindan sanatgilar ve elestirmenlerce pek ¢ok dvgiiye ve olumlu

13 Ag.e, .47
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elestirilere muhatap olur. Bu yorumlardan biri de Fransiz elestirmen Félicien
Fargus’a aittir. Revue Blanche adiyla 1889-1903 seneleri arasinda yaymlanan bu
onemli sanat dergisinin 15 Temmuz 1901 tarihli sayisinda Fargus’un ‘‘Ispanyol

Istilas1’’ baslikli yazisinda Picasso su sekilde anlatilmaktadir:

"Picasso kesinlikle harika bir ressam. Onun objeleri kutsallastirmak
gibi bir giicii var... Tim gercek ressamlarda goriildiigii gibi onun da
kullandig1 renklere taptig gériiliiyor... O resmettigi tiim konulara dsik ve
resmedecegi tim konular ona hayrandwr... Atalari olan ressamlarin
eserlerinin bariz etkisinin yami sira, Delacroix, Manet (onun resimleri
ispanyolvaridir), Monet, Van Gogh, Pisarro, Lautrec, Degas, Forain, Rops
gibi  ressamlarin  da  Picasso’nun  eserlerine  olan  katkist
hissedilebilmektedir... Picasso’nun resim diinyasindaki ani sivrilisi ona
kendi tarzini olusturabilme imkant saglayabilmis degil; goriiliiyor ki o su
anda genglige ozgii acelecilik ve dogal bir cosku i¢indedir... Onun sahip
oldugu ataklik aymi zamanda basariya c¢abuk ulasmanmin getirdigi bir
tehlikeyi de barinduriyor... Bu da zirveden ¢abuk inmektir. Bu konuda ¢ok
dikkatli olunmali, zira bu muhtesem dehaya sahipken onu birden bire

. v e e nl35
kaybetmek son derece talihsiz ve iiziicii olur ...

Sanat elestirmeni olan Pere Coll Barselona gazetesinde bu sergi hakkinda
sunlar1 yazar: "Picasso heniiz ¢ok geng... Onun yasindayken yaptiklarini yapabilecek
biri daha var mi bilmiyorum... Fracisco Iturrino ve Mafiach portreleri Picasso’nun
dehasin1 gosteren biiylik cesaret ve Ozgiivenle yapilmis yegane resimlerdir...””**

Coquiot ise yillar sonra sergiyle ilgili yaptig1 yorumda ‘Herkesin hosuna gidebilecek

bir sey bulabilecegi genclik ve farklilik dolu bir sergiydi’>**" diyecektir.

Serginin ardindan Picasso’nun sanat aracilar1 olan Mafnach, Vollard ve Berthe

Weill’e, kendisi tarafindan yapilmig portreleri ressam tarafindan hediye edilirken,

135 3, Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 199
1% A g.e,5.199
¥ pg.e, s. 194
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Fargus’a yazisinin ardindan Les Blonde Chevelure adindaki tablosunun, Coll’e ise La
Veu de Catalunya eserinin onun tarafindan hediye edildigi bilinmektedir.**® Sanat
tarihgisi Michael C. Fitzgerald’a gore, Picasso’nun bu tutumu, Kariyerinin basinda
aclikla miicadele etmek zorunda kalan bir sanatginin, yaraticiliginin ve kabiliyetinin
yani sira Une kavusmak ve satig yapabilmek icin ayrica baskalarinin, ozellikle
elestirmenlerin dvgiisiiniin ne derecede dnemli oldugunu isaret etmektedir.™*® Sonug
olarak diyebiliriz ki, Picasso’'nun Vollard galerisindeki sergi sanatginin
yiikselmesinde bir doniim noktasi oldugu gibi ayrica ona ilk ticari basariy1r da

getirmistir.

Sabartés Picasso’dan alt1 ay sonra sonbaharda Paris’e gelecektir. Ressami
ziyaret etmek iizere evine gittiginde ise burada bulunan tablolarin sayica ¢oklugunu
ve eskisinden oldukga farkli tarzin1 goriince bir hayli sasiracaktir. Picasso ona yeni
eserleri hakkindaki fikrini sordugunda ise ’buna alismam gerekecek”™* cevabini
alir. Sabartés bu resimlere ait hissettiklerini sonradan, ‘‘bana gosterdigi tuvallerdeki
renkler ve tonlar tipki iskambil kagitlarindaki renkler gibi keskin zitliklar tagiyan

saldirgan bir tarzdaydi.”**** diyerek agia vuracaktir.

Picasso’nun kendisi bu donem hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade
ediyor:
“Bu sergi pek ¢ok kigiyi memnun etti. Fakat ne zaman ki mavi

resimleri yapmaya basladim, iste o an her sey ters gitmeye basladi. Ama

bana bu hep olur. Her sey ¢ok iyi baslar, sonra birden ¢ok koti olur. Mavi

138
A.g.es. 199
139 M.C. Fitzgerald, Making Modernism: Picasso and the Creation of the Market for Twentieth-Century

Art, 1996, University of California Press, s. California, s. 29.

140 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press,
s.71
M Ages 71
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donemin ardindan gelen déonemde oldugu gibi, Akrobatlar adli seri

eserlerim herkesi memnun etti. Sonrasinda yaptiklarim ise yine kimseyi

hosnut etmedi.”"*

142 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.146
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5. PABLO PICASSO’NUN KUBIZM’E GECiS DONEMi; ERKEN DONEM

SANAT ANLAYISI
5.1. Mavi Donem 1901-1904

Mavi Donem Picasso’nun hayatinda bir ¢ikmaz yasadigi, Vollard
galerisindeki sergisinin basaris1 ardindan tekrar diisiise gecerek maddi zorluklarin
icinde kayboldugu bir donemdir. Bu donemde onun Puccini’nin La Bohem
operasinda oldugu gibi 1sinmak i¢in resimlerini yakmak zorunda kaldigina dair bir

3 Ustelik galeri sahipleri ve sanat simsar1 arkadaslari onunla bu

bilgiye sahibiz.
sirada ilgilenmemis, Vollard ve Mafiach ise onu bu donemde yalniz birakmustir.
Donemin Picasso’nun yalnizlik i¢inde gecen giinleriyle baslamis oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Hatirlayacak olursak, Picasso, bunalimda olan arkadasi Casagemas’1
kendisine gelmesi i¢in Malaga’ya gotiirmiis ve kisa bir siire sonra onun Paris’e
donmesinin ardindan intihar haberini almisti. O sirada yasadigi biiyiik {iziinti
etkilerini epeyce sonra gosterecektir. Bir gazeteci ve biyografi yazari olan Fransiz
arkadas1 Piere Daix’’in, Casagemas’in intiharmnin eserlerine yansiyip yansimadigini
kendisine sormasi iizerine Picasso’nun verdigi cevap olduk¢a anlamlidir:
““‘Casagemas’in intiharinmi diisiintirken mavi resimler yapmaya basladim.””** Ik kez
6liime bu denli yaklasan ressami arkadasinin 6liimii derinden etkilemis ve bu sekilde

hiiziinlii bir doneme girmesine yol agmistir. Bu melankoli resimlerindeki mavi rengin

belirginlesmesiyle kendini gosterecektir.*

13 A g.e 5.83

144 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s.182

145 Casagemas’in intihari su sekilde gergeklesmistir:

Carlos, Malaga’dan ayrildiktan sonra ailesini ziyaret etmek iizere Barselona’ya gider. Bir ay kadar ailesinin
yaninda kalan Carlos, Germaine’e onu ne kadar tutkuyla sevdigini ve evlenmek istedigine dair mektuplar
yazmaktadir. Carlos sonunda Paris’ e gider. Gitmeden 6nce de hem Pallarés hem de Germain’e Subat aymnda
Paris’te olacagin1 ve onlarla goriismek istedigini yazar. Bu arada Germaine, Pallarés’e Carlos’un kendisine
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Picasso, Mart ayinda Paris’e tekrar dondiigiinde Carlos’un Boulevard Clichy
130 numaradaki dairesine taginir. Onun i¢in arkadasinin yasadigi evi, ¢alistigi oday1
tekrar gormek ve oOliimiiniin gergeklestigi kafeyi ziyaret etmek son derece {iziicii bir
deneyimdir. Picasso, onunla olan hatiralarinin hepsini hayati boyunca hatirlayacak ve

ilk ger¢ek arkadasina her zaman 6zlem duyacakt1r.146

Arkadaginin intiharini isledigi bir dizi resim yapar. Bu eserler bu donemin ilk
eserleri olarak kabul edilir. 1901 yilinin Haziran ve Ekim aylarinda yapildig:
diistiniilen bu eserler La Cebaza de Casagemas (Casagemas’in Basi), Muerto de
Casagemas (Casagemas’in Oliimii), Entierro de Casagemas (Casagemas’in

Gomiiliisii) olarak adlandirilir.

Bunlardan La Muerte de Casagemas ressamin mavi renk tonlarini agirlikli
olarak kullandigi bir resmi olmamasina ragmen Mavi Donem tiriinleri iginde geger,
zira bu eser i¢in kirmizi, sart ve yesil tonlarim tercih ettigi gozlemlenmektedir.
Resim 60. Resimde kullanilan renkler ve mum i1siginin birbirinin igine ge¢mis
renklerden olusan halesi, fon olarak segilen siyah ve kirmizi tonlar ve Casagemas’in
kefenine yansiyan mumun 1s181 ve boyalarin katmanlar halinde kullanilisi dikkat
¢ekicidir. Tablo, kullanilan renk segkisi ve teknigi ile Van Gogh’un eserlerini

animsatmaktadir. Bir diger eser olan La Cabeza de Casagemas’da ise ressam,

umutsuz ask mektuplar1 yazdigim1 ve cinsel problemleri oldugunu anlatir. Germaine kocasma geri donmeyi
diisiinmektedir ve soyle der: ‘“Carlos’la konusacagim, eger o da isterse arkadas olabiliriz ama bunun diginda
aramizda artik higbir sey olamaz. Carlos Paris’e geldiginde Germaine onunla evlenmesinin miimkiin olmadigini
anlatir. Carlos ve Germaine’in aras1 olduk¢a gergindir. Carlos bu durumu kabullenmekte zorlanir. ilerleyen
giinlerde Carlos Barselona’ya ani bir doniis karar1 aldigin1 ve bir veda yemegi diizenlemek istedigini agiklar. Bu
vedaya arkadaglar1 Pallarés, Manolo, Germaine, Odette, Katalan koleksiyoncu Rivera ve yazar Pujula i Valles'i
davet eder. O ve arkadaslar1 17 Subat giinii Boulevard Clichy’deki L’ Hippdrome Cafe’de bulusur. ilerleyen
vakitlerde Carlos ayaga kalkarak bir konusma yapmaya baslar. Ceplerinde Germaine’e yazmis oldugu ancak
gondermedigi mektuplar1 tagimaktadir. Bu sirada Germaine Carlos’un cebinde bir de silah tasidigini farkeder ve
aniden kagmaya baglar. Carlos, kagmakta olan Germaine’e > Voila pour toi!”’ (bu senin igin) diyerek ates eder
ancak kursun gen¢ modele isabet etmez. Carlos bunun iizerine *“ Volia por moi! (bu da benim i¢in)’” diyerek
bagina dayadig: silahla kendini vurur. P. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid,
1983, Ministerio de Cultura, 5.129

146 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.126
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Casagemas’in sag profilini son derece gercek¢i bir anlatimla resmetmistir. Bu da
seyircide arkadasiin portresi sanki bir camin arkasindan seyrediliyormus gibi bir
izlenim yaratmaktadir. Resim 61. Eserde bu sefer agirlikli olarak mavi renk
kullanilmis  olup, konunun dramatik yapist bariz bir sekilde kendisini
hissettirmektedir. Casagemas’in dylesine canli goziiken yiizii, akla Lorca’nin Duende
lizerine yazdig1 bir yaziyr getirmektedir: ‘‘Ispanya’daki oliiler diger iilkelerdeki

Sliilere nazaran ¢ok daha diridir...”"**’

Iki eserde de Casagemas’in sag profilden yapilmis olmasi ve sag sakakta
bulunan hafif karalti tesadif degildir. Bu karalti, Casagemas’mn intihar ederken
kursunun sakaginda actig1 yaradir ve Picasso bunu biiylik bir gercekeilikle her iki

resimde de gostermek istemistir.

Ressamin Carlos’u anmak amaciyla yapmis oldugu bir diger eser de Entierro
de Casagemas’dir. Resim 62. Eserin El Greco’nun El Entierro de Conde Orgaz eseri
ile benzerlik gosterdigi hemen fark edilmektedir. Resim 63. Resim acikca
gostermektedir ki, El Greco’nun yiice dini duygularla aktardigi bu eser Picasso’nun
yapitinda farkli bir algiyla yorumlanmaktadir. Ressam cenazesine gitmedigi
arkadasini kendi iislibuyla ugurlamak {izere Casagemas’in gercek diinyada yoksun
kaldig1 yasantiyr kendisine adeta armagan etmektedir. Ancak bunu yaparken El
Greco’nun tinsel Katolik diinyasinin tam zitt1 bir anlayis i¢indedir; zira Picasso’nun
eserinde ana 0ge olarak gbze c¢arpan cinsellik Hiristiyan akidesiyle
bagdasmamaktadir, bu sekilde ressamin bir bakima dini unsuru hafife aldig:

anlagilmaktadir.**® Resimde El Greco’dan alinan bir diger 6zellik de gerideki

147 3. Berger, La Famay Soledad de Picasso, Madrid, 2013, Alfaguara Edicion, s.47
148 | F. Walther, Picasso Oncii Ressamlar, Istanbul, 1997, ABC Yayinevi, s.16
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mavimsi bulut kiimeleridir. ‘‘Bunlar, betimlenen sahneye dramatik bir hava verdigi
gibi, ayrica figiirlerin devindigi boslugu da bir Ste-diinya gibi gosterirler.””**°
Resimde de acik¢a goriildiigii tizere kompozisyon farkli bir perspektifle ¢izilmistir,
fakat konu aymidir. Kefene benzeyen bir oOrtiiye sarilmis Casagemas’in bedeni
etrafinda, hareket icinde oldugu gozlemlenen siyahlar giyinmis insanlar yas
tutmaktadirlar. Onu 6teki diinyaya ugurlayanlar ise bulut kiimesinin igindeki ¢iplak

kadinlardir. Picasso, bu resimle dostuna, yasarken yoksun kaldig1 diinyanin tatlarini

cennet katinda sunmaya ¢alismaktadir.**

Mavi Donemin en Onemli iiretimi olarak kabul goren yine Casagemas’in
intihar1 tizerine simgesel ve duygu dolu bir kompozisyonla resmedilmis La
Vida(Yasam) ressamin en Onemli eseridir. Picasso’nun, arkadasini ve intiharimi ele
aldig1 eserlerinin de sonuncusudur. Resmin Casagemas’a bir veda niteligi tasidigi

zannedilmektedir.*>* Resim 64.

Donemin karakteristik 6zelligi mavi rengin tonlariyla yapilmis eserde tuvalin
solunda sevgili olduklari anlagilan bir kadin ve erkek goriiliirken, sag tarafta ise
bebegi ile bir anne goze ¢arpmaktadir. Kadin1 Germaine, erkek figiiriinii ise Carlos
temsil etmektedir. Erkek figiirii i¢in Once Picasso’nun kendi portresini yapmayi
tasarladig, fakat sonradan bu yiizii Carlos’unkine doniistiirdiigii bilinmektedir.™
Arka plana bakildiginda bir ¢iftin yere dogru egilmis korkuyla birbirlerine sarildigi,
bir baska kadimnin da bir bebegin anne karnindaki durus pozisyonunda oldugu

goriilmektedir. Wiegand, kitabinda bu kadin figiiriine ait olan ¢izimin Van Gogh’un

149
A.g.e,s.16
150 Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
s.27
151 M. Mccully, Devorar Paris, , Barcelona, 2011, NEREA,S.A. Editorial, 5.105
152 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 274
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Sarrow (Hiiziin) adli calismasini animsattigina dikkati ceker.” Resim 65. Bu resme
yonelik bir ilging bilgi de, Picasso’nun 1900’deki Paris Uluslararast Sanat Fuari
seckisinde sergilenen, Ultimos Momentos adli tablosunun {stiine yapilmis
olmasidir.™* Belki de onun ilk basarilarindan birini simgeleyen bu tablo Picasso igin
arttk demode kalmis ve sanat¢1 onu elinde tutmanin bir anlami olmadigini diistinerek

ona yeni bir kimlik kazandlrmlstlr.155

Eserin sembolik yapisi iizerine pek ¢ok yorum bulunmaktadir. Bunlardan
birine gore; eserin sag bolimiinde bulunan anne ve ¢ocuk, Casagemas’in
¢ocuklugunu ve masumiyetini simgelerken, sol tarafinda 6liimiine neden olan asik
oldugu kadin bulunmaktadir. Arka planda yerde iki biikliim vaziyette goriilen figiirler
ise asiklarin tekrar bulugsmasi ve yalnizligini temsil etmektedir. Richardson'a gore
resimdeki erkek figiiriiniin el isareti tarot Kartlarindaki figiirlerden alinmustir.
Nitekim yazar, Picasso’nun bu yillarda tarota merak sardigini ve bir ka¢ haftaligina
fal bakan bir arkadasinin yaninda kaldigini, ayrica bu kisinin Picasso’ya astroloji, el
fal1 ve tarot dgrettigini belirtir.**® La Vida’nin 6n ¢alismalarinda erkek figiiriiniin bir
elinin yukariyi, digerinin ise asagiy1 isaret ettigi bilinmektedir. Ancak ressam
sonradan eli yukarida yapmaktan vazgegmis, fakat asagidaki el durusunu koruyarak
sanat c¢evrelerinde bir merak uyandirmistir. Bu eser hakkinda pek ¢ok inceleme
yapilmis, epeyce tartisma konusu yaratilmistir. Nitekim bu durus icin yapilan ilging
yorumlardan biri de sdyledir: ‘‘Evrenin gergeklerini astroloji ve simya ile agiklayan
Okiilt ogreti ve ikonografisi ile ilgileneler bu el isaretini kolayca taniyacaktir.

Hermes’in zlimriit levhasinda yer alan ve Tabula Smaragdina ad1 verilen eski Misir’a

158w, Wiegand, Picasso, Istanbul, 1985, Alan Yaymncilik, s.55

154 c-p Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, 1991, Kéln, Bendikt Tashen, s.107
155 3, Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 270
1% A g.e, 5.270

75



ait oldugu bilinen bu yazitlarda Tanrinin tek ve yaratict oldugu diisiincesi, yerdekiyle
gokteki birdir, ki her sey tek bir seyden yaratilmistir cimlesiyle agiklanir. Bu isarete
tarot’un ilk kartt olan biiyilicii karakterinde rastlanir. Jacob, kartin temsil ettigi
yetenek, Ozgilnliikk, yaraticilik ve kurnazlik 6zelliklerinin toplandig1 biiyiicii

karakterinin Picasso’nun ta kendisi oldugunu belirtir."’

Akademisyenler Peter ve
Carsten Warcke ise Picasso’nun Paris’e ilk geldigi dénemde Ispanyol arkadaslariyla
birlikte bulundugu sirada bohem tarzi yasamin verdigi asir1 alkol tliketimini ve
serbest bir cinsel yasami benimsemis oldugunu vurgular. Onlara gore sectigi yasam
tarz1 geleneksel sanat ve yasam kaliplarina kars1 bir bagkaldiridir. Casagemas’in sonu
ise Picasso'yu hayatinda bir seylerin yanhs gittigine dair diisiinmeye sevk etmis ve

ressamin o siralarda varolussal problemler yasamasia yol agmigtir.*

Picasso’nun paletindeki hakim tek renk ve tonlari, dostu Casagemas’in
intihart ile baslayan yeni calisma doneminde antik eserleri andiran solgun
karakterleri ve yoksul insanlari; aglari, korleri, gocuklari, kucaklagsmalari ve liimii

betimlemektedir.

Belirtmek gerekir ki, tablolara tek renk verme diisiincesi sanatta daha 6nce
ortagag resimlerinde kullanilmistir. Melankoli ve hiizniin rengi olan mavi, Hiristiyan
felsefesinde gogiin rengidir ve tanrisallikla viicut bulmustur. Capri Magarasi'nin tinlii
mavi tonu ve mavi renk ¢igeklerin sembolize ettigi melankoli; zenci kolelerin blues
adiyla tanman agit seklindeki miizik tiirii ve yine bu miizikten kaynaklanan to feel

blue deyimi yasanan bir hiiznii ifade etmektedir.**®

7 A g.e 5.274
'8 C-P Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, 1991, K&ln, Bendikt Taschen, 5.106
139 w. Wiegand, Picasso, Istanbul, 1985, Alan Yaymecilik, s.51
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Picasso, La Habitacion Azul (Mavi Oda) adli eserini, Mafiach ile birlikte
yasadigi evde bir model kullanarak yapmustir. Resim 66. Tablonun arka planinda
duvarda asili oldugu goriilen poster May Milton adindaki Lautrec afisine bir
gonderme niteligini tagimaktadir.'® Resim 67. Resimde goriilen yikanan kadin
temast donemin popiiler konularindan olup, balerin temasinda goriildiigii gibi
Degas’nin Picasso’nun eserlerine diger bir katkisidir. Resim 68. Figiiriin yaninda yer
alan hali, onun yaninda bulunan masanin iizerindeki ¢icekler ve odanin diger bir
tarafindaki divanin Ustiindeki ortii, gbz alict yesil, sar1 ve kirmizi renklerdedir.
Tablonun solunda bulunan pencereden sizarak yatagin iizerine yansiyan 1sik igin
beyaza yakin tonlarin kullanildigi resimde farkli bir kompozisyon diizeni ve ylizey
kullanimi oldugu goriilmektedir. Tabloda hacimsel degerleri belirleyen 151k ve gblge
oyunlari mavi ve pembe renklerle belirlenen bir 1sikla belirlenmistir. Hacimleri
belirleyen kontiir ve lekeler mavi 1s1kla saglanmis, buna karsilik pembe 1s1klar yiizeyi

belirlemistir.

Onun Mavi Donemini etkileyen bir diger olay ise Paris’teki San Lazaro Kadin
Hapishanesi'ni ziyaret edisidir. Ressam, buraya bir doktor olan arkadasi Louis Jullien
sayesinde girmis ve gozlem yapma sanst bulmustur.'® 17. yiizyila ait eski bir
manastirdan hapishaneye doniistiiriilen bina, hiicre tecridinde olan hayat kadinlarinin

yanlarina gocuklarmi da alabildigi bir hapishanedir.'®?

Picasso buradaki mahkim kadinlar1 ve ¢ocuklarini sanatina dahil ederek bir
seri tablo yapar. Buradan Picasso’nun toplum disina itilmis olan karakterleri sik sik

sanatinin merkezine koymaya devam etmesinden toplumun alt kesimine ait bu

160 M. Mccully, Devorar Paris, , Barcelona, 2011, NEREA,S.A. Editorial, 5.101
181 A g.e, 5. 105
182 c_p. Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, 1991, Koln, Bendikt Tashen, s.100
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insanlara karst samimi bir acima duygusuyla dolu oldugunu anlamaktayiz.
Sabartés’in Picasso’nun bu tavrini ve hiizniin sanatindaki yerini ‘‘Bu konuda
kuskuya yer yok, onun i¢in hiiziin derin diistincelerin bir iiriinii, ac1 ise yasamin arka

planidir.” 163

soziiyle aciklamis oldugu goriilmektedir. Bu figiirlerin Picasso’nun
eserlerinde zayif, hastalikli halleri ve iiziintii dolu tavirlariyla her zaman 6n planda

olduklarini goriiyoruz.

Resimde donuk, heykeller gibi birbirlerinden uzak, adeta cansiz bireylerden
olusan bir ailenin goriildigii Los Mengios al Lado del Mar (Deniz Kenarindaki
Yoksullar) bu konuya bir 6rnek teskil etmektedir. Resim 69. Eserde yogun bir
yalnizlik, mutsuzluk ve umutsuzluk havasi1 hakimdir. Birer heykel gibi hareketsiz
duran anne ve baba figiiriiniin yanlarindaki ¢cocugun ellerini yardim ya da ilgi ister
sekilde uzatis1 tabloya hareket kazandirmustir. Walther’in bu resimle ilgili olarak
dogru bir tespiti vardir: ‘‘Figiirler giysilerinin igine saklanmaya, sanki goriinmez
olmaya ¢alisiyorlar, oysa goziimiize ¢arpan ¢iplak ayaklari onlarin ne denli yoksul

1% Sunu da belirtmek gerekir ki, Ispanya’min biyiik

olduklarin1 gdsteriyor.
ustalarindan El Greco’nun resimlerinde kullandigi viicut oranlarinda fark edilen
uzunluk ve bununla birlikte baskin hiiziin temasinin Picasso’nun Mavi Dénem
eserlerinin iizerinde etkili oldugu anlagilmaktadir. Mengios al Lado del Mar’da da

normalden uzun uzuvlar ve figiirlerin birer anit1 animsatan ¢izimleri bu etkiye bir

Ornektir.

Birer sosyal elestiri olan Mavi Dénem eserlerinin dogrudan Ispanya gelenegi

ve tarihiyle baglantili oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Bu eserlerde ispanya

1%%'p. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.189
184 | F. Walther, Picasso Oncii Ressamlar, {stanbul, 1997, Abc Yayinlari, s.18
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atmosferi ile Ispanyol karakterlerinin konu alindig: bilinmektedir. Ispanya’daki 1868
devrimi ve ardindan iktidara gelen kisa siireli demokratik cumhuriyet idaresinin de
Ispanyol sanati ve yazminda sosyal adaletsizlik konusu ile yerini almis oldugunu
belirtmeliyiz. Onun bu donem eserleri, ylizy1l basinda devletle biitiinlesen tekelci
kapitalizmin yol agtig1 yoksulluk ve garesizlik i¢inde yasam savasi vermeye calisan
insanlarin girdigi dar bogazi ve biliyiik tarihsel sorunlarin yasandigir bir dénemi

yan51tmaktad1r.165

Mavi Dénem eserlerinde Picasso’nun isledigi hiiziin, alkolizm, yalnizlik gibi
hayatin i¢inden ¢ikan temalar daha 6nceleri 19. yilizyilda Gustave Courbet’nin giinliik
yasami yansitan gercekci eserlerinde de goriilmiistiir. Daumier’nin ¢amasirci
kadinlar1 ve kasaplari gibi sosyal hayatin i¢inden ¢ikan figiirleri de aymi sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir."®® Belirtmek gerekir ki, bu konular yeni degildir, yeni olan

Picasso’nun bu temalar1 farkli bigimler dahilinde resimlerine tasimasidir.

Picasso 1902 yilinda tekrar Barselona’ya gidecek ve daha sonra Paris’e kesin
olarak donmeye karar verecektir. Bu onun Paris’e tigiincii gidisi olacaktir. Ressam
arkadasi Carles Junyer-Vidal Picasso'nun kalici olarak Paris’e yerlesmeye karar
vermesi lizerine Barselona’nin giinlik gazetesi El Liberal'in 4 Mart 1904 tarihli
niishasinda yer alan ve ona bir veda niteligi tasiyacak olan yazisinda ressami ve
sanatini su sekilde ifade edecektir:

“Geng ressamin her iiretimi onu bir sonraki safhasina hazirlayan
bir baslangictir ve ayrica bu onun sanatimin yiikseliste oldugunun bir

gostergesidir. Picasso, olumsuz sosyal ekonominin tiriinleri olan farkli

goriintiileri ve caresizlikleri islemekten hoslanan biridir. Bunlarin disinda

165 5 Teber, Picasso, Istanbul, 1985, De Yayncilik, s.129
186 ¢.p. Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, 1991, K&ln, Bendikt Tashen, s.84
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inangla ve istekle ¢alisarak her gegen giin fikirleri daha ¢ok derinlesmekte ve
gliclenmektedir... Sahip oldugu yetenek hayret vericidir ve o istedigi takdirde
eserlerini ¢ok sayida iireterek yiiksek fiyatlarda satabilir. Fakat o bunu tercih
etmemekte ve bu diisiincesinden odiin vermemektedir... Unutmayin ki

Picasso’yu bu iilkedeki herhangi bir seyle karsilastirmak miimkiin degildir.

. o e 167
Paris’e dondiigiinde herkes onun sanatini tartisacak ve konusacaktir.’’

Picasso Paris’e dondiigiinde, bu kez diger Ispanyol arkadaslarindan farkli
olarak Montmarte’a degil de, nehrin diger yakasinda, sair arkadasi Max Jacob’un
Voltaire bulvarindaki evine yerlesir. Burada tekrar yogun bir sekilde miize
ziyaretlerine baslayan ressam ozellikle Lautrec’e de esin kaynagi olan Pierre Puvis
de Channes’in resimlerini inceler ve sik sik kara kalem calismalart yapar. Onu
Puvis’ye ¢eken sey ise kullandig1 gorsel dildir. Puvis'nin kompozisyonlarindaki alan
kullanimi ve figiirlerinin jestlerinde rastlanilan giiglii anlati Picasso’yu oldukga
etkiler. Ayrica bu ressamin mavi ve mavinin tonlarmi kullanmis olmasi kendisinin

dogru bir yolda olduguna inanmasini saf“glayacaktlr.168

Picasso’nun tablolarinda hastalik ve hiiziin temalarinin yerini, Mavi Dénemin
son eserlerinden Celestina’da goriildiigii gibi, zamanla korliik, sefalet ve aglik gibi
konularin aldigina tanik oluyoruz. Siyah kapiisonlu giysisinin iginden ¢ikan solgun
yizii ve belki de resimde mavinin diginda rastlanan tek renk olan pembe ile
renklendirilmis ¢ehresiyle yasi geckin bu kadinin soguk ve {irkiitiicii bakislar
oldukca etkileyicidir. Mavi Donem eserlerinin en Onemlilerinden olan bu tablo,

yashlikla gelen hastalik ve gencgligin yok olusuna, sefalete adanmig bir eserdir.

187 M. Mccully, Devorar Paris, , Barcelona, 2011, NEREA, S.A. Editorial, 5.129
188 A g.e, 5.120
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Celestina’nin bakiglart onu yasam trajedisinin bir simgesi haline getirecek kadar

dokunaklidir.*®® Resim 70.

Picasso’nun sembolik anlatimi resim tarihinde onemli bir yer tutmaktadir.
Ressamin kigisel sanat ¢izgisinde ise Mavi Donem, daha sonra Guernica ve
Massacre en Corea gibi Kiibist eserlerine giden yolda bir basamak olarak

diisiiniilebilir.'® Resim 71 .

5.2. Pembe Donem

Picasso'nun yeni adresi Ispanyol heykeltras Paco Durrio’nun yeni bosalttigi
Rue Ravignon’da yer alan bohem hayatin merkezi Bateau-Lavoir adindaki yapidir.

Ressam bes yil boyunca burada yasayacaktir.

Camagirhane Gemisi anlamina gelen bu yapiya ismini Lavoir’e tasmarak
kendisine komsu olan yakin arkadasi Jacob vermistir. Bunun sebebi ise sokakla
koprii arasinda tipki bir gemide oldugu gibi bir merdiveni olan evin son derece biiyiik
bir ahsap barakaya benzemesidir. Donemin 6nemli birgok ressami, heykeltirasi, sairi
ve modeli ayn1 binada yasamaktadir. Bunlar arasinda Fransiz sair Paul Fort, Ricard
Canals ve sevgilisi Benedetta Coletti(Bianco), Danimarkali ressam Van Dongen, esi
ve cocugu, Italyan ressam Modigliani, Hollandali ressam Otto Van Reese ve yine bir
ressam olan esi Adja Dutilh bulunmaktadir. 1906 yil1 itibariyle bu gruba Ispanyol
ressam Juan Gris de katilmistir.'"* Otuz daireye tek muslugun diistiigii, harap haldeki

bu binada sanat¢ilarin yasamalarinin tek nedeni kiralarinin ucuz olusudur. Binanin en

18% Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
s.12

170 \\www.theartistpicasso.com/pablo-picasso-blue-period.htm

1 M. Mccully, Devorar Paris, Barcelona, 2011, NEREA, S.A. Editorial, 5.134
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iist katinda yasayan Picasso’nun dairesinin yazin dayanilmaz sicakligi bir firina,

kisinki soguklugu ise buzkalibina benzetilmektedir.'"

Picasso’nun Sofrast kitabinin
yazar1 E. Herschner onun Paris’te yasadigi siirede Montmarte’da yaptigi gezintilerde

Sorbonne meydaninda kiigiik bir Tiirk lokantasinda yemek yediginden ve burada

humus ve nane kokan koftenin ardindan bir bardak cay esliginde sohbetler ettiginden

bahseder.'”

Ressamin 1901-1904 yillar1 arasi eserlerinde hakim olan mavinin yerine
pembe rengi kullanmaya baglamasinin Fransiz model ve sanat¢1 Fernande Olivier ile
tanigmasiyla baglantili oldugu sanilmaktadir. Fotograf 6. Picasso’nun hayatinda
onemli bir yer isgal eden bu kadin hakkinda biraz bilgi vermemiz yerinde olacaktir.
Picasso’dan alt1 ay once dogan, Paris’li bir isadaminin kizi olan Fernande annesinin
oliimiinden sonra teyzesinin yanina gonderilmistir. Teyzesinden pek hoslanmayan
Fernande, on yedi yasinda evden kagmis ve Paul Emile Percheron adindaki bir
heykeltiragla evlenmistir. Kocasinin yasadigi psikolojik bunalimlar sonucu akli
dengesini kaybetmesi iizerine Bateau Lavoir’daki yasamina baslayan Fernande’in

Degas gibi donemin pek ¢ok ressamina modellik yaptigi bilinmektedir.

Fernande, Ricard Canals ve model arkadas1 Benedetta ile birlikte Picasso ile
aym binada yasamaktadir. Bu donemde Canals, Fernande ve Benedetta’nin poz
verdigi bir fotograftan yararlanarak ikiliyi boga giireslerinde locada otururlarken
gdsteren Ispanyol temali bir resim yapar. Fotograf 7. Resim 73. Fernande, Picasso ile
karsilagsmasini su sekilde aktarir: “‘Bir firtinanin ardindan eve dondiigiimde onunla

karsilagtim. Daireme dogru giderken elinde bir kedi vardi ve bana bakarak

12 p. Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.199
178 E Herscher, Picasso’nun Sofrasi, istanbul, 1996, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, s. 64
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giiliimsiiyordu. Ben de ona giilimsedim. Bana stiidyoya girebilecegime dair bir isaret

verdi. Bdylece ben de onu sik sik ziyaret ettim...”” **

Picasso’nun bakislarinin oldukg¢a etkili oldugu bilinmekte ve pek c¢ok
kaynakta La mirada fuerte (etkileyici bakiglar) sifatiyla ifade edildigine
rastlamaktayiz. Fernande onun bu sabit bakislarinin oldukg¢a carpici oldugunu
belirterek onlar1 kasvetli, derin ve garip sifatlariyla tasvir etmektedir.!”> Andre
Breton’nun bu sert bakislara sahip gozlere Uvas de Mdalaga (Malaga tiziimleri) adini
taktigini biliyoruz; Brassai’nin ise Picasso’nun gozlerini pirlantalara benzeterek
Diamantes Negros (siyah elmaslar) dedigi malimdur; Andre Malraux ise saglari
kadar siyah olan gozlerinin Mayalarin kullandigi obsidyenler (cam kayalar) kadar
keskin ve sert oldugunu sdyler."”® Richardson’a gore Picasso’nun bakislari, cinsel
arzuyu ifade eden Endiiliis geleneginin miras¢isidir. Endiiliis’te bir kadina uzun siire
sabit olarak bakmak kadini cinsel bakimdan arzulamak anlamina gelir. Richardson
Picasso’nun gozlerini erotik bir enerji alan1 olarak, haz ve cinsel cagrigimlar
uyandiran bir duyu organiymisgasina tasvir eder. Ressamin agk, kadin ve cinsellik
tiggeninde gergeklestirdigi sanatinin sirrinin ise giineyli koklerinden geldigini dile
getirir.'”” Fernande, Picasso’nun atdlyesinde gordiigii manzaray: soyle ifade eder:

“Onun garip eserleri karsisinda dehgete diistiigiimii ve ayni zamanda
bu resimlere hayranhik duydugumu amimsiyorum... Stiidyo devasa

biiyiikliikteydi ve yarim kalmis ¢alismalarla doluydu, siirekli calistigr agik¢a

goriilityordu; Ah Tanrum! Buramin ne denli diizensiz oldugunu anlatmak i¢in

kelimeler yetersiz kalir.” ™

174 J.p i Fabre, Picasso Vivo 1881-1907, 1998, Barcelona, Ediciones Poligrafa S.A, s. 380

175 € .Giménez, F.C. Serraler, Museu Picasso Malaga: Coleccion, 2013, Malaga, Fundaciéon Museu Picasso
Malaga, s.10

176 b Giraudy, P.Maupeou, Picasso y El Mediterraneo, 1996, Madrid, Grupo Anaya S.A, s5.16-17

173, Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 10

18 M. Mccully, Devorar Paris, , Barcelona, 2011, NEREA,S.A. Editorial, 5.134
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Gat, Feo ve Frica adlarinda ii¢ kopek ve masa ¢ekmecesinde sakladigi beyaz

bir fare ile yasayan Picasso’nun at6lyesini Fernande soyle anlatmaktadir:

“Paslanmis bir dokiim soba, tuvalet yerine kullamilan sari toprak
kiivete destek vazifesi gériiyordu. Yandaki beyaz tahta masasinin iizerinde bir
havlu, bir damla sabun dururdu... Hasir bir iskemle, resim sehpalari, her
boyutta tuvaller, yere sagilmis boya tiipleri, fircalar, yag kaplari, ¢oziicii igin

genis bir kap ve perdesiz pencereler...” "

Picasso kendisinden daha uzun boylu, kizil saglar1 ve yesil gozleriyle oldukg¢a

hos bir kadin olan Fernande’e Belle Fernande (Giizel Fernand) seklinde hitap

180

etmektedir.™ Fernande’in, giinligiine sonralari Picasso ile arasindaki zithigi su

sekilde yazdig1 goriilmektedir:

“Bana soyledikleri gibi gengligimin tiim miikemmel ozelliklerini tagyyordum,
uzun boyluydum, hayat doluydum, neseliydim, kendime giivenim vardi ve
hayalperesttim... Onun tam tersiydim. Zit kutuplarin birbirini c¢ektigi

soylenir. Bu gercekten de boyledir, buna inanmak lazim.”*®*

Cift, iliskilerinin baglamasiyla beraber aymi c¢ati altinda yasamaya baslar.
Maddi problemlerle karsi karsiya kaldiklarinda Fernande, yiyecek bir seyleri

olmadig1 zaman Picasso ile ufak bir diizenbazliga bagvurduklarindan bahseder:

“Meteliksiz kaldigimizda, Picasso’nun atélyesinde yiyecek bir sey
olmadiginda bir ¢are bulmustuk. Abbesses Meydani’ndaki pastaneden yemek
ismarlar, ancak tam 6gle vaktinde getirilmesini tembihlerdik. Cirak yemegi
birakmaya geldiginde kapyr ¢alar ve kimse agmaywinca sepetini kaprya

bwrakip giderdi, biz de o gider gitmez kapiyi acardik... Birkag giin sonra

179 E Herscher, Picasso’nun Sofrasi, istanbul, 1996, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, s.66
180 R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press, s.

97
181 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.205
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paramiz oldugunda oderdik. Cirak israrciysa iceriden kapiya dogru ‘yere

burakin, kapiyr acamam, ¢iplagum’ diye bagirirdim.” %

Yine bu giinlerde Durrio’nun ¢ifte yardim etmek amaciyla kapilarinin oniine
bir sardalya konservesi ve litrelik bir sarap biraktigi bilinmektedir.'®® Achk ve
parasizlikla miicadele eden Picasso, Fernande ve binadaki diger dostlar1 tim
zorluklara ragmen mutlu bir ortamda yasamaktadirlar. Yazar Roland Dorgelés, hayati
paylasan ve sikint1 dolu anlarda dayanisma iginde olan bu kisilerin sen ve pervasiz
yasamini su sekilde anlatiyor: ““Sevisme sesleri ince duvarlart deler gecer, tiim bina
sakinleri tarafindan duyulurdu. Picasso’nun kopekleri havladiginda Van Dongen’in
kiigiik kiz1 katilarak aglamaya baslar, italyan tenor sarkisim keserdi, iizerinde ilan

tastyarak gecinen sarhos komsu ise tehditler savururdu.”*®*

O siralarda ressamin Mavi ve Pembe Donemler arasinda gidip geldigi
goriilmektedir. Mujer Planchando (Utii yapan kadin) baska bir déneme gecisin bir
habercisi niteligindedir. Resim 74. Eser, yoksullugun ve yasamin zorluklarina
dayanma giiciinii yansitmasiyla Mavi Donem eserlerine yakindir. Eskiye oranla
paletin sicak renklere dogru meylettigini ve kullanilan pembe ve gri renklerle yeni
bir donemin baglamakta oldugunu fark ediyoruz, bu Pembe Donemdir. Siizgiin yiizii,
zayifligi ve uzun kemikleri ile Mujer Planchando figiirii, tim agirhigim {itiiniin
lizerine veren yorgun, bikkin ve yasama devam etmekte zorlanan bir kadin
goriintlisiidiir. Esere konu olan bu kadinin Picasso’nun bir siire iliski yasadigi

185

Medeleine adindaki bir model oldugu bilinmektedir.”> Bunun yaninda Degas’nin

182 E Herscher, Picasso’nun Sofrasi, Istanbul, 1996, Tiirkiye is Bankasi Yayimnlari, s. 72
183 R. Macgregor, Hastie, Picasso’s Women, Londra, 1988, Lennard Publishing, s.46
184 E.Herscher, Picasso’nun Sofrasi, stanbul, 1996, Tirkiye 1s Bankas1 Yayinlart, s. 67
185185 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 304
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camagir yikayan ve Utli yapan kadinlarinin Picasso’nun bu eserine bir esin kaynagi

olabilecegi ihtimalini de g6z 6niinde bulundurmaliyiz. Resim 75.

Pembe Doénemin ilk sinyali olan El actor bir sirk cambazinin (Harlequin)
resmedildigi bir tablodur. Ressam Mavi Donem eserlerinden farkli olarak bu eserde,
insan bedenini ezilip biizilmemis ya da kiiglilmemis olarak tiim esnekligiyle
resmetmistir. Yerde duran ve iginde suflorlerin oldugu mor ve kirmizi renkteki
kutularin i¢inden ¢ikan eller ve kagit yapraklardan anladigimiz kadariyla Harlequin
ya gosteride ya da provadadir. Bu anlamda Picasso’nun bu tiyatrosal sahneyi oldugu

gibi resmine yansittig1 goriilmektedir. Resim 76.

1905 yilindan itibaren Picasso’nun diinyasi giderek aydinlanmaya
baslamistir. Her aksam akrobatlar1 ve soytarilar1 biiyiik bir merakla izledigi Médrano
sirkine gitmektedir. Buray1 siklikla ziyaret etmesinin nedeni Boum Boum lakabiyla
tanman sirkin yildizi Madrid’li Antonio Lozona’nin ressamin arkadasi olmasidir.
Picasso, sirke yaptigi ziyaretler sirasinda sirk calisanlari ile tanisir, onlarla
arkadasliklar kurar ve tecrit edilmis bir yasam stiren bu insanlari konu alan resimler
yapar. Kareli kostiimiiyle Harlequin (Cambaz) pembe donemin en ¢ok kullanilan
modellerindendir. Belirtmek gerekir ki, 18. ve 19. yiizy1l burjuva kiiltiiriinde yerini
alan cambaz ve akrobat figiirleri, kiiltiirel bir gergeve igerisinde hayatta rotasini

kaybetmis bir sanat¢1 metaforu olarak konumlamdlrllmlstlr.186

Carl Jung, Picasso’nun eserlerinde kullandigi kus, at, boga ya da sevgilisini
diistinen bir asik gibi figiirlerin saklanmak ve gizlenmekten hoslanan Picasso’nun

bilingaltin1 disar1 vurdugunu ve kendisini resimlerine konu ettigini ifade etmektedir.

18 Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
s.36
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Yani ona gore Picasso’nun resimlerindeki baskahramani ta kendisidir. Eserlerinde
her seyi bir oyun haline getiren cambaz karakteri kendini kanitlamak i¢in dikkat
¢ekmeyi bir gorev haline getirmis, sansin1 denemekten ¢ekinmeyen bir karakterdir.

Hirshdur, giiliidiir ve dengelidir.'®’

Sirk cambazlarinin ¢ogu zaman sanatlar1 yliziinden g¢ektikleri acilar1 yansitan
eserler Rokoko doénemi ressamlarindan Jean Antoine Wateau devrine Kadar
uzanmaktadir. Sirkin, karnavalin ve komedinin Fransiz entelektiiel kesimi {izerinde
yarattig1 biiyii ¢ok eskilere kadar uzanir: Resimde Lautrec’ten Seurat’ya, Degas’dan
Doré ve Rouault’ya; edebiyatta Flaubert’den Gautier’ye, Baudeliare’den Banville’e
sirk konusunun yasamin bir metaforu olarak sanatin pek ¢ok alaninda kullanilmis
oldugunu goérmekteyiz.'® Kaynaklarda sirkin kokenlerinin ilk cagdaki kutsal
torenlere uzandigindan bahsedilmektedir. Akrobatlar, Minion Crete 'de (Kiigiik Girit)
yapilan cenaze torenlerinde bogalarin {izerinden atlayarak yer ¢ekimine direndikleri

ve 6liime meydan okuduklar gosterilerde karanlik giiglerle iliskilendirilmektedirler.

Penrose, 19. yiizyilda pek ¢ok sanatgi gibi Cezanne’in da bu figiiri
kulandigin1 ve Picasso'nun onun resimlerini Fransa’ya ilk geldigi tarihlerde Vollard
galerisinde gormiis olabilecegi ihtimali tizerinde durmaktadir. Cezanne’in cambazlar
konu ettigi Mardi Gras adli eserinde kullandigi farkli bakis acilar1 ve gesitli 151k
denemeleri Picasso'nun daha sonralar kiibist teknigi lizerinde ¢alisirken bir referans

noktasi olmustur.189

187 R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press, s.
109

188 Colectivo, Art Book Picasso El Genio que Resume el Arte del Siglo XX, Madrid, 2000, Electa Bolsillo,
5.36

18 R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press, s.
109
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Zayif ve kirllgan goériinen bu karakterler yanlarinda aileleri ve evcil
hayvanlariyla birliktedirler. Ressam bu eserlerde halktan kisiler ile basit mekanlar,
giinliik isler gibi yasamin gosterigsiz anlarint goriintiilemektedir. Apollinaire,
Picasso’nun 0 donem eserlerinde kullandigi cambaz figiirlerini degerlendirirken,
sanatginin onlari ihtisamli bir goériintiide degil de, kabilesel kimlikleri i¢inde, kokleri

olmaksizin sergilemeyi tercih ettigini belirtir.'*

Mekan ve zamanin belirsiz oldugu
resimlerde figiirlerin sehirden uzak, kirsal kesimlere yerlestirildiklerine sahit
olmaktayiz. Bunun sebebi, zamanin sirklerinin Paris’ten uzaktaki kenar mahallelerde
kurulmus olmasidir. Bu donemde Picasso’nun tablolarindaki hakim renklerde bir
degismenin basladigi goriilmektedir. Zaten, Pembe Donem eserlerinin Mavi Dénem

eserlerinden baslica farki, mavi rengin yerini pembe rengin almasi ve resimlerin

derinlik kazanmasidir.

Donemin 6ne ¢ikan eserinin La Familia de Saltimbanquis oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Resim 77. 1905 yilimin ilk aylarinda birkag calismanin ardindan
yapilmig olan bu tablo 84 x 90 cm gibi biiyiik sayilabilecek bir boyuttadir. Resimde
karakterlerin birbirinden bagimsiz, duragan ve tiyatrosal duruslari, sirk donemi
figiirlerinin genel viicut dilini yansitmaktadir. Onde duran karakterin, renkli
kiyafetleri ig¢indeki cambaz ailesinden hem nesnel hem de ruhsal anlamdaki
uzakligiyla farkli bir kisi oldugu anlasiimaktadir.®* Biz, bu figiiriin kendine giiven
duyan durusu ile toplumu simgeledigini diisiinmekteyiz. Cambaz ailesi ve kadin
figliriniin arasinda kalan mesafe toplumdan uzak yasanttyr simgeler niteliktedir.

Cambazlarin bu yasantilar1 dolayisiyla kirilgan ve hiiziinlii bir diglanmishk iginde

1% p Read, Picasso&Apollinaire-The Persistance of Memory, Berkeley, 2010, University of California Press,
.22
%1\ S, Lieberman, Pablo Picasso Blue and Rose Periods, New York, 1971, Harry N.Abrahams, s.28
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olduklar1 tablodan bizlere yansimaktadir. Eserin arka planini olusturan ugsuz
bucaksiz boz tepeciklerin, sanatginin 1905 yilinda gergeklestirdigi Hollanda gezisinin
bir etkisi oldugu ifade edilmektedir. Kuzey Hollanda’nin Schoorldam kasabasinda
kisa bir siire ikamet eden Picasso’nun burada ilk kez gordiigii kumul tepelerinden
oldukga etkilenerek onlari resmine tasidigi tahmin edilmektedir.'®? Tabloya dair
ekleyebilecegimiz bir diger bilgi de, Manet’nin La Vieux Musicien(Yasli Miizisyen)
ve 17.ylizy1l Le Nain’in resimlerinden esinlenerek yapildigidir. Resim 78. Le Nain'in
Silence (Sessizlik) adindaki tablosundan oldukga etkilendigini belirten Picasso’nun
bu Fransiz ressamlarin iki eserini ilerleyen zamanlarda satin almis oldugu da

bilinmektedir.

Picasso’nun bu donemdeki simgeci yaklagimini, hayatini paylastigi ve sik¢a
vakit gecirdigi Max Jacob ve Apollinaire basta olmak iizere Luis Aragon, Jean
Cocteau, Paul Eluard ve Andre Salmon gibi diger simgeci sair ve yazarlarla sik sik
goriismelerine baglamak miimkiindiir. Picasso bu aydinlarin fikirlerinden etkilenmis
olabilir. Bu gruba sonralart Alfred Jerry’nin de katildig1 ve geng sairlerden Pierre
Reverdy ve Maurice Raynal, Charles Vidrac ve George Duhamel’in de Picasso’nun
stiidyosunu siklikla ziyaret ettigi bilinmektedir. Picasso’nun bu bulusmalara ev
sahipligi yapan stiidyosunun kapisina Au Rendezvous de Poetes (sairlerin bulugsma
noktasi) ismini verdigi biliniyor.®® Fernande bu dénemde Picasso ile nadiren beraber
yemek yediklerini belirtir. O ¢ogu zaman ressamin parafin isiticisinin iginde gruba
yemek hazirlamaktadir, tabi ona asik olan binadaki komiir tliccarinin, hazirladigi

lahana ¢orbasindan tatmalari i¢in grubu yemege ¢agirmadigi zamanlarda. ‘‘Biz bir

192 3, Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 381
193, Beardsley, Pablo Picasso, First Impressions, New York, 1991, Harry N. Abrams INC. Publishers, s.34
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giiruh halinde adamin evine giderken Apollinaire’in o meshur giiliisliniin yankis1 hala

kulaklarimdadir.”>*%

Mavi Donemde rastladigimiz isyankarlik ve umutsuzluk gibi konularin
Pembe Donemde suskunluga ve kasvete doniistiigiinii gérmekteyiz. Mavi Donemde
Picasso’nun Paris’te ¢ektigi yabancilik ve Fransiz kiiltirine tamamen uyum
saglayamamasiyla birlikte dile hakim olamamasi, en yakin arkadasinin intihari
ardindan yasadigi keder ve mali sikintilarin eserlerine yansidigini séylemek yanlis
olmayacaktir. Pembe Donem karakterleri ise Kasvet igindedirler, suskundurlar ama
suskunluklar1 boyunca sorgulamaktan da geri kalmazlar. Diinyayr ve zamani
algilamakta zorlanmakta ve ac1 g¢ekmektedirler. Toplumun digina itilmis bu
karakterler, i¢cinde bulunduklar1 eglence ve haz diinyasina tezat olarak karanlik bir

diinyaya aittirler.

Picasso, Pembe Doénemde sevgilisi Fernande’in yardimiyla Fransizcay: daha
iyi konusabilmektedir. Fransizcaya hakim olmasi onun Fransiz Kkiiltiiriine ve
yasamina katilimin1 saglamistir. Pembe Donem resminde goriilen daha canli renkler
ve karakterlerin anitsal olmaktan uzak, dogal yapilar1 bize ressamin Fransiz

karakterini de eserine tasimis olabilecegi konusunda bir ipucu vermektedir.

Bu karakterlerin biri de ressamin Montmarte’de yasadigi yillarda mahallenin
daimi ziyaretgilerinden Petit Louis (Kiigiik Louis)’dir. Ressamin Muchacho con Pipa
(Pipolu Geng Cocuk) resmine konu olan bu geng, Picasso’nun ifadesiyle, kanunsuz
islerle ugragsmaktadir. Resim 79. Ressam onun zaman zaman stiidyosuna geldigini,

glin boyunca Oylece bir kdsede oturdugunu ve kendisini c¢alisirken izlemekten

184 R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press, s.
107
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oldukga hoslandigini ifade eder. Ne yazik ki, Louis’nin resminin tamamlanmasindan

kisa bir sonra 6ldiigii haberi gelir.

Picasso’nun Pembe donemin son ve siirsel resmi olarak kabul goren bu
calisma donemin en unlii tablolarindandir. Eserlerinde artik akrobat ve cambazlarin
kendisini tatmin etmedigi i¢in sanatina yeni bir yon vermesi gerektigini diisiinen
Picasso’nun klasik Misir sanatina yoneldigi goriiliir. Eserin, derinligi olmayan bir
arka plan tizerine yar1 kabartma teknigi kullanilarak resmedilmis olmasi bu sanattan
izler tasidigini gosterir.'® Picasso’nun sanat¢i dostlartyla bulundugu bir toplantida
Jacob’un arkadaslarina okudugu Verlain’in Crimen Amoris adindaki siirinin tabloya
esin kaynagi oldugu dile getirilir. Siirde Ecbatana adinda hayali bir diinyada
yasayan geng seytan-meleklerin, bes duyularini yedi giinaha degiserek yaptiklari
anlagsmay1 reddeden on alti yasindaki bir gen¢ adamdan bahsedilir. Cigeklerin
cevreledigi taciyla meleklerin en yakisiklisi olan bu sahis tutku ve gozyasiyla
hayaller kurmaktadir. Bu siiri duyan Picasso apar topar stiidyosuna gider ve nerdeyse
bir aydir dokunmadig1 tuvalinde bir bagyapit yaratir. Buradan Picasso’nun bu resmi
model kullanmadan yapmis oldugunu anlamaktayiz. Kadin giizelligini ¢alisan ressam
bu sefer ergenlik donemindeki erkek giizelliginin resmini yapar. Ayrica eserin
Gauguin’in "Mahus" denen Tahiti’li efemine modelleri kullandigi konu ve bigemle
benzerlik gosterdigi goriilmektedir.'®® Resim 80. Tabloya ait ilgi ¢ekici bir bilgi de
2004 yilinda yiiz dort milyon dolara satilarak diinyanin en pahali dort tablosu iginde

yer almasidir.™’

1% http:/www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.pdf.N0O7989.html/f/7/N07989-7.pdf
1% 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 340
97 http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3682127.stm
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Vollard, Picasso’nun Mavi Doneminde yaptigi resimlere pek ilgi duymazken,
simdiki eserleriyle ilgilemeye baslamistir. Apollinaire’nin ¢abasiyla atolyeye gelen
Vollard orada gordiigii otuz kadar pembe donem resmini alir ve Picasso’ya, uzun bir
slire yasamasina yetecek 2000 altin franklik bir 6deme yaparak oradan ayrilir.
Picasso ve Fernande satisin ardindan Barselona ve Gosol’e giderler ve arkadaslarina
fiestalar ve ziyafetler verirler.’® Ayrica belirtmeliyiz ki, daha 6énce sanatginin
biyografisinden bahsederken adi gecen Amerikali koleksiyoncu Gertrud Stein ile o

donemde tanismustir; Stein'in kendisinden epeyce tablo satin aldigi bilinmektedir.

Stein, sanat tarihi ve tip egitimi gormiig, sonrasinda kisisel tercihi
dogrultusunda yeni sanatgilar ve eserlerini kesfedebilmek amaciyla 1900’larin
basinda Paris’e gelmis ve burada Picasso ile tanigsmistir. Bu donemde kardesi Leo ile
ilk Picasso tablosunu satin almistir (Muchacha son una Cesta de Flores). Bu sirada
Picasso ile ¢ok iyi iki dost haline gelmislerdir. Picasso Gertrud’la tanisir tanigmaz
onun narin olmaktan uzak olduk¢a hacimli ve diiz hatlara sahip bedeninden oldukga
etkilenip bir portresini yapmak istedigini kendisine belirtmis, Stein ise bu teklifi
kabul etmistir. Stein, Picasso’nun kendisini resmetme anini su sekilde aktarir:
““Picasso sandalyesine son derece gergin sekilde oturmustu ve tuvali kendisine
oldukga yakindi. Paletinde ise kahverengi ve gri tonlart hakimdi ve resmi yapmaya

baslad.””*

Ne var ki, Picasso doksana yakin tekrardan sonra tabloyu istedigi gibi

sonuglandiramamis ve bu isi yarim blrakmlstlr.zoo

1% E Herscher, Picasso’nun Sofrasi, Istanbul, 1996, Tiirkiye is Bankasi Yayinlar, s.78

1% R. Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Los Angeles, 1981, University of California Press, s.
118
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5.3.11k Klasik Dénem; Arastirma, Deney ve Laboratuvar

Ressamin tarihsel olarak Pembe Ddénemi iginde yer alan bu doneminde
farkliklar igeren eserleri bulunmaktadir. Picasso’nun 1905 yazinda yaptigi Hollanda
gezisi ardindan Mavi ve Pembe donemde goriilen sembol kullanimi ve dslup

ozelliklerinde vazgecislere rastlanir.

Sanatc1 bu donemde Lavoir’de yasayan ve Van Dongen araciligiyla tanistigi,
hem bir miizisyen olan hem de yerel bir Hollanda gazetesi i¢in eglence ve spor
haberleri yazan arkadasi Tom Shilpeorot’un daveti {izerine (daha 6nce La Familia de
Saltimbanquis resminde belirttigimiz iizere) bir aylik bir siire i¢in Hollanda’nin
kuzeyindeki Schoorldam kasabasina gider. Bu seyahatin tarihi tam olarak bilinmese
de Haziran ve Temmuz aylarindan biri oldugu tahmin edilmektedir. Picasso’nun
kaldig1 kasabadaki Schoorl kanalini, tekneleri ve dik catili geleneksel mimarisiyle
Hollanda evlerini resmettigi pek ¢ok eskizi bulunmaktadir. Fakat onu burada asil
etkileyen sey Hollandali kadinlar olacaktir. Bu konuda yapilmis {i¢ eser
bulunmaktadir: La Bella Holandesa(Giizel Holandali), Las tres Holandesas(Ug
Hollandalr) ve La mujer Desnuda con Cofia’(Boneli Kadin). Resim 81. Bu eserlerin
arasinda O6ne ¢ikan Bella Holandesa, Picasso’nun arkadasinin evinde bir siire
kaldiktan sonra yerlestigi pansiyonun isletmecisi Diewertje de Gaus adindaki bir kisi
oldugu ve muhafazakar bir kasaba yasami i¢inde erkek giysileri giymekten hoslanan
bir maceraperest oldugundan bahsedilir. Eser, sonralari daha biiyiik boyutlarda ve
neoklasik tarzda yapacagi ¢iplak kadin figiirlerinin bir Onciisii olarak karsimiza

<;1kar.201

201 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 381
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Picasso’nun 1905 yilinin sonlarinda sanatinda yeni gelismeler olacaktir. Ilk
klasik donem adi verilen bu sathanin adindan da anlasildig1 gibi klasik eserlerin
etkisi altinda gergeklesmistir. Picasso’nun Louvre ziyaretleri meyvelerini
vermektedir. O artitk hem Misir hem de Yunan ve Roma sanatinin biiyiisiindedir.
Ressamin bu doneminde One c¢ikan eserlerinden biri Mujer con Abanico dur
(Yelpazeli Kadin). Resim 82. Tablo renk olarak mavi donemi ¢agristirsa da, figiiriin
basit ve diizgiin bir viicut yapisina sahip oldugu goriiliir. Normale dénmiis viicut
oranlar1 bize manyerist etkinin yerini tamamen dogalliga biraktigin1 géstermektedir.
Yelpazeli kadinin yine Montmarte ahalisinden Juliette adindaki Fransiz bir oldugu
bilinmektedir.”> Bu tablonun esininde iki kaynak vardir. Bunlardan biri
Velazquez’in ayni1 isimdeki eseri Mujer con Abanico dur. Resim 83. Eserin diger bir
kaynag1 da Ingres’nin Tu Marcellus Eris (Sen Marcellus Olacaksin) adli tablosudur.
Resim 84. Virgil, Marcellus’un 6liimiine neden olan ihanet hikayesini anlatmaktadir,
ancak Virgil tabloda yer almaz. Kral Augustus’un kardesi Octavia ise bu hikayenin
dehseti karsisinda bayilmis halde resmedilmistir. Resimde Kralin bir eliyle kardesini
teskin etmekte oldugu digeri ile de Virgil’in susmasi yOniinde bir isaret yaptigi
goriilmektedir.”®® Augustus'un kollarinin durusu ve ellerinin bileklerinden yukari ve
asag1 dogru agilmig pozisyonu, Picasso da Mujer con Abanico resminde ayni sekilde
kullanmistir. Ama Ispanyol ressamin eseri bir yonden farklidir, o da Picasso’nun

tablosundaki figiiriin asagida duran elinde bir yelpaze bulunmaktadir.

Picasso’nun dostu ve koleksiyoncusu Stein tabloyu ilk satin alan kigidir. Ne
var ki ilk kitabini yayinlamak iizere maddi sikintiya distiiginde Picasso’nun da

izniyle onu satmaya karar1 alir. Tablonun gergek bir saheser oldugunu diisiinen Stein

202 3 Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 422
2% A g.e, 5. 422
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onun tilsimli olduguna inandigini belirtmistir. Nitekim bu tablonun satisi onun

kitabinin basilmasini ve basar1 kazanmasini saglamlstlr.204

Donemin 6ne ¢ikan bir diger eseri de Nizio y Caballo (Oglan ve At)'dur.
Resim 85. Klasik bir forma sahip olan figiir olduk¢a geng¢ ve gii¢liidiir. Erkek ¢ocuk
eski Yunan heykelleri gibi atletik bir goriintiiye sahiptir. Picasso’nun da bu resmi
yaparken M.O. 6.yiizyila ait erkek gocuklarinmn konu edildigi antik Yunan’a ait
Kouros heykellerinden esinlendigi tahmin edilmektedir. Picasso bu eseri Louvre
miizesinde inceleme imkani bulmustur. Fotograf 8. Niiio y Caballo'da ¢ocuk ve at
figiirlerinin klasik anlamda idealize edildigi goriiliir. iki figiir arasinda sakin ve
dengeli bir enerji hissedilmekte, oglan ve at arasinda bir ipin olmamasindan ise erkek
cocugun giiclii ve baskin Ozelliklere sahip oldugu ve bunun sayesinde hayvani
yonettigi anlasilmaktadir. Kaynaklarda resmin diger bir esin kaynagimin ise konu
benzerligi ve ayaklarin uyumlu durusu ile El Greco’nun San Martin y el Mendigo

(Aziz Martin ve Dilenci) adli tablosudur. Resim 86.

Sanat tarihgisi ve eski bir Moma yoneticisi olan Alfred Bar, sanat¢inin bu
eseri hakkinda sOyle bir yorum yapar: ‘“‘Bu miitevazi eserin kompozisyonu ve
figlirlerin durusu Oylesine dogal bir asalet igermektedir ki, orijinal klasik Yunan
eserlerinin iistatlar1 Ingres ve Puvis de Channes’in eserleri bile onun yaninda séniik

ve kaba kalmaktadir.”’?®

204 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.231
205 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Berkeley&Los Angeles, 1981, University of
California Press, 5.117
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Gilinimiizde Tate Gallery’de bulunan Nisio y Caballo Picasso’nun dehasini
ortaya koyan bir eserdir. Kompozisyon iginde oglan ve at figiiriinii birebir kullandigi
El Abrevadero (Suvat) adindaki pek ¢ok erkek ve at figiiriinden olustugunu
gordiiglimiiz guas tablonun sanat¢inin gelistirme ve olgunlastirma imkani1 bulamamis
bir bagyapiti oldugundan Onemle bahsedilir. Resim 87. Eser mikemmel bir
kompozisyona sahiptir; diisey formlarin vurgulandigi resimde atlar ve atlarin
binicileri tuvalin ortasinda bir oval olusturmaktadirlar. Richardson, hem El
Abrevadero hem de Nisio y Caballo eserinin Picasso’nun Paris’te yasadigi donemde
inceledigi Elgin Mermerlerinden etkilenmis oldugunun istiinde durur. Bu
mermerlerin terakota ve bronz renkleri ve figiirlerindeki ideal oranlar Picasso’nun bu

iki caligmasina esin kaynagi olmus‘cur.206 207

Bu eserin diger bir esin kaynaginin da Gaugin’in Cavaliers Sur la
Plage I1'(Sahildeki Biniciler) resmi oldugu sanilmaktadir. Resim 88. Picasso
muhtemelen bu eseri de, pek ¢ok eser ve ressami tanima firsati buldugu Vollard
sergisinde gormiistiir. Gauguin ile karsilastirildiginda Picasso’nun eserinin daha
simetrik bir yapida oldugu gériiliir.’®® Gauguin’de renk yelpazesi daha cesitliyken,
Picasso dort renk tercih etmistir: Mavi, kahverengi, bej ve beyaz. Picasso’nun
eserinin dikkat c¢ekici noktasi, 6nde gordiigiimiiz at figiirlerinin ters istikametteki

hareketleridir. Ug at ve binicisinin éne dogru seyir halinde oldugu gériiliirken, digeri

206 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 423

27 Elgin mermerleri, daha 6nceleri Atina Akropol’iiniin bir parcasi olan ve giiniimiizde Londra’da British
Museum’da yer alan eski Yunan mermer heykelleri, yazitlari ve mimari unsurlarin toplu ismidir. 1801-1812
arasinda, o donemde Birlesik Kralligin Osmanli Imparatorlugu nezdindeki biiyiikelgisi Iskogyali Lord Thomas
Bruce Elgin tarafindan Atina’dan Londra’ya gotiiriildiikleri i¢in bu isimle anilirlar.
http://www.gelarabul.com/ingilteredeki-arkeoloji-muzeleri

28 A g.e,s. 424
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arka tarafa dogru ilerlemektedir. Geri planda saha kalkmis olan at ve binicisi ise yine

Picasso’nun eserindeki Elgin Mermerleri ‘nin etkisidir.?® Fotograf 9.

5.4. Pireneler’de Bir Kasaba: Gésol: Ispanyol Koklere Doniis

Picasso kasaba hayatina duydugu 6zlemle 1898 yilinda Horta’ya yaptigi
yolculugun ardindan ikinci kez kirsala dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu seferki adresi
Pireneler’in kuzeybatisinda yer alan bir Katalan kasabasi Gosol’dur. Picasso, Gosol’e
Pembe Donem eserlerinden elde ettigi kazang sayesinde sevgilisi Fernande ile
birlikte 1906 yazinda gelir. Cift daha 6nce Barselona’ya ugramis ve Picasso’nun
ailesini ziyaret etmistir; daha sonra heykeltiras arkadaslar1 Enric Casanovas’in

tavsiyesi tizerine Gosol’a dogru yola ¢ikmiglardir.

Fernande ve Picasso kasabaya geldiklerinde bu bélgenin tek pansiyonu olan
Cal Tempana’'da kalirlar.”® Kaldiklar1 oda sarp ve vahsi ormanlarin igindeki
harabeleri ile essiz bir manzaraya sahiptir. Fernande, Paris’de kendini hasta, sikilgan
ve mutsuz hisseden sanat¢inin Gésol’de aksine son derece mutlu, canli oldugunu ve

sikintilarindan armdigindan bahseder.?*

Soyle der: ‘‘Orman yollarmin kipirdanan
Selvi agaclartyla kapli oldugu bu kocaman bakir ve vahsi yerde, o (Pablo) hi¢ de
Paris’te o kalabaligin iginde oldugu gibi degildi.””?*? Picasso i¢in Gosol Fransa’dan

cok daha etkileyici ve giizeldir. Sanat¢1 6zlem duydugu kirsal hayatin dinginligine,

29 A g.e,5.424

20 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.237
211 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Berkeley&Los Angeles, 1981, University of
California Press, s.119

212 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.237
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gilindelik yasaminin sadeligine ve kasaba hayatindaki paylasimlara geri dondiigii icin

olduk¢a mutludur.

Ressamin buradaki ilk ¢alismalarindan biri kaldiklar1 pansiyonun isletmecisi

olan doksan yasindaki Josep Fontdevila’y1 resmettigi eseridir. Resim 89.

‘‘Kendine has goriintiisityle bu yabani ve yasli adam bembeyaz disleri ve
tiraglanmis saglariyla son derece saglikli ve canli goriinmektedir. Herkese oldukga
huysuz ve aksi davranan bu kisi garip bir sekilde sadece Picasso ile iyi bir iletisim
halindedir."**® Fontdevilla’'min portresi umber ve mavi renklerin tonlariyla
suluboyayla yapilmistir. Richardson, Fontdevilla’nin ressam tarafindan nii
resimlerinin de yapilmis oldugunun tizerinde durur. Picasso’nun bunu yaparken Ki
amacinin yasli adamin boyun ve genesini iyice etiit ederek bu iki bolge arasindaki
mesafeyi c¢alismak oldugundan bahseder. Zira ilerleyen donemlerde Picasso bu
bolgeyi (boyun-gene) resmederken bir siitun gibi basit ve diiz bir form kullanmustir.
Resim 90, 91. Richardson’a gore Picasso’nun Paris’e dondiigii zaman Iber
heykellerinden ilham alarak yaptigi resimlerinde goriilen figiirlerin kisaltilmis ve
gelismemis bir goriintiiye sahip boyunlar1 ve kafataslar1 bu portre sayesinde ileri bir

asamaya taslnmls‘ur.214

Picasso’nun buradaki yasam tarzi Montmarte’de siirdiirdiigli modern
yasamdan olduk¢a uzaktadir. Insanlar burada anlik yasamaktadirlar ve hayatlarinin
seyrini topraga gore belirlemektedirler. Pablo giinlinii kasabalilarla konusarak,
onlarin giinliik hayatlarinda yaptiklar isleri 6grenmeye calisarak, yiiriiylis yaparak,

temiz hava alarak gecirir ve biiyiik bir istekle resim yapmaya devam eder. Ayni

213 3 Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 438
214 A g.es. 438
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Horta’da yasadigi giinlerde oldugu gibi, etrafinda gordiiklerini tablolarina
aktaracaktir. Onun Gosol’daki ¢izimleri Carnet Catalan adini verdigi eskiz defterine
saklidir. Bu meshur defterin i¢indeki ¢izimler kasabadaki insanlar, onlarin yasamlari,
tas evleri ve Gosol’un muhtesem dogasindan olusur. Resim 92. Bu konulardan farkli
olarak resmettigi nii tablolar1 ise onun buradaki kisa tatilinde gerceklestirdigi
calismalarini farkli ve anlamli kilacaktir. Gosol'deki ¢izimleri topragin hacmine,
rengine ve dokusuna sahiptir. Bu resimlerden biri Dos Desnudas’dir. Resim 93.
Kullanilan figiirlerin oranlart Picasso’nun hala Helenistik resmin etkisi altinda

oldugunun da bir kanitidir.

Picasso, Gosol’e bir arayis iginde gelmistir. Onun arayisinin cevabi ise
tepkilerin ve duygularin son derece basit, dolaysiz ve yapmaciksiz oldugu, bu
dogdugu topraklardadir. Burada ortaya c¢ikan resimlerin modeli ¢ogu zaman
Fernande’dir. O, tablolarda bazen basinda bir basortiiyle bazen bir aynaya bakarken
ya da yanindaki hayvan ve ¢ocuk figiirleriyle resmedilmistir. Mujer con un Ni7io y
Cabra (Kegi ve ¢ocukla Kadin) Fernande’in Gosol’de yapilmis galismalarina bir
ornek teskil etmektedir. Resim 94. Sar1 ve koyu pembe tonlardaki bir arka plan
tizerine yerlestirilen Fernande saglarini diizeltirken sag ve sol yaninda ona bir kegi ve
basinda bir kiip tasiyan bir ¢ocugun eslik ettigi goriillmektedir. Resmin ii¢ referans
noktast vardir. Bunlardan biri, Gauguin’in 1902 yilinda resmettigi Baigneuses
tablosudur. Picasso’nun ¢alismasi bu tabloyla nerdeyse birebir ortiismektedir. Resim
95. Picasso’da oldugu gibi Gauguin’in de tablosunda gordiiglimiiz nii kadin ve bu
figiirin her iki yaninda yer alan ¢ocuk ve keci Mujer con un Nifio y Cabra'da ters
yonde goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan kadin figiiri ise

Gauguin’inkinden daha zayif ve narin bir yapidadir. Eserin diger bir esin kaynaginin

99



ise Ingres’in Venus Anadyomene adli resimdir. Resim 96. Veniis’iin saglarini
diizeltisinde gordiigiimiiz kollarin bedenden yukart dogru hareket halindeki
pozisyonu Fernande’in durusuna olduk¢a yakindir.”® Bu durusa aym zamanda
Louvre’de sergilenen 2. yiizyila ait hermaafrodit heykellerinde de rastlanir. Resim 97.
Biyiikk boyuttaki tuval dikey sekilde kullanilmistir. Bu resimlerin Kkarakteristik
ozellikleri heykel benzeri yogun formlaridir. Gésol donemine ait resimlerin tiimiiniin
rengini belirleyen koyu sar1 ve kirmizi tonlar1 ise sadece Gdsol’e 6zgii bir topragin
rengidir. Bu renk Picasso’nun bu dénemde yaptigi La Toilette, Mujer Desnuda de

Pie ve El Harén ve daha pek ¢ok eserinin de karakteristik 6zelligidir.

Eserler pek ¢ok zithg: biinyesinde barindirirken Fransiz ve Ispanyol etkileri
tasimakta, diger bir yandan klasik ve ilkel sanati birlestirmekte ve zamansizligi
vurgulamaktadirlar.”*®  Bu dénemde ressamm  Kiibizm’in én  kosullarim

gerceklestirdigini sdylemek yerinde olacaktir.

Uzun zaman once kardesinin 6liimiine neden olan dizanteri ve kendisinin
Madrid’de gegirdigi kizil hastaliginin ardindan hastaliklardan oldukga korkan ve
onlar1 bir takint1 haline getiren Picasso, Fontdevila’nin kizinin tifoya yakalanmasi
tizerine panik halinde Fransa’ya donmeyi tercih eder. Fernande onun bu kiiglik kizin
hastalig1 sebebiyle olduk¢a endiseli oldugunu belirtmektedir. Aceleyle yola ¢ikan ¢ift
once katirlarla Gosol’den Bellver’e, oradan da araba ile Puigcerda’ya, daha sonra da

ise tekrar araba degistirerek Aix-les-Termes’e gider. Picasso ile esvgilisi Aix-les-

215 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 447
218 A g.e, 5. 445
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Termes’den de trene binerek Toulouse iizerinden yaptiklart uzun yolculugun

ardindan Paris’e varirlar.?*’

5.5. Kiibizm’in Dogusu; Las Serioritas de Avignon

Picasso Gosol’den doner donmez Stein’in portresini hayalden yapmaya baslar
ve kisa siirede bu resmi bitirir. Bu tablo yirminci yiizyilin en taninmis resimlerinden
biri olacak ve olduk¢a da tepki alacaktir. Resim 98. Bunun sebebi ise Stein’in
portresinin alisilagelmis kaliplar disindaki yapilisindan kaynaklanmaktadir. Diiz bir
arka plan iizerine yapilan bu resim ile birlikte sanat¢inin eserlerinde perspektiften
vazgegislere rastlanir. Hacimli ve geometrik bir yapiya sahip olan yiiz ve beden
hatlar1 dogal boyutlarinda degildir. Stein’in belirgin sekilde ¢izilmis gozleri garip ve
dikkatli bakiglara sahiptir. Nerdeyse bagimsiz olarak nitelendirilebilecek burnu ise
maska benzeyen suratina yerlestirilmistir. Stein resmin bitmis halini gordiigiinde
ondan olduk¢a hosnut kalir ve Picasso’nun resmindeki degisimi takdirle karsilar.
Vefat edene kadar da portresini yanindan ayirmaz. Onunla ayni fikirde olmayan pek

cok kisi ise bu eseri oldukga garip bulduklarini dile getirirler.218

Richardson, Stein’in portresini Mujer con Abanico’ya da referans noktasi
oldugunu gordiigiimiiz Ingres’nin Tu Marcellus Eris tablosundaki Agustus figliriine
benzerligine dikkat ¢ekerken, Fabre bu tabloyu Picasso’nun Goésol seyahati esnasinda
Fontedevila adli yash adami resmederken gelistirdigi yeni teknigi ile

bagdastirmaktadir. Bu tablodan sonra gelen Dos Desnudas (iki ¢iplak kadim) ve

217 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.243
218 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Berkeley&Los Angeles, 1981, University of
California Press, 5.118
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Autoretrato con Paleta (Paletle Otoportre) eserlerinin ise artik farkli bir bakis

acisinin iiriinleri olduklart agik¢a goriilmektedir.

Dos Desnudas, ressamin Go6sol seyahati sirasinda baslamis olan kadin
figiirleri calismalarina Paris'de eklenen resimlerden biridir. Eser neredeyse birbirinin
aynist iki kadinin birbirlerine paralel duruglarini sergilemektedir. Picasso’nun artik
farkliliklar arz eden bu tarzi son derece sentetik bir bakis agisina sahiptir. Formlarin
tamamen geometrik sekillerden olustugunu goérdiigiimiiz tablo hiiznii ve mistik

duygulari ¢agristirmaktadir. Resim 93.

Picasso, kadin figiirleri iizerine olusturulmus eserlerini Cezanne’in 1905
yilinda Le Salon des Indépendant (Bagimsiz Sanatg¢ilar Sergisi)’daki retrospektifinde
yer alan tablolarindan etkilenerek yaptigini dile getirirken buna neyin sebep oldugu
konusunda higbir fikri olmadigini ifade eder. O bu dénemde gerceklestirdigi kadin
tablolar1 i¢in pek ¢ok insanin resimlerini metafizik yaklasimlarla agiklamaya
calistigindan, onlarin bir kaza sonrasi yasadigi farkli bir bilince ait {irinler olup
olmadigina dair kendisine sorular yoneltildiginden ve onlarin arkasindaki gizi
¢ozmek igin teoriler {iretildiginden bahseder. Bu konuya 11k tutacak su agiklamay1
yapmakla yetinir: ‘‘Firga akilla hareket etmez. Siz alti kisiyi davet edersiniz

bakarsiniz bunlardan sadece ikisi gelmis.”219

Ressam, Stein’in portresine olduk¢a benzer tarzda resmettigi kendi portresini
Autoretrato (Paletle Otoportre) adiyla 1906 yilinda gergeklestirir. Resim 99. Tabloda
Picasso, beyaz bir bluzla mavi bir fon iginde elinde paletiyle gériilmektedir. Eserin

belirgin goz yapis1 dikkat ¢ekicidir. Yine belirgin olan kafatas1 kisa bir boyunla giiclii

219 3. Richardson, A Life of Picasso, 1991, New York, Random House Inc., s. 472
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hatlardan olusan bir gévde tizerine oturtulmustur. Elinde tutmakta oldugu palette ise
dort renk gorilir; kirmizi, beyaz, kahverengi ve siyah. Eser 1906 yilinda
Picasso’nun kendi portresini yapmadan birka¢ ay dnce Matisse’in gerceklestirdigi
otoportre calismastyla benzerlik gostermektedir.”? Resim 100. Matisse’in goz alici
mavi, yesil ve kirmizi renklerine karsin Picasso’nun, eserinde mat ve sade renkler
kullanmay1 tercih ettigi, diiz hatlar dahilinde derinligi olmayan bir eser meydana
getirdigi gézlemlenmektedir. Buna karsin her iki eserde de figiiriin durusu aynidir.
Cabanne’in belirttigine gore, Picasso, Matisse ile Stein’in evine gerceklestirdigi
ziyaretlerinde tanigsmis ve onunla yakin dost olmustur. Bunun &ncesinde Picasso
Matisse’in Vollard ve Le Salon des Indépendants’de yer alan sergilerini yakindan
inceleme firsatt bulmustur. Ressamin 1905 ve 1908 yillar1 arasindaki resimlerinde
kullandig1 renklerin ve atmosfer olusturma ¢abasimin Matisse’in onun eserlerine bir

221

yansimasi oldugu vurgulanmaktadir.” ikilinin sik sik ya Matisse’in ya da Stein’in

evinde bir araya geldigi, ancak Picasso ile Matisse arasinda bir rekabet oldugu da

59222

bilinmektedir. Stein bu durumu, ‘‘Ayni anda arkadas ve diismandilar climlesiyle

ifade etmistir.

Picasso’nun bu yeni doneminde modellerle ¢aligmay1 biraktigin1 gérmekteyiz.

Bu konuda arkadas1 Daix’ye su sekilde bir agiklama yapmuistir:

“Biliyorsun biitiin resimleri Ravignan’daki atélyemde modelsiz
olarak yapiyorum. Resim olusana kadar iistiinde calisiyorum. Gésol’den
dondiigiimden beri model kullanmiyorum. O andan beri modellerden

tamamen uzagim. Benim aradigim sey baska tiirlii bir sey.”"*®

220 A g.e., 5.469

221 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.233
222 3 Richardson, A Life of Picasso Vol I1, 1991, New York, Random House Inc, 5.43

222 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. El Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.249
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Bu sézlerden anlasildigi gibi Picasso, bir arayis i¢indedir, yeni bir ifade tarzi
bulmak i¢in ¢abalamaktadir. Tek amact herkesinkinden fakli bir iislup yaratmaktir.
Bunun i¢in de gorsel gergeklikten uzaklagmak istemektedir. Picasso, yeni eserin
olusturabilmek amaciyla 1907 baharinda bir ka¢ ay boyunca 6n ¢alisma yapacaktir.
Bu calismay1 tamamladiktan sonra ise biiyiik boyutlarda bir tuval alir. Tuval se¢imi
her zamanki kullandig1r yumusak bezden degil, sert ve sik dokunmus bir bezden yana
olur ve yeni resmini Lavoir’da kiraladigi diger dairesinde yapmaya baslar. Tablo
bitene kadar da buradan ¢ikmaz. Alti ay siiren zorlu siirecin ardindan nihayet Las

Serioritas de Avignon tamamlanir. Resim 101.

Bu tabloyu ilk gorenler yasadiklari saskinlikla olduk¢a olumsuz tepkiler
vereceklerdir. Matisse kizginlikla Picasso’yu modern sanati asagilamakla suglarken
Rus koleksiyoncu Shuchukine iiziintiiyle ‘‘Fransiz sanati i¢in ne biiylik bir
kaylp!”224 yorumunu yapar. Bu donemde yeni tanistigi Braque'i ise ‘‘Her zamanki

59225

diyetimizi benzin ve parafin igmek i¢in bozmaya benziyor seklinde aciklama

yaptig1 goriiliirken, heykeltiras Derain tepkisini ‘‘Umutsuz bir arayis. Korkarim ki
Picasso’yu bir giin tablosunun Gniinde kendini asmis vaziyette bulacagiz’’?
sozleriyle dile getirecektir. Bu donemde geng yetenekleri kesfetmesiyle {inlenen
Felix Feneon ise ona karikatiire yonelmesinin kendisi i¢in daha iyi olacagini

227

Onermistir.”" Pek ¢ok insan Picasso’nun delirdigini diisiinmektedir.

Buna karsin onun sanatini anlayan arkadaslar1 da vardir. Aldigi olumlu

tepkilerden biri, her ne kadar daha sonra fikrini degistirse de, Gertrud’un kardesi Leo

224 R Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Berkeley&Los Angeles, 1981, University of
California Press, 5.130

225 A Brighton, A. Klimowski, Picasso for Beginners, 1955, Cambridge, icon Books, s. 44

226 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.264
221 R, Penrose, Picasso His Life and Work Third Edition, Berkeley&Los Angeles, 1981, University of
California Press, 5.131
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Stein’a aittir: ““‘Simdi ne yapmak istediginizi anladim. Siz dordiinci boyutu
resmetmek istiyorsunuz. Ne kadar da eglenceli bir yaklasim!’’*?. Ona destek olan
diger iki kisi ise Alman koleksiyoncular Wilhem Uhde ile Daniel-Henry
Kahnweiler’dir. Kahnweiler Picasso’nun bu donemde oldukg¢a yalniz bir siiregten
gectigini belirtirken tablonun onu neden etkiledigi su sekilde dile getirir:
“Beni onun ¢alismasini gormem gerektigine ikna eden kisi Wilhem Uhde
oldu. Ben de bir giin onunla tamsmak ve yeni ¢alismasini gérmek igin
stiidyosuna ugradim... Bu tabloyu hangi kelimelerle ifade edecegimi
bilemiyordum. Devasa boyutlarda ¢ilginca bir seydi. Oldukc¢a tirktiim, sonra
da bunun gercekten hayranlik uyandwran bir eser oldugunu diistindiim...
Kesinlikle yenilik¢i bir resimdi, ama ondan bu denli etkilenmemin sebebi bu
degildi. Bunun nedeni tablonun bana yansiuttigi duygulardi. Estetik bir biling

anlayist olarak adlandirabilecegim bir seye sahipti. Tipki Size iyiyi ve kotiiyii

gosteren ahlak anlayisi gibi. Bence bu giizel sanatlarda da mevcut olan bir

seydir. Size neyin iyi neyin kotii oldugunu séyler.”**

Las Serioritas de Avignon bes ¢iplak kadin figiiriiniin resmedildigi bir eserdir.
Diiz arka plan kirik bir perde goriintiisii veren bolimlere ayrilmis mavi, beyaz ve

umber tonlarindan olusur.

Tablonun sagindaki iki kadin figlirii Afrika sanatinin etkisi altinda
yapilmistir. Bunun nedeninin ressamin 1906 yilinda Paris’teki Trocadéro miizesini
ziyaret edisi ve burada inceledigi negro art Orneklerinin bir etkisi oldugu
bilinmektedir. Bu ziyaretin kendisinde bir aydinlanmaya sebep oldugunu belirten
Picasso, arkadas1 yazar André Malroux’ya sunlari sdyler:

“Miizeye yalmiz gittim. Her sey igrencti. Etrafta agwr bir koku vardi.

Oradan kagcmak istedim, ama kaldim. Orada bulunmam onemliydi, bunu

228 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, s.264
2% A g.e,s. 267
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anladim. Orada onemli seyler oldugunu hissettim ve kaldim... Bu masklar
her seye karsiydilar, bilinmez her seye, amaglart ruhlart kovmakti. Ben de
her seye karsyyum. Her seyin bir bilinmezlik tizerine kuruldugunu ve her seyin
diismamim  oldugunu  diistintiyorum.  Siyahlarin  bu  masklart  neden
kullandigint  anladim. Bu masklar insanlart ruhlardan Kkoruyorlar ve
insanlart ozgiirlestiriyorlar. Ruhlar, biling ve duygular, hepsi ayni gey.
Simdi neden bir ressam oldugumu anlyyorum. Bu berbat miizede masklarin,
bebeklerin, adamciklarin arasinda Les Demoiselles d’Avignon resmini

yapmaya karar verdim, sadece formlar yiiziinden degil; bu benim ilk seytan

ctkarma iizerine yaptigim resmimdir. Iste bu resmi bu yiizden yaptim. 17230

Bu iki figiiriin ilkel sanata ait yiiz formlarina sahip olmalarinin diger bir
nedeni de ayni yillarda Matisse ve diger fovist sanat¢ilarin Afrika sanatina ait kiigiik
heykeller edinmeye baslamis olmasidir. Picasso da Matisse’e yaptig1 bir ziyaretinde

bu figiirii gorerek oldukga etkilenmistir.*

Sol yanda gordiigiimiiz figlir durusundan da anlasildigi gibi Picasso’nun bir
siiredir tlizerine g¢alistigit Misir sanatindan bir alintidir. Onun sag yaninda duran

figiirler ise Iber bronz heykellerinden esinler tasir.

1906 yilinda Sevilla’da Osuna magarasinda bulunan ve 1.0 dérdiincii ve
besinci yiizyila ait olan bu heykellerin Picasso’nun eserleri iizerindeki etkisinin
Gosol seyahati oncesinde basladigi bilinmektedir. Picasso Paris’e dondiigiinde ise bu
etki daha belirgin bir hal almistir. Bu eserler, sanat¢cinin dogdugu topraklarin
gecmisteki yiiziinii gorebildigi bir kesif olmasi nedeniyle onu oldukga etkilemis ve
heykellerin suratlarindaki dogal olmayan bakislar ve giiclii ifadeleri, sanatgiy1 bu
heykellerin 6zelliklerini eserlerinde kullanmaya itmistir. (Retrato de Gertrud Stein,

Autoretrato, Dos Desnudas)

2% 3 Richardson, A Life of Picasso Vol 11, 1991, New York, Random House Inc., 5.24
21 A g.e 5.26
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Apollinaire ve Picasso’nun bu heykeller hakkindaki konusmalarina sahit
oldugu diisiiniilen Géry Pieret adl1 arkadaslarinin Louvre miizesinin deposuna girerek
bu heykellerden iki tanesini ¢aldigi ve bunlardan birini Picasso’ya sattigi
bilinmektedir. Pieret bu durumu ‘‘Heykeli Paris’li bir arkadasima sattim
(Picasso’ya). Bunun karsiliginda bana biraz para verdi, elli frank kadar. Biitiin
heykeller halen miizede duruyor, istemeniz yeterli’’ sozleriyle onaylamistir. Picasso
ise satin aldigi heykel esliginde Las Serioritas de Avignon eserini

gerc;ekles,tirmistir.232

Resmin orijinali, tablonun merkezinde yer alan bir denizci ile resmin solunda,
elindeki tepside bir kuru kafa tasiyan bir erkegin de oldugu yedi figiirden olusur.
Caligmalar stiresince bu figiirler resimden silinmis ve yerlerini kadin figiirlerine

birakmustir.”

Las Seiioritas de Avignon’a ilham veren baslica sanatgilar ve eserleri sunlardir:
Ingres’nin; Le Bain Turc (Tirk Hamami), Matisse’in; Le Bonheur de Vivre,
Cézanne’in; Les Grandes Baigneuses (Yikananlar), ElI Greco’nun; Vision del

Apocalipsis (Besinci Miihiiriin Agilis1) tablolari.

Vision del Apocalipsis (Besinci Miihriin Acilis) Ispanyol ressam Zuluoga'nin
Picasso 'nun da Paris’te yasadig1 donemde satin almis oldugu bir EI Greco tablosudur
ve Picasso onu ziyaretleri sirasinda pek ¢ok defa bu tabloyu gorme firsati bulmustur.

Bu tablo boyutlarmin biiyiikligii agisindan Picasso’nun resmine bir esin kaynagi

282 3 Richardson, A Life of Picasso Vol 11, 1991, New York, Random House Inc., 5.22
233 E Boeck, J. Sabartés, Pablo Picasso, 1955, New York, Harry N. Abrahms Inc., s. 142
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olmustur. Nitekim Vision de Apocalipsis 225x193cm o6lgiisiindeyken Serioritas de

Avignon 244x234 cm’dir.”* Resim 102.

Hem El| Greco Vision de Apocalipsis hem de Cézanne Baigneuses
(Yikananlar serisi) tablolar1 Serioritas de Avignon 'un kompozisyonuna katkida
bulunmuslardir.?®® Cezanne’in Troi Baigneuses resminde sag taraftaki figiir
Picasso’nun resminde yine tablonun saginda ayni durusta goriiliir. Resim 103, 104.
Picasso’nun geometrik hatlarla deforme edilmis kadin figiirleri yine Cézanne’in
ressam tlzerindeki bir etkisidir. Picasso, onun oOlimii ardindan 1906 yilinda
diizenlenen bir sergiye katilir. Burada Cézanne’in, Emile Bernard adindaki
arkadasina yazdigi mektuplarda dogayi silindir, kiire ve koni olarak gormek
gerektigine dair yazdigi mektuplar1 gorir, bununla beraber onun suluboya
tablolarinda boyasiz birakilan bolgelerin aktif olarak kompozisyonda yer almasimdan
oldukca etkilenir. Cézenne’a olan hayranligim1 ise ‘‘Tabloya bir fir¢a darbesi

vurdugunda neredeyse tamamlanmus oluyor’’ sozleriyle belirtir.?*®

Serioritas de Avignon, klasik bir derinlik anlayisina sahip degildir. Resimde
yer alan figiirlerin kendi alanlarini yarattigi goriiliir. Figiirlerin olusturdugu alanlar ve
bunun disinda kalan bolgeler birbirini tamamlamaktadirlar. Tabloya esit olarak
dagilmis bir denge unsuru vardir.”®” Tablonun Matisse’in Le Bonheur de Vivre adli
tablosundaki ortak yani tanimlanmamis mekanlarin seyircide yarattigi bosluk
duygusudur. Le Bonheur de Vivre’de tamimlanamayan mekan bir ac¢ik hava
sahnesiyken, Serioritas de Avignon’daki tanimlayamadigimiz mekan Kiibizm’in

icinde kaybolmaktadir. Resim 105.

2% 3 Richardson, A Life of Picasso Vol 11, 1991, New York, Random House Inc, s.17
2% T Hilton, Picasso, 1975, London, Thames And Hudson, s. 78

2% 3. Richardson, A Life of Picasso Vol I1, 1991, New York, Random House Inc, .50

231 E Boeck, J. Sabartés, Pablo Picasso, 1955, New York, Harry N. Abrahms, Inc., s. 143
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Le Bain Turc’de ise resmin On sag tarafi ve sol arka tarafinda yer alan
kollarin1 baginin istiine dogru uzatmis kadin figiirleri ile Picasso’nun resminde
merkezde yer alan kadn figiirlerinin ayn1 pozu vermis oldugu goriilmektedir. Resim

106.

Avignon resmine esin kaynagi olan resimlere baktigimizda erotizm ortak bir
noktadir. Kadin figiirlerinden olusan bu resimler olduk¢a yumusak ve canli bir
yapidadirlar. Buna karsin Serioritas de Avignon dehset verici ve sasirtict bir iislupta
islenmistir. Bunun baslica nedeninin Picasso’nun aktif cinsel hayatt ve her zaman
cok korktugu cinsel hastaliklara yakalanma takintisinin bir disa vurumu oldugu dile
getirilmektedir. Picasso’nun da belirttigi gibi bu resim onun i¢in bir seytan

cikartmadir. Onu habis ruhlarin kétiiliiklerinden koruyacak olan totemidir.

Resmin adi1 Barselona’daki Carrer d’Avinyo sokagindan gelir. Ayn1 zamanda
bu sokakta ayni adda bir randevu evi bulunmaktadir. Bu yiizden de Picasso
tarafindan resmin adi ilk olarak Burdel de Avignon(Avignon Randevuevi) olarak
konmustur. Picasso Kahnweiler ile yaptigi bir sohbette bu durumu su sekilde
anlatmistir: ““Neden biliyor musunuz? Avignon bana her zaman yakin, yasantimin
iginden bir isim oldu da bu yiizden. Carrer d’Avinyd’ ya ¢ok yakin oturuyordum...
Simdi su ada bir bakin Les demosilles d’Avignon. >2238 André Salmon’un tabloya daha
sonra Burdel(genelev) adini ¢ikararak Sesioritas adini eklemis oldugu bilinmektedir.
Picasso her ne kadar bu isimden hosnut kalmasa da resmin adi Sefioritas de Avignon

olarak kalmustir.

28 p_Cabanne, El Siglo de Picasso. EI Nacimiento del Cubismo. Madrid, 1983, Ministerio de Cultura, 5.253
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1907 yilinda Picasso artik yirmi alt1 yasindadir. Yaklasik on senedir tiim
hiziyla c¢alismakta ve tiretmektedir. Bunun ona belirli bir tatmin duygusu
kazandirdig1 da asikardir. Pek ¢ok {inlii ressamin gerceklestiremedigi farkli iislup ve
teknikte genis bir kiilliyata sahiptir. Ne Greco ne Gauguin ne de Goya olmadigini

kanitlamistir. O artik Picasso’dur.

Serioritas de Avignon sadece formlara kazandirdig: farkli bakis agisiyla degil,
ayni zamanda resmin ifade, anlam ve islevine dair yeni bir tasart mantig1 olusturdugu
i¢in de 6nemlidir. Bu anlamda da resimde Ronesans’tan bu yana var olan bir algiy1
kirmig, Modern sanatin atesleyicisi olmus ve resme yeni bir farkindalik ve bakis
acist kazandirmistir. Bu yonden de devrinin yenilik¢i ve devrimci nitelikteki bir

resmi olarak kabul gérmiistiir.

Kahnweiler 1920 yilinda yaymladigi kitabinda Sefioritas de Avignon’un
tamamlanmamis bir resim oldugunu ve bir gecis donemi eseri olarak Kiibizm’e
baslangi¢ noktasi niteligini tasidigini belirtir ve soyle der:

“Yerde ¢omelmis duran figiir, sol yanindaki tabak ve igindeki meyve

ve iki figiir arasmda kullamilan gecis, keskin renkler, renklendirmedeki

eksiklikler ve biitiin problemlerin adeta birden biiyiik bir patlamayla ortaya

ciknigi bu resim Kiibizm’in baslangicint olusturmaktadir.”*

Picasso Serioritas de Avignon’un ardindan geometrik sekiller dahilinde yeni
form arayiglarinin devam ettigi resimler yapmaya devam eder. Bu donemde Braque
ve Picasso ayri ayri Cezanne’in dogayir geometriyle resmetme teorisi {izerine
calismaya baglarlar. Braque’in resimleri Kahnweiler’in galerisinde sergilendiginde

onlar1 goren elestirmen Louis Vaexcelles tarafindan ‘garip kiibikler’ benzetmesiyle

2% A Brighton, A. Klimowski, Picasso for Beginners, 1955, Cambridge, icon Books, s. 45
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nitelendirdiginde kiibizm kelimesi buradan tiiretilip kullanilmaya baglanr.*°

Sonrasinda ise Picasso’nun dogal goriintiileri parcalara ayirarak gelistirdigi resimleri
icin Analitik Kiibizm terimi kullanilmistir. Picasso’nun 6nderligini yaptigi kiibizm,
zaman ic¢inde Robert Delaunay, Marcoussis, Fernand Léger ve Juan Gris gibi

ressamlarca kullanilmis ve gelistirilmistir.

Berger ise resmi “Higbir ¢ekicilik ya da hiiziin tasimadan, alaycilik ya da
toplumsal yorum eklenmeden resmedilen kadinlar, gozleri 6liime bakan, kaziklar gibi

b

resmedilmis kadinlar- afallatici olan budur...”” sozleriyle degerlendirirken sanat

tarihi agisindan Onemini ise
“Las Serioritas de Avignon, aym yilin sonunda Braque’i kendisine
0zgii ¢ok daha bilimsel bir yanmit resmetmeye yonlendirmesi acisindan
gercekten de Kiibizm’in baslangic noktasi olmustur... Avignon’lu kizlar

yapmakla Picasso Kiibizm’i kiskirtmis oldu. Kendiligindenlik tasiyan ve her

zaman oldugu gibi ilkel bir baskaldirmadan dogan bu resimden, uygun

tarihsel nedenlerle Kiibizm devrimi dogdu ve gelisti.”” ***

sozleriyle dile getirir. Eser ilk kez 1916 yilinda L’Art Modern’de sergilenir ve bu
tarihe kadar Picasso’nun stiidyosunda kalir. André Breton’un, eseri 1920 yilinda
tekrar sergilemesiyle tablo tinlenmeye ve degerlenmeye baslar. Nihayet 1922’de 6zel
bir koleksiyoncuya satilir. Paris ve New York’ta sergilendikten sonra ise 1937

yilinda Moma tarafindan satin alinarak miizenin kalic1 koleksiyonuna dahil edilir.?*

20 A g.e s. 58
21 ). Berger, La Famay Soledad de Picasso, Madrid, 2013, Alfaguara Edicion, 5.81-83
222 Brighton, A. Klimowski, Picasso for Beginners, 1955, Cambridge, Icon Books, s. 41

111



SONUC

Pablo Picasso’nun yasadigi aile ortami dogdugu giinden baglayarak onun
sanat¢1 olmasini programlar. Bir ressam ve resim 6gretmeni olan babasinin ideali,
oglunu 20.ylizyilin 6nemli bir sanatgisi olarak yetistirmektir. Bu baglamda, Pablo

Picasso’nun yasam Oykiisii ayn1 zamanda onun sanat¢i olma seriivenidir.

Resme dair ilk etkilerini babasi Don José’den alan Pablo Picasso’nun, aldigi
donemlerinde Madrid seyahatine kadar klasik anlamda figiir ve kompozisyon
calismalarina devam eden Pablo Picasso 1897 Madrid seyahati ve ardindan gelen
Barcelona yasamiyla Modernizm akimini incelemeye ve bu konuda caligsmalar
yapmaya baslar. Hedefi, 20. yiizyilin sanat merkezi olan Paris’e gitmektedir. Diinya
ilkelerinde yasayan ve sanat alaninda onemli projeler gelistirmek isteyen bir¢ok
sanat¢1 gibi Picasso da Paris’i 20. yiizyilin sanat anlayisinin dogdugu ve gelistigi bir

merkez olarak tanimlamaktadir.

Picasso Paris’in sanat ortaminda 6zglin bir sanat anlayisina ulasabilecegi
arastirmalar yapmayir amaclamaktadir. Miizeler ve giincel sergiler, donemin
ressamlarinin atdlyeleri onun yakindan taniyip arastirmalarini gelistirmek istedigi
mekanlardir. Empresyonistler donemin en gozde ressamlar1 olarak taninmaktadir.
Salon sergilerinden refiize edilmeleri buna karsin bir arada belli bir sanat anlayisi
cevresinde sanat etkinlikleri yaratmalar1 onlar1 farkli ve dnemli kilmaktadir. Pablo
Picasso da oncelikle bu donemin en iinlii sanatgilarindan Empresyonistlerle tanismak

ve etkilerinin i¢inde var olmak istemini gerceklestirir.
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Picasso’nun sanat {islubunu belirlemesi Paris’te gerceklesir ve bu siire¢ bes
farkli donemden gecer. Casagemas’in intihari ile Mavi Donem resimleri baslar. Bu
resimlerinde kullandig1 soluk mavi acili gilinlerinde yasadigi varolussal sorunlar
vurgular ve bu donemin trajik Oykiilerini eserlerine konu eder. Bdylelikle,
Picasso’nun resmi dramatik bir bakis acis1 kazanir. Bu donemde figiirlerin anitsal ve

statik duruslar1 El Greco’nun Picasso’nun resmine bir katkisidir.

Pablo Picasso’nun Fernande ile tanigmasinin ardindan onunla yasadigi ask
Pembe DoOnemini yaratir. Bu siirecte artik bir parcast sayildigi Paris’teki sanat
cevresi ile yasama tutundugu goriiyoruz. Picasso’nun bu donemde yasadigi mutluluk
resimlerine tasidigi pembe renk ile yasamsal olarak katilir. Pembe Donemin konulari
ile Mavi Donemin konular karsilastirildiginda temasal farkliliklar ¢ok belirgin
olmamasina karsin rengin gorsel etkisinin resme drama ya da yasam coskusu
kazandiracagini kanitlar. Mavi Dénem dramatik, pembe donem sevgi ve yasam

coskusunu yansitir.

Diger bir yandan da eserlerinde kullandigi temsili cambaz figiiriiniin
ressamin varolussal sorunlarinin disa vurdugu bir iz diisiimii oldugunu gérmekteyiz.
Cambaz resimleri ressamin sirkte ¢alisan arkadaslari olmasindan kaynaklanir.
Picasso onlarin yasamlarmi yakindan gozlemlerler ve tuvaline tasir. Ayni zamanda

Cezanne, Manet, Le Nain ve Gauguin etkisini de 6ziimser.

Picasso Pembe Donemin ardindan gelen klasik doneminde ise {izerine
aragtirmalar yaptigi klasik eserler iizerinden galismalar yapar. Bu resimlerin alt

yapilarini eski Yunan, Roma ve Misir ile klasik Ispanyol resmi olusturmaktadir.

113



Picasso’nun baslica esin kaynaklar1 ise Velazquez, ingres ve Puvis de Channes’dur.

Bu dénemin ardindan Ispanya’ya kisa bir seyahat gergeklestiren Pablo
Picasso Goésol’e yaptigi ziyarette kendi topraklarinda sanatina katacagi 6nemli bir
birim olan Iber heykellerini inceleme firsat1 bulur. Ispanya’nin antik tarihinden 20.
ylzyil sanatina yansimasinit bulacak bu etki Picasso’nun resimlerindeki figiirlerin

kaba, geometrik hatlara sahip olmasina ve donuk ifadeler tasimasina neden olusturur.

Sanat¢inin her yeni Ispanya seyahati ardindan sanatina bir yenilik tasidig,
yeniliklerin olusturdugu farkli devrelerin ise sanatinin bir sonraki dénemine gecisi
sagladig1 goriilmektedir. Pablo Picasso eserlerinde iilkesi ve koklerini saygiyla
anarken, ana vatam Ispanya’nin 6zgiirliikk miicadelesini desteklemis ve ilerleyen

zamanlarda da kendi tilkesine bagliligin1 Guernica gibi yapitlariyla ifade etmistir.

Gortiliiyor ki, Picasso’nun, 1siginda ilerledigi pek c¢ok akim ve sanatgi
bulunmaktadir. Yogun c¢alisma temposu dahilinde devinim ve liretimle sanatsal
gercekligini arayan Picasso ¢aligmalart sonucunda kendine kattigi farkliliklar
sayesinde sanatina actigi yeni boyutlar1 biinyesine katarak seriivenine devam
etmistir. Bu farkliliklar1 ise kendine ait yeni bir dile doniistiirmiis ve yaratmis oldugu
bu yeni dille geleneksel resim anlayigini yerle bir ederek resim sanatinda Kiibizm’e
ulagmistir. Sanat¢1 kendine ait gergeklik kavramini usanmadan arayisina devam

ederek durmadan ¢aligmistir. Kiibizm’e ulasabilmek i¢in ise uzun bir yol kat etmistir.

Iste tam bu noktada Pablo Picasso’nun sanatin ciddi bir degisimden gectigine

sahit olmaktayiz. Sanat¢inin negro art ile tanismasi ise onun sanatinda saptadigimiz
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bu degisiminin pekigsmesini saglar. Bu onun sanat tarihi literatiiriine adin1 yazdiracagi

Kiibizm akimini yaratmasina uzanan yolun sonudur.

Pablo Picasso erken doneminde deneyimledigi ve kendisine kattig1 farkli
yontem ve anlayislarla resminde bir senteze ulasarak Las Serioritas de Avignon’u
gergeklestirir. Tablo ortadan bir hat cekilerek boliindiiglinde Picasso’nun sanatsal
yasaminin gegmisini ve gelecegini ifade etmektedir. Sol tarafta kalan Iber, Misir ve
Klasik sanat etkisi pembe donemle birlesirken tablonun sag tarafinda yer alan Afrika
sanatt  etkisindeki deforme olmus figiirler Kiibizm doénemine hazirlig

olusturmaktadir.

Las Sernoritas de Avignon Picasso’nun tiim sanat evrelerinin birlestigi,
buradan biiyiik bir patlama ile Kiibizm’in dogdugu modern sanatin devrim

niteligindeki eseridir.

Tezimiz sanatginin seriiveni dahilinde onu Kiibizm’e tasiyan etkileri inceler
ve sonuclarin1 degerlendirir. Erken donem eserleri de Picasso’nun ilerleyisine ve
Kiibizm’e ulagmasina 1s1k tutmustur. Sonug olarak belirtmek gerekir ki Picasso’nun
¢ok az irdelenen ve ¢ok az sayida yayima konu olusturan erken donem eserleri ve

sanat seriiveni onun gercek bir sanat¢t oldugunun kanitidir.
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OZET

Pablo Picasso’nun hayatiyla ilgili bircok kitap yazilmis, birgok arastirma
yapilmis ve bircok tez yazilmistir. Ama bunlar genellikle onun 6nderligini yaptigi
Kiibizm’e aittir. Bu calisma bir Ispanyol sanat¢1 olan Picasso’nun hem Ispanya hem

de Paris’de yasadigi sirada erken donem eserleri iizerine yapilmis bir tezdir.

Picasso’nun cocuklugu Ispanya’ da gecer. Babasi José Ruiz esliginde
natiiralist etki altinda gercgeklestirdigi eserler aldig1 egitimler sonucunda Corufia’da
akademik gercekei bir tarza doniisiir. Sanatc1 ilerleyen tarihlerde Madrid’de Ispanyol
resminin biiyiik ustalart El Greco, Velazquez ve Goya eserleriyle klasik resim
lizerine ¢alisir. Barselona’ya tasindiginda ise Modernizm ve Yeni Uslup’la tanisan
Picasso burada kuzey Avrupa sanatini inceleme firsati bulur.  Doneminin
Paris’indeki Van Gogh, Gouguin, Matisse, Ricard Canals, Modigliani, Andre Derain,
Vlaminck, ve Braque gibi sanatgilarin da i¢inde bulundugu avangard sanatgi
olusumundan oldukc¢a etkilenen Pablo Picasso bu gruptaki insanlarin arasinda yer
alma istegiyle Paris’e yerlesir. Sanat¢1 burada Fransa’nin klasik ve modern resminin
devrimci sanatgilar1 Delacroix, Ingres, Courbet, Daumier, Monet, Renoir, Pisarro,
Cezanne, Degas ve Lautrec’den beslenerek ileride erken doneminin ana arterleri
mavi ve pembe donemlerini olusturacaktir. Pablo Picasso bu donemleri yasarken
gecisler dahilinde ilerler. Her bir yeni devrinde, dncesinde tanidigi akim ve tisluplar
biriktirerek sanatin1 gelistirir, s6zii gegen donemler ise birbirinden kopuk gecisler
degildir. Mavi donemde hiiziin temasini isleyen Picasso arkadasi Casagemas’in
intiharindan oldukga etkilendigini kendisini de belirterek bu donemde mavi resimler
yapmaya baslar. Bu donemde Van Gogh, El Greco ve Edgar Degas onun esinlendigi

baslica ressamlarken konular1 sefalet, yoksulluk ve korliik iizerinde yogunlasir.
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Pembe doneminde Paris’teki aski Fernande’nin ve artik alismaya basladigi Paris
yasaminin etkisi ile pembe rengi kullanmaya baslar. Donemin baglica figiirleri
Harlequin’ (Cambaz)dir. Bu dénemdeki esin kaynaklari kisa siireli Hollanda seyahati
ve ressam Gauguin’dir. Bunun ardindan klasik resmi incelemeye ve arastirmaya
baslayan Picasso, Puvis de Channes, Ingres ve Velazquez etkisi altinda eserlerini
gergeklestirir. Bu donemin sonunda Ispanya’ya déner ve resminde 3.ve 4.yiizyillara
ait Iber heykellerinin etkileriyle farklilasmalar baslar. Donuk bakislar ve geometrik
sekillerden olusan eserlerinin baslicalar1 ElI Retrato de Stein, Dos Desnudas ve
Autroretrato eserleridir. Bu eserlerin ardindan ise simdiye kadar soziinii ettigimiz
tim donemlerinin birlestigi eseri Las Serioritas de Avignon eserini yapar. Bu eser
Picasso’nun Kiibizm donemine hazirligin1 olusturur. Bundan sonra gelen eserleri ise

Kiibizm’e dahil olan eserleridir.
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ABSTRACT

Numerous books and theses have been written, and much research has been
conducted about Pablo Picasso's life. However, they are usually related to Cubism,
which Picasso pioneered. This study is a thesis on the Spanish artist Pablo Picasso’s

early works, which he created while living both in Spain and in Paris.

Picasso spent his childhood in Spain. The works he created with his father,
José Ruiz, under naturalist influence turned into an academic realist style in Coruia.
During the following years in Madrid, the artist studied classical painting with the
works of the major masters of the Spanish painting of the era: EI Greco, Velazquez
and Goya. When he moved to Barcelona, he got acquainted with Modernism and Art
Nouveau, and had the opportunity to delve into the North European art. Having been
strongly influenced by the community of avant-garde artists in Paris at that time,
including artists such as Van Gogh, Gouguin, Matisse, Ricard Canals, Modigliani,
Andre Derain, Vlaminck and Braque, Pablo Picasso moved to Paris with the
intention of being involved in this community. In Paris, the artist was specifically
influenced by the revolutionary classical and modern French artists, namely,
Delacroix, Ingres, Courbet, Daumier, Monet, Renoir, Pisarro, Cezanne, Degas and
Lautrec, and afterwards constructed the main arteries of his early period; the blue and
the pink periods. While experiencing these periods, Pablo Picasso made progresses in
the form of transitions. During his every new period, he improved his art by
accumulating the movements and styles he had got acquainted up to then, but the
said periods were not unrelated transitions. During his blue period, Picasso focused

on the theme of melancholy, and started to paint in blue, noting that he was
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overwhelmed by the suicide of his friend Casagemas. In this period, Van Gogh, El
Greco and Edgar Degas were the major painters who inspired him the most, and his
themes were focused on misery, poverty and blindness. In his pink period, he started
to use pink colour under the influence of Fernande, his lover in Paris, and his life in
Paris, which he had started to got used to. A major figure of this period was
Harlequin. The sources of inspiration during this period were his short visit to
Netherlands, and the painter Gauguin. Subsequently, Picasso started to delve into
classical painting, and produced his works under the influence of Puvis de Channes,
Ingres and Velazquez. At the end of this period, he went back to Spain, and began to
change his style under the influence of the Iberian sculptures from the 3" and the 4™
centuries. Composed of dull looks and geometrical shapes, El Retrato de Sein, Dos
Desnudas and Autroretrato were his major works in this period. Following these
works, he painted Las Serioritas de Avignon, which was a composition of all the
aforementioned periods. This work constituted a preliminary step to the Cubism
period of Picasso. All works he produced after this one were the works of his Cubism

period.
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Kunsthistorisches.

Museum, Vienna.http://en.wikipedia.org/wiki/Infanta_Margarita_Teresa_in_a_Blue_Dress#mediaviewer/File:Die
go_Vel%C3%Alzquez_027.jpg
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Resim 56

Pablo Picasso, La Muerte de Casagemas - Casagemas’m Oliimii, 27cmx35cm, tuval iizerine yagl boya, 1901,
Musée Picasso, Paris.

http://historiadelartecbe.blogspot.com.tr/2012/06/picasso.html 25.08.2014
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Resim 57

Pablo Picasso, La Cabeza de Casaegmas-Casagemas’in Basi, 52x34cm, karton iizerine yagli boya, 1901,
Cortesia Fundacion Almine y Bernard — Ruiz Picasso para el Arte Koleksiyonu.
https://www.tumblr.com/search/casagemas
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Resim 58

Pablo Picasso, Evocacion (el entierro de Casagemas)- Ruh Cagirma(Casagemas’ i Gomiiliisii)

150 x 90 cm, Ahsap iizerine yagli boya, 1901, Modern Sanatlar Miizesi, Paris.
https://www.museodelprado.es/exposiciones/info/en-el-museo/el-greco-y-la-pintura-moderna/exposicion/picasso-
y-el-cubismo/

170


https://www.museodelprado.es/exposiciones/info/en-el-museo/el-greco-y-la-pintura-moderna/exposicion/picasso-y-el-cubismo/
https://www.museodelprado.es/exposiciones/info/en-el-museo/el-greco-y-la-pintura-moderna/exposicion/picasso-y-el-cubismo/

Resim 59

El Greco, El entierro del Conde de Orgaz- Kont Orgaz’in Gomiiliisii, 460 cm x 360 cm, tuval tizerine yagli boya,
1586-1588, Iglesia de Santo Tomé, Toledo.
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Burial_of_the_Count_of_Orgaz#mediaviewer/File:EI_Greco_-
_The_Burial_of_the_Count_of_Orgaz.JPG
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Resim 60

Pablo Picasso, La Vida-Yasam, 196.5 x 128.5 cm, tuval iizerine yagli boya, 1903, The Cleveland Museum of
Art, Cleveland.

http://www.bcn.cat/museupicasso/ca/exposicions/viatge-a-traves-del-blau-la-vida.html
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Resim 61

Vincent Van Gogh, Sorrow- Hiiziin, 44.5x27.0 cm, kagit {izerine kursun ve miirekkepli kalem, 1882, The New
Art Gallery, Wallsall, Ingiltere.

http://www.chrislee.org.uk/inspiringcreativity/ GR128%20-%20Vincent%20van%20Gogh%20-%201853-
1890%20-%20Sorrow%20-%201882.jpg

Resim 62

Pablo Picasso, La Habitacion Azul - Mavi Oda, 50, 5 x 61,6 cm, tuval lizerine yagh boya, 1901, Philips
Koleksiyonu, Washington.
http://historiadelartecbe.blogspot.com.tr/2012/06/picasso.html
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Resim 63
Henri de Toulouse-Lautrec, May Milton, 81x64cm, renkli tag baski, 1895, 6zel Koleksiyon.
http://ayay.co.uk/background/paintings/toulouse_lautrec/may-milton-poster/

Resim 64

Edgar Germain Hilaire Degas, Le Tube - Banyodaki Kadin, 70 x 70 cm, pastel, 1886, Hill-Stead
Museum, Farmington, Connecticut.
http://en.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas#mediaviewer/File:Edgar_Germain_Hilaire_Degas_032.jpg
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Resim 65

Pablo Picasso, Mengios Junto al Mar - Deniz Kiyisindaki Yoksullar,105,4 cm x 69 cm, tuval {izerine yagh boya,
1903, Ulusal Sanat Miizesi, Washington.

https://www.flickr.com/photos/77179756 @N04/7256038166/
picasso-la-comida-del-ciego-obras-maestras-de-la-pintura-juan-carlos-boveri.jp
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Resim 66

Pablo Picasso, Celestina, 81 x 60 cm, tuval {izerine yagli boya, 1904, Musée Picasso, Paris.
http://historiadelartecbe.blogspot.com.tr/2012/06/picasso.html
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Resim 67
Pablo Picasso, Guernica, 349cm x 776 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1937, Museo Reina Sofia, Madrid.
http://www.pablopicasso.org/guernica.jsp

Resim 68

Pablo Picasso, Massacre en Korea - Kore’de Soykirim, 110 cm x 210 c¢m, Playvud iizerine yagh boya,
1951, Musée National Picasso, Paris.

http://www.pablopicasso.org/massacre-in-korea.jsp
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Fotograf 6
Fernande, Pablo Picasso, Ramon Reventds, 1902.
http://spanje-escapada.blogspot.com.tr/2013/04/pablo-picasso-het-leven-van-een-genie.html
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Fotograf 7
Benedetta Canals ve Fernande Olivier. Fotograf Ricard Canals tarafindan ¢ekilmistir, 1904.
http://quizlet.com/22310143/cc-test-3-paintings-all-flash-cards/

Resim 69

Ricard Canals, Un Palco en los Toros-Boga Giireslerinde Balkon, 157x256.3cm, tuval iizerine yagli boya, 1904,
6zel Kolekiyon.
http://www.sothebys.com/es/auctions/ecatalogue/2012/c19th-european-paintings-inc-greek-112102/1ot.49.html
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Pablo Picasso, Mujer Planchando - Utii Yapan Kadin, 116.2 x 73 cm, tuval {izerine yagh boya.
1903, New York, Solomon R.Guggenheim.
http://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-262.ph
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Resim 71
Edgar Degas, Repasseuses - Utiiciiler, 76 x 81.5cm, tuval iizerine yagli boya, 1884-1886, Musee d’Orsay, Paris.
http://www.wikiart.org/en/edgar-degas/laundry-girls-ironing-1884
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Resim 72
Pablo Picasso, El Actor-Aktor, 196x115¢cm, tuval {izerine yaglh boya, 1904,The Met, New York, ABD.
http://wearebcn.com/2010/01/26/el-actor-de-picasso-rasgado-por-accidente/
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Resim 73
Pablo Picasso, La Familia de Saltimbanquis- Cambaz ailesi, 212.8 cm x 229.6 cm, tuval iizerine yagh boya,1905,
Chaster Dale Koleksiyonu, National Gallery of Art, Washington DC.
http://diariodigitalbarahona.blogspot.com.tr/2011/04/el-mas-grande-del-siglo-xx-mundo.html

Resim 74

Edouard Manet, La Vieux Musicien-Yash Miizisyen, tuval iizerine yagh boya, 187,4 x 248,3 cm, 1862, National
Gallery of Art, Washington, ABD.
http://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Vieux_Musicien#mediaviewer/File:%C3%89douard_Manet_-
_Le_Vieux_Musicien.jpg
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Resim 75

Pablo Picasso, Muchacho con Pipa - Pipo igen Cocuk, 100 cm x 81. 3 cm, tuval iizerinde yagh boya, Paris, 1905,
6zel koleksiyon.

http://html.rincondelvago.com/pablo-ruiz-picasso_10.html
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Resim 76

Paul Gauguin, Le Sorcier d’Hiva Oa ou le Marquisien & la cape rouge - Kirmizt Halidaki Marquesali Adam,
92x73cm, 1902, tuval iizerine yagli boya, 1902, Musée d'art moderne et d'art contemporain de Liege, Liege.
http://www.wikiart.org/en/paul-gauguin/the-sorcerer-of-hiva-oa-marquesan-man-in-the-red-cape-1902
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Resim 77

Pablo Picasso, La Bella Holandesa-Giizel Hollandali, 77x66.3, tuval iizerine guas boya, Schoorl, 1905,
Queensland Sanat Galerisi, Birsbane, ABD.

https://picasaweb.google.com/Ih/photo/y OKE5w4219Bd1UHUESZXwPyY9iQEfahIWilaDGtafnG0?feat=embedweb
site
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Resim 78

Pablo Picasso, Mujer con Abanico - Yelpazeli Kadin, 100.3 x 81 cm, tuval iizerine yagli boya, 1905,
The National Gallery of Art, Washington, DC.
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/cf/Pablo_Picasso%2C_1905%2C_Lady with_a_Fan_%28Femme_%
C3%A0_1%27%C3%A9ventail%29%2C_oil_on_canvas%2C_100.3_x_81_cm%2C_The_National_Gallery_of _
Art%2C_Washington%2C_DC.jpg
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Resim 79

Diego de Silva Velazquez, Mujer con Abanico- Yelapzeli Kadin, 94.5x70cm, tuval iizerine yagh boya, 1638-
1639, Wallece Koleksiyonu, Londra, ingiltere.
http://es.wikipedia.org/wiki/La_dama_del_abanico#mediaviewer/Archivo:Diego_Vel%C3%Alzquez_057.jpg

Resim 80
Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tu Marcellus Eris- Sen Marcellus Olacaksin, 138x 142 c¢m, 1813-14, tuval
iizerine yagli boya, Musee Royaux d’Art et d’Histoire, Briiksel.
http://theanatomyofmelancholy.tumblr.com/image/116449514
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Resim 81

Pablo Picasso, Nifio y Caballo-At ve Cocuk, 220.3 cm x 130.6 cm, tuval {izerine yagh boya, 1906, Moma, New
York, ABD

http://historiadelartecbe.blogspot.com.tr/2012/06/picasso.htm
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Fotograf 8 o
Kauros, Antik Yunan, 1.0.6. yiizyil ortalar1, Louvre, Paris.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kouros_Luvr559.jpg

Resim 82

El Greco, San Martin y el Mendigo-Aziz Martin ve Dilenci, 193.5x103cm, tuval tizerine yaghboya, 1597-99,
National Gallery of Art, Washington, ABD.
http://imagenessagradas.blogspot.com.tr/2013/11/el-greco-san-martin-de-tours.html
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Resim 83
Pablo Picasso, El Abrevadero — Suvat, 38.1x57.8 cm, karton tizerine guas, 1904, Metropolitan Sanat Miizesi,
New York, ABD.

http://res-picta.blogspot.com.tr/2014/01/picasso-in-1906.html

Resim 84

Gauguin, Cavaliers Sur la Plage 11 — Plajdaki At Binicileri, 73x92 c¢m, tuval {izerine yagh boya, 1902, 6zel
kolekiyon.

http://www.artchive.com/artchive/G/gauguin/gauguin_riders.jpg.html
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Fotograf 9 o
Elgin Mermerleri, 1.0 447-433, British Museum, Londra.
http://en.wikipedia.org/wiki/Parthenon_Frieze#mediaviewer/File:Cavalcade_west_frieze_Parthenon_BM.jpg
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esim 85

Pablo Picasso, La Cabeza de Fontedevilla-Fontdevila’nin Bagi, 45.1x40.3 cm, tuval {izerine yagh boya, 1906,
Gosol, 6zel koleksiyon.

http://www.images.aerolatino-geba.com.ar/Pc0010800%282007-03-08%29.jpg
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Resim 86

Pablo Picasso, La Cebeza de Josep Fontdevila - Josep Fontdevila’nin basi, 43x32.5, karakalem, 1906, Gésol,
Marina Picasso Koleksiyonu.
https://pablo+picasso+la+cabeza+de+fontdevila

194



Resim 87
Pablo Picasso, La Cabeza de Fontdevila-Fondevila’in Basi, 63x48cm, karakalem, 1907, Menil Koleksiyonu,
Houston, ABD.

John Richardson’un kitabindan alinmustir
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Resim 88

Pablo Picasso, La Mujer de los Panes- Ekmekgi Kadin, 100x69.8, tuval iizerine yagh boya, 1906, Gosol,
Philadelphia Museum of Art, ABD.

http://calitreview.com/7012/art-review-picasso-and-the-avant-garde-in-paris-at-the-philadelphia-museum-of-
art
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Resim 89

Pablo Picasso, Dos Desnudas-iki Ciplak Kadn, 151.3 x 93 cm, tuval iizerine yagh boya, 1906, Paris, Moma,
New York, ABD.

https://www.flickr.com/photos/artexplorer/5042477055/
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Resim 90

Pablo Picasso, Mujer con un Nifio y Cabra- Ke¢i ve Cocukla Kadin, 146x114cm, tuval {izerine yagl
boya, 1906, Gosol, Barnes Foundation, Philadelpia, ABD.
http://www.artchive.com/artchive/p/picasso/girlgoat.jpg

198



Resim 91
Gauguin, Baigneuses-Yikananlar, 92x73cm, 1902, 6zel koleksiyon.
http://kerdonis.fr/’ZGAUGUINO01/page6.html

Resim 92
Jean-Auguste-Dominique Ingres, Venus Anadyomene, 31.5x20cm, tuval {izerine yagl boya, Museé de Louvre,
Paris.

http://www.wikiart.org/en/jean-auguste-dominique-ingres/venus-anadyomene#supersized-artistPaintings-193570
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Resim 93 o
Hermaafrodit. 1.O 3.yy’a antik Yunan, Bergama, Louvre, Paris.
http://en.wikipedia.org/wiki/Hermaphroditus#mediaviewer/File:lAM_363T_-_Hermaphroditus_statue.jp
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Resim 94

Pablo Picasso, Retrato de Gertrud Stein — Gertrud Stein’in Portresi, 100x81.3 cm, tuval iizerine yaglh boya, 1905-
1906, Paris, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/47.106
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Resim 95

Pablo Picasso, Autoretrato con Paleta- Paletle Otoportre, 92x73 cm, tuval iizerine yagli boya, 1906, Paris,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD.
http://theculturetrip.com/europe/spain/articles/picasso-s-formative-years-the-beginnings-of-spanish-cubism/
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Resim 96
Henri Matisse, Otoprtre, 55x 46 cm, tuval iizerine yagl boya, 1906, Kunst Miizesi, Kopenhag, Danimarka.
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Henri_Matisse_Self-Portrait_in_a_Striped_T-shirt_(1906).jpg
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Resim 97

Pablo Picasso, Las sefioritas de Avignon - Avignon’lu Kadinlar, 244 x 234 c¢m, tuval iizerine yagh boya, 1907,
MOMA, New York, ABD.

http://enciclopedia.us.es/images/1/13/Les_Demoiselles_de_Avignon.jpg
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Resim 98
El Greco, Vision de Apocalpsis-Besinci Miihriin Agiligi, 224.8 cm x 199.4 ¢cm, tuval {izerine yagli boya, 1608—
1614, The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD.

http://en.wikipedia.org/wiki/Opening_of the_Fifth_Seal#mediaviewer/File:El_Greco,_The_Vision_of_Saint_Joh
n_(1608-1614).jpg

Resim 99
Paul Cézanne, Les Grandes Baigneuses, 210.5x250.8 cm, tuval {izerine yagli boya, 1898-1905, Philadelphia
Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD.

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Bathers_(C%C3%A9zanne)#mediaviewer/File:Paul_C%C3%A9zanne_047.jpg
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Resim 100

Paul Cézanne, Trois Baigneuses-Ug Yikanan Kisi, 52 x 55 cm, tuval iizerine yagh boya, 1882, The Barnes
Foundation, Pennsylvania, ABD.
http://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/three-bathers#supersized-artistPaintings-216008

Resim 101

Henri Matisse, Le bonheur de vivre- Yasama Sevinci, 176.5 cm x 240.1 cm, tuval iizerine yagl boya, 1905-1906,
Barnes Vakfi, Philadelphia, ABD.

http://en.wikipedia.org/wiki/Le_bonheur_de_vivre
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Resim 102
Jean-Auguste-Dominique Ingres, Le Bain Turc-Tiirk Hamami, 108x108 cm, tuval iizerine yagh boya, 1862,
Louvre, Paris.

http://www.histoire-image.org/site/zoom/zoom.php?i=1134&oe_zoom=2135
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