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ONSOZ
Tirk Resim Sanati’na batili anlamda yon veren, 1914 Kusagi ya da Calli Kusag

olarak bilinen kusagm sanatgilarindan biri olan degerli ressamimiz Namik Ismail, hayati,
sanat¢c1 ve yonetici kisiligi, eserleri, akademi icin yaptigr calismalar1 ile Tiirk Resim
Sanati’nda ayr1 bir yere ve dneme sahiptir. Namik Ismail, Atatiirk ilkelerine azimle inanmis
bir sanat¢1 ve bu ilkeleri uygulayan bir egitimci ve yoneticidir.

Yiiksek lisans egitimim sirasinda ve tez asamamda benimle ilgilenen ve tecriibeleriyle
yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Saym Kiymet GIRAY ’a,

Tezimi hazirlamam icin bana maddi ve manevi destek olan, tezimi bitirmem igin
islerimi bile aksatmama goz yuman sevgili isverenim Rusen ATAOGLU na,

Hayatimin her aninda benimle beraber olan ve her tiirlii yardim1 benden esirgemeyen
sevgili esime,

ve Namik Ismail’in yasamini ve sanatimi, yasadigi dénem ile bir biitiin olarak ele

aldigim bu ¢aligmada bana yardimci olan herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



GIRIS

Hazirlamis oldugum tezimin konusu 1914 Kusagi (Calli Kusagi) ressamlarindan
Namik Ismail’in yasami ve sanatidir. Sanatg ile ilgili yapilmis ayrmtili ¢alisma ¢ok azdir.
Mevcut yayinlara bakildiginda ressami yasadigr donemle, sanatiyla ve hayatiyla bir biitiin
olarak ele alan galigmalarin sayisi yok denecek kadar azdir. 1914’lerden sonra Tiirk resim
sanatina yeni bir donem acan sanatg¢ilar grubu icinde yer almasina ragmen, kusagin diger
iiyeleriyle kiyaslandiginda, Namik Ismail, nedense, kisiligi, sanat1 ve egiticiligi bakimindan
geregince listiinde durulmamais bir ressamdir.

Tezimin amac1 degerli ressamimiz Namik Ismail’in hayat1, sanatc1 ve yonetici kisiligi,
eserleri hakkinda ayrintili bilgi vermek, Tiirk resim sanatindaki yeri ve Onemini
vurgulamaktir.

Tezimin baslangic asamasinda, yapilacak olan calismanin plani hazirlanarak, Milli
Kiitiiphane’de, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’nde ve ¢esitli {iniversite kiitliphaneleri ile
internet ortaminda konu ile ilgili kaynak taramasi yapilmistir. Tez i¢cinde yaralanmis oldugum
resim ve fotograflar gerek konu ile ilgili kaynaklardan gerekse ¢esitli internet sitelerinden elde
edilmistir.

Unlii ressam Namik Ismail’i konu alan tek ciltlik tezim su ana basliklardan
olusmaktadir: “Namik Ismail’in Yasadigi Tarihsel Siire¢”, “Namik Ismail’in Yasami”,
“Namik Ismail’in Sanati”, “Namik Ismail’in Yoneticiligi”, “Katalog”, “Karsilastirma ve
Degerlendirme”,”Sonug”.

Ik ana baslik altinda “Tiirkiye’deki Sanat Ortami”, “Fransa’daki Sanat Ortam1” ve
“Almanya’daki Sanat Ortam1” alt basliklar1 yer almaktadir. Namik Ismail’in yasamis oldugu
1890-1935 yillar1 arasinda Tiirkiye’ nin siyasi ve sanatsal ortami, bu donemde meydana gelen
sosyal olaylar burada ele alinmistir. Ayrica sanat¢inin Fransa’da bulundugu doénemde

etkilenmis oldugu Empresyonist sanat akimi ve Almanya’da bulundugu sirada etkilenmis

1



oldugu Ekspresyonist sanat akimi incelenmistir. Ressamin hayatinin anlatildig: ikinci boliim,
kendi iginde, cocukluk yillari, sanat egitimi aldigi genglik yillart ve c¢alisma yillarinin
anlatildig1 kisimlara ayrilmistir. Namik Ismail’in Sanati ana baslig1 altinda sanat¢min sanat
anlayisina ve resimlerindeki konulara yer verilirken; Akademinin ikinci kurucusu olarak
nitelendirilen sanatginin egitimci yam ve sergi etkinlikleri Nanmik Ismail’in Yéneticiligi
bolimiinde anlatilir. Burada sanat¢inin Giizel Sanatlar Akademisi i¢in yaptigi calismalar
tizerinde durulmustur. Katalog kisminda ressama ait yapitlar ayrintili bir bigimde
incelenmistir. Karsilagtirma ve Degerlendirme bdliimiinde, sanatgiya ait yapitlar toplu olarak
degerlendirilirken; Sonugta Ikinci Mesrutiyet Donemi sanat anlayisi ve sanatginin bu
ortamdaki yerine vurgu yapilmustir.

Namik Ismail’in yasadig1 donemin toplumsal, siyasal ve sosyal olaylarinmn, énemin
sanat anlayisinin ve sanatgimin yasadigi diinyayr eserlerine nasil aktardiginin anlatildigi bu
tezde konu ile dogrudan ya da dolayl ilgili tiim kaynaklardan yararlaniimistir. Tez yaziminda

faydalandigim tiim kaynaklar kaynakca kisminda belirtilmistir.



1. NAMIK iISMAIL’IN YASAMI

1.1. NAMIK iSMAIL’IN AILESI VE COCUKLUK YILLARI

Namik Ismail, Kafkasya’dan Samsun’a, oradan da Istanbul’a gd¢ etmis Cerkez bir
ailenin ortanca ¢ocugu olarak 1890 yilinda Samsun’da dogar’ (GOREN, 1998.a:73).

Namik Ismail’in babasi Ismail Ziihtii Bey, Kafkasyal: Namik Bey’in ogludur (RONA,
1992:18). Ismail Ziihtii Bey Tophane vezne miidiiriidiir (GOVSA, Tarihsiz:274). O zamanlar
Tophane’de bulunan Fevziye Mektebi’nde hat dersleri alir, kisa stirede nesih ve siiliis yazida
donemin ustalar1 arasina girer. Annesi Vezirkoprii kaymakami Amasyali Yegenzade Hiisnii
Bey’in kiz1 Bakiye Hanim’dir. ismail Ziihtii Bey’le Bakiye Hanim 1885°te evlenir, 1886°da
Hiisnii, 1890’da Namik,1897’de de Ulviye adinda {i¢ ¢ocuklari olur (RONA, 1992:18).

Baz1 kaynaklarda sanat¢inin soyadi Yegenoglu, bazi kaynaklarda ise Sebiik olarak
gecmektedir. Bunun sebebi, Yegenoglu soyadi, sanatginin aile lakabi1 olan Yegenzade’den
kaynaklanir. Sebiik ise sanatginin 1928 yilinda gergeklesen soyadi kanunu ile almis oldugu
soyadidir. Fakat sanat¢i yasami boyunca iki soyadini da kullanmamis, resimlerini “Namik
Ismail” olarak imzalamustir.

Ug kardes de belki babalarmin hattat olmasindan &tiirii kiiciik yastan baslayarak sanata
ilgi duyarlar (RONA, 1992:18). Agabeyi Hiisnii Yegenoglu (1886-1938)’da resme karsi
yetenegi olan bir subaydir ve bu nedenle okudugu Topcu Mektebi’nde ressam sinifina ayrilir
daha sonra 1907°de Almanya’da {i¢ yil egitim goriir. Kiz kardesi Ulviye Yegenoglu Keskin

(1896-1964) konservatuara devam eder, piyano ve Fransizca dersleri alir. Namik Ismail ailesi

! Birgok kaynakta sanat¢imin istanbul’da dogdugundan bahsedilmektedir. Namik Ismail’in Elif Naci ile yapnus
oldugu sdyleside kendisi Samsun’da dogdugunu bir yasindayken Istanbul’a geldigini sdyler. (Bkz: ARSAL,
2000:84; BERK -GEZER, 1973:37; GULTEKIN, 1992:30; ISLIMYELI, 1977:51; KINIK, 1982:12;
PARLATIR, 1977:95).



tarafindan siki bir disiplin altinda iyi terbiye ile yetistirilir ve her zaman son derece sakin,

ciddi ve gururlu bir kisidir (GOREN, 1998,a:73).

1.2. NAMIK iSMAIL’iN EGIiTiMi VE GENCLIK YILLARI

1896°da Kabatas’taki Semsiilmekatip’te ilkdgrenimine baslayan Namik Ismail daha
sonra Besiktag’taki Hamidiye Mektebi’ne gider (RONA, 1992:18); buray ikincilikle bitirir
(NACI, 1933:418). Namik Ismail’in Hamidiye Mektebi’nde resim hocasi Vigen Arslanyan
(1866-1942)’dir. O yillarda en sevdigi sey sahile demirlemis vapurlarin resmini yapmaktir
(RONA, 1992:18). Ardindan Edebiyata ilgi duymaya basladigi donemde, Fransizca egitim
veren Ste.Pulchérie, St. Benoit gibi Fransiz okullarinda okur. St.Benoit’da resim hocasi
Andres olur. Bu donemde de komiir kalem ve karakalemle kartpostallardan calistigi bilinir
(RONA, 1992:18). Hocas1 Andres’den bir yil kadar 6zel ders alir. Yenikoy’deki koskleri
boyanirken, kendisi de kitap ¢ekmecesi boyar ve bundan sonra yagliboya resim yapmaya
heveslenir (GUNAY, 1937:9). ilk yagliboya resmi olan bir sepet ¢igekle kesilmis bir karpuzu
dénemin mutasarriflarindan® Bekir Pasa igin yapar ve karsiliginda kendisine bir tay armagan
edilir (RONA, 1992:18). Yanmis olan Galatasaray Lisesi (Mektebi Sultani) agilinca, Tevfik
Fikret’in mudiirliigii sirasinda ikinci siniftan besinci sinifa kadar bu liseye devam eder
(GURTUNA, 1994:4). Galatasaray Lisesi’nde ise Sevket Bey’den ders alir, okul miidiirii
Tevfik Fikret’in okulda agtigi atdlyede calismalarini siirdiiriir (RONA, 1992:18). Namik

Ismail son smifta Arapca dersinden kalip, bakalor a® smavini veremeyince buradan da ayrili
p Y y yrilip

? Tanzimat’tan sonra, Osmanli yonetim teskilatinda sancaklarin yoneticisine verilen addir
(http://wiktionary.org/wiki/mutasarr%C4%B1F).

® Bakalorya, orta 6grenimi bitirme imtihan1 ya da iniversitelerin verdigi en asag1 akademik paye. Tiirkiye'de ilk
defa 1867 yilinda kurulan Galatasaray Lisesi'nde uygulanmustir. Tkinci Mesrutiyet devrinde, liselerle denk olan o
zamanki idadileri bitirenlerin yiiksek okullara ve iiniversitelere girmeleri, bakalorya denilen imtihani vermeleri
ile miimkiin olmustur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Bakalorya).



resim Ogrenimi icin babasinin arkadasi Istanbul Merkez Kumandanm1 Ahmet Feyzi Pasa
tarafindan 1911 yilinda Paris’e gonderilir (NACI, 1979:26;NACI,1982:26).

Birgok kaynakta Namik Ismail’in Galatasaray Lisesi’nden sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne gittiginden séz edilir (Bkz. BERK-GEZER, 1973:37; DEMIRSAR ARLI,
2000:259; GULTEKIN, 1992:30; ISLIMYELI, 1977:51; OZEL, 1992:230; OZSEZGIN,
1999:348; PARLATIR, 1977:95; TURANI, 1989:110). Namik Ismail Yeni Tiirk
Mecmuasi’ndaki sdylesisinde boyle bir egitimden s6z etmez.

Kaynaklar 1890 yilinda Paris’e biiylik bir yabanci sanat¢r akiminin yasandigini ve
bunlarin ¢ogunun da Ozellikle Fransiz sanatinin devrimi sayilan empresyonist sanati ve
sanatgilart yakindan incelemeyi amagladiklarini belirtmektedir. Diinyanin her yerinden Paris’e
sanat 0grenmeye gelen ressamlar gibi, geng Osmanlilar da empresyonistlerin resimlerinden
etkiler alirlar. Bu yillarda diinya sanatinin kalbinin attig1 yer olan Paris’te sayisiz atolye resim
dersleri diizenlemektedir. Bunlar arasinda yapilacak olan bir arastirma agik¢a gosterecektir ki
bu kente resim 6grenimi igin gelen gengler, iilkelerinden buraya daha 6nce gelen sanatgilarin
onerileri ile atolyeler segmektedirler (GIRAY, 1997,a:39).

Osmanli gengleri de diger yabanci O6grenciler gibi, Paris’in bas dondiiren sanat
ortaminda kendilerini giivende hissedebilecekleri atdlyelere basvurmaktadirlar (GIRAY,
1997,a:39).

1911°de Paris’e giden Namik Ismail, St. Benoit’daki resim Ogretmeni Andres’nin
onerisiyle dnce Julian Akademisi'ne girer (GUNAY, 1937:9). Sonra o siralarda Paris’te
bulunan Ibrahim Calli (1882-1960)nin yo6nlendirmesiyle 1912°de I’Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksekokulu) Fernand Cormon (1845-
1924)’un atolyesine geger ve ¢alismalarini 1914°e degin burada siirdiiriir (RONA, 1992:18;

GOREN, 1999:344).




19. ylizy1l Paris’i diinya sanatinin en 6nemli merkeziydi ve sanat egitimi agisindan da
ayr1 bir konumu vardi. Déneminin en saygin okullarindan I’Ecole des Beaux-Arts bu kentte
yer aliyordu. Bu okul, diinyanin dort bir yanindan resim ve heykel egitimi almak isteyen geng
yeteneklerin yaninda, Tiirk resim sanatinda Batili anlamda 6ncii olarak bilinen sanatcilarinda
yetistigi bir kurumdu. L’Ecole des Beaux-Arts ve Academie Julian basta olmak {izere, resim
ve heykel egitimi veren bir¢ok atdlyede, Osman Hamdi (1842-1910) doneminden baslayarak,
1914 Kusag1 temsilcilerine ve daha sonraki siirecte Tiirk sanatgilara hocalik yapan {inlii
hocalar bulunmaktaydi. Bunlar arasinda: Jean-Léon Gérome (1824-1904), Alexandre Cabanel
(1823-1889), Gustave Boulanger (1824-1888), Fernand Cormon, Jean-Paul Laurens (1838-
1921) ilk siralar1 almaktadirlar. Daha sonra ise, Jean-Pierre Laurens (1878-1934) ve Paul
Albert Laurens (1870-1934), Lecomte Du Nouy (1842-1923), Marcel André Baschet (1862-
1941) ve Henri Paul Royer (1869-1938), Frangois Schommer (1850-1935) gibi ustalarin ad1
sayilabilir (GOREN, 1996,c:102).

Académie Julian 19.ylizyilin son c¢eyreginde ve 20.ylizyilin baglarinda tiim diinya
sanatsal cevrelerinde 6nemli bir sohret kazanmisti. 1868’de Rodolphe Julian tarafindan
kurulan akademi kadin ve erkek, Fransiz ve diinyanin her kosesinden gelen yabanci binlerce
ogrencinin tercih ettigi Paris’in sayisiz atolyelerinden biriydi. Académie Julian Paris’teki en
biiyiik ve 6zel akademiydi ve de egitim kalitesi, 6zgiirliigli, 6grencilerin bireysel yeteneklerini
gelistirdiginden Ogrenciler tarafindan yeg tutuluyordu. Akademiden yerli yabanci sayisiz
yetenekli sanatg1 gelip gegmisti. Académie Julian uzun zamandir, 19.yiizyilin ilk ¢ceyreginden
baslayarak 20.ylizyilin basinda diinya sanat merkezini olusturan Fransa’nin sanatsal havasini
arttirmisti. Académie Julian, bir yandan gelenekselligin 6nemini vurgularken, diger taraftan
20.ylizyilin basinda sanati bicimlendiren degisik sanatsal hareketlere de destek veriyordu

(GOREN, 1996,a:96).



Julian, akademisini 1868’de kurdugu zaman, I’Ecole des Beaux-Arts’in ve daha ¢ok
akademik sanatti yiiceligi, onemi gibi konular ¢ok ciddi bir bigimde sorgulaniyordu. Edouard
Manet (1832-1883) ve Whistler gibi bagimsiz sanatgilar yapitlarini 1863°teki Salon des refusé
/ Reddedilenler Salonu’nda sergilemislerdi ki, Julian de bu sergiye katilan sanatgilar arasinda
yer almist1 (GOREN, 1996,a: 97).

Julian, Ogrencilerinin yeni egilimler ve I’Ecole des Beaux-Arts’in daha ilimli bir
secenegini aradiklarini ¢ok iyi degerlendirmisti. Ancak buna karsin belirlenen geleneksel
sanatsal degerlere karsi akademisinde bir diizenleme i¢ine girmemisti. Ustelik o akademisini
Jules Lefébvre (1836-1911), Gustave Boulanger (1824-1888), daha once akademi {iiyeligi
yapmis sanat¢i Joseph-Nicolas Robert-Fleury (1797-1890)’mn kendi gibi ressam oglu Tony
Robet-Fleury (1837-1911), William Bouguereau (1825-1905) ve Jean-Paul Laurens (1838-
1921) gibi tutucu egitimleriyle taninan ve birgogu kisisel arkadasi olan profesorlerle adeta bir
ag gibi 6rmiistii (GOREN, 1996,a: 97).

Aslinda, Jules Lefebvre, Tony Robert-Fleury ve Jean-Paul Laurens I’Ecole des Arts’da
da Leon Cogniet (1794-1880)’nin 6grencisi olarak birlikte ¢aligmislardi. Académie Julian’nin
diger iki profesorii Benjamin Constant (1845-1902) ve Fransiz sanatinin {inlii graviir
ustalarindan Léopold Flameng (1834-1911)’in oglu olan Frangois Flameng (1856-1923) ve
Rodolphe Julian ise I’Ecole des Beaux-Arts’da Alexandre Canabel (1823-1889)’in 6grencisi
olmuslardi (GOREN, 1996,a: 97).

Bu adi gecen profesdrlerin uzun siiren sohretleri Académie Julian O6grencilerini
cezbediyordu ki onlarin kisisel konumu ve etkisi jiiri ve komiteler lizerinde etkin bir rol
oynuyordu. Akademi hocalari, 6grencilerini I’Ecole des Beaux-Arts’a sokabilmek, Salon
Sergilerinde yer alabilmesini ve Roma Odiilii yarismasina katilabilmesini saglamak amaciyla
geleneksel akademik bir egitim vererek hazirliyorlardi. Hocalar, kosut olarak dgrencilerinin

bireysel yeteneklerini de gozetip ayrica ilgileniyorlardi. Bu tutum yeni sanatcilar tarafindan



iyi karsilaniyor ve yeg tutuluyordu. Aslinda gen¢ sanatcilarin Onlerinde sececekleri,
baslarinda profesorler olan sayisiz atdlye vardi. Ancak Académie Julian’deki Ogrenciler
bircok profesorle calisacak ve sonunda bir hocanin bicemine Oykiinme durumunda
kalmayacaklardi (GOREN, 1996,a: 97).

Académie Julian’deki 6grencilerin disarida bir hoca veya yeni bicimlenen herhangi bir
grupla calismalar1 serbestti (GOREN, 1996,a: 97).

Yabanct Ogrenciler I’Ecole des Beaux-Arts’da siki bir giris sinaviyla karst
karsiyaydilar. Académie Julian’de ise herhangi bir engelle karsilasmadan egitimlerine
baslayabiliyorlardi (GOREN, 1996,a: 97).

Julian modelleri kiraliyor ve iinlii sanat¢ilarin da her hafta atdlyelerine gelerek
ogrencilerin ¢alismalarini elestirmesini sagliyordu (GOREN, 1996,a: 98).

Académie Julian’in ilk brosiirlerinde belirtildigine gore, akademide, 6grencilerin veya
profesorlilk gorevine aday olan sanatgilarin desen, resim ve heykel dersleriyle I’Ecole des
Beaux-Arts’a girislerini amagliyordu (GOREN, 1996,a: 98).

Akademinin egitimi Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867)’ten esinleniyordu.
Program desen lizerine yogunlasiyor ve Ozellikle de insan figiirii ile dogadaki gercegin
arastirilmas1 6nem kazaniyordu (GOREN, 1996,a: 98).

Fransiz sanatinin oldugu kadar, aralarinda Tirkiye’nin de bulundugu bir¢ok iilkenin
sanati iizerinde 6nemli etkileri olan, Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid (1842-1913),
Seker Ahmet Pasa (Ahmet Ali Bey) (1841-1907), Halil Pasa (1857-1939), ibrahim Calli,
Hiiseyin Avni Lifij (1889-1927), Feyhaman Duran (1886-1970), Hikmet Onat (1885-1977),
Ali Sami (Boyar) (1880-1967), Nazmi Ziya (Giiran) (1881-1937), Mehmet Ruhi (Arel) (1880-
1931), Namik Ismail gibi iinlii ressamlarin resim egitimi gordiigii, uzun siire Fransiz

Sanati’nin giindemi belirlemis kurumlardan I’Ecole des Beaux-Arts ile Académie des Beaux-



Arts’in tarihlerine iliskin yayinlarda, kuruluslarindan itibaren adlart birlikte anilmistir
(GOREN, 1996,d:92).

Académie des Beaux-Arts 1648 yilinda kurulur. Akademi’nin kdkeninde gecmisle
olan sik1 baglar bulunmaktadir ve bunlar 6nemini korumaktadir. Akademi’de siki bir hiyerarsi
diizeni hakimdir. Ornegin chef-d’ceuvre (seddvr) denilen eskiden zanaatcilarin usta derecesini
alabilmek i¢in 6zenli islerini, iistiin yapitlarin1 simnav kuruluna sunma gelenegi burada da
devam etmektedir. Akademi’nin, ge¢misle olan bu siki baglantilarin ek olarak, sanat
egitiminin yapisin1 Italyan Sistemi’nden ve Fontainebleau Okulu’ndan 6rnek alir (GOREN,
1996,d:93).

Académie des Beaux-Arts’in, resim egitimi vermek amactyla, son derece belirgin iki
ilkesi vardir: Bunlar, derslerde islenen temalari, antik sanatlara ve dogadan dikkatli bir segime
dayandirmaktadir (GOREN, 1996,d:93).

Académie des Beaux-Arts 1667°den baslayarak Salon Sergilerini diizenleme isini yiiriitiir
(GOREN, 1996,d:93).

Bir diger 6nemli kurum olan I’Ecole des Beaux-Arts / Glizel Sanatlar Okulu da 1648
yilinda kurulur. Buras1 Fransa’nin en saygin, en iyi sanat egitimi veren okuludur. (1793’te
Académie des Beaux-Arts kapatilip, Enstitii i¢inde Giizel Sanatlar Grubu gibi yeni bir adla
yer alinca sanat c¢evrelerinde, I’Ecole des Beaux-Arts, Akademi adiyla da anilmaya baslar
)(GOREN, 1996,d:93).

Académie des Beaux-Arts’i, aristokratlarin olusturdugu bir kurum oldugundan,
“akademi” sozciigli de adeta bir tabuya doniisiir; bu nedenle “Akademi” yerine “Giizel
Sanatlar Grubu” tanimi kullanilmaya baglanir. 1793’°te kapatilarak yapilan diizenlemelerle
yerine, 1795’te Institut Nationale des Sciences et des Arts / Ulusal Sanatlar ve Bilimler
Enstitiisii kurulur. Boylelikle kurulusundan beri birlikteligini siiren I’Ecole des Beaux-Arts ile

Académie des Beaux-Arts ayrilmis oldu (GOREN, 1996,d:93).



19.ylizy1lda Fransa’daki giizel sanatlar egitiminin Tirkiye’deki giizel sanatlar egitimi
ile yakin iligkisi vardir. Dolayisiyla, Paris’teki I’Ecole National Superiéur des Beaux-Arts
(Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu) ile giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi olan Giizel
Sanatlar Akademisi, ya da ilk adiyla Sanayi-i Nefise Mektebi arasinda da yakin bir iligki s6z
konusudur; ¢iinkii Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’teki okul 6rnek alinarak acilir. iki okulun
ders programi birbirine olduk¢a yakindir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde de gerek giriste
gerekse yil i¢inde I’Ecole des Beaux-Arts gibi cesitli yarismalar yapilir (GOREN, 1996,e:94).

Paris’te resim egitimi almak isteyen bir gencin Oniinde olduk¢a Orgiitlii bir sistem
vardir. Bu sistemin dayandigi iki 6nemli nokta bulunmaktadir: Bunlardan biri 06zel
atdlyelerde, digeri de giizel sanatlar okullarinda egitim gérmektir (GOREN, 1996,e:94).

Cormon “1914 Kusag1” veya “Calli Kusagi” olarak adlandirilan ressamlarin hocaligini
yapar. 1914 Kusaginin, Sami (Yetik) (1878-1945) disindaki diger tiim iyeleri 1909/10-1914
yillar1 arasinda Paris’te I’Ecole National Superié¢ur des Beaux-Art’da (Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu) yaklasik iki ile dort yil siireyle, Profesér Cormon’un dgrencisi olur (GOREN,
1995:70).

1845°te Paris’te dogan Cormon, resim 68renimine Briiksel’de Portaels’in 6grencisi
olarak baglar. Daha sonra 1863°te I’Ecole National Superiéur des Beaux-Art’a girdi ve burada
Cabanel’in 6grencisi olur. Ayrica, Fromentin’den de dersler alir (GOREN, 1995:71).

Sanat¢1 1898’de Enstitli iiyeligine secilir, bir yil sonra da 1899°da Paris, I’Ecole
National Superiéur des Beaux-Art’da profesdr olarak ders vermeye baslar. Oliim tarihi olan
1924’e kadar okuldaki gérevini siirdiirdii (GOREN, 1995:71).

Cormon, yapitlarinda 6zellikle tarih 6ncesi temalar1 islemeyi yegler. Sanat¢inin kimi
yapitlarinda renkler silik olmasma karsin; deseninin kuvvetli oldugu dikkati ¢ekmektedir

(GOREN, 1995:71).
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Sanatcinin atdlyesinde Bati sanatinin gelecekteki biiyiik ustalar1 da 6grenci olarak
bulunur. Bunlardan ilk asamada Vincent Van Gogh (1853-1890), Tolulouse-Lautrec (1864-
1901), Henri Matisse (1869-1954), Francis Picabia (1879-1953) gibi sanat¢ilar sayilabilir
(GOREN, 1995:71).

Lautrec, hocast Cormon i¢in “Giiglii, sert ve kendine ozgii bir bicemde ¢alisiyor”
yorumunu yapar. Cormon atdlyesine Carsamba ve Cuma giinleri gelir; yapilan caligmalari
denetler ve 6grencilerin atdlyeden ¢ok disarida caligmalarini ister. Bonnat gibi akademik
anlayis1 agir basan Cormon, tarih dncesine iliskin konularda biiyiik bir ustadir. Ogrencilerine
karsi oldukca Ozgiir ve anlayisli bir tutum igindedir. Cormon, atdlyesinde bir bigem
coklugunu savunmaktadir. Sanat¢i, 6grencilerinin c¢alismalar {izerinde diizeltme yaparken
olduk¢a anlayislidir ve kendisine gosterilen tiim calismalara bakip, herkese cesaret
vermektedir (GOREN, 1995:72).

1914 Kusag1 ressamlarindan ibrahim Calli, Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
Avni Lifij, Feyhaman Duran ve Namik Ismail Paris’te Fernand Cormon atdlyesinde egitim
gorilir. Ad1 gecen sanatcilarin hepsi, dogal olarak, “ciplak” boyarlar. Ciinkii gerek Akademide,
gerekse Cormon atdlyesinde c¢iplak calismasi yapmak egitimin bir parcasidir. Ama c¢iplak
modelle ¢calisma olanaginin elde edilmesi pek kolay olmaz, epeyce savasin verilmesi gerekir.
Ciplak model bulmakta da olduk¢a zorlanildigr bilinmektedir (SENYAPILI, 1992:81).

Almanya’da bir siire kalir ve orada modernizmin énciilerinden Lovis Corinth* (1858-

1925) ile Max Liebermann® (1847-1935)‘in atolyelerinde g¢alisma olanag bulur. Bu

* Lovis Corinth: Alman ressam ve oyma baski sanatgisidir. Berlin Sezession grubunun énde gelen
temsilcilerindendir. 1884°te Paris’e giden Corinth, Julian Akademisi’nde ¢alismistir. Burada Flaman ressamlarini
tanimis Millet’nin gergekgiligine yakinlik duymustur. 1891°de gittigi Miinih’de Wilhelm Liebl ve Triibner’le
tanigmug, Judgendstil sanat¢ilarinin etkisi altina girmistir. Ayn1 y1l ilk oyma baskilarini, 1894°te de ilk tas
baskilarin1 yapmigtir. 1900°de Leistikov’u izleyerek Berlin’e gelen Corinth, burada tanistig1 Liebermann’in
onerisiyle Sezession Grubuna katilmistir, 1911-1912 aras1 ve 1915°te bu toplulugun baskanligini iistlenmistir.
Geleneksel bir resim egitimi goren Corinth ilk donem yapitlarinda izlenimcileri animsatir bigimde 15181n
etkilerini irdelemistir. Miinih’e yerlestikten sonra manzara resmine duydugu ilgi Sezession’a katildiktan sonra da
stirmiistiir. Giderek yogun bir boya hamuru kullanmis, hareketli, giiclii ve anlatimer teknik gelistirerek
yapitlarinda kisa oykiisel bir anlatim benimsemistir. Tiim yasami boyunca figiir kompozisyonlarini siirdiirmesine
karsin gergek sanat giiciinii manzaralarinda ortaya koyar; gri, paletinin en siirekli rengi olmustur. Ani karar veren
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ressamlarin derin ve etkin bir kisilikten cok, genis firca tuslarina, serbest bir calisma
temposuna dayanan “veliit” nitelikler vardir. Ozellikle Corinth’in gesitli miizelere dagilmus
cok sayidaki yapitinda, bu ¢alisma temposunun {iriinleri s6z konusudur. Bu iki seansta ortaya
¢ikmus izlenimi veren atak calismalardir. Bunlar Namik ismail’in Almanya doniisii boyadig
resimlerde de Corinth {islubuyla benzerlik gosteren kalin firga tuslari, renk dokusu dikkati
ceker (OZSEZGIN, 1975:19). O da ustalar1 gibi yogun bir boya hamuru ile ¢alismayi sever.
Konuya bu bakimdan biitiiniiyle yaklasmak, ayrintilar1 ihmal etmek yanlisidir. Onu, izlenimci
teknige yaklagtiran nitelikleri de bu egiliminde aramak gerekir. Ama gecici, anlik
goriinimlerden ¢ok siirekli ve kalici olan1 yakalamaya ¢alismasi, izlenimci anlayisa bir ol¢iide
ters diiser. Onda, boyanin tuvale fir¢a tuslar1 halinde ve birbiri arkasina siiriilmesi, ilk izlenimi
yitirme kaygisindan ¢ok, Alman modernistlerinin ¢alisma teknigi ile ilgilidir. Ne var ki,
Namik Ismail ustalarindan 6grendikleri ile yetinmemektedir; klasik anatomik figiir etiidlerine
dayanan biiylik boyutlu kompozisyonlarinda akademizmle bagdagsmanin yollarin
aramaktadir. Bu nedenle Celal Esad Arseven (1875-1971), Namik Ismail’i “empresyonist bir
peyzaj ressami oldugu kadar”, realist bir figiir ressam1” olarak da nitelendirir (OZSEZGIN,
1975:19).

1914°te tatil i¢in geldigi Istanbul’da Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla askere
almip, Thtiyat Zabiti (Yedek Subay) olarak Kafkas cephesine gonderilir, Besinci Kolordu emir

subaylig1 yapar (NACI, 1979:26). Erzurum’da tifiise yakalanir (RENDA, 2002:279; GOREN

heyecanli yapisiyla 6n ¢alisma yapmadan dogrudan tuval iizerinde ¢aligmistir. 1911°de gecirdigi agir bir felg
sanat¢inin ¢aligmasini biiylik dlgiide zorlastirmis, bu giicliigii yenebilmek igin ortaya koydugu savas, yapitlarina
derin ruhsal igerik kazandirmistir. Kullandigi sert firca vurusuyla, 6zellikle son déneminde biiyiik 6l¢iide Alman
Digavurumculart’nin teknigine yaklagmigtir (RONA, 1997,d:355-356).

® Max Liebermann, Alman ressam ve grafik tasarimcisidir. Alman izlenimeilik akiminin en 6nemli
temsilcilerindendir. Egitimini Berlin Universite’siyle (1866-1868), Weimar Giizel Sanatlar Okulu’nda (1868-
1873) yapmustir. Liebermann bu siralarda tanigtigt Macar gercekei ressam Mihaly von Muncacsy’nin de etkisiyle
¢aligan insanlar konunda ilgisini pekistirmigtir. 1873 te Fransa’da, Barbizon Okulu ressamlariyla gegirdigi bir
yaz sonucu paletinin agildig1 goriiliir. Fransa’da bulundugu dénemde Manet’yle izlenimcilerden de etkilenen
sanatc1, 1878 de Almanya’ya dondiikten sonra Corinth ve Max Slevogt’la birlikte Alman izlenimcigini en
onemli temsilcilerinden biri olmustur. 1899°da Berlin Sezession’unu kuran Liebermann izlenimcilikle
Judgenstil’i savunan bu grubun 6nderligini de tistlenmistir. 1890°1ar da daha agik ve yumusak renkler kullandig
ayrica firga vuruslarinin da hareket kazandig1 goriiliir. Yasadig1 donemde yenilikgi akimlari olan egilimiyle
Alman Dogalcilik akiminin sinirlarini zorlayabilen sanatgi, 20. yy’in basinda ¢ikan yeni akimlart ayni coskuyla
izleyememigtir (RONA, 1997,h:1111).
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1998:75) alt1 ay izinle Istanbul’a doéner (GUNAY, 1937:10; NACI, 1979:26). 1917de
Harbiye Nezareti’nin Sisli’de actigi atdlyede Mehmet Nuri (Arel), Ali Sami (Boyar), Ali
Cemal (Beyrutlu, Ben’im) (1881-1939), Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Sami (Yetik)’le
birlikte savas resimleri yapar (RONA, 1997,1:1334). Bu resimlerin 1918 Galatasaray
Sergisi’nden sonra Viyana ve Berlin’e gonderilmeleri asamasinda sergi komiseri olarak
secilen Celal Esad Arseven’in yardimcisi olarak Viyana’ya gider (GIRAY, 1999,b;277).
1918°de gerceklestirilen Viyana Sergisi’ne katilir. Bu sergiye iliskin Alman gazetelerinde
biiyiik bir vgii alir (GOREN, 1999:344). Savasin sona ermesi ile kapanan yollar ve yenilgiye
ugrayan Almanya ve miittefiklerinin c¢ikardiklar1 zorluklar ve engellemeler nedeniyle
Berlin’de sergiyi gerceklestiremeyen Namik Ismail ve Celal Esad Arseven zor giinler gegirir.
Arseven Tiirkiye’ye donme yollar1 ararken Namik Ismail bu dénemi yeniden resim dgrenimi
gorerek degerlendirecektir (GIRAY, 1999,b;277).

Baz1 kaynaklarda sanatgimin Almanya seyahati sirasinda tekrar resim egitimine
yoneldigi ve Leipzing Universitesi’nden diploma aldig1 yazmaktadir (Bkz: ARSAL, 2000:84-
85 ; DEMIRSAR ARLI, 2000:278 ; PARMAKSIZ, 1999:28)

Almanya’da bir siire kalir ve orada modernizmin onciilerinden Lovis Corinth ile Max
Liebermann’in atdlyelerinde ¢alisma olanag bulur (OZSEZGIN, 1975:19). Namik Ismail
Berlin’de bulundugu yilarda burada yayimlanan Kurtulus adli dergide sanat yazilar1 yazar

(RONA, 1997,1:1334).

1.3. NAMIK ISMAIL’IN CALISMA HAYATI

Sanat¢1 1919°da yurda doniip, Gazi Osman Pasa Ortaokulu’nda resim hocaligina
baslar (GOREN, 1999:344). Ertesi y1l Molla Sefik’in kizi1 Mediha Hamim’la evlenir ve

Italya’ya gitmek icin izin ister. Bu izin verilmeyince gorevinden istifa ederek Italya’ya giden
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Namik Ismail, burada bir yil kalir, Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ileri gazetesinde ressam ve
yazi isleri miidiirii olarak gorev yapar (RONA, 1992:19; ANONIM, Tarihsiz:4136).
20.10.1921°de ise Sanayi Nefise Mektebi Alisi’'nde miidiir yardimcili§i gorevine ataninca
gazetedeki gorevini birakir. Sanayi-i Nefise’deki gorevinden 10.7.1922°de ayrilir ve yaz
sonunda tekrar Paris’e gider (GURTUNA, 1994:5-6). Sanat¢i burada bulundugu sirada
katildig1 bir yarismay1 kazanarak Pierre Lotti’nin “Les Desenchantées” (Bezgin Kadinlar /
Mutsuz Kadinlar) adli kitabini resimler, o donemin parasiyla 11.000 Frank kazanir (RONA,
1992: 20). Bu yasami boyunca resimden en ¢ok parayr kazandigi iki yapittan biridir
(GUNAY, 1937:16).

Paris’ten dondiigiinde resim egitimini denetlemekle gorevli “Maarif Umum Miifettisi”
olur. Bu sirada Maarif Vekili Mustafa Necati Bey ile incelemelerde bulunmak iizere bir kez
daha Paris’e gider. Daha sonra Maarif Vekaleti’nde Giizel Sanatlar Sube Miidiirliigli gorevini
yiiriitir (GURTUNA, 1994:6). 1 Haziran 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi miidiirliigiine
atanir. Ayni zamanda resim atolyesinde hocalik yapmaya baslar ve 6liimiine degin bu gorevini

siirdiiriir (GOREN, 1999:344).

1.4. NAMIK ISMAIL’IN YONETICILiGi VE OLUMU

Namik Ismail’in ikinci cephesi, sanat yazarli§i ve Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
yoneticiligidir (OZSEZGIN, 1975:20). Namik Ismail, Necati Bey’in Maarif Vekilligi
sirasinda Giizel Sanatlar Miifettisligine (BERK - GEZER, 1973:37) ve 1 Haziran 1927°de
Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliiiine atanir. Aynm1 zamanda resim atdlyesinde hocalik
yapar ve dliimiine kadar bu gérevini siirdiiriir (GOREN, 1999:344).

Idare islerinde kabiliyeti dolayisiyla Akademinin 1slah1 yolunda ¢ok ¢alisir ve yeni bir

hareket uyandirir (BERK - GEZER, 1973:37).
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Sanat¢inin  1927-1935  yillarinda  miidiirliigiinde  bulundugu Giizel Sanatlar
Akademisi’nin adiyla birlikte kadrosu ve egitim diizeyinin yenilesmesinde, Cumhuriyetin ilk
donemlerinde her alanda goriilen coskulu atilima kosut unutulmaz bir etkinlik gosterir
(OZSEZGIN, 1981:48).

Ozellikle &liimiinden sonra yazilan yazilarda, onun bu ydnetici yonii iizerinde durulur,
once Giizel Sanatlar Miifettisligi, arkasindan Akademi Mudiirligi’nde gecen gorevleriyle
Batil1 bir anlayisa ortam hazirladig1 konusunda gériis birligine varilir (OZSEZGIN, 1975:20).

Findikl1 Saraylarindan birine yerlesen Giizel Sanatlar Akademisi, Namik ismail’in
midirliigii sirasinda, en parlak, gosterisli yillarini yasar. Eski Sanayi-i Nefise’nin o durgun,
tutucu, formiillere bagli hareketsizligi yerine Batili bir dinamizm getirir (BERK, 1980:44;
BERK, 1981:5).

Atatiirk’tin kiiltiir devrimi programi i¢inde 1928’de Sanayi-i Nefise Mektebinin adi
Glizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilir. Tiirkiye’deki “akademi” adin1 ve statiisiinii elde
eden ilk sivil yiiksek 6grenim kurumudur (KUCUKERMAN, 1994:459).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirii tinlii karikatiircii
Cemil (Cem) Bey (1882-1950)’dir. Cemil Bey’in miidiirliigii sirasinda “Tezyinat” bolimiinii
kurmas1 6nemli bir girisim olmasma ragmen bu boliim pek varlik gdsteremez (GURSEL,
1976:5). Namik Ismail, 1925°de agilan Paris Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar Sergisi’nin etkisi
ile 1927°de Tezyinat Subesi’ni (Dekoratif Sanatlar Boliimii’'nii) yeniden diizenlenler, 1929°da
Philip Ginther’i Avusturya’dan boliim baskani olarak getirtir, grafik ve ¢inicilik atdlyelerine
ek olarak “Dahili Tezyinat” (I¢ Mimarlik) atdlyesini kurar. Daha sonra “Umumi Tezyinat”
adiyla bir atélye daha acar ve burada Ogrencilere kumas, hali, kilim desenleri 6gretilir.
Mimarlik Subesi’nde 1934 yilinda yaptig1 yonetmelik degisikligindeyse 1930’da Bayindirlik
Bakanlig: tarafindan Isvigre’den cagrilan mimar Ernst Egli'nin 6nemli katkilari vardir

(RONA, 1992:32). Namik Ismail bu ydnetmeligi hazirlarken 1926 Uluslararast Mimari

15



Kongresi’nde benimsenen egitim bi¢imini kabul eder, Resim ve Heykel boliimlerini de Paris
Giizel Sanatlar Akademisi’nde uygulanan program dogrultusunda diizenler. Ogrencilerin bir
arada, ¢iplak modelden c¢alisabilmeleri i¢in gece atolyesi agilir ve mimarlik 6grencilerinin de
bu atdlyeye devamini zorunlu kilinir. Bunun yani sira, fresk atdlyesinin agilmasini da
saglamistir (RONA, 1992:32; GUNAY, 1937:26).

Namik Ismail Akademi’nin bdliimlerini yeniden diizenlemek, yeni boliimler agmak,
yurt disindan uzman getirtmek, Avrupa’ya egitime 0grenci gondermenin yani sira, donemin
Maarif Vekaleti’ne, devletin sanatgiyr sahiplenmesi, yonlendirmesi konusunda kapsamli bir
rapor yazarak, bu konudaki &nerilerini bildirir. Bu raporun bir kopyast Namik Ismail’in
imzastyla, o giinlerde yonetimde olan Halk Partisi’nin yetkili kisilerinden Necip Ali
Kiiciika’ya sunar (GURTUNA, 1994:61). Her yonden 6nemli goriisleri igeren, uygulanmaya
hazir program niteligindeki raporun daha ilk satirlarinda bir kiiltiir devriminin zorunlulugu
tizerinde durulmakta, “Cumhuriyetin sayginligi, ulusun biitiinliigii bu kiiltiir devrimi ile
saglanacaktir’ denilmekte ve kiiltliriin temel 6gesinin giizel sanatlar oldugu vurgulanmaktadir
(GURTUNA, 1994:61).

Namik Ismail, Galatasaray Kuliibii'niin yonetim kurulunda da aktif gorevler yiiklenir
(OZSEZGIN,1975:20).

Ogrencisi Elif Naci Namik Ismail’in yonetici yoniinii soyle anlatmaktadir:

“Namik Ismail hakkinda yazdigim bir yazilarin birinde, onun icin Osman Hamdi’den
sonra Akademi’nin ikinci kurucusu demistim ve bunda ne kadar hakli oldugumu da
anlatmistim: Bugiin Eski Sark Eserleri olan ilk binasindan ¢iktiktan sonra Akademi bir yerde
karar kilmadan oradan oraya tasindi durdu. Cagaloglu’ndaki Aksam Kiz Sanat Okulu,
Divanyolu’ndaki Sthhiye Miizesi, Sehzadebasi’'ndaki konak, bunlarin hepsinin atélyeleri,
dershaneleri Allahlikti. Akademiyi bu gogebelikten kurtaryp Findikli’daki Adile Sultan’in

sarayina yerlesmeyi basaran Namik Ismail’dir. Yalmz bina meselesi degil, Maarif
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Vekaletinden oldukg¢a yiiklii, genis tahsisat kopardi. Avrupa’dan uzmanlar getirtti. Degerli
kitaplart kapsayan zengin bir kitaplik yapti. Milletlerarasi kongreye sunulan programa gore
mektebi modern mimarinin uygulanmasint saglayabilecek araglarla donatti. Bogaz in iyod
kokulu riizgarlart ile beslenen genis pencereli, aydinlik resim, mimari ve heykel
atolyelerinden baska fresk, dekoratif sanatlar, laboratuarlar, marangozhane ve dokiim
atolyeleri gibi bir takim boliimler eklendi Akademiye. Bir ara kapanma tehlikesi gegiren bu
miiessesenin ikinci kurucusu demek yerinde olmustur sanirim.” (NACI, 1979:31; NACI, 1981:
25; NACI, 1982:28-29).

O yillarm akademisinden séz edenler Namik Ismail’in disiplinli, ama ayn1 zamanda da
hosgoriilii yonetimine deginmeden edemiyorlar. Ogrencilerin kendisinden ¢ekindigini, biiyiik
bir saygi duyduklarini, ancak hosgorii ve anlayisliligindan otiirii de aynmi 6l¢iide kendilerini
sanatciya yakin hissettiklerini sdylerler. Namik Ismail donemi akademisinde ders saatlerinde,
yol halilar1 ile kapli koridorlarda kimselerin goriilmedigini, binanin bir tapinak kadar sessiz ve
temiz oldugunu belirtirler. Ders saatleri disinda bahcedeki tenis kortlarinda tenis oynandigini,
okulun Oniinden denize girildigini ve bahc¢ede bulunan kantinde 6gle yemeklerinde sarap
icildigini anlatirlar (RONA, 1992:32).

Namik Ismail, sanatin toplum igin yapilmasi gerektigini savunmus, toplumun sanata
gereksinim duyacak bi¢imde bilinglendirilmesinin, sanat¢inin buna karsilik vermesinin
gerekliligini vurgular (GUNAY, 1937:4137).

Sanatinda oldugu kadar ydneticilikte de istiin bir basar1 gosterir. Ozellikle sagladig
disiplin, Ogrencilerin titiz ve araliksiz calistirilmalar1 yoluyla i1yi yetismelerini saglar, o
donemde yetisen kusak sanatimizda belirli bir yerin sahibi olurlar (ISLIMYELI, 1977:52).

Namik Ismail’in dokuz yillik Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii sirasinda bu
kurulusun “ikinci banisi” adini alacak yogunlukta g¢alisir. Yogun cabalara giriserek 1933

yilinda Kiiltiir Bakanligina gonderilen, Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1slahi-diizeltilme,
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iyilestirilmenden sonra iilkede giizel sanatlar1 yaymak i¢in su yasa taslak ve yonetmelikleri
siralamak miimkiindiir:

1. Inkilap terbiyesi ve propagandasi resimleri hakkinda yasa taslag

2. Inkilap Miizesi kurulusu hakkinda yasa taslag

3. Bina, heykel, tablo ve siisleme islerinin Tiirk sanatkarlarina tahsisi hakkinda yasa taslagi

4. Yaptirilacak binalara ve yolcu gemilerine sanat eserlerinin konmasina dair yasa taslagi

5. Mimari, resim, heykel ve siislemeye ait tiim sanat eserlerinin Tiirk sanatkarlar1 arasinda
acilacak yarigma ile yaptirilmasi hakkinda yasa taslagi ve bu yarigmalarin ne suretle
yapilacagini gosterir ayr1 ayr1 yonetmelikler

6. Sergi yonetmeligi

7. “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’nin” diizeltilmesi hakkinda rapor (ELIBAL, 1973:107)°.

Nanmik Ismail, Atatiirk ilkelerine inanan ve bu ilkelerin uygulayicis1 bir sanatci-
yonetici oldugunu, yoneticiligi sirasinda yaptigi kokli ve kapsamli reformlarla kanaitlar.
Sanatin, sanatg¢inin degerini ve yasamda layik oldugu yeri almasi konusunda iistliine diisen
sorumluluklar1 yerine getirmis bir yonetici olarak, gozlem, diislince ve Onerilerini, ilgili
birimlere sunarak, kendinden sonraki kusaklara yenlige agik bir ortam hazirlar (GURTUNA,
1994:60).

Namik Ismail devrim propagandasi resimleri, Inkilap Miizesi kurulmasi hakkindaki
Akademi Meclisinde hazirladig: yasa taslaklarii Kiiltiir Bakanligi’na sunarken; bizzat kaleme
aldig1 gerekge raporunda soyle diyordu: “Giizel sanatlar bir milletin uygarliginin ve
benliginin ¢ehresini tespit eder, o milletin ge¢misini, halini, uygarligint bu eserler, vasitasiyla
goriiriiz. Goziin hafizasi, hafizalarin en giigliisti oldugu igin, resim ve heykel seklinde gordiigii

tarihini, mefahirini yazi seklinde okudugu tarihten daha iyi anlar.” (ELIBAL, 1973:78).

® S6z konusu raporun 1933 yilinda Arkitekt Dergisinde yayimlanan “Giizel San’atlarin Memleketimizde
Inkisafina Dair Proje ve Kanun Layihalar1 Esbabi Mucibe Raporu” baglikli kismi ek halinde tezimizin sonunda
sunulmaktadir.
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Namik ismail ve esi Mediha Hanim 10 yil birlikteliklerini siirdiiriirler. Evliliklerindeki
bazi sorunlar nedeni ile son bes yil ayr1 yasarlar ve sanatginin Oliimiinden iki ay Once
bosanirlar (GUNAY, 1937:21).

Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak ekonomik agidan sikintisiz, ancak, disiplinli bir
yasam siiren sanatc1 agirbasli, kararli bir insandir. Spora ¢ok diiskiindiir. Donemi i¢in oldukga
liiks sayilabilecek bir kotrasi vardir ve sik sik uzun deniz gezilerine c¢ikar (GOREN,
1999:344).

Cagdaglarinin yorumuna gore, temiz ve sik giyinen, sosyeteden ve uygar ¢evreden
c¢ikmayan sanatgi, denize biiyiik sevgiyle baglidir. Yaz mevsimlerini Kalamig koyunda
“Korsan” adli kotrasinda dostlar1 ve yakinlariyla gecirmekten 6zel bir zevk duymaktadir
(OZSEZGIN,1975:18). Cogu yapitinda da yansidig1 gibi deniz onun igin bir tutkudur, ¢ogu
kez 6grencilerini de kotrasina alarak burada resim yapmalarini saglar (RONA, 1992:20). O
tarihlerde sahip bulundugu kotrasi ve liiks otosu dolayisiyla, Akademi estetik 6gretmeni
Ahmet Hasim kendisine bu niteliklerinden otiirii “Devlet gibi adam, karada ve denizde
kuvvetleri var” deyimini yakistirdigi da sdylenenler arasindadir (ISLIMYELI, 1977:52;
OZSEZGIN, 1975:18).

Namik Ismail, 30 Agustos 1935 yilinda Kadikdy-Koprii vapurunda, bir kalp krizi
sonucu gereken tibbi miidahalenin zamaninda yapilmamasi sonucu yasamini yitirir (RONA,

1992:33). Besiktas’ta aile mezarligina goémiiliir (GOVSA, Tarihsiz: 274).
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2. NAMIK iSMAIL’IN SERGI ETKINLIiKLERIi

2.1. GALATASARAY SERGILERI

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak veya kendi
imkanlariyla Fransa, Almanya ve Italya’da resim 6gretimine giden dgrenciler, 1914 yilinda
Birinci Diinya Savasi’nin basglamasiyla Istanbul’a donerler. Bu déniis istanbul’un sanat
ortamina yeni uygulamalarin, bicemlerin katilmasi anlamini tagir. Geng ressamlar sanat
alaninda degisimlere imza atacaklar; bu yildan baslayarak sanat ortaminin temsilcileri
olacaklardir. Ibrahim Call1, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya (Giiran), Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Mesrutiyet Donemi sanatinin temsilcileri olarak taninacak ve bir
atilim baslatacaklardir (GIRAY, 2002:16).

flkin toplanmak, sergiler agmak, yeni ¢igirin temelini atmak gerekirdi. Daha 6nce
kurulmus olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” gereken birlesmede yardimci olur. Boylece, bir
catr altinda toplanmanin verdigi hiz ve giiven i¢inde, Avrupa’dan donen gen¢ ressamlar ilk
sergilerini agarlar (BERK - GEZER, 1973:22).

Elli yil 6nceki Istanbul’da resim sergisi agmak ¢oziimii hayli zor bir problemdi,
sergiye elverisli tek yer yoktu koca sehirde (BERK - GEZER, 1973:22).

Birinci Diinya Savasi’nin 1914°de patlamas: Istanbul’daki yabanci okul, kuliip ve
lokalin elimize ge¢mesini kolaylastirir. Bu arada Italyanlarin “Societa Operaia” lokalini
Galatasaraylilar alarak yurt yaparlar (BERK - GEZER, 1973:22). Osmanli Ressamlar
Cemiyeti yalniz Tiirk ressamlarin eserlerinden kurulu ilk sergilerini 1916 yilinda burada
tertipler (BERK - GEZER, 1973:22; GIRAY, 2002:16).

Gelecekte “Galatasaray Sergileri” olarak anilacak sergi etkinlikleri boylece baslamis

olur (GOREN, 1993:23). Her y1l Temmuz — Agustos aylarinda, toplumun resim sanatimizi ve
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ressamlarimizi tanimasini amaglayan sergiler diizenlenir. Bu sergiler, sanatgilarin topluma
tamtildig1 tek mekandir (GIRAY, 2002:17).

1916 yilindan baglayarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin onciiliigli altinda, her yil
tekrarlanmak tizere, dnceleri Galatasaray Yurdu’'nda, daha sonra ise Galatasaray Lisesi’nin
resim dershanesiyle yanindaki iki smifta diizenlenen geleneksel Galatasaray Sergileri,
Tiirkiye’de gergeklestirilen ilk siirekli sergi olmasi bakimindan 6nem tasir. Bu sergilerin,
ozellikle 1914 Kusagi ressamlart iizerinde olumlu etkiler olusturdugu, onlar1 meslege
1sindirmakta yararl oldugu sdylenebilir (OZSEZGIN, Tarihsiz;14).

Galatasaray Yurdu’nda 1916 ve sonraki yillarda acilan sergilerde gosterilen tablolar,
resim yapmanin sadece dogayi tekrarlamak degil, ayn1 zamanda ve ozellikle o dogaya kisisel
bir yorum katmak oldugunu halka 6gretirler. ibrahim Call’’nin lirizmasi, coskunlugu, Nazmi
Ziya’nin giines oyunu ve akislerine tutkunlugu, Avni Lifij’in siirsel, biraz da “edebi”
duygunlugu, Feyhaman Duran’in insan yiiziine egilisi, portreciligi, Namik Ismail’in ¢ok yonlii
bakislar1 yeni ressamlar1 birbirinden ayiran ézelliklerdir (BERK-TURANI, 1981:14-15).

Birinci Diinya Savasi’nin patlamasiyla yurda donmek zorunda kalan yeni ressamlar
grubu, ilk sergilerinden baslayarak, Tiirk Resim Sanati’na yeni goriisler, duyus ve teknikler
getirme ¢abasini aciga vurmaktadir. Gergi Istanbul halk: (Tiirk halki demiyoruz ¢iinkii resim
gormek, tablo seyretmek hakki ancak Istanbullulara verilmisti, memleketin baska sehirlerinde,
baska bolgelerinde ne ressam vardi, ne sergi) o yillara kadar akademik geleneklere bagl
resimler gérmeye alisiktir (BERK, 1974:67). Galatasaray Sergileri Istanbul’a yeni bir anlayist
getiren gengleri ¢evreye tanitmaktadir (TANSUG, 1982:1101).

1916 Ilkbaharinda Galatasaraylilar Yurdu'nda 49 sanat¢inin 1907 eserle katildig
gorkemli bir sergi acilir (COKER, 2003:7). Beyoglu’'nda Karlman Derun magazalar

yanindaki sokakta Galatasaraylilar Yurdu’nda acilan sergiye, sonraki yillarda da titizlikle

71916 Birinci Galatasaray Sergisi’nde toplam 190 yapit sergilenmistir. Ancak, bu sayi katalog baskisinda 188
yapit olarak goriilmektedir. Katalog sonunda el yazisiyla eklenen fbrahim Feyhaman Bey’in iki yapitiyla yekun
190 yaprta ulagir (COKER, 2003:7).
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stirdiiriilecegi gibi katilan sanatcilarin ve yapitlarin isimlerini igeren 12 sayfalik bir katalogda
eslik etmekteydi. Katalog sirasiyla bu sergiye katilan sanatgilar: 1- Cevat Bey, 2- Mosyo
Renemax, 3- Matmazel Mari Bahar, 4- Sedat Simavi Bey, 5- Mehmed Said Bey, 6- Midhat
Rebii Bey, 7- Mahmut Bey, 8- Hiiseyin Rifat Bey, 9- Matmazel Mari Kibrizliyan, 10- Ressam
Hiseyin Avni Bey (Lifij), 11- Yiizbasi Ressam Sami Bey, 12- Ressam Halil Pasa, 13- Ressam
Muazzez Bey, 14- Kemaleddin Bey, 15- Muide Esad Hanim, 16- Robin Seropyan Efendi, 17-
Namik ismail Efendi, 18- Vahan Adamyan Efendi, 19- Matmazel Eleni Ilyadis, 20- Mabeyn-i
Hiimayun Kitabesinden Izzet Bey, 21- Zekai Pasa, 22- Seref Bey, 23- Halid Bey, 24- ismail
Hakki Bey, 25- Miizdan Said Hanim, 26- Ibrahim Bey (Call1), 27- Hikmet Bey, 28- Mosyd
Arslanyan, 29- Ressam Ruhi Bey, 30- Arif Hikmet Bey, 31- Tahir Bey, 32- Haronyan
Acemyan, 33- Adil Bey, 34- Dimitraki Trifidi Efendi, 35-Galib Efendi, 36- Tomas Efendi
Baldazar, 37- Celile Hikmet Hanim, 38- Sevki Bey, 39- Harika Hanim, 40- Vecih Bey, 41-
Ibrahim Feyhaman Bey, 42- Zare Kalfayan Efendi, 43- Ahmet Pasazade izzet Bey, 44- Nazmi
Ziya Bey, 45- Madmazel Hinkeni, 46- Madam Rafael, 47- Samson Efendi Arzuruni, 48- Ali
Cemal Bey, 49-Izzet Ziya Bey (COKER, 2003:7).

1914 Kusag: ilk Galatasaray Sergisi’ndeki manzara agirlikli resimlerinde Batidan
aldiklar parlak giin 15181 ve agik tonda saf renkler kullandiklarindan Gtiirii sanat ¢evrelerinde
Izlenimciler diye adlandirilirlar (SAHIN, 1997:245).

Ilk iki sergi eski Societa Operaia binas1 Galatasaraylilar Yurdu’nda acilir
(SERIFOGLU, 2003:20). Daha sonra Galatasaray Lisesi’nin resim dershanesiyle, yanindaki
iki sif sergi salonu olarak kullanilir (GERMANER, 1989:97). Ortadaki biiylik salonda
ustalarin yapitlar, yandaki smiflarda ise amatorlerin, genglerin ve Sanayi-i Nefise
ogrencilerinin ¢alismalarma yer verilmektedir (OZSEZGIN, Tarihsiz:14). Her yil genellikle
Agustos ayinda agilan bu sergiler kent halki tarafindan 6nemli bir kiiltiir olay1 olarak izlenir

(GERMANER, 1989:97).
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Maarif Vekaleti Ikinci Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi’nde Namik Ismail’in
Tefekkiir adli tablosunu o&diillendirerek “Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu™na dahil edilir
(SERIFOGLU, 2003:26).

Galatasaray’da sadece 1918 yazinda sergi acilmaz. 1917°de sanatcilarin biiyiik bir
kismi, Viyana ve Berlin’de sergilenmek {izere savag ve kahramanlik konulu resimler yapmak
amaciyla Sisli’de agilan, sonradan “Sisli Atélyesig” olarak da adlandirilan Harbiye Nezareti
Resim Atolyesi’nde calisirlar. Bu atdlyede iiretilen resimler atolye disinda kalan sanatgilarin
da katilimiyla, “Savas Resimleri ve Digerleri” adiyla 1917’nin son, 1918’in ilk giinlerinde
Galatasaray’da ardindan da Viyana’da sergilenir. Serginin Berlin’e de gotiiriilmesi planlanir,
ancak savasin olumsuz yonde gelismesi, ulasim ve iletisimin kesilmesi {lizerine bu sergi
gerceklestirilemez. Hatta yapitlar savas siiresince Tiirkiye’ye getirilemez, savasin bitimini
takiben, Hikmet Onat ve Halil Eldem’in ¢abalartyla getirilen 142 yapittan 56’s1, Maarif
Vekaleti’yle dnceden yapilan olan s6zlesme geregi olarak “milli miize” olusturmak amaciyla
ayrilmis ve bugiinkii Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunun temelini olusturur
(SERIFOGLU, 2003:20-21).

1921°de Ugiincii Galatasaray Resim Sergisi yapilir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu
yildan itibaren Tiirk Ressamlar Cemiyeti adinmi alir. Merkezi Tiirkocagi’nda olan cemiyet, bu
yilin sergi katalogunda cemiyetin tiiziigli disinda, sergilerin diizenlenmesine dair bazi
kararlara da yer verir. Agustos ay1 siiresince agik kalacak sergilere katilabilmek i¢in bir heyet
olusturulacak ve sergilenecek eserler bu heyetin denetiminden gegecektir (SERIFOGLU,

2003:34).

® Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi (Sisli Atolyesi): Bu atdlye Celal Esad Arseven’in girisimleriyle 1917°de
kurulur. Bir ¢ok iinlii sanatc1 bu atdlyede ¢alisir (GOREN, 1996,f:50). Askeri yonetim, savas sirasinda
miittefiklerin bagkentlerinde sergilenmek amaciyla, Tiirk ressamlarina kahramanlik tablolar1 1smarlar. Bu
resimlerde konusal segim Canakkale Zaferi olur (GIRAY, 1997:117). (Ayrimtili bilgi igin sayfa 35 “Harbiye
Nezareti Resim Atolyesi (Sisli Atolyesi)” boliimiine bakiniz).
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Cemiyet ayni yil Cemberlitag’taki Osman Bey Matbaasi binasinda “Cemberlitas
Resim Mektebi” adiyla, lilkemizdeki ilk 6zel sanat okulunu agar. Galatasaray’dan 6nce mayis
ayinda bu okulda oldukea ilgi goren bir sergi de acilir. Agustos basinda agilan Galatasaraylilar
Sergisi’nde de yine birbirinden glizel tablolar vardir. Ancak Cemberlitag Sergisi’'nde satilan
yapitlarin yerine yenileri yetismediginden biiyiik ustalar ancak ellerinde kalan yapitlarla
katilmistir (SERIFOGLU, 2003:34).

1922’de yine Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin himayesinde diizenlenen
sergide bu yil ilk kez bir nii eser sergilenir. Bunlarin yaninda Namik Ismail Bey’in Uryan
isimli nii tablosu konusu ve islenisi bakimindan énemlidir: “...Namik Ismail Bey’'in Uryan’i
sanat nokta-: nazarindan muvaffak olunmus bir eserdir ki kiymeti bu tarzin ilk defa olarak
Tiirk Sanati’na bizde girmis olmasidir, poz ve renk itibariyle bu levha Namik Bey’e sanat
dleminde emin bir ati ihzar etmektedir (gelecek hazirlamaktadir)” (Ikdam, Temmuz 1922)
(SERIFOGLU, 2003:38).

1923°deki sergi zaferin ilk sergisi, Galatasaray sergilerinin besincisidir. Serginin
acilisinda Halife Abdiilmecid Efendi adina yaveri Ekrem Bey, Gazi Mustafa Kemal Pasa ve
esi adina mebus Hamdullah Suphi Bey, Besim Omer Pasa, Rusen Esref, Yakup Kadri, Yusuf
Akcura beyler, Tiirk Ocagi Yonetim Kurulu, ressamlar, gazeteciler, ecnebiler ve baz1 Tiirk
hanimlari hazir bulunurlar (SERIFOGLU, 2003:42). Serginin acilis giinii mektebin konferans
salonunda toplanan davetli ve ziyaretci kitlesine hitaben Ibrahim Calli, ressamlarimizin ne
bliyiilk mahrumiyet ic¢inde ¢alisarak bu sergiyi viicuda getirebildiklerini anlatir. Gazi
Hazretlerinin arzusu {iizerine ii¢ tablo satin alir (NACI, 1998:6). Bu donemin devlet
adamlarinin sanata duyarliligini kamtlar (GIRAY, 1997,b:113).

Cumhuriyetin kurulus yilina gelinirken cemiyet, sergilerini, Ankara’ya da tasimaya

baslar (YARADAL, 1984:3). 1923 yilinda agilan serginin Atatiirk’iin sanata verdigi 6nemi

24



gostermesi bakimindan ayri bir 6zellik tasir. Ankara’da Cumhuriyet’in ilan giinii agilan birinci
Ankara Sergisi Ankara’ya; Bagkente duyulan ilginin de baslangici olur (ERSOY, 1998:22).

Tiirk Ressamlar Cemiyeti sergilerini, Ankara Tiirk Ocagi’nda diizenledigi sergisiyle
geleneksel Galatasaray Sergileri’ni yeni merkeze tasima gorevini yerine getirir ve bundan
sonra yerini gen¢ kusaklara birakir (YARADAL, 1984:3).

1952’ye kadar kesintisiz bir sekilde stirdiiriilen ve 1923’ten beri de “Ankara Sergisi”
ad1 altinda tekrarlanan Galatasaray Sergileri ile 1914 Kusagt 6zellikle Cumhuriyetin ilk
yillarinda Tiirk Resim Sanati iizerinde belirleyici rol oynamistir (ISKENDER, 1983:1681).

1924 yilinin Temmuz ayinda agilan 6. Galatasaray Sergisi’ne katilan sanatgilarin
Cumbhuriyet’in ilk yilinda diizenlenecek olan bu sergi i¢in Kurtulus Savasi resimleri
hazirladiklart izlenir. Sanatgilarin geng Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yiirekten desteklediklerinin
acik bir demeci olmalidir (GIRAY, 1997,b:114).

Bu sergide iki kusak arasinda hocalar olan 1914 Kusagi ve 6grencileri arasinda bir
siiredir gizli olarak siire giden gerilim net bir kars1 koyma seklinde ortaya ¢ikar (GIRAY,
1997,b:114). Elif NACI bu durumu sdyle anlatir: “Milli mevzular ile etrafa meydan okumak
isteyen bu sergide sanatkar istirak etmistir. Bunlarin yarisindan fazlasi geng¢ neslin
cocuklaridr. Mayista sergilerini giizel resimlerle doldurduktan sonra temmuzda tekrar
yeniden c¢alismig ve teshir etmis olarak ortaya c¢ikiyorlardi. Fakat ne yazik ki o zaman
katalogta “‘efendi” kaydiyla damgalanan bu gengligin resimlerini iltizamen® en karanlik
koselerine yerlestirirlerdi. Burada bizden evvelkilerini genglige suikast yapmis olmakla itham
etmiyorum. Sade bir bir hakikati tarihin kulagina fisildiyorum o kadar. O zaman ihmal
ettikleri gencligi, kendilerini yiikselten ve kuvvetlendiren, sergilerini zenginlestiren bir varlik

olduklarini inkar ediyorlardi. Bugiin on seneden beri kemale ermis ve bugiinkii Tiirk resminin

% fltizamen: iltizam yoluyla. Iltizam: Eskiden devlet gelirlerinin bir béliimiiniin belli bir bedel karsiliginda devlet
tarafindan devredilerek toplanmasi yontemidir (ERZEN,1997,a:669-670).
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varligimi viicuda getirmis olan nesil de onlart inkar ediyor” (NACI, 1998:11; GIRAY,
1997,b:114).

Daha sonra sergilerin siirekliligi i¢inde bu gerginlik kalic1 olacak ve basina yansiyan
tartismalara ilk adimlar atilacaktir (GIRAY, 1997,b:114).

Tiirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi (1925) sirasinda
Tiirkiye’de bulunan bir Alman gazetesi olan Frankfurter Zeitung yazar1i Dr. Bouch,
Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan yazisinda, yapitlarda “Tiirk orijinalligi” géremedigini,
ressamlarin, kisiliklerini yok eder derecede Avrupa etkisinde bulunduklarini iddia eder.
Nazmi Ziya’da Ikdam gazetesinde bu gériisii sert bigimde reddeder (SERIFOGLU, 2003:50).

Ayni y1l Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin resim, heykel, musiki, edebiyat, tiyatro, mimari
subelerini igeren “Sanayi-i Nefise Birligi’ni kurma girisimi, Maarif Vekili Necati Bey ve
Giizel Sanatlar Umum Miidiiri Namik Ismail Bey’in destegiyle gerceklesir. Alay Koski,
Maarif Vekaleti tarafindan birlige merkez olarak verilir ve Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi,
Ressam Sevket, Sami, Ibrahim Calli, Hikmet, Feyhaman, Vecih ve Heykeltiras ihsan Beyler
tarafindan kurulur (SERIFOGLU, 2003:54).

Icra Vekilleri Heyeti, 12 Eyliill 1926°da, “Sanayi-i Nefise Sergisi’nin her yil
Ankara’da agilmasm kararlastirir (SERIFOGLU, 2003:54). Bu kararname uyarinca “Resmi
Sanayi-i Nefise Sergisi’nin Ankara’da agilmasini ve baska sergilerin diizenlenmesinde Tiirk
Sanatgilar Birligi’ni 6zgiir birakir. 1926 yilinda Giizel Sanatlar Birligi’nin adimin “Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi” oldugu animsanacak olursa Baskentte agilacak resim sergilerinin de
Birligin egemenligine birakilmis oldugu acikca ortaya ¢ikmaktadir (GIRAY, 1993,b:47). Bu
onemli sanat etkinliginden Ankara’nin da yararlanmasi1 amacim giiden bu karar, Galatasaray
Sergileri’nin etkinligini azaltir; ¢ilinkii sergiler 6nce Ankara’da agilip satis yapilacak, sonra

satilmayan tablolar Istanbul’da sergilenmeye baslanacaktir (SERIFOGLU, 2003:54).
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Ankara’da bir toplu sergi diizenlenmesinin karara baglanmasiyla, once Etnografya
Miizesi’nde, ardindan Tiirkocagi binasinda sergiler agilmaya baslar ve c¢ok biiyiik bir ilgi
goriir. Sergileri izleyenler artmig, Onemlisi resim satiglar1 devlet politikast olarak
benimsenmistir (GIRAY, 1997,b:115).

Galatasaray ve Ankara sergilerine katilmak isteyen sanatcilar, Giizel Sanatlar Birligi
iiyelerinin kararina gore ve sergi salonlarinda da onlarin uygun gorecekleri yerlerde eserlerini
sergileyebilmektedir. Ayrica tilkenin kisitli sanat ¢alismalarindan elde edilen tiim gelirler de
birligin {iyelerinin elinde bulunmaktadir (GIRAY, 1993,b:47).

Gilizel Sanatlar Birligi iiyeleri, 6zellikle Ankara’da, yeni Tiirkiye’nin kurulus
coskusuyla ¢alkalanan bagkentte agtiklar1 ya da katildiklar: sergilere verdikleri bazi yapitlarla
devrime fircalariyla katkida bulunmaya da istek gosterir, tipki 1917-1918°de Canakkale
Savaglari’'ndan esinlenerek gergeklestirdikleri biiyilk boyutlu diizenlemeler gibi, Kurtulus
Savasi’'ndan alinmig konulardan da dikkate deger resimler yaparlar. Bu grupta bulunan
ressamlar 6zellikle Atatiirk konusu iglemis olmakla da dikkati ¢eker (EROL, 1984:10-11).

20. Galatasaray Resim Sergisi’ni (1936) Z. Fogali Arkitekt Dergisi’nde soyle
degerlendirir: “ Galatasaray Lisesi’nin orta merdivenlerinden ¢ikinca karsiya gelen biiyiik
salonda resim tistadlarimizin eserleri teshir edilmis, karsiya gelen sag taraf bos birakilarak,
siyah bir tiille Namik Ismail’in ismi yazilmis. Arkadaslar: hakikaten degerli olan bu sanatkar:
unutmadiklarint gosteren bu nazik hareketle, ziyaretgiler iizerinde kederli bir hatiray
tazeliyorlar” (SERIFOGLU, 2003:80).

1951°de Galatasaray Lisesi, 35 yildan beri siire gelen bu etkinlige son kez ev sahipligi
yapmistir. 1952 yilinda yapilmasi planlanan Galatasaray Sergisi, biitiin hazirliklar yapilmis
olmasina ragmen, okul binasindaki tadilat gerekcesiyle yapilmaz. Beyoglu’nda daha uygun
bir sergi mekani arayan Birlik, s6z konusu sergiyi ancak Kasim 1952 tarihinde Amerikan

Haberler Merkezi’'nde agabilir. Eski etkinligini zaten yitirmis olan sergiler “Giizel Sanatlar
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Birligi Istanbul Sergisi” olarak devam eder. Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi, daha
sonraki yillarda Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Taksim Sanat Galerisi’nde ag¢tig1 bu sergileri halen
siirdiirmektedir (SERIFOGLU, 2003:22).

Genellikle peyzaj, portre ve natiirmort gibi yaygin konular ¢evresinde yapitlar vermis
olan 1914 Kusagi’nin, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza (1858-1930). gibi asker ressamlar
tarafindan cokca islenmis olan bu temalar1 benimseyip Ogrencilerine aktarmakta duyarli
davrandigi, Galatasaray Sergileri’nin de bu duyarliligin yayginlasmasinda, aktif anlamda bir
iletisim rolii oynadig1 sdylenebilir. Hatta zaman iginde, Galatasaray Sergileri, Cumhuriyet’le
birlikte gen¢ kusaklart derinden etkileyecek olan yeni sanatgilara da ev sahipligi yapmis,
ancak bu sanat¢ilarin, 1limli bir izlenimcilik anlayisinda sonuna kadar direnen sanatgilar
karsisinda kendi gruplart olusturmalariyla sonuglanan tepkileri dikkate alindiginda, ileri
diizeyde bir islev tasimadiklar1 séylenebilir (OZSEZGIN, Tarihsiz:14).

Galatasaray Sergileri’nde, her tiir ve anlayista resim sergilenmektedir. Bu durum,
Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen yillarda ve daha sonra, ressamlarin anlayis ve egilim
farkliligin1 olumlu yonde etkiler daha da 6nemlisi, sanatcilarin bir dernek ¢atis1 altinda, omuz
omuza vererek karsilikli dayanisma iginde ¢alisma bilincinin kdklesmesine yol acar. Bireysel
sergilerin heniiz s6z konusu olmadigi, sanat¢1 sayisinin belirli bir ¢evre i¢inde doniip durdugu
bir asamada, sanatgilarin bu tiir bir dayanisma bilinci dogrultusunda hareket etmeleri,

donemin bir geregidir (OZSEZGIN, Tarihsiz:19).
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2.2. NAMIK ISMAIL’IN GALATASARAY SERGILERI’NE KATILDIGI

YAPITLARI

Namik Ismail Galatasaray Sergileri’ne su yapitlari ile katilmastur:

Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi Birinci Sene (1916): Sabah Giinesi, Aksam Giinesi.

Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi ikinci Sene (1917): Tefekkiir (Sedirde Uzanan
Kadin) (Resim:19), Tasvir (Etiid), Tasvir, Orman, Bahar Giinesi, Orman (Etiid), Bir Manzara-
i Elem, Aksam Glinesi, Devr-i Nedim, (Etiid) 7 Adet Kursunkalem.

Savas Resimleri ve Digerleri (1917-1918): Aksam Giinesi, Bir Tane Daha Al
(Topgular) (Resim:12), Girdab-1 Zafer (Vatan Emrederse) (Resim:13), Erzurum’da Tortum
Deresi, Thrag, Asker Etiidii, Orman (Etiid), Cerkez Koyliisii (4 Adet), Esir Kazak, Erzurum’da
Bir Sabah, Orman, Tifiis (Resim:11), Nedim Zamani (Resim: 14).

Tiirk Ressamlar1 Sergisi (1919): Peyzaj, Yagmurdan Sonra, Bas Etiidii.

Tiirk Ressamlar1 Sergisi (1920): Bu sergide Namik Ismail’in eseri yoktur.

Uciincii Galatasaray Resim Sergisi (1921): Veliahdt-1 Saltanat Devletlii Necabetlii
Abdiilmecid Efendi Hazretleri, Venedik (Resim:31), Gondol, Floransa (Arno Nehri), Floransa
(Kapal... Medisis), Floransa Vadisi, Venedik (Dojlarin Sarayi), Venedik (Kanal) (3 Adet),
Venedik (Rio del Mendikantis), Venedik (Kontarin Saraylar1), Floransa (San Lorenzo
Manastir1), Floransa (Boboli Bahgesi), Fiesole (Fransisken Manastiri), Fiesole (Mis Bell’i
Koskii), Certoza (Manastirin Bahgesi), San Ciminyano, Perugya (Kastellano), Asiz’de Bir
Sokak, Roma’da (Villa Medisis)’in Bahgesi, Toskana Gecesi.

Dérdiincii Galatasaray Resim Sergisi (1922): Uryan (Ciplak) (Resim:36) , Portre (2
Adet), Camur Kayiklari, Balik Kay181, Kayiklar (Resim:33) , Beyaz Kayik, Posad.

Besinci Sanayi-i Nefise Sergisi (1923): Harman (Resim:37-38), Uryan, Yabani Giil,

Manolya, Sakayik, Kiraz, Natiirmort (Resim 40), Ediit (Yakub Kadri Bey’in Portresi), Posad.
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Tirk Ressamlar Cemiyeti Altinci Resim Sergisi (1924): Kasimpati , Pon-Nof
Dokuzuncu Képrii (Paris’te), Uryan (Paris’te) (2 Adet), Karpo Cesmesi (Resim:48).

Tirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi (1925): Yusuf
Akcura’nin Portresi, Giiller Natiirmort (Resim:59), Manolya Natiirmort (Resim:58), Etiid,
Manzara (2 Adet).

Sekizinci Galatasaray Resim Sergisi (1925): Bu sergide Namik ismail’in eseri yoktur.

11. Galatasaray Resim Sergisi (1927): Ispanyol Kadmi (Resim:73), Cankaya’da
[Ikbahar (Bahar) (Resim: 68), Cankaya’da (Manzara).

12. Galatasaray Resim Sergisi (1928): Anadolu Sahili (2 Adet), Manzara.

13. Galatasaray Resim Sergisi (1929): Sahilde Kayalik, Portre, Etiid, Heybeliada,
Deniz Hamami, Yildiz Sarayi, Sahil (Besiktas).

14. Galatasaray Resim Sergisi (1930): Portre, Manzara.

15. Galatasaray Resim Sergisi (1931): Bu sergide Namik Ismail’in eseri yoktur.

16. Galatasaray Resim Sergisi (1932): Bu sergide Namik Ismail’in eseri yoktur.

17. Galatasaray Resim Sergisi (1933): Bu sergide Namik Ismail’in eseri yoktur.

18. Galatasaray Resim Sergisi (1934): Posad (3 Adet).

19. Galatasaray Resim Sergisi (1935): Bogazi¢i (2 Adet).

2.3.HARBIYE NEZARETI RESIM ATOLYESI ( SISLi ATOLYESI )

Tiirk Resim Sanati’nda oldukca 6nemli bir konumu olan Harbiye Nezareti Resim
Atdlyesi’nin yeri ve kurulusu ile ilgili degisik goriisler bulunmaktadir. Ornegin Kemal Erhan,
Avni Lifyj ile ilgili yazdig1 bir makalesinde, Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’nin Halife
Abdiilmecid Efendi’nin ricas1 ve Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle Taksim’de

Talimhane bahgesinde kuruldugunu ve burada sanatcilarin Viyana Sergisi i¢in resim
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hazirladiklari bildirmektedir. Tiirk Resim Sanati’na iligkin bir¢ok yazida bu atdlyenin yeri
Sisli olarak gosterilmekte ve kurucusunun Enver Pasa oldugu belirtilmektedir (GOREN,
1997,b:44). Ahmet Kamil Goren konu ile ilgili makale ve kitaplarinda, Celal Esad Arseven’in
amlarina ve Harika Sirel Lifij’in ifadelerine dayanarak, atdlyeyi Sisli’de Istihbarat Dairesi
Reisi Seyfi Pagsa’nin kurdugu goriisiinii 6ne stirmektedir. Celal Esad Arseven Sanat ve Siyaset
Hatiralarim adli eserinde Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Pasa’nin kendisinden bir rapor istedigi
ve bu rapor sonucunda atdlyenin kuruldugunu anlatmaktadir. Kiymet Giray’da g¢esitli
yayinlarinda Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nin Enver Pasa’nin emriyle kuruldugundan sz
etmektedir.

Tiirk Resim Sanati i¢inde Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nin kurulmasi ve devlet
dairelerine asilmak {izere resim siparigi vermesi agisindan onemli bir iglevi olan Celal Esad
Arseven, 1914’te Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi yillarda Kadikéy Belediye Miidiiriidiir.
Bu goreve 1913 yilinda tayin edilen Arseven, Carik¢t Mahallesi’nde ahsap bir konakta
calismalarini siirdiiren belediyeyi, buradan Kadikdy Iskelesi karsisindaki, giiniimiizde de ayni
islevi siirdiiren binasina tasir. Arseven, yeni belediye binasinin resimlerle siislenmesi icin
Fransiz sanat¢1 Andres ile Avni Lifij’e tablolar siparis verir. Gergeklestirilecek yapitlarin
bedelleri Salah Cimcoz Bey tarafindan karsilanir. Arseven, bu anlayisla resmi dairelerde
propaganda yapilmasinin yararlaria inanir ve bir giin Tokatliyan Han’da rastladigi donemin
Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Pasa’ya durumu aktarir (GOREN, 1996,f:50-51) ve bu konuda
Pasa’nin da destegini alir. Harbiye Nezareti Arseven’den bu konu hakkinda neler
yapilabilecegine iliskin bir de rapor hazirlamasini ister. Bunun iizerine Arseven, birkag¢ giin
icinde raporunu hazirlayip sunar (ARSEVEN, 1993:62).

Raporda ana tema olarak Tiirklerin Batililar tarafindan yalmizca askeri alandaki
basarilarinin degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve sanat alaninda da yetenekli olduklarinin

ogrenilmesi ve bdylece Batili iilkelerde bir sempati kazanilmasi vurgulanir. Bunu saglamak
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icin de Viyana ve Berlin’de bir sergi a¢ilmasinin yararl olabilecegi bu rapora eklenir (Berlin
Sergisi gerceklestirilemez) (GOREN, 1997,b:44).

Sigli’de Abide-i Hiirriyet Caddesi’nde, eskiden Bulgar Carsisi olarak bilinen alanda,
bos bir arsa lizerine kurulan biiylik ahsap atdlye, sanat¢ilarin Viyana ve Berlin Sergileri igin
askeri konulu tablolar yapabilmeleri amaciyla bir film stiidyosu gibi dekore edilir
(DEMIRSAR ARLI, 2000:253). Bu yeni atdlyenin cevresine, adeta bir film stiidyosunu
animsatan bir ¢aba ile hendekler kazilir, silahlartyla bir manga asker, atlar, kosulmus bir top
arabast gelir. Almanya’dan acele olarak boyalar, musambalar getirtilerek c¢alisacak olan
ressamlara dagitilir (GOREN 1996:52).

Boylesine olanaklarin saglandigi Harbiye Nezareti Resim AtOlyesi’nde gorev alan
sanatgilar icinde yer alan Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Mehmed Sami Bey
(Yetik), Ali Sami (Boyar), Mehmed Ruhi Bey, Ali Cemal (Beyrutlu) gibi sanat¢ilarin her biri,
olusturulan {istii cam ile ortiilii hangara benzeyen bu atdlyenin birer kosesinde kurduklar
sehpalarin dnlerine otururlar ve yapitlarini iiretmeye baslarlar (GOREN, 1997,b:49).

Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nin kurulus tarihi genellikle 1914-1918 yillar1 arasi
olarak verilmektedir. Burada Arseven’in bu atdlyenin kurulusunda en yetkili kisilerden biri
oldugu diisiiniiliirse; onun anilarinin tarthlendirme konusunda 6énemli bir veri oldugu g6z ardi
edilmemelidir. Arseven, anilarinda atdlyenin kurulmasindan yaklasik birkag ay sonra
Viyana’ya gidecek yapitlarin hazir olarak trene yiiklendigini belirtir. Viyana Sergisi 1918’de
yapildigina, sergiye gidecek yapitlarinda bu sergiden kisa bir siire 6nce Viyana’ya
yollandigin1 diisilintirsek, Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nin kurulus tarihi olarak,
kanimizca 1917 yili uygun diismektedir (GOREN, 1996,f:53-54; GOREN, 1997,b:51-52).

Osmanli’nin yenilgiler karsisinda toplumun moral ve giiciinii yiikseltmek diistincesiyle
sanata sarilisin gostergesi olmasi ve ayn1 zamanda Tiirk resminin de Avrupa baskentlerinde

tanitilmasini amacglamasi nedeniyle de ¢ok onemlidir. Canakkale Savasi’ni yiicelestiren ve
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tekrar Osmanli’nin askeri dehasin1 giindeme getiren resimlerin toplumu yiireklendirecegi ve
onemlisi, Saray’m, dolayisiyla da Imparatorlugun itibarmi yeniden kuvvetlendirecegi
diisiincesi ile gergeklestirilen ¢aligmalardir. Harbiye Nezareti Resim Atolyesi, sanat adina da
ortak bir tema etrafinda Tirk ressamlarini ilk kez bir araya getiren ve bireysel sanat
farkliliklarin1 gozler Oniine seren resimlerin Uretilmesini gergeklestiren ilk etkinliktir
(GIRAY, 1997,a:60-61; GIRAY,2002:18).

Ordu, asker, zafer konularinin sanatgilar iizerinde uyandirdig1 milli duygularla resimler
iiretilecektir. Bu biiyiik calisma, Istanbul’da ve Avrupa baskentlerinde acilan sergilerle de
ulusal ve uluslar arasi bir etkinlik olarak tasarlanir ve gerceklesir (GIRAY, 1997.b:117;
GIRAY, 1997,a:60-61).

Bu resimlerin liretiminde konusal se¢im Canakkale Zaferi olur. Balkan Savasi’nda,
Dogu Cephesi’nde yasanan basarisizliklarin ardindan, Canakkale Zaferi, toplumun moral
giiclinli ytikseltirken sanat¢ilarin da esin kaynagmni olusturur. Savas atmosferini, gorevleri
geregi, yakindan soluyan asker ressamlardan Mehmet Sami (Yetik) ve Mehmet Ali Laga
(1878-1947) da bu atdlyede gorev alir (GIRAY, 1997,b:117; GIRAY, 1997,a:60-61).

Sanatcilardan Canakkale’de ¢arpisan Tiirk Ordusu’nu destanlastiracak kompozisyonlar
beklenir. Hatta sanatgilar, Mehmet Ruhi (Arel), Avni Lifij, Hikmet Onat, Ibrahim Call,
Namik Ismail, Sami (Boyar) ve daha baskalari, basin ve edebiyat diinyasinimn {inliileriyle
birlikte cephe hayatini ve c¢arpismalart yakindan gormek iizere Gelibolu-Bolayir hattina
gonderilirler (EROL, 1990:15).

Viyana’daki sergiye yollanacak olan, ¢ogunlugu savas, bazilar1 da degisik temali
resimlerden olusan yapitlar (GOREN, 1997,b:52), 1917’nin son 1918’in ilk giinlerinde
(SERIFOGLU, 2003:28) Galatasaraylilar Yurdu’nda “Savas Resimleri ve Digerleri” adi
altinda sergilenir. Bu serginin ve devaminda Viyana’da ac¢ilacak olan serginin olusmasinda

katkilar1 olan sanatcilar (toplam 21 kisidir) : Halife Abdiilmecid Efendi, Omer Adil Bey, Ali
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Sami (Boyar), Ali Cemal Bey, Cevat Bey, Feyhaman (Duran) Bey, Harika (Sirel Lifij)
Hanim, Halil Pasa, Hikmet (Onat) Bey, Hiiseyin Avni Lifij, ismail Hakki Bey, Mehmed Ali
Laga, Mahmud Bey, Namik Ismail, Rusen Zamir Hanim, (Bahriyeli Mehmed) Ruhi Bey,
Sami (Yetik) Bey, Sevket (Dag) (1878-1945) Bey, Seyit Bey, Tahsin (Diyarbakirl) Bey,
Ibrahim Call’dir (GOREN, 1997,b:52).

Namik Ismail “Savas Resimleri ve Digerleri” sergisine Aksam Giinesi, Bir Tane Daha
(Topgular / Son Mermi) (Resim:12), Girdab-1 Zafer (Vatan Emrederse) (Resim:13),
Erzurum’da Tortum Deresi, Thrag, Asker Etiidii, Orman (Etiid), Cerkez K&yliisii (4 adet), Esir
Kazak, Erzurum’da Bir Sabah, Orman, Tifiis (Resim:11), Nedim Zaman1 (Resim:14) isimli
eserleri ile katilir (SERIFOGLU, 2003:29).

Viyana’da agilacak savas resimleri sergisinin hazirlik ¢aligmalarini yiiriitmek {izere
sorumlu (sergi komiseri) olarak Celal Esad Arseven ve yardimci olarak Namik Ismail
gorevlendirilir. Yapitlar Viyana’ya ulastiktan sonra salon bulunur ve sergi hazirlanir ve de
Imparatorluk ailesinin katilimiyla agilir (GOREN, 1997,b: 57).

Galatasaray’da 128 eser sergilenirken Viyana’ya 142 tablo gétiiriiliir (SERIFOGLU,
2003:28).

Bu sergi Tiirk ressamlar1 tarafindan Avrupa’da agilan ilk sergi olarak biiylik 6nem
tasimaktadir. Arseven sergide yer alan yapitlarin renkli kliselerini daha sonra Istanbul’da
bastirmak iizere hazirlatir; ancak, bunlar kaybolur. A¢ilan bu sergi Viyanalilar tarafindan
biiyiik bir ilgiyle karsilanir ve sergiye iliskin gazetelerde bircok yazi ¢ikar (GOREN, 1997,b:
57).

Viyana sergisi bitiminde ateskes yapilir, Bulgaristan yolu kapanir ve Berlin Sergisi’nin
yapilma olasihig: kalmaz (GOREN, 1997,b:57). Tiirk ressamlarin Avrupa’da actig1 bu sergi
programlandig1 gibi sonuglanmaz. Osmanli Imparatorlugu’nun en zor giinleri baslar. Ulke

isgal altindadir. Hatta Istanbul bile Ingilizler tarafindan isgal edilir (GIRAY, 1997,a:62).
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Istanbul’da Imparatorlugun biitiinliigiinii tehdit eden bu sikintilar yasanirken, sergi icin
hazirlanan katalogun basilmasi i¢in bir yil beklemek zorunda kalan Celal Esad Arseven ve
Namik Ismail de ¢ok zor durumda kalirlar. Istanbul’dan gelmesini bekledikleri denekten bir
tirlii haber ¢ikmamaktadir. Celal Esad Arseven kimi zaman resim yaparak, bazen de ucuza
aldig1 esyalar1 Berlin’de satarak doniis yollar1 aramaya baglar. Miinih, Berlin, Milano ve
Viyana arasinda mekik dokuyarak déniis olanaklar1 arayan Arseven giicliikle Istanbul’a ulasir.
Namik Ismail Berlin’e yerlesir (GIRAY, 1997,a:62). Namik Ismail ise bu siireyi Berlin’de
resim egitimi gorerek degerlendirir (GOREN, 1997,b:58).

Viyana ve Berlin’de kalan yapitlarin Istanbul’a getirilmesi igin savasin bitmesi
gerekmektedir (GOREN, 1997,b:58). Hikmet Onat, Halil Edhem Bey’in gorevlendirmesiyle
Berlin ve Viyana’ya gider. Resimleri, hazirlanan albiim i¢in toplanan dokiiman ve kliseleri ve
basilan kitab: bulup diizenleyerek Istanbul’a géndermeyi basarir. Bunlar arasindan devlet
adina alman 56 resim 12 Mart 1921°de Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na katilir (GIRAY,
1997,a:62-63 ; EDHEM, 1970:45). Namik ismail Viyana ve Berlin sergilerine 17 resimle
katilir ve anilan katalogda 14. sirada yer alir (EDHEM, 1970:81).

Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli bir yeri olan ilk Galatasaray Sergileri, Harbiye Nezareti
Resim Atolyesi (Sisli Atolyesi) ve Viyana Sergisi’nde yer alan yapitlar, 1914 Kusagi
sanatcilarinin  Avrupa doniisleri yeni anlayislarinin degerlendirilebilmesi ve Tirk Resim
Sanatina kompozisyon anlayisinin yerlestirilme ¢abalarinin yogunlastirilmasi agisindan biiytik
onem tasimaktadir. Viyana Sergisi ise Tiirk Resim Sanati tarihinde yurt disinda agilan ilk
toplu sergi olmasi agisindan son derece 6nemli bir konuma sahiptir. Ayrica, bu donemde ayni
sanat ortamini paylasmis diger tiim sanatcilarin da sanat adina olusan bu olumlu atmosferden
etkilendiklerini belirtmeliyiz. Kisa bir siire sonra da Gazi Mustafa Kemal onderliginde
kurulacak olan Tiirkiye Cumhuriyeti, geng¢ sanatcilarina yeni olanaklar saglamis ve giiniimiize

kadar gelisen siirecin ilk ve en 6nemli itici giicii olmustur (GOREN, 1997,b:161).
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3. NAMIK iSMAIL’IN YASADIGI TARIHSEL SUREC

Namik Ismail’in dogdugu donemde, Osmanli Imparatorlugu ayakta kalma savasinin
yorucu giinlerini yasamaktadir. Once ekonomik giiciinii, beraberinde askeri giiciinii de siiratle
kaybeden Osmanli, toprak kayiplariyla sarsilmaktadir. Sanayi Devrimi’ni yasamayan, bilim
toplumuna doniismekte ge¢ kalan Osmanli, gelismenin radikal degisimini yasamak
gerekliligini anlamistir. Batili topraklarda ilerleyen bilimsel aydinlanmayi yakalamak,
teknolojik atilimlar hakkinda bilgi sahibi olmak ve miimkiin oldugunca hizli bir sekilde
gelismelere ayak uydurmak, Osmanli yonetiminin karsisina ¢ikan gercektir. Bilimsel
aydinlanma yerine tercih edilen “Batililasma” terimi ise, Osmanli yonetiminin, yikilisa dogru
hizli bir ivme kazanan imparatorlugun bu duruma gelisinin nedenlerini hala tam olarak
belirleyemedigini kanitlar. Sik araliklarla tahta ¢ikan imparatorlar, bu erek ugruna cabalar sarf
ederler, onlemler almaya ¢aligirlar (GiRAY, 1997,a:17).

Sanatci, Istibdat Dénemi'® (1876-1908) olarak adlandirilan yillarda ¢ocuklugunu
yasar. Genglik yillar1 ve 68renimini 6nemli bir yonetim degisiminin gergeklestigi yillarda, II.
Mesrutiyet Dénemi’nde gegirir (GIRAY, 1997,a:18).

Osmanli Imparatorlugu’nun sonu 18.yiizyilin sonuyla hizlanir ve 20.yiizyilin ilk
ceyreginde noktalanir. Bu silirece gelindiginde, Osmanli Devleti giderek gilic kaybederken
Avrupa’da kuvvet dengesinin kosullar1 degismektedir. Osmanli imparatorlugu iizerinde biiyiik
devletlerin paylasimlar1 dénemli bir yogunluk kazanacaktir. Bogazlar iizerinde Ingiliz ve
Ruslarm; Balkanlar iizerinde Avusturya ve Rusya’nin; Siiveys Kanali ile Kizil Deniz’e
baglanan Misir iizerinde Ingiliz ve Fransizlarin; Orta Dogu’da Ingiliz ve Alman

miicadelelerinin siirmesi, dnemli toprak kayiplarina yol acacaktir (GIRAY, 1997,a:18).

Yjttihatcilar tarafindan Abdiilhamid dénemine “Istibdat Dénemi” (devr-i istibdad) ad1 verilir
(http:/itr.wikipedia.org/wiki/ll._Abd%C3%BClhamit).
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Osmanli imparatorlugu’nun dagilmasi ve ¢okiisiinii hizlandiran nedenler kapsaminda
Fransiz ihtilali’nin dogurdugu nasyonalist hareketlerin de onemli rol oynadigi goriiliir.
Ihtilalin ortaya cikardigi milliyetcilik kavrami tiim diinya iizerinde sempatizan kazanir.
Balkanlar’da da yogun bir ilgi ile benimsenen milliyetcilik, once Balkanlar’da Miisliiman
olmayan azinliklarin arasinda yayilir. Fakat en biiyiik baskaldir1 Ortadogu’da Miisliiman
uluslar arasinda gergeklesir. Miisliiman Araplarin milliyetgilik bilinci altinda baskaldirisini ve
bagimsizliklari i¢in savasmalarimi hizlandirir. Artik Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma ve
yikilmasina giden yol agilmistir (GIRAY, 1997,a:18).

Her giin bir boliimii kaybedilen topraklar, giderek daha kiiclik kara parcalarini
cevreleyen sinirlar 6nemli ekonomik sikintilari da beraberinde getirir. Genis toprak
pargalaria sahip olan bir imparatorlugun kiiciilen topraklarindan gelen gelirler biiyilk maddi
kayiplar olarak azalmaktadir. Siiveys Kanali'mn ve Erzurum-iran transit yolunun
kaybedilmesi ticaret gelirlerine darbeler vurur. Odenmek zorunda kalinan savas tazminatlari
ise, ekonomiye agir bir yiik getirir. D1s borglar artar. Ticaret gayrimiislimlerin eline geger. Ve
her alanda yabanc1 sermayenin giicii artar (GIRAY, 1997,a:19).

Bu baglamda, vatanin kurtarilmasi eregi ile Jon Tiirklerin kurdugu Ittihat ve Terakki
Cemiyeti gizli fakat hizli bir gelisme gosterir. 1908 yilinda gergeklesen baskaldiri, II.
Abdiilhamid (1876 -1909)’in II. Mesrutiyet’i ilan etmesine neden olur. Bu asamada gelisen
Tiirkgiiliik ve Islamcilik akimlar1 da Imparatorlugun biitiinliigiinii sarsar (GIRAY, 1997,a:19).

1909°da Bulgaristan’in bagimsizligini ilan etmesi ve Balkan Harbi Imparatorluga
biiyiik darbeler vurur. II. Abdiilhamid tahttan indirilir. Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci
Diinya Savasi’na katilmasiyla savas ve isgal yillar1 baslar. Topraklart isgal edilmis, tiim
kaynaklari tiilkenmis ve yonetim sistemi yabanci gii¢lerin eline ge¢gmis olan iilkede, baslatilan
milli miicadele Kurtulus Savasi’na doniisiir ve isgal altinda olan topraklar kurtarilir. Tirkiye

Cumbhuriyeti kurulur. Birinci Diinya Savasi sonrasinda isgal edilen topraklarin kurtarilmasi
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icin benzersiz bir miicadele veren Mustafa Kemal, gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni kurar

(GIRAY, 1997,a:19) .

3.1. TURKIYE’DEKi SANAT ORTAMI

1699 Karlofca Antlagsmasi ve 1710 Yas Antlasmasi ile Osmanli Imparatorlugu toprak
kaybeder ve gerileme siirecine girer. 1712 yilindan itibaren yoneticiler imparatorlugu diismiis
oldugu bu durumdan kurtarmak i¢in bir takim onlemler almaya baslarlar. Bu 6nlemlerden en
Onemlisi, imparatorluktan sosyal ve siyasi alanda ileri olan Batiya gozleri cevirmektir.
Yapilan calismalar imparatorlugu yikilmaktan kurtarmak igin diizenlenmistir. Osmanl
Imparatorlugu militarist bir devlet oldugu i¢in de yapilan calismalarin ¢ogu askeri
islahatlardir. Fakat bu ¢aligsmalar idari ve siyasal diizende degigsmelere yol acarken toplumsal
ve kiiltiirel alanda da farklilasmaya neden olmustur (PARMAKSIZ, 1999:13).

Imparatorlugun Batililasma hareketi cercevesinde yaptigi sistemli 1slahatlardan ilki
Yirmi Sekiz Celebi Mehmet’in Paris’e el¢i olarak gonderilmesidir (PARMAKSIZ, 1999:13).

Ayrica bu donemde Batidan ressamlar saraya getirtilmis ve c¢alismalart saglanmistir.
Boylece Batiyla iliskilere girilmis ve pentijrll gelenegindeki resim halk tarafindan olmasa da
saray halki tarafindan taninmaya baslamistir (PARMAKSIZ, 1999:13).

Tiirkiye’de Batili anlamda resmin &gretimi, padigah III. Selim (1789-1807) ile II.
Mahmut (1808-1839)’un tahta c¢ikislarinda yapilan resimlerini hosgoriiyle karsilamalar
iizerine baslar (GURSEL, 1976:4).

18.yiizyilda iilkede 6zellikle orduyu modernlestirme ¢abalari, Bat1 yontemlerine uygun
egitim yapan askeri okullarm kurulmasinm gerektirmistir (ANONIM, Tarihsiz: 1081;

GURTUNA, 1994:15).

! Fransizca kokenlidir. Yagliboya tablo anlaminda kullanilir (SOZEN -TANYELI, 1999:188).
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Tirk resminin yiiziinii Batiya dondiirmesi, 1793 yilinda kurulan Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun (Topguluk Okulu)’un tedrisat programina resim dersleri konmasiyla
gerceklesir (SENYAPILI, 1992:80). Batinin bilimsel perspektifli optik goriintiilii resmine
hayranlik yaninda kimi askeri nedenler de, bu tiir resmin ders olarak Miihendishane’ye
girmesine sebep olmustur. Bu okulda topgu, istihkdm ve haritacilik alninda yetisenler igin
resim dersi biiyiik 6nem kazanmistir. Ancak o siralar, bu askeri okuldaki resim dersi sanatsal
bir amaca ydnelik degildir (ANONIM, Tarihsiz:1081).

II. Mahmut déneminde Yenigeri Ocagi yikilip yeni bir ordu kurulmasi: amaglaninca
Miihendishane’nin gelistirilmesine ¢alisilir ve resim dersi daha fazla 6nem kazanir. Bu amagla
ogretim kadrosu olusturmak i¢in de ilk kez Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesine baslanir
(TURANI, 1989:54).

Tiirkiye’ye, Bati bilgi ve tekniginin girmesi i¢in padisah II. Mahmut’un iradeleriyle,
1829 yilinda Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdiillatif ve Edhem adli genglerden olusan ilk 6grenci
grubu, askerlik alanindaki yenilikleri, gelismeleri yerinde goriip 6grenmeleri ve doniislerinde
de bunlar1 uygulamalar i¢in Fransa’ya gonderilir (CEZAR, 1971:327).

1834’te Mekteb-i Fiinun-u Harbiye-i Sahane (Harp Okulu) kurulur ve bu okulda da
ogrenciler daha da zenginlestirilmis resim dersleri goriirler. Ancak, her iki askerlik okulunda
da resim egitiminin amaci, dgrenciye “arazi krokisi” ¢izebilme yetisini kazandirmaktir. Oteki
anlatimla 6grencilerin kullandiklar1 model dogadir. Dogaya bakarak calisilir (SENYAPILI,
1992:80).

1835 yilinda da Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’dan iki subay ve on Ogrenci
Avrupa’ya gonderilir. Subaylar istihkam yarbayr Bekir Bey (Miihendishane Nazir1 Bekir
Pasa), Alay Emini Emin Bey, dgrenciler ise Ibrahim (iinlii ressam Ferik Ibrahim Pasa), Dervis

(Dartilfiinun’un ilk profesorlerinden kimyager Dervis Pasa), Tahir (cebir ve astronomiye ait
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eserler vermis olan Kiiciik Tahir Pasa), Enis, Yusuf, Siileyman, Mahmud, Ahmed, Arif ve
Halil adl1 genglerdir (AKTAS, 1999:22).

Harbiye’nin kurulmasiyla gereken 6gretmen ihtiyacini karsilayabilmek i¢in Avrupa’ya
resim egitimi i¢in 6grenci gonderilir (PARMAKSIZ, 1999:13).

Ogrenim igin yurtdisma gonderilen Tiirk 6grencilerinin hem bulunduklari yere daha
cabuk uyum saglamalari, hem de bu O6grencileri disiplin altinda tutmak i¢in 1860 yilinda
Paris’te Mekteb-i Osmani adinda bir okul kurulur (AKTAS, 1999:24).

1851°de, Mekteb-i Fiinun-u Idadiye adiyla Kuleli Askeri Lisesi gibi liseler kurulmaya
baslanir. Ancak 1869°da, resim derslerine yeni sistemler getirilir ve resim dersi Riistiye ve
Idadilerde zorunlu olur (GIRAY, 2002:8).

I. Abdilmecid doneminde (1839-1861) agilan Hendese-i Miilkiye’nin (1859),
Abdiilaziz déneminde (1861-1876) acilan Istanbul Galatasaray Sultanisi’nin (1868), 1861
yilinda acilan ve 1872 yilinda yeniden yapilanan Dariissafaka Lisesi’nin &gretim

programinda, resim dersleri yer alir (GIRAY, 2002:8).

3.1.1. Tiirkiye’de Gergeklestirilen Ilk Sergiler

Resmin halka bulugmasini saglayan en temel unsur, ressamlarin yahut sanatkar
yetistiren kurumlarin —ki bunlar genellikle okullardir- agtig1 sergilerdir. Avrupa’da biiytik
resim sergileri ylizyillardan beri agila gelmekte olsa da, iilkemizde Batili anlamda resmin
mazisi heniiz ¢ok taze oldugu icin “sergi” kiiltiirii de ancak gecen yiizyilin basinda
sekillenebilmistir (CETINTAS, 2004: 154).

I. Abdiilhamid (1774-1789), III. Selim ve II. Mahmut déneminde yagliboya resimler
yapilmaya baslanir ama bu tablolar Bat1 resmiyle kiyaslanmayacak kadar ilkeldir ve cogunda

da ressamin imzasi1 yoktur. Sultan Abdiilmecit, Tanzimat ve Islahat fermanlarini okutarak
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sosyal hayatta modernlesmenin kapilarin1 acar, Bogaz {lizerinde yaptirmaya basladig1 saray ve
kasirlarla da bu yenilik hareketini mimariye tasir. Yeni saray ve kasirlarin dosenmeleri
sirasinda duvarlar da Avrupali ressamlarin tablolariyla donatilir. Sultan Abdiilmecit, Fransiz
ressam Felix Ziem (1821-1911)’i, Abdiilaziz, Ivan Aivazovsky (1817-1900) ’yi ve IL
Abdiilhamid de Fausto Zonaro (1854-1929)’yu Istanbul’a davet ederek yeni saraylarinin
salonlari igin tablolar yaptirir (CETINTAS, 2004: 154).

Bu sirada Tiirk resmi de emekleme donemini ge¢mis, okullarda Avrupa’dan davet
edilen yabanci 6gretmen ve Avrupa’da egitim gormiis Tiirk ressamlari tarafindan resim
dersleri verilmeye baslanmistir. Resimle ilgili c¢alismalarin hizla artmasiyla beraber
Osmanli’da bir ilk daha gergeklesecek, Istanbul’da bir biri ardina resim sergileri agilmaya
baslayacaktir (CETINTAS, 2004: 154).

Tiirk ressamlarin katildig: ilk resim sergisi Paris’te agilan sergidir. 1862°de acilan bu
sergiye, Sultan Abdiilaziz’in, egitim i¢in Avrupa’ya yolladigi Ahmet Ali Bey (Seker Ahmet
Pasa) ve Siileyman Seyyid Bey katilir. Bunu 1868’deyine Paris’te agilan ikinci bir sergi olan
“Biiyiik Sergi” izler (CETINTAS, 2004: 155).

Tiirkiye’de acilan ve bir Tirk ressamin diizenledigi ilk sergi ise, asker kokenli
ressamlarimizdan ve bir siire Abdiilaziz’in yaverligini de Seker Ahmet Pasa tarafindan, Nisan
1873’te, bugiin Basin Miizesi olan Cemberlitas’taki Tiirbe duragmin hemen arkasinda
yiikselen, eski Maarif-i Umumiye Nezareti binasinda acilir. Gerg¢i Seker Ahmet Pasa, bir sene
once resim 6gretmenligi yaptigi Sultanahmet Sanat Mektebi’nde o tarihe kadar tamamlamis
oldugu tablolarin1 bir araya getirerek kisisel bir sergi agmissa da, halka agik ilk resim sergisi
olarak Cemberlitas’taki sergiyi kabul etmek daha dogru olacaktir (CETINTAS, 2004: 155).

Tirkiye’de agilan bu ilk sergide Seker Ahmet Pasa’nin tuvale aktardigi manzara
resimleri ve natiirmortlarin yani sira Istanbul’daki okullarda resim hocaligi yapan bazi

yabanci ressamlarin ve geng Tiirk sanatgilarinin tablolari da yer alir (CETINTAS, 2004: 155).
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Seker Ahmet Pasa, birinci sergiye gosterilen ilgiden gii¢ alarak bir hazirlik ve c¢agri
asamasindan sonra 1 Temmuz 1875°de ikinci serginin agilmasini saglar (GURTUNA;
1994:16).

1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si agilarak, mezunlar ¢ikartmaya baslayincaya
kadar, Tirk resminde hakim grup, Seker Ahmet Pasa gibi asker kdkenli ressamlar olur.
Osmanli Devleti’nin, o tarihlerdeki sinirlart i¢inde ilk defa agilan sergi meselesine gelince;
Seker Ahmet Pasa bir Tiirk ressam olarak ilk defa Istanbul’da tablolarini sergiler. Ne var ki,
Istanbul’da daha onceki tarihlerde yabancilar tarafindan resim sergileri acilmistir
(CETINTAS, 2004: 155).

Istanbul’da azinlik ve yabanci kdkenlilerin kurdugu Elifba Kuliibii (Club de I’ABC),
1880-1882 yillarinda Ingiliz kolonisinin ve Mavrokordato isimli bir azinlik vatandasin
yardimlariyla sergiler diizenler (TANSUG, 1986:92). ABC Kauliibii olarak adlandirilan
Osmanli azinligimin gergeklestirdigi (¢cogunlugu resimden olusan) iki sergi vardir, bu sergiler
de siireklilik ve igerik agisindan ilk resim sergilerinden farklilik gostermez (COKER, 2003:6).

Beyoglu Altinci Daire-i Belediyesi’nde (bugiin Beyoglu Belediyesi’nin bulundugu
Sishane’deki bina) 1882°de agilan karma sergi, Istanbul’da acilan ilk énemli sergilerdendir
(CETINTAS, 2004: 155).

1883’de Sanayi-i Nefise’nin, yani Giizel Sanatlar Mektebi’nin agilmasinin ardindan,
okul biinyesinde de her yil sergiler agilmaya baslanir. Bu sergiler araliksiz olarak 17 yil
devam eder (CETINTAS, 2004: 155).

Istanbul’da acilan sergilerden biri 1318’de (1901-1902), yine Beyoglu Posta
Sokak’taki 417 numarali binada agilir (CETINTAS, 2004: 155).

Mutlakiyetin son yillarina (1901-1904) rastlayan ve Istanbul’da yasayan yabanci ve

aydinlarin diizenledigi resim, heykel, mimari proje ve diger objelerden olusan “ilk Istanbul
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Sergileri” sergileri 6ncekilere oranla daha kapsamli, yazisal ve gorsel belgelere dayanan daha
uzun siireli ve kozmopolit sergilerdir (COKER, 2003:6).

1909 yilinda, Tiirk resminin ilerlemesi ve canlanmasi, genclerin yetistirilmesi ve sanat
faaliyetlerinin artirilmasi amaciyla “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulur (CETINTAS,
2004: 155). (Osmanli Ressamlar Cemiyeti hakkinda ayrintili bilgi Osmanli Ressamlar Birligi
baslig1 altinda verilmistir)

Tiirk ressamlart artik yurticinde ve yurtdiginda sergiler diizenlerler, yurtdisinda da pek
cok sergiye katilirlar. Toplu sergilerin en 6nemlisi ve akilda kalani siiphesiz Galatasaray
Sergisi’dir. Galatasaray Lisesi’nin Beyoglu’ndaki binasinda, 1916°dan itibaren her yil diizenli
olarak yapilan bu sergilerde pek ¢ok dnemli Tiirk ressaminin ¢alismalarinin yani sira, sonraki
donemlerde tinlenen pek cok ressamin da amatorliik donemine ait resimleri sergilenir
(CETINTAS, 2004: 155; Galatasaray Sergileri hakkinda ayrintili bilgi icin sayfa 23’de

“Galatasaray Sergileri” baslikli boliime bakiniz).

3.1.2. ik Ozel Resim Akademisi ve Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane

Sultan Abdiilaziz’in resim sanatina karsi ilgi ve sevgi duymasi, ayn1 zamanda kendisin
de resim yapmasi, Tirkiye’de resim sanatinin gelisme kaydetmesinde biiyiik rol oynamistir.
Tiirkiye’de ilk resim sergileri onun zamaninda acildig1 gibi, ilk 6zel Resim Akademisi de
onun zamaninda kurulmustur. Bir resim dershanesi durumunda olan bu 6zel akademi
Abdiilaziz’in zamaninda Istanbul’a getirilen ve kendisine bir takim tablolar yaptirilmis olan
ressam Guillemet tarafindan 1874 Eylil ayinda Beyoglu’nda kurulmustur. Guillemet
tarafindan 1876 Haziran ayinda, 6grencilerinin iki yillik ¢alismalarindan 6rnekler veren bir

sergi acar (CEZAR, 1983:7).
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Bunlar resmi bir akademinin kurulusuna yol acacak olaylardir. Bu arada Osmanl
tahtinda saltanat degisiklikleri olmasina ragmen olaylarin akis1 degismemistir. Nitekim 1877
yilinda ilk defa resmi bir akademi kurmak tizere faaliyete gecilir. Resim ve mimarlik alaninda
Ogretim yapacak bu okulun mimarlik kisminda Cingirya adinda bir mimar fahri olarak
ogretmenlik yapacak, Guillemet de okulun hem resim hocaligina hem de miidiirliigini
yapacaktir. Biitiin bunlar 19 Ekim 1877’de padisahin onayindan ¢ikti (CEZAR, 1983:7).
Ancak, bu girisim, Osmanli-Rus Savasi ve Gazi Osman Pasa’nin Plevne savunmasina
donemine rastladigindan yarida kalacaktir (GURSEL, 1976:4).

Bu konuda ilk 6nemli adim, Paris’te hukuk ve resim 6gretimi géren Osman Hamdi
Bey’in 1881 Eyliil ayinda ilk “Miize”’nin miidiirligiine atanmas1 ve 1882 Ocag1 basinda, bu
gorevinin yani sira, kurulmasi karalastirilan “Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane”nin de
midiirligiine getirilmesiyle atilir. Bugiinkii Devlet Giizel Sanatlar Akademisi iste bu tarihte
ve Ticaret Bakanligi’na bagl olarak kurulur. Batinin tistyapt kurumlarmin alindig1 ve Diiyun-
u Umumiye Idaresi (Genel Borglar Yénetimi) yoluyla Batili devletlerin Osmanl politikasiyla
ekonomisi lizerinde genis Olgiide s6z sahibi olduklar1 bir donemde bu okulun Ticaret
Bakanligi’na bagl olarak kurulmasi oldukg¢a anlamlidir (GURSEL, 1976:4).

Resmi ad1 “Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane” olan fakat cogunlukla “Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi” seklinde anilan Giizel Sanatlar Akademisi bir yiiksek okuldur (CEZAR,
1983:12).

1882 Eyliilinde bina ingaati tamamlanir. Ayni senenin aralik ayinda okulun
kiitiiphanesi i¢in Fransa’ya kitaplar 1smarlanir. Bu arada 6gretmen ve memurlarin teminine
calisilir. Bunlar da tamamlaninca Sanayi-i Nefise Mektebi 2 Mart 1883°de acilarak 6gretime
baglar (CEZAR, 1983: 11).

Akademinin ilkdgretim kadrosu soyledir: Miize ve Sanayi-1 Nefise Mektebi miidiirii:

Hamdi Bey, dahili miidiirii ve heykel 6gretmeni; Osgan Efendi (Osgan Yarvent) (1855-1914),
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fenn-i mimari 6gretmeni; Alexandre Valluri (19.yy sonu-20.yy basi), yagli boya resim
ogretmeni; Salvator Valéri (1856-1946), kara kalem resim dgretmeni Joseph Warnia-Zarzecki
(1850-1924), tarih O6gretmeni; Aristoklis Efendi, ulum-u riyaziye (matematik) Ogretment;
Kaymakam Fuad Bey, tesrih (anatomi) 6gretmeni; Kolagas1 Yusuf Rami Efendi’dir (CEZAR,
1983:11).

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulurken hakkaklik (graviir) boliimii de diistiniilmiis, fakat
ogretmen bulunamadig i¢in faaliyete gecememistir. Bu konu {izerinde 1887 Aralik ayinda da
durulmus, Fransa veya Almanya’dan bir hakkak getirtilerek, hak sinifinin da ¢aligir hale
gelmesi istenmistir. 1892’de Fransa’dan Napier’in getirtilmesi ile bu boliim de faaliyete geger
(CEZAR, 1983:11).

Sanayi-i Nefise Mektebi, 20 6grenci ile dgretimine baglar. Iki yil sonra 6grenci sayist
yirmiden atmisa yiikselen Sanayi-i Nefise Mektebi, 1886 yili sonunda Ticaret Nezareti’'nden
ayrilarak Maarif Nezareti’ne baglanir (CEZAR, 1983:11; GURSEL, 1976:4).

Sanayi-i Nefise Mektebinin 6gretime basladigr ilk yillarda bile, mezunlarindan
bazilarinin Avrupa’ya gonderilmesi tasarlanmistir. Nitekim mimarlik boliimiinden mezun
Feyzi ve Nizameddin ile heykel boliimiinden Thsan Bey 1891 yilinda Avrupa’ya gonderilen
ilk akademililerdir (CEZAR, 1983:13).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup, 20.ylizyilin baslarinda Avrupa’ya
ogrenime gonderilen ressamlar Tiirk resmine daha yenilik¢i akimlar getirirler. 1914 kusagi
veya Calli grubu diye anilan bu ressamlar akademide hocalik da yaparlar. Nazmi Ziya,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij ve Namik Ismail gibi
ressamlardan olusan bu kusak Tiirk resmine yeni bir iislup ve igerik getirir (RENDA-
INALCIK, 2002:956-957).

Osman Hamdi Bey’in 1910 Subat’inda 6liimii tizerine miidiirlige 1892 yilindan beri

“Miize Midiir Muavini” bulunan kardesi Halil Edhem Bey (1861-1938) getirilir. Halil Edhem
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Bey’in, Miize’yi birinci plana aldigi, okulu miize kadar 6nemsemedigi belirtilmekte ve onun
miidirliigii sirasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk binasindan ¢ikarilisi bunun bir kanitt
olarak gosterilmektedir (GURSEL, 1976:4-5).

Bu tarihlerde kiz &grenciler icin acilan “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” kurulur,
yoneticiligine ressam Mihri Miisfik Hanim (1886-1954) atanir. Yalniz erkek 6grencileri alan
Sanayi-i Nefise Mektebi ile bu okul Cumhuriyetin ilk yillarinda, Cemil (Cem) Bey (1882-
1950)’in miidiirliigii sirasinda birlestirilecektir (GURSEL, 1976:5).

Akademi’nin Halil Edhem’den sonraki miidiirleri Halil Pasa (1917-1918), Nazmi Ziya
(1918-1921), Ali Sami Boyar (1921) ve Cemil(Cem) Bey’dir (1921-1925) (GURSEL,
1976:5).

Cemil Bey’in miidiirligl sirasinda “Tezyinat” boliimiini kurmasi 6nemli bir girisim
olmasina ragmen bu boliim pek varlik gosteremez (GURSEL, 1976:5).

1927 Haziran’inda Akademi miidiirii olan Namik Ismail, 1925°de Paris’te a¢ilmis olan
milletlerarast Dekoratif Sanatlar Sergisini goriir. Bu sergiden etkilenen Namik Ismail,
Tiirkiye’de dekoratif sanatlar 6gretiminin yapilmasini arzular. Bu bakimdan; Akademinin,
eski adiyla Tezyinat Subesi olan Dekoratif Sanatlar Boliimiiniin saglam temellere oturtulmasi
Namik Ismail’in gayretiyle miimkiin olur ve onun miidiirliigii sirasinda Tezyinat Boliimii yeni
elemanlarla yeni uygulama atdlyelerine kavusur.

Weber’in dgretmen yardimcilifma getirtilen Ismail Hakki Oygar’a (1908-1975),
Tezyinat ve ona bagli seramik ve Tiirk ¢iniciligi Atolyelerini kurma gorevi verilir (YELTAN,
1997:1404). 1929 Kasim’inda Seramik atdlyesi faaliyete gecer. Weber’in ayrilmasindan sonra
Mithat Ozar (1902-1942) 1 Ekim 1932’den itibaren grafik ve afis atdlyesi goreviyle
Weber’den agilan yeri doldurur. 1929°da tezyinat boliimiine Philip Ginther getirtilir. 17 Ocak
1929°da goreve baslayan Ginther ayn1 zamanda boliim baskanligi yapar. Ginther i¢ mimari

atolyesini kurar (CEZAR, 1983:23).
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Boylece tezyinat boliimiindeki uygulama atolyesi tice ¢ikar. 31 Temmuz 1937’ye
kadar akademideki gorevine devam eden Ginther mimarlik boliimiinde de i¢ mimari dersleri
verir. Ginter’in boliim bagkanligi yillarinda Tezyinat boliimiinde “Umumi Tezyinat” adini
tastyan bir atolye daha kurulur. Umumi tezyinat atolyesindeki ilk yillarda kumas, hali, kilim
desenleri lizerine ¢alismalar yapilmaktadir (CEZAR, 1983:23).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan sonradir ki resim bagka bir amagli bir
egitimin yan {iriinii olarak yapiliyor olmaktan ¢ikar, bu okuldaki 6grenciler yalnizca doga ile
ilgilenmek gibi bir sinirlamayla kars1 karsiya kalmayacaklardir (SENYAPILI, 1992:80).

Bu okulda ogrenciler “resim de cizebilen asker” olarak degil, ressam olarak
yetistirilmektedir. Ilgili konular1 yalnizca, doga degil, “her sey”dir. Bu demektir ki, canl
modele bakarak ¢aligmaktadirlar, nii resimleri, yagsamin i¢inden alinan konular resim sanatina
girmektedir (SENYAPILI, 1992:80). Diinya resminin ¢ok ayrimli yonelisler gosterdigi
20.yiizyilin ilk ¢eyreginde Tiirk ressamlarinin, genelde akademik de olsa ¢iplak boyamalari,

biiylik 6nem tagimaktadir (SENYAPILI, 1992:81).

3.1.3. Osmanlh Ressamlar Cemiyeti

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin 6gretime baslamasinin, bir baska soylemle
mektepli sanatc¢ilarin yetismeye baslamalarinin ardindan 26 yil gibi kisa bir siire gegmesine
karsin Osmanli Ressamlarinin ilk birlik catis1 altinda toplanmayr diisiinmeleri ve hatta
uygulamaya gecirmeleri yadsinamayacak bir atilimdir (GIRAY, 1997,a:55).

Tiirk ressamlariin bir ¢at1 altinda birlesmesi fikri ile Ressam Mehmet Ruhi (Arel) nin
onciiligiinde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinden mezun ilk Tiirk Ressamlari tarafindan
1908°de Uskiidar'da, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulur ve dénemin énemli isimlerini

bilinyesinde toplar (http://www. guzelsanatlarbirligi. com/tarihce.htm).
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Sanat 0grenimlerini Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde yapan ve ¢ogunlugu yirmi bes ile
otuz arasinda bulunan bazi geng¢ sanatcilarca “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi
yeni bir gelecek umudu veren ikinci Mesrutiyet’ten gii¢ alan bir dayanisma orgiitlenmesi
oldugu kadar, resim alanindaki sanatsal yaraticiligin yayginlagsmasi yoniinden de bir gelisme
sayilmalidir (EROL, 1984:9).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, sanatcilari bir araya getirip bir sanat ¢evresi olusturdugu
gibi, daha sonraki resim gruplarinin kurulusuna zemin hazirlamistir (YARAR DAL, 1984:3).

Sami (Yetik), Sevket (Dag), Hikmet (Onat), Ibrahim (Call1), Agah Bey (1832-1887),
Ruhi (Arel), Kdzim Bey, Ahmet izzet (1880-1918), Ahmet Ziya (Akbulut) (1869-1938), ilk
heykeltiraglarimizdan Mesrur Izzet (1873-1952) gibi o dénemlerde geng sanatgilar tarafindan
1909'da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, daha sonra Feyhaman (Duran), Hiiseyin Avni
(Lifij), Murtaza, Mithat Rebii, Tomas Efendi, Miifide Kadri (1890-1912), Rifat gibi
sanatcilarin katilimiyla iiye sayisini artirir (GULER, 1994:24).

Cemiyet, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuas: isimli Tiirkiye’deki ilk resim
dergisini 1910°da ¢ikarmak gibi 6nemli bir gorevi de yerine getirir. Gergi dergi bir siire
ciktiktan sonra kapanmistir ama yayinlandigi siire i¢inde donemin Tiirk sanatcilarinin
benimsedigi akimlar1 tanitmasi ve gilizel sanatlarin insan ruhu {lizerindeki olumlu etkilerine
deginmesi agilarindan giizel sanatlarla ilgilenen cevreye bilgi aktarimi gorevini yerine
getirmeye calismistir (YARAR DAL, 1984:3).

Batili anlamda yagliboya sanatinin 19.ylizyillda saray cevresinin etkisiyle Tiirk
toplumunun kiiltlir ve sanatina katilmasmna es bir tutum da ressamlar cemiyetinin
kurulmasinda yinelenmesi, 6nemli bir atilimin baslangicini gerceklestirir. II. Mesrutiyet’in

ilanindan bir siire sonra kurulan ve ilk sanat¢1 dernegi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, bu
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donemde, sanat ve sanat¢i sorunlarina egilen tek kurulus olarak gorevini basariyla siirdiiriir.
Tiirkiye’deki ilk sanat dergisi de bu dernegin cabasiyla ¢ikar (GIRAY, 1993 ,b:46).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hagim’in yonetiminde ve
cemiyetin yayin organi niteliginde bir gazete (normal gazete boyutlariin 1/4’i biiyiikliikte)
cikarir (TANSUG, 1982:1098; TANSUG, 1986:112; GOREN, 1993:22). Sanayi-i Nefise’nin
ilk mezunlarindan olan Osman Asaf (1868-1938)’in sorumlu ydnetici oldugu gazete
(TANSUG, 1982:1098), sanat hakkinda da ayrintili bilgi ve haberleri topluma yansitir
(GIRAY, 1993,b:46).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ¢ok Onemlidir. Ciinkii donemin sanat
etkinliklerini belgeleyen 6nemli ve tek kaynaktir (GIRAY, 1997,a:56).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin "nasir-i efkar1" olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi Hicri 19 Muharrem 1329 (Rumi 7 Kanun-i Sani 1326) ve Rumi 1 Temmuz 1330
(Miladi 1910-1914) tarihleri arasinda 4 yil ve 18 say1 yayimlanmistir. Yayin tarihlerinde bir
karmasa gbze carpmakta, tarihler 1-10. sayilar arasinda hem hicri hem Rumi, 11. sayidan
sonra sadece Rumi olarak verilmektedir. 16. saymin iizerinde niisha numarasi ve tarih
goriilmemektedir (GULER, 1994,36).

Gazete 20.ylizyillda plastik sanatlarin 6nemi {izerinde durmasi ve sanatla ilgili
sorunlar1 dile getirmesi bakimindan énemli bir isleve sahipti (TANSUG, 1986:112; GOREN,
1993,22).

Bu doénemin sanat etkinlikleri Sanayi-i Nefise Mektebi ve ¢evresinde odaklandigr icin,
dergi dogrudan okulun yayin organ1 durumundadir (GIRAY, 1993,a:46).

Gazetede cagin modasi olan agdali bir dille, sanatlara iligkin sorunlar savunulmus ve
giincel olaylara deginen yazilardan baska sanat tekniklerine iliskin makalelere de yer

verilmistir (TANSUG, 1982:1098).
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde yer alan diisiinceler temel olarak iki ana
eksen etrafinda toplanabilir. Toplumda, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne, estetige ve Ozellikle
resme ait duyarliligin, kiiltiiriin, bilincin ve bilginin gelismesini saglamak; bu duyarliligin
gelismesine engel gordiikleri giiglere karsi miicadele vermek (GULER, 1994:37).

1910 yilinda, iiyelerinin bir kisminin devlet tarafindan saglanan maddi yardimlarla ya
da kendi 6zel olanaklariyla Paris'e resim egitimine gitmesinden sonra cemiyetin hareketsiz ve
durgun bir doneme girdigi ¢ok tekrarlanmig bir konudur. Ancak, 1911'de, her {iyenin ve
Bursali Mehmet Tahir ve Tarih-i Osmani Enciimeni iiyesi Saffet gibi, donemin diger bazi
onemli aydinlarimin da diistincelerini 6zgiirce sergileyebildigi "nésir-i efkar"in yayin hayatina
baslamasi, bir durgunlugu degil, tam tersine, toplumda sanatsal bilinglenmenin yiikseltilmesi
iilkiistine yonelik onemli bir eylemi ifade eder. Yaymn organmin da yaymlanmaya
baslanmasindan sonra cemiyeti, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Ikinci Mesrutiyet'in ilan1 sonras1
mezunlarmin olusturdugu, tam anlamiyla bagimsiz ve kurumsal bir sanat¢i oOrgiitii olarak
kabul etmememiz igin hig bir neden kalmamaktadir (GULER, 1994:24-25).

1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Alisi gibi saray
cevresinin desteginde kurulur (GIRAY, 1993,b:46). Sehzade Abdiilmecid Efendi (1868-
1944), Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile ilgili hemen tiim yayinlarda, yazilarda ve makalelerde
gordiiglimiiz ve kaynagi belirtilmeyen bir bilgiden yola ¢ikilarak, cemiyetin maddi destekgisi
olarak belirtilmektedir (GULER, 1994:22). Gazetenin ilk 10 sayismin kapak sayfalarinda, firca,
palet ve Osmanli sembollerinden olusan romantik bir tezyinatin icinde gordiigiimiiz
Abdiilmecid Efendi portresinden ve 2. sayidaki bir diger portresinin altindaki Hiiseyin Hasim
imzal1 bir kitadaki siikran sozlerinden, Abdiilmecid Efendi'nin en azindan gazetenin ¢ikisina
maddi desteginin oldugunu agikliyor gibi gériiniiyor (GULER, 1994:23).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus gerekgeleri hakkinda bize en iyi fikri

verebilecek vesika, gazetenin birinci sayisinin birinci sayfasinda, "Maksadimiz" baghgi
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altinda yaymnlanan ve aslen gazetenin nesir maksadiyla ilgili olmasina karsin, cemiyetin
kurulus gerekgeleri hakkinda da énemli ipuglar1 veren sunus yazisidir (GULER, 1994:26).

Bu metinde en dikkat c¢eken climle, Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kurulus
amacinin, Osmanli Devletinde ressamligin ilerlemesi ve Osmanli ressamlarinin geleceklerini
temin dogrultusunda birlesmeleri esasina dayanmakta olusunu ifade etmektedir (GULER,
1994:26).

Burada, oncelikle hakli bir ekonomik kaygi gbéze carpmaktadir. Kendilerini resim
sanatina adamis bu gen¢ ressamlar, lilkeye resim kiiltiiriinii yayarlarken hayatlarin1 da
saglamak zorundadirlar. Gazete yazarlarindan Ebu El-Sefik, resmin iilkede ragbet
gérmeyisinin ve pazariin olmayisindan yakinirken iilkede resmin énemsemeyisinin yaninda
kendi ekonomik kaygilarini da iistii kapali bir bicimde dile getirmektedir (GULER, 1994:27-
28).

Cemiyet, resmin gelismesini giizel sanatlarin gelisiminden ayr1 diisiinmemis, "Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nin climle vezaifinden biri belki birincisi yalniz resmin degil, Sanayi-i
Nefise’nin miilkiimiizde temin-i revact olacag siibhesizdir." derken, resim kiiltiiriinlin ancak
tutarl1 bir giizel sanatlar kiiltiirii i¢inde verilebilecegini ortaya koymustu (GULER, 1994:29-
30).

Cumhuriyet doneminde, yogunlasan sanat etkinlikleri icinde beliren degisik sanat
gortisleri ile farkli donemlerde yurtdisindan donen sanatgilarin baslattigi sanat hareketleri
sonucunda, bir taraftan yeni grup ve dernekler kurulurken, geriye dogru uzanan tarihsel
perspektifte, Osmanli Ressamlar Cemiyeti de isim ve yap1 degisikliklerine gitmistir (GULER,
1994:29-30).

1921'de “Tirk Ressamlari Cemiyeti” olarak adin1 degistiren cemiyet, 1926'da,
zamanin Maarif Vekili Necati Bey ve Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Namik Ismail'in

girisimleri ile merkez olarak tahsis edilen Alay Koskii’nde, resim, heykel, miizik, edebiyat,

o1



tiyatro ve mimari subelerini igeren “Tiirk Sanayi- i1 Nefise Birligi”’ni kurmustur
(www.guzelsanatlarbirligi.com/tarihce.htm).

1929'dan itibaren “Giizel Sanatlar Birligi” adi altinda faaliyetlerine devam eden
cemiyetin resim subesi, 1973 yilinda “Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi” adini almistir

(www.guzelsanatlarbirligi.com/tarihce.htm).

3.1.4. 1914 Kusag (Call Kusagy)

Tiirk resmine Izlenimcilik sistemli olarak 1914 Kusagi ile girer. Ama bu kusak
oncesinde izlenimci teknige konu ve iislup yoniinden yaklagmisg iki ressam vardir: Halil Pasa
ve Hoca Ali Riza Bu iki ressam da asker kokenlidir. Halil Pasa (1857-1939) ve Hoca Ali Riza
(1858-1930) iki donem arasinda kalmis ileriye doniik oncii ressamlardir (PARMAKSIZ,
1999:18; BERK-GEZER, 1973: 20).

Osman Hamdi kusagindan kesin ayrilan, oOzellikle peyzaj-goriinim anlayislari
bakimindan devrimci sayabilecegimiz bu iki ressam, 1914°den sonra esmeye baslayan yeni
havanin miijdecisi oldular (BERK-GEZER, 1973:20).

Tophane Meclisi bagkan1 Selim Pasa’nin oglu Halil, 1874°de yiizbas1 riitbesiyle askeri
okullarda resim 6gretmeni olduktan az sonra, 1880’de Paris’e gitmis, sekiz yil akademide
Léon Gérome atdlyesine ¢alisarak memlekete doner (BERK-GEZER, 1973: 20).

Aldigi egitim kendisinden Oncekilerden farkli degildir. Fakat resimlerinden

anladigimiz, onun, klasisizmden uzak duran Barbizon Okulu®? ressamlart ile izlenimcilerin ilk

12 19.yy’1n ikinci yarisinda Fontainebleau Ormani yakinlarindaki Barbizon kdyiine yerlesen Fransiz manzara
ressamlarinin olusturdugu gruptur. Barbizon bir okul olarak anilmakla birlikte aslinda rastlanti sonucu bir araya
gelmis, farkli tiirde ¢alisan ve tanimlanmus ortak bir kuramlar1 bulunmayan bagimsiz sanat¢ilarin olusturdugu bir
topluluktur (GERMANER,1997:192). Daha 6nceki idealize manzara resmi reddedilmis, ¢cogunlukla agik havada
dogrudan gozlem yoluyla daha serbest ve gercekei eserler meydana getirilmistir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbizon_ekol%C3%BC).
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caligmalarinin olusturdugu yeni heyecani, o siralar sicagi sicagina Paris’te yasadigidir. Ancak
kendisi, aldig1 egitime paralel olarak izlenimci olmayan bir portre ile yer yer kimi izlenimci
etkileri de yansitan bir peyzaj resminin sinirlart iginde eserlerini vermistir. Halil Pasa’da
kendinden Oncekilerde goriilmeyen bir palet zenginligi, bir firca rahatligi dikkati ceker.
Ayrica dolaysiz olarak o zamanki Istanbul g¢evresinden edinilebilen yodresel notlarla
peyzajlarini tamamlayan bu ressamimiz, bizde bu resmi ile oncii olur ve resim sanatina tim
yasamini vermis ilk asker ressamimiz olarak énem kazanir (TURANI, 1989: 57).

Nurullah Berk, Celal Esad Arseven’in Halil Pasa’dan s6z ederken soyle dedigini
aktarmaktadir: “Bu sanat¢i, Empresyonist teknikle resim yapan ilk Tiirk ressamdir. Ozellikle
Bogazigi yalilarimin denize akseden hayallerini, Bostanci, Maltepe sahillerinin giinesli
kayaliklarint ifadede gosterdigi kudret takdire sayandr” (BERK-GEZER, 1973: 20).

Halil Paga’nin Paris ¢aligmalarindaki portre ve figiir ressamligindan son yillarina kadar
uyguladig1 goriiniim ressamligina gegisi hayli ilgingtir (BERK-GEZER, 1973:20).

Figilir ressamliginda gosterdigi giice karsin, Halil Pasa asil kisiligini tabiat oniinde,
Bogazici kiyilarinda bulur, kiyilari, denizi kendine has bir duyguyla canlandirir. Cengelkdy,
Salacak, Maltepe kiyilar1 iistiin tuttugu konulardir. Denizi kah sirtlardan, kah kotrasindan,
sandaldan resimler. Tablolarindan deniz eksik olmaz ve hep durgundur (BERK-GEZER,
1973:20).

Hoca Ali Riza ise yurt disina ¢ikamamis ama Edouard Manet gibi kendisi i¢in en
biiyiik hocay1 tabiat kabul eder (PARMAKSIZ, 1999:18).

Resim geleneklerine bagli olmakla beraber Hoca Ali Riza, renklerinin seffafligi, 1s1k
ve golge degerlerinin karanliga, koyuluga sapmayan berrakligiyla, bir a¢ik hava ressamudir.
Bir ¢esit Empresyonist-Izlenimci niteligi gostermekten uzak degildir. Cogu tablolarmin
“Golgeler de renktir” prensibini kesin olarak uygulayan Empresyonizmle bagdasan bir yoni

vardir (BERK-GEZER, 1973:21).
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Spontan firga darbeleriyle yapilan tuslarin, peyzaj, natiirmort ya da portrede bdyle
birden c¢iceklenivermesi ve boya zevkinin yalin nesne bi¢imi goriintiisiine ilave edilmesi,
onemli bir asama olarak gdsterilebilir (TURANI, 1989:56).

Yerel notlarla romantik bir duygusallik yansitan kiiclik guas resimleri bir tarafa
birakilirsa, kimi yagliboya peyzaj resimleriyle portre desenleri, iyi bir doga ve model
gdzlemini yansittig1 goriiliir (TURANI, 1989:56).

Nurullah Berk, onu yakindan tanimis olan Celal Esad Arseven’in Hoca Ali Riza ile
ilgili gortslerini su sekilde aktarir: “Nerede giizel bir manzara gérse hemen cebinde tasidigt
albiime resim yapar. Hi¢ bos durmaz, gordiigii bir kibrit kutusunu, bir masa tistiindeki
esyamin krokisini ¢izer, vakit olursa cebindeki kiiciik sulu boya takimini ¢ikarwr, onlar
renklendirirdi. Boyle bir sey bulmazsa ezberden manzaralar, kayaliklar, agag¢ resimleri ¢izer.
Giizele ve resme asikti.” (BERK-GEZER, 1973:21).

Call1 ve arkadaslarinin Hoca Ali Riza’nin 6l¢iilii izlenimciliginden, Halil Pasa’nin ise
ileri diizeydeki serbest firca isciliginden etkilenmemis olmalar1 olanaksizdir (ISKENDER,
1983:1682).

1914 Kusag1 1910 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan sonra devlet
bursuyla Paris’e resim egitimine gonderilen (i¢lerinden sadece Namik Ismail ailesinin
destegiyle Paris’e resim egitimine gonderilir) ve 1914’te 1.Diinya Savasi’nin baglamasiyla
yurda donerek Tiirk sanatinda yeni bir donemi baglatan sanatgi toplulugudur. 1914 Kusagi
Sanatcilari i¢inde Sami (Yetik), Mehmed Ruhi (Arel) Bey, Ali Sami (Boyar), Ibrahim Call,
Nazmi Ziya (Giiran), Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij ve Namik Ismail
bulunur (PARMAKSIZ, 1999 :17).

Bu ressamlar, sakaci kisiligi, bohem ve kaygisiz yasam bi¢iminden oOtlrii “Oncii
bilinerek” yaygin bir iine kavusan Ibrahim Calli’dan &tiirii “Calli Kusag1” olarak

nitelendirilirler. Ayni isimler etkinliklerinin basladigi 1914 yili nedeniyle “1914 Kusag1”
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olarak da anilirlar (ISKENDER,1983:1681). Ayrica Tiirk Izlenimcileri olarak da

bilinmektedirler (PARMAKSIZ, 1999:17).

Mesrutiyet Donemi’nin sanat etkinlikleri arasinda ressam olarak varliklarini kanitlayan
bir sanat¢1 grubudur 1914 Kusagi. Bu ressamlar Tiirk resim sanatinda kdkten bir degisimin ilk
adimlarmi atarlar. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grenime basladigi ilk 27 yil iginde yetisen
ressamlarin ardindan 1914 Kusagi ressamlar1 gercekten de birer yildiz gibi parlarlar. Ayni
okulun 6gretim sistemi i¢inde yetismelerine karsin ilk mezunlarindan 6nemli farkliliklarla
ayrilarak parlak bir déneme ulasirlar (GIRAY, 1997,b:118).

1914 Kusagi sanatcilart Paris’e gittikleri donemde, Fransizlarin “yasayan sanat” diye
adlandirdiklart egemen egilimler iyiden iyiye yayilmaya baslar. Toulouse Lautrec, Edgar
Degas (1834-1917), Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gauguin (1848-1903), Vincent Van
Gogh olgun eserlerini ¢oktan vermiglerdir. 1970’lerde adin1 kabul ettiren Empresyonizm
parlak devresini ¢oktan kapatmis, yaygin bir teknik, bir resim yapma formiilii olarak
akademiklesmistir. Claude Monet (1840-1926), Alfred Sisley (1839 -1899), Camille Pissarro
(1830-1903) gibi halis empresyonistlerden sonra Empresyonizmin akademizmi tliremistir.
Avrupa sergileri turuncu 1siklar, mavi ve mor golgeler uygulayan ressamlarin tablolar ile
dolmustur. 1910°da Paris akademisinde ¢alismaya baslayanlardan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya,
Mehmet Ruhi gibi gengler her ne kadar Fernand Cormon ve Marcel André Baschet gibi
gelenekei hocalarin atolyelerinde bulundularsa da o hocalarin etkilerinden ¢ok daha 6zgiir,
caga uygun bir estetigi benimsemislerdir (BERK ,1972:14).

Tiirk Izlenimcileri olusturduklar1 eserlerinde bazi yonleriyle Bati izlenimcilerinden
ayrilmaktadir. Bu ayrilis yonlerini Tiirk Izlenimcilerinin Batililardan farkli olarak aldiklari
egitime, yasadiklar1 dogal ve kiiltiirel ortama, ge¢mis kiiltiir birikimlerine ve mensup olduklari

topluma baglamak yerinde olacaktir (PARMAKSIZ, 1999:18).
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Avrupa’da Izlenimcilik akiminin tamamlandig1 ve degisiklige ugratildigi bir sirada,
baz1 izlenimci yapitlar gormiis olan bu gencler geleneksel atdlye disiplini iginde yetismis
olsalar bile sonugcta her biri derece derece izlenimci diinya goriisiinde karar kilarlar. Fransa’da
dogan izlenimcilik bir¢ok iilkede degisikliklere ugrayarak da olsa nasil kendine yer bulmussa
bizde de sanki hi¢ eskimeyen bir diinya goriisii olarak benimsenir. izlenimci anlayista ya da
Izlenimci anlayistan izler yansitan resimler gercekgi-Akademik resimlerden daha cok ilgi
goriir, sevilir (EROL, 1995:12).

Grubun tiim {iiyelerinin iilkeye geri donmesinden sonra Tiirk resim sanatina ¢agdas
akimlarin girdigi goriiliir. Tiirk resminde sivil ressamlar donemi baslar (DEMIRSAR ARLI,
2000:250).

flerleyen zaman, Osmanli imparatorlugu’nun gecirdigi badireler, Mesrutiyet fikrinin
uygulamalari, Batiyla kurulan iliskiler ve ozellikle de bilim ¢agma gegis icin diizenlenen
caligmalarin gelismesi ile paralellik gdsteren resim sanatinin gelisimi 1914 yillarinda yeni bir
boyut kazanacaktir (GIRAY, 1999,a:447).

1914 yillarinin ressamlar1 sanat¢1 olma bilincini yakalayacaklardir. Kuskusuz onlarin
resme yaklasimlar1 da, donemin kurallar1 ve kosullar1 géze alindiginda, bir devrim olarak
ortaya c¢ikar. Batinin yayilma hizin1 kaybetmekte olan Empresyonizmin ve Sembolizmin®®
6znel yorumlari, Osmanl genglerinin paletine yerlesir (GIRAY, 1999,a:447).

Parmaksiz ve Germaner, Halil Dikmen’in ¢agdas resim sanatimizin kuruculari ig¢in
sOzlerini su sekilde aktarir: “1914 de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani
tam zamaninda gelmis, resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmisti.”, “...Tiirk
sanatkarlarimin her yi Galatasaray Lisesi’nde tertipledikleri sergilerle eski klasik resim
anlayist hayli degismis, halk, o giine kadar gormedigi renk ve serbestlikte yapilmis tablolar

seyredebilmisti” (PARMAKSIZ, 1999:18 ;GERMANER, 1989:100).

13 Simgecilik de denir. Sanat yapitinda bigim ve renk gibi somut degerlerin arkasinda yatan anlami 6ne ¢ikaran
egilim ve akim. Egilim olarak Ronesans doneminden beri, 6zelikle alegorik temali resimlerle bazi dliidogalarda
var olmakla birlikte bir akim olmasi 19.yy’a rastlar (RONA, 1997,k: 1670-1671)
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Ressamlar, Avrupa’daki 6grenimleri sirasinda bir c¢esit miize klasisizmini siirdiiren
hocalarin atdlyelerinde ¢alistiklar1 halde, yurda doniince Ogrendiklerini sanki unutmus,
yepyeni bir nitelige biirlinmiislerdi (BERK, 1973:108).

Mesrutiyet Kusagi'na mensup genc ressamlarin estirdigi hava, nesneye Izlenimci
yontem ile Akademik yaklasim bi¢imi arasinda gidip gelmekte olsalar da Tiirkiye’de resim
sanatina epeyce popiilarite kazandirdilar (EROL, 1995:12-13).

1914 Kusagi Bati resminden etkilenmekle birlikte bu etkileri —ortak islup
yaklagimlartyla- yoresel bir atmosferle, yasam Dbi¢imlerine kisisel gozlemlerle
oziimsemislerdir (KOKSAL, 1991: Sayfa Numaras1 Bulunmamaktadir ) .

Avrupa’dan dondiikten sonra, edindikleri bilgiler dogrultusunda, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin yonetiminde etkin olarak, programinda kokli degisiklikler yapmislardir. Bu
kusakla birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 0gretim sistemine yeni anlayis gelmistir. Artik
resim saray ve g¢evresinin smirlarinin - digina  ¢ikarilmasi, topluma  yoOnelmesi,
yayginlagtirilmas1 amaglanmistir.  Sergiler diizenli bir hal almis, “Sehbal”, “Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Dergisi”, “Sebab”, “Tercliman-1 Hakikat”, “Dergah” gibi donemin ¢esitli
dergi ve gazetelerinde bu sergilerle ilgili haber ve elestirilere yer verilmeye, resim sanati
hakkinda makaleler ve kataloglar yayimlanmaya baslanmistir (DEMIRSAR ARLI, 2000:252).

1914 Kusagi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca olduktan sonra okuldaki yabanci
hocalarin egemenligi giiclinii yitirir. Ciinkii yeni yetisen ressamlarin anlayisi yabanci
ressamlarin anlayis diizeyini asmistir (ERSOY, 1998:14).

Osmanli devletinin ¢okiislinii Tiirkiye Cumhuriyeti’ne baglayan donemde yer alan
1914 Kusagt’nin 6nemli islevlerinden biri de Cumhuriyetin ilk yillarinda coskulu bir 6grenci
grubu yetistirerek Avrupa’ya gondermesi olur (KOKSAL, 1991:Sayfa Numarasi
Bulunmamaktadir) Cumbhuriyetin kurulusuna emegi gecen donemler, “bir bakima cagdas

Batili sanat tekniklerinin kavranmaya calisildigi, senteze bagli yontemlerin arastirildigi,
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geleneksel kiiltiirden ¢agdas kiiltiire gecis sorunlarinin ¢oziimii i¢in ilk adimlarinin atildig
yillar1 kapsar” (KOKSAL, 1991: Sayfa Numaras1 Bulunmamaktadir).

Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarinin resimlerinde Asker Ressam Kusagi’nin
degerlerine baglilik stirerken Calli ve arkadaglar1 bir anda gelismis bir resim uygulamasi ile
giindeme gelirler (GIRAY, 1997,b:118-119).

1914 Kusagi sanatgilart Paris’te akademik egitim gordiikleri halde, doniislerinde
formiillesmis izlenimciligi yapitlarinda uygulanmislardir. Boylece Tiirk Resmine Batidan yeni
bir estetik anlayis ve teknik getirmis oluyorlardi (GULTEKIN, 1992:13).

Aldiklar1 akademik egitim 1914 Kusag1 sanatgilarina resimsel bir temel olugturmakla
birlikte, sanatlarinda izledikleri yol olmamistir (GERMANER, 1989:97).

1914 Kusagr Sanatgilart Paris’te bulunduklari donemde akademik agiligi olan
caligmalar yaninda; tiimiiyle serbest anlayista ele alinan yapitlar da tiretir. Daha sonra yurda
donen sanatcilarin, her ne kadar izlenimci teknigi benimseyerek calistiklari goriiliirse de,
ozellikle kompozisyon ve c¢iplak caligmalarinda, saglam desen anlayisim1i oldukca
onemsedikleri bilinmektedir. Batili anlamda olugsmaya baslayan resim sanati ortaminda, bu
kusak sanat¢ilarinin, ¢ok hizli bir devinim i¢inde olan Paris gibi donemin sanat baskenti olan
bir sehirde kazandiklar1 deneyimin; hi¢ kuskusuz Tiirk Resim Sanati agisindan 6nemi ¢ok
biiyiiktiir (GOREN, 1996,b: 68).

Ne vardi ki, Avrupa’da ¢oktan donemini kapatan bir egilim Tiirkiye i¢in yenilikti ve
bu yeniligi getiren sanatgilar resim sanatimiza bir gelisme saglayacaklardi (BERK, 1977:22).

1914 Kusag1 ne tam anlamiyla Bat1 sanatinin izleyicisi durumundadir, ne de biitiintiyle
yerel nitelikte bir sanat anlayisini temsil eder. Bu ressamlar Bati resim sanatindan
etkilenmekle beraber bu etkileri kendilerine 6zgii bir dogaya yaklagim bicimi i¢inde

oziimseyebilmislerdir ISKENDER, 1983:1683).
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Seyircinin dikkatini ¢eken baglica degisim, kuskusuz, yeni ressamlarin teknigi
olmustu. Tabiatin kiiciik ayrintilarina 6nem vermiyor, gevsek, bigcimleri topluca saran ¢izgiler,
parlak, seffaf, giinesin piriltilarini, akislerini yansitan renkler uyguluyorlardi. Incecik samur
firgalarla calisan eskilerin aksine, boyalari, genis fir¢alarinin sinirli vuruslariyla tuvale
stirliyorlard1. Paletleri kara, koyu karisimlarindan temizlenmisti (BERK-GEZER, 1973:24).

Manzaralarinda 19.yiizyil 6rneklerinden daha kalin fir¢a vuruslarina ve parildayan 151k
lekelerine yer vererek bir tiir akademik izlenimciligi yansitirlar (RENDA, 1993:446).

1914 Kusagi resim anlayisi, kesin ¢izgili perspektifli nesne bicimlendirmesinden,
soyut resimsel bir dil olan tus esprisine giden anlatim bigimine yonelmistir. 1914 Kusagi doga
karsisinda edinilen izlenimleri resimsel olarak yansitan en heyecanli temsilcilerdir. Kati
perspektifli klasik anlayisin yerini alan bu tiiriin etkileri olduk¢a uzun slirmiis, bugiin bile
genis halk kitlelerinin en ¢ok begendigi tislup olma 6zelligini korumustur (ERSOY, 1998:14).

Izlenimci uygulamalar Tiirk sanatcismi renk ve fircayr kullanma o6zgiirliigiine
kavusturur. Boylece Tiirk resmine, kisisel yoruma gidiste baslar. Bu anlayisa yonelen sanatci,
acik havada ¢alismakla doga sevgisini yasamaktadir (GULTEKIN, 1992:13).

1910-1914 willart arasinda gegirdikleri Paris Ogretimi bu kusagin paletlerinin
1s1klanmasina ve renklenmesine neden olur (GIRAY, 1999,b:118-119).

1914 Kusagi sanatgilar1 Bati izlenimcilerinin renk konusunda gosterdikleri hassasiyete
aynt oranda uyarlar (PARMAKSIZ, 1999:19). Sanatgilar 151kl1 yerlerde sicak, golgelerde
soguk renk formiiliinii yayginlasmis bi¢imiyle kullanmaya baslarlar (GULTEKIN, 1992:13).
Tiirk izlenimcileri sicak soguk renk karsitliklarindan yararlanarak hacim ve derinlik etkisi
olusturmaya c¢alismislardir. Batili izlenimcilerden farkli olarak lokal renkler kullanmislar,

nesnelerin asil rengine bagl kalmislardir (PARMAKSIZ, 1999:19).
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Bu ressamlar, renk kalitelerini koruyabilmek i¢in ister istemez touche (tus) teknigine“’
onem vermek gerekiyordu. Geng kusaklar boylece yeni bir renk kavramini tanitryordu.
Paletlerinden koyu, karanlik, kahverengi tonlar1 atmuslardi. Ozellikle konu karsisinda
yaptiklari manzara ya da 6lii doga tiirlinde amaca ulagabiliyorlardi (EROL, 1995:13).

Tiirkiye’de heniiz olusmamis bir akademizm 1914 Kusag1 sanat¢ilari igin ele gegmez
bir firsatti. Bu sanatgilar, Paris’te edindikleri gorsel birikimi kullanarak yapitlarinda —
ozellikle manzara tiirlinde — deseni ve bi¢imi 151k ve rengin yararina geri plana itmisler,
cizgiyi rengin ve renkli yansimalarin egemen oldugu 151kl1 bir atmosferde eritmisler, bigimi
parcalamiglardir. Serbest firca vuruslarinda yararlanarak, “taze” ve ‘“hizli icra edilmis”
resimler gergeklestiren bu sanatgilarin yapitlarinda, resmin teknik problemleri konudan daha
cok onem kazanmistir (GERMANER, 1989:100).

Isik, Bat1 Izlenimciliginin temel problemlerinden biridir. Batili Izlenimciler nesnenin
asil renginin olmadigini, nesnenin olmadigini, nesnenin renginin 1s18a gore degistigini
bilmekteydiler. Tiirk Izlenimci sanatcilar1 da akademik egitimden gegmelerine ragmen 1513
dogru etkisinin ancak acik havada yapilan c¢aligmayla verilebilecegi bilincindeydiler
(PARMAKSIZ, 1999:19).

Bu sanatgilar Paris’ten izlenimci Uslubu benimseyerek donmiis olsalar bile yine de
ozellikle figlir konusunda akademik yonlerinin agir bastigi, saglam desen anlayisina 6nem
verdikleri goriiliir (DEMIRSAR ARLI, 2000:252).

Izlenimcilik oncesinde Tiirk ressamlari agirlikli olarak manzara ve natiirmort
calismiglardir (PARMAKSIZ, 1999:18). 1914 Kusagi ressamlarinin, Tiirk resmine bir katkisi
da ele aldiklar1 konularin ¢esitliligidir (GERMANER, 1989:100). 1914 Kusag: ile Tiirk

ressamlart manzara ile birlikte ¢ok cesitli konulara yonelirler (RENDA, 1993:446). Osman

" Yaglhiboya resimde firca darbesiyle yiizey iizerinde olusan boya lekesidir. Izlenimci resme dek ressamlar
tuslarin goriilebilir olmasindan 6zellikle kaginmig ve homojen yiizeyler elde etmeyi amaglamuglardir. zlenimci
resimde ise, aksine, bilyiik oranda tuglarin fark edilebilir nitelikte birakilmasi teknigi yeglenmistir
(http://sanalmuze.org/sozluk/).
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Hamdi disinda higbir Tiirk ressaminin yanagamadigi figiir ve portre tiirleri dogmustur (BERK-
GEZER, 1973:24).

Konu secimlerinde, Istanbul goriiniimlerinden ev mekanlarinin iglerine kadar uzanan
ve gilinliikk yasamin dogal akisini yansitan biiyilik cesitlilik de 1914 Kusaginin Tiirk resmine
kattig1 yenlik olarak karsimiza gikar (GIRAY, 1997,b:119-120).

Cami iglerinin dinsel, sakin, huzur verici havasi, ressamlarimizin konular1 arasina girer
(TURANI, 1977:10).

Bu kusagmn sanatgilar1 dis diinya ile iliski kurmus, Istanbul’da yasadiklar icin bu
sehrin ¢esitli goriintimlerini konu olarak ele almiglardir (BERK, 1973:108).

Natiirmort, portre, deniz ve Yildiz Sarayr bahgelerinin Oniinde, kapali atdlyelerde
calisan sanatc¢ilar sokaga ve yasamin igine ¢ikarlar, sirtlarinda boya kutusu ellerinde sehpalari
ile Istanbul sokaklarini ve tepelerini bu dénemde resimlerler (GIRAY, 1999,b:119-120).

Empresyonist teknigin 6zellikle aradigr acik havanin berrakligi ve gilines isinlaridir.
Her ne kadar Claude Monet Londra’nin sisli atmosferinden biiyiik, ilging tablolar ¢ikarabildi
ise de, Giverny® ustasimin tutkusu, biitiin resimlerinde giines ve giinesin giiniin degisik
saatlerinde biirtindiigii degisik renklerdi. Empresyonizmin bu 6zelligini, 1914 donemi Tiirk
ressamlarinin tabiat karsisindaki tutumlarmi disiinerek hatirliyoruz. Mayis’tan Ekim’e,
Kasim’a Istanbul giines civiltis1 icinde bir sehirdir ve kiyilari, agik hava ressamlari igin
tilkkenmez bir konu kaynagidir. 1914 Kusagi sanatgilarinin Paris’teki akademik 6grenimlerini
unutup tertemiz bir paletle Istanbul’u canlandirmaya calismis olmalar1 resim tarihimizin ilging
olaylarindan biridir (BERK, 1973:111).

Dogaya yonelmis olan izlenimci ressamlar, dogadaki zamansal degisimi vurgulamak

isterler ve eserlerini bu yonde olustururlar (PARMAKSIZ, 1999:19).

15 Giverny, Paris’ in 80km. Kadar kuzeybatisinda bulunan bir kdydiir. Claude Monet’nin iinlii bahgesi ve evi
buradadir (http://en.wikipedia.org/wiki/Giverny / http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=giverny).
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1914 Kusag1 manzara ustalarmm yapitlarinda, XIX. Yiizyihn pitoresk™ kavrami artik
yerini, giinliik yasantinin canligina birakmistir. Bu sanatcilar bir yandan, ger¢eklestirdikleri
tablolarda, Istanbul’un onlara 151k ve renk acisindan biiyiik olanaklar sunan dogasini
betimlerken, 6te yandan kentin gittikce batililasan yasam bigimini ve degisen c¢ehresini de
yansitmiglardir (GERMANER, 1989:100).

Tiirk resmi, dogruyu gorerek tuvale aktarmak, fotograftan yararlanarak benzerlikleri
resimlemek, doga iizerinde bulunan ve bilinen tiim ayritilart yansitan goriiniimleri eksiksiz
resimlemek gibi amagclari hedefleyen ressamlarin c¢alismalariyla ortaya c¢ikar. Osmanl
toplumunun kendi i¢inde kapali bir diisiince sisteminde yetisen ressamlarin, toplumun
baskilarina karsi resim yapmalarinin bile devrim oldugu bir donemde baglar Tiirk resmi.
Kuskusuz, dogunun ozelliklede dinin getirdigi diisiinsel alt yapiya sahip toplumlarda,
gercekten de resim yapmak devrimsel bir eylemdir (GIRAY, 1999,a:447).

Bu baglamda, bir ressam olarak bireylerin, resimleyecek konularinin segimleri de bu
geleneksel diisiince yapist ile dogrudan iliskili olacaktir. Kutsal bir dokunulmazlik iginde
yasayan biiylik aile diizeni i¢inde hiyerarsinin kuvvetli varligi ve 6zellikle de kadinlarin bu
diisiince icindeki ailenin erkeklerinin bakis acilarina bagimli ve koruyup saklamaya 6zen
gosterilen konumlar1 resim sanatinda figiirsel anlatimlarin diisliniilmesini neredeyse olanaksiz
kilacaktir. Tiirk resminin manzara resmi olarak baglamasinin en énemli nedeni bu olmalidir
(GIRAY, 1999,a:447).

Bir bagka atilim, giinlik yasamin i¢inden almman konularin ve goriiniimlerin
resimlenmesidir. Ev icleri, cami igleri ve Onemlisi figiirler, hem de kadin figiirleri ile
varsillasan goriiniimler tuvallerde goriinmeye baslar. Bu da donemin gelismesine Onciiliik

eden bir sanat atitlimidir (GIRAY, 1999,a:447).

'® Giiniimiizde canli, gekici, hos ve renkli anlamma gelen terim aslinda belirli bir imgeyi cagristiracak kadar
kesin bir tanima sahip degildir. ilk kez 17.yy’in son yillarinda bir begeni olarak ortaya ¢ikmis ve resimde canli,
carpici betimleme anlaminda kullanilmis, 18yy’da 6zellikle manzara resminde giizellik ve yiicelik gibi bir estetik
kavram olarak kabul gérmistiir (RONA,1997,i: 1485-1486).
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Bu donemin, Memduh Sevket Esendal (1883-1952), Yakup Kadri Karaosmanoglu
(1889-1974) ve Peyami Safa (1899-1961) gibi roman yazarlar tarafindan da ele alinan
“alafranga hayat” bi¢cimi, 1914 Kusagi ressamlarinin tablolarinda biitiin canliligiyla
yansitilarak, yazin ve resim arasinda bir iliski kurulmustur. Bu yillarda Tiirk disiiniirleri ve
romancilar1 gibi ressamlarda Batililasma sorunu ile yakindan ilgilenmekteydiler. Toplumsal
degisimin ve giincel gerceklerin resme yansimasi ilk kez 1914 Kusagi sanatgilarinda
karsilagilan bir olgudur. Roman tiplerinde oldugu gibi bu sanatgilarin portre, figiir ve
ciplaklarinda da psikolojik c¢oziimlemeler 6nem kazanmistir. Ag¢ik havada yaptiklar
manzaralarda izlenimci ilkelere biiyilk oranda bagli kalan sanatgilar, atolyelerinde
gerceklestirdikleri ¢iplak ve portre c¢alismalarinda, konunun ifadeci yanini vurgulamak
amaciyla gelencksel 151k-gdlge resminin olanaklarindan yaralanmaktadirlar. Manzara
konusunda izlenimcilerle pitoreskten kurtulan ve daha nesnel betimlemelere ulasan 1914
Kusagi ressamlart figiirde boylesi bir davranigi yadsimis, figiir karsisinda 6znel betimlemeleri
yeglemisleridir. Bu sanatgilar insami tiim duyarliligr i¢cinde anlatmislardir. Mesrutiyet 6ncesi
sanatcilar icin gegerli olan figiire nesnel yaklasim, 1914 Kusagmimn Ibrahim Calli, Namik
Ismail, Feyhaman Duran gibi figiirle yakindan ilgilenen sanatcilarda yerini, insanin
psikolojisine yonelmis, 6znel bir yaklasima birakmistir. Bu yapitlar Tiirk resminde, anlatimin
ve plastik degerlerin belli bir duyarlilik yoniinde kullanildig sayili 6rnekleri olusturmaktadir
(GERMANER, 1989:101).

Osman Hamdi disinda hicbir Tiirk ressaminin yanasamadig figiir ve portre tiirleri
dogmustur (BERK-GEZER, 1973:24).

1914 Kusag tyeleri arasinda sayili da olsa figlir sorununu bilingli bicimde ele alan
sanatcilara da rastliyoruz (KOKSAL, 1991:Sayfa Numaras: Bulunmamaktadir). Manzaranin

yani sira portre, figiir 6zellikle de nii ¢alismislardir (GERMANER, 1989:100)
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Ciplak, ilk kez onlarin déneminde, 6zellikle Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in
yapitlarinda, akademik desen egitimi disinda, basl basina bir resim tiirii olarak ele alinmis ve
ifadeci portre dali gelistirilmistir. ibrahim Calli, Namik Ismail ve Feyhaman Duran’m,
Cumhuriyetin ilk yillarma rastlayan bir donemin i¢ mekanlarinin betimlendigi, giiniin
modasmin yansitildigt resimlerde, kadin figiirii vazgecilmez bir tema olarak karsimiza
cikmaktadir (GERMANER, 1989:100).

Osman Hamdi Bey bir yana birakilirsa, figlir konusunun ancak 1914 Kusagi
sanateilartyla ¢oziime ulastigi sdylenebilir. Bu kusak sanatgilar figiir ile birlikte ¢iplak model
sorununa da careler aramislar, bu konuda ¢ok caba sarf etmislerdir. Sanayi-i Nefise’nin
kurulusundan itibaren heykel ve ancak daha sonralar1 giysili ihtiyar erkeklerle siirdiiriilen
caligmalar 1906’dan baglayarak Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar ve Mehmed Ruhi (Arel)’in
gayretiyle ¢oziimlenmeye baslamis ve okulun ilk ¢iplak modelleri yagh giiresciler olmustur.
Sanayi-i Nefise’ye kadin modelin girmesi ancak 1914 yilinda Kiz Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilmasi ile Mihri Miisfik’in ¢abalariyla ger¢eklesebilmistir. Mihri Hanim’in kiz
mektebine getirebilmek i¢in onceleri ancak Hiristiyan kadinlar1 ikna edebildigi bilinmektedir.
Ciplak kadin modellerin ¢ogalmasi ve erkek okuluna da girebilmeleri, 1917°deki Rus Ihtilali
ile iilkelerinden ayrilan, paraya muhta¢ kadinlarla gerceklesebilmistir (DEMIRSAR ARLI,
2000:256-258).

Izlenimcilerin genel ve geleneksel olarak yoneldikleri resim tiirii aslinda figiir degil
peyzajdir. 1914 Kusagi Izlenimcilerinin yaygin iiretim tiirii de peyzajdir. (ISKENDER,
1994:40).

Bu bakimdan, genel egilime bir istisna olusturmamakla birlikte ayrica figiirii de
denemis olmalar1 —ve tstelikte bunu biiyiik boyutlu kompozisyonlarda denemek cesaretini
gostermeleri- yalnizca ilging degil ayn1 zamanda bu kusagin artisidir da. Gergi bu yoneliste

ressamlarin askeri kahramanlik konularini islemelerini saglamak amaciyla 1917°de Sisli’de
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bir atdlye kurulmasinin ve resimler siparis edilmesinin yadsinamayacak bir pay1 yok degildir
ama tek neden bu degildir. Oyle olsaydi eger, izlenimcilerin figiir resminin yalnizca bu
atdlyenin {iretimi ile stnirl kalmasi gerekirdi (ISKENDER, 1994:40).

Sonug olarak ilk ornekleri 1916’dan itibaren diizenli olarak yinelenen Galatasaray
Sergilerinde goriilen figiir ilgisinin Calli’nin “Topgular™, Lifij’in “Yangin Alegorisi”’, Ruhi
(Arel)’nin “Tas Kiranlar”1,, Namik Ismail’in “Harman™, Hikmet Onat’m “Siperde Mektup
Okuyan Erler”i, Seref Akdik’in “Millet Mektebi” v.b gibi kompozisyonlarinda tensel ve tinsel
boyutuyla insanin gercek anlamda temsil edilisine déniistiiriildiigii goriilir (ISKENDER,

1994:40).

3.2. FRANSA’DAKI SANAT ORTAMI

Mesrutiyet Donemi’nin geng sanatcilar1 Paris’e gittiklerinde, izlenimecilik, yerini ¢oktan
yeni akimlara birakmistir. 1910’larda diinyanin sanat merkezi olan Paris’te, Cézanne’in
cagimiz resim sanati iistiindeki etkileri ortaya ¢cikmis. Henri Matisse renkle ilgili sorunlara
egilmis, Kiibizm'’ giindeme gelmisti. Ayrica Uzakdogu, Okyanusya ve Afrika sanatlarina
oldugu kadar gecmis uygarliklara duyulan ilgi, cagdas sanat¢inin ufuklarini genisletiyor. Ona
yeni yaraticilik alanlar1 agiyor. Bati sanati soyutlasma yolunda ilerliyordu. 1914 Kusagi
sanatcilarinin, bodylesi bir sanat ortaminda ancak akademiklesmis bir izlenimciligi
kavrayabildikleri elestirilecektir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin natiiralist'®  akademik
ogretisinden gegen Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Feyhaman Duran ve

Namik Ismail gibi Ogrencilerin Paris’te izlenimcilerden etkilenmis olmalari rastlantisal

7 fzlenimcilige tepki olarak ortaya ¢ikan ve G.Braque (1882-1963) ile P.Picasso (1881-1973)’nun 6nderlik ettigi
bir modern resim akimidir (SOZEN-TANYELI, 1999:143). Bu iki sanat¢inin yapitlarini, kiiplerden olusan
biresimler olarak yorumlayan elestirmen Louis Vauxcelles akima kiibizm adin1 vermistir (RONA, 1997,9:1074-
1075).

18 Natiiralizm: Dogalcilik olarak ta bilinir. Genel bir terim olarak ilk kez Misir sanatinin stilizasyon egilimine
kars1 Yunan sanatinin Klasik Donem {iiriinlerindeki dogalc1 yaklasim igin kullanilmistir. Bu baglamda dogalcilik,
Ronesans doneminde yeniden canlandirilmis ve dogay1 dogrudan kopya etme anlaminda yaygin kullanilan bir
terim haline gelmistir INANKUR, 1997,b: 464-465 )
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degildir. Oncelikle Fransiz Izlenimcileri ile aralarinda konu agisindan bir yakmlik oldugu
aciktir (GERMANER, 1989:99).

Empresyonizm (izlenimcilik), 19. yiizyilin son ¢eyreginde Fransa’da dogan ve takip
eden yillarda diger iilkelere yayilan resim sanat1 akimidir (UNALAN, 1999:5). Izlenimcilik
akimi, gorsel sanatlarin yani sira edebiyat ve miizik dallarin da etkili olmus, ayrica doneminde
bir yagsam ve diisiince bi¢imi olarak gelismis ve 20.yiizy1l sanat kuramlariyla akimlarini biiyiik
Olciide etkilemistir (RONA, 1997,£:900).

19.ylizyilda yasanan teknolojik gelismeler Empresyonizmin gelismesinde rol
oynamistir. 18. yiizyllda meydana gelen Sanayi Devrimi’nin akabinde, teknoloji hizla
gelismeye baglamig ve bu teknolojik gelismeler toplumsal hayat1 yeniden yapilandirmistir. Bu
yeniden yapilanmaya, dogal olarak sanatgilarda duyarsiz kalamamiglardir; bu dénemin
sonunda gelenege olan ilgilerini kaybetmeye basladilar ve yeni bir arayis i¢ine girmislerdir.
Bu arayis resmin bilinen bicim ve igerigine dairdir. Ozellikle Manet’in énciiliigiinde yeni bir
plastik dil arayisina baslarlar ve bir grup sanat¢1 ki onlara daha sonra dalga ve asagilama ile
“Izlenimciler” denilecektir; miizelerde gordiikleri etiid ettikleri resimlerden 6grendiklerini bir
kenara birakarak, duru bir zihin ve 6nyargisiz bir sekilde doga karsisina ¢ikarlar (ERPULAT,
2003:6).

Dogaya ¢ikma ihtiyacini, Romantik Dénemde®® Ferdinand Victor Eugene Delacroix
(1798 - 1863), John Constable (1776 —1837), Joseph Mallord William Turner (1775-1851),
Francisco José de Goya y Lucientes (1746 -1828) gibi sanatcilar hissetmisler, ancak
izlenimciler kadar kendilerini 151k ve rengin anlik etkilerine birakmamislardir. Delacroix
tamamlayict renklerle ilgili yasalari bilir ve resimlerinde kullanmaktadir. Bu anlamda

Empresyonistlere esin kaynagi ve onlarin yararlanacagi bir ressamdir. Yine Romantizm’in
presy ynag Y g

9 Romantizm: Sanatta Romantizm 1750’lerde baslayip 19.yy boyunca siiren bir akimdir. Adim Ortagag
romanslarindan, yani Latin kokenli dillerde anlatilan 6ykii ve sdylencelerden alir. 18.yy *mn usguluguna ve yeni
klasik akima tepki olarak ortaya ¢ikar (INANKUR, 1997,c: 1574-1576)
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onemli isimlerinden Constable da dogayr cok sever ve acik havada caligmalar yapar
(INANKUR, 1997,a:34).

19.ylizy1l basinda Fransa’da Fontainebleau Ormani yakinlarinda bir grup sanatci
dogada calismaya baslar. Onlar kendilerine Ornek olarak Romantik manzara ressami
Constable’t ornek alirlar. Fakat Constable’dan farkli olarak duygusal etkileri degil, agik
havadaki goriiniimleri resmetmeye caligtilar. Onlara ¢alistiklar1 yoredeki kasabanin ismi olan
Barbizon Ekolii Sanatgilar1 denir. Barbizon Ekolii sanatcilari, dogalct ve gergekei tavirlari
realizme® ve Empresyonizm’e gidecek yolda onemli gegis saglarlar (ERPULAT, 2003:6).

Gortildiigii gibi ressamlarin dogaya cikislart Empresyonizmden daha 6nce Romantizm,
Barbizon Ekolii ve Realizm ile baglar (ERPULAT, 2003:6).

Empresyonizm, bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bigimde iiretildigi bir
resim yontemidir (SERULLAZ, 1983:7). Dogay1 gercekte oldugu gibi, biitiin ayrintilarina
bagli olarak degil, ondan edinilen izlenimler &l¢iisiinde anlatir (UNALAN, 1999:5).

Empresyonistler, dogaya cikip 1518in bicim iizerindeki etkilerini ve rengin dogadaki
tiim ton degisikliklerini ve 1s1kliligin1 yakalamak isterler (ERPULAT, 2003:11)

Empresyonizmin 6nemli iki temeli 151k ve renktir. Empresyonizmde renk sabit
degildir; 15181n etkisiyle siirekli degisen, titresen, sabit olmayan bir elemandir. Yani renk 1518a
bagimhdir. Isik; giines 15181 empresyonizmin en bagta belirleyici elemanidir (ERPULAT,
2003:11).

Izlenimcilerle birlikte 151k ara¢ olmaktan kurtulur kendi basina bir deger olur. Artik
gercektir, giin 15181dir. Bu anlamda bilingli olarak ilk kullanim izlenimcilerindir. Tabii ki daha
onceki ressamlar da giin 15181n farkindaydilar. Dogay1 gordiiler ve resmettiler. Bunlar atolyede
diizenlenmis calismalardir. Ciinkii bu sanatcilar calismalarini idealize ederler. Izlenimcilerin

yaptig1 dogay1 yeniden kesfetmektir (GUNDUZ, 1999:16).

% Gergekgilik de denir. Yasanan zaman ve mekan i¢inde duyularla algilananlarm nesnel olarak anlatimi plastik
sanatlarda ve edebiyatta gercekgilik olarak tanimlanir (ERZEN, 1997,a: 669-670).
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Empresyonistler onceden 6grendikleri bilgilerden, 6n yargilardan armnarak, acik
havaya, dogaya ¢ikmiglardir. Onlarin resim yapma yontemi dogayla birebir iligki i¢inde resim
yapmaktir. Yani agik havada dogaya ¢ikarak resim yaparlar. Onceden tasari yapmadan
hazirliksiz olarak dogaya ¢ikisin sebebi, dogadaki tiim verileri gozleme dayali bir sekilde
degerlendirmektir. Tabii ki bu dogay1 gérmemizi saglayan 1siktir. O halde dogayi resmetmek
icin ilkin 15181 resmetmek gerekir. Bunun i¢inde optik yasaklari tanimamiz gerekir. Bu
yasalar, nesneleri, 151k ve havanin c¢evreledigi ve nesnelerin konturlarini erittigini ve
nesnelerin renginin stirekli olarak degistigini yaptigimiz gozlemler bize bildirir (ERPULAT,
2003:12-13). Empresyonistlerin bu konuda Avrupa’daki bilimsel yeniliklerden etkilendikleri
goriiliir (UNALAN, 1999:22).

Rengi bilimsel yontemlerle ¢oziimleyen Empresyonistler renkei, 1sikgr ve golgeci
anlayis1 basarilt bir bigimde uygulamiglardir. Bu anlayista bigimi olusturan nesneler 151k ve
golge iliskileriyle biitiinii olustururlar (UNALAN, 1999:22).

Bu dénemde giines 151811n yapisi, etkisi, nesnelerle baglantist gosterdigi degisiklikler
arastirihir. Glines 15181 beyaz degildir, yedi renkten; 151k tayflarindan meydana gelmektedir.
Izlenimciler 1s1kta ayr1 golgede ayri renk uyguladilar. Genel olarak gdlgede mavi, yesil, mor,
gibi soguk tonlar1 1s1iklarda turuncu, sar1 gibi renkleri kullandilar. Gegislerde ise ya sari-mor
ya da kirmizi- yesil aracilarim sectiler. O halde renkg¢i 151k-gdlgeci anlayista, 151k ve golge,
ilkinde oldugu gibi koyu-acik kontrastiyla degil, renk kontrastiyla olusmaktadir
(www.fotografya.gen.tr).

1865 yili akademizme karsi olan ressamlarin, akademizmi izleyen kisilerle ilk
catismalarin1 ortaya koyar (BIRSEL, 1960-1961:374). O yilin son baharinda Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’nin actig1 yillik sergiye katilan bir grup sanat¢inin 781 yapitini jiiri geri
cevirmistir. Haksizliga ugrayan sanatgilar bir dilekge ile Imparator III. Napoleone’a (1852-

1870) basvurmuslardir (www.istanbul.edu.tr). Bunun iizerine Imparator III. Napoleone

68



Salon’la®’ ayni binada, yani Palaise I’Industrie’de ‘Salon’ tarafindan geri ¢evrilen tiim
resimlerin sergilenecegi ikinci bir salon agmaya karar verir. Yeni agilan bu salon, Avant-
Garde? resmin ilk kez resmi kabul gordigii tinlii ‘Salon des Refuses’ (Reddedilenler Salonu)’
dur (SERULLAZ, 1983:123).

Halk bu sergiye, daha ¢ok, biiyiiklerin yargisina karst gelen diis kirikligina ugramis
zavalli ¢gomezlerle alay etmek i¢in gider. Bu olay yaklasik otuz yil siirlip gidecek savasin ilk
evresi olur (GOMBRICH, 1989:406).

“Empresyonistler” kelimesini ilk kullanan kisi, ad1 san1 pek bilinmeyen bir gazeteci
olan Louis Leroy’dur®. Bu gazeteci “Societe Cooparative d’artistes, paintres, sculpteurs,
graveurs” (Ressam, heykeltirag, graviircii sanatgilar anonim derneginin) actigi ilk sergi
hakkinda 25 Nisan 1874’te “Charivari’de Exposition des Impressionistes” (Empesyonistlerin
Sergisi) adli bir yaz1 yazdi1 (SERULLAZ, 1983:13).

Sergi fotograf¢1 Nadar’in® (1820-1910) énerisiyle 15 Nisan-15 Mayis 1874 tarihinde
Boulevard des Copucies no:35’te acilmistir (SERULLAZ, 1983:13). Sergide Pissarro, Monet,

Degas, Sisley, Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Berthe Morisot (1841-1895), Armand

2! Salon Sergileri: Paris’te 17.yy.’da, devlet bakan1 Jean-Baptiste Colbert ile ressam C.Lebrun ‘iin énciiliigiinde
kurulmus Fransiz Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi iiyelerinin diizenledigi resmi sergilere verilen addir.
Salon adi, bu sergilerin Louvre Miizesi’ndeki Apollon Salonu’nda diizenlenmesinden kaynaklanir.1737’den
Fransiz Devrimi’ne degin iki yilda bir yapilan Salon sergileri, sonradan her y1l yapilmaya baglanir.Paris’teki tek
sergi etkinligi olmasinin yani sira, uzun yillar resmi akademik tislubun temsil edildigi bir etkinlik olmast
acisindan da dnemlidir (RONA, 1997,j:1602).

%2 Giiniin onaylanmis ve gegerli sanat anlayislarini yadsiyan deneyci sanatgilar1 ve onlarin yapitlarini niteler
(SOZEN-TANYELI, 1999:31)

% Louis Leroy, 19.yy Fransiz oymaci, ressam ve basarili bir oyun yazaridir. Fakat Leroy Fransiz Le Charivari
gazetesinde, sanatgilari elestirmek i¢in kullandigi, diinyaca bilinen, “Empresyonizm” terimini bulan gazeteci ve
sanat elestirmeni olarak hatirlanir (http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Leroy)

2 Gaspard-Félix Tournachon Nadar (1820-1910), Fransiz fotografei, karikatiirist, roman yazari, gazeteci ve
baloncudur. Nadar, 1848 yilinda Le Charivari isimli gazetenin karikatiiristi olur
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nadar). 1852"de kardesi Adrien’le Paris’te, Saint-Lazare Sokagi'nda ilk fotograf
atolyesini agar (http://www.tumgazeteler.com/?a=220654). 1858 yilinda ise havadan fotograf ¢eken ilk insan
olur. Ayrica, Paris'in katakomblarinda fotografcilikta 1s1k tekniklerini deneyen ilk insan da Nadar'dir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nadar) 1860 yilinda Capucines Bulvari'nda daha genis bir stiidyoya taginir. Ama bu,
havadan goriintii almak i¢in balona binmesini, yapay 151k altinda deneysel ¢alismalar yapmasini (1861 yilinda bu
denemeleri i¢in berat alir), fotograf ¢gekmek icin lagimlara, yeralti mezarlarina girmesini (1865) engellemez
(http://www.tumgazeteler.com/?a=220654). 1863 civarinda Nadar biiyiik (6000 m?) bir sicak hava balonu yapt1.
Nisan 1874'te, fotograf stiidyosunu bir grup ressama kiraladi. Ressamlar orada diinyadaki ilk izlenimci sergiyi
actilar (http://tr.wikipedia.org/wiki/Nadar).
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Guillaumin (1841-1927), Cézanne ile birlikte otuz ressam yer almistir (BIRSEL, 1960-
1961:537).

Empresyonizm deyimi Claude Monet’in sergideki resimlerinden birinin adindan
Impression Sunrise (izlenim, Giindogumu)’dan alinmistir. Gazeteci Leroy bu deyimi, resme
olan geleneksel yaklasimlarda vazgegerek, kendi kisisel gorsel izlenimleri yansitma yolunu
tutan sanatgilar agsagilamak, karsi ¢ikmak amaciyla kullanmigtir (SERULLAZ, 1983:13).

Izlenimcilik akimi 1870 ve 1880 yillarinda Fransa’da doruga ulasir. Akimim ortaya
cikmasinda Endiistri Devrimi biiyiik bir etkendir. Basta, elestirmenler tarafindan tepkiyle
karsilanan Izlenimcilik, Monet, Manet, Degas, Renoir gibi sanatgilarin sayesinde uygulanir ve
kabul goriir. Akimin Tiirk resmine yansimasi diinyadan kirk yil kadar sonra olur. Bu kirk
yillik gecikmislik Tiirk resmi icin dogal bir siirectir. Ciinkii Bat1 resmi Izlenimcilik 6ncesi
Ronesans’t yasamis, resimle ilgili problemlerini ¢ézme yoluna gitmistir. Batida bunlar
yasanirken bizde pentiir anlaminda resim ancak XIX. Yiizyilla birlikte goriilmeye baslanir.
Dogal olarak da Tiirk resmi Bati resminin ¢dziime ulastirmis oldugu problemleri kendi
resminde de ¢oziimlemek zorundaydi. Bu bakis acistyla birlikte XX.ylizy1l Tiirk Ressamlari
bu problemleri tam olarak olmasa da kismen ¢6zmiis, resimde nesnelli§e yonelmistir. Fakat
Tirk sanatcilan tarafindan uygulanan bu nesnellik Bati yansimalaridir. Beklenen siirecin
sonunda dogal olarak Tiirk resmi Izlenimcilige kayma egilimi gosterir. Bat1 izlenimciligi,
Batida toplumsal ve sosyal kosullarin degistigi bir donemde ortaya c¢ikmistir. Tiirk
Izlenimciligi de Batidaki gibi, toplumda yenilesmenin oldugu, toplumsal ve sosyal kosullari
degistigi, ulus olma bilincinin arttigi bir donemde goriiliir. Bu baglamda Fransiz
Izlenimciligi’yle Tiirk Izlenimciligi’nin ortaya ¢ikmasindaki sosyal kosullar benzesmektedir

(PARMAKSIZ, 1999:18).
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3.3. ALMANYA’DAKI SANAT ORTAMI

Fransa’da 19.Yizyilin ikinci yarisinda sanat ortaminda ¢ok oOnemli degisiklikler
olurken, Alman Sanati donmusg bir akademizme donlismiistii. Bu bakimdan, Ekspresyonistler
(Disavurumcular, Anlatimcilar), her seyden once akademizmi unutturmak ve Fransizlarin
tersine ise yeniden baslamak zorunda kalmislardi (GURTUNA, 1994:25).

19. yiizyilin son otuz yili, insanlarin sanata bakis bi¢imini degistirir. Bir resim
konusunun gercekei bir bigimde canlandirilmast artik fotografla da yapilabilmektedir; dyleyse
o giine dek siirmiis olan bigim kirilmali, yeni bir estetik gelistirilmelidir. Iste biitiin bu tiirden
cabalar burada “Oncii” kavrami altinda toplanmistir. Bunlarin hepsi de gercegin taklit
edilmesine karsidirlar. Bir yaratici olarak sanat¢inin, yapitinin bigimlenmesinde 6zglirce soz
sahibi olmasi gerektigine inanirlar. Sanat¢i da, genel gecer kural ve ilkelerden bagimsiz
olabilmek i¢in, ister kuramsal, ister bicimsel, ister Varoluscu %, her tiir zorlugu gdze almaya
hazirdir. Geleneksel bi¢cimlere karsi beslenen giivensizlik de, kiskirtic1 bir anlatim bigimiyle
ortaya dokiiliir (ANONIM, 1981:652).

Modern sanat hareketleri iginde siddet ve saldirganlifi en ¢arpict bigimde barindiran
ekspresyonizm; en genel anlamiyla, her tiirlii okuldan ve iisluptan bagimsiz olarak, sanat
yapitinda bir diisiinceyi ya da bir duyguyu disa vurma amacini tagiyan sanat egilimidir
(ANONIM, 1993:217).

Disavurumculuk, disa verimcilik, ifadecilik bi¢iminde de tanimlanmaktadir. Ayrica
sanatin islevlerinin agiklanmasindaki en Onemli kuramlardan biri olan ‘“anlatimcilik” bu

hareketin bir baska adi olarak kullanilmaktadir. En ilging Orneklerinin resim sanatinda

25 Varolusguluk, hayatin anlaminin izini siiren ve bireyin degerinin ne oldugunu anlamaya calisan bir felsefi

akim ve edebi akimdir. Bu akimi1 benimseyen kimselere varolusgu denir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Varolu%C5%9F%C3%A7uluk).
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goriildiigli Ekspresyonizm heykelde, figiiratif ¢aligmalarda ve soyut anlatimin benimsendigi
degisik sanat tiirlerinde kendini gostermistir (KARAALIOGLU, 1980:303).

Yazarlarin ¢ogu Ekspresyonizm teriminin Almanya’da Abstraction and Emphaty
(Soyutlama ve Etki) adli kitabin yazar1t Wilhelm Worringer (1881-1965) araciliyla girdigini ve
onun tarafindan ilk kez 1911°de kullanildigini ileri siirmektedirler. Buna karsilik baska bir
grup ise, bu onuru Paul Cassirer 2° (1871-1926)’e vermektedir. Cassirer, 1910°da Pechstein’in
bir resmi Oniinde, bu resmin hala bir Empresyonizm 6rnegi olup olmadigi sorusunu, bunun bir
Ekspresyonizm 0Ornegi oldugunu agiklayarak yanitlamigtir (RICHARD, 1984:7). Cassirer
birazda alayci bir ifadeyle burada Ekspresyonizmden s6z edilebilecegini sOylemistir. Bunun
disinda 19. Yiizyilda Ingilizlerin, 20.Yiizyilin hemen baslarinda Fransizlarin Ekspresyonizm
sozcliglini kullandiklart biliniyor. Ancak terimin konuyla dogrudan ilgili, sanat baglamindaki
kullanimi yaygm olarak Almanya’da gerceklesmistir. Oncelikle empresyonizme ve
natiiralizme tepki olarak beliren bu hareketin siddetle karsi ¢iktig1 bir baska diisiince sistemi
de Auguste Comte (1798 -1857)*”’un pozivist felsefesiydi. Bu akim yandaslari; doga
bilimlerini ve nesnellik igeren tiim kavramlar1 gelenekselci bir yaklasimla reddetmis, sanatci
yaraticihgini akilciliktan arindirmaya ¢alismistir. Insan bireyselligi ve 6znelligi, dis gergegin
coziimlenmesinde en temel kaynaklar olarak goriilmiistiir. Lionel Richard bu akimin resim
sanatina iligkin ozelliklerden s6z ederken “Ekspresyonist eser, renklerle bilinmeyen giicler

tarafindan yonetilir ve saldirgan bigimde iliskide oldugu maddeyi bigimlendirir” demektedir.

% Berlinli galerici Paul Cassirer’in (1871-1926) ‘disavurumcu’ sozciigiinii ilk kez Norvegli sanat¢t Edvard
Munch’un (1863-1944) duygu yiiklii resim ve baskilarini izlenimci yapitlardan ayirmak amaciyla kullandigi
sOylenir (WOLF, 2005:4).

?" Isidore Marie Auguste Frangois Xavier Comte, Fransiz sosyolog, matematikgi ve filozoftur. Auguste Comte,
sosyoloji ismini 6ne siiren ilk sosyologdur. "Sosyoloji neden diger bilim dallar1 gibi bir dal olmasin" tezini
savunarak sosyolojinin temelini o zamanlarda atti. Ayrica felsefede pozitif diisiince iizerine de ¢aligiyordu.
Fransiz Devriminden hemen sonra dogdugu i¢in -Sosyoloji alanindaki- ¢caligmalari Fransiz Devrimine ve
Aydmlanma Diisiincesine bir tepki niteliginde insanlik dinini kurmay1 deneyen, pozivitizmin sahte
peygamberidir. Comte'e gore aile, din, devlet toplumun temel miiesseseleridir. Insan diisiincesinin hareket
noktasinda din bulunmaktadir. Comte fetisizmden politeizme oradan da monoteizme geg¢is oldugunu savunmus,
miisbet bilim olmas1 gereken pozitivist devrede insanligin pozitivist bir dine sahip olmasi gerektigine dikkat
¢ekmis dininde bu devrede insanliga veya topluma tapma seklinde olmasi gerektigini savunmustur
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Auguste_Comte).
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Akimin yapisinda belirgin bigimde varligini hissettiren siddet egilimini vurgulamasi agisindan
bu saptama ilgingtir. Terimi bilingli olarak kullanan ilk ressam, Matisse olmustur. 1909
yilinda “Kunst und Kiinstler” (Sanat ve Sanat¢1) adli dergide yayimlanan “Ressamin Notlar1”
baslikli yazisinda “Her seyin iistiinde kendime” disavurum” i¢in bir yol artryorum” demistir.
Almanya’da terimin yayginlagsmasini saglayan kisi ise, Walter Hegman’dir. Hegman 1911
yilinda “ Der Sturm” (Firtina) adli dergide bir grup Fransiz-Belcika kdkenli sanatgiyr bu
isimle tanimlamistir (ELGUN, 1997:22).

1900’lerin basinda Giiney Bavyera’min merkezi Miinih’te Jugendstil® (Art Nouveau)
biitiin canliligiyla uyaniyor ve akademinin 6greniminde de modern bir sanat olarak yer almis
bulunuyordu. Judgenstil’in bu kuvveti, her ne kadar canliliktan yoksun Olii egrilere ve
arabesklere donlismeye baslamis ve enddistri ile ilgili siislemede 6nemli rol oynayan bir iislup
haline gelmigse de, gelecek dolu bir fikri gelistirmisti. Bu, insan ruhunu, bilinen higbir seye
benzemeyen, yalniz bagimsiz olarak bulunmus bi¢im ve degerlerle etkileyen ve heyecana
siiriikleyen, tiim olarak saf bir bi¢im sanat1 idi (TURANI, 1992:590).

Disavurumculugun tarihsel gelisimi daha ¢ok iki merkezde olusur. Bunlardan biri,
“Briicke”?* (Koprii) (1905) adli grupla Dresden kentidir. Bu grup oncelikle, biitiin geng ve
direnisci giicler1 bir araya toplamayr amaclayan bir geng¢ sanatcilar birligidir. Zenci
yontularini, Okyanusya maskelerini, ilkel Alman resim ustalarin1 yeniden bulurlar. Ressamlar,
Gauguin ve Munch (1863-1944)’dan tahta oyma graviirii artitk duygusal bir bi¢imde
kullanmay1 6grenmislerdir. Bu nedenle tahta oymaciligi birdenbire ¢ok canlanir, grafik de

sonunda kendi bagina bir sanat dali haline gelir. “ Briicke” grubunun bir sanat programi

28 Yeni sanat ya da kisaca still 1900 olarak da bilinir. 1880-1910 arasinda Avrupa’da dnce grafik tasarim, kitap
resmi ve uygulamali sanatlar, ardindan da mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alaninda yayginlasan akimdir. 19.
yy. Eklektizmine ve endiistrinin sanat1 6ldiiren monotonluguna kars1 bir tepki olarak dogmustur. Romantik,
bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Jugendstil (Art Nouveau), konularint dogadan almus, ¢igek sap,
gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlari gibi dogal bigimleri inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir
diizen iginde kullanmigtir (RONA, 1997,b:141-142).

9 Almancada “Koprii” anlamma gelir.1904°te mimarlik 6grenimi géren Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff ve
Fritsz Bley’in Dresden’de bir araya gelerek kurduklar1 grup (RONA, 1997 ,c: 292).
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yoktur, zaten islevi de, her sanatgr kendi yolunu buluncaya kadar siirdiiriir. E.Ludwig
Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) ve
Otto Mueller (1881-1955) gibi sanatgilar hep Briicke grubundandir. Daha sonra Max
Pechstein (1881-1955) ve hepsinden yasli olan Emil Nolde (1867-1956) de onlarin arasina
katilir. 1906’dan baslayarak “Briicke” her yil liyelerinin yapitlarini iceren albiimler yayinlar.
1908’de Max Pechstein “Briicke”den ayrilir, Berlin’e tasinir ve orada, resimlerini kabul
etmemis olan “Sezession®*”a karsi “Yeni Sezession”u kurar. Kirchner, Heckel ve Schmidt-
Rotluff da 1911°de onu izlerler. Bu grup da 1913°de dagilir, sanat¢ilar ¢alismalarini yalniz
baslarina siirdiiriirler, ama yaptiklar1 ortak baslangig, sonraki yapitlarinda da kendini belli eder
(ANONIM, 1981:660-661)

Disavurumculugun teki merkezi Miinih’dir. “Blauer Reiter ** (Mavi Atli, 1911) adli
grup bu akimm romantik egilimli kolunu olusturur. Bu grup, bir Rus olan Wassily
Kandisky’nin (1866-1944) onciiliigiinde resimde kompozisyonun bir tir miiziksel igerik
kazanmas1 yolunda calismalara yonelir. Grubun sanatgilar1 6zel bir bicim aramaz, hatta
bicimlerin cesitliliginde ‘“‘sanat¢inin i¢ istegi’nin (bunlar Kandinsky’nin ilk sergisinin
acilisindaki sozleridir) kendini gdstermesini beklerler. Bununla “salt” resmin temeli atilmis
olur. Yine Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsal Olan Ustiine” adli yazis1 bu grubun sanat anlayisini
ortaya koymaktadir. Halk sanat1 ve ¢ocuk resimleri o zamana kadar fark edilmemis bir konu
kabul edilir; bu tiir yapitlar yilliklara alinir. Henri Rousseau’nun (1844-1910) naif ve siirsel
resimlerinin de cagdas resim sanatindaki Onemini ilk kez bu ressamlar anlar. 1911°de
Rousseau’nun “Yilanli Biiyiici” ve “Cingenenin Diisi” adli yapitlari “Blauer Reiter”

grubunun resimleriyle birlikte sergilenir. Hemen hemen higbir kisitlamasi olmayan bu

%01899°da Berlin’de M. Liebermann’in énderliginde bir araya gelen akademik anlayisa kars1 ¢ikan bir Alman
ressamlar toplulugudur (SOZEN-TANYELI, 1999:40).

81 Almancada “Mavi Atli”, “Mavi Binici”, ya da “Mavi Stivari” anlamuna gelir. 1911°de Almanya’da yeni
sanatgilar birligi i¢inde ¢ikan anlagmazliklar sonucu, 6nce Kandinsky ve Marc birlikte ayrilmis, onlar1 Gabriele
Miinter, Macke ve Kubin izlemistir. Ayni yil bu sanatgilar bir araya gelmisler, Klee, Jawlensky ve Werefkin’in
de katilmalariyla Der Blaue Reiter grubunu olusturmuslardir (TUKEL, 1997: 263).
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diistinsel ortamda, her sanatc1 dzgiirce gelisme olanagina sahiptir; bu nedenle de gruptakilerin
hepsinin yapitlar1 birbirinden farklidir. Rus Alexej von Jawlensky (1864-1941) figiirlerini

%2 gibi karsitliklar icinde verir. August Macke (1887-1914) uyumlu ve parlak

Fovistler
renklerden olusan soylu ve neseli bir diinya olusturur. Franz Marc’in (1880-1916) resimleri
ise daha tedirgin, daha gozii pektir. Renk kompozisyonlariyla stilize ettigi hayvan resimleri,
Fovist abartmalarin, Kiibik striiktiirlerin ve Fiitiirist * hareketliligin uyumlu bir bilesimi
gibidir. Bu {islubun en iyi 6rnegi “Tirol” adl1 tablosudur (ANONIM, 1981:662)

1912’den sonra, ¢ok yonlii ve {istiin bir sanatci olan Paul Klee de (1879-1940) “Blauer
Reiter” grubuna katilir. Klee’nin zarif firga vuruslart ve hafif renklerle olusturdugu kiigiik
boyutlu resimleri saf bir siir diinyas1 sergiler (ANONIM, 1981:662)

Viyana’da ¢alisan Oskar Kokoschka (1886-1979), Disavurumcular arasinda kendi
basina buyruk bir sanatgidir. Portrelerinde gozii pek bir psikolog olarak goriiniir, kendine
Ozgl agir firca vuruslariyla, renkleri yan yana ya da ist lste koyar. 1919°da “Briicke”
ressamlariyla bir hesaplagsmaya girisir, ama onlarin arasina katilmaz (ANONIM, 1981:662).

Savas bu grubu da dagitir. Marc ve Macke savasta Oliirler, Jawlensky ile Kandinsky
Almanya’y1 terk etmek zorunda kalirlar. 1918°’den sonra sanat diinyast “Blauer Reiter”in
diisiincelerini iyice benimser. Grubun ressamlart “Bauhaus >*’da yeniden bir araya gelirler
(ANONIM, 1981:662)

3 Mart 1910°da oncii dergilerin en {inliisii olan Der Strum’un (Firtina) ilk sayisi
yayimlandi. Dergi bir elestirmen ve Oncii bir sanat¢i olan Herwath Walden tarafindan

kurulmustu. Dergi, ressamlari ve gen¢ yazarlar1 bir araya toplayarak, sanat alaninda bir

¥ Fovizm, 1900° lerin basinda Paris’te Matisse 6nciiliigiinde Braque, Charles Camoin, Derain, Van Dongen,
Dufy, Friesz, Henri Charles Manguin, Marquet, Jean Puy, Rouault ve Vlaminck tarafindan olusturulan akim
(RONA, 1997,e:612-613).

% Fiitiirizm, gelecekgilik olarak da bilinir. Endiistrilesmeyle gelen teknoloji ¢agina geg bir giris yapan
Italyanlarin ilerici sanat bigimleri arayisinin bir ifadesi olarak tanimlanan akim (ADAM, 1997: 664-666)

% Bauhaus, bir plastik sanatlar yiiksekokulu ile uygulamali bir sanat okulunun birlesmesi ve bu birlesime bir de
yap1 sanati boliimiiniin eklenmesiyle Alman Walter Gropius tarafindan Almanya’nin Weimar Kenti’nde, 1919
yilinda kurulmustur. Bauhaus’un amaci; her g¢esit sanat yaratisinin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasini ve
atdlyeye uygun alanlarin disipline olmasim saglamakt: ( EROGLU, 2003:38)
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bilesime ulagmaya calisti. Fiitlirizm ve Kiibizm gibi yasamakta olan akimlarin ayrintilarini
verdi; estetik sorunlar {istiinde genel bir diisiince ortam1 canlandirdi. Dergiye ek olarak Mart
1912°de bir resim galerisi acild1 ve agilis Der Blaue Reiter sergisi ile kutlandi. Der Strum’un
kurulmasindan bir yil sonra, ona rakip olan Die Aktion adli baska bir dergi ¢ikt1 ve on yil
boyunca kendi ¢agina bas kaldiran bir kusagin ruh durumunu basariyla yansittt (RICHARD,
1984:18).

Ekspresyonizm, ¢elisik ruhsal durumlarin, bozguncu renklerin, garip bigimlerle oriilii
haykiriglarin bulundugu bir “bosalma” sanatidir. 19.Y1iizyilin sonlarinda realizmle baglayan
“ama higbir bigimde dis gercegi deforme etmeyen” elestirel anlayisa sahip empresyonizmle
nesneleri gergek goriintiilerinin diginda, izlenimlerle algilamaya kadar uzanabilmistir ancak.
Ekspresyonizm ise hem muhalefeti sonuna kadar gotiiriiyor hem de biitiin formlar1 siddetle ve
acimasizca darmadagin ediyordu (ELGUN, 1997:23).

1. Diinya Savasi’nin biitlin yikic etkileri bu donemin ve bu akimin sanat¢ilarinda ¢ok
derin ve sarsict izler birakmistir. Nietzche, Freud ve Strindberg’den hayli etkilenen ve
esinlenen Alman ekspresyonistleri iclerindeki 6fkeyi dile getirmeyi biricik amacg olarak
gormiislerdir. Her tiirli karsitlik (goriiniis-gercek, golge-1sik, acikli-giiliing, hayranlik-alay)
birlikte ve ¢ok belirgin olarak kullanilmis, toplumsal anlamdaki yikilmishklarmin ve
hinglarinin ifadesi olmustur (ELGUN, 1997:23).

Ekspresyonistlerin bu yaklasimlarinda, yasadiklar1 ¢ok calkantili ortam belirleyici
olmustur. Aklin egemenligine ve bilimsel temellere dayali modernizmin, demokrasinin ylice
ilkiilerini gerceklestirecegi konusunda biiyiik umutsuzluga diismiislerdir. Her seyin
mekaniklestigi, insanin her gegen giin kendini insan kilan degerlere yabancilastigi bu diinyaya
idealist bir saflikla kars1 ¢ikmis, ¢ok sert muhalefet yapmalarina karsin sistemli bir diisiince
biitlinliigiine ulasamamislardir. Biitiiniiyle iktisadi nedenlerden kaynaklanan 1. Diinya Savasi

felaketi sonrasinda, iktisadi, siyasi sistemi bilimsel yontemlerle sorgulayacak yerde bilimsel
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degerleri ve insan aklini hedef almalar1 “umarsiz bir ¢iglik” tan Gteye gecememelerinin
baslica nedeni olmustur. Ortak Ozellikleri olan saldirganlik egilimi ise yasadiklart ve
yasayacaklar1 biiyiik felaketlere duyduklar1 korkudan kaynaklanmistir. (ELGUN, 1997:23).

Resim ekspresyonizmin korku ve siddetle yiiklii atmosferini en coskulu 6rnekleriyle
sergileyen sanat tiirii olmustur (ELGUN, 1997:23).

Psikolojik i¢ diinya ile ilgili yasamin, yasantimizi etkileyen melankolik bir etki,
onemli bir kaynak olduguna bu siralarda inanilmasi, elbette dnemli gdézlemlerle bilimsel
deneylere dayaniyordu. Disiiniirler ve sanatgilar bu ger¢ek i¢ yasam kaynaginin onemini
anlayarak maddi diinyay1 kiigiimsemeye baslamislardi (KIRAN, 2002:11).

Endiistriyel yasamin olusturdugu yeni ortama uyamama sonucu, kendi i¢ diinyasina
kapanarak bir suskunluk i¢inde yasamaya, 20. Yiizyilin basinda bir tepki dogdu. Bu tepki,
insanin kendi igine gomiilerek yasamasina, i¢ine diistiigli bunalimlara karst bir isyan idi. Ve
bu da sanat yapitina ¢iglik, bir kabus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak yansiyordu. Bu
insanin kendi i¢inde de, ¢evresinde de adeta nefretle bakan ruhsal bir birikimin sonucudur.
Demek ki bu bir i¢, yani ruhsal ayaklanmadir (KIRAN, 2002:12).

Kuzeyli sanatgilara (Ensor (1860-1949), Munch, Van Gogh) goére; sanat artik bir ice
gomiliislin degil, insanin i¢ine attiklarinin tagip patlamasinin anlatimi idi. Bu anlatim bi¢imi,
ice gomiliisten imidini yitiren insanin adeta ¢iglik ¢igliga pervasiz bigimde bagirmasiydi.
Dikkat edilirse, insan artik kendi i¢ine kapanmaya da isyan ediyordu. Hatta i¢ diinyanin, insan
icinin ¢irkinligine inanlar bile vardi. Alman Disavurumcu ressami Franz Marc’in bu husustaki
sozleri, onun kendi icinde, yani insanin i¢ diinyasindan ne denli igrendigini agiklar. “Tarihin
hicbir doneminde, sanat¢i boylesine icten gelen bir ¢ighkla yasama olan nefretini
belirmemistir. Tuval {izerindeki boya, yogrulmus bir hamur, bir bulamag¢ halinde
bigimleniyordu. Bu boya insanin i¢inden akmis bir irin, kan gibiydi ve tarihin higbir

doneminde goriilmemistir. Demek ki, Ekspresyonizm(Disavurumculuk), insanin ilk kez
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karsilastigi yasama karst isyanim1 bigimlendiren yeni bir sanat anlayist idi” (KIRAN,
2002:13).

Ekspresyonizm (disavurumculuk), duygulara bagli aktarimi ve yanilsamay1 saglamay1
amaglayan bir diinya goriisli savunuyordu. 19. Yiizyilin gergeklik ve idealizmine karsit Anti-
Natiiralist 6zellige sahip bir goriistedir. Bu anlayis icinde en onemli sey, sanat¢inin kendi
kisiliginin derinliginde olusan duyumlarini, eseri aracilifiyla disariya aksettirmesidir. Bu
donemde gelisme gosteren psikolojik arastirmalarin da 6dnemli bir etkisi olmustur (KIRAN,
2002:13).

Ronesans’tan beri hiikiim stirmiis dogaya uygun betimleme anlayisindan bir kopus
olan digavurumculukta; sanatin asil amaci, sanatcilarin duygularini ve i¢ diinyasini, renk,
cizgi, diizlem ve kiitle araciliyla disa vurmasiydi. Bu disavurum yapitlarinda bir baskaldirt bir
ayaklanmaya variyordu. Bu ayaklanma bu kez Fransa’da degil Almanya’da endiistri insaninin
icinde figkiran bir olgu olarak gbze garpiyordu. Ekspresyonist etkileri ilk once bu iilkenin
kuzeyine kendisini gosterip dnem kazandi Burada yasanan sosyal krizler, diisiinsel gelismeler,
kisisel bunalimlar bu akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Modern bir sanat akimi olarak,
akademik gerceklik ve 151k-golge anlayisina son verdi. Ekspresyonizm bu iilkede de insani
icine yonelten bir hayat anlayisi, bir diinya goriisii olmustur (KIRAN, 2002:13-14).

20.Yiizyilin baslarinda Almanya’nin i¢inde bulundugu politik ¢alkantilar ve ekonomik
giivensizlik, iki savasin arasinda yasanan gerilim, siddet ve bu itici giiciin burada yasayan
sanatcilarin lizerinde biiyiikk bir baski vardi. Tedirgin ve kaos icinde bulunan Alman
aydinlarinin ve sanatg¢ilarinin klasik kiiltiirden ayrilan yani, benligini yeni kazanmis ¢agdas bir
sanat arayisidir. Bu noktada ekspresyonizmin gelismesine etki eden, Almanya Sanat Tarihi ve
ozellikle de Sanat Felsefesi anlayisinin da 6neminin goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Bu
hususta Wilhelm Worringer’in soyutlama {izerine arastirmalari, arayislari, diisiinceleri,

disavurumcu sanatgilara olan yaklagimini desteklemistir (KIRAN, 2002:14).
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Ekspresyonizm (Disavurumculuk), 20.Yiizyilin basinda tim Avrupa’da bas gosteren
huzursuzluk, saskinlik ya da yenilik isteginin bir sonucuydu. Bu firtinali anlayisin sarhoslugu
icindeki tutum, kiiltiirel oranla da iliskiliydi. Savas donemlerinde, gergegin getirdigi degisim,
daha sonra (savastan sonra kavram olarak kalan Ekspresyonizmin 6nemi azalmis oldu. Dada
bildirileri, Neo-Klasizm, Klasik Realizm gibi yeni anlayislar, bir baska gergege doniisii
sagladi. Taoizm ve Soyut-Disavurumculuk gibi c¢agdas sanat egilimlerinin olusumunu
etkileyen Ekspresyonizm (Disavurumculuk) akimi, 1920-1922°de etkisi azaldiysa da akimin
atesi higbir zaman sonmedi (KIRAN, 2002:14).

Her seyden 6nce Ekspresyonizm, bunalimli bir donemin duygularindan ayirt edilemez.
Bu bunalim, 1905-1912 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tiim
iiyeleri tarafindan bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve
gerceklestirme giicli  yoksunlugu duyuyorlar, gozleri Oniindeki gercekten hosnut
kalmiyorlardi. Temelleri sarsilan Almanya’nin sanayilesmesindeki gelismesinin sonuglarinin
acisini ¢ekiyorlardil. Kirik dokiik insan iligkileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her
cesidi deger Olgiileriydi. Bireysel girisimlerin yikiminin bir kanit1 olan bu gercegin, yikip yok
etme islemi i¢in yetkin bir makine oldugu goriiliiyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu.
Ekspresyonistlerin yapitlarinda segtikleri konu ve bi¢im yoluyla ylizeye cikan sey buydu.
Ekspresyonistler ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, dgretmene, orduya, imparatora ve
kurulu diizenin tiim yandaslarina karsiydilar. Ote yandan tiim asagilanmus yaratiklarin,
diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar, genel ev kadinlari, akil
hastalar1 ve genglerin dayanigmasini savunuyorlardi (RICHARD, 1984:19).

Ekspresyonizmde bir diinya goriisii basariya ulagsmistir; bu goriis gruplara ve bireylere
gore degisen sekillerde sunulmaktaydi; ancak bu belli bir tarihsel donemin, daha dogrusu,

1910-1925 Almanya’sinin bir parcasiydi (RICHARD, 1984:19).
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4. NAMIK ISMAIL’IN RESIMLERI VE SANAT ANLAYISI

Yapilan aragtirmalar sonucu sanat¢inin 125 kadar yapiti bulunmustur. Bunlardan 76
tanesi yegenlerinde, 30’u ¢esitli miize ve galerilerimizde, digerleri ise 6zel koleksiyonlardadir.
Yazili kaynaklar sanat¢inin 200-250 adet yapiti oldugunu belirtmektedir. 1948 yilinda
Akademi yangininda yanan tablolarin sayisit bilinmediginden, bu say1 kesin degildir
(KINIK®, 1982:12).

Nanmik Ismail’in resimleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde, Milli Egitim
Bakanligi’nda ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir (PARLATIR, 1977:95).

Namik Ismail kisa sanat yasanmu iginde ydneticilik yaptigi dénemde bile resim
caligmalarint kesintiye ugratmamis, tam tersine 1920’lerin ortalarinda gelismeye baglayan
olgun tislubunu daha da yetkinlestirerek, her zaman yenilige agik olan kisiligi ile akademik
egitime oldugu kadar ¢aginin resim anlayisina da damgasini vurmustur (RONA, 1992:33).

1914 Kusag ressamlar1 arasinda Namik Ismail en degisken, en kararsiz sanatgilarmn
basinda gelir (OZSEZGIN,1975:18).

Sanat yasami boyunca, belli bir sanat anlayisi ¢evresinde ve teknikte olmamis, degisik
tarzlar1 denemistir. Giiclii bir desene sahip olan Namik Ismail, ustaca fira vuruslari ve saglam
cizgileriyle, realist bir figiir ressami oldugu kadar, Izlenimci bir peyzaj ressamidir
(GULTEKIN, 1992:30).

Namik Ismail, kendini yinelemekten ¢ok daima yenilemek istegiyle calismalarini
gergeklestirir. Nurullah Berk Namik Ismail igin « ...sevimliligi altinda agirbash, caliskan,
isine, sanatina bagli bir ressamin gizli enerjisini tasiyordu...” demektedir (GULTEKIN,
1992:30).

Namik Ismail sanatin1 iki déneme ayirir:

% Kinik: Zeynep Rona’nin evlenmeden 6nceki soyadidir.
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Birinci donemi olarak nitelendirdigi Paris doniisii (1914) yaptig1 resimlerinde
duygunun egemen oldugu, teknigin ikinci planda kaldigini belirtmistir. O yillarda ¢ok geng
oldugunu, yalnizca alicilik yaptigin1 ve bunu uygulamaya doniistiiremedigi i¢in teknigini
gelistiremedigi belirtir. Bu donem yapilarinda siirsellik ve diis giicii egemendir (RONA,
1992:21). Namik Ismail’in ilk dénem resimlerinde (1912-1914 yillarinda Paris’te Julian ve
Cormon atdlyelerinde ¢aligmasina karsin) akademik anlayigin bir dlgiide 6zgiir ve duyarl
ornekleri izlenir. Ozellikle ¢izgi saglamlilig: yerine kalm boya dokulari, firca tuslarindan
olusan doga goriinlimlerinde izlenimeci etkileri olduk¢a duyarli ve siirsel bir diizeye ulagtirmak
istegi belirmisti (OZSEZGIN, 1981:48).

Namik Ismail’in Paris’te bulundugu 1910’larda Izlenimciligin babasi Claude Monet
hala hayattaydi1 ve Niliiferler (1906-1926) dizisi iizerinde ¢alistyordu ama izlenimcilik ¢oktan
gerilerde birakilmisti. Bu tarihlerde modernizmin ustalarindan Pablo Picasso (1881-1973)
Coziimsel (Analitik) Kiibizmden Biresimci (Sentetik) Kiibizm’e geciyor, Georges Braque
(1882-1963) ilk kolajlarin1 yapryor, Marcel Duchamp (1887-1968)ise iinlii Merdivenden Inen
Ciplak dizilerinde diizlemleri parcaliyor, sanat c¢evrelerinde yogun bigimde modernizm
tartisiliyordu. Ancak bu tartismalar akademi ve geleneksel atdlyelerin disinda siiriiyor, resmi
sanat egitimi veren kurumlar akademik ve yerlesik sanat anlayisimi siirdiiriyorlardi. Bu
tarihlerde Namik Ismail’in yam sira Paris’te bulunan &biir Tiirk sanatgilari da bu tiir
kurumlarda, Julian Akademisi’nde ya da Fernand Cormon ve Jean- Paul Laurens gibi klasik
hocalarin atélyelerinde egitim goriiyorlardi. Ancak asil ilgileri belki de Tiirk resmindeki
manzara geleneginin etkisiyle izlenimeciler iizerine odaklanmisti. Aslinda bu ilgi, konu ya da
teknikten ¢ok renk ve 1sitk kullanimi dogrultusundaydi. Namik Ismail’in de erken tarihli
resimlerinde Izlenimcilige yaklasan renk ve 1sik degerleri bulmak olanaklidir (RONA,

1992:21).
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Sanat¢t Almanya doniisiini (1919) ise ikinci donemi olarak belirtmistir. Almanya
kiiltiiriiyle tanigsmasindan sonra baglayan ikinci donemde ise teknik ©On plana c¢ikar
(ARSAL,2000:85). Sanat¢inin Berlin’de bulundugu dénemde Almanya’da Dada’cilik etkindi.
Ancak, yilizyilin baglarinda Berlin’de Sezession’un  Onciiliiglinii  yapan Alman
izlenimcilerinden Lovis Corinth ve Max Liebermann’m atdlyesinde ¢alismak Namik Ismail’in
gelisimini biiylik 6l¢iide etkilemisti. Her iki sanat¢1 da gerek atak renk kullanimlar gerekse
genis ve hareketli firca vuruslariyla izlenimciligin sinirlanirini asmis ve bir donem karsi
cikmalarina karsin disavurumcu anlatima yaklagan bir iislup gelistirmislerdi (RONA,
1992:21).

Lovis Corinth ve Max Liebermann ile ¢alistigi yillarda resimden baska hicbir seyle
ugrasmadigimi, giindiizleri atolyede ve Kaiser Friedrich Miizesi’nde, geceleri de gece
atolyelerinde ¢ok yogun calismalar yaptigimi ve oOzellikle teknigini gelistirdigini sdyler
(RONA, 1992:21). Corinth ve Liebermann’in derin ve etkin kisiliginden ¢ok, genis firca
tuslarma, serbest bir calisma temposu dayanan veliit nitelikleri vardi. Ozellikle Corinth’in
cesitli miizelere dagilmis ¢ok sayidaki yapitlarinda, bu calisma temposunun {iriinleri s6z
konusudur. Bu iki seansta ortaya ¢ikmis izlenimi veren atak calismalardir. Bunlar Namik
Ismail’in Almanya doniisii boyadig1 resimlerde de Corinth iislubuyla benzerlik gosteren kalin
firca tuslari, renk dokusu dikkati ¢eker. O da ustalar1 gibi yogun bir boya hamuruyla ¢alismay1
sever. Konuyu, bu boya hamurunun islek dokusu altinda ikinci plana itmeye egilimlidir.
Konuya bu bakimdan biitiinliyle yaklagsmak, ayrintilar1 ihmal etmek yanlisidir. Onu izlenimci
teknige yaklastiran nitelikleri de bu egilimde aramak gerekir (OZSEZGIN,1975:19).

Namik Ismail’in kendi sanatina iliskin yaptigi bu smiflama aslinda sanatginin sanat
yasami boyunca sergiledigi gelisim ¢izgisi baglaminda degerlendirilmelidir. (RONA,

1992:21).
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5. KATALOG

5.1. KOY EVi 1911

Tuval Uzerine Yagliboya 24 x 33 cm.

Rasih Nuri Ileri Koleksiyonu

Resim 7

Bir tepe ve tepenin eteginde bir evin goriildiigli resimdir. Biiyiik bir bolimiinii tepe
izerindeki agaglar ve galiliklarin kapladig1 resmin, sol tarafinda tek katli ev yer almaktadir.
Resmin alt kisminda, tam ortada ressamin kirmizi boya ile 1911 tarihini yazarak attigi imza
goriiliir.

Paris’e gittigi yilda empresyonist etkilerle yaptigi bir tablodur. Barbizon Okulu
ressamlarinin ve Corot’nun yapitlarini animsatan resimde, birbirinin i¢inde eriyen renkler,
yesilin maviye, kahverenginin sariya kacan tonlar1 kullanilmistir. Agaclarda, evde, kirda
detaya kacan fir¢a vuruslar1 egemendir. Renkler, pastelleriyle homojenlestirilerek kullanilmas,
yumusak gecislerle perspektif saglanmistir. Kompozisyon, sol alt koseden sag list koseye
ikiye ayrilarak diizenlenmistir. Ustte gri renklerin iginde yesillerinde yer aldig1 gokyiizii,
alttaysa karakteristik Namik Ismail tarz1 lekeci anlayisla 6n plana ¢ikmis ana tema goriiliir.
Detaylar pastel renkler icinde gecis yapmis ve koy evini tamamlayan 6geler olarak

kullanilmistir (GURTUNA, 1994: 39).
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5.2. OTOPORTRE 1917
Tuval Uzerine Yagliboya 73 x 66 cm.
Ozel Koleksiyon

Resim 9

Sanat¢inin, kendisini siyaha yakin koyu bir fon Oniinde % profilden resmettigi
tablodur.

Namik Ismail’in Fransa’dan geldikten sonra 1914’te askere alinip Erzurum’a, Kafkas
Cephesi’ne, yollanmasi sanat¢inin yagaminda yeni bir donemin baslangici olmustur. Yaklasik
1917°ye kadar burada gorev yapan sanatgi, tifiis hastaligmma yakalaninca Istanbul’a geri
yollanir (GOREN, 1997:118). Bu otoportreyi de ayn1 y1l yapar.

Namik Ismail, burada yine diger otoportrelerinde oldugu gibi fakat bu kez hastaliktan
yeni kalkmis bir bigimde izleyiciye dogru bakmaktadir. Empresyonist etkili bu portrede,
ressamin yasadiklarindan o6tiirii duydugu lziintli, savasin verdigi yorgunluk, karamsarlik
yiiziindeki ifadeden anlagilmaktadir.

Bunun disinda Namik Ismail’in bu “Otoportre”sinde dikkati ¢eken bir baska ozellik,
aslinda onda pek alisik olmadigimiz koyu bir fon ve koyu bir fondan fiskiran otoportrede
Rembrandt’in portrelerinde rastladigimiz, resme 151tk veren beyaz bir yakanin kullanilmis
olmasidir. Sayet bu bir tesadiiften ibaret degilse, Namik Ismail’in Rembrandt’in yapitlarini da
inceledigini diislinmemiz miimkiin (www.sanalmuze.org/retrospektif/). Fondaki renk lekeleri,
figiirdeki kontur, kararli ve gii¢lii firca vuruslariyla ylize ve saga hareketlilik verilmistir

(GURTUNA, 1994:40).
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5.3. OTOPORTRE
Mukavva Uzerine Yagliboya 51,5 x 41 cm.
Keskin Koleksiyonu

Resim 8

Sanat¢inin genglik donemine ait % profilden yapilmis bit biist portresidir. Namik
Ismail bu resimde beyaz gomlekli ve kravathidir, saclar1 arkaya dogru taranmistir. Ressam
direkt olarak izleyicinin gozlerinin i¢ine bakar.

Namik Ismail’in, tarihi olan ama bu tuvalin yipranmis olmas1 nedeniyle okunamayan
bu otoportresini, Glirtuna neden belirtmeksizin 1918 yil1 olarak tarihlendirir.

Almanya’da Corinth ve Liebermann atdlyesinde galistigi yillara ya da bu donemin
hemen sonrasina ait olmasi miimkiin goriinmektedir. Bunun nedeni burada arka fonda
Corinth’in kullanmay1 ¢ok sevdigi yesil ve sar1 tonlarmna yer veren Namik Ismail, izlenimcilik

ile disavurumculuk arasinda kalan bir anlayisa sahiptir (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.4. TIFUS / SAVASIN YANKILARI
Tuval Uzerine Yagliboya 130 x 170 cm.
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Resim 11

Genis kubbesi ve minaresiyle siluet olarak beliren bir caminin goriildiigii fon oniinde,
solda omuzlarda tasinan bir tabut, ortada elinde bakrag (kiigiik kova) tagiyan ¢arsafli bir kadin,
sagda bir yap1 oniinde ¢esitli pozlarda betimlenmis ii¢ ¢arsafli kadinin yer aldig1 bir ¢alismadir
( GOREN,1997:118).

Namik Ismail 1. Diinya Savas: sirasinda Kafkas Cephesi’ne, Erzurum’a, gonderilir ve
burada tifiise yakalaninca Istanbul’a doner. Ressamm bu resmi Erzurum’da bulundugu
donemde ya da Istanbul’a geldikten sonra, Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’'nde calistig
donemde yaptig1 sanilmaktadir.

Bu yapit daha sonra Viyana Universitesi’ndeki sergiye yollanmistir. Sanatcinin
yapitta, savasin kotiiliigiinii, halkin yasamindan bir olayla aktardig: goriilmektedir (GOREN,
1997:118).

Kompozisyonda savasin ve hastaligin getirdikleri duygu yoniinden ustaca
aktarilmistir. Figilirlerdeki desen saglamligi dikkat c¢ekicidir. Sanatginin bu tabloya
baslamadan once bir dizi eskiz caligmasi yapmis oldugunu sdyleyebiliriz. Sar1 bir fon
olusturan caminin silueti sahneye derinlik duygusu katar. Elinde bakra¢ olan kadinin sag
tarafindan geldigi anlasilan zayif giines 15181 zeminde hafif golgeler olusturur. Yapita adim
veren tifiis hastaligina yakalanan sanat¢inin yasadiklari, kuskusuz, yapitin olusum asamasinda
etkili olmustur ( GOREN, 1997:119).

Resmin tiimiine karamsar bir atmosferin hakim oldugu goriiliir. Tiflis tablosu donemin

hiiziinlii havasini tagimaktadir. Tanik oldugu olay1 tuvaline gerceke¢i bir anlayisla aktaran
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Namik Ismail, savasa katilan ordularin korkulu riiyasi olan hastaligi ve 6liim dehsetini
yansitmigtir. Teknik ve tdslup yoOniinden farkli, klasik anlayisla gergeklestirdigi bu
caligmasinda, 6liimii tabutla, hastalikli ezik figiirlerle anlatmustir. I¢ karartict bir gdriiniim
tastyan bu resimde, renk uyumuna ¢ok dikkat edilirken, arkadan gelen 1sikla 6liim temasinin
carpiciligl ve hastaligin yikiciligt vurgulanmistir. Fondaki cami ve minare, agik renk fakat
etkin bir leke olarak verilmis, kompozisyona toplayict bir c¢ergceve olusturur. Sagda
deformasyona ugramis ii¢ figiir, 6liimiin dehsetini sergilemektedir. Tabutu tasiyanlarin silueti
arkadan gelen parlak 1sikla belirtilmis, sag tlstteki iki akbaba figiirii konuya sembolik katkida
bulunur. Korkung ve karanlik bekleyis, gri mor lekelerle verilir. Resimdeki atmosfer sicak,
tozlu, kirli ve hastalikli havayr tam anlamiyla yansitmaktadir. Tablonun sagindaki kadin
figlirleri, Edward Munch’in 1895 tarihli Ciglik adli ¢caligmasindaki figiirii animsatmaktadir

(GURTUNA, 1994:40).
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5.5. SEDIRDE UZANAN KADIN / DUSUNCELER DE BATTI / DUSUNCE
/TEFEKKUR 1917

Tuval Uzerine Yagliboya 131 x 180 cm.

MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 19

Namik Ismail’in en {inlii yapitlarindan biri olan bu calismada, ev icinde, kanepe
iizerine yar1 uzanmis, uzun siyah elbiseli, kisa sacli, sapkali bir kadin figiirii goriiliir. Figiiriin
arkasinda bir hat levha, 6niinde ise minder ve bir tepsi, tepsi i¢inde fincan ve fincan zarfi yer
almaktadir. Resmin saginda, i¢inde kitaplarla dolu bir kitaplik, kitapligin Oniinde sedef
kakmal1 bir sehpa, sehpa lizerinde bir kap ve i¢inde kirmizi ¢igeklerin oldugu bir vazo
bulunmaktadir.

Sedirde Uzanan Kadin’a baktifimiz zaman Sark duyarliliginin yansitan doseme,
sedirin gesitli islevlerinden Otiirii mekanla dolayh iligkisini agik¢a ihlal etmektedir burada.
Once oturma yerinden baslayalim; bu boliimdeki yiiksekligin, sedir sdyle dursun, kanepe i¢in
bile yetersiz kaldigi hemen goziimiize c¢arpar, oraya kalinca bir silte koyulmustur nerdeyse.
Ayrica, kadinin yaslandigi kol ile arkaligin nasil bir iliski i¢inde oldugunu kestirirken
zorlanmaktayiz. Arkaligin hayli derin olmas1 kollar ile birbirine monte edilmis olmaktan ¢ok
sedir boyuna gore dislinlilmiis bagimsiz ve yekpare bir par¢a karsisinda oldugumuz
duygusunu uyandiriyor oncelikle. Bu durumda sedirin geleneksel tamamlayicisi olan minder
boslukta kaldig1 i¢in, ister istemez dekoratif bir aksesuara doniigmiistiir kendiliginden. Sedirin
iizerindeki ortiide ise biisbiitiin zorlanmaya basliyoruz artik; kol kisminda dokiilen bir kumas
izlenimi veren Ortiiniin diger boliimlerde dosemeden farki yoktur. Kumasin tek parca olmasi
durumunda ortaya bir takim sorunlar ¢ikmaktadir; arkaligin ayni kumasla istelik o denli

gergin Ortiilmiis olmas1 hem inandirici olmaktan uzak, hem de kullanissiz bir ¢éziimdiir.
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Kisacasi, islevsel agidan oncelikle hizmet ilkesine gore tasarlanmis olan sedir, ¢evresindeki
diger esyalar ile kurdugu iliskiden hareket ederek kanepeye usulca yonelmistir. Buna gore
sedirdeki kadmin boylesine 6n plana ¢ikip dikkat ¢ekmesi siradan bir rastlanti degildir;
yasadig1 toplumda oldugu gibi, uzandig1 yerde bosluktadir; sedir, Cumhuriyet 6ncesi Tiirk
kadminin metaforudur bu resimde. Ozii geregi sahnelemeye aracilik eden bdyle bir méblenin
yalpalayip bosluga diismesi, sonucta kendini temsil etmeye iliskin hakkin modele
devredilmesine zemin hazirlamigtir. Boylece sedirdeki kadin iki defa sergilenme olanagina
kavusmustur (ERGUVEN, 1994:55).

Kompozisyonun ana 6gesi durumundaki gen¢ kadimin yiiz ifadesi ¢ok anlamlidir.
Koyu bir rengin egemen oldugu tabloda 1518in etkisi yiiz bolgesinde ustaca diisiirilmiistir (
GOREN, 1997:120).

Resimde uzanan kadin figiirti, Osmanli’nin son demlerini yasadigi donemlerde elit
tabakaya mensup bir kadin figiiriiniin sosyal yasantisini anlatir. Arka planda yer alan hat
levhasi, resmin sag tarafinda yer alan kitaplarla dolu kitaplik, bu kadn figiirtiniin toplumun
iist tabakasina mensup bir kadin oldugunu vurgulamaktadir. Batililasma donemi sonrasinda
okumaya baslayan seckin sinif kadinini betimler Namik Ismail burada. Yalniz resimde bazi
celiskilere de rastlamak miimkiindiir. ¢’Sedirde Uzanan Kadm’’, Namik Ismail’in Cumhuriyet
Doénemi sonrasina ait kadinlarindan farkli olarak, yliziinde higbir ifadenin goriilmedigi,
cevresindeki vazo, tiryaki fincani, sehpa gibi esyalarla birlikte adeta eve ait bir esya gibi tasvir
edilmistir. Namik Ismail bir yandan sagdaki kitaplarla kadinin degismeye baslayan imajina
gonderme yaparken diger yandan da kadini bu olaya hapsedilmis gibi gostererek ikircikli bir
durum ortaya koymustur (www.sanalmuze.org/ retrospektit/).

Bu portre, uzanmis kadinin siyah giysisi egemenligini ¢evreleyen 6lgiin sarilarin bir

baska senfonisidir. Sedef kakmali masanin iistiindeki vazonun beyaziyla yiiziin ve dekoltenin
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beyazlarinda gereken “kontrast”1 bulan iki yastigin grileriyle ¢evrenin sarimsi grisi bu yapita
cekici bir uyum vermektedir (BERK, 1980:44 / BERK, 1981:34).

Kadin1 nesnelestiren bir bakisin ve [.Diinya Savasi yillarinin kasvetinin secilen
armonilerle de hissedilebilecegi bu yapitta matematik ile denge on plandadir. Sanatg¢inin
sosyal ve kiiltiirel agidan farkli yorumlara agik bu basyapit1 ile 1917 yilmin Istanbul’unun
ruhunu da kismen de olsa yakaladig1 sdylenebilir. Bu ve yine ayn1 Miize’de 6rnekleri goriilen
diger figiir calismalar1 anatomi konusunu da ne kadar iyi bildigini, insan viicudunun bi¢im ve
hareketini iyi tanidigin1 gozler dniine sermektedir ( DEMIRSAR ARLI, 2000:283).

Namik Ismail bu resminde de o yaratilmis 151k i¢inde ve duraganliktan bir i¢ devinime
geciyor. Resmin tam ortasini kaplayan ve egrilerin siirsel bir formla ¢evrelendigi bir kara
lekeye karsin yapabiliyor bunu, o koyu leke bir agirlik gibi ¢okmiiyor resmin ortasina,
gizledigi govdenin kivamini sunuyor. Yalniz degil resmin kadin1 ve birine degil, dogrudan
size bakiyor. Tiim g¢evresine, ¢evrenin baskisina uyum gostermekle birlikte, kadinligiyla ve
gizli ¢iplakhigiyla siizliyor sizi. Duvardaki ayet, sagdaki kitaplik, sedef kakmali sehpa,
cevresini saran maddi Ogeler kadinin. Tim esyalarin c¢evreledigi bu kadinin ortamim
“goriintiiniin disina ¢ikarak” algiliyorsunuz. Iste o zaman, Namik Ismail’in neden kadmni o
siyah giysi i¢inde ve basinda siyah sapkasiyla isledigini de anlayiveriyorsunuz (GONENC,
1981:7).

Nabilerin etkilerini tagimakla birlikte yerel yasama doniik bir resim. Bir Tiirk ustasinin
resmi olmasi, resimdeki esyalardan kaynaklanmiyor. Ne folklorik olma ne de esyalarin tekil
giizelligini vurgulama endisesi yok Namik Ismail’in. Isledigi figiirle cevrenin, 15181n, yasamin
goriinen ve goriinmeyen iliskileri var. Igerigin kapsami disinda bagimsiz giizellikler olarak
tasmiyor hicbir 6ge. Bigemi degisse de endisesi degismiyor sanatcinin. Ornegin, odanin disina
cikinca da ayni endiseleri duyuyor, ayni amaca yoneliyor. Batidan salt teknigi almis. Resmine

bir gézlemci olarak basliyor, ¢evresine bakarken anlatmryor, sunuyor (GONENC, 1981:7).
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5.6. TOPCULAR / KURTULUS SAVASI’NDA TOPCULAR / SON MERMI /
AL BiR DAHA 1917

Tuval Uzerine Yagliboya 145 x 205 cm.
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Resim 12

Savas meydaninda, par¢canmis bir top arabasinin basinda, havaya kaldirdig: sol elinde
bir mermi tutan basi sargili bir asker ve topu atisa hazirlayan bir baska askerin goriildiigii
kompozisyondur. Etrafta yarali askerler, bos mermiler ve dagilmis askeri esyalar
resmedilmistir.

Resim, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Katalogu’'nda Topgular adiyla verilen,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde Son Mermi ismiyle kayitli bu tablo, aralarinda Celal
Esad Arseven’in de oldugu bir¢ok sanat tarihgisince Al Bir Daha, Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’ndaysa Bir Tane Daha adiyla anilir (GURTUNA, 1994:63).

Namik Ismail’in 1917°de kurulan Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’nde
gergeklestirdigi kompozisyonda desen saglamligi 6n plandadir. Sanat¢inin bu atdlyede
kendilerine saglanan olanaklardan yararlandigi anlagilmaktadir. Genelkurmay tarafindan
gorevlendirilen askerlerin yine atdlyeye yollanan top arabasiyla birlikte modellik yapmasi,
ressamlarin isini oldukca kolaylastirir. Canakkale Savaglarini ana tema segen sanatci,
canlandirmak istedigi sahneyi bircok eskizden sonra gerceklestirmektedir (GOREN,
1997:116).

Yumusak tonlarin kullanildig: tabloda, karsi, tepenin ardindan yiikselen gri dumanlar
arasinda kendine yol bulmaya ¢alisan 15181n gizli parlakligi ustaca yansitilmaktadir. Yer yer
beliren aydinlik gri-beyaz tonlariyla boyanmistir. Bu aydinlik boliimlerin verilmesi derinligin
verilmesinde etkili olur. Diyagonal hat {zerine yerlestirilen top arabasi sahneyi

hareketlendirmektedir. Askerlerin elbise kivrimlarinin verilmesinde koyu renklerle yapilan

91



golgelemelere basvurulmustur. Solda, elinde mermi tutan askerin hareketi adeta bir heykel
gibi duragandir ve sahnenin en Onemli rolii bu figiir iizerindedir. Yiizlerin ifadelerinin

verilmesi yerine, hareketlere yiiklenen anlamlar dnemsenmistir (GOREN, 1997:11).
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5.7. VATAN EMREDERSE / GIRDAB-I ZAFER
Tuval Uzerine Yagliboya 106 x 137cm.
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Resim 13

At lizerinde ellerinde mizraklarla ugurum gibi bir yerden bosluga ilerleyen askerlerin
goriildiigli resimdir. Kompozisyonda agirlik resmin sag kisminda toplanmistir. Burada farkli
pozisyonlarda resmedilmis alt1 at ve at {izerinde li¢ asker goriilmektedir. Atlarin hareketleri ve
taslarin asag1 diistisleri ile devinimin hissedildigi bir kompozisyondur.

Kompozisyonun en ¢arpicit 6gesi, hareket olgusudur. Adeta tablodan figkirir bigimde
betimlenmis atlarla doruga ulastig1 anlasilan hareket ifadesi izleyici lizerinde c¢arpict bir etki
olusturur (GOREN, 1997:116)

Resmin merkezinde, at iizerinde elinde kapali sekilde bayrak tutan, basi one egik
bigimde duran bir figiir goriiliir. Etrafinda da farkli duruslarda at bagslar1 goriiliir. Resmin sol
kisminda da saha kalkmis at tizerinde, elinde mizrak tutan, yiizli tam olarak goriilmeyen bir
asker yer almaktadir. Bu figiiriin arkasinda da, net gériinmeyen, asagir dogru diismekte olan
bir ath asker vardir.

Kompozisyonda saglam desen anlayis1 dikkati ¢eker. Ozellikle atlar ayrintili bicimde
islenmistir. Ressamin ifadeci yani bu resimde de hissedilir. Atlarin yiizleri ifade korkuyu
yansitmaktadir, agizlarmmn agikliklarindan adeta ¢igliklar1 duyulur. Insanlarin yiizlerindeki
sakin ifade ile tezat olusturur.

Tim bunlar ve kullanilan renkler savasin ne denli bir felaket oldugunu goézler oniine

serer. Resme gri ve kahverengi tonlar hakimdir, bu karsilik bayragin kirmizilig dikkat ceker.
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Mizraklarin ve atlarin ¢izimlerinde ince firca teknigi gozlemlenir. Atlarin farkli
duruglarda viicutlarinin aldig1 pozisyon, sanat¢inin anatomi bilgisini ve saglam desen

anlayigini ortaya koymaktadir.
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5.8. OTOPORTRE 1918
Mukavva Uzerine Yagliboya 39,5 x 36¢cm.
Dr. Nejat f. Eczacibag1 Vakfi Koleksiyonu

Resim 20

Sanat¢1, bu resminde diger portrelerinden farkli olarak diiz fon kullanmamis, kendisini
duvarda asili gergeveli tablolar Oniinde, kahverengi giysisi ve boynunda gri atki ya da
fulariyla, profilden resmetmistir.

Namik Ismail’in 1918 tarihinde Berlin’de Corinth ve Liebermann atdlyesinde
oldugunu biliyoruz. Kald1 ki resmin tarihlerini bilmesek de, fir¢a vuruslarindan ve portrenin
yiziindeki  sert ifadeden de bunu rahatlikla tahmin etmek  miimkiindiir.

(www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.9. CIPLAK 1918
Mukavva Uzerine Yagliboya 99 x 67 cm.
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 21

Ellerini iki yana agmis, hafifce sola doniik sekilde oturan bir kadin figiirliniin
goriildiigli nii ¢aligmadir. Figiir sag bacagini dizinden kirmis ve kare bir nesnenin iizerine
basmakta, sol ayagi 6nde olup parmak ucuyla yere basmaktadir. Kadinin oturdugu yerde sol
kisimda asagi dogru sarkmis bigimde bir ortii bulunur. Fir¢a vuruslart ve islenisi ile bu
oOrtiiniin kalin dokulu bir kumas oldugu anlasilmaktadir.

Fon olarak beyaz duvar kullanilmistir. Resmin alt kisminda koyu renkler hakim iken,
iist kisimda fonun beyazligi ve figiiriin teninin rengi tezat olusturur. Hizli ve kalin firga
vuruslari goriliir.

Namik Ismail, gerek kadin portrelerinde gerekse o doénemde ’Uryan’ adiyla
sergilenen c¢iplaklarinda kadinin resmin 06znesi olmasindan ve onu tiim erotikligi ile
vermekten yanadir. Aslinda bir atélye caligmasi olan ve etiit konusu olan *’Ciplak’’, Namik
Ismail’in ona sanatsal yorumunu yiiklemesi ve erotikligi vurgulamasi ile bir sanat yapit1 hatta

bir basyapit haline geliverir (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.10. MEDIHA HANIM 1920
Mukavva Uzerine Yagliboya 40 x 38 cm
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 22

Namik Ismail esi Mediha Hanim’1 saga déniik bicimde % profilden yarim portre
olarak resmetmistir. Mediha Hanim’1n basinda biiyiik¢e siyah bir sapka ya da bir ortii vardir.
Giysilerinin ve arka planin da siyah olmasi figiirlin yiizlinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Resmin
sol kosesinde ne oldugu tam olarak anlasilamayan bir beyazlik vardir. Mediha Hanim hiilyali
bakislarla uzaklara bakmaktadir.

Ressamin kendi esi olmasina ragmen, kadini tiim erotizmiyle yansittigini gérmek
miimkiindiir. Namik Ismail erotizmi Mediha Hanim’m yiiziindeki hiilyal1 bakis ve
dudaklarindaki manidar giilimseme ile sunmaktadir (www.analmuze.org retrospektif/).

Sanat¢inin bu resimde kulanmis oldugu kalin boya, hizli ¢alisma teknigine isaret

etmektedir.
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5.11. MEDIHA HANIM 1920
Tuval Uzerine Yagliboya 63 x 59 cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 23

Mediha Hanim’in sag eli belinde, duvara yaslanmis olarak resmedildigi yarim boy
portresidir. Figiir burada v yakali dekolte bir elbise i¢inde goriiliir, basindaki ortiiyii, basinin
sol kisminda toplanarak; uglart sol omzundan asagi inecek sekilde baglamistir. Mediha
Hanim’in sag omuzu ile boynu arasinda kalan boslukta, yakasindan ¢ikan beyaz siisler
goriilmektedir. Arka plan hizli fir¢a vuruslar ile yapilmis, sar1 tonlardadir.

Mediha Hanim burada gekici hatta biraz ¢apkin bir ifade ile dogrudan izleyiciye bakar.

Yine bir Onceki resimle ayni tarihte yapilmis olan’> Mediha Hanim’’ da erotizmin bir
onceki resme oranla iki kat artti1 sdylemek miimkiindiir. Onceki resimde oldugu gibi hiilyali
bir bakisin ve dudaklarinda ince bir giiliimsemenin goriildiigii Mediha Hanim gdgiis dekoltesi
ile, ince uzun parmakli zarif elinin belinde olusuyla adeta bir kadinligiyla meydan okurken

gosterilmistir (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.12. MEDIHA HANIM
Mukavva Uzerine Yagliboya 36 x 45 cm
[zmir Resim ve Heykel Miizesi

Resim 24

Mediha Hanim bu portresinde kisa kiit saclari, agik yakali elbisesi ile cepheden
resmedilmistir. Hizli fir¢a darbeleri ile yapilmis, sarimsi yesilimsi, agik tonlarin hakim oldugu
bir fon kullanilmistir. Mediha Hanim’in diger portrelerinden oldukca farklidir, yiiziinde
oldukca mutsuz, kederli bir ifade vardir.

Sanat¢1 Mediha Hanim’1 {liziintiilii, beklide yeni agladigi i¢in kizarmig gozlerle, hatta
kiiskiin diyebilecegimiz bir anlatimla resmetmistir. Modelin gencligiyle c¢elisen kederli
durumu seyirciyi derinden etkilemektedir. Sanat¢i, burada modelin uzun ve oval yliziinii ruh
haline uydurmak amaciyla bilingli olarak, oldugundan uzun ve zayif gdstermis, anlatimi
giiclendirmek amaciyla deformasyona gidebilmistir. Isikli, sar1, soluk renk ve golgeler ylizde
dikkati geken onemli noktalardir (GURTUNA, 1994:42).

Bu “Mediha Hanim” portresinin her ne kadar tarihini bilmesek de, hangi doneme ait
oldugunu kestirmemiz hi¢ de gii¢ degildir. Mediha Hanim’m bu portresi, Namik Ismail’in,
Cumhuriyet doneminde, Cumhuriyet ideolojisinin kadma bakisina kosut olarak
gerceklestirdigi resimlerden birisidir. Namik Ismail burada Mediha Hanim {izerinden
Cumhuriyet’in tipik kadimim1  sunmaktadir. Carsafi ve pegesini atmis, kisa sacli,
cinsiyetsizlestirilmis bir “modern” kadin, Mediha Hanim. Ancak Namik Ismail’in burada iki
arada bir derede kaldigi ve kendi esini de tiimiiyle cinsiyetsiz olarak resmedemedigi /
resmetmedigi gortiliiyor. Bunun kaniti da, Mediha Hanim’1n yiiziindeki eski kadins1 ¢apkinlik
ifadesinin yokluguna karsin gogiis dekoltesinin belirginligi ve tiim 1s181n neredeyse bu gogiis

dekoltesinde toplanmis olusudur (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.13. ESKi EVLER 1920
Karton Uzerine Fiizen 17 x 12 cm
Rasih Nuri Ileri Koleksiyonu

Resim 25

12 x 17cm.’lik boyutlariyla bir eskiz caligmasi gibidir. Bu resimde, tas basamakli
kapalt kapiya dogru uzanan merdivenler ve merdivenlerin saginda da bir eski Tirk
mimarisiyle yapilmig ev goriilmektedir. Resmin solunda bulunan duvarlar ve tam karsida
bulunan kapali kapini ardinda agaclarin goriildiigli bir bahge yer almaktadir.

1920 yilinda bir yilligima italya ve Paris’e giden Namik Ismail, Paris’te izlenimciligin
etkisinde kalsa da, deseni ihmal etmemis; belki de yaninda tagidig1 (bu yorumu, bu desenin 17
x 12em’lik boyutu nedeniyle yapilmaktadir) desen defteri ya da kagitlara gordiiklerini derhal
aktarmustir. “Eski Evler” de bdyle bir his uyandirir izleyicide, sanki Namik Ismail, bu sokagin
kosesinde durmus, ¢antasindan kalemini kagidini ¢ikararak bu deseni olusturuvermis gibidir
(www. sanalmuze. org/ retrospektif/).

Sanatg¢1 Eski Evler’de, eski Tirk mimari 6zelliklerini tasiyan evi detayci bir anlayisla
aktarmaktadir. Merdivenlerin yukar1 dogru ¢ikist perspektifin ¢ok kuvvetli olarak
hissedilmesini saglar. Kontur agirlikli bu calismada ressam, arka plandaki gokytiziinii 11kl
birakmus, agagl boliimle kontrast saglamistir. Namik Ismail resimlerindeki serbest tuslama

teknigi, bu eskizlerde yerini siyah-beyaz perspektife birakir (GURTUNA, 1994:42).
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5.14. BIR SARK ODASI 1920
Tuval Uzerine Yagliboya 91 x 72cm
Yeri Bilinmiyor

Resim 27

“Bir Sark Odas1” Namik Ismail’in en ilging i¢ mekan resimlerinden biridir. Ilgingligi,
Namik Ismail’in, resmin yapildigi 1920 yilinda italya’da ya da Fransa’da oldugunu
bilmemizden ancak buna ragmen sark odasinda kullandigi motiflerdeki ayrintilardan
kaynaklanmaktadir. Namik Ismail’in fotografin sanat1 6ldiirdiigiine dair goriislerinin oldugunu
biliyoruz, bu yillarda fotografi kullanip kullanmadigini bilmemektedir. O halde bu resme
iliskin iki oneri ortaya atilabilir: Bunlardan birincisi, Namik Ismail’in baslangicta fotograftan
yararlandigi, ¢iinkii her ne kadar 151k oyunlariyla detaylar1 pargalasa da, sedef kakma kapidaki
detaycilik gozden kacacak gibi degil. Ikinci ihtimal ise, Namik Ismail’in desen defterinin
oldugu ve buradaki etiidlerini farkli farkli kompozisyonlarin ic¢ine tasidigidir.
(www.sanalmuze.org/retrospektif/).

Bu tablo sadece esyalariyla degil, atmosferiyle de Osmanli imajimni cagristirir.
Pencereden gelen aydinlik, resmin 151k kaynagidir. Odadaki formlar yerli yerinde

kullanilmistir, esyalarin  yapisina bagimli  kalinarak kompozisyon tamamlanmistir

(GURTUNA, 1994:42).
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5.15. KIRMIZI CICEKLER
Mukavva / Yagliboya 35,5 x 23cm
Siikriye Dikmen Koleksiyonu

Resim 29

Alt kismi1 yuvarlak yukar1 dogru daralan, beyaz bir vazo i¢inde kirmiz1 renkli ¢igekler
ve yesil yapraklarin goriildiigii natlirmorttur. Vazo beyaz bir masa iizerinde, pencere Oniinde
ya da balkonda bulunmaktadir. Arka planda agaglar goriilmektedir. Disaridaki agaglar ve
vazodaki cigekler hizli firga vuruslari ile yapilmistir.

Namik Ismail’in natiirmortlarryla oynadigi oyun, “Kirmizi Cigekler’de de karsimiza
¢ikmaktadir. Namik Ismail burada da resmin alt yarisin1 olusturan beyazin aydinlatici etkisi ve
kirmiz1 ¢icekler, ¢igeklerin aralarindaki yesil yapraklar ve arka plandaki yesilli beyazli bir

renk alani ile renklerin 1s1kla nasil oynastigini sergiliyor (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.16. BALIKLI NATURMORT / BALIKLAR 1921
Tuval Uzerine Yagliboya 75 x 100cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 30

Masa tlizerinde daginik bicimde baliklarin, yesilliklerin, turplarin ve bir sise sarabin
goriildiigli diizenlemedir.

Natiirmortun, yani Fransizca Naturemorte’un anlami, hepimizin bildigi gibi ol
dogadir. Ancak Namik Ismail’in “Baliklar’1, bize 6lii bir dogay1 degil; bilakis, baliklarn her
an masadan asag firlayacakmis hissi uyandirdigini dikkate alacak olursak, yasayan capcanli
bir dogay1 sunmaktadir (www. sanalmuze. org/ retrospektif/ ).

Namik Ismail bu tablosunda perspektifi kisa mesafeden, sagdan sola diyagonal olarak
alir. Yesil mavi tonlarindaki salata yapraklari, sag alt kosede toplanan turplarin kirmizisiyla
kontrast olusturur. Ressamin genellikle az kullandigi konturlar, baliklarin alt ve iist
sinirlarinda, turplarin  ve salatalarin  arasinda, masanin ¢izgilerinde goriilmektedir

(GURTUNA, 1994:44).
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5.17. VENEDIK’TE KOPRU 1921
Mukavva / Yagliboya 26 x 16,5 cm
Taviloglu Koleksiyonu

Resim 32

Tek gozli bir kopri, kopriiniin solunda ¢esitli yapilar ve yapilarla, kopriiniin suya
yansimalarini goriildiigii bir peyzajdir.

“Venedik’te Koprii”, Namik Ismail’in yaptig1 Italya-Fransa gezisinin italya ayaginin
bir sonucudur (www.sanalmuze.org/retrospektif/).

Izlenimci etkilerin yogun bir bigimde hissedildigi bir teknik ve lekeci bir iislup
goriiliir. Ozellikle yapilar ve suya yansimalarda goriilen serbest fira vuruslar1 hizli ¢alisma
teknigine igaret etmektedir.

Perspektif, kanalda kullanilan gdlge 1s1kla verilmistir. Golgelerle, kat1 ve sert firga
vuruslart yumusatilmis, kopriiniin ve evlerin suya diisen akisleri renk lekeleriyle verilmistir
(GURTUNA, 1994:43-44).

Sicak ve soguk bir rengin uyumlu bir bi¢imde kullanimi1 goriilmektedir.

Sanatg1, ¢ok sevdigi sarmin tonlarini ve mavileri, araya siyah lekeler serpistirerek
kullanmistir. Kopriinlin aksinin distiigii bolgede toplanan, yakin tonlarda gecis yapmis

maviler, beyazlar ve siyah lekeler derinligi saglamaktadir (GURTUNA, 1994:43-44).
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5.18. LIMAN / KAYIKLAR
Tuval Uzerine Yagliboya 79 x 57cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 33

Denizin ortasinda gemiler ve kayiklarin goriildiigii diizenlemedir. On planinda ii¢
kayik ve kayiklardan ikisinin i¢inde beli belirsiz figiirler goriilmektedir. Resmin sol arka
planin da bacasindan dumani tiitmekte olan bir gemi ve yaninda bir baska gemi goriiliir,
gemilerin i¢inde de net olarak goriilemeyen figiirler vardir.

Fonda yine ressamin ¢ok sevdigi sar1 rengi kullandig1 goriiliir.

Izlenimci etkiler yogun bir bicimde hissedilirken, gokyiiziinii olusturan ikinci kisimda
Turner benzeri bir atmosfer resmi olusturma gabalari1 Namik Ismail’in arayislarmimn bir

gostergesidir (www.sanalmuze.org/retrospektif/).
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5.19. CIPLAK 1922
Tuval Uzerine Yagliboya 112 x 82 cm
Ozel Koleksiyon

Resim 36

Ressamin giiclii desen ve anatomi bilgisinin 6n plana ¢iktigi, gercekei bir caligmadir.
Atolye 1518min fark edildigi resimde, fonda, zeminde, figiirde kullanilan renkler ayn1 tondadir.
Bu renk anlayisiyla kompozisyon biitiinliigli daha ¢ok artmaktadir. Ressamin son donem
ciplaklartyla kiyaslanirsa figiire daha bagimli bir ¢aligmadir. Sanatc¢inin, daha ¢ok, uzanip
yatmis durumda resmettigi ¢iplak figiirlerinde, kadin bedeninin uyumlu g¢izgileri goriiliir
(GURTUNA, 1994:44).

Namik Ismail’in 1918 tarihli “Ciplak™1 igin kadmn ve erotizm konusundaki gériisler bu
resim i¢in de gecerlidir. Arkasi doniik bir kadin modelin, viicut hatlarinin kivrimlarina diisen
151810 ve de kadinin uzandigi sar ortiilii divandan ve sar1 arka plandan tekrar tekrar kadinin
viicuduna yansiyan 1518in kadin ve erotizm konusundaki vurguyu kat kat arttirdigr agiktir.
Galatasaray Sergileri’nde yine “Uryan” adiyla teshir olunan bu yapit, dénemin Ayine
Dergisi’nde (S.52, 16 Agustos 1922) Haydar Sevket’in bir karikatiirine de konu olur.

(www.sanalmuze.org/retrospektif/).

106



5.20. HARMAN 1339 (1923)
Tuval Uzerine Yagliboya 80 x 97cm
Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Resim 37

1923 yilinda Namik Ismail’i Harman resimleri iiretirken gormekteyiz (GIRAY,
1999,b:278). Harman, Namik Ismail imzasiyla 6zdeslesmis resimler anlamina gelir (GIRAY,
1999,b:198). Figiirsel anlatimin kuvvetli 1s1k altinda yansimasi olarak beliren Harman
resimlerinin giiniimiize ulasan iki 6rnegi bulunmaktadir (GIRAY, 1999,b:278).

Bu resimlerin birisi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin saheserleri arasindadir,
digeri Is Bankas1 Koleksiyonu’nun...(GIRAY, 1999,b:278)

Boyut dl¢iimlerine gore Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin resmi biiyiik, ancak
kompozisyon olarak da Is Bankas1 Koleksiyonu’nun Namik ismail’i etkileyici. Sonug olarak
Namik Ismail’in iirettigi ve bir seri olan Harman resimleri, bir arada inceleme olanag
buldugumuz iki onemli kurulus ve iki ©nemli koleksiyonu degerlendirir (GIRAY,
1999,c:168).

Tarimda karabasanlarin donemi ¢oktan gecti. Belleklerde kaldi bu goriiniimler ya da
fotograflarda. Ancak bir yagliboya resmin anlatiminda yiicelenlerine rastlamak onur vericidir
(GIRAY, 1999,c:168).

Harman yerinde okiizleri ile saban siirmekte olan iki koyliiniin betimlendigi peyzajdir.
Sol alt kosede igi su dolu bir bakrag ve tahta bir yabanin oldugu diizenlemedir. Arka planda
ise bulutlu gokyiizii solda ekin yiginlar1 ve sagda deniz goriilmektedir.

Beyaz, besili 0kiizlere kosulan saban iizerinde oturan gii¢lii ve geng kdyliiler,
hareket yonlerinin karsilikli akisi ile tuval ylizeyinde yuvarlak bir daire ¢izmektedirler.

Hayvanlar govdelerinin altina diisen golgeleriyle sabana asilmaktalar. Sararmis bugdaylarin
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zemini kaplayan girift dokusu iizerinde siddetli 6gle 1s1iklar1 dolasmakta. Kirmizi salvarlari ve
baglarina bagladiklart kirmizi yazmalariyla koyliiler, yakict 1s1ik altinda, agir islerini
stirdiirmekte... Denizin mavi sularinin serinlettigi goriinim de katilinca, resim sanatinin o
vazgecilmez ana renk uyumu; kirmizi, sar1 ve mavi tamamlanmis olacaktir (GIRAY,
1999,b:278-279).

On planda solda duran su dolu bakrag, bir kdse boslugu doldurmanin &tesinde
anlamlar tasir. Cift 0kiizlii saban1 siiren ¢ift¢i biraz sonra kalkacak ve bu bakracin basinda,
yay gibi gerilerek arkaya esneyen gdvdesiyle bir testiden su igmeye baslayacaktir (GIRAY,
1999,b:279 /GIRAY, 1999,c:168).

Anlatilan bu ikinci kompozisyon Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Namik Ismail
Harmani’dir. iki resim arasinda bu siireklilik énemlidir. Ciinkii Namik Ismail’in zamanda ve
olayin akisinda siirekliligi gozeten bir resim serisi iizerinde ¢ahistigim gosterir (GIRAY,
1999.b:279 / GIRAY, 1999,c:168).

Amaci harman kavramini tanitan cesitlemeler yapmak degildir. Bir harman yerinde
biitlin bir giin boyunca sliriip giden c¢alismalar1 dogal ve zamansal akisi1 i¢inde asama asama
resimlemektedir. Verdigi ipuglari, olayin devamhiligini ¢izdigi ¢ikis noktalaridir. Bu
baglantilar1 ¢izmek ve izini siirmek, Namik Ismail’in diisiinsel agilimlarimi sergileyen énemli

bir gostergedir (GIRAY, 1999,b:279 / GIRAY, 1999,c:168).
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5.21. HARMAN 1339 (1923)
Tuval Uzerine Yagliboya 165 x 200 cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 38

Onceki “Harman” resmi ile birebir aynm1 kompozisyon diizenlemesi goriilmektedir.
Yine, arka planda sol kisimda ekin yigmlar1 sag kisimda deniz goriiliir. Okiizlerin
bulunduklar1 yer dnceki resim ile ayni olmasina ragmen, bu resimde ¢iftciler saban siirmez.
Sag kosede bulunan figiir, isine ara vermis, basina diktigi testiden su igmektedir. Oniinde ici
su dolu bir bakra¢ bulunmaktadir. Arka planda bulunan ¢iftgi ise elinde yabasi ile
yirtimektedir.

Harman, kizgin giines altinda testiden su i¢en koylii figiirlinlin egemen oldugu
hareketli diizeni i¢cinde gerek renk, gerek hava, gerekse istif ve desen bakimindan ressamin en
basarili tablolarindan biridir (BERK, 1980:44).

Insan ve hayvan figiirlerindeki gii¢lii desen bilgisi, detayci anlatim ve formlarin
kompozisyona yerlestirilmesindeki basari, tablonun en dikkat ¢ekici dzellikleridir. Sanatci bu
resimde ¢ok sevdigi sarityr doyasiya kullanmistir (GURTUNA, 1994:43). Empresyonist
teknigin en 1yi uygulandigi resimlerden birisidir.

Harman resminde gerek diyagonal gerek dikey ve vyataylardan kaynaklanan bir
devinim, mekan olusuyor. Isik yine yaratilmis bir 151k. Hayvanlarin gévdelerinin gercekligi
belki de salt bu 15182 bagli. Yasamin icinde, iiretimin onurlu odag olmus kisiler. Onde
susuzlugunu gideren bir kisi ile arkada elinde yabasiyla bize dogru gelen kisi arasinda, boyut
farkina karsmn sasilacak bir denge var. Cémert bir ana gibi toprak; ama Namik Ismail sanki
hasatin ekonomik isleyisini, sonucunda yine iiretenin disinda degerlendirilecegini sezdiriyor

bize. Arkada ne denli dengeli bir mavi dedirtiyor insana ( GONENC, 1981:8)
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Acik havada geciyor bu resim (ama sinirlt bir mekana doniisiiyor). Gergekte, gerek
diizenleme, gerek sundugu hareket bir kisir dongiiye ulasiyor. Bilingle, diisiincesini apagik
vurgulamak i¢in kuruyor bu kisir dongiiyii. O sinirsiz gokyiizi altinda, ekmegi yapan insanin,
tiim emegini kullanmasina karsilik yine de yoksullugu ve tevekkiilii séz konusu. Iste bu
celiski bir aydin gozlemciligi tavri ile degil, gercegin iginden vurgulaniyor. Namik Ismail,
sanki gekiliyor aradan. izleyici, yasamin i¢inden bir kesitte buluyor kendisini. Resmin mekani
kendi mekani oluyor ve olayla 6zdeslesiyor ( GONENC, 1981:8)

Namik Ismail’in iki versiyonu bulunan “Harman” adli resimleri, bu dénemde ve
sonrasinda da goriilecek olan kdye atfedilen 6nem ile dogrudan iliskilidir. Koye atfedilen bu
Oonemin altinda hig¢ siiphesiz, kOy ekonomisinin kent ekonomisinden {istlin olusu yatar. Koy
ekonomisinin kii¢iik iiretim tarzi, kdy hanelerinin iiretimde temel birim olarak kalabilmesini
sagladigi gibi, koylliyll sanayi iiretiminin getirdigi yabancilasmadan da korumaktadir. Koy
ekonomisi, koyliiniin tarim isinde hevesli olmasi nedeniyle huzurlu ve uyumlu bir toplumun
altyapisini olusturmasi agisindan da nemsenir. Bu baglamda Namik Ismail’in “Harman”1 da
koyliiniin tarimsal etkinligini gorsellestirilen bir yapit olarak okunabilir. Yapait, tarihi itibariyle
koyctliik sdyleminin heniiz yayginlasmadigi yillarda ortaya konulmus olsa da, geleneksel
tarim ekonomisinden bir kesit sunmasiyla, koye atfedilen degere isaret eder (ONDIN,
2004:217-219).

Harman kompozisyonu biitliniiyle; caligkan ve vefakar Tirk Ulusunun — ozellikle
koyliisiiniin — ifadesidir. Tablodaki teknik ve ruh uyumu; sof§uk ve yapmaciktan Gteye,
basmakalip kurallar, kuru bir teori disinda, basli basina sanatin gerekli unsurlari olan igerigin
ve bize ait bi¢cimlerin 6n planda ele alinarak sunulmasi ve anlatilmasidir. Tabloyu
seyrettifimizde tipki bir harmanin 1siltili ve gilinesli sicak havasini i¢imizde duyariz

(AYATAGC, 1981:9).
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5.22. PARIS KARPO CESMESI 1924
Mukavva Uzerine Yagliboya 33 x 41cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 48

“Paris Karpo Cesmesi” ve bunu izleyen “Liiksemburg Parki’ndan Arslan Heykeli”
(Resim: 49), “Peyzaj (Liiksemburg Parki’ndan)” (Resim: 50), “Manzara (Liikksemburg
Parki’ndan)” ve “Kopriide Gezinenler (Paris’te Sokak)” (Resim: 51), Namik Ismail’in Paris’te
bulundugu yillarda yanma resim malzemelerini alip Paris’in her kosesini resimledigini
diisiindiirmektedir (www.sanalmuze.org/retrospektif/).

Resmin solunda yuvarlak olusturacak bigimde yan yana dizilmis saha kalmis at
heykellerinden ii¢ tanesi goriilmektedir. Sag alt kisimda ise arkadan goriilmekte olan bir
kaplumbaga heykeli vardir. Arka planda serbest firca vuruslari ile bir aga¢ resmedilmistir.
Heykeller ve agag arasinda kalan boslukta havuzun sular1 goriliir.

Empresyonist sanat anlayisi ile yapilan bu tabloda 151k, resmin sagindan gelerek agaca
yakin olan at heykeline vurmaktadir. Bu nedenle bu heykel sarims1 tonlarda resmedilirken,
diger heykeller ve agag siyaha kagan koyu yesil tonlarda resmedilmistir.

Namik Ismail Fransa’da bulundugu yillarda iirettigi resimlerde, Paris parklarini ve
ozellikle de bu parklar kisilikli kilan heykelleri resimler. Hizli firca vuruslarini belirleyen
kalim boya dokusuyla agaclarla kapl parklarin gorkemli hayvan heykelleri Namik Ismail’in
tuvalinde wvarsil anlamlar kazanir. Anitsal goriinlimlerini pekistiren bakis acilarindan
kompozisyona katilan heykelleri saran mavi 1s1k lekeleri, resimsel anlatimi ¢ekici bir
gorsellige ulastirir. 1924 tarihli Paris’ten Karpo Cesmesi, ayn1 yil 1924’te yaptig1 Paris

Liiksemburg Bahgesi’nden, 1925 tarihinde resimledigi Paris Liiksemburg Bahgesi’nden ve
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yine ayn1 y1l resimledigi Peyzaj, sanat¢inin iki y1l yogun olarak Paris parklarinda, 6zellikle de

Liiksemburg Parki’nda ¢alistigim belgeler (GIRAY, 2000:278).
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5.23. LUKSEMBURG BAHCESI’NDEN / LUKSEMBURG PARKI 1925
Mukavva Uzerine Yagliboya 41 x 32cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 50

Yandan goriinen, kaidesi iizerinde aslan heykeli ve fonu agaclarin kapladig1 peyzajdir.
Acik tonlardan koyu tonlara gecilmektedir, resmin en alt kisminda sar1 hakim iken, daha sonra
acik yesillere gec¢ilmis, arka plani olusturan agaglarda ise koyu yesil kullanilmistir. Namik
Ismail Liiksemburg Bahgesi’ndeki ¢alismalarinda, hocas1 Corinth gibi, ¢ok sevdigi sariy1 ve
yesili diledigince kullanmuistir.

Basit firga vuruslartyla yesilden sariya gegis yapmis, heykelleri birer resim 6gesi
olarak kullanmis, genis ve siradan bir alani, usta ve gii¢lii bir anlatimla yiicelestirerek vermeyi

basarir (GURTUNA, 1994:45).
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5.24. DENIZDE SABAH 1925
Tuval Uzerine Yagliboya 100 x 85 cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 54

Resimde 6n planda bir kayik icinde, biri kiirek ¢ekmekte olan, iki figiir goriilmektedir.
Arka planda iki yelkenli ve siluet halinde bir cami goriilir. Eserde, acik mavi ve gri tonlar
hakimdir. Kullanilan tonlardan anlasilan, sabahin erken saatlerindir.

Namik Ismail, “Denizde Sabah”ta da yine izlenimcilik ile Turner etkilerini birlestirir
ve dolayisiyla biraz izlenimci fakat daha ¢ok atmosferin hakim oldugu bir resim karsimiza
cikmaktadir (www.sanalmuze.org/ retrospektif /).

Gokyiiziinde daha kalin ve serbest firga tuslar1 goriiliirken, resmin geri kalaninda daha

ince bir fir¢a kullanilmistir. Sanatg¢1 suya yansimalari da basarili bir sekilde betimlemistir.
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5.25. MEHTAPTA CAMIi / MEHTAP 1925
Tuval Uzerine Yagliboya 100 x 90 cm
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Resim 55

Bu tabloda sanat¢1 alisik olmadigimiz sekilde, tipik bir Istanbul mahallesini gece
goriinimiinii betimlemistir. Resimde bir tepe tizerinde yer alan i¢ i¢e evler, cami ve tlirbeler
ile bu yapilar arasindaki servi agaclart resmedilmistir. Resmin sol koseye yakin kisminda,
izleyiciye arkasi1 doniik sekilde yapilmis bir baykus gorilmektedir. Baykus ile yapilarin
bulundugu boliim arasinda kalan boslukla bir sokak goriilmektedir. Bu sokakta elinde lambast
ile ilerleyen carsafli bir figiir goriilmektedir. Tiirbenin ve figiirlin Uistline diisen 1s1ktan, resmin
goriilmeyen sol yaninda bir bina oldugu anlasilmaktadir. Sanatginin 151k ve golgeyi
kullanmaktaki basarisi burada goriilmektedir.

Kullandig1 soguk renkler, gece mavisi, servilerin siyaha kagan yesili, az da olsa
kontur kullanilmis yapilardaki agik mavi, resmin iginde renk kompozisyonu yaparak
biitiinliigii saglamistir (GURTUNA, 1994:49).

“Teknik yonim az giiclii, siir yanim ¢ok giiclii” diyerek sanatini anlatan Namuik
Ismail’in, hem Istanbul’u hem siir yanimi en iyi yansitan eserlerindendir. Bu tablo ay 1s131nda
bir eski Istanbul kdsesini gosterir. Ayin soluk, mavimsi 15181 tabloyu kaplar, bir riiya, bir
gercekiistii havaya blriindiirir. Duvar iizerinde baykus Otmektedir. Camlar soluk 1siklar
altinda pirildar (BERK, 1977:31).

Daha ¢ok manzarayr detay olarak kavrayan peyzaj resimleri, portreleri ve
ciplaklariyla, Cumhuriyet’in ilk yillarina 6zgii bir konu repertuariyla kendini gostermis olan
Namik Ismail’in, gece karanliginda cami gériintiisiinii konu aldig1 bu tablosu, ilk bakista bir

paradoks izlenimi uyandirir. Yasamin goniil ¢elen lezzeti, burada yerini, melankolik bir ruh
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yapisinin digavurumuna birakir. Yer yer koyulasan mavileri, gece karanligindaki cami
goriintiisii ince bir tiil gibi sarip sarmaladigi, gélgeleri iyiden iyiye uzattig1, tirkiitiicii sessizligi
kalinlastirdig1 resimde, bu sessizligin tek canli tanig1, sol kosede sirt1 bize doniik olarak duran
baykustur. Gecenin baykusu, baykusun geceyi c¢agristirdigi bir ortamda, tepede yer alan
caminin ana kubbesi ve yarim kubbeleri, alt tarafa isabet eden yerdeki tiirbenin yar1 golgeli
goriintiisii ve camiyi yandan kusatan avlu duvariyla her sey, izleyiciyi “uhrevi” bir dinginlige
cagirir gibidir. Tiirbenin iizerine diisen biiyiilk mavi golge, yapinin anitsal etkisini daha da
giiclendirir (OZSEZGIN, Tarihsiz:100).

Namik Ismail’in, bu resimle “olaganiistii ve yaratic1” olarak tanimladig1, ama gene de
bir “is¢i” olarak nitelendirdigi sanatgr kavramina, birbirinden farkli  konulari islemesi
acisindan bakmakta oldugu anlasiliyor. Resimde Istanbul, kendi kusagmin ressamlarinda sik
sik isledigi gibi, giindiiz 151¢min nesneleri billurlastiran etkisi altinda degil, aksine, mehtap
1s18min her seyi donuklastirdigi bir ortam iginde yansitilmaktadir. Isigin bu niteliksel
farkliligi, tabloya alisilmamis bir vizyon katmakta, gergeklikle imgesel olan goriintii arasinda
bir baglant1 kurmaktadir. Burada goriintiiniin gergeklikten yana agir basmis olmasi, tablonun
i¢ine gizlenmis olan imgeselligin varligini gélgelemiyor (OZSEZGIN, Tarihsiz :100).

Kisaca, izlenimci bir paletin sanatgiya kurmus oldugu tuzak, burada, onunla yer
degistirmis olan gorsel bir fanteziye doniismektedir (OZSEZGIN, Tarihsiz:100).

Sozii edilen yapitin ayrintilarindan giderek, sanat¢inin Birinci Diinya Savasi yillarinda
yasadig, diisiinsel daginikhigin ipuglarma ulasmak olasidir. Ornegin koyu renkli ve devingen
serviler, endiselerin; goriinmeyen yapit1 golgesi ile etkinligi artirilan baykus, olumsuzluklarin;
gokyiiziindeki yildizlar, uzak umutlarin; tiirbenin demir parmakliklar1 arasindan sizan 1sik,
sigimma gereksiniminin, fenerli ve carsafli kadin ise 6zlemi bir disa vurum yolu olarak
secilmistir. Mehtapta Istanbul Baykus’ta, ozellikle golgelerde olusturulan kontrastlar ve

devinim, anlatima gii¢ katmaktadir (TASPINAR, 2005:58-59).
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5.26. KOPRUDE GEZINENELER (PARIS’TE SOKAK)
Mukavva Uzerine Yagliboya 19 x 26,5cm
Halil Bezmen Koleksiyonu

Resim 51

Paris sokaklarinin birinde, aga¢ altindaki banklarda oturan, sokakta ve karsidaki
yaptya uzanan kopriide yiirliyen figiirlerin resmedildigi bir kompozisyondur. Arka planda agik
tonlarda yapilmis, biiyiik bina yer almaktadir. Binanin saginda ise, yesil alan bulunmaktadir.

Namik Ismail’in bu calismasinda serbest bir anlayis goriilmektedir. Figiirler renk
lekeleri olarak verilir. Arkada yer alan binanin katlar1 ve pencereleri silik bir bigimde
betimlenmistir. Ortada yer alan iki figiiriin ayaklar1 dibine diisen golgelerden, giines 151g1nin
tam yukaridan geldigi anlagilmaktadir. Derinligin saglanmasinda, kopriiniin kenar
cizgilerinden ve agik tonlarla verilen, siliklesen arka fon ile siyah lekeler olarak betimlenen

figiirlerin karsithgindan yararlanmilmistir (GOREN, 1996: 68).
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5.27. BURSA ULU CAMI ICi 1926
Tuval Uzerine Yagliboya 86 x 100,5cm
Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu

Resim 62

Namik Ismail’in i¢ mekan resimlerinden biridir. Sanat¢i bu resmi yaptigi donemde
Bursa’nin {inlii yapilarini, Bursa Yesil Cami (Resim: 60), Bursa Ulu Cami gibi, konu alan
resimler yapar.

Bursa Ulu Cami’nin i¢inin ve kapali avlusunun gbriildiigii, kompozisyondur. On
planda caminin avlu igindeki 18 koseli, fiskiyeli havuz goriilmektedir. Arka planda ise
caminin mihrabi, minberi ve mahfili resmedilmistir.

Sanat¢inin, babasinin doneminin iinlii hat ustalarindan biri olmasinin etkisiyle, Namik
Ismail’de hat sanatina biiyiik bir ilgi duyar. Hat sanatia duydugu bu ilgiyi resimde, payelerin
iizerindeki kalem islerinde ve hat levhalarinda gormekteyiz. Ayrica mihrap iizerinde yer alan
yuvarlak kemerli iki vitray pencere arasinda da yine detayli bicimde islenmis hat sanati
ornekleri goriiliir.

Ressam, tiim i¢ mekan resimlerinde oldugu gibi, burada da 15181n mimari 6geler
tizerindeki dagilimlart lizerine denemeler yapar (www .sanalmuze. org/ retrospektif/).

Cami i¢indeki mimari 6geler ve siislemeler bu denli ayrintili islenirken, 6te yandan

cami i¢inde ibadet eden insanlar belli belirsiz, siyah firca tuslari ile betimlenmistir.
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5.28. MADEN ISCILERi / MADEN OCAGI
Tuval Uzerine Yagliboya 60 x 80cm
Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu

Resim 63

Maden ocaginda ellerinde kazma ve kiirekleri ile ¢alisan bes figiiriin goriildigi
kompozisyondur. Tiim isciler yaptiklart ise odaklanmis calismaktadir. Sanatgi, agir sartlar
altinda caligan iscilerin, yorgunluklarini, 6n planda, resmin solunda bulunan elinde kazmali
figlirin  yliziindeki ifade ile izleyiciye aktarmaktadir. Diger figiirlerin ise yiizleri
goriilmemektedir. Yaptiklar1 ise uygun olarak figiirlerin viicutlarinin aldigi sekil sanatginin
basarili gézlem giiciine ve saglam desen bilgisine isaret eder.

Tiimii Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu’nda bulunan “Maden iscileri”, “Limanda
Yik Tasiyanlar (Mavnada Hamallar)” (Resim:64) ve “Kapali Carsi Yorgancilart (Misir
Carsis1)” (Resim: 65) resimleri, Namik Ismail’in Cumhuriyet ideolojisinin Halk¢ilik ilkesine
kosut olarak emegi yiiceltme amaciyla yaptigi resimlerdir. Bunlarin tiimiinde biiyiik bir enerji
ile calisan ama Ote yandan da calismaktan yorgun diisen isgilerle karsilasilir (www.
sanalmuze. org/ retrospektif/).

Ellerinde kazma kiirekleriyle maden ocaginda calisanlar serbest fir¢ca vuruslari ile
resmedilmistir.

Iscilerin calismakta oldugu maden ocag iki lambadan yayilan yapay 1sikla

aydinlatilmistir, sanat¢1 mekan igindeki 15181n dagilimini basarili sekilde yansitmistir.
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5.29. KAPALI CARSI YORGANCILARI / MISIR CARSISI
Tuval Uzerine Yagliboya 80,5 x 60,5 cm
Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu

Resim 65

Sivri kemerli tonoz ile ortiilii, arka planda {izerinde ¢ifte “vav” ve yildiz goriilen bir
kapt agikligi bulunan, sagli sollu 6niinde ¢uvallarin oldugu diikkanlarin ve i¢inde insanlarin
resmedildigi bir ¢ars1 kompozisyonudur. Hayatin i¢inden gilindelik bir sahnedir.

Ahmet Kamil Goren’e gore, bu caligma “Misir Carsisi” olmasi1 gerekirken, yanlis
olarak “Kapal1 Cars1 Yorgancilar” olarak adlandirilmistir (GOREN, 1997,a:84). Bu mekanin
Misir Carsist oldugunu ortaya koyan veriler sunlardir: Graviirlerde, Misir Carsis1 kendine
0zgl balkonlariyla belirir. Ayrica, Misir Carsi’nin en 6nemli simgelerinden biri yine gesitli
gorsellerde yer alan Eminonii yoniindeki Balik Pazar1 Kapisi’nin i¢ yiizeyinde ¢ifte “vav’in
varligidir. Misir Carsi’nin adeta simgesi haline gelen “cifte vav” igareti 1940 yilinda meydana
gelen bir yangindan sonra yapilan onarimda ortadan kaldirilmistir (GOREN, 1997,a: 88).

Misir Carsisi’nm1 kendine 6zgii bu nitelikleriyle kolaylikla taniyabilir ve zaman zaman
karistirildigr Kapaligarsi’dan ayirabiliriz. Bu iki iinlii ¢arsiyr birbirinden ayiran énemli bir
diger ozellik olarak da yapiy1 Orten tonozlarda ve burada yer alan siisleme Ogelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kapalicarsi’y1 orten tonoz sistemi Misir Carsisi’na gore daha basik ve
tonozlar arasinda yer alan kemerler (yer yer sivri hathi ve degisik karakterler tasimakla
birlikte) 6zellikle en biiyiik gecis olan Kalpakcilar Caddesi’nde yarim yuvarlaga yakin; Misir
Carsis1 ise daha sivri kemerlidir (GOREN, 1997, a: 88).

Sanat¢1 bu resimde mimari 6geleri daha detayli ve daha ince firca vuruglart ile
betimlerken, diikkanlarinin 6niindeki esyalar1 betimlerken daha kalin fir¢a vuruslar kullandigi

goriliir.

120



Namik Ismail’in, tonoz iizerinde agilan pencerelerden ve kapidan giren 15181n, nesneler

tizerindeki dagilimini basarili bir bi¢cimde isledigi gozlenir.
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5.30. ANKARA KALESI (ESKI ANKARA)
1927 Tuval Uzerine Yagliboya 160 x 120 cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 66

Resmin biiylik boliimiinii, sag kisimda yer alan, tepe ilizerinde yer alan kalenin
olusturdugu, ressamin basarili peyzajlarindan birisidir. Ust ve sol kisimda kalan bosluklar
gokyliziinii olusturan mavilikle doldurulmustur, 6te yandan resmin alt kisminda ise bir ev ve
agaclar goriiliir.

Ressamin boyayi kalin tabakalar halinde uyguladigi, goriiniimiin kendisinden ¢ok
yansittig1 gorkemli tarihi vurguladigi bir kompozisyondur. Neredeyse yalin renk lekelerine
indirgenen kompozisyon, anitsal bir goriiniim kazanir. Ressam, ¢ok sevdigi sarinin bir baska
tonunun kullandig1 kuru, agagsiz zemini kalin boya tabakasiyla vermektedir, kaleyle topragin
rengini basariyla biitiinlestirir (GURTUNA, 1994:50). Yerden kaleye farkli yonlerde yiikselen
bir tirmanig, devinim vardir. Kale salt bir tepe iizerinde oturmuyor topraga. Bir yandan
tepenin agirligl, kiitlesi duyuluyor 6te yandan o tepeye ugarcasina bir tirmanis s6z konusudur.
Sol alt koseden sag iist koseye bir inis hizi, sag alt kdseden yukariya bir ¢ikis hareketi verir.
Her iki hareket kalenin altinda, bir noktada kesisir. Bu hareket renklerin uyumlu, yumusak
gecisimiyle bir hiz kazaniyor. Gokyiizii bosluk degil, yeryiiziiyle, tepeyle dengelenen bir kiitle
olarak veriliyor (GONENC, 1981:7)

Fonda birbirinden kopmayan baglantilar kurarak, 6n plandaki aga¢ ve golgeli boliim,
arkadaki 1s1kl1 zeminle kontrast yaparak kompozisyonun {listte toplanmasini saglar. Bu da
resme bir yiikseklik duygusu ve gorkem kazandirir. Kalin firga vuruslart belirgin

ekspresyonist 6zellikler tasimaktadir (GURTUNA, 1994:50).
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5.31. BAHAR / ILKBAHAR 1927
Mukavva Uzerine Yagliboya 50 x 60cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 68

Resmin biiyiikk bolimiine hakim olan bir agacin ve arka planda kiigiik boyutta
resmedilmis bir evin oldugu diizenlemedir.

Bahar isimli tabloda beyaz, krem ve pembe pastel tonlar egemendir. Adindan yola
cikarak agacin iizerindeki beyaz fir¢a vuruslarinin, ¢icek agmis bahar dallari oldugunu
anlamaktayiz. Giines 1s1klarinin resmin biitiiniine yayildig1 gozlenir.

Namik ismail’in bu resimde, 6zellikle agacin dallar1 ve yapraklarin yapiminda, hizl

firga darbeleri kullandig1 goriilmektedir.
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5.31. BAHAR / ILKBAHAR 1927
1927 Tuval Uzerine Yagliboya 100 x 85cm
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 74

Resmin sag tarafini kaplayacak sekilde bir kadin figiiriiniin ve figiiriin solunda baklava
dilimi desenli masa Ortlisii ile ortiili bir masanin bulundugu kompozisyondur. Duvara
yaslanmig sekilde ayakta duran kadin, basini hafif¢ce sola dondiirmiis olmasina karsilik
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Figiir, sag elinde masaya konmus bi¢imde, kitap ya da
defter tutar. Kadin kisa kiit saglidir, {izerinde yaka kismi desenli mor, uzun bir elbise, lizerine
de beyaz uzun bir hirka giymistir.

Namik Ismail’in bu dénemde kadin imgesini yansitmak konusunda iki arada bir
derede kaldigim1i “Ayakta Duran Kadin” da gosterir. Modernlesme kadini kamusal alana
tagidigr gibi 0zel alanimi da degistirir ve bu degisim sanat yapitlarina yansir. Artik kadin
Oryantalistlerin betimledikleri gibi minderler lizerinde yayilmis, uysal, yumusak ve atil olarak
ele alinmaz (ONDIL, 2004:209). Namik Ismail’in “Ayakta Duran Kadin”inda da oldugu gibi
ve “Sedirde Uzanan Kadin’dan farkli olarak kadin, dik durusu ve zarafeti ile dikkati ¢eker
(www.sanalmuze.org/retrospektif).

Diiz beyaz duvar ve duvar iizerine asili olan, resmin solundaki, ¢erceveli resim arka
plan1 olusturur.

Figiiriin sagindan vuran 151k ile hafifce duvara golgesi yansimaktadir. Sanatg1 figiiriin
giysilerinde ve duvar ylizeyinde kalin ve hizli vuruslarin tercih ederken, yiiziinde daha ince
bir firga teknigini tercih etmistir. Ozellikle figiiriin hirkasinda kullanilan kalin boya dikkati

ceker.
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5.33. CIPLAK 1927
Tuval Uzerine Yagliboya 63 x 78cm
[zmir Resim ve Heykel Miizesi

Resim 75

Dokusundaki akil almaz ustalik ve siirsellikle birlikte, bu resimde bugiiniin resminin
birgok olgusu vardir. izlenimcilikten soyuta uzanan bir kdprii gibidir diyebiliriz (GONENC,
1981:6).

[Ik bakista sanki tek renkci bir resim goriiniimiindedir. Karsidan soyut bir leke
diizenlemesini andirir bir yapist vardir. Resme yaklastik¢a izleyenin igini gizemli bir mekan
alir. Bu gizemli mekan etkisi yaratilmis bir resimsel 1siktan kaynaklanir. Resimde 1s181in
kaynak gecidi olan pencere bile saydam degildir. Bir soyut resim goriinlimiindedir pencere
ayrintist; ama bu 11k etkisi tim goriis 6gelerine egemendir. Fakat yogun ve siddetli 151k
etkisinden kesinlikle kaginmis Namik Ismail. Sanki ¢iplagin mahremiyetiyle, tutkularmin
celigkilerine dikkati ¢ekercesine yaratmistir 15181n1. Resimde, 151k, tutkunun ve gizlenmenin
yakici celiskisini olusturuyor (GONENC, 1981:6)

Isik disinda, izleyeni sasirtan bir yonii, goriinlisi daha var resmin. Ciplak’in
govdesinde iki ayr1 giiciin etki dengesi bu. Yer ¢ekimi (agirlik) ve solumanin sessiz devinimi
(GONENC, 1981:6)

Yatar durumda olmanin sonucu (tam sirt Uistli bir yatma degil) ¢iplagin karninin,
gogiislerinin govdede aldigi sasirtict kivrim, 6te yandan soluyan, tutkulayan bir insanin
devinimini de verir. Ciplak’in i¢ine ¢oken karni, sanki az sonra soluk alacak ve yiikselecekmis
gibi hissedilir. Devinim durustan (bir bagka deyimle yatis biciminden) kaynaklanmiyor
yalnizca igerik ve resmin yasanir olmasiyla pekisiyor. Namik Ismail sanki tiim dgrendiklerine,

akademik ciplak anlayigina karsi ¢ikiyor. Bir model karsisinda artistik bir form arayan sanatgi

125



tipi yerine yasamla, yasayanla resimsel bir bag kuruyor. Duraganlik ya da dinlenme
goriinimiiniin altinda gorsel ve sezilen bir devinim. Kemigi saran etle, karnin igindeki
boslugu, cigerleri dolduran solugu duyuyor, gériiyorsunuz bu resimde (GONENC, 1981:6).
Namik Ismail ile modeli arasindaki iliski intim, ama baskalarina da acik ve bir
imgelem iirlinii olan bu ¢iplak, varligin1 yalnizca gorsellige bor¢ludur. Sanat¢1 daha ilk firca
darbesini vurdugu andan itibaren, bu c¢iplagi baskalariyla izleyicinin bilincindedir

(GURTUNA, 1994:47).
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5.34. GEMI 1928
Mukavva / Yagliboya 32 x 39,5cm
Ozel Koleksiyon

Resim 78

Acik mavi, gri ve beyaz tonlarin agirlikta kullanildig1 bu peyzajda sanat¢i denizin
ortasindaki beyaz renkli gemiyi resmetmistir.

1928 tarihli “Gemi”, Namik Ismail’in manzaralarmin en yetkin drneklerinden biridir.
Bunun baslica nedeni, artik gerek Almanya’da gerekse Paris’te 6ziimsedigi tiim akimlari
icsellestirmesi ve diger manzaralarinda oldugu gibi, bir renk ciimbiisline gitmekten ziyade
renk kullanimini en aza indirgemesidir. Gemi, 1928’ler itibariyle Namik Ismail’in, en azindan
manzaralarinda kendine 0zgii bir islubu yakalamaya basladiginin da bir gostergesidir
(www.sanalmuze.org/retrospektif/).

Tabloda genis bir alanda degerlendirilen deniz, gokyiizii ve kara pargasi birbirine
yakin mavilerle verilir. Cok rahat ve serbest tuslarla lacivert ve beyazlarla verilen gemi, bu
mavilerin egemen oldugu kompozisyonu bozmadan ustaca yerlestirilmistir. Geminin
direklerinde kullanilan kahverengi bile bu maviligin i¢inde eritilerek zeminle kaynastirilir.
Yiizeyde kullanilan boya, suluboyada goriilebilecek akiskanligi verir. Geminin bacasinda,
govdesinde ve denizde kullanilan lacivert, hem uzak-yakin planlarmmin elde edilmesini
saglamis, hem de ¢ok az 6geyle renk kompozisyonu iginde kontrast1 saglamistir (GURTUNA,

1994:52).
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5.35. YAMAC 1928
Tuval Uzerine Yagliboya 49 x 58cm
Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Resim 80

Namik Ismail’in Yamag resmi, Is Bankasi Koleksiyonu’nun en gdzde parcalarindan
birisidir. Namik Ismail’in de en segkin resimleri arasinda yer alir. Bu resim 1914 Kusag
sanatcilar1 arasinda Namik Ismail’in farkliligi ve énemini vurgular (GIRAY, 1999,c:166).

Egilimli bir tepeden yamaca uzanan bir doga kesitini resimler Namik Ismail. On
planda yer alan agaclarin ardindan baslayan yiikselti tepedeki eve ulasir. Ciplak tepenin
bitiminde vadiye dogru uzanan bir kdy, agaclarmn arasina dagilan kiiciik evleri ile belirir. On
plandaki agaclarin aralarinda da kiiciik evlerin lekesel goriiniimleri yakalanmaktadir. Resim,
tepe ve hizla inilen yamacin g¢arpici anlatimi olarak kurgulanmistir. Yukart dogru ulasan
yollar bu hizli inisi vurgulayan karsit tirmanislar olarak resmin anlatimina katilir ve yamacin
gorsel etkisini giiclendirir. Biiyiik bir bosluk, derin bir egim, diiz sar1 ve parlak bir biiyiik
alan... Bu cesur uygulamalar ve atilimci secimler Namik Ismail’in temelinde soyutlamalarin
egemen oldugu lekeci bir resimsel anlatima énem verdigini kanitlar (GIRAY, 1999,c:166).

Sanati Renk¢i bir anlayisi doga karsisinda edinilen izlenimlerle yoruma ulastiran
resimler yapmaya 6zen gosterir Namik Ismail. Lekeler ve bu lekeleri harekete geciren renk ve
151k kaymalar1 portrelerden niilere, niilerden peyzajlara kadar tiim Namik Ismail resimlerinde
basattir. Giiclii ve parlak 1siklar, parlak ve vurucu renkler ve yoruma agirlik veren resimleme
yetisidir Namik Ismail’in resimlerini diger sanatcilardan farkli kilan. Bu 6zellikleri ile Namik
Ismail, Mesrutiyet ressamlarmin arasinda c¢ok farkli arayislari ve ¢ok ayrimli diisiin

katmanlarini kullanan bir ressam olarak karsimiza ¢ikar (GIRAY, 1999,c:166).

128



Oncelikle, Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde baslayan resim 6gretimi ile
bu diislin katmanlarina ulasmasi olas1 degildir kugkusuz. Ardindan gelen Julian Akademisi ve
Cormon Atdlyesi katilir sanat yasamina. Bu yillar biiytik olasilikla 1518 gorsel algiyr uyarici
kilan degisimlerini arastirmaya ac¢ilmis olmalidir. Bu arayiglara katilan iiglincii bilesen
Almanya olacaktir. Harbiye Nezareti Resim Sergisi’ni tasidig1 Viyana’da, iilkesi ile iletisim
sorunlar1 olan ve yolluklar1 kesilen Namik Ismail Berlin’e gitmek zorunda kalir. Berlin’de
Max Liebermann ve Lovis Corinth ile birlikte calismalarini siirdiiriir. Bu donem ekspresyonist
renk Ozelliklerini algiladigi donem olarak karsimiza g¢ikar. Bu asamalarin sonrasinda, bir
Osmanli gencinin i¢e kapali resimsel anlatimini, izlenimci 1g1k arayislarina ve ekspresyona

acan bir sanat¢1 kimlik ortaya ¢ikacaktir: Namik Ismail... (GIRAY, 1999,c:166).
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5.36. ATATURK 1935

Tuval Uzerine Yagliboya 90 x 120 cm

Moda Deniz Klubii

Resim 91

Atatiirk’lin bas1 hafifce saga doniik olarak, frankli resmedildigi bir yarim portredir.
Ceketinin yakasinda, sol tarafta, altindan gazilik madalyasi, sag tarafta, beyaz mendil goriiliir.

Ressamin son c¢alismalarindan olan portrede yiizdeki anlatim etkin bigimde
yansitilmistir. Atatiirk sert bakislarla ileri dogru bakmaktadir.

Arka planda diiz, acik renk fon kullanilmistir. Boylelikle dikkat figiir lizerinde
toplanmustir.

Boyay1 ince tabakalar halinde kullandig1 geleneksel-klasik Atatiirk portreleri
cizgisindedir. Dikkatli, titiz, ince ve zarif fira vuruslari dikkati ¢eker (GURTUNA,

1994:105).
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6. NAMIK iSMAIL’IN SANATI

6.1. NAMIK iSMAIL’IN RESIMLERINDE RENK VE TEKNIK:

Izlenimci ressamlar arasinda degerlendirilen Namik ismail’in yapitlari degisik tiir ve
goriislerde yenilesmeye acik arastirmalara yonelen izlenimci resmi olduk¢a asan giiclii bir
teknigi icerir (KOKSAL, 1991:Sayfa Numaras1 Bulunmamaktadir ).

Sanat¢1 renk¢i bir anlayist doga karsisinda edinilen izlenimlerle yoruma ulastiran
resimler yapmaya dzen gosterir Namik Ismail. Lekeler ve bu lekelere hareket getiren renk ve
151tk kaymalar1 portrelerden nii’lere, nii’lerden peyzajlara kadar tiim Nanmik Ismail
resimlerinde basattir (GIRAY, 1999.a:453/GIRAY, 1999,b:278).

Namik Ismail Paris’te bulundugu yillarda iirettigi resimlerde, Paris parklarmi ve
ozellikle de bu parklar kisilikli kilan heykelleri resimler. Hizli firga vuruslarini belirleyen
kalin boya dokusuyla resimlenen agaclarla kaph parklarin gérkemli hayvan heykelleri Namik
Ismail’in tuvalinde varsil anlamlar kazanir. Anitsal goriiniimlerini pekistiren bakis acilarindan
kompozisyona katilan heykelleri saran mavi 151k lekeleri, resimsel anlatimi ¢ekici gorsellige
ulastirir (GIRAY, 1999,b:278).

Namik Ismail’in Paris’te Ogrenim gordiigii siralarda ve hemen ondan sonra yaptig
Suya Yansiyan Pembe Yapilar ve Venedik’te Saray gibi resimlerinde Fransiz Izlenimcilerinin
etkileriyle uyumlu maviler, yesiller, sarilar ve yumusak kahverengilerle hafif firga vuruslari
kullandig1 goriiliir (RONA, 1997,1:1335).

Ik donem Paris ¢alismalarinda agirhiligimi duyuran duyarlik Almanya doniisiinden
sonra yerini Corinh ve Liebermann atdlyelerinden edindigi saglam kuruluslu teknik bir

yetkinlige birakiyor (OZSEZGIN, 1981:48).
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Almanya doniisinde Namik Ismail’in gerek renk kullamminda, gerek firca
vuruslarinda biiyiik bir degisiklik ortaya ¢ikmistir. Uyumlu renkler yerini canli, karsit tonlara
birakmis, boya hamuru kalinlagsmis ve genis firga vuruslari Alman Disavurumculari’ni
animsatan boyutlara ulasmistir (RONA, 1997,1:1335). Gliglii ve parlak isiklar, parlak ve
vurucu renkler ve yoruma agirlik veren resimleme yetisidir, Namik Ismail’in resimlerini diger
sanatcilardan farkli kilan. Bu 6zellikleri ile Namik ismail Mesrutiyet ressamlarmnin arasinda
cok farkli arayislari ve ¢ok ayrimli diigiin katmanlarin1 kullanan bir ressam olarak karsimiza
¢ikar (GIRAY, 1999,a:453/GIRAY, 2000:278).

Berlin’de Max Liebermann ve Lovis Corinth ile calistign donem Namik Ismail’in
sanatinda ekspresyonist renk 6zelliklerini algiladigi dénem olarak karsimiza ¢ikar (GIRAY,
1999,b:277). Sanatc1 bu iislubu, Suya Yansiyan Agaclar’da oldugu gibi, yasaminin sonuna
degin siirdiirmiistiir (RONA, 1997,1:1335).

Namik Ismail, Fransiz izlenimcileri’den ¢ok Alman Izlenimcileri’ne yakin bir anlatim
benimsedi. Hatta zaman zaman kullandig1 kalin boya hamuru, hareketli firca vuruslar1 ve
canli renk karsitliklartyla Alman Disavurumculari’nin tekniklerini animsatan bir yaklasim
sergiledi. Yaptig1 desen ve posadlar36 sanat¢cinin insan bedeninin bigim ve hareket yetenegini
cok 1yi bildigini gosterir (RONA, 2002:134).

Sanatcinin tiim yapitlarinda 151k ve hareket 6geleri cok giigliidiir. Ana temanin tistiinde
odaklasan bir 151k huzmesi altinda cansiz varliklar bile duraganliklarindan siyrilip devinim
kazanmaktadir (KINIK, 1982:12).

Yapitlarinda hareket ve 151k olgusuna 6zel 6nem veren, sanatin toplum i¢in yapilmasi
gerektigini  savunan sanat¢ci Tirk resim sanatinda bireysel {slup ayrimlarinin

belirginlesmesinde énemli rollerden birini oynamistir (GOREN, 1999:344).

% posad: Tiirkgede ¢ok seyrek kullamlan sozciik Fransizcada Pochade’dan kaynaklanir. Dogrudan dogruya doga
iginde yapilan renkli yagl boya kiigiik resim eskizi anlamina gelir (SOZEN-TANYELI, 1999:194).
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Bazen illiistrasyona®’ kagan resimlerle, anlatime1, gergekei ve klasisizme yoneldigi
caligmalar ortaya koyar. Konu cesitliligi ve degisik islup arayislarina karsin, her tiirlii

caligmasinda teknik yeterliligini gsterir (GULTEKIN, 1992:30).

6.2. RESIMLERINDEKI KONULAR

Eserlerinde devamli yenilik ve degisiklik arayan ressam, kisa yasaminda manzara,
oliildoga, kent ve i¢c mekan goriiniimleri ile bir donem yaptig1 savas resimlerinin yani sira
donemin gecerli biitiin resim tiirlerini denemekle birlikte, tislubunun 6zelliklerini en ¢ok
manzara, portre, figiir, 6zellikle de ¢iplaklarinda kendini gostermektedir (RONA, 2002:134 /

PARLATIR, 1977:95).

6.2.1. Manzaralan

Bu donemde manzara Tiirk resim sanatinin ilk 6rneklerinde de oldugu gibi bircok
sanatcinin severek isledigi bir konudur. Manzara 6zellikle o donemde Fransa’da bulunmus ve
Fransiz resmindeki Izlenimcilik akimina ilgi duymus sanatgilar icin, bu anlatimi en basariyla
uygulayabildikleri bir tiir olmustur (RONA, 1992:22-23).

Namik Ismail Fransa’da bulundugu yillarda iirettigi resimlerde, Paris parklarmni ve
ozellikle de bu parklari kisilikli kilan heykelleri resimler. Hizli firga vuruslarini belirleyen
kalin boya dokusuyla agaclarla kapli parklarm gérkemli hayvan heykelleri Namik Ismail’in
tuvalinde varsil anlamlar kazanir. Anitsal gériiniimlerini pekistiren bakis acilarindan

kompozisyona katilan heykelleri saran mavi 1s1k lekeleri, resimsel anlatimi1 ¢ekici bir

%7 Kitap resmi olarak ta bilinir. Tezhip ve Kitap bezemeden farkli olarak yazili bir metnin anlamini genisletmek,
ona agiklik getirmek ya da metni daha ilging kilmak i¢in kullanilan resim ya da oymabaski tiirii. Ayrica teknik ya
da mekanik ¢izimler, miihendislik ve mimarlik dallarinda tasarimlari agiklamada kullanilan ve sanat degeri
tagimayan ¢izimler de illiistrasyon kapsamia girer (ERZEN,1997,b:841-842).
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gorsellige ulastirir. 1924 tarihli Paris’ten Karpo Cesmesi (Resim:48), ayni y1l 1924’te yaptig1
Paris Liiksemburg Bahgesi’nden (Resim:50), 1925 tarihinde resimledigi Paris Liikksemburg
Bahgesi’nden ve yine ayn1 yil resimledigi Peyzaj, sanat¢inin iki y1l yogun olarak Paris
parklarinda, 6zellikle de Liiksemburg Parki’nda ¢alistigini belgeler (GIRAY, 1999,b:278).

Tiirk izlenimcileri Istanbul’un cesitli semtlerinde, agik havada gergeklestirdikleri
resimlerde, doga goriiniimleri kadar, kent goriiniimlerini de betimlemislerdir. Bu bakima bu
sanatcilar, Istanbul’un dogal ve kiiltiirel degerlerini resim ve graviirleriyle diinyaya tanitan
XIX. Yiizyil oryantalistlerinden sonra, bu kentin yasantisini yapitlarinda israrla konu edinmis
ikinci bir kusaktir (GERMANER, 1989:100).

Denizin, derelerin, Bogaz ve Marmara kiyilarimin agirlikta oldugu manzaralarinda
Kimi zaman uyumlu maviler, sarilar, yesiller kullanarak, ugucu, hafif firca vuruslariyla
Izlenimcilerin 1s1lt111 etkisini elde etmistir (ANONIM, Tarihsiz :4137).

Ozellikle Bogazici’ni ve Adalari konu aldig1 Sahilden Akademi ve Mavnalar, Kayiklar
(Resim:33) ile Liman Manzaras1 (Resim:41) gibi resimlerinde deniz ve kiy1 goriinimleri
iizerinde yogunlagsmis, Ankara Kalesi (Resim:66) ve Kiilliyeden gibi yapitlarinda da tarihi
yapilart manzara baglaminda islemistir (RONA, 1997,1:1335).

Geceyi sevmis olan bu ressam, bogaz’in eski yalilarini, mezarlik ve kosklerini ay 15181
altinda resmetmekten zevk almistir (BERK, 1977:31). Mehtapta Cami isimli eseri bunun bir
ornegidir (Resim:55).

Oysa Namik Ismail resim iislubunun ikinci asamasi sayilan ve Ekspresyonizmden
etkiler aldig1 donemde manzaralarinda degisim yasar.

Bu donemde ise parlak ve karsit tonlarla, yogun bir boya hamuruyla ve kalin firga

vuruslariyla Disavurumcu bir teknik uygulamigtir (ANONIM, Tarihsiz :4137).
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6.2.2. Portreleri

Sanat¢inin figiirlerinde gézlemci bir tavir iginde oldugu goriiliir. Portre ve ¢iplaklarin
agirlikta oldugu bu resimlerinin temelinde giiglii bir desen anlayis1 vardir. Hareket ve 1sik,
kompozisyonlarinin en 6nemli 6gesidir. Yaptigr cok sayida desenle, figiiriin olanaklarini
irdelemis ve figiiri alisilmis pozlarin disinda, sanki hareket edecekmis gibi betimlemistir
(ANONIM, Tarihsiz:4137).

Ressam, toplulugun da tanigi oluyordu artik. Bundan boyle ilgisini ¢eken, yasayan
insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri olacakti (BERK-GEZER, 1973:24).

Figiirleri ¢ogu zaman yarim ya da dortte li¢ portre niteligindedir. Sanat¢1 Feyhaman
Duran, Mahir Tomruk, Fahriinnisa Veng¢ (Resim:35), Ahmet Hasim (Resim:71) gibi
portrelerinde modelin kigisel Ozelliklerinin 6tesinde psikolojik durumlarini da ustaca
yansitmig, bu oOzellikleri firca vuruslariyla da desteklemistir. Cogu kez tanimli bir mekan
yerine notr bir arka plan kullanmasini da bir olasilikla dikkati yalnizca portre iistiine toplamak
istemesi olarak yorumlanabilir. G6zlemci bir yaklasimin egemen oldugu bu resimlerinde 15181
oyle kullanmistir ki sanki portre bosluk i¢inde duruyormus etkisi uyandirir (RONA, 1992:25).

1920°deki Galatasaray Sergileri’ne gesitli portrelerle katilan Namik Ismail’le ilgili
olarak, sergiden s6z eden donemin gazetelerinden birinde s0yle demektedir: “Koyu ve az
1s1kl1 renkler kullanan Namuk Ismail, gergeklere uyan, modelinin yiiz kirisikliklarini ve
yorgunlugunu yansitmaktan kaginmayan bir portrecidir” (GURTUNA, 1994:43).

Kurtulus Savasi oncesi resimleri ardindan devrimler, Ankara ve Ozellikle Atatiirk
portrelenmesi iginde goriilen Namik Ismail, 1935 yilinda Atatiirk’ten (Resim: 91) baska
Inénii, Bayar’in da portrelerini yapar (ELIBAL, 1973:78).

Sanat¢inin ge¢ donem portrelerinde ise dikkati ¢eken, artik diiz renk fon yerine, kalin

firca vuruslar1 ve karigik renkleri ile yapilmis arka planlardir.
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6.2.3. Ciplak Figiirleri

Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli ile birlikte, Tiirk resim sanatinda
ciplak temasina agirlik vermis sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Sanatginin  ¢iplak
caligmalarinda en 6nemli nitelik olarak, model ile mekan iliskilerindeki sagladigi basar1 goze
carpmaktadir (GOREN, 1999:344).

Ressamin ¢iplak kadini resim sanatimiza sokusu cesaretin en biyiliglidiir, belki de
birg¢ok seyirciyi sasirtan, utandiran budur (BERK-GEZER, 1973:24).

Namik Ismail’in ¢ok sayidaki deseni ve ¢iplagi incelendiginde sanatginin figiiriin
ozellikleri ve anatomisi iizerine ¢alismalar yaptigi, insan viicudunun bi¢im ve hareketini ¢ok
iyi bildigi goriiliir (RONA, 1997,1:1335).

Sanat¢iin ¢iplaklart portrelerinin tersine gergeke¢i bir yaklasimdan ¢ok kimi kiiciik
boyutlu drneklerde posadlart animsatan serbest firga vuruglarinin egemen oldugu neredeyse
soyutlamact bir tavir sergiler. Bu Orneklerde gercekeilik yalnizca anatomik o6zelliklerle
smirlhidir ve ¢ogu figiirde, yilizleri okumak olanakli degildir. Biiyiik boyutlu ¢iplaklarindaysa
yer yer serbest vuruslarin yani sira daha denetimli firca vuruslart goriiliir. Sanat¢inin bu
caligmalarinin en tipik 6zelligi harekettir. Kimi zaman modeli en zor pozlarda ama son derece
dogal bir durusta betimlemis, portrelerindeki dinginligin tersine figliri her an hareket
edecekmiscesine gerilim duygusunu one ¢ikararak vermistir (RONA, 1992: 27-28).

Kadinin, modernlesmeye ¢alisan Osmanli toplumu icinde giderek degisen imgesi

resimlerine konu olmustur (INALCIK - RENDA, 2002:958).
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6.2.4. Natiirmortlari

Natiirmort ¢alismalarinda da izlenimci yan1 agir basmaktadir (GULTEKIN, 1992:30).

Sanat¢1 6zellikle vazo iginde yer alan ¢igek kompozisyonunu sanatinin her déneminde
severek islemistir. Vazo i¢indeki cicek ve yapraklar genellikle bulunduklar1 yere sanki o an
diismiis gibi resmedilir. Sanatcinin Baliklar (Resim:30) adli ¢aligmasinda goriildiigii gibi
devinimin hissedildigi caligmalar da yaptig1 gortiliir.

Hareket ve 151k Namik Ismail’in tiim yapitlarinin ortak ozelligidir. Ana temanin
iistiinde odaklagan bir 151k huzmesi altinda cansiz varliklar bile duraganliktan siyrilir (RONA,
1997,1:1335).

Sanatg1, vazolarin seramik yiizeyleri, ¢igeklerin yumusakliklari, Semaver (Resim:28)
isimli calismasinda oldugu gibi, semaverin sert ve parlakligi gibi, dokular1 vermede son
derece basarilidir.

Namik Ismail natiirmortlarinda genellikle diiz renk arka plan kullanmstir, bu arka plan
nesnenin kondugu yiizeyle aynidir.

Sanatg1 natiirmort calismalarinda 6zellikle de Izlenimci akimin etkisinde oldugu
donemde 15181n nesne ilizerindeki dagilimina 6zen gosterdigi dikkati ¢eker. Daha sonraki
donem natiirmortlarinda ise arka plan diiz bir fon olmaktan ¢ikar, kimi zaman agik bir

pencereye dontisiir. Ekspresyonist etkilerle daha kalin firca kullandig1 gozlenir.

6.2.5. ic Mekan Resimleri

Namik Ismail, 1925-26 yillarinda Bursa’nin {inlii yapilarinin i¢ mekanlarini konu alan

pek ¢cok yapita imzasini atar. Bursa Yesil Cami (Resim: 60), Bursa Ulu Cami (Resim:62)
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onun birka¢ kez farkli mekanlarini resimledigi yapilardandir. Bunlarin tiimiinde Namik
Ismail, Bursa Yesil Cami Ust Kat Penceresinde (Resim:61) oldugu gibi cinileri ve diger
mimari dgeleri, Bursa Ulu Cami Iginde (Resim:62) oldugu gibi, belki de babasinin hattatligini
hatirlayarak hat sanatini, kisacasi geleneksel sanatlara agirlik verir ve yine tiim i¢ mekan
resimlerinde oldugu gibi, 1518in bunlar iizerindeki dagilimlart iizerine denemeler yapar

(www.sanalmuze.org/retrospektif/).

6.2.6. Savas Konulu ve Toplumsal I¢erikli Resimleri

Sanat¢inin Harp Sahnesi, Topgular (Al Bir Daha / Son Mermi) (Resim:12), Vatan
Emrederse (Girdab-1 Zafer /Zafere Dogru / Siivari Hiicumu) (Resim:13) gibi savasi; Tiflis
(Resim:11) gibi salgin hastaliklari; Pazar Yerinde Kadin ve Bebek (Resim: 81), Koylii Aile
(Resim:39) gibi kirsal kesimin yasam bigimlerini ele alan resimleri daha ¢ok donemin
toplumsal icerik iizerinde yogunlasma egilimini sergiler (RONA, 1997,1:1335). Unlii Harman
(Resim:37-38) tablosu ile Cobanlar (Resim: 85), Atatiirk ve Koyliiler Traktor Basinda gibi
figiir diizenlemelerinde yoresel yasalasma, toplumsal egilimlere yabanci kalmayan ¢izgi ve
kompozisyon giiciine baglh gercek¢i, anlatimei bir tutum agirhgini duyurur (OZSEZGIN,
1981:36).

Namik Ismail’in Harman (GOREN, 2003:93) ve Atatiirk ve Koyliiler Traktdr Basinda
(YASA YAMAN, 2003:218) adl1 eserlerinin inkilap Sergilerinde sergilendigi bilinmektedir.

1923 yilinda Namik Ismail’i Harman resimleri iiretirken gdrmekteyiz. Figiirsel
anlatimin kuvvetli 151k altinda yansimasi olarak beliren Harman resimlerinin giiniimiize ulasan
iki 6rnegi bulunmaktadir (Resim:37-38). Namik Ismail’in amaci harman kavrammi tanitan
cesitlemeler yapmak degildir. Bir harman yerinde biitlin bir giin boyunca siiriip giden

caligmalar1 dogal ve zamansal akisi i¢inde asama asama resimlemektir. Verdigi ipuglar,
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olaym devamliligini ¢izdigi ¢ikis noktalaridir. Bu baglantilari ¢izmek ve izini stirmek, Namik
Ismail’in diisiinsel acilimlarin sergileyen énemli bir gostergesidir (GIRAY, 2000:278-279).
Sanat¢inin yasadigi toplumun kiiltiiriine ne kadar yakin olduguna Pierre
Lotti’nin kitabr i¢in hazirladig1 ¢alismalarda tanik olabiliriz (GOREN, 1998,b:250).
Oteki figiir diizenlemelerinde de Bat1 resim anlayisini yerel yasam kesitleri {izerindeki
gozlemlerle pekistiren Namik Ismail kirk bes yil gibi kisa siiren yasamina birka¢ kusagin
cagdaslasma seriivenini sigdirmak istemis; asil Onemlisi kendinden sonraki kusaklara

yenilesmeye acik bir ortam hazirlamistir (OZSEZGIN, 1981:48).
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7. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Namik Ismail’in tablolar1 incelenirse ressamim belli bir goriis ve teknik cizgisi
izlemedigi, degisik, bir bakima zit tarzlara bagvurdugu goriiliir.

Manzara ve figiir en ¢ok isledigi konulardir. Denizin, derelerin, Bogaz ve Marmara
kiyillariyla Bursa goriiniimlerinin agirlikta oldugu manzaralarinda kimi zaman uyumlu
maviler, sarilar, yesiller kullanarak, ucucu, hafif firga vuruslariyla izlenimcilerin 1s1ltili
etkisini elde etmis, kimi zaman da parlak renkler ve karsit tonlarla, yogun bir boya hamuruyla
ve kalin fir¢a vuruslariyla Disavurumculuga yaklagan bir teknik uygulamstir.

Ressam sik¢a denizi, gemi ve kayiklari konu alan resimler yapmistir. “Deniz ve
Kayalar” (Resim: 44), “Kayiklar ve Deniz” (Resim: 52), “Denizde Sabah” (Resim: 54),
“Gemi” (Resim: 79) , “Kirmiz1 Mavna” (Resim: 46) buna 6rnektir.

Manzara ve natiirmort gibi harekete en az olanak veren tiirlerde bile nesneler duragan
degildir. Isik ise hareketin vurgulandigi ana temanin istiinde odaklasan bir 1s1n olarak
verilmistir.

“Mehtap’ta Cami”de (Resim: 55) oldugu gibi ressam giiniin farkli saatlerini konu alan
yapitlarda vermistir.

En basarili eserinden biri olan “Harman”(Resim: 37-38), diizenlemesinde bir agik hava
ressami da olabilecegini gosterir.

Namik Ismail portrelerinde gergekgi bir tavir sergiler, genellikle koyu ve az 1s1kli
renkler kullanan sanatci, gerceklere uyan, modelinin yiiz kirigikliklarini ve yorgunlugunu
yansitmaktan kaginmaz.

Sanat¢inin [.Diinya Savasi sirasinda gonderildigi Kafkas cephesinde ya da hemen
doniisinde yapmis oldugu diisiiniilen karakalem c¢alismalar1 vardir. “Ihtiyar Bir Adam /
Erzurum Ciftgisi” (Resim: 17) ve “Kafkasyali Goniillii” (Resim: 15-16) isimli portreleri buna

Ornektir.
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Sanat¢inin  “Genglik Otoportresi”, “Kendi Portresi” ve “Otoportre” isimli kendi
resmettigi caligmalar1 da vardir.

Namik Ismail, 1920 yilinda esi Mediha Hanim’in portrelerini (Resim: 22-23-24)
yapmistir. Sanat¢t Mediha Hanim’1 farkli pozlar ve degisik ruh halleri ile resmetmistir. Ama
daima esinin giizelligini ve zarafetini 6n planda tutmustur.

Namik Ismail, kadin portreleri hatta ¢iplak kadin resimleri yapmustir. Kadinin
modernlesmeye calisan Osmanli toplumu i¢inde giderek degisen imgesi resimlerine konu
olmustur.

Namik Ismail’in “’Sedirde Uzanan Kadin’’1 (Resim: 19) , Halil Pasa’nin esi Aliye
hanim’1 resimledigi 1894 tarihli “’Uzanan Kadin’’ ile kompozisyon kurgusu agisindan
paralellikler tagir. Resimde uzanan kadin figiirii, Osmanli’nin son demlerini yasadig
donemlerde elit tabakaya mensup bir kadin figiiriinliin sosyal yasantisini anlatir. “’Sedirde
Uzanan Kadin’’, Namik Ismail’in Cumhuriyet Dénemi sonrasma ait kadinlarindan farkli
olarak, yiiziinde hic¢bir ifadenin goriilmedigi, ¢evresindeki vazo, tiryaki fincani, sehpa gibi
esyalarla birlikte adeta eve ait bir esya gibi tasvir edilmistir.

Namik Ismail, Tiirk Resim Sanat1 iginde ¢iplak temasma agirlik vermis sanatgilarin,
Calli ile birlikte basinda gelmektedir. Sanatginin ¢iplak calismalarinda en 6nemli nitelik
olarak, model ile mekan iliskilerindeki sagladig1 basar1 goze ¢arpmaktadir.

Figiirde gercekei bir tavir i¢inde oldugu goriiliir. Portre ve ¢iplaklarin agirlikta oldugu
resimlerinin temelinde giiclii bir desen anlayis1 vardir. Hareket ve 151k, kompozisyonlarinin en
onemli 6gesidir. Yaptig1 cok sayida desenle, figiiriin olanaklarini irdelemis ve figiirii alisilmis
pozlarin disinda, sanki her an hareket edecekmis gibi betimlemistir.

1922 yazinda, veliahdlig1 siirmekte olan Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde
diizenlenen sergiye Ciplak’lariyla katilan ressami, donemin gazeteleri soyle degerlendirmistir:

“Namik Ismail Bey’in Uryan’1 sanat nokta-1 nazarmdan muvaffak olunmus bir eserdir ki
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kiymeti bu tarzin ilk defa olarak Tiirk sanatina bizde girmis olmasidir, poz ve renk itibarile bu
levha Namik Bey’e sanat dleminde emin bir ati ihzar etmektedir”.

Cicek natiirmortlari, dalindan yeni kopmus, koklamaya hazir duygusu
uyandirmaktadir. Gergekei bir anlayisla ¢alisilan ¢igekler, adeta tablo ylizeyinden 6ne dogru
firlamaktadir. Kullanilan fon, natlirmortun istiinde bulundugu zeminle kaynastirilmis,
nerdeyse seffaflagtirllmistir. Vazodan diismiis yapraklarin ve gigeklerin gdlgeleri, altta olusan
boslugu dengelemistir. Parlak zeminde yansiyan bu kopmus c¢icekler, resmin 1s1kli havasina
katkida bulunmustur. Sanat¢1 i¢in ¢ok dnemli olan 151k ve hareket 6geleri, natiirmortlarinda
dikkat ¢ekici ozelliklerdir.

Namik Ismail’in “Baliklar”1 (Resim: 30), bize 6lii bir dogay1 degil; bilakis, baliklarin
her an masadan asagi firlayacakmis hissi uyandirdigini dikkate alacak olursak, yasayan
capcanli bir dogay1 sunmaktadir.

Tiimii Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu’nda bulunan “Maden Is¢ileri” (Resim: 63) ,
“Limanda Yiik Tasiyanlar (Mavnada Hamallar)” (Resim: 64) ve “Kapali1 Cars1 Yorgancilar”
(Resim: 65), resimleri, Namik Ismail’in Cumhuriyet ideolojisinin Halkgilik ilkesine kosut
olarak emegi yliceltme amaciyla yaptig1 resimlerdir. Bunlarin tiimiinde biiyiik bir enerji ile
calisan ama 6te yandan da ¢alismaktan yorgun diisen iscilerle karsilagilir.

Biitiin bu degisik tiirlerde Namik Ismail, resim teknigini adamakilli kavramis hayli
giiclii bir is¢i oldugunu gosterir. Belki en zayif yonii, denedigi tiir ve tekniklerin hi¢ birine

geregi gibi inanmamis, ya da baglanmamis olmasidir.
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8. SONUC

Tiirk Resim Sanati’na Batili anlamda yon veren bir kusagin iiyelerinin, Istanbul’da,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde baslayan sanat egitimleri, daha sonra yaklasik olarak 1909-1914
yillar1 arasinda Paris’te devam eder. Donemin geng sanatcilart 6zel burs, devlet bursu veya
aile katkisi gibi ¢esitli olanaklardan yararlanarak, birer, ikiser, Paris’in yolunu tutarlar.

Resim sanatimizda, 1914 Kusagi, ya da Calli Kusagi olarak taninan bu ressamlar,
Paris’ten dondiikleri yildan baslayarak, teknigi, bilgisi ve becerisiyle, Tiirk resminin kiigiik
sanat ortaminin temsilcileri olurlar. Onlar aydinlanma ¢aginin, rasyonel diisiincenin ve bilimin
onderliginin sanata getirdigi degisimi ancak bigimsel olarak yakalayarak ve bu resimlerini bu
se¢im lizerine kurarlar.

1914 Kusagi Paris’te ¢agin hizli gelisen sosyal, kiiltiirel, sanatsal, teknolojik ve
benzeri diger olaylarini yakindan izleme olanagi bulurlar. Bu durum ayni1 zamanda, gelecegin
Tiirk Resim Sanati’nin yoniinii belirlemesi agisindan da onemli bir ¢ikis noktasidir. 1914
Kusagi’nin iiyelerinin agtig1 bu yoldan, daha sonra bu kusagin 6grencileri olan diger sanatcilar
da gecerek, glinlimiizdeki sanat ortaminin olugmasinda 6nciiliik yaparlar.

1914 Kusagi ressamlar1 akademik egitim gormelerine karsin Fransiz izlenimciliginden
etkilenir ve yurda doniislerinde eserlerini bu yonde olustururlar. Batili anlamdaki yagliboya
resmin 19.ylizyilin sonlarinda saray cevresinin etkisiyle Tirkiye’ye girisi sanat ve kiltiir
yasami acisindan onemli bir atilimin baglangicini olusturmustur. Sarayin destegiyle asil
meslekleri ressamlik olmayan askerlerin siirdiirdiigii bu sanat, 1883’te agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitimi baslatmasiyla resmi ve merkezi bir etkinlik alani olusturmaya baslar.
1908’de kurulan ve Tiirkiye’deki ilk ressam grubu olan Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
etkinlige baslamasiyla, sanatcilar bir araya getirip bir sanat ¢evresi olusturdugu gibi, daha

sonraki resim gruplarinin kurulusuna zemin hazirlarlar.
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1914 Kusagi sanatcilar1 yurda dondiikten sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti catisi
altinda orgiitlenirler. Cemiyet I.Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla Italyanlarin elinde bulunan
Societe Opera adli Italyan lokalini alirlar ve burayr “Galatasaraylilar Yurdu” adi altinda bir
kuliibe doniistiiriilir. 1914 Kusagi Sanatc¢ilart 1916 yilindan itibaren her yil agustos ayinda
“Galatasaray Sergileri” ni diizenlerler. Galatasaray Sergileri Tirk resminde yenilik¢i
goriislerin yayginlasmasinda ve uygulanmasinda 6nemli bir rol oynar.

Dernek, Giizel Sanatlar Birligi ad1 altinda yeniden orgiitlendikten sonra da Galatasaray
Lisesinde ve Ankara’da Tiirk Ocaginda diizenledigi yillik sergilerle halkin ve hiikiimetin
ilgisini cekmeye, resimsel yaraticiligi yayginlastirmaya calisir. Giizel Sanatlar Birligi Uyeleri,
ozellikle Ankara’da, yeni Tiirkiye’nin kurulus coskusuyla ¢alkalanan baskentte agtiklar1 ya da
katildiklar sergilere verdikleri bazi yapitlarla devrime firgalariyla da katkida bulunmaya da
istek gosterirler. Bu gruptaki ressamlar 6zellikle Atatiirk konusunu islemis olmakla da dikkati
cekerler.

1914 Kusagr’nin Tirk resmine soktugu en onemli iki tiirden biri ¢iplak, Obiiriide
portredir. Adlarin1 bir zaman dilimden alan ve Tiirk resim tarihi icinde “Tiirk Izlenimcileri”
olarak ortak bir anlatim bi¢imi i¢inde degerlendirilen bu kusak, aslinda bireysel yaklagimlar
ve Usluplariyla resim sanatina farkli bir goriis getirme g¢abasi i¢indeki bir arayisi temsil
ederler.

Tiirk resim tarihinde akademik ve modern kavramlari arasindaki ayrimi — plastik
degerlere bagli olarak — ilk kez bilingle ortaya koyan da yine 1914 Kusagi sanatcilari
olmustur.

Bu kusak ressamlari, Mesrutiyet’in son doneminde ve Cumhuriyetin kurulus yillarinda
toplumda yeni bir sanat begenisinin olusmasinda, biiyiik katki sahibidirler

1914 Kusagr ya da Calli Kusagi olarak adlandirilan ressamlarin hemen hepsi

Akademi’de gorev alarak ilk hocaliklari sirasinda ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk yillarinda,
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heyecanli 6grenciler yetistirip daha sonra Avrupa’ya gondererek Tiirk Resim Sanati i¢inde
cok onemli bir konuma sahip olmuslardir.

Bu kusagin 6nemli sanatcilarindan biri olan ve tezimin konusunu olusturan Namik
Ismail’i ele alacak olursak.

Namik ismail sanatin1 iki evreye ayirmaktadir. Sanatcmin kendinin de belirttigi gibi
birinci evre, genglik donemlerindeki Paris ve hemen onun sonrasini kapsayan, duygunun
teknigi yonlendirdigi donemdir. Teknigin 6n plana ¢iktigt Almanya sonrasi da sanat¢inin
sanat hayatinin ikinci evresini olusturmaktadir. Hareketli yasanti ve arayis iginde olmanin
verdigi degiskenlik sanat¢inin tablolarmma yansimistir. Resimlerinde izlenimcilikten
gerceklige, disavurumculuga ve soyutlamaci anlatima varan {dslup degisimleri fark
edilmektedir. Baz1 tablolarinda hafif, yumusak fir¢a vuruslarini tercih ederken, bazen de
disavurumculugun etkisiyle kalin fir¢a darbelerine ve parlak, zit renklere yonelmistir. Kusagin
obiir sanatgilar1 gibi Fransiz izlenimcileri’nden etkilenmis, ancak hicbir zaman saf bir
izlenimci olmamustir. Resimlerinde izlenimci ilkelerden yola ¢ikarak disavurumculuga
yaklagan bir tutum izledigi goriiliir.

Tim yapitlarinda 151k ve hareket 6geleri ¢cok giicliidiir. Eserlerinde cansiz varliklar bile
151k huzmesi altinda devinim kazanirlardir.

Namik Ismail, yasami boyunca sanatta islevsellikten yana bir anlayisin savunmasini
yapar. Gelecekte siisleme sanatlarinin resmin yerini alacagina inaniyordu. Bu, onun gordiigii
egitimle ilgi bir konudur. Ancak boyanin diri giiciinii her zaman 6n planda tutar, doganin
yonlendirici etkisini gbz ardi etmeyisi, ondaki resim degerine baghiligin acik bir kanitidir.
Tiim resimleri incelendiginde goriiliiyor ki, Namik Ismail, ustalarindan 6grendikleri ile
yetinmis bir sanat¢1 degildir. Klasik ve anatomik figlir etiitlerine dayanan
kompozisyonlarinda, kat1 olmayan bir akademicilikle bagdasmanin, izlenimcilere bu acidan

yaklagmanin yollarini arar. Bu doneminde imge ve siir yiikii fazla olan resimler yapmaktan
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yana oldugunu sdylemis ve bu yolda ¢alismistir. Zaman zaman yoresel konulara ilgi duydugu
olur. Temel ugras: figiir cevresinde bicimlenen Namik Ismail, yalniz figiirii konu resimlerinde
degil, bagka konulu resimlerinde de, 6zellikle kadin viicudunun alimli yapis1 stiinde 1srarla
durmus, bu konuyu atdlye disiplinin disinda 6zgiir ve yaratict bir resim begenisine
baglamistir. Kendi kusagmin bagka ressamlariyla uyusan yonleri kadar, bu konudaki kesin
egilimiyle de cagdas Tiirk resminde kendine 6zgii bir yer agar.

Nanmik Ismail, Dergah, Yeni Mecmua gibi mecmualarda giizel sanatlarla ilgili
makaleler de yazmistir Namik Ismail’in Tiirk Modern resmine getirdigi sanatsal ve toplumsal
degerler eserlerinde apagik goriiliir. Sanat¢inin eserlerindeki boyasal degerler anlamli bir
yenilikte olmakla beraber diisiinsel ve kendi toplumumuzun unsurlarini tasir. Sanat iizerine
yazdig1 birgok makaleleri yaninda bir de “Mikelan;j” adl1 Fransizcadan terctime kitab1 vardir.

Yasam Oykiisiinden de anlasildigina gore, varlikli bir ailenin {iyesi olarak ekonomik
acidan sikintisiz ancak, disiplinli bir yasam siiren sanatgi, agirbasli, karali, son derece sik
giyinen bir insand1 ve yoneticiligi doneminde Akademi’nin gosterisli bir duruma geldiginden
s0z edilmektedir

Onu taniyanlarin  anlatimma gdre Namik Ismail, yakisikli, cekici, kadmlarin
hayranligin1 uyandiran sevimliligi altinda agirbash, caliskan, isine, sanatina bagli bir
ressamdir.

Namik Ismail Atatiirk ilkelerine azimle inanmis bir sanatg1 ve bu ilkeleri uygulayan bir
egitimci ve yoneticidir. Egitim programinda bir dizi yeniligin Onciiliiglinii yapan Namik
Ismail, akademideki gorevini 6liimiine degin siirdiiriir.

Resmi ve 6zel koleksiyonlarda, yapitlart bulunan Namik ismail, yasamimin en iiretken
doneminde Slmiistiir. Namik Ismail kirk bes yil gibi kisa siiren yasamma birka¢ kusagin
cagdaglasma seriivenini sigdirmak istemis, asil Onemlisi kendinden sonraki kusaklara

yenilesmeye acik bir ortam hazirlamistir.
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OZET:

Namik Ismail 1890 yilinda Samsun’da dogar. Babasi Ismail Ziihtii Bey, Kafkasyali
Namik Bey’in ogludur ve donemin iinlii hat ustalarindadir. Annesi, Vezirkoprii kaymakami
Amasyali Yegenzade Hiisnli Bey’in kiz1 Bakiye Hanim’dir.

1896°da Kabatas’taki Semsiilmekatip’te ilkdgrenimine baslayan Namik Ismail daha
sonra Besiktas’taki Hamidiye Mektebi’ne gider, buray1 ikincilikle bitirir. Namik Ismail’in
Hamidiye Mektebi’nde resim hocasi Arslanyan’dir. Ressam, Ste.Pulchérie, St. Benoit gibi
Fransiz okullarinda egitimine devam eder. St.Benoit’da resim hocasi Andres olur. Bu
donemde de komiir kalem ve karakalemle kartpostallardan ¢alistigi bilinir. Namik Ismail son
siifta Arapca dersinden kalinca, buradan da ayrilip resim 6grenimi i¢in babasinin arkadasi
Ahmet Feyzi Pasa tarafindan 1911 yilinda Paris’e gonderilir.

Paris’te St. Benoit’daki resim Ogretmeni Andres’nin Onerisiyle Once Julian
Akademisi’ne gider. 1912°de Ibrahim Call’'nin yénlendirmesiyle Fernand Cormon’un
atdlyesine katilir. Namik Ismail 1914 yilinda tatil icin Istanbul’a gelir, fakat I.Diinya
Savasi’nin ¢ikmasi iizerine askere alinarak, Kafkasya cephesine gonderilir. Erzurum’da tifiise
yakalanir, 1917°de Istanbul’a déner ve burada Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’ne katilir.

Bu atdlyede Mehmet Nuri (Arel), Ali Sami (Boyar), Ali Cemal (Beyrutlu), Ibrahim
Calli, Hikmet Onat ve Sami (Yetik)’le birlikte savas resimleri yapar. Bu resimlerin Viyana ve
Berlin’e gonderilmeleri asamasinda sergi komiseri olarak se¢ilen Celal Esad Arseven’in
yardimcist olarak Viyana’ya gider. 1918°de gergeklestirilen Viyana Sergisi’ne katilir.
Berlin’de sergi gerceklestirilemez ve Namik Ismail bu donemi resim Ogrenimi gorerek
degerlendirir, Lovis Corinth ile Max Liebermann’in atdlyelerinde ¢alisir.

Sanat¢1 1919°te Istanbul’a doner ve Gazi Osman Pasa Ortaokulu’nda dgretmenlige
baslar. 1920 yilinda Molla Sefik’in kizi Mediha Hanim’la evlenir ve gérevinden istifa ederek

Italya’ya gider. Burada bir yil kalir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ileri gazetesinde ¢alisir.
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20.10.1921°de ise Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'nde miidiir yardimcilig1r gérevine ataninca
gazetedeki gorevini birakir. Sanayi-i Nefise’deki gorevinden 10.7.1922°de ayrilir ve tekrar
Paris’e gider.

Paris’ten dondiigiinde once resim egitimini denetlemekle gorevli miifettisi olur. 1
Haziran 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi miidiirliigline atanir.

Namik ismail ve esi Mediha Hanim 10 yil birlikteliklerini siirdiiriirler ve 1935°te
bosanuirlar.

Ressam 30 Agustos 1935 yilinda Kadikdy-Koprii vapurunda, bir kalp krizi sonucu

gereken tibbi miidahalenin zamaninda yapilmamasi sonucu yagamini yitirir
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SUMMARY:

Namik Ismail was born in Samsun in 1890. His father, Mr. Ismail Ziihti was the son
of Mr Namik who came from Caucasia and then became one of the caligraphy masters of
those years. His mother Mrs. Bakiye was the daughter of the governor of Vezirkdprii, Mr.
Yegenzade Hiisnii from Amasya.

He started his education at Semsiilmekatip primary school in Kabatas in 1896, then
went to Hamidiye primary school in Besiktas, he graduated from second . Arslanyan was art
teacher in Hamidiye primary school. He continued St. Benoit like French school. His art
teacher was a person named Andres when he was a student at Saint Benoit. He used to make
copies from postcards with charcoal and pencil. Namik ismail failed in his Arabic language
course at his last year in Galatasaray Lycee. He was sent to Paris to learn painting from the
direction of his father’s friend Ahmet Feyzi Pasa.

Previously he went to Académie Julian, this suggestion from his art teacher Andres at
Saint Benoit. He attended the atelier of Fernand Cormon under the guidance of Ibrahim Call1
in 1912. Namik Ismail came to Istanbul for a holiday in 1914 but First World War began and
he had to join to the army in the Caucasian front. He was suffering from typhus in Erzurum.
Then came back to Istanbul in 1917 and joined the Harbiye Nezareti Painting Atelier.

He worked with Mehmet Nuri (Arel), Ali Sami (Boyar), Ali Cemal (Beyrutlu),
Ibrahim Call;, Hikmet Onat and Sami (Yetik). They made paintings about war. When the
pictures sent to Vienna and Berlin, Namik Ismail and Celal Esad Arseven also went to Vienna
and Berlin as the exhibition commissars.

The exhibition didn’t arrange in Berlin and Namik Ismail took art education at time.
The artist came back to Istanbul in 1919 and he started to work as a art teacher in Gazi
Osman Pasa School. He got married to Ms. Mediha who was daughter of Molla Sefik and

resigned from his job. He went to Italy and stayed there a year. Namik Ismail returned to
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Turkey he worked at the newspaper called Ileri. He left this job when he was appointed as
vice principal of Istanbul Academy of Fine Arts in 20.10.1921. He left his job in istanbul
Academy of Fine Arts and went to Paris again.

When he returned from Paris he was appointed as as inspector for controlling art
education. He was appointed as principal of Istanbul Academy of Fine Arts at the beginning
June, 1927.

Namik Ismail and his wife lived together for 10 years. They divorced in 1935, short
after the divorce the painter died because of a heart attack he had in the Kadikdy-Kopri

steamboat on 30 August 1935.
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RESIMLER

161



RESIM 1: Namik Ismail
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RESIM 2: Namik Ismail Resim Yaparken Gosteren Fotograf
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RESIM 3: (Soldan saga) Namik Ismail, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve
Feyhaman Duran’1 Gosteren 1914 Paris’ten Bir Fotograf (Goren,
1997:40)
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RESIM 4: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin Ik Sayisinin Kapak
Sayfast (Gtiler, 1994:169)
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RESIM 5: Sisli Atolyesi'ni Gosteren Bir Fotograf (Goren, 1997:41)
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in Mezari

9

: Namik Ismail

RESIM 6
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RESIM 7: K&y Evi 1911 Mukavva / Yagliboya 24 x 33 cm. Rasih Nuri
ileri Koleksiyonu (Rona, 1992:47)
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RESIM 8: Otoportre Mukavva / Yagliboya. 51,5 x 41 cm. Keskin
Koleksiyonu (Nirven, 1993:20)
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RESIM 9: Otportre 1917: Tuval / Yagliboya 73 x 66 cm. Ozel Koleksiyon
(Gtirtuna, 1994:Resim 98)
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RESIM 10: Manzara Mukavva / Yagliboya. 26 x 19 cm. Rasih Nuri Ileri
Koleksiyonu (Rona, 1992:30)
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RESIM 11: Savasin Yankilar1 / Tifiis Tuval / Yaghiboya 130 x 170 cm.
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi (Tagpinar, 2005:58)
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RESIM 12: Topgular / Al Bir Daha / Son Mermi. 1917 205 x 145 cm.
Tuval / Yagliboya Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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RESIM 13: Vatan Emrederse / Girdab-1 Zafer Tuval / Yagliboya 106 x
137cm. Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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RESIM 14: Nedim Zamani1 Karakalem (Géren, 1997:120)
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RESIM 15: Kafkasyali1 Géniillii. Karakalem (Goren, 1997:116)
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RESIM 16: Kafkasyal: Goniillii. Karakalem (Goren, 1997:117)
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RESIM 17: Ihtiyar Bir Adam / Erzurum Ciftcisi. Karakalem (Goren,
1997:117)
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RESIM 18: Aksam. Karakalem (Géren, 1997:120)
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RESIM 19: Sedirde Uzanan Kadin/Diisiinceler De Batt1 1917 Tuval /
Yagliboya 131 x 180 cm. MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
(Berk, 1979:60)
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RESIM 20: Otoportre 1918 Mukavva / Yagliboya. 39,5 x 36 cm. Dr.
Nejat f. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu (Rona, 1992:145)
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RESIM 21: Ciplak 1918 Tuval / Yagliboya 100 x 68 cm. MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Ozsezgin, 1996:203)
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RESIM 22: Mediha Hanim 1920 Mukavva / Yagliboya 40 x 38 cm.
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi (Senyapili, 2000:109)
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RESIM 23: Mediha Hanim 1920 Tuval / Yaglhiboya 63 x 59 cm. MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Ozsezgin, 1975:19)
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RESIM 24: Mediha Hanim 1920 Mukavva / Yagliboya 45 x 36 cm.
[zmir Resim ve Heykel Miizesi (Rona, 1992:141)
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RESIM 25: Eski Evler 1920 Kagit / Karigik Teknik 17 x 12 cm. Rasih
Nuri Ileri Koleksiyon (Rona, 1992:77)
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RESIM 26: Cebelitarik 1920 Mukavva / Yagliboya 24 x 33 cm. Rasih
Nuri Ileri Koleksiyonu (Rona, 1992:49)
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RESIM 27: Bir Sark Odas1 1920 Tuval / Yagliboya 91 x 72 cm. Yeri
Bilinmiyor (Rona, 1992:105)
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RESIM 28: Semaver Tuval / Yagliboya 59,7 x 44,5 cm. Keskin
Koleksiyonu (Rona, 1992:106)
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RESIM 29: Kirmiz1 Cigekler Mukavva / Yagliboya 35,5 x 23 cm. Siikriye
Dikmen Koleksiyonu (Rona, 1992:109)
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RESIM 30: Balikli Natiirmort / Baliklar 1921 Tuval / Yagliboya 75 x 100
cm. MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Ozsegin, 1996:204)
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RESIM 31: Venedik 1921 Mukavva Uzerine Yagliboya 17 x 25c¢m Ipek
Ahmet Merey Kolleksiyonu (Serifoglu, 2003:145)
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RESIM 32: Venedik’te Koprii 1921 Mukavva / Yagliboya 26 x 16,5 cm.
Taviloglu Koleksiyonu (Edgii, 1997:123)
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RESIM 33: Liman /Kayiklar Tuval / Yagliboya 79 x 57 cm. MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Giray, 1999:284)
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RESIM 34: Su Kenarinda Anne-Kiz: Mukavva / Yagliboya 19 x 27 cm.
Biilent Barim Koleksiyonu (Rona, 1992:125)
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RESIM 35: Fahriinnisa Veng 1922 Tuval / Yaglhiboya 62 x 45,5 cm. Ozel
Koleksiyon (Germaner, 1989:97)
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RESIM 36: Ciplak 1922 Tuval / Yagliboya 112 x 82 cm.
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RESIM 37: Harman 1339 (1923) Tuval / Yagliboya 80 x 97 cm. Tiirkiye
Is Bankas1 Koleksiyonu (Giray,1997:169)
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RESIM 38: Harman 1339 (1923) Tuval / Ya

MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Giray, 1999:284)
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RESIM 39: Kéylii Aile: Tuval / Yaglhiboya 71 x 89 cm. Ozel Koleksiyon
(Rona, 1992:119)
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RESIM 40: Natiirmort 1339 (1923) Tuval / Yagliboya 92 x 66 cm.
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
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RESIM 41: Liman Manzaras1 1924 Mukavva / Yagliboya 50 x 70 cm.
Ozel Koleksiyon (Cetintas, 2004:156)
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RESIM 42: Giivertede Adamlar Mukavva / Yagliboya 32,8 x 40,8 cm.
Canan Barim Alioglu Koleksiyonu (Rona, 1992:88)
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RESIM 43: Yarim Ciplak 1924 Mukavva / Yagliboya 55 x 44 cm. Ozel
Koleksiyon (Rona, 1992:163)
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RESIM 44: Deniz ve Kayalar 1924 Mukavva / Yagliboya 32,4 x 40,5 cm
Keskin Koleksiyonu (Sereifoglu, 2003:174)
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RESIM 45: Burgazda / Antigoni Prestual/ Yagliboya 32,1 x 39,8 cm.
Ozel Koleksiyon (Rona, 1992:93)
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RESIM 46: Kirmizi Mavna Mukavva / Yagliboya 31,5 x 38,5 cm. Keskin
Koleksiyonu (Rona, 1992:94)
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RESIM 47: Sandallar Mukavva / Yagliboya 18 x 26 cm. Ozel Koleksiyon
(Rona, 1992:95)
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RESIM 48: Paris Karpo Cesmesi 1924. Mukavva / Yagliboya 33 x 41 cm.
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (GIRAY, 1999:280)
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RESIM 49: Liiksemburg Parki’nda Arslan Heykeli 1924 Mukavva /
Yagliboya 41 x 33 cm. MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi
(Giray, 1999:281)
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RESIM 50: Liiksemburg Bahgesi'nden 1925 Mukavva / Yagliboya 41 x
32 cm. MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Rona, 1992:84)
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RESIM 51: Képriide Gezinenler (Paris’te Sokak) Mukavva / Yagliboya 19
x 26,5 cm. Ozel Koleksiyon (Giray, 2002:175)
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RESIM 52: Kayiklar ve Deniz Mukavva / Yagliboya 16,5 x 26 cm.
Siileymaniye Kiitiiphanesi (Rona, 1992:99)
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RESIM 53: Moda’dan Fenerbahce’ye Bakis Mukavva / Yagliboya 25 x 33
cm. Ozel Koleksiyon (Galeri BM 25 Ocak-25 Subat 1990 Sergi
Katalogu)
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RESIM 54: Denizde Sabah 1925 100 x 85 cm. MSGSU Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi (Rona, 1992:100)

215



RESIM 55: Mehtapta Cami/ Mehtap 1925 Tuval / Yagliboya 100 x 90
cm. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
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RESIM 56: Hiisnii Yegenoglu Portresi 1925 Mukavva / Yagliboya 22 x 16
cm. Ozel Koleksiyon (Rona, 1992:136)
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RESIM 57: Deniz ve K6y Sahili 1341 (1925) Mukavva / Yagliboya 33 x
40 cm. Ozel Koleksiyon (Rona, 1992:90)
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RESIM 58: Manolyalar ve Karanfiller 1925 Tuval / Yagliboya 100 x 80
cm. Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi (Erol, 1990:14)
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RESIM 59: Giiller 1925 Tuval / Yagliboya 100 x 85cm. Halil Bezmen
Koleksiyonu (Serifoglu, 2003:159)
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RESIM 60: Bursa Yesil Cami. 1925 Tuval / Yagliboya 80 x 110 cm.
Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu (Rona, 1992:104)
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RESIM 61: Bursa Yesil Cami Ust Kat Penceresi 1925 Mukavva /
Yagliboya 39,5 x 32 cm. Keskin Koleksiyonu (Rona, 1992:103)
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RESIM 62: Bursa Ulu Cami I¢i: 1926 Tuval / Yagliboya 86 x 100,5 cm.
Istanbul Ticaret Odas1 (Anonim, 1982:1102)
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RESIM 63: Maden Iscileri Tuval / Yagliboya 60 x 80 cm. Istanbul Ticaret
Odasi1 Koleksiyonu (Glirtuna, 1994:Resim 152)
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RESIM 64: Mavnada Hamallar / Limanda Yiik Tastyanlar Tuval /
Yagliboya 60,3 x 80 cm. Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu (Rona,
1992:121)
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RESIM 65: Kapal1 Cars1 Yorgancilari/Misir Carsist Tuval / Yagliboya
80,5 x 60,5 cm. Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu (Goren, 1997:84)
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RESIM 66: Ankara Kalesi (Eski Ankara) 1927 Tuval / Yagliboya 160 x
120 cm. MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Giirtuna, 1994:
Resim 46)
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RESIM 67:Tapinak 1927 Mukavva / Yagliboya 40 x 23,3 cm. Emine
Keskin Koleksiyonu (Rona, 1992:72)
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RESIM 68: Bahar 1927 Mukavva / Yagliboya 50 x 60 cm. MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Rona, 1992:70)
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RESIM 69: Miinevver Ayasl Portresi 1927 Kagit / Karakalem 36,5 x 28,5
cm. Ozel Koleksiyon (Rona, 1992:135)
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RESIM 70: Mavi Gozlii Kadin Mukavva / Yagliboya 42 x 32 cm. Emine
Keskin Koleksiyonu (Rona, 1992:127)
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RESIM 71: Ahmet Hasim Portresi Mukavva / Yagliboya 70 x 50 cm.
Keskin Koleksiyonu (Y 6riiker, 2003:50)
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RESIM 72: Oturmus Kadin Portresi 1927 Tuval / Yagliboya 92 x 92 cm.
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Rona, 1992:143)

233



RESIM 73: ispanyol Kadm 1927 Tuval / Yagliboya 142 x 191 c¢m.
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Naci, 1979:30)
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RESIM 74: Ayakta Duran Kadim 1927 Tuval / Yagliboya 100 x 85 cm.
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Ozsezgin, 1996:74)
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RESIM 75: Ciplak 1927 Tuval Uzerine Yagliboya 63 x 78cm. Izmir
Resim ve Heykel Miizesi (Ergiiven, 1998:43)
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RESIM 76: Ciplak Mukavva / Yagliboya 80,9 x 55 cm. Biilent Barim
Koleksiyonu (Iskender, 1998:27)
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RESIM 77: Peyzaj Mukavva / Yaglhiboya 41,5 x 40 cm.
Gencer Tastanyi1lmaz Koleksiyonu (Rona, 1992:58)
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RESIM 78: Gemi 1928 Mukavva / Yagliboya 32 x 39,5 cm. Ozel
Koleksiyon (Rona, 1992:96)
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RESIM 79: Yamag 1928 Tuval / Yagliboya 49 x 58 cm. Tiirkiye Is
Bankasi Koleksiyonu (Giray, 1997:166)
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RESIM 80: Pazar Yerinde Kadin ve Bebek 1929 Mukavva / Yagliboya 19
x 27,3 cm. Emine Keskin Koleksiyonu (Rona, 1992:120)
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RESIM 81: Carsafl1 iki Kadin 1929 Prestual / Yagliboya 26 x 18 cm.
Ozel Koleksiyon (Rona, 1992:123)
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RESIM 82: Carsafli Kadnlar Prestuval / Yagliboya 25,5 x 18,5 cm.
Emine Keskin Koleksiyonu (Rona, 1992:124)
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RESIM 83: Alice Tor 1931 Mukavva / Yagliboya 53,3 x 44 cm. Ozel
Koleksiyon (Rona, 1992:134)
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RESIM 84: Cobanlar Mukavva / Yagliboya 33 x 34 cm. Ozel Koleksiyon
(Rona, 1992:76)
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RESIM 85: Ciplak 1932 Mukavva / Yagliboya 66 x 52 cm. Yeri
Bilinmiyor (Rona, 1992:156)
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RESIM 86: Ciplak 1934 Tuval / Yagliboya 78 x 74 cm. Ozel Koleksiyon
(Rona, 1992:157)
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RESIM 87: Kanepede Oturan Ciplak Tuval / Yagliboya Ozel Koleksiyon
(Rona, 1992:162)
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RESIM 88: Denizde Vapur 1935 Mukavva / Yagliboya 31,5 x 40,5 cm.
(Giirtuna, 1994: Resim 171)
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RESIM 89: Ciplak 1935 Tuval / Yagliboya 50 x 60 cm. Saynur Aral
Koleksiyonu (Rona, 1992:164)
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RESIM 90: Atatiirk 1935 Tuval / Yaglibaya 90 x 120 cm. Moda Deniz
Klubii (Berk, 1981:4)
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EK:
“Giizel San’atlarin Memleketimizde Inkisafina Dair Proje ve Kanun Ldyihalar: Esbabi

Mucibe Raporu

Milli, varligimizin harsi tekamiil ve inkisafi ve medeni dlemde milletimizin isgal etmege
layik oldugu hiirmet mevkiini temin maksadile Cumhuriyet hiikiimetimiz tarafindan her
sahada viicude getirilen mes'ut inkildplarin en miihimi; milli duygularimizi kuvvetlendirecek,
milli yekpareligi viicude getirecek olan hars inkilap: olacaktir.

Milli emelleri, milli asklar: kuvvetli siraye has-sasile biitiin millet i¢cin miisterek yapan
Giizel sanatlarin hars vadisinde esas ana hat olduguna stiphe yoktur.

Giizel san'atlarimiz bugiin heniiz milli olmaktan uzak, milli varlikla alakasi sun'i sarkin ve
garbin muhtelif tesirleri altinda mektebini tesbit edememis ve salikleri bezgin velhasil
umumiyet itiba-rile veghesini tesbit etmemis basibos bakimsiz bir anarsi manzarasi
arzetmektedir.

Milli varlik, vatan hizmetini, memleket sihhati, ziraati nasil teskilatlandiriimusg,
murakabesi altina almis ise medeni ve milli hayatta bunlardan daha az ehemmiyetli olmiyan
ve bu hislerin tekamiiliine biiyiik bir hadim olan Giizel san'atlarla da béyle yakindan aldkadar
olmasi ve bunu temin icin kanuni hiikiimler ve kayitlar vaz ve tedvin etmesi zaruridir.

Medeniyet manzumesi miisbet ilimlere miistenit Avrupa milletlerinde giizel san'atlara ait
bir ¢ok kanuni kayitlar olmakla beraber ve bu kanunlarin fevkinde ve bunlardan ¢ok daha
kuvvetli olan biiyiik bir an'ane vardir.

Bugiin memleketimizde milyonlarca lira sarfile viicude getirilmis olan umumi bir binaya giizel
san'atlara ait bir sey koymag diisiinmemekteyiz. Avrupanin herhangi bir memleketinde bu
ehemiyetin bir ka¢ misli dununda dahi olsa umumi bir bina yapildigi zaman kanunlardan da

kuvvetli olan an'ane bu binaya giizel san'atlardan biitiin subelerine ait eserleri derhal ithal
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eder. Bu suretle herhangi bir yerde daima o milletin tarihile, mefa-hirile, hassasiyetile karst
karsiya kalinir.

Giizel san'atlar bir milletin medeniyetinin, benliginin ¢ehresini tesbit eder ve o milletin,
mazisini, halini, medeniyetini bu eserler vasitasile goriiriiz.

Goziin hafizast hafizalarin en kuvvetlisi oldugu icin bir millet resim veya heykel seklinde
gordiigii tarihini yazi seklinde okudugu tarihinden daha iyi tanir ve sever.

Bir Avrupa sehrinin umumi yerlerinde mebzu-len bulunan san‘at eserlerinin o milletin tatil
giinlerinde ¢ocuklarimin ellerinden tutmus feve feve seyre gelen halkinin  suurlu
vatanperverligini inkisaf ettirmekte biiyiik bir amil oldugu kabili inkar degildir.

Yukarida bahsettigimiz an'anenin bizde de bir vakit mevcut olduguna mesela bir
Stileymaniye camii giizel bir misaldir. Bu an'anenin viicududur ki mimarin yaminda ¢iniciyi,
hattati, miizehhibi, camiyi, boyaciyi, oymaciyi, haliciyr yetistirmis ve bugiin Avrupa san'at
miizelerini dolduran ve garp tezyini san'atlarinin menbaini teskil eylivyen o Tiirk eserlerini
viicude gelmistir.

O an'ane; binalari igin ¢iniciyi istememis olsaydi Tiirk ¢iniciligi viicut bulmazdi. Nitektim,
binalarda ¢ini kullamilmadigr giin Kiitahya c¢iniciligi derhal olmiistiir. Umumiyetle giizel
san‘atlar hakkindaki fikirlerimiz, hiikiimlerimiz heniiz mistik olmaktan kurtulmamistir. Giizel
san'atlarin inkisafi ve san'atkarlarin yetismesi yakindan tetkik edilir ve mesele ilmi ve miisbet
gortislerin ziyasi altina konulursa ictimai amillerin, i¢timai talebin giizel san’atlarin yegdane
inkisaf saiki oldugu goriiliir.

San'atkar muhitinin arzusu olmadan kendi kendine yetisemez. Eski Miswrlilar, Yunanlilar ve
Italyan Rénesans devirlerinde san'atkdrlarin meb-zuliyeti, biiyiikliigii bu ictiami talebin
coklugu ve kuvvetile miitenasiptir. Viicut kendine lazim olan uzvi icat ettigi gibi cemiyette
kendine lazim olan san' atkdri icat eder. Denebilir ki mimar Sinan yiizlerce eserini degil fakat

yiizlerce eser mimar Sinam yaratmistir. Ciinkii bu eserleri yaptiran i¢timai talep olmasaydi
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Sinan, Kasim, Hayrettin, Dalgic Ahmet gibi biiyiik mimarlar viicut bulmazdi. Bu kaideyi giizel
san' atlarin her subesine bild tereddiit tatbik edebiliriz. Bina yapmadan mimar, resim
yvapmadan ressam ve heykel yapmadan heykeltras yetismesi imkdni yoktur. San'atkdrin
vetigsmesi i¢cin islemesi birinci sattir. Bugiin cemiyetimizin talebi yoktur ve san'atlart
isletmiyor. Milli varligi yekiin halinden ¢ikararak sevgileri, emelleri miisterek suurlu bir
cemiyet haline getirmek vazifesini iistiine almis olan devletin bu vaziyeti sadece miisahede
etmiyerek sihhatimizi, ziraatimizi, tahsilimizi bil takim ahkam ve kuyut ile kendi keyif ve
lakaydimize terketmedigi gibi, giizel san’atlarin inkisafimi da tesadiif ve hadisata
birakmiyarak eskilat ve deldleti ile temin etmesi icap eder.

Memleketimiz giizel san'atlar hayatinda goriilen hastaliklarin miihimleri soyle telhis
edilmistir.

1- Devletin memlekette giizel san’atlarin inkisaf ve tamimi icin yaptigt faaliyet yalniz
san'atkar: yetistirmege inhisar etmektedir. En miikemmel vesaik ve biiyiik mali fedakarliklarla
yetistirilen bu gengler mekteple aldkalarini keser kesmez cemiyet icinde muallakta ve issiz
kalmaktadirlar. Bu vaziyet karsisinda ya san'atkarin medeni bir cemiyete liizumu varsa tipki
milletinin sihhatini zamin olan devletin yetistirdigi geng doktorlar: vazifeye davet ettigi gibi
bu liizumu icap ettiren is yoluna sevke-dilmeleri icap eder.

2 - Bugiinkii serait altinda san'atkarlarimiz i¢cin gayet az olarak mevcut olan faaliyet
sahasini ecnebiler isgal etmiglerdir. Tiirk san'atkarlar: belki baslangi¢ta miitekamil eserler
yapmiyacaktir. Fakat iyi yapmak i¢in fena ile de olsa bir defa baslamak sarttir. Her milletin
san'at tekamiilii bu safhalardan ge¢migstir. San'atkdrlarin islemeden tekdamiil edebilmesi kabil
olmiyacagindan tekdamiiliin kendi kendisine olmasint beklemek yeniden baslamak igin vakit
kaybetmis olmaktan baska bir netice vermiyecektir ve nihayet memleketine karsi biitiin sivil ve
vatani vazifelerini yapmakta olan bir san’atkdrin o memleketin vatandagi olmanin bahsettigi

haklardan doktorlar, avukatlar gibi istifade edebilmesi icap eder.
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Esasen membalart milli vicdan ve hassasiyet olan giizel san'atlar fenni ve teknik igler gibi
beynelmilel olmadigi cihetle bir milletin yabancilar: tarafindan yapilmasi imkani olmadigini
miikerrer misalleri ile gormiis bulunmaktayiz.

Bundan dolayidwr ki Tiirk san'atkdarlarimin inkisafina hizmet ve mesai sahalarint tevsi igin,
Tiirki-yede yapilacak ve yaptirilacak her nevi resmi ve hususi bina, heykel, tablo ve tezyini
islerin miinhaswran Tiirk san'atkarlarina yaptirilma mecburiyetinin  kanuni hiikiimlerle
tesbitine dair bir kanun tedvin edilmesi elzemdir.

3- Memlekette giizelligin tahribi umumi zevki bozan fena eserlerin ve ehliyetsiz
san'atkarlarin  hi¢ bir kontrola tabi tutulmamasi sehirlerimiz, kirlarimiz eski ve yeni
abidatimiz velhastl biitiin giizelliklerimiz zamanin ve insanlarin daimi tahribatina maruzdur.

Komsularimiz  Bulgaristanda, Yunanistanda bile fkiwrlarin  giizelliginin - muhafazast
kanunlarin tekeffiiltinde iken biitiin beldi faaliyetimiz giizellik endisesinden tamamile azade

olarak yapilir.

Mesela Istanbulda giizel bir abide bir taramvay mevkifi sacagile kapatilir. Bogazin en giizel
bir mahalline bir komiir deposu veya bir fabrika kurulabilir. Ve heykeller, sehirlerimizde
cabeca yapilan apartimanlar hi¢ bir bedii nizama tabi degildir.

Pariste, Berlinde sokaktaki mektup kutulari ve elektrik direklerinin gsekilleri bile
san'atkarlar arasinda miisabaka ile tesbit edilirken Edirnede rekze-dilecek Gazi heykeli tibki
bir divar insa ettirilir gibi gazetelerle ilan edilmistir.

Sinemalar veya bazi tiiccart miiesseselerin en giizeli degil en ucuzu bulmak endisesile
sanatkdr geginen bir takim ehliyetsiz kimselere yaptirdiklar: ilan, afis ve sair resimlerle
halkin ve gencligin bedii mefhumlart iizerinde tahribat ve tahrifat yapimaktadir.

Miitatabbibin doktorluk yapmasi berberlerin dis ¢ekmesi cemiyetin sihhatini korumak icin

kanuni ahkam ile nasil menedilmisse cemiyetin zevk ve bedii terbiyesini korumak igin
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muayyen ahkdam vazedilmelidir. Nasil ki herkes doktorluk, avukatlik, miihendislik, mimariik
edemezse halkin safiyetinden ve siparis verenlerin hissetinden serbestce istifade edebilen
rasgele herkesinde halkin zevkini bozmast miimkiin olmamalidir. Umuma hitap eden bir ¢ok
eserler vardwr ki; tesir ve siimulleri tibarile sokaga atilmasi nizamen memnu olan kagit
parcalarinin yapabilecegi fenaliktan ¢ok daha muzirdirlar. Ve buna ragmen hi¢ bir kayit ve
sarta tabi degillerdir. Tiyatro, sinema ilanlari sokak afisleri, milli sergiler ve tertibati ve millt
bayramlarda yapilan zafer taklari, ve tenvirati ilaahir gibi isler bu kabildendir. Bu
miilahazalarla mebnidir ki, ta-mamile ihtisasa miistenit olan ve giizel san'atlara taalluk eden
islerin bu kesmekesten kurtararak milli inkisaf yolunda faideli kilacak bir nizam altina almak
tizere her medeni memlekette mevcut oldugu gibi bir giizel san® atlar surasi yapmak bir za-
ruret haline gelmistir. Bugiin takdim ettigimiz projeleri hazirlayan muvakkat Akademi meclisi
mes'ul, muvazzaf ve resmii bir sekile ifrag edildigi takdirde bu zarureti tehvin edebilir.

4 - Milli hayatimizda san'atkdra diisen miihim vazifeler oldugu halde san’atkarin atil
kalmast,

Resim ve sekil soz ve yazidan ¢ok kuvvetli bir negir vasitasidir. Gerek i¢timai telkin ve
gerek terbiye sahasinda garpte resim ve heykele tevdi edilmis vazifenin ¢oklugu karsisinda,
okumak, yazma bilenlerin nisbeti onlara nazaran ¢ok dun olan bizde giizel san’atlarin bu
subelerinin gorebilecegi vazifelerin ne kadar biiyiik olacagi asikar goriiniir. Cocuk, halk ve
koyliiyii okutmak giictiir. Ve ekseriye miimkiin degildir. Devletin verecegi terbiye, inkilabin
yerlestirecegi, tamim edecegi fikir ve kanaatlan telkin etmek icin giizel san'atlar en anlayisl
ve en acik bir lisandir.

Ciltlerle kitabin canlandiramadigi tarih bir tablo ile zihinlere ebediyyen nakgsedilebilir.
inkilaplarin halka hitap eden en belig lisani giizel san'at-lardir. Biz san'atkdrlarin inkilaba
yvabanct kaldiklarindan daima sikdyet ederiz. Herkes vatanini sever. Fakat bu vatan sevgisi

teskilatlandirilmazsa muntazam bir asker halinde sevk ve idare edilmezse miismer
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olamiyacag gibi san'atkdr da inkildp safhalarinda bir asker gibi vazife almadik¢a miinferit
gayretleri heba olur.

Halka telkin edecek muayyen idealler, olan inkilap¢i hiikiimetler san'atkdri emirlerinde
kullanmuislar ve resim denilen herkese hitap edebilen lisanla kiitleler tizerinde ¢alismislardir.
Ruslarin inkilaplarina ait teksir edilmis resimleri muhtevi olarak Vekdleti celileye
mukaddema takdim edilmis olan bir albiim bu tarzi faaliyet hakkinda bir fikir verebilir.

Bizim inkilabimizin yerlestirmek istedigi fikirler ise hentiiz bir iki sehrin hudutlar: haricine
kadar ¢tkmuis ve koyliimiiz inkildp fikirlerile kat'iyen islenmig degildir.

Bu elzem ve biiyiik is san'atkdrlarimiz icin genig bir faaliyet sahasi teskil eder.

Her Vekaletin kendi aldkasi dahilinde halka ve koyliiye telkin ve tamim edecegi,
ogretecegi bir cok seyler vardir: Askerlik muhabbetini tarsin, sihhati koruma veya yeni usul
ziraatin eski usul ziraate te-vaffukunu gostermek sakin adetlerle miicadele etmek ildh... i¢in
tevzi edilecek matbu resimler memleketin her koyiine kadar bir anda duyurabilen birer mukni
sestir. San'atkdr bugiin cemiyetimiz icinde vazifesi olmiyan hocalikla veya devletin her sene
sergilerde verdigi sadaka ile gecinen (Parazit) bir mahluk halindedir. Bu hal san'atkdri: ve
san'ati oldiiriir. Ona bir servet vermiyelim. Fakat cemiyet hayatinda kendisinin liizumlu ve
faideli olduguna kanaat veren is verelim. Ve yalniz emegini édeyelim. Cok iglesin ve az
kazansin. San'ati terakki ettiren budur. Ronesans ressamlarini her birinin yaptigi eserlerin
yekiinu memleketimizin yarim asiwrlik san'at mahsuliinden belki de fazladir. Cemiyet ve kilise
onlart bu kadar calistirmuistir.

5 - Giizel san'atlar hareket ve tezahiiriiniin ancak bir iki sehre miinhasir kalarak memleket
iclerine intisar etmesi.

Memletimizde giizel san’atlarin yegane tezahiir yeri olan sergiler senede bir defa
Istanbulda ve bir defa da Ankarada agilir. Memleketin diger taraflarindaki insanlar, hattd

sehirlerin bir yagh boya tabloyu heniiz gérmemis olanlart yiizde yetmisi geger. Bu serait
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dahilinde Giizel san’atlarin kendine muhit bulmayisi gayet tabii eddedilmelidir. Resmi senede
bir defa goren veya hi¢ gormeyen kimsenin neden dolay: resmi sevebilecegi cayi siiphedir.
Memleketin her kosesinde hattd ufak koylerinde bile bina yapiimaktadtr.

Memlekette devlet tarafindan yaptirilan her binaya bir san'at eseri bile konsa, hem
san'atkdrlar yekinunun hemen hepsi calismis ve giizel san'at-lar ve buna istinat eden
tarihimiz, inkilabimiz, hakkinda telkin fikirleri ta koylere kadar génderilmis olur.

Yukarida yazdigimiz sebepler, miisahade ve miildhazalara istinaden giizel san’atlarin
islah ve inkisafini zirdeki esaslarin teminine vabeste gordiik:

1- Umumi, hususi, ve miilhak biitceler tahsisa-tile yapilan binalarla satin alinacak
vapurlarda milli tarihimize, inkildbimiza ve yahut insa edilecek binalarla satin alinacak
vapurlarin insa ve istimal maksadina uygun divar resimleri ve san'at eserleri koymak. Bu
eserleri kesifnamelere ve miiteahhitlerin taahhiidiine ithal ederek miisabaka ile Tiirk san'
atkarlarma yaptirmatk.

2- Asillart inkildp miizemizin miivesini teskil etmek ve teksir edilerek mekteplere,
kislalara, koylere tevzi edilmek tizere tarihimize milli mefahirimize, inkildbimiza, milli
miicadelemize ait tablolar yaptirmak.

3- Halkin, gengligin, koyliiniin, ilmi teknik, ictimai, siyasi, askeri, ziirai ildahir terbiyesine
hadim teksir edilmis ldvhalar yaptirmak.

4 - Tiirkiye'de yapilacak, hususi ve resmi bina ve abidelerle bilumum giizel san'atlar
islerinin heyeti Vekile karari olmadik¢a yalniz ihtisas seraitini haiz Tiirk san' atkdrlarma
yaptirilmast.

Doktorluk, avukatlik gibi mesleklerin kanunen mevcut hukukunun san'atkarlara da tesmili.

5- Giizel san'atlar islerini tanzim, tedvir ve devletin giizel san'atlara talluk eden biitiin

islerin de salahiyetli bir miigsavir olmak tizere resmen bir giizel san'atlar surasi tegkili.
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Bu eserler iizerinde hareket eden Akademi meclisi bagli olarak takdim edilen program ve
projelerin uzun tetkikat neticesinde ihzar etmistir. El-yevm akademi meclisinin bu projelere
zeyolarak yakinda takdim edecegi giizel san'atlar birlik ve tesekkiillerine dair nizamname,
glizel san'atlar sergileri nizamnamesi, Akademi meclisi teskilat nizamnamesi tizerinde

calismakta oldugu maruzdur efendim.

Giizel san'atlar Akademi miidiir

ve Akademi meclisi Reisi

Bina heykel, tablo ve tezyini islerin Tiirk san'atkarlarma tahsisi hakkinda kanun layihast

Madde 1 - Umumi ve hususi ve miiahak biitcelere konulmug olan tahsisatla veya hiikmi ve
hususi sahislar tarafindan Tiirkiyede yaptirilacak bina, heykel ve tablolarin ve her nevi resmi,
hususi bine menkul ve gayrt menkul esya ve iizerlerindeki resim, heykel ve tezyini isler Tiirk
san'atkarlarma yaptirilir.

Madde 2 - Birinci maddede yazili islerden birini yaptirmak isteyen Vekdlet veya daire ve
yahut hiikmi ve hususi sahislar tarafindan gosterilecek vazih esbabi mucibeye gore eserin
fevkalade ihta-sasa muhta¢ oldugu ve bunu viicude getirecek memlekette kafi derece ihtisas
sahibi bulunmadig tahakkuk ettigi takdirde Icra Vekilleri heyetince bu eserin ecnebi bir
san'atkara yaptirilmasina karar verilebilir.

Madde 3 - Bina, heykel, resim ve tezyini isleri yapabilecek Tiirk san'atkdrlarimin kanuni
ehliyet ve evsafi ve bu islerin ihalesi ve bunlar i¢in agilacak miisabakalarin sureti icrasi

nizamnameyi mahsus ile muayyendir.
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Madde 4 - Tiirkiyede icrayr san'at eden Tiirk mimar, ressam, heykeltras ve tezyini
san'atkdr miitehassislart dogrudan dogruya Maarif Vekaletinin nezaret ve miirakabasina tabi
olmak iizere aralarinda mesleki cemiyet veya birlikler teskil edeceklerdir. Bu cemiyet ve
birliklerin sureti teskilleri ve Tiirk san' atkarlart ve miitehassislar iizerinde icra edecekleri
mesleki miirakabanin ve haiz olacag inzibati seldhiyetin hudut ve viis' ti nizamnamei mahsus
ile muayyendir. Mesleki cemiyet ve birliklere seraiti muayyeneyi haiz olarak girenlerden
mada hi¢ bir kimse memlekette, mimarlik, ressamlik, heykeltrashik, ve tezyinatcilik
sahalarinda icrayi meslek edemez.

Madde 5 - Bu kanunun nesrinden evvel icrast ecnabi san'atkdrlara tevdi olunan yukarida
yvazily igler i¢in miinakit mukavele ve sartnamelerde muayyen olan hiikiimler ve sartlar
muteberdir.

Madde 6 - Bu kanun hiikiimleri nesri tarihinden itibaren muteberdir.

Madde 7 - Bu kanun hiikiimlerini icraya Icra Vekilleri heyeti memurdur.

Yaptirilacak binalara satin alinacak veya yaptirilacak yolcu vapurlarina san'at eserleri

konmasina dair nizamname

Madde 1 - Umumi, hususi ve miilhak biitcelere mevzu tahsisatla yaptiralacak binalara
satin alinacak veya yaptirilacak yolcu vapurlarina san'at eserleri konmak tizere sarfedilmesi
ldzim gelen mebldg yekiinu yolcu vapurlarinda satmalma bedeli tizerinden % nisbetile,
binalarda ise binalarin simiflarina gore kesif bedeli; iizerinden keza % nisbetile tayin olunur.

Madde 2 - Yolcu vapurlarinda bulunacak olan
san'at eserlerine sarfedilmesi lazim gelen mebldg satmalma bedeli 100.000 liradan yukar
olan yolcu vapurlarinda satmalma bedelinin % 3 cii miktaridir.

Madde 3 - Binalarda san'at eserlerine sarfedilmesi ldzim gelen; meblag:
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I) Fevkalade insaatlarda kesif bedeli yekiinunun (% 10)

1) Birinci sinif insaatlarda kesif bedeli yekiinunun (% 7)

1) Ikinci sinif binalarda kesif bedeli yekiinunun (%5)

IV) Ugiincii simif insaatlarda kesif bedeli yekiinunun (% 3)

V) Dordiincii simif insaatlarda kesif bedeli yekiinunun (% 2)

olarak tayin olunur.

Besinci, altinci ve yedinci sinif binalarda san'at eserleri bulundurmak hususunda bina
mimari, muhtardir. Bulundurdugu takdirde tahsis edilecek meblag miktart mimari tarafindan
tayin olunur.

Madde 4 - Binalarda bulunacak san'at eserlerine sarfedilmesi ldizim gelen mebaligin
tayini esas olan siniflar insaatta mevcut kaba isin miktarina gore tasnif edilir.

Madde 5 - (Kaba is) Binanin miivazenet ve mukavetemile aldkadar kisimlar ile binalarda
fen-nen bulunmasi zaruri olan aksamindan ibarettir.

Madde 6 - Binalarda bulunacak san'at eserlerine sarfedilmesi lizim gelen meblagin
tayinine esas olan swniflar ihtiva ettikleri kaba is nisbeti ve bina nevileri itibarile bervechi
atidir.

| - Fevkaldde insaat: Kaba is miktar: kesif bedelinin % 10 nunu gegmeyen miktar, Sirf
tezyinat ve mefrusata taalliik eden islerle magaza medhalle-ri ve vitrin tesisati, gazino, otel,
kahve, sarkili kahve saire gibi mahallerin liiks tezyinat ve tertibatina taalliik eden isler ve
miimasilleri.

- Birinci sinif: Kaba is miktart kesif bedellerinin % 20 sini ge¢cmeyen insaat. Biiyiik
istasyonlar, bankalar, kiitiiphaneler, giir Holleri, Konser salonlari ve Tiyatro binalari, yiiksek
mektepler, miizeler, kahvehaneler, Vekalet ve Meclis binalar1.

I - Ikinci sinif> Kaba is miktar: kesif bedellerinin % 30 zunu ge¢meyen insaat. Koskler,

sade, umumi ve resmi binalar; llk ve orta mektepler, ana mektepleri, hasta ve aceze binalari,
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Jjimnastik ve pazar halleri, kiigiik istasyonlar, kiiciik hiikiimet binalari, hapishaneler, sergi
binalari, evrak mahzeni binalari, tasra otel ve hanlari.

IV- Ugiincii simif ingaat: Kaba is miktar: kesif bedelinin % 40 ni gecmeyen insaat:

V- Dordiincii sinif ingaat: Kaba is miktar: kesif bedelinin % 50 sini gegmeyen insaat: En
sade cinsten sehir apartimanlari. Hususiyeti haiz fabrika binalari (Meseld) Bira fabrikalart ,
seker, ipek fabrikalari. Matbaa, binicilik mektepleri, liiks at ahirlar:, Mezbahalar ve emsali.

VI-Besinci sinif insaat: Kaba is miktar: kesif bedelinin % 60 ni ge¢meyen insaat:
Imaldthaneler,
silolar, fabrikalar, garajlar, su kuleleri, traférmatér binalari, hayvan depolari.

VII- Altinct sinif insaat: Kaba is miktar: kesif bedelinin % 70 sini gegmeyen insaat:
Serler, ahirlar,
samanliklar, ziraat binalari, basit imaldthaneler, depolar.

V- Yedinci sinif insaat: Kaba is miktar: kesifbedelinin % 80 nini ge¢meyen insaat:
Depolar, anbarlar, barakalar, biiyiik hallar.

Madde 7 - Yaptirilacak binalarda da ve satin alinacak veya yaptirilacak yolcu
vapurlarina konulacak san'at eserlerine sarfedilmek iizere tahakkuk ettirilmis olan meblaglar
ait oldugu bina veya yolcu vapurunun resim, heykel, ve tezyini san'at eserlerinden bir veya
bir kag¢t dahil olmak tizere mezkiir san'at eserlerinin satin alinmasina sarfolu-nur.

Madde 8 - San'at eserlerine sarfedilmek tizere tahakkuk ettirilmis meblaglar binayt
yaptiran veya vapuru mubayaa ve siparis eden makamlar tarafm-den kesif, sartnameler,
miinakasa evraki veya takdiri kiymet raporarma ithal veya ildve ettirilir. Bu meblaglar
miinakasa ve miizayede kanunu ahkdmi haricinde kalan yeddi vahit esasina miisteniden re'sen
miihasiran eseri satin alman san'atkdara veya miimessiline tediye olunur.

Madde 9 - Eserlerin miinakasa tarikile intihabi, siparis ve kabulleri Maarif Vekdiletinin

bu nizamnameye merbut formiiliine tevfikan icra olunur.
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Madde 10 - Binalara konacak olan eserlerin bina biinyesile yakindan aldkasi, heykel,
resim ve tezyini san'atlar eserlerinden ne nisbette bulunacag: ve vazolunacak mahallerin
tesbiti bu mahalleri mevzularin kiymet ve ehemmiyetile miinasebeti, kompozisyonunun ana
hatlart bina projesinin vii-cude getirilen mimar tarafindan evvelce derpis projeleri ve
sartnamesi tizerinde sarahatan tavzih ve tesbit olunak ve bu hususta binay: viicude getiren
mimarin reyi ve kanaati esas olacaktir.

Satin alinacak ve yaptirtlacak yolcu vapurlarindan bu keyfiyet vapur satin alan makamla
Maarif Vekaleti arasinda takarriir ettirilir.

Madde 11 - Binalarin siniflarina ve nevilerine gére dahillerine konacak san'at eserlerinin
mevzular: milli tarihimize ve mefahirimize uygun inkilaplarimizi yasatacak mahiyette veya
binalarin tezyini san'atlar vasitalirile kullanislarina uygun bir tarzada itmam ve tekamiiliine
yarar olarak bina projelerini yapan mimar tarafindan tayin ve Maarif Vekaleti tarafindan
tastik ve tasvip olunur. Satm alinacak veya yaptirilacak yolcu vapurlarindan bu keyfiyet o
vapuru satin alan makamla Maarif Vekdleti arasindan tekerriir ettirilir.

Madde 12 - Eserlerin siparis ve istirasi Tiirk san'atkdrlar: arasinda miisabaka kiisadile
yapulir. Mezkiir miisabakalarda nizamnamenin mevadi mahsusast ahkdmi caridir. Yalniz
binalar igin intihap ve istira edilecek san'at eserlerinin miisabakasi jiirisinde binayt yapan
mimar jiiri heyeti reisi olarak bulunur. Ve tesaviyi arda vukunda ¢ift rey sahibi olur.

Madde 13 - Bu nizamnameye gore halledilmeyen veya bu nizamname mevadi dahilinde
bulun-miyan ahvalde hadis olan anlasilamamaziiklarda insaat veya miisabakayr yapan
makam tarafindan Maarif Vekilinin Istanbulda Giizel san'atlar Akade-misindeki Akademi
meclisine miiracaat olunur. Ve meclisce her miiracaatta bu nizamnamenin umumi mevadma
kiyasen mukarrerat ittihaz olunarak miiracaat eden makam teblig edilir. Miiracaatlara ce-

vaben akademi meclisi tarafindan bildirilen mu-karreratin tatbiki mesruttur.
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Inkilap Miizesi

Madde 1 - Inkildp fikirlerini telkin i¢in, milli miicadelemiz menkibelerine milli tarihimize,
milli mefahirimize ait tablolar, heykeller, Tiirk san'at-karlarina Maarif Vekdletinin
murakabesi altinda muayyen usul ve seraiti dahilinde miisabaka ile yaptirilir.

Madde 2 - Bu eserlerin asillari ile milli bir miize teskil edilir.

Madde 3 - Bu eserlerden istinsah edilecek yapma ve yahut matbu koplalar, mekteplere,
kislalara, kasabalarda ve kéylerde miigtemi olan yerlerde asimak tizere tevzi edilir.

Inkildp terbiyesi ve propaganda resimleri

Madde 1 - Halkin, genc¢ligin, koyliiniin, i¢timai siyasi, vatani tedrisi, sthhi, ziiral, iktisadi,
askeri, ildahir terbiyesine hadim ve inkildbin esas fikirlerini telkin eden, semerelerini
gosteren afisler, grafikler, kartpostallar; ildahir, yaptirilarak memleketin her tarafina tevzi ve
talik olunur.

Madde 2 - Halk Firkast ve muhtelif Vekalet miimessillerinden miirekkep bir komisyon
Bagvekalete merbut olarak bu propaganda faaliyetini halk firka ve halkevleri subelerinin
bildirecekleri mevzu ve mahalli ihtiya¢lara tevfikan idare eder.

Madde 3 - inkilap propaganda resimlerinin tahsisati miistereken Vekdlet biitcelerinden

ayrilir.

Mimart miisabakalarimin sureti icrasi icin esasat
|. Miisabakalardan beklenen maksat:
Her miisabaka ile ancak mimari sahada idee'ler, eskizler, ve yahut projeler elde etmek is-

tihdaf edilir. Fakat hi¢ bir zaman insaata baslanabilecek derecede miikemmel projeler talep

edilemez.

Il. Miisabakalarin nevi:

Miisabakalar umumi, yani her meslekdasin istirak edebilecegi bir surette ve yahut ta sirf
mahdut grubun istirak edecegi surette olmak tizere umumi ve yahut hususi miisabaka seklinde
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ilan edilebilirler. Bu sekillerin her birisinde de Idee, eskiz veya proje miisabakasi birbirinden
tefrik edilmelidir.

Biiyiik ve yahut hususiyeti mahsusayi haiz insaat i¢in yapilacak miisabakalarda evvela bir
eskiz miisabakasinin yapiimasi sayani tavsiyedir.

A. Umumi miisabakalar,

Umumi miisabakalar su nevilerde olabilir:

1) Diinya miisabakalar::

Bu miisabakada bila istisna her meslek adami istirak edebilir ve boyle bir miisabakanin
ilan ancak fevkalade ahvalde mevzuu bahis olabilir.

2) Milli miisabakalar:

Bunlara yalmiz Tiirk mimarlar istirak edebilir. Memleket miisabakalar:; (Mahalli miisabaka-
lar)

3) Bu miisabakalara ancak mevzuu bahis mahalde ve memlekette daimi olarak sakin Tiirk
mimarlart istirak edebilirler. Miisabaka ildni bu husustaki tahdidati sarih bir surette ihtiva
etmelidir.

Boyle memleket miisabakalart mahalli mahsusakdfi miktarda ve iktidarda meslek erbabi
mevcut

oldugu ve meselenin halli igin ahvali mahsusayi mahalliyeye vukuf icap ettiginden icap
ettirdigi

takdirde ildan olunur:

Hususi miisabakalar

Hususi miisabaka yalniz mahdut bir miktarda meslek erbabimin istirak ettirildigi
miisabakalara denilir. Bir sahai miihsusada ihtisas ve tecriibe muktazi oldugu takdirde ve bu

ihtisasa ancak mahdut miktarda meslek erbabinin muktezi derecede malik oldugu malim
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oldugu takdirde ve meselenin halli icin miisabakaya istirak eden miitehassis ile miisabakay!
ilan eden makam veya sahis arasinda temas edilmesi icap ettigi takdirde yapilir.

1. Hakem heyetinin intihabi:

Miisabakayt ildn edecek bir kimsenin yapacagi
ilk is hakem heyetini tesbit ve temin etmek olmalidir. Ancak bu hakem heyetinin miisterek
mesaisi ile miisabakayr ildn eden sahis programi tesbit ve biitiin miisabaka muamelatini
tedvir edecektir.

IV. Miisabakanin ilani:

Musaba ilani sunlari ihtiva etmelidir: A - Miisabakayr ildn eden zat veya sahsiyeti
hukukiyenin ve ihtilaf zuhurunda miiracaat edilecek mahkemenin tesbiti.

B - Miisabaka hakem heyetinin kimlerden ibaret oldugu.

C - Program.

D - Hakem heyetinin mesai programi.

A) Miisabakayt ilan eden zat veya sahsiyeti hukukiyenin ve ihtildf zuhurunda miiracaat
edilecek
mahkemenin tesbiti

Bir miisabaka i¢in arzularini negir ve ilan ve miitekabil hukuk ve vezaifi tesbit suretile
meslek adamlarint miisabakaya istirake davet eden sahsiyeti zatiye ve yahut hukukiye
miisabakanin miiret-tibidir.

Miisabaka ilani bu miisabaka miirettibinin ismi, meslek ve mahalli ikameti ve icabinda
vekilinin adresi, kat'i ve stipheyi dai olmiyacak bir serahatle ihtiva edecek ve ihtilaf zuhuru
takdirinde miiracaat edilecek olan mahkemenin ismi ve bulundugu mahalli tesbit edecektir.

B) Miisabaka hakem heyetinin kimlerden ibaret oldugu

Hakem heyeti azasinin adeti tek bir sayiy teskil edecektir. Ve miktari, meselenin

ehemmiyetine gore tesbit edilecektir. Hakem heyeti azasimin asgari iigte ikisi (2/3) mevzua ait
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fen ve meslek erbabindan tesekkiil edecektir. Miitebaki azaya gére miisabaka mevzuu ile
miinasebettar mesleklerine ve malimatina gére hi¢ olmazsa mesleki kritik hakki verilmelidir.

Diinya miisabakalart icin teskil edilecek hakem heyetlerine ecnebi meslek ve ihtisas
erbabinin daveti icap eder. Esas hakem heyetlerile beraber bunlardan bir ve yahut bir ka¢inin
mazereti zuhur edebilmesi imkani nazari itibara alinarak aza vekillerinin de tesbiti icap eder.

Gerek esas hakem heyeti azalar: ve gerekse bunlarin vekilleri miisabakaya istirak
edemezler. Bunlar miisabakaya istirak edenlerin mesaisi iizerine hi¢ bir vechile icrayt tesir
etmiyeceklerdir. Ve miisabakaya istirak edenlerin isimlerinin mahremiyetini muhafaza
edeceklerdir.
Hakem heyeti azas: iizerine miisabakaya istirak edenlerin icrayi tesir etmeleri de caiz
degildir. Hakem heyetinin aza vekilleri esas azanin mesaisine istirak etmelidirler. Vekiller
ancak bir esas azaya vekdlet ettikleri takdirde rey vermek hakkini ihraz ederler. Hakem
heyetine sonradan fazla aza intihabt memnudur. Miisabakayr ildn eden kimse kendisi
tarafindan intihap edilen hakem heyetinin istirakile miisabakanin program ve nevini tesbit et-
mege mecburdur. Miisabakaya ait esasat miisabaka miirettibi tarafindan evvelce tesbit
edilmis oldugu takdirde bunlarin hakem heyetinin bilciimle azasi tarafindan tetkik ve kabul
edilmeleri sarttir. Bu vazifeyi yapmalari miimkiin olmadig1 takdirde hakem heyetine istirak
etmekten de istifade edeceklerdir. Hakem heyetinin azasinin isimleri miisabaka ildaninda
zikredilmeli ve kendilerine miktari kdfi bir iicret verilmelidir.

C) Program

Mimari miisabakalarinda program asagidaki maliimati ihtiva etmelidir.

1- Miisabakanin cinsi.

2- Miisabakaya istirak ettirilecek projelerin mahal ve vakti teslimi.

3- Insaat mahalli.

4- Proje esasati.
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5- Matlup pildn, hesabat v.s. evrakin adet ve cinsinin tesbiti.

6- Yapu icin tahsis edilen mebldgin miktart.

7- Projelerin iizerine yazilacak isim ve rumuz.

8- Miisabakaya istirak eden projelerin miilkiyeti meselesi.

9- Miikdfatlarin adedi ve miktar1.

10- Miikdfat kazanmiyan projelerin satin alinmast meselesi.

11- Miikafatlarin tevzii ve miikdfat almiyan projelerden bazilarinin satin alinma
mecburiyeti.

12- Miikdfatin tevzii, Tatbik ve insa edilecek projelerin intihabu.

13- Miisabakaya istirak eden projelerin teghiri.

14- Projelerin geriye gonderilmesi.

15- Hakem heyetinin mazbatast.

16- Miisabakayt ilan eden sahsin mes uliyeti ve miisabakanin masarifi.

1) Miisabakanin cinsi

Miisabakanmin cinsi ile miisabakaya istirak icin yapilmig olan taahhiidat programinda
tamamen sarih bir surette yazili olmalidir.

Evveld bir eskiz (Idee) miisabakasi, bunun verdigi neticelere gére bir proje miisabakasi
vapimak arzu edildigi takdirde bu ikinci miisabakaya istirakin ne gibi sartlara bagl oldugu
ve bu iki miisabakaya istirak edenlerin ne gibi haklara kesbi istihkak ettikleri evvelden
sarahatan tesbit edilmelidirler. Hususi miisabaka arzu edildigi takdirde istirake davet
edilecek miitehassislarin evveld muvaffakiyetleri istihsal edildikten sonra isim, sohret ve ad-
resleri tadat edilecektir.

2 - Miisabakaya istirak ettirilecek projelerin, mahal ve vakti teslimi
Projelerin teslim edilecegi yer sarahataen tesbit edilecektir. Verilen vazifenin cinsi ve

biiyiikliigiine gore bir teslim tarihi tayin ve tesbit edilecektir. Teslim tarihi sonradan
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degistirilemez. Teslim mahallinde sakin olan kimseler projelerini muayyen giin ve saate kadar
teslim etmis bulunacaktir. Miisabakaya istirak edipte teslim mahallinde sakin olmi-yan meslek
erbabt yukarida mevzuu bahs miiddeti muayyeneye kadar projelerini postaya teslim ede-
ceklerdir. Ve aymi zamanda teslim mahalline bir telgrafla keyfiyeti bildireceklerdir. Bu
vechile muayyen teslim miiddetinin nihayetinde miisabakaya istirak edenlerin tamam bir
listesi tanzim edilmis olabilir. Bundan baska tasradan istirak edenler taahhiitlii bir mektupla
proje paketinin teslim makbuzunu miisabaka miirettibine gostereceklerdir.

Postadan proje paketlerinin ¢ikarilip hakem heyeti emrine amade kilinmast miisabaka
miirettibine aittir. Geg¢ vasil olan projelerin nazar: itibara alinmast ancak bu teahhiirde
miirsilinin mesul bulunmadigi sabit bulundugu takdirde miimkiindiir.

3 - insaat mahalli

Insaat mahallinin bulundugu mevki ile hudutlar: tesbit edilecektir. Binanin vaz ve ingasi
tizerine haizi tesir olacak bilciimle hususat (cihati erbaasi bina teskildti, arazinin her tiirlii

rutubet ve su hu-susatini) muhtevi bir vaziyet pilani ile tesbit edilecektir.

4 - Proje esasati

Binanin tesisi ve kullanilmasi iizerine esasli surette haizi tesir olabilecek bilciimle zirdeki
hususat: tesbit edilmis olacaktir. Matlup dairelerin adet ve viis'atlarile hangi cihetlere dogru
vaz't ne suretle tenvir ve ne maksat igin tesis edilecek olduklari hakkinda muliimat kdfiye ile
bu dairelerin birbiri-le olan irtibat ve sureti istimalleri tesbit edilecektir.

Bundan baska istimal edilecek olan malzeme ve konstruksiyonlar, matlup mukavemetin
derecesi, binanin islenmesinin sureti. Ve istihdaf edilen tesirde tesbit edilmelidir. Mukavemet
hesaplart ig¢in muktazi esasat insa edilecek yapidan beklenen hizmet ve sair bilciimle
malimati da tesbit edilmelidir. Biitiin bu seraite kat'l surette talep edilen seylerle temini

valniz (sayani arzu) hususati arasinda sarih ve agik bir surette belli edilmelidir.
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5- Matlup pilan, hesabat ve sair evrakin adet ve cinsinin tesbiti

Talep edilmekte olan pilanlar ve resimlerin miktart ve mikyasi tesbit edilmeli bundan baska
bir bina tarifnamesinin esbabi mucibe raporunun ve yahut hesabati talep edilip edilmedigi de
zikredilecektir. Miitehassis hakem heyeti azalarinin ufak mikyasta puanlarda da ingsaatin esas
diisiincelerini acik bir surette kavrayp takdir edilebilecegi ahvalde miisabaka igin yalniz sade
eskizler talep edilmelidir. Tersimatin sekil ve sureti hakkinda mahsusi serait ve talepler
serdedilebilirler. Bina insaati i¢in miisabakaya projeleri 1: 100 ve ondan kiigiik (vani 1: 200,
1: 400) mikyasinda talep edilebilir. Daha biiyiik misyasta bir miisabaka projesi talebi caiz de-
gildir. Yalniz icabinda daha biiyiik mikyasta bir cephe tafsilat resmi ve maktai talep edilebilir.
Istenen (Perspektiv - menaziri) resim ici baska noktas: tesbit edilecektir. Insaat mahallinin bu
bakis noktasindan alinmig bir fotografimin programa rap.tedil-mesi muvafiktir. Programi
tertip ederken miisabakaya istirak eden meslek erbabina tahmil edilecek olan mesai
yekiinunun mutlaka lazim olan haddi asgariyi tecaviiz etmemesine hakem heyeti behemehal
dikkat etmelidir.

6- Yapu igin tahsis edilen mebldgin miktart

Bu hususta asagidaki vechile sarahat temin edilmelidir.

A - Insaat fiati, miktart muayyeni ve sabiti as-miyacak.

B - Bina takriben bir miktari muayyeneye mal-olacaktir.

S - Muayyen bir insaat fiatimin nazari itibara alinmasina liizum yoktur.

Birinci stk mevzuu bahis oldugu yani insaat fiati miktart muayyen ve sabiti asacagi
takdirde proje miisabakadan hari¢ tutulur.

ITkinci stk mevzuu bahis oldugu insaat fiatimin daha yiiksek cikmasi projeyi red icin yegdne

sebep teskil etmemelidir.

271



Uciincii stk mevzu oldugu surette insaat fiati projenin takdiri iizerinde hi¢ bir rol
oynamiyacak ve hakem heyeti fenni ve san'atkarane hususati tetkik ve takdir edecektir. Kesif
talep edildigi takdirde ancak takribi hesap mevzuu bahis olabilecektir. Kesifnamenin sureti
tertibi ve hesabata esas olacak vahidi kiyasinin tesbiti hakem heyetine mensup meslek
adamlarimin vezaifi ciimlesindendir. Miimkiin oldugu takdirde ayni cinsten insa edilmis ve
taminmis misallere ait binalarin hesabatma esas olan vahidi kiyaslarla bu binalarin mal
oldugu fiat-lar hakkinda malimat verilecektir. Bu suretle hakem heyetinin kendine esas ittihaz
etmis oldugu hususat hakkinda miisabakaya istirak etmis olan meslek erbabin da malimat
verilmis olur. Icabinda mahalli malzeme fiatlarinin vahidi kiyaslarile amele yevmiyelerinin
miktart hakkinda malimat verilecektir. Kesfin géz gore yanlis ve yahut yeniden yapilmadan
ve tetkik ve muayenesi miimkiin olmi-yan projeler miisabakadan ihrag edilir.

7- Projelerin iizerine yazilacak isim ve rumuz Umumi miisabakalarda projeye ait her bir
parcanin tizerine bir rumuz yazilacaktir. Her proje bundan baska bir de ayni rumuzu tasryan
bir kapali zarf ildve edilecektir. Ve bu kapali zarfin icerisinde proje sahibinin ismi, sohret ve
adresini muhtevi bir kdagit bulunacaktir. Kapali zarfin arkasinda projenin iadesi igin bir
adreste yazili olabilir ise de bu adres proje sahibinin kim oldugunu ifade etmiyecek bir surette
olacaktir. (Mesela posta kutusu numarasi ve saire gibi).

Hakem heyetinin vazifesine baslamasindan evvel ve yahutta icrayi vazife ettigi sirada
azalarindan birine ve yahut heyeti umumiyeye direkt ve yahut .endirekt herhangi bir surette
isim mahremiyetini ihlal edecek olan kimselerin projeleri miisabakadan ihrag edilir.

Hususi miisabakalarda rumuza ihtiyag¢ yoktur.

Projeler ve bunlara ait biitiin evrak tizerine projeyi yapanin tam ismi yazilir.
Umumi miisabakalarda da arzu edildigi takdirde projelere rumuz yazilmayip projeyi

yapanin isminin yazilmasi talep edilebilir.
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8 - Miisabaka projelerinin miilkiyeti meselesi

Hakem heyetinin takdir ve karart iizerine
miikafat kazanan veya satin alman projeler miisabakay: tertip ve ilan edenin mali olur. Bu
miilkiyet ancak yalniz maddi bir miilkiyetten ibaret kalip, miilkiyeti maneviye hususuna (Otor)
hakki tesmil edilemez.

Miisabakaya istirak eden projelerden fikirler se¢ip insa edilecek projede tatbik etmege
miisabaka miirettibinin hakki yoktur. Bu hususta fikir sahiplerinin rizasint almak sarttir.
Miisabakaya istirak eden kimselerin proje muhteviyati hususundaki, mali manevi haklan
herhal ve ihtimalde de bakidir. Hatta miikafat kazanmis veya satin alinmig bir projesini bile
bir yere tatbik ve insa etmek, baska projelerine esas teskil ettirmek, ve hatta her arzu ettigi
surette nesretmek hakkini daima haizdir. Ancak bir kazanc¢ kasti olmamak ve sahibinin
muvafakatini istihsal etmek sartile miikafat kazanmig veya satin alinmig projeleri nesretmege
Miisabaka mii-rettibi mezundur.

9 - Miikdfatlarin adet ve miktar

Umumiyet itibarile miikdafatlarin yekinu umumisi mimar kanununa nazaran ayni is icin
tediyesi, icap eden iicretin iki misline balig olmalidir.

Mamafih vaziyeti mahsusaya gére hakem heyeti bu hususta kararlar ittihaz eder.

Kiiciik vazifeler i¢in miikdfat miktart ii¢ adet olur.

Vazifeler biiyiidiikce ehemmiyet ve ahvale gére miikafat adedi ¢cogalabilir. Her halde ii¢
nevi ve smniftan fazla (yani birinci, ikinci, iigiincti) miikdafat ihdas edilemez. Miikdfatlar
birbirine nazaran 1: 0,75 0,50 nisbetinde olmalidir. Miikafatlarin tevzii sirasinda bunlarin
adet ve miktari tizerinde tediyat yapilmak hakki hakem heyetine verilmis oldugu takdirde
miisabaka ilaninda bu husus dahi isaret edilmelidir,

Hususi miisabakalarda derece derece miikafat itas: yerine,davete icabet ile proje vermig

olan kimselere ayni miktarda birer miikdfat verilmesi de miimkiindiir. Bu takdirde verilecek
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olan miikdfat hi¢ bir zaman ayni isin mimar kanunu mucibince istihkaki olan ticretin yiizde
ellisinden asagr olmamalidir. Hususi miisabakalarda miikdfat ile taltif esas kabul edilmis
oldugu takdirde davet iizerine gelen her projeye bir miikdfat verilmelidir. Bu takdirde
birinciligi alan binanin tatbik ve insast hususunda tevdi edilir. Ve bu is i¢in asgari olarak mi-
mar kanunu mucibince icap eden iicret verilir.

10- Miikafat kazanmiyan projelerden bazilarinin satin alinmast hususu

Miisabaka miirettibi ilaninda miikafat kazanmuyan eserlerden bir miktarinin satin alinmast
icin bir meblag: mahsus tahsis etmis oldugu ve hakem heyeti tarafindan satin alinmaga layik
eser mevcut oldugu ifade edildigi takdirde bu mebldg miibaya-at icin sarfa mecburdur.

Bu mubayaa dahi taltif suretinde teldkki olunarak hakem heyetinin mazbatasinda
zikredilecektir. Miikdfat kazanmiyan eserlerin mubayaa iicreti en son miikdafatin asgari yiizde
ellisi ve azami olarakta tamami miktarinda olmalidir. Hakem heyeti tarafindan mubayaa
edilmeleri tavsiye olunan asardan baska diger bazi eserleri de mubayaa etmek arzusunda
bulundugu takdirde miisabaka miirettibi bu hususta mezundur.

Ancak bu nevi miibayaat hususi olarak telakki edilecek ve bunun i¢in miisabaka ildninda
miibayaat igin tahsis edilecek meblag kullanilmiyacaktir. Eserini mubayaa etmek hususundaki
verilecek karara eserin sahibi her zaman itiraza mezundur.

11- Miikafat tevzii ve siparisat icrasi hususundaki miikellefiyet

Miikdfat tevzii ve yahut mubayaa icin tahsis meblagin sarfi hakkindaki miikellefiyet ve
mezuniyet ancak program ahkdmina tabiiyet eden ve hakem heyetince miikdfat veya
mubayaaya ldyik bulunan esaslar icin mevzuu bahis olabilir.

12 - Miikafatlarin kazananlara tevdii

Bir miisabaka miinasebetile verilecek olan iicretler, miikdafatlar ve mubayaa meblaglart
hakem heyetinin kararindan sonra azami onbes giin zarfinda kesbi istihkak eden kimselere

tediye edilmis bulunmalidur.
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13- Insa edilecek eserlerin intihab

Miisabakada muvaffak olanlardan birisine insaatin tatbik ve insasi tevdii arzu edildigi
takdirde bu husustaki serait miisabaka ilaninda tesbit edilmis olmalidir.

Bir hakem heyetinin verdigi hiikmiin kiymetli ihtisas eseri temsil ettigi nazari itibara
alinarak heyeti mezkiire tarafindan birinci miikdfata layik goriilmiis olan ve yahutta tatbik
edilmek iizere tavsiye olunan eserin sahibi binamin tatbikat projesini yapmakla tavzif
edilmelidir.

Projesi miisabaka miirettibi tarafindan insa edilmek iizere intihap edilen mimar

umumiyetle insaat projelerini ve insaata nezareti der'uhte etmege ve mimar kanunu
mucibince istihkaki olacak olan iicretle iktifa ile miikelleftir.
Tatbik ve insa edilmek iizere intihap olunan eserin sahibi insaat puanlarini yapmak ve insaata
nezareti icra etmek imkdanini bulmadig takdirde hakem heyeti tarafindan tesbit ve teklif
edilecek olan bir tazminat tediye edilmek suretile eseri manevi muhteviyati itibarile de
miisabaka miirettibi-ne mal edilir. Ve mumaileyh tarafindan intihap edilecek olan bir
miitehassis proje ve binamin tatbi-kile tavzif edilir. Bdyle bir vaziyetin tahaddiisiin-den
projesinin ihtiva ettigi insaat fikirlerinin en muvafik bir surette tatbikinin temini i¢in ancak
eser miiellifinin tavsiyesile proje ve binayi tatbik edecek olan mimar intihap olunur.

Miisabaka miirettibi ildn ettigi miisabaka ile yalniz Idee ler ve eskizler elde etmek
arzusunda bulundugu ve insaati baskasina yaptirmak arzusunda bulundugu takdirde bu husus
dahi programda serahatle zikredilmelidir.

14- Eserlerin teshiri

Hakem heyetinin kararlar: tesbit edilmesi iizerine miisabaka miirettibi bilciimle eserleri
umuma agik bir sergi suretile miisabaka ilaninda tesbit olunan mahalde ve miiddette teghir

edecek ve bu serginin vakti yevmi ve mesleki matbuatta vakti za-manile ilan edilecektir.
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Miikdfat kazanmis ve mubayaa edilmis olan eserler behemehal takdirle zikredilmis olan
eserlerle miitebaki eserler ancak sahiplerinin arzusu iizerine isimleri gosterilmek suretile
teshir edilirler.

Miikdfat kazanmis ve yahut mubayaa edilmis eserleri milli bir meslek gazetesinde
nesredilmesi sayani arzudur.

15- Eserlerin iadesi

Miikdfat kazanmiyan ve mubayaa edilmiyen eserler serginin kapanmasindan sonra
nihayet dort hafta zarfinda sahipleri tarafindan aldirtlacaktir. Bu eserlerin sahipleri tasrada
bulunduklar: takdirde arzulan iizerine eserleri kendilerine posta ile iade edilmelidir. Mezkur
dort haftamin miirurundan sonra adresin bulunamamasindan dolayt iade edilmeyen eserler
icin miisabaka miirettibine bir guna mes'uliyet terettiip etmez.

16- Hekem heyetinin mazbatasi

Hakem heyetinin mazbatas: teksir edilecek ve miikdfat kazanan veya eserleri satin alman
Kimselere istihkaklarinin teslimi aminda birer niisha olarak tevdi edilecektir. Miikdfa
Kazanmiyan eserlerin sahiplerine projelerinin iadesinde bunlara da birer suret leffedilecek ve
serginin devami miiddetince bir protokol sureti asar ile beraber teshir edilecektir.

Mazbatanin bir milli meslek gazetesinde negrini temine hakem heyeti ¢aliymalidir.

Bu protokol miisabaka ilanini negretmis olan gazetelerde negredilmelidir.

17- Hukuk ve miikellefiyetler

Miisabaka ildminin ihtiva ettigi bilciimle serait ve ahkdma riayet edilmesi hususunda; ve
bunlara riayet edilmemesi dolayisiyle miisabakaya istirak edenlerden her hangisi hesabina
zuhur edecek zarar ve ziyandan miisabakayt ildn eden mes uldiir.

Hakem heyetinin kararlarina miisabaka miiet-tibi ve ne de bunun mutemetleri tarafindan

tatil edilemez.
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Miisabaka ildn dolayisile zuhur edecek bilciimle masarif miisabaka miirettibine ait olup
kendisi tarafindan tesviye edilecektir. Bu sebepten projelere esas teskil edecek bilciimle evrak
ve saire-yi miisabakaya istirak edenlere bild iicret verilecektir.

Program tevdii sirasinda bir iicret almis oldugu takdirde hitamindan sonra bu meblag:
miisabakaya istirak edenlerin ciimlesine iade edilecektir. Miisabakaya istirak etmeden

programi iade eden kimselere programin geri geldigi anda meblag1 mezbur iade edilecektir.

Resim miisabakasinin sureti icrasi icin esasat

Miisabakalar

Umumi, hususi ve miilhak biitcelerle yaptirilacak resim, heykel, mimari projeleri ve
sanayii tez-yiniyeye ait bilumum san' at eserleri miisabaka ile yaptirilir. Muhtelif san'at
subelerine ait miisabaka formiilleri bervechi ati tesbit edilmistir.

Resim miisabakast

1- Resim miisabakalart mevzularin nevi ve gsekillerine gore ya mahdut ve isimleri
muayyen san'atkdrlar arasinda yahut umum Tiirk san'atkarlart arasinda olabilecegi gibi
beynelmilel dahi olabilir. Miisabakalarin bu tasnifine nazaran her hangi sekilde yapilacagi

Akademi meclisinin ekseriyeti arasile tesbit edilebilir.

2 - Yaptirilacak eserlerin mevzulari, ve mevzulara miiteallik tafsilat ve vesaik sayani arzu
olan esasin, tablolarin eb'adi ve kullanilacak malzemenin nevi, teslim olunacak mahal, siparig
veren makam tarafindan tesbit edilerek Akademi meclisine gonderilir. Meclis bu esasata gore
miisabaka projelerini tanzim ve aldkadara teblig veya gazetelerle ilan eder. ilan ii¢ yevmi
gazete ile ve ikiser giin fasila ile iki defa yapilir.

3- Miisabakanin miiddeti mevzuun ehemmiyetine gore degisecegine nazaran Akademi
meclisi tarafindan tesbit olunur.

A - Miisabakaya birden fazla taslakla istirak olunabilir.
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B - Miisabakaya istirak edenlerin isim ve adresleri gayet sarih olarak kapali bir zarfla
resimlere raptolunur. Taslaklara imza yerine konulacak olan rumuzun bir esi bu zarf iizerine
konulur.

C - Miistaar bir namla miisabakaya istirak olunamaz.

D - Tayin ve ilan olunan miiddetin neticesinden sonra génderilen eserler miisabakaya
ithal edilemez.

E - Miisabaka projesinde tesbit edilmis olan ol¢iilere uymiyan eserler miisabakaya kabul
edilmez.

F - Taslaklar bitmis olmalidir. Kazanmiyan eserlerin isimlerini havi zarflar agilmaz.

Miisabakaya gonderilen biitiin eserler sahiplerine iade edilir.

4 - Jiiri heyeti Akademi meclisi resim subesi azalarile mezkir meclis azalarindan bir
heykeltras, bir mimar, bir tezyinat miitehassisi ve siparis veren makam tarafindan intihap
edilecek murahhaslardan miirekkeptir. Bu murahhaslarin yekinu jiiri yekinunun nisfint
gecemez.

S - Jiiri azasi1 miisabakaya istirak edemez. Jiiride aza olup ta miisabakaya istirak edenler
istiraklerini Akademi meclisine bildirirler. Ve yerlerine Akademi meclisi heykeltras, mimar ve
tezyinat subeleri azalarindan meclis tarafindan intihap edilecekler kaim olur.

6 - Jiiri reyleri hafidir.

Siparis

7 - Taslak miisabakasinda birinci gelen resim sahibine tablo siparis edilir. Muayyen olan
bedelin beste biri pesin olarak verilir.

8- Taslak miisabakasinda ikinci gelen resim sahibine siparis bedelinin onda biri, ti¢iincii
gelen resim sahibine yirmide biri miikdfat olarak verilir. Miikdfatlar bedeli siparis bedelinden
tenzil edilir.

9- Siparisin ifast miiddeti kullanilacak malzeme ve sair serait Akademi meclisi reyinin
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inzima-mile siparis veren makamla san'atkar arasinda bir mukavele ile tesbit edilir.

10- Siparis eden makamla san'atkar arasinda ¢ikacak ihtilaf ihtisas ve teknik isine taallitk
ettigi takdirde Akademi meclisinin hakemligile halledilir.

11 - Birinci gelen taslak, tahibine fotograf alindiktan sonra iade edilir. San'atkar taslakta
siparis veren makamla kendi arasinda bir uyusma neticesi olarak tesbit edilecek tadilati
yapabilir. Ancak tadilat taslagin esasini bozmiyacak kadar ehemmiyetsiz olmak icap eder.

Heykel miisabakast

1- Memlekette yaptirilacak bilumum abide ve heykeller giizel san'atlar Akademisinden
veya Avrupa Akademisinden muteber tasdiknameyi haiz veya resim sergilerinde eserler teghir
ederek taminmis olan Tiirk san'atkdarlar arasinda miisabaka ile yaptirilir.

2 - Yapilacak heykelin rekzedilecegi mahallin haritasi, bu mahallin muhtelif cihetlerinden
alinmis fotograflart abidenin kiyafet ve sair hususiyetleri, bunlara ait vesaik ve tafsildt tahsis
edilmis olan meblag miktari, abide veya heykel yaptiracak makam tarafindan evvelce tesbit
edilerek miisabaka projesine ilsak edilir.

3- Miisabakanin miiddeti ve dbidenin imali igin ldzim gelecek miiddet yapilacak isin
ehemmiyetine gore Akademi meclisi tarafindan tesbit edilir.

4 - Her miisabakaya azami ti¢ maket (taslak) verilir.

5- Maketler algrya dokiilmiis ve kaide dahil oldugu halde en biiyiik buudu asgari 50
santim olmalidir.

6- Eserler miisabakada tesbit edilen miiddet zarfinda miisabaka ildaninda gosterilecek
mahalle teslim edilmis olmalidir. Miiddetin hitaminda sonra getirilecek eserler kabul edilmez.

7- Miisabakaya istirak eden san'atkarlar isim ve adreslerini sarih olarak kapali bir zarf
derunun-da taslaklarina raptedecekierdir. Ve bu zarf tizerine esere imza olarak koyacaklari
rumuzun bir aynmini koyacaklardwr. Miikdfat kazanmiyan eserlere merbut zarflar agiimaz.

Jiiri heyeti
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8- Jiiri heyeti akademi meclisi tarafindan miin-tahip ve mezkiir meclis azalarindan ii¢
heykeltras, bir mimar, bir ressam ve bir de siparis veren makam tarafindan gésterilecek bir
murahhastan miirekkeptir. Miisabakaya giren san'atkarlar jiiri heyetine dahil olamaz.

9- Jiiri azasindan olup ta miisabakaya istirak edenlerin veya herhangi bir sebeple jiiriden
infikak edenlerin yerine Akademi meclisi tarafindan miin-tahip ve mezkir meclis azalarindan
ressam, mimar, ve tezyinatgi intihap edilir.

10- Jiiri gonderilen eserleri bittetkik birinci,ikinci ve iigtinctiyii tayin eder. Reyler hafidir.

11 - Miisabakada siparise tehsis edilen miktar asgari 10.000 lira oldugu takdirde birinciye
bu miktarin 20 de biri, ikinciye 100 de biri, iigiinciiye 200 de biri miikafat olarak verilir. Bu
miktar 10.000 liradan asagi oldugu takdirde miikdfatlar miktar jiiri tarafindan tayin edilir.

12- Siparis yaptirilmadigi takdirde miikafatlar verilir. Miikdfat kazanmiyan eserler
sahiplerine iade edilir. Miikdfat alan eserler siparis makami tarafindan insa hukuku
sahiplerine ait olmak iizere muhafaza edilebilir.

13- Miikafat olarak verilecek meblag miisabakanin ildninda aldkadar makam veya sahis
tarafindan miikdfat kazananlara verilmek tizere miisabakanin icra edildigi mahal noterligine
ve jiiri emrine tevdi edilir.

Siparis

14- Siparis miisabakada birinici gelen eser sahibine verilir. Abide veya heykelin tarzi insa
ve teslimi hakkinda seraiti umumiye ve hususiye siparis veren makam ile san'atkar arasinda
tesbit edilerek mukaveleye raptedilir. Bu mukavele mucibince tarafeyn arasinda tahaddiis
edecek itilaf
san'at veya teknige ait oldugu takdirde Akademi meclisinin hakemligine miiracaat edilir.

15- Birinci gelen maket bir fotografi alindiktan sonra siparis yapan zata iade edilir.
San'atkar bu

makette siparig veren makamla kendisinin muvafakati dahilinde ve maketin esasatini ihldl
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etmiyecek
ehemmiyetsiz bazi tadilat yapabilir. San'atkdr eskizinde san'at zarureti hasabile liizum
gordiigii tadilati yapmakta serbestir.

16- Umumi, hususi ve miilhak biitcelerle yaptirilacak olan abideler ve heykellerin
yukaridaki
maddelerde zikredilen esasat dahilinde miisabaka seklini tesbit etmek iizere siparis makamati
miisabaka ilanindan bir ay evvel Akademi meclisine miiracaatla bu miisabaka formiiliiniin
mezkiir siparislere uygun seklinin ve yapilacak ilanatin tesbit edilmis seklini talep edebilir.

Tezyini san'atlar i¢in yapilacak miisabakalarin, tatbik edilecegi yerler

1- (Binalarda tezyini san'atlar) Bir binamin dahili ve harici kisimlarinda pano dekoratif,
fresk, seramik, pentiir miiral, ferforje, karton piyer, ziya tertibati ve tesisati, mobilya, kumas,
hali, kilim, ve duvar kdgitlar, siis esyasi ve ilan.

2- (Tesisati hariciye) Kompozisyon ve tatbikati ve buna miimasil kuyumculuga ait
miicevherat, vazo ve emsali, madeniyat tizerine ¢ekic ile tezyinat, magaza vitrinlerinin tertip
ve tanzimi,

3 - (Nesriyat) Kitap, mecmua, gazete, resimleri, reklam. Ambalaj etiketleri v.s.

4 - (Seramik) Sinai ve ticari bilumum ¢ini esya sekilleri. Artistik seramik bilumum vazolar,
sofra, ¢ay, kahve takimlart ve biblolar. Sanayi seramigi, kaba seramik insaat ve sanayiin
bilimum subelerinde kullanilan izolator ve saire gibi esya.

5- Sinema ve tiyatrolarin dahili ve harici tezyinati, Filim, tiyatro dekorlari kostiim ve
maketleri.

6- (Milli sergiler) Memleket dahilinde yapilacak sanayi; ticari ve zirai ve beynelmilel
sergilerin umumi tezyinati, pavyonlar: tertip ve tesisati. Sergilerde tatbik edilecek projeler.

Beynelmilel sergilere istirak.
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Millt bayramlarda sehirlerin muhtelif yerlerine yapilacak taklar ve isiklar tesisati ve bu
bayramlarda merasimin ismine gore icap ettigi sekilde dekorlar.

Tezyini isler miisabakasinin icrasi i¢in esasat

Madde 1 - Sanayii tezyiniye miisabakalart mevzularinin nev'ine ve sekillerine gore ya

mahdut ve isimleri muayyen san'atkdrlar arasinda yahut ta umum Tiirk san'atkdrlart
arasinda olabilecegi gibi beynelmilel dahi olabilir. Miisabakalarin bu vaziyetine nazaran
hangi sekilde yapilacagi Akademi meclisinin ekseriyeti drdsile tesbit edilir. Beynelmilel
miisabakalar heyeti Vekile kararile yapilir.
Madde 2 - Tezyini san'atlar miisabakalarina girebilmek icin san'atkdrlarin Giizel san'atlar
Akademisi tezyini san'atlar subesinden veya bu mektebe muadil Avrupa mekteplerinden
mezun ve yahut memleket dahilinde acilan sergilerde eserlerini ii¢ defa teshir ederek
muvaffakiyet kazanmis olmalari sarttir.

Madde 3 - Yaptirilacak eserlerin mevzulari ve mevzulara miiteallik tafsildt ve vesaik
sayant arzu olan esasat, esyalarin hakiki ab'adi ve kullanilacak malzemenin nev'i teslim
olunacak mahal, siparis veren makam tarafindan tesbit edilerek akademi meclisine
gonderilir. Meclis bu esasata gore miisabakada projelerin tanzim, alakadarlara teblig veya
gazetelerle ilan eder. Ilan ii¢ yevmi gazete ile ve ikiser giin fasila ile iki defa yapilir.

Madde 4 - Miisabakanin miiddeti, mevzuun ehemmiyetine gore degiseceginden Akademi
meclisi tarafindan tesbit olunur.

Madde 5 - Miisabakaya birden fazla eserle istirak olunabilir.

Madde 6 - Miisabakaya istirak edenlerin isim ve adresleri gayet sarih olarak kapali bir
zarfla eserlere raptolunur. Ve eserlere imza konulacak olan isaretin bir esi zarf iizerine
konur.

Madde 7 - Miistear bir namla miisabakaya istirak olunamaz.
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Madde 8 - Tayin olunan miiddetin bitmesinden sonra gonderilecek eserler miisabakaya
kabul olunmaz.

Madde 9 - Miisabaka projesinde tesbit edilmis olan él¢iilere uymiyan eserler miisabakaya
ithal edilemez.

Madde 10 - Miisabakaya gonderilen eserler yani maketler ve resimler derhal ustalar
tarafindan tetkik edilecek sekilde bitirilmis olmalidir.

Madde 11 - Miisabakaya gonderilen eserlerden miikdfat almiyanlar biitiin  hukukile
sahiplerine iade edilir.

Jiiri

Madde 12 - Jiiri heyeti Akademi meclisi azasindan ii¢ dekorator, bir ressam bir mimar,
bir heykeltras ve siparis veren makam tarafindan gésterilecek iki murahhastan miirekkeptir.

Madde 13 - Jiiri azasi miisabakaya istirak edemez. Jiiriden olup ta miisabakaya istirak
edenler igtiraklerini Akademi meclisine bildirirler. Ve yerlerine Akademi meclisi tarafindan
tezyiniciler birligine mensup zevattan intihap edilecek olanlar kaim olur.

Madde 14 - Jiiri reyleri hafidir.

Madde 15 - Miisabakalarda yaptirilacak eserin ehemmiyetine gore iki veya ti¢ miikdfat
verilir. Miikdafat miktart isin ehemmiyetine gére siparis veren makamla Akademi meclisi
tarafindan tesbit edilir. Birinci gelen eser sahibine miikafatla beraber siparis verilir.

Madde 16 - Miikafat iki oldugu takdirde birinciye miikdfata tahsis edilen mebldg yekiinunun
yvekinunun %601 ikinciye % 40, ti¢ miikdfat oldugu takdirde bu nisbet birinci i¢in % 50 ikinci
% 30, tictincii icin % 20 dir.

Madde 17 - Siparis alan san'atkdr projesinin tatbiki esasinda memlekete haricindeki ihtisas
ve malzemeden istifade etmek zarureti Akademi meclisinin tasdikile tesbit edilmedikce yalniz

Tiirk san'atkarlarint ¢alistiracak ve yerli malzeme kullanmaga mecburdur.
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Madde 18 - Siparis alan san'atkdr projesini tatbikinin mes uliyetini miitekeffil ve isin hitamina
kadar nezareti taahhiit eder.
Madde 19 - Miikafat olarak verilecek madde miisabakanin ilaninda aldkadar makam veya
sahis tarafindan kazananlara verilmek tizere miisabakanin icra edildigi mahai noterligine ve
Jtiri emrine tevdi edilir.
Madde 20 - Miikafatlar siparis yaptiriimadig takdirde dahi verilir.
Madde 21 - Siparisin icrasi, miiddet, malzeme ve tediyat seraiti siparig veren makam ile
siparisi alan san'atkar arasinda yapilacak bir mukavele ile tesbit edilir.
Madde 22 - Siparis veren makamla san'atkar arasinda ¢ikacak ihtildf ihtisas ve teknik isine
taalliik ettigi takdirde Akademi meclisi hiikiimliigiine miiracaat edilir.
Madde 23 - Birinci gelen proje sahibine fotografi alindiktan sonra iade edilir.
San'atkar bu projede siparis veren makamla kendi arasinda bir uyusma neticesi olarak

tesbit edilen kisstmlardan maada hi¢ bir tadildt yapamaz” (RONA, 1992:199-211).
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