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TESEKKUR

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda her tiirlii katkida bulunan ve emegi gecen
herkese tesekkiirlerimi sunmak isterim. Oncelikle beni bu ¢alismay1 yapabilecek
akademik seviyeye getiren Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyat:1 Béliimii kadrosundaki tiim hocalarima hayatim boyunca
minnettar  kalacagimi  burada  belirtmeden  gecemeyecegim.  Caligmanin
hazirlanmasindaki ilk tesvikleri, 6nerdigi kaynaklar ve elde ettigim bilimsel bilginin
derlenmesindeki yol gostericiligi i¢in; her defasinda bikmadan calismami okuyup
gerekli diizeltmeleri yaptig1 ve akademik bilgisini, deneyimini benden esirgemedigi
i¢in; caligmanin her asamasinda gosterdigi sonsuz sabir ve 6zveri ile manevi destegi
icin degerli hocam Sayin Prof. Dr. Belgin Elbir’e en derin siikranlarimi sunmak
isterim. Bu caligma onun destegi ve katkilar1 olmadan var olamazdi. Calismada
yararlanilan bilimsel bilgi ve elestirilerin bulundugu kitaplara ulastigim Bilkent
Universitesi Kiitiiphanesine, akademik ve bilimsel deger tasiyan gok sayida eseri
barindirdig1 ve kullanima sundugu i¢in tesekkiir ederim. Ayrica bu ¢alismay1 ithaf
ettigim, beni bu giinlere getiren sevgili aileme ozverileri ve desteginden Otiirii
minnettarim. Son olarak essiz varligiyla gosterdigi sinirsiz sabr1 ve desteginden Gtiirii

miistakbel esime tesekkiir bor¢luyum.



ONSOZ

Bu tezin amaci Ingiliz bildungsroman tiiriiniin kendine 6zgii unsurlarini
ortaya koyarak, bu unsurlarin 18. yy.dan Henry Fielding’in Tom Jones, 19. yy.dan
Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar, 20. yy.dan James Joyce’un Geng¢ Bir Adamin
Sanat¢r Portresi adli romanlarinda irdelenmesi yoluyla ingiliz bildungsroman
tiirliniin ii¢ yiizy1l icinde gosterdigi degisimi incelemektir. Bu baglamda oncelikle
Alman edebiyatinda bildungsroman tiiriiyle ilgili kaynaklar taranmistir. Sonrasinda
Ingiliz edebiyatinda bildungsroman tiiriinii aydinlatan kaynaklar incelenmistir.
Ulasilan kaynaklardan elde edilen veriler 1s1ginda Tom Jones, Biiyiik Umutlar ve
Gen¢ Bir Adamin Sanat¢t Portresi adli romanlar okunmustur. Romanlarin
incelenmesine yardime1 olmasi amaciyla ¢esitli elestirmenlerin s6z konusu romanlar
hakkindaki elestirileri toplanmis ve ¢alismada bu elestirilerden yararlanilmistir.

Bu baglamda Giris Boliimiinde Alman edebiyatinda bildungsroman tiiriiniin
genel 6zellikleri ele alinacaktir.

I. Béliimde Ingiliz bildungsroman tiiriiniin olusumuna katkida bulunmus olan
yazin tiirleri ve Ingiliz bildungsromaninin belirleyici &zellikleri {izerinde
durulacaktir.

II. Boliimde Tom Jones, 111. Boliimde Biiyiik Umutlar, IV. Bolimde Geng Bir
Adamin Sanat¢i Portresi bildungsroman Ozellikleri bakimindan irdelenecektir.
Okuyucuya romanin yazildigt donem ve romanin konusu hakkinda genel anlamda
bilgi vermek amaciyla, bu bdliimlerin her birinde incelemeye ge¢gmeden Once
donemin sosyal kosullart ve roman gelenegi ile incelenecek romanin Ozeti
sunulacaktir.

Sonug¢ Béliimiinde ise bildungsroman tiiriiniin ve ingiliz bildungsromaninin



genel Ozellikleri ile incelenen ii¢ romanin tasidigi bildungsroman unsurlari
ozetlenerek Ingiliz bildungsromaninin bu dénemler iginde gecirdigi degisim

degerlendirilecektir.



GIRIS

Almanca bir terim olan “bildungsroman”in, etimolojisi agisindan bakildiginda
“bild” sozciigiinden tiiredigi goriiliir. Susan Ashley Gohlman, “bild” (resim, tablo)
sOzctigiinlin ilk olarak din adamlar tarafindan tanri imajinin yeniden kazanilmasi
anlaminda kullanildigina isaret eder. Bu inanca gore, Tanr tarafindan kendisinin bir
parcast olarak yaratilan insan (Vorbild: 6rnek, model), ilk giinahtan sonra Tanrinin
liitfunu kaybetmistir. Isledigi giinahtan arinmak isteyen insan, kendini yaraticisinin
sevgisini ve litfunu yeniden kazanmaya adar. Bunu basarabilmesi i¢in insanin,
kendini gbozden gecirerek eksik ve kusurlu yonlerini diizeltmesi gerektigine
inaniliyordu.  Aydinlanma  Cagina  gelindiginde  “bildung” teriminin  dini
cagrisimlarinin yerini daha laik olanlar1 almaya baslar ve 18. yy.in sonlarinda
“bildung” terimi, kusurlarmmi azami Olg¢lide diizeltmis ideal insan modeli igin
kullanilmaya baslanir.'" Bu agiklamadan yola ¢ikilarak kisaca “bildung”, bireyin
kendini yetistirme, gelistirme siireci olarak tanimlanabilir. “Bildungsroman” da
bireyin bu gelisim siirecini anlatan roman tiiriine verilen ad seklinde agiklanabilir.
Ancak bildungsroman bu kadar net ¢izgilerle ayrilabilecek bir yazin tiirii degildir.
Taniminda bile farkliliklara rastlamak miimkiindiir. Gohlman bildungsromani
“yasamin ona sunduklarini test etmek tlizere diinyaya a¢ilan geng, masum bir adamin
yasam Oykiisi”™> olarak tanimlar. Susan Howe ise “genel gelisim ve kendini

yetistirme romanr™ seklinde agiklar. Diger yandan Michael Minden bildungsromant,

' Susan Ashley Gohlman, Starting Over, The Task of the Protagonist in the
Contemporary Bildungsroman, New Y ork, Garland Publishing, 1990, s.17-19.
2
a.ge.,s. 3.
3 Susan Howe, Wilhelm Meister and His English Kinsmen, Apprentices to
Life, New York, AMS Press, 1966, s. 6.



“birey ve dis diinyanin siirekli etkilesim halinde oldugu, kaderin yaninda bireyin

% olarak betimler. Tiim bu

kendi iradesinin de {lizerinde rol oynadig1 gelisim siireci
farkli ve esnek tamimlar1 gozden geciren Margaret Drabble, hepsinin ortak
Ozelliklerinden yola ¢ikarak en yaygin tanimiyla bildungsromanin, “cogunlukla 6z
yasam Oykiisii niteliginde, gen¢ bir kahramanin genellikle ergenlikten yetigkinlige
dogru gelisimini anlatan roman tiirii” olarak ele alinabilecegini ifade eder. The
Concise Oxford Dictionary’nin bildungsroman tanimi ise “kahramanin erken yasami
ve gelisimini anlatan roman tiiri™® diir. Petru Golban, bildungsroman’in yasamn
Ozilinli ve anlamini, diinyanin igleyisini anlamaya c¢alisarak kendine bir yasam ve
diisiince tarzi edinmeye ¢alisan, ¢cogunlukla erkek, duyarli bir kahramani olduguna
isaret eder. Romanda kahramanin ¢ocuklugu kisaca anlatildiktan sonra gencligi ve
genc yetiskinlik dénemi iizerinde durulur.” Bildungsromanin Alman edebiyatinda ii¢
alt tlri bulunmaktadir. Bunlar:  Entwicklungsroman (gelisim  romani),
Erziehungsroman (egitim romani) ve Kiintslerroman (bir yazarin veya sanatg¢inin
gelisim romant) dir.

Gohlman, “bildungsroman” teriminin isim babast konusunda yaptigi
aragtirma sonucunda H.H. Borcherdt’dan alintiladigi iizere “bildungsroman”in ilk

kez Wilhelm Dilthey tarafindan Das Leben Schleiermachers (1870) adli eserinde

kullanildigini ifade eder. Ancak Gohlman, Fritz Martini’nin “Der Bildungsroman:

*Michael Minden, The German Bildungsroman, Incest and Inheritance,
Cambridge, Cambridge University Press, 1997, s.19.

> Margaret Drabble, Der., The Oxford Companion to English Literature,
Oxford, Oxford University Press, 1985, s. 100.

® The Concise Oxford Dictionary, Ninth Edition, Der. Della Thompson,
Oxford, Clarendon Press, 1995, s. 126.

7 Petru Golban, The Victorian Bildungsroman, Kiitahya, Dumlupinar
Universitesi Yayinlari, 2003, s. 9-10.



Zur Geschichte des Wortes und der Theorie” adli makalesinden yaptig1 baska bir
alintida Martini’nin Borcherdt’in hatali oldugu, “bildungsroman” teriminin ilk defa
Karl Morgenstern tarafindan 1817 yilinda kullanildig: iddiasini belirtir. Gohlman’a
gore Martini’nin iddiast dogru degildir. Ciinkii Morgenstern “bildungsroman” ile
okuyucunun ahlaki davraniglarin1 diizeltmelerine yardimci olacak olan her tiir
Oykiiyti kastetmektedir. Oysa bildungsroman sadece 6gretici olmanin disinda
birtakim 06zelliklere sahip bir tiirdiir. Bu nedenle Gohlman bildungsromanin isim
babasi olarak Dilthey’nin kabul edilebilecegini belirtir.®

Goethe’nin Wilhelm Meister’in Cirakltk Yillari (1795) adli roman1 Alman
edebiyatinda bildungsromanin ilk ©6rnegi olarak kabul edilir. Romanda Goethe,
eseriyle ayn1 adi tasiyan kahramaninin, ailesinin ona asilamak istedigi yasam
tarzindan styrilip arzuladigl sanat yasamina dogru yaptig1 yolculugu anlatir. Wilhelm
Meister’in - Ciwraklik Yillar1 sekiz kitaptan olusur. Ilk bes kitapta 18. yy.
Almanya’sinda yasayan Wilhelm’in ¢ocuklugu, ilk deneyimleri ve aile yasantisi
anlatilir. Wilhelm zengin bir tiiccarin ogludur. Ancak babasi gibi ticarete ilgi
duymaz. Wilhelm tiyatroyu ¢ok sevmektedir. ilk tiyatro meraki bir Noel’de hediye
edilen kuklalar ile baslar. Zamanla kuklalarla oynamaktan sikilinca, Wilhelm
biiyiikbabasinin Alman edebiyati ve opera kitaplarint okumaya baslar. Bu sirada geng
bir aktrise asik olur ve aralarinda gizli bir iliski baglar. Bir siire sonra Wilhelm
kadinin kendisini aldattigin1 6grenince iyice igine kapanir. Babasi kendine gelmesi ve
ticaret hayatini tanimasi i¢in onu lilke disina, ticari anlagsmalar yapmaya gonderir.

Ticarette gozli olmayan Wilhelm bir oyuncu grubuna katilir. Wilhelm’in grup

% Susan Ashley Gohlman, 1990, s. 12.



i¢indeki tiyatro kariyeri besinci kitabin sonunda Hamlet’1 sahnelemeleri ile son bulur.
Tiyatro kariyeri boyunca bir¢ok fakli karakter ile karsilagir. Bunlardan en 6nemlileri
Mignon adinda hasar1 bir kiz ¢ocugu ve Harpg¢i’dir. Hamlet’in sahnelenmesinden
sonra Wilhelm’in tiyatro meraki azalir ve asil bir ailenin i¢ine girer. Wilhelm, bir
anda kendini bu ailenin de mensubu oldugu gizli bir toplulugun i¢inde bulur. Altinc
kitapta olaylarin akisi kesilir ve diinyanin yozlasmishgindan sikilip kendini dine
adayan dindar bir kadinin 6z yasam Oykiisii verilir. Bu kadinin otobiyografisi
Wilhelm’in yasam Oykiisiinii etkilemese de, i¢ine girdigi asil aileyi tanitmasi
acisindan onemlidir. Son iki kitapta 6ykii boyunca gizli kalmis baglantilar ve iliskiler
aci8a cikar. Wilhelm gizli toplulugun basindan beri kendisini izledigini ve aslinda
onlarin kendisi i¢in hazirladiklar1 senaryoyu yasadigini anlar. Sonunda Wilhelm, bu
ailenin giizel ve erdemli kizi ile evlenir.

Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillari, Wilhelm’in hem biyolojik hem de ruhsal
gelisim Oykiisiidiir. Aslinda ailesinin yaninda maddi-manevi hig¢bir sikintis1 olmadan
rahat bir yasam siliren Wilhelm’in tek derdi, asik oldugu kadin tarafindan
aldatilmasidir. Babasi onun, kendisi gibi bir tiiccar olmasini istemesine ragmen
tizerinde biiyiik bir baski uygulamaz. Sevdigi kadin tarafindan aldatilmis olmasi onu
ruhsal olarak ailesinden ve yasadigi ¢evreden uzaklastirir. Babasinin kendi istegiyle
onu ticareti 0grenmesi i¢in sehir disina yollamasi, yasami kendi bagina tecriibe
etmesi bakimindan 6nemlidir. Diger bir deyisle Wilhelm, ailesine bagkaldirarak degil
onlarin rizasiyla evinden ayrilir. Bu da yolculugu boyunca onlarin desteginden
mahrum kalmamasi anlamina gelir. Yani hi¢cbir maddi sikinti yagamadan, ayakta
kalma cabasi gostermeden sadece hayati deneyimlemenin tadini ¢ikaracaktir.

Evinden ayrilmasi ile birlikte yaptigi ilk sey ¢ocuklugundan beri ilgi duydugu tiyatro



yasaminda yerini almak olur. Katildig1 tiyatro toplulugu sayesinde hem tiyatro
oyunculugunu hem de yazarligimi ve yonetmenligini tecriibe eder. Bdylece ¢ok
sevdigi tiyatroyu her yoniiyle yasamis olur. Tiyatro toplulugundaki farkli karakterler
araciligiyla gercek yasamin ta kendisini tecriibe etmis olur. Tiyatro topluluguyla
birlikte Hamlet’i sahneledikten sonra asil istediginin tiyatro olmadigini fark eder ve
tiyatrodan uzaklasir. Kendini analiz eden Wilhelm, tiyatro sevgisinin geng aktrise
olan askindan kaynaklanip kaynaklanmadigin1 sorgular. Bu noktadan sonra sadece
farklr insanlarla yasadig: tecriibelerle okuyucunun karsisina ¢ikar. Aralarina katildig
asil insanlarin hi¢ de goriindiikleri kadar erdemli ve kusursuz olmadiklarini anlar.
Asil olanin, sadakat ve dostluk oldugunu 6grenir. Wilhelm’in farkli kadinlarla olan
iliskileri de hayat: tamimasina ve kendini gelistirmesine katkida bulunur. Ilk asik
oldugu ve onu aldatan genc aktris ile tiyatro toplulugundaki gen¢ oyuncu kendini
erkeklere sunmayui iyi bilen kadinlardir. Sonrasinda tanistig1 giizel kontes asil ve bir o
kadar giizel olmasina ragmen esine karsi sadakatten yoksundur. Yaralandiginda ona
yardim eden ve amazona benzettigi gen¢ kadin, kontes kadar asil goriiniimlii, hatta
ondan daha alimlidir. Wilhelm’de daha fazla hayranlik uyandirmasinin yani sira
insani yoniiniin de agir basmasi takdir edilir. Tiyatro toplulugundaki bagka bir kadin
ise eski asigindan darbe almis ama onu hala seven, sadik bir asiktir. Ancak aldig
darbe onun, erkekleri kadinlar1 kullanan ve aci g¢ektiren canlilar olarak gormesine
neden olmustur. Romanin sonunda gizli toplulugun “ge¢mis koridoru” adi verilen
gizli koridoruna girme hakkini elde eden Wilhelm, tiim hayatinin bir kurmacadan
ibaret oldugunu anlar. Aslinda hayati kendi istedigi gibi degil kendisi igin
tasarlandiglr gibi yasamistir. Bu da onun gelisiminin her asamasinda bir yol

gostericisinin  oldugunu ve bu yol gostericilerin onu geri doniilmez hatalar



yapmaktan alikoydugunu gosterir. Bu bakimdan Wilhelm’in gelisimi planlh
gerceklesmistir denilebilir.

Gohlman, Wilhelm Meister’in Cwraklik Yillarr’nin yayinlanmasiyla birlikte ilk
kez kendi kimligini yalnizca kendinin olusturabilecegini diisiinen bir roman
kahramanmin ortaya ¢iktigini vurgular.’ Bildungsromanmn dogusunu isaret eden
Wilhelm Meister’in Cwraklik Yillari’ndan hareketle elestirmenler bildungsroman
tiirliniin Ozelliklerini ortaya koymuslardir. Bildungsroman, ¢ocukluktan yetiskinlige,
kahramanin gelisimini hem organik hem de ruhsal yoniiyle ele alan gelisim
romanidir. Ancak Gohlman bildungsroman tiirline salt gelisim romam olarak
bakmanin yanlis olacagina dikkat ¢eker. Bildungsroman kahramani hem i¢ hem dig
diinyasin stirekli yenileyerek toplum ve kendisi arasinda denge kurmaya ¢alisir. Bu
dengeyi kurdugunda ve kendi kisisel dogrular ile hareket etmeye basladiginda
oznelligini  kazanmis olur. Otobiyografilerdeki  6znellikten farkli  olarak
bildungsroman tiiriinde evrensellik s6z konusudur. Bildungsroman, deneyimleriyle
olgunlagan bir bireyi yansitir. Bu birey ayni evreleri yasayan toplumun diger
bireylerini temsil eder ve yasadigi deneyimler ayni toplumun bireyleriyle ortaktir;
diger bir deyisle semboliktir.'® Franco Moretti’nin belirttigi iizere bildungsroman,
evrensel tarihten degil giinliik hayattan yola cikar. Insanlarin gelecegiyle degil bir
grup insan i¢in ortak olan bireysel yasamla ilgilenir. Elestirmez; giinliik yagami canli,
ilging ve dgretici yonleriyle ortaya koyar.''

Moretti bildungsromanda, genc¢lik donemi tizerinde durulduguna isaret eder.

? Susan Ashley Gohlman, 1990, s. 20.

age.,s. 13-16.

" Franco Moretti, The Way of the World, The Bildungsroman in European
Culture, Norfolk, Thetford Press, 1987, s. 34-35.



Bunun nedeni gengligin, bireyin toplumsal degisimden en ¢ok etkilendigi ve kendi
deger yargilarmi olusturmaya ¢alistigi bir dosnem olmasidir.'” Howe’un dedigi gibi
bildungsroman yasamay1 6grenilebilen bir sanat olarak ortaya koyar. Bireyi bu sanati
O0grenme yolunda birgok ciraklik asamalarindan gegerken betimler ve sonunda bu
sanatt Ogrenmis bir birey olarak resmeder. Romanda gen¢ kahraman kurgulanan
hayatta uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk boyunca ¢ogunlukla kendi
kararsizliklarindan kaynaklanan olumsuzluklarla karsilagir. Ona yol gosterecek
kisilerle tanisir. Bildungsroman kahramaninin mutlaka bir yol gostericisi vardir.
Bildungsroman kahramani arkadaslarini, esini ve hayatin1 kazanacag isini secerken
bircok hata yapar. Sonunda kendine uygun bir yol secerek yasadigi ¢evreye ve

zamana ayak uydurmay! basarir."

Moretti’ye gore bildungsroman birbirine zit
prensipleri i¢inde barindiran geliskili bir tiirdiir: 6zgiirliik-mutluluk, kimlik-degisim,
giivenlik-degisme. Bildungsromanin bu c¢eliskilere karsi sundugu ¢6ziim yolu
“uzlasma”dir. “Uzlasma” bildungsromanin en énemli temasidir. Bildungsromani 18.
yy.in basinda ortaya ¢ikan tarihi roman, mektup seklindeki romanlar, lirik, alegorik,
elestirel ve romantik roman gibi tiirlerden ayiran en 6nemli unsur, iki zit kutup
arasinda uzlasma yoluna gitmesidir. Ciinkii ortaya konan ¢eligkiler aslinda hayatin ta
kendisidir ve yapilmasi gereken, ¢eligkiler ile yasamay1 6grenip bu ¢eligkileri hayatta
kalmak icin ara¢ olarak kullanmaktir.'* Bu noktadan hareketle bildungsromanin

okuyucuyu egitmeyi hedefledigi sonucuna varilabilir. Moretti’nin belirttigi iizere

bildungsromanin  uzlasma temasi1 ile ulagsmak istedigi okur burjuva

12 Franco Moretti, 1987, s. 3-4.
13 Susan Howe, 1966, s. 1-4.
" Franco Moretti, 1987, s. 6-11.



sinifidir. Ciinkii bildungsroman burjuva smifina kiiltiirel degerlerinin sagma
oldugunu gostermeyi hedefler ve toplumsal uzlasma yoluna giderlerse neler
kazanilabilecegini isaret eder. Egitilmesi gereken burjuva sinifidir. Bildungsroman
ile yaratilmak istenen dilinyada aristokrasi ve burjuvazi arasinda uzlagsma s6z
konusudur."

Moretti bildungsromanin 6ziinde yatan, bireyin kendi deger yargilari ile
toplumun ondan beklentileri arasindaki ¢atismaya isaret eder.'® Birey kendine 6zgii
arzulan, diirtiler1 ve idealleri olan bir biitiindiir. Ancak diger yandan yasadigi
topluma ve onun kurallarina da ayak uydurmak zorundadir. Diger bir deyisle bireyin
yasadig1 iki farkli diinya vardir: kendi i¢ diinyas1 ve isleyisine miidahale edemedigi
dis diinya, yani giderek sosyallesen toplum hayati. Bildungsroman, bu iki ayr1 fakat
birbirini tamamlayan diinyanin tasvir edildigi bir yazin tiiriidiir. Toplum bireyden
“normal” bir kisi olmasii bekler. “Normallik” bireyin topluma ne derece ayak
uydurabildigi ile dl¢iiliir. Bireyin kendinden beklendigi lizere “normal” olabilmesi
icin i¢ diinyasi ile dis diinyay1 uzlastirmasi gerekir. Uzlagmay1 saglamak i¢in kendi
arzularindan vazgegmesi ya da onlar1 bastirip biling altina atmasi gerekir.
Bildungsromanda ilk gbéze carpan unsur bireyin i¢ diinyas1 ve kisisel gelisimidir.
Fakat aslinda arka planda kalan toplum hayati, bireyin ilizerinde yaptirim giiciine
sahip oldugundan daha baskindir. Bildungsromanda yasam, ancak bireyin i¢ diinyasi
baska bireylerle dolu olan dis diinyaya agilabiliyorsa anlamlidir denilebilir. Ciinkii
kisisel gelisim ve toplumla biitlinlesme birbirinden ayrilmaz olgulardir ve karsi

karsiya gelip dengede durduklari nokta “olgunluk™ tur. Yani birey kendi 6z varligiyla
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toplumun taleplerini dengeledigi zaman olgunlagsmis hale gelir. Bdylece roman
amacina ulasmis olur. Bu nedenle basaril1 bir gelisimin (bildung) tasviri boyun egen,
cevresine uyum saglayabilen bir kahraman gerektirir. Dis diinya ile en az ol¢iide
catisma yasayan, toplumsal degerleri 6ziimsemis ve onlarla olasi en iyi uyum iginde
yasayan bir karakter olmasi gelisimini basariyla tamamlamasini kolaylastirir.
Bildungsromanin, kahramanin yaptig1 evlilik ile sona ermesi bir bakima onun i¢
diinyas1 ile toplumun taleplerini dengelediginin bir gostergesidir. Ciinkii evlilik
sosyal anlagsmalarin en temelidir. Evlenme karar1 alan birey, dis baskilarla degil
kendi rizasiyla karsi tarafa bagl kalmaya, onunla uzlasmaya veya zaman zaman ona
boyun egmeye razi olur. Fakat Moretti son asamaya, olgunluga erismenin sadece
yuva kurmak, bir meslek edinmek gibi nesnel amaglar1 gerceklestirmek anlamina
gelmedigini belirtir.'” Bireyin dnce kendi yolunu ¢izmeyi, kendi ayaklar iizerinde
durmay1 6grenmesi gerekir. Bunu 6grenirken her an toplumun bir pargasi oldugu
hissi daha da artar. Birey zamanin ait oldugu yeri (homeland) arayarak gec¢irmelidir.
Eger biitiin bunlar1 basaramazsa hayatin1 bosa harcamis olur. Moretti, ¢aligma ve
emek vermenin bireye yuva saglayan unsurlar oldugunu ileri siirer.'® Calismak,
insanla doga, bireyle diger bireyler, insanla kendisi arasindaki baglar1 kuvvetlendirir.
Bu bakimdan is, caligmak bildungsromanda esastir. Bildungsromanda is, dis diinya
ile bireyin i¢ diinyast ve bireyin en 6zel duygulariyla toplum iginde bir birey olarak
varolma arasinda bir denge kurar. Fakat bildungsromanin kastettigi is, tipik bir
tireticiye degil tek bir bireye hitap eden, onun ayricalikli yonlerini agifa ¢ikaran,

onun gelisimini hedefleyen bir istir.
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Ele aldig1 temalarin yani sira, bildungsroman tiiriiniin kendine 06zgl
Ozellikleri olan kahramani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Howe, bildungsroman
kahramaninin aslinda karmasik bir birey olduguna ve kendinden onceki donemlere
ait bircok edebi tiiriin ve akimim izlerini tasidigina isaret eder.” Bildungsroman
kahramani1 ge¢misten miras kalan bu 6zelliklerin yani sira kendi yasadigi donemin
Ozelliklerini de yansitir. Kendisi karmagik bir birey oldugu gibi yasadigi hayat ve
diger bireylerle olan iliskilerinin de karmagsik oldugu sdylenebilir. Didaktik, alegorik
Oykiilerin dik basl kahramani ile olan benzerligi onun belli bir takim kétiiltiklerle,
erdemlerle karsilasmasini gerekli kilar. Katiiliik ve erdemler, onu yoldan ¢ikaran ya
da ikaz edip tavsiyede bulunan insanlar olarak karsisina cikar. Bildungsroman
kahramani pikaresk roman kahramanindan da bazi Ozellikler tasir. Basibosluk,
umursamazliga olan egilimi, uzun seyahatlere cikip diinyayr tanima arzusu, bu
esnada ona yasam Oykiilerini anlatan ve toplumun farkli sosyal gruplarina mensup
bir¢ok insanla tanismasi bu 6zellikler arasinda sayilabilir. Evrensel Ronesans insant,
izlerini tagidig1 diger bir karakterdir. Kendini gelistirme arzusunu ve sanatci
kimligini Ronesans insanina borgludur. Bildungsroman kahramanlarinin ortak
0zelligi hata yapmaya meyilli, kolay kanan ve bocalayan, kararsiz kisiler olmalaridir.
Hepsinin ortalamanin iistiinde ruh ve zihin kabiliyetine sahip oldugu sdylenebilir.
Ancak bu kabiliyetlerini fark etmeleri uzun bir zaman alir. Siradan bir insana gore
daha duygusal, daha yeteneklidirler. Algilar1 daha gii¢lii, basarisizliklar1 daha kirici,
yasama karsi verdikleri savas daha umutsuzdur. Moretti’nin dedigi gibi

bildungsroman kahramani tek bir yerde sabit kalmay1 sevmez. Seyahat etmek, farkli
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yerler gormek ister.”’ Moretti ayrica bildungsroman kahramaninin tek bir role sikisip
kalmayan, c¢ok yonlii, hatta birbiriyle c¢elisen Ozellikleri bile biinyesinde
barindirabilen bir roman kisisi oldugunun altin1 ¢izer. Cok yonliligiin
bildungsromanda sinirl sayida karaktere mahsus oldugunu belirtir.?' Bu karakterler
romanin merkezine oturur ve diger tiim karakterler ve olaylar onlarla baglantilidir.
Hatta diger karakter ve olaylarin onlarla baglantili oldugu siirece anlam kazandigi
soylenebilir. Ote yandan bildungsromanda adi gegen her bir karakter, olay orgiisiiniin
ayrilmaz bir parcasidir. Moretti’nin belirttigi ilizere olay Orgiisliniin merkezinde
bulunan roman kahramaninin yapmasi gereken tek sey, kisiler ve olaylar arasindaki
baglantilar1 agiga c¢ikarmaktir. Bunu basardiginda higbir seyin goriindiigli kadar
karmasik ve sasirtict olmadiginin farkina varir. Yasadigi ¢evreyi tanir ve aslinda
cevresi ile kendisinin iki ayr1 yapir degil de bir biitiin oldugunu hisseder. Boylece
yasam onun i¢in anlam kazanmis olur. iliskiler yumag: igindeki yerini kabullenir,
“halka”y1 miihiirlemis olur. Artik higbir sey onu sasirtmayacak, hayal kirikligina
ugratmayacaktir. Zaman degisikliklerden, kotii siirprizlerden uzak, asina oldugu
ortamda akip gidecektir. Halka seklindeki olay orgiisii Goethe’nin bildungsroman
tiiriine kazandirdig yeniliklerden biridir.** Halkayr tamamlayan kahraman basladig
noktaya, ge¢misine geri donerek ona anlam kazandirmak suretiyle varolusunun da
anlamini idrak etmis olur.

Yasadiklar1 bildungsroman kahramanina anlamsiz, gereksiz gibi goriinse de

bir giin onlardan anlam c¢ikaracak ve c¢ikardigi anlam onun gelisimine katkida
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bulunacaktir. Moretti bildungsromandaki olaylarin ilk bakista anlamsiz veya sadece
birka¢inin anlam ifade ediyor gibi gelebilecegini; halbuki onlara anlam katanin
roman kahramani oldugunu 6ne siirer.”> Bildungsroman kahramani an gelir birtakim
olaylar1 animsar, analiz eder ve aslinda onlarin kendisine bir sey isaret ettigini goriir.
Boylece bildungsromanda olaylarin bir sirrin agiga ¢ikmasi ile anlam kazandigi
sOylenebilir. Moretti bildungsromanda kahramanin geriye bakarak, gecmiste
yaptiklarin1 gézden gecirdigini ve bu yolla gelisimini tamamladigini belirtmektedir.
Roman sona erdiginde kahraman gelecekte hala yapmasi gereken seyler oldugunu
diisiiniiyorsa gelisimini tamamlamamus yani olgunluga erismemis demektir.”* Bireyin
gelisimini tamamlayabilmesi i¢in bir diger kosul hayal giiciinii kontrol etmeyi
o0grenmesidir. Clinkii Moretti’nin dedigi gibi hayal giicii olgunlasma siirecini
engelleyen iki hatali davranis1 dogurur. Birincisi huzursuzluk ve yerinde duramama
duygusudur; ki bu duygu bireyi yasadig1 toplumdan koparip onu bir gezgin haline
getirir. Ikincisi ise asiriya kagmaktir. Eger birey duygularinda veya davramslarinda
asirtya kacarsa kendisini olumsuz sonuglar dogurabilecek ani kararlar vermeye
stiriikler. Ancak bildungsroman kahramaninin bu davranislardan uzak durmasi
gerekirken, etrafi bu davranislan sergileyen kisilerle cevrilidir.”® Aslinda bu, bir
bakima kahramanin bu tiir davramiglarin doguracagi sonuglar1 birinci elden
gozlemlemesini miimkiin kildigindan gelisimine de katkida bulunacaktir.

Dil agisindan ele alindiginda Moretti’nin belirttigi gibi bildungsromanda

konusma dilinin 6nemi goéze g:au‘paur.26 Ciinkii bireyler birbirleri ile konusarak
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duygularini, fikirlerini paylasirlar. Paylasarak kendi fikirlerinin yanhishgini goriir,
dogru olan bagskalarin1 benimsemeyi Ogrenirler. Bildungsroman kahramaninin
gelisimini tamamlayabilmesi i¢in hatali davraniglarii fark edip yerine dogrularim
edinmesi bakimindan diyaloglar yol gdsterici olarak ele alinabilir.

Son olarak anlatici-okuyucu iliskisi agisindan bakildiginda, yine Moretti’nin
vurguladigr gibi bildungsromanda okuyucunun olaylara kahramanin goziiyle baktigi
goriiliir.?” Ciinkii 6ykii onun gelisimini anlatmaktadir ve okuyucunun bu gelisimi
takip edebilmesi i¢in kahramanin deger yargilariyla yargilamasi veya olaylara onun
tepkileriyle tepki vermesi gerekir. Okuyucu, bu noktada kahramanla 6zdeslesir.
Ancak bir siire sonra okuyucu, kahramanin diislincelerinin, tepkilerinin ¢cogunlukla
yanlis oldugunu ve kendisinin gercekleri gormesine engel oldugunu fark edince buna
son Vverir.

Sonug olarak, yukarida belirtilen 6zellikler goz 6niinde bulunduruldugunda
Alman edebiyatinda bildungsroman tiirliniin karmasik bir yapiya sahip oldugu
sOylenebilir. Howe’un sdyledigi {lizere, hem FErziehungsroman’dan hem de
Entwicklungsroman’dan izler tasir. Ama iki tiirle de sinirlanamayacak kadar
karmagsik bir yazmn tiridiir.”® Ozetlemek gerekirse bu bélimde belirtildigi gibi
Alman bildungsromanimin genel 0&zellikleri sunlardir: c¢ogunlukla erkek bir
kahramanin c¢ocukluktan olgunluga gelisimini biyolojik gelisim evrelerini takiben
hem fiziksel hem ruhsal boyutuyla anlatir; genglik roman kahramanimin yasaminda
egemen oldugundan, ¢ocuklugu kisaca anlatildiktan sonra gengligi ve geng

yetiskinligi iizerinde durulur; kendini ifade gorevi bireyin kendisine yiiklenir; roman
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kisileri olay oOrgilisiiniin ayrilmaz pargasidir; roman kahramani olaylarin nedeni
degildir; olaylarin merkezinde roman kahramani yer alir ve olaylar onun g¢evresinde
gelisir; kahraman olaylar-kisiler aras1 baglantilar1 ¢ozdiigiinde g¢evresini tanir ve
onunla biitlinlesir; yasadiklar1 bildungsroman kahramanina anlamsiz gibi goriinse de
bir glin onlar1 analiz eder ve ona bir sey isaret ettigini goriir; olaylar bir sirrin agiga
cikmasi ile anlam kazanir. Bildungsroman kahramani yagamin 6ziinii ve anlamini,
diinyanin igleyisini anlamaya calisarak kendine bir yasam ve diisiince tarzi1 edinmeye
calisan oldukga duyarli, genelde hata yapmaya meyilli, kolay kanan, kararsiz, algilari
giiclii, toplumun diger bireylerine oranla daha duygusal ve yetenekli, ortalamanin
iistiinde ruh ve zihin kabiliyeti olan bir karakterdir; toplum i¢inde farkli rolleri vardir,
tek bir role sikisip kalmaz; yerinde durmayi sevmez, yeni yerler gérmek, yeni
insanlarla tanigmak ister; basibos ve umursamazlia egilimi onu seyahat etmeye iter;
oysa onun yuvaya, kurulu bir diizene ihtiyac1 vardir. Kahramanin gelisimi is
diinyasinin disinda gergeklesir; kahramanin hayal giiciinii kontrol etmeyi dgrenmesi
gerekir; deneyim gelisiminde esastir; genelde kiigiik bir topluma ait olan kahramanin
gelisimini tamamlayabilmesi i¢in gerekli deneyimleri bulundugu toplumda edinmesi
miimkiin olmadigindan kurgulanan hayatta uzun bir yolculuga c¢ikar; yolculugu
boyunca toplumun farkli kesimlerine mensup kisilerle karsilasir, kendi
kararsizliklarindan kaynaklanan olumsuzluklar yasar. Bildungsromanda amag
toplumsal degisimi ve bireyin i¢ diinyasini incelemektir; bildungsroman giinliik
hayattan yola ¢ikar; otobiyografiden farkli olarak bildungsromanda evrensellik s6z
konusudur; roman kahramani ait oldugu toplumun diger bireylerini temsil eder,
onlarla ortak tecriibeleri yasar; kahramanin deger yargilari ile toplumun ondan

beklentileri arasinda c¢atisma yasanir; kahramanin gelisimi 6n planda olsa da



toplumsal normlar diinyas1 baskindir; olgunlagsmasi i¢in kahramanin kendi i¢ diinyasi
ile toplumun taleplerini dengelemesi gerekir; kahramanin mutlaka bir yol gostericisi
vardir; sonunda kendine uygun bir yol secerek zamana ayak uydurmay1 basarir; nihai
mutlulugun ertelenmesi kahramanin karsilastigi sinanmadir ve boylece ona kendini
daha da gelistirmesi i¢in zaman kazandirir; roman mutlu bir evlilikle noktalanir ve
kahraman sosyal anlagmalarin en basitine imza atmis olur. Bildungsroman i¢inde
celigkiler barindirir ve bunlara karsi sundugu ¢6ziim yolu uzlagsmadir; asil hedeflenen
okur, burjuva smifidir; burjuva smmifina uzlasma yoluna gidilirse neler
kazanilabilecegi anlatilir; bildungsromanda diyaloglar 6nem tasir; bildungsroman
okuyucusu olaylara kahramanin goziiyle bakar, ancak bir siire sonra onun hatali
oldugunu goriince bundan vazgeger.

Bildungsromanin Alman edebiyatinda bircok alt kategorileri olmasina ragmen
Ingiliz edebiyatinda boyle bir alt tiir ayrimi olmamustir. Ingiliz roman gelenegi iginde
bildungsroman tiirii romandan romana farklilik gosterir. Ote yandan kahramanin
gelisimi agisindan bir takim ortak 6zellikleri de vardir. Bunlar arasinda otobiyografi
seklindeki anlatim dili, birinci tekil kisi anlaticisi, kahramanin 6ksiiz ya da yetim
olmasi, kendi kendini egitmeye calismasi, beyefendi olmak istemesi, kahramanin
¢iktig1 yolculugun Londra’da noktalanmasi, romanin evlilik ile sona ermesi ve
kahramanin ge¢gmisine anlam vererek “ben varim” diyebilmesi sayilabilir.

Avrupa’da roman tiirii 16. yy.a kadar uzanmasina ragmen Ingiliz edebiyatinda
bilinen tanimiyla roman ilk kez 18. yy. da ortaya ¢ikar. Elbette ki romanin ortaya
cikist rastlantisal olmamustir. 18. yy.n éncesinde Avrupa’da ve Ingiltere’de yazilan
romans, pikaresk roman ve seyahat romanlar1 gibi yazin tiirlerinden etkilenerek

dogmustur. Ingiliz bildungsromaninin etkilendigi yazin tiirlerinin 6zelliklerine



bakildiginda Alman bildungsromanindan c¢ok 18. yy. pikaresk romanina yakin
oldugu goze carpar. I. Boliimde ayrintili bicimde incelenecek olan pikaresk roman
Ozelliklerini burada kisaca belirtmek faydali olacaktir. Genel olarak pikaresk roman
tiirlinlin 6zellikleri soyle siralanabilir: pikaro alt tabakaya mensup, ¢ogunlukla 6ksiiz
veya yetim bir karakterdir; anne-babasi toplum icinde hi¢ de hos anilmayan
kisilerdir; pikaronun yasam Oykiisii ailesi ve yasadigi ¢evrenin tanitilmasi ile baslar;
pikaro ailesinin sayginlik ve asaletten yoksun oldugunu fark edince dis diinyaya
acilir; beyefendi olma hayaliyle evinden daha cazip yerlere gider; macera arayisi
icindedir; seyahati sirasinda farkli topluluklar i¢inde bulunur ve bu durum ona hem
tecriibe katar, hem de topluma ayna tutar; pikaro hayat tebriibesini yolculugu
boyunca kazanir; toplumun birey iizerindeki etkisi biiyiiktlir; pikaronun kisisel
gelisimi dig diinyadaki olaylarla baglantilidir; toplum degistikce, gelistikge kahraman
da gelisir; pikaronun gelisimi ahlaki acidan da ele alinir; seyahati boyunca pikaro,
6zendigi ist smifin hi¢ de goriindiiglii kadar saygin ve prensip sahibi olmadigini
goriir; pikaronun diinyasinda her sey rastlantisaldir; her zaman basladig1 yere geri
donme tehlikesi ile karsi karsiyadir; olay Orgiisiinde aralara serpistirilmis komik
sahnelerle pikaronun durumunun ciddiyeti azaltilir; anlatict ¢ogunlukla karamsardir,
ama kahramanina kars1 yaklasimi hep anlayish ve niiktelidir; pikaresk roman
boliimlerden olusur ve olaylar yasandigi gibi gelisigiizel anlatilir; pikaresk roman
didaktiktir; pikaresk roman yazarlarinin amaci sosyal bilinci uyandirip ahlaken daha
diizgiin bir toplum yaratmaktir.

Bu ¢alismanin amaci Ingiliz bildungsromanimni kendine 6zgii kilan 6zellikleri
incelemektir. Bu amagla 1. Béliimde &ncelikle ingiliz romanini hazirlayan kendinden

onceki tiirler ele almacaktir. Bu tiirlerden yola cikilarak Ingiliz bildugsromanin



kendine 6zgii kilan 6zellikler ortaya konulacaktir. Ingiliz bildungsroman gelenegi
yukarida da belirtildigi iizere, romandan romana farklilik gosterdiginden daha sonra
bu gelenegin 18., 19. ve 20. yylarda gosterdigi degisim her yiizyildan bir
bildungsroman 6rnegi ile incelenecektir. Bu baglamda segilen romanlar 18. yy.dan
Henry Fielding’in Tom Jones, 19. yy.dan Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar ve 20.
yy.dan James Joyce’un Gen¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi adli romanlaridir.
Calismanin II. B6liimiinde bildungsroman baglaminda incelenecek ilk roman olan
Tom Jones (1749), Alman edebiyatinda ilk bildungsroman 6rnegi kabul edilen
Wilhelm Meisters’in Ciraklik Yillari (1795)’ndan once yazilmis ve pikaresk roman
Ozellikleri tastyan bir romandir. Ancak bu bolimiin en basinda verilen
bildungsroman tanimu itibariyle bir bildungsroman 6rnegi olarak kabul edilebilir.
Tarihsel agidan bildungsromanim Ingiltere’de asil 19. yy.da ortaya ciktigi goze
carpar. 19. yy. Ingiliz bildungsroman, birinci tekil kisi agzindan anlatilan kurmaca
0z yasam Oykiisii niteliginde, ¢ogunlukla Oksiiz ya da yetim kahramani olan,
anlaticinin alayci bir iisluba sahip oldugu ve kahramanin koklerini aradigi gelisim
romant olarak ortaya cikar. Tiim bu ozellikler III. Bolimde Biiyiik Umutlar adli
romanda irdelenecektir. 20. yy. gelindiginde Ingiliz roman geleneginde yerlesik
unsurlarin ortadan kalktigr ve bireyin i¢ diinyasina dogru bir yonelisin basladigi
dikkati c¢eker. Artik gelisim siireci bireyin toplumla olan uzlasmasindan c¢ok,
kendiyle barigmasi ve kendi i¢inde biitiinliigii yakalamas1 olarak goriiliir. S6z konusu
bu 6zellikleri gozler oniline seren Geng Bir Adamin Sanat¢t Portresi, IV. Boliimde
20. yy. gelisim roman1 bakimindan incelenecektir. Calismanin Sonug¢ Boliimiinde ise
incelenen romanlardan yola ¢ikilarak Ingiliz bildungsromani ve ii¢ yiizyil iginde

gosterdigi degisim degerlendirilecektir. Yukarida da belirtildigi iizere Ingiliz



bildungsromanmin 6zelliklerini belirlemek i¢in &ncelikle 18. yy.a kadar Ingiliz

romanini hazirlayan unsurlar ele almak yararl olacaktir.



I. BOLUM
INGILIZ BILDUNGSROMANI

Bu c¢alismada bildungsroman 6zellikleri bakimindan incelenecek olan
romanlara gegmeden once 18. yy. a kadar bildungsromana kaynak teskil eden edebi
tiirleri ve bu tiirlerin 6zelliklerini incelemek, 18. yy. a gelindiginde romanin vardigi
noktayr anlamak acisindan faydali olacaktir. Golban’in belirttigi gibi, Ingiliz
bildungsromanina asil temel teskil eden tiiriin pikaresk roman oldugu sdylenebilir.
Pikaresk roman gelenegi eski caglara kadar uzanmaktadir. Bu ¢aglarda yazilan
romanlarin bazi 6zellikleri pikaresk roman ile ortiisiir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:
farklh ahlaki degerlere veya kotii huylara sahip karakterlerin bir arada tasviri, insan
davranisini gézlemlemedeki gergekei yaklasim, gergek diinyanin karmasiklig: iginde
bireyin gelisiminin ele alinmasi, biyografik veya otobiyografik bazi unsurlar,
kahramanin seyahat halinde olmasi, kahramanin hayati deneyimleme sonucu kendi
bakis acisin1 olusturmasi, kahramanin biiylik aski ve farkl kiiltiirlerle karsilagsmasi
durumunda ortaya ¢ikan veya kendi diistiigli komik durumlar. Tiim bu unsurlar
arasinda bildungsromana temel teskil edenlerin deneyim, yolculuk, macera,
dayaniklilik denemesi (ordeal), bireysel ge¢mis ve ani1 (remembrance) kavramlar
oldugu sdylenebilir. Eski ¢aglarda yazilan romanlar1 pikaresk roman bakis agisiyla ii¢
ana grupta toplamak miimkiindiir: seyahat roman: (novel of travel), karakter
smnanmas1 romani (novel of trial/ordeal) ve biyografik roman. Bu tiirler arasindan
seyahat romanlarinda amag, farkli kiiltlirleri ve bakis acilarin1 okuyucuya sunmakti.
Bireyin kisisel gelisimi goz ardi ediliyordu. Karakter sinanmasi romanlarini ise
isledikleri temalar bakimindan iki ana grupta toplamak miimkiindiir. Bunlardan biri

eski Yunan’da yazilanlar, digeri ise ilk Hiristiyan azizlerin veya sehitlerin



yasamlarii anlatanlardir. Eski Yunan’da yazilmis olanlar kahramanin sadakatini ve
safligin1 test eden romanlardir. Ote yandan Hiristiyan azizlerin yasamlarini
anlatanlar, kahramanin ¢ektigi acilar ve diinyevi zevklere karsi direnisi lizerinde
odaklanir. Ugiincii grupta yer alan biyografik romanlar ise kahramanin hayatindaki
organik olaylar (dogum, gocukluk, evlilik, is hayat1 ve 6liim) iizerine kuruludur.’
Orta Caga gelindiginde, ilk kez bu donemde ortaya ¢ikan romanslar
bildungsromanin tarihini anlamamiza yardimci olur. W.R.J. Barron’un dedigi gibi
romans tiirii ilk kez 12. yy. da Fransa’da ortaya ¢ikmustir.” Genellikle kadin ve ona
duyulan ask, onun ulasilmazligi, ugruna sarf edilen cabalar ve onunla yasak ask
yasama arzusu lizerinde yogunlasan saray aski sairlerinin liriklerinden dogan romans

tiiri adim kendine 6zgii Romans dilinden alir.’

Sonrasinda sovalyelik idealini
gerceklestirmeye calisan ve agki ugruna miicadele eden kahramanlarin dykiilerine de
romans denilmeye baslanir. Orta Cagda yazilan romanslarin biiyiik bir boliimiiniin
ana temast Kral Arthur ve onun sovalyelerinin maceralaridir. Bu maceralar
cogunlukla vaktini ve enerjisini asil bir kadin1 tehlikelerden korumak ve onun agkini
kazanmak ig¢in kotiiliikle ve canavarlarla savasmaktan ibarettir. Elbette ki tiim
romanslar Kral Arthur ile ilgili degildir. Ornegin, Havelok (1190) iilkesinden siirgiin
edilmis bir prensin onurunu geri kazanmak ugruna verdigi miicadeleleri anlatir.*

Ingiliz romanslarinda zengin olay &rgiisii ve temalara rastlamak miimkiindiir. Bu

romanslarin ana temalar1 arasinda savaslar, kan davalari, Hacli Seferleri, doga iistii

! Petru Golban, 2003, s. 20-27.

2W.RJ. Barron, English Medieval Romance, New York, Longman, 1987, s.
208-231.

3 Romans, Latince kokenli dillere verilen addir.

4 Havelok, Der. G.V. Smithers, Oxford, Clarendon Press, 1987, s. 1-83.



giiclerle karsilagsma, asil kadinlar icin sovalyelik hizmetinde bulunma, ailelerin
ayrilmasi veya bir araya gelmesi, intikam alma istegi, yanlis sugclamalar ve doga tstii
giiclerle bezenmis nesneler sayilabilir. Romanslardaki macera, dayaniklilik Glgen
eylemler bildungsromanin gelisimi agisindan ©6nemli temalardir. Romanslarda
karakter gelisimi bildungsromanda oldugu gibi ¢ocukluktan yetiskinlige hem fiziksel
hem ruhsal gelisimden uzaktir. Fakat romans kahramani hayatin giicliikleriyle basa
cikarak kendi benligini elde eder. Bu bakimdan bildungsroman ile ortiismektedir. Sir
Gawain and the Green Knight bunun giizel bir 6rnegidir. Sir Gawain and the Green
Knight hem kurgusu hem de karakter tasviri bakimindan en basarili romanslar
arasinda sayilir. Bu romansta asil test edilen Gawain’in cesareti degil sadakatidir. Bu
da romansa “bireysellik” katar. Ciinkii ilk kez bir romans kahramani basarisiz
olmasiyla birlikte insanhigini kesfeder.” Ingiliz romanslarmin bir diger &zelligi
Hiristiyanlik temasidir. Hiristiyanlik romanslarda oviiliir ve sovalyeler agkinin yanm
sira Tanr1 i¢in de savasir. Oysaki bildungsromanda din genellikle elestirilen veya yok
sayilan bir kurumdur. 15. yy.n en biiyiik yazarlarindan olan Malory, aristokratik
sovalyelik déneminin sona erisi {izerine bir agit yazar ve bu eser ingiliz romansimin
da sona ermesini igaret eder. Romanslar bir yazin tiirii olarak doga iistii unsurlar bir
kenara birakildiginda icerdikleri agk, macera, seyahat, arayis, karakter sinanmasi,
mitik unsurlar ve giinliik sosyal hayat temas: ile romanin gelisiminde biiyiik rol
oynarlar.

Ronesans donemine gelindiginde Avrupa’da roman tiiriiniin gelisiminde en

biiyiik rolii 16. yy. da Ispanya’da ortaya cikan pikaresk roman oynamustir. Lars

> Sir Gawain and the Green Knight, Der. Norman Davis, Oxford, Clarendon
Press, 1991, s. 1-70.



Hartveit’in dedigi gibi, tiim kiiltiirlerin roman geleneklerini su ya da bu sekilde
etkilemis olan pikaresk roman tiiriiniin temelleri degisen degerlerin hakim oldugu bir
donemde atilmistir. Ronesans doneminde Ispanya roman tiirii bakimindan diger
Avrupa iilkelerinden 6nde bir konumda idi. Ispanya’daki pikaresk roman tiiriiniin ilk
orneklerinden biri Cervantes’in Don Quijote de la Mancha’1dir. Don Quiote pikaresk
unsurlar iceren, ayn1 zamanda kendinden onceki romanlar1 ve sévalyelik anlayisini
elestiren bir eserdir. Ayrica yine Hartveit’in belirttigi ilizere anlatim ve tema
bakimindan romans tiiriine yonelttigi elestirileriyle de 6nemli bir yere sahiptir.
Sovalyelik 1idealine olan niikteli yaklagimiyla giinlik hayatin gercekleri ile
sOvalyelerin hayatlar1 arasindaki farkliliklar ortaya koyar. Macera, seyahat, arayis ve
karakter stnanmasi temalar1 ise pikaresk roman unsurlar1 tasidigini gosterir. Pikaresk
roman anlaticist ¢ogunlukla karamsar bir bakis acisina sahiptir. Fakat her zaman
anlayish ve niiktelidir. Karakterlerine ahlaki degerler yiiklemekte basarisiz olabilir
ama hep kahramanin yanindadir.’

Golban, Ronesans doneminde Avrupa’da yazilan romanlarda goriilen eski
caglardaki seyahat, biyografi, otobiyografi ve karakter sinanmasi temalaria isaret
eder. Ancak onlardan farkli olarak Ronesans romaninda anlatici kahramanin ig
diinyasina ayna tutar ve onun hem fiziksel hem zihinsel gelisimiyle birlikte dis
diinyanin karmasas1 i¢inde kendi benligini bulmasini anlatir. ROnesans romani ve
pikaresk roman tiiriiniin de eklenmesiyle gelisim romaninin 6zellikleri biiyiik 6lgiide
belirlenmis olur. Bunlar: otobiyografik anlatim, 6gretici ve ahlaki degerler, yerel

yasam ve macera arayisl, anlatimin {izerinde ilerleyecegi “yol” temasi, hayatin

6 Lars Hartveit, Workings of the Picaresque in the British Novel, Oslo,
Humanities Press International, 1987, s. 9-11.



cilveleri, karakterin kars1 karsiya kaldigi ve ahlaki degerlerini 6lgen durumlar,
biyolojik gelisim evreleri (¢ocukluk, genclik, olgunluk), karakterin durumuyla
birlikte degisen bakis agis1 ve kazandig1 hayat tecriibeleridir. Kazandig tecriibelerle
karakterin bakis agisinin degismesi, artik eski donemlerde oldugu gibi roman
kisisinin degisen ¢evrede degismeden kalan bir kisi olarak degil de, degisen cevre ile
birlikte zihinsel olarak degisen bir kisi olarak ortaya konmasi agisindan
bildungsroman igin olduk¢a énemlidir.” Hartveit’in belirttigi iizere pikaresk roman
tirinde tim bu unsurlar yer alir.® Pikaro bazen macera pesinde olmasi, bazen
bagskaldirisi, bazen de kendi benligini bulma diirtiisiiyle farkli yerlere dogru yer alir.
Bu esnada karsilagtig1 farkli insanlar1 gozlemleyerek hem onlar elestirir hem de 6z
elestiri yapmay1 ogrenir. Bu esnada fiziksel gelisimi de devam eder. Cocukluktan
yetigkinlige dogru yol alirken idealistligi ve hayal pesinde kosmay1 bir kenara birakip
daha akilc1 ve faydaci diisiinmeyi 6grenir. Tiim bu olaylar ironik ve niikteli bir bakis
acist ile ortaya konur. Pikaresk romanda ayrica kurumlasmis egitim ve meslek
edinmeden de bahsedilir.

Golban, 17. yy.da Avrupa’da pikaresk roman geleneginin siirdiiriilmesine
dikkat ¢eker. Fransa’da Charles Sorel’in Histoire Comique de Francion (1623-1633),
Paul Scarron’un Le Romance Comique (1651), Francois de Fenelon’un Les
Aventures de Telemaque (1699), Almanya’da Hans lacob von Grimmelshausen’in
Simplicius Simplicissimus (1668)’u bu donemdeki en Onemli pikaresk roman
ornekleridir. Ingiltere’de ise John Bunyan’in yazdig1 The Pilgrim’s Progress (1678),

roman tiirlii heniiz dogmamis olmasina ragmen pikaresk roman 6zellikleri tagimasi

7 Petru Golban, 2003, s. 32-34.
8 Lars Hartveit, 1987, s. 12.



bakimindan tiiriin ilk 6rnegi olarak kabul edilebilir.” The Pilgrim’s Progress, manevi
anlamda bir seyahati anlatir. Kahraman Christian’a, 6nce sehit diisen Faithful, sonra
tovbekar Hopeful eslik eder. Karakterler temsil ettikleri ahlaki degerlere gore
adlandirilmigtir: Christian (Hiristiyan), Obstinate (Dik kafali), Madam Wanton
(Ahlaksiz) vb.. Romanda Incil’den alinmis unsurlar vardir. Ug ilahi erdemle
donatilmis (inang, iimit, yardimseverlik) bir inananin yolculugunu anlatir. Golban’in
dedigi gibi, The Pilgrim’s Progress ayrintili karakter tasvirleri ve gercekei davranis
gozlemlemeleri ile 18. ve 19. yy. Ingiliz romanini biiyiik dlgiide etkilemis ve
bildungsromanin tarihi gelisiminde yeni bir sayfa agmistir denilebilir.'” Ote yandan
Almanya, Fransa ve Ingiltere, Ispanyol edebiyatindan aldig1 pikaresk roman tiiriine
kendi ulusal 6zelliklerini de katmislardir. Richard Bjornson bunu su sekilde anlatir:

Bu romanlara varolan kosullar ve belli tarihi

olaylara  olan  tepkiler  eklenmistir.  Fakat

vazildiklart iilkenin roman teknikleri bakimindan

ele alindiklarinda hepsi benzer ozellikler tasir. Bu

romanlar, tirler arasindaki kesin ayrimlari

ortadan kaldirip olay orgiisiinii aristokrasiye ait

olmayan kisilere kaydirarak erken donemdeki diiz

vazi anlayisi ile modern roman arasindaki gegisi

miimkiin kilar. Ki bu 18. ve 19. yy. Avrupa’sinda

roman gelenegine temel teskil eder."!
Pikaresk roman kahramanlar1 hayat tecriibelerini asil seyahatleri boyunca kazanirlar
ve seyahatleri sonunda hem fiziksel hem ruhsal degisime ugramis olurlar. Bu

romanlarin Rénesans romani ile ortak noktasi, Hartveit’in dedigi gibi beyefendi olma

temasidir.'”* Aym temanin bildungsroman icin de ortak oldugu sdylenebilir. Ancak

? Petru Golban, 2003, s. 34-35.
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! Richard Bjornson, The Picaresque Hero in European Fiction, Wisconsin,
The University of Wisconsin Press, 1979, s. 3.

2 Lars Hartveit, 1987, s. 12.



karmasik bir diinyada nasil iyi bir beyefendi olunacagini bulmak zordur. Karakter
hayat miicadelesi verirken ¢ogu zaman baskalarini diisiinmeksizin hareket eder ve 1yi
davraniglarin hangileri oldugunu belirlemekte zorlanir. Pikaresk roman gelenegi
cercevesinde roman kisisi evinden yola ¢ikarak daha karmasik ve cazip bir topluma
dogru seyahat eder. Seyahat, hem kahramanin macera arayisint hem de yozlasmanin
kaynagini temsil eder. Anlatici, kahramanin gittikce karmasik hale gelen gelisimini
anlatirken bir yandan da toplumun onun {izerindeki etkilerini ortaya koyar. Bunu
yaparken diger yandan insan dogasinin celisen yonlerini farkli kisiler kullanarak
tasvir eder. Pikaresk roman Ozelligi tasiyan 17. yy. romanlar1 egitici ve Ogretici
unsurlar tagir. Bu romanlar seyahat temasinin pastoral unsurlarini elestirerek pikaresk
macera hikayelerine alayci bir ton ekler. Karakterin kisisel gelisiminin dis diinyadaki
olaylarla baglantili olmas1 fikri bildungsroman yolunda 6nemli bir adimdir. Yani
toplum degistikce gelistikge karakter de gelisir. Karakter toplumdaki degisikliklere
ayak uydurmak zorundadir. Bdyle olunca da bireyselligini kaybeder, toplumsal
olanaklarin ve gerceklerin sinirlar1 arasinda sikisip kalir. Karakter gelisimi ayrica
ahlaki agidan da ele alinir.

Bildungsroman o6zellikleri bakimindan bu c¢alismada incelenecek olan ii¢
romanda pikaresk tiiriiniin 6zelliklerinin gézlemlenmesi miimkiindiir. Bu bakimdan
pikaresk roman tiiriinii ve kahramanini biraz daha incelemek yararli olacaktir.
Hartveit’e gore pikaresk romanin merkezinde karmasik bir diinyada siirekli baska
bireylerle iliski igerisinde olan, kahramans1 6zellikler tasimayan bir karakter bulunur.

Bu karakter icinde yasadigi diinyanin tam tersi bir tablo ¢izen, uyumlu ve kendini



giiven icinde hissedecegi bir diinya arzular."> Aslinda pikaronun bu arzusu, toplumun
genel arzusunu yansitir. Pikaro, toplumdaki ters giden olgular, yoldan ¢ikmislik,
ekonomik huzursuzluklar ve ahlaki ¢oOkiintiiler ile arzulanan huzur dolu diinya
arasinda sikisip kalmistir. Aslinda biitiin toplum bu iki diinya arasinda gidip
gelmektedir. Ozellikle 18. yy. da ahlaki yonden bozulmaya yiiz tutan toplum hayati
icinde pikaresk roman yazarlari, kahramanlar1 aracilifiyla sosyal bilinci uyandirip
ahlaken daha diizgiin bir toplum yaratmak istemislerdir.

Cocuklugundan baglayarak olgunluga eristigi doneme kadar anlatilan
pikaronun yasam Oykiisii, Hartveit’in belirttigi gibi, ailesinin tanitilmasi ile baglar.
Pikaro, bazen bir ailesi olan, bazen ise Oksliz veya yetim bir karakter olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Genellikle aile bilinci ya da gururu tasir. Fakirligine ve
diisiik sosyal statiisiine ragmen, pikaro yapabileceklerinin farkinda olan ve kendini
daha giiclii bir ailenin mensubuymus gibi hayal eden bir karakterdir. Bu, pikaresk
romanin romanslar ile alay ettigi bir ozelligidir. Pikaro alt tabakaya ait olarak
diinyaya gelir. Anne ve babasi hi¢ de hos anilmayan, su¢ islemis ya da fahiselik ile
itham edilen kisilerdir. Pikaro c¢ogunlukla ailesinin toplumun temel diregi olan
sayginlik ve asaletten yoksun oldugunu fark eder ve bu yiizlesmeden sonra ailesinden
ayrilarak disg diinyaya agilir. Bu agilma ikinci dogumu olarak nitelendirilebilir. Bu
noktadan sonra pikaro terk edilmislik hissi ile kocaman bir diinyada, kendi yetersiz
deneyimleri ve bilgisi ile tam anlamiyla yapayalniz kalir. Biitlin masumiyeti ile
basladig1 yolculugu boyunca pikaro degisen kosullara nasil ayak uydurmasi

gerektigini 0grenir. Hazir cevapliligi ve atikligi sayesinde deneyimsizligine ragmen

B Lars Hartveit, 1987, s. 10-13.



bircok seyin iistesinden gelmeyi basarir. Ancak hep kaybetme ve eskisinden daha
kotii bir duruma diisme tehlikesi ile kars1 kalrslyadlr.14

Pikaresk roman Hartveit’in vurguladigi gibi, boliimlerden olusan bir yazin
tiirtidiir. Bu boliimlerde pikaronun beklenmeyen olaylar ve karsilagsmalarla dolu
seyahati gelisiglizel bir bigimde aktarilir. Ciinkii pikaronun diinyasinda higbir sey
onceden tahmin edilemez, rastlantisaldir. Her zaman sayginlik ve su¢ diinyasi
arasinda ince bir ¢izgide yiiriir. Cesitli maceralar ve komik sahneler romandaki bu
ciddiyeti dagitir. Pikaro toplum icinde yoluna devam ettikce toplumun farkh
katmanlar1 okuyucunun gozleri 6niine serilir. Bu yolla yazar toplumun elestirel bir
tablosunu ¢izer. Hi¢bir koruyucusu, yol gostericisi olmayan pikaro herkesin sadece
kendi ¢ikar i¢in g¢alistig1 bir diinyada yaptigi yolculugunda yalnizdir. Pikaronun
icinde yol aldig1 toplum kesin smirlarla ¢izili smiflardan olusur. Ust smif disardan
girmek isteyen kisilere diren¢ gosterir. Pikaronun yol boyunca karsilastigr kisiler
birlik ve beraberlik 6rnegi sergilerler. Boylece siniflagmis topluma karsilik sinif
ayrimi yapilmayan bir toplum hayati 6nerilmis olur. Para ve giig, list sinifi belirleyen
Ogelerdir. Ya dogustan bu sinifa ait olunur ya da sonradan para ve gii¢ edinerek {ist
sinifa mensup olunur. Bu da aslinda disariya kapali st sinifin para sahibi insanlara
kapilarin1 sorgulamadan ag¢tigin1 ima eder; ki bu, iist sinifa mensup asillerin hi¢ de
goriindiikleri kadar saygin ve prensip sahibi olmadiklarini gosterir. Pikaronun da ist
sinifa yaklagabilmesi i¢in paraya ihtiyaci vardir. Pikaresk romanin agik uglu olmasi
bildungsromanda oldugu gibi kahramanin yolculugunun mutlu sonla bitecegi

. Ce . 15
izlenimini verir.
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Ingiltere’de 17. yy. sonu ile 18. yy. bas1 arasinda Newton’un ortaya attigi
bilimsel iddialar ile bir¢ok alanda (matematik, astronomi, mekanik, fizik, optik vb.)
blyiik Olclide ilerlemeler kaydedilir. Bilim alanindaki bu gelismeler edebiyat ve
diisiince alanlarim1 da etkiler. Andrew Sanders’in dedigi gibi, John Locke (1632-
1704)’un politika, din ve estetik konularindaki teorileri de donemin diisiince yapisini
biiylik oranda sekillendirir. Locke’un teorisine gore bilgi duygularla degil duyum
yoluyla elde edilen bir olgudur. Locke’un bu teorisinden etkilenen 18. yy. yazarlar
insan ruhunun 6znel algilarindan ziyade gozleme dayali bir diinyay1 tasvir yoluna
gitmislerdir.'® Locke, yeni dogan bir ¢ocugun zihnini, iizerinde higbir yazi veya
isaret bulunmayan bos bir levhaya (tabula rasa) benzetir. Cocuk deneyim yoluyla
bilgi edinir ve zihnini sekillendirir. Essay Concerning Human Understanding adli
eserinde Locke sozciikleri diisiincelerin isaretleri olarak tanimlar. Dil, toplumun belli
diisiinceler icin uzlasma yoluyla belirledigi belli isaretler biitiintidiir der.'” Edward
Harpham’in belirttigi tizere Locke, bir bagka eserinde, 7Two Treatises of
Government’da siyasi yapinin olusumunu anlatir. Buna gore toplumlar ortak
ihtiyaclari, 6zgiirliikleri ve miilkiyet haklari i¢in bir araya gelmis sosyal yapilardir.
Hiikiimetler vatandaglarin rizasiyla baga gelir ve eger goérevini yerine getirmekte
yetersiz kalir ya da adil davranamazsa halk yetkisini elinden alir.'® Sanders’m

vurguladigr gibi donemin 6nemli isimlerinden Shaftesbury, insanin dogustan iyilik

' Andrew Sanders, The Short Oxford History of English Literature, Oxford,
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Essay Concerning Human Understanding, Der. Gary Fuller, Robert Stecker ve John
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duygusu ile yonetildigini savunur. Buna karsilik Mandeville, toplumun a¢ gozli
bireyleri sayesinde kalkindigin1 savunur. Ona gore a¢ gozliililk ve liikse diiskiinliik
kotli davranmiglar olmaktan ziyade toplum yararinadir. Bencillik ve gurur sosyal
refahin temelidir."” Donemin ilk 6nemli ressami William Hogarth (1697-1764) ise,
Sanders’in belirttigi iizere, tablolarinda tasvir etti§i Londra’daki siddet, cinayet,
hastalik, kotii aliskanliklar, yoldan ¢ikmis insanlar temalar1 ile donemin yasantisi
hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimci olmustur.”

18. yy., Ingiliz edebiyatinda roman tiiriiniin ilk ortaya ¢ikti§1 donemdir. Bu
donemde halka, alt siniflara hitap eden romanlar yazilir. Golban’in dedigi gibi,
roman tiirli gelisiminin ilk evrelerinde oldugundan ve heniiz kesin kurallarla sinirlar
belirlenmemis oldugu igin, 18. yy. Ingiliz romanmin karmasik bir yapiya sahip
oldugu soylenebilir.?! Oncelikle kendinden 6nce ortaya ¢ikmus bircok tiiriin izlerini
tasir. Bu tiirler arasinda en eski olanlardan birkag1 Heliodorus’un Ethiopian History,
Petronius’un Satyricon, Apuleius’un Golden Ass ve Longus’un Daphnis and Chloe
adli eserleridir. Bunlar gibi bircok eski metinler Italyan ve Ispanyol Roénesans
donemlerinde bir¢ok yazar tarafindan taklit edilmis ve Robert Gren ve Thomas
Nashe gibi Ingiliz yazarlara ilham kaynagi olmustur. ingiliz yazarlar {izerinde etkili
olan diger tiirler ise daha once belirtildigi gibi Orta Cag romanslar1 ve Ispanyol
pikaresk romanidir. Pikaresk roman 6zellikle derinlikli karakter tasvirleri ve insanin
sosyal bir varlik olarak gercekei bir yaklagimla betimlenmesi agisindan birgok yazar

lizerinde etkili olmustur. Ote yandan 18. yy. yazarlari, romans tiiriinden farkl
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yepyeni bir tiir olusturduklarinin farkindaydilar. Ozellikle Richardson ve Fielding
bunu kitaplarinin 6nsézlerinde dile getirmislerdir.

Golban, 18. yy.n akilcilik anlayisiyla basladigini belirtir. Bu donemde,
diistinmek, anlamak ve bagkalarinin anlamasini saglamak 6nem kazanir. Bu nedenle
yeni anlatim dili basit, sade ve estetik kaygidan uzaktir. Okuyucunun diinyaya ilgili
ve acik gozlerle bakmasini saglar. Karakter se¢iminde de netlik 6n plandadir.
Dénem romanlarindaki karakterler ¢ogunlukla akliyla hareket eden kisilerdir.** Tan
Watt 18. yy. roman metodunun, deneyimlerin bireysel deneyime sadik kalarak
bireysel aragtirma yoluyla incelenmesi oldugunu ileri siirer. Eger roman bireysel
deneyimleri anlatacaksa anlatim dili bu amaca hizmet edecek, ger¢ek diinyayla
arasinda yakin bir bag kuracak sekilde olmalidir.”> Bu nedenle anlatim dilinin
donemin roman gelenegi icinde 6nemli oldugu sdylenebilir. Golban’in dedigi iizere,
bu dénemde yazilan ilk romanlarda gergek hayattan kesitler sunarken anilar, gergek
hikayeler, mektuplar ve el yazmalar1 gibi farkli tiirler denenmistir. Bireysel
deneyimler tizerinde duruldugundan ve her bireyin deneyimlerinin 6znel olmasindan
otiirii ortak bir tiir belirlenememistir.”* Bu nedenle ddénemin romanlarmi farkli
bashklar altinda incelemek miimkiindiir. Ornegin Moll Flanders (1772) hem
otobiyografik hem de pikaresk romandir; Joseph Andrews hem parodi, hem komik
hem de pikaresktir; Pamela hem duygusal, hem mektup seklinde hem de itiraf

romanidir; Tom Jones ise hem davranis roman1 hem de biiyiik ol¢iide pikaresktir.

*2 Petru Golban, 2003, s. 39.

» Tan Watt, “Private Experience and the Novel”, The Rise of the Novel :
Studies in Defoe, Richardson and Fielding, London, Hogarth Press, 1987, s. 174-
207.

** Petru Golban, 2003, s. 39.



Bireysel deneyime verilen 6nem, Golban’in belirttigi gibi, 17. yy. Avrupa roman
geleneginin devami olarak 18. yy.da da otobiyografik romanlarin 6ne ¢ikmasina
neden olur. Bunun nedeni otobiyografilerde ortaya konan bireysel deneyimler ve 6z
elestiridir. Otobiyografik romanlar, birinci tekil kisi agzindan yazilmis romanlara

. e ee 2
onciiliik eder.”

Ornegin dénemin otobiyografik romanlarmdan biri olan Moll
Flanders’in kahraman1 Moll, hapishanede dogan, hirsizlik yapan, hayatim1 farkli
asiklarla geciren ve sonunda siirgiin edildigi Virginia’da hem maddi hem manevi
mutlulugu yakalayan bir kadindir. Moll, dini degerleri kesfetmeden, diiriist yollardan
para kazanmadan ve evlenmeden 6nce higbir din ve erdem anlayisina sahip degildir.
Roman macera Oykiisii 6zellikleri tasidigi gibi bir¢ok bakimdan pikaresk roman
ozellikleri de tasir. Ayn1 zamanda bildungsromanin anlatimsal o6zelliklerini ve
temalarini yansitir.

Howe, 19. yy.a gelindiginde Ingiliz bildungsromaninin olusumunda Alman
bildungsroman1 ve Goethe’nin yan1 sira Rousseau, Carlyle ve Byron’in da etkili
oldugunu belirtir ve Ingiliz bildungsroman yazarlarinin en ¢ok Alman edebiyatiyla
ve Alman diisiince tarziyla tanisik olan veya bir donem Almanya’da yasamis
yazarlar oldugunu vurgular. Ingiliz gelisim romaninda bulunan 6z yasam Oykiisii
niteligindeki unsurlarda Rousseau ve “Confession” (Itiraf) edebiyatinin izleri
goriiliir. “Confession” edebiyati yazarlar1 “kendini analiz” (self-analysis) yontemini
gelistirmis ve bu yolla bireyin Romantik edebiyatin getirdigi duygusal tagkinliktan

styrilip yeni ¢agin makinelesmis insanina nasil dontistiigiinii ortaya koymuslardir.

“Confession” edebiyatinin getirdigi bireyin hissettiklerini disari vurmas: gelenegi

25 Petru Golban, 2003, s. 39-40.



hayat sartlar1 agirlastikca daha da dnem kazanmistir.?® 19. yy.da sanayi toplumu
haline gelen Ingiltere’de, yasanan Sanayi Devriminin getirdigi makinelesme,
ulasimdaki gelismeler ve sehirlerin giderek biiylimesi elbetteki bireyin yagamini ve
yasam Kkalitesini etkilemistir. Endiistrilesmenin beraberinde getirdigi zithk ve
celigkiler, toplum bilinci ve yasamin hiz kazanmasi bireyin kendini ifade etmesine
aciliyet kazandirmistir. Bu da romanin konusunu derinlestirmis ve ¢esitlilik katmistir.
19. yy.da yasanan hizli gelisim ve degisim siireci i¢cinde birey degisen yasam
kosullarina ayak uydurmakta gilicliik c¢eker. Sanayi Devrimine kadar tarim
toplumunun bir liyesi olmasina ragmen, Sanayi Devrimi ile birlikte kendini yabancisi
oldugu bir endiistri toplumunun i¢inde bulur. Teknolojik gelismelerin de beraberinde
getirdigi modern hayat tarzi eski yagam tarzina ve degerlerine ters diiser. Ancak yeni
yasam tarzina uygun degerler gelistirmekte de zorlanir ve eski ile yeni arasinda
sikisip kalir. Bu durum varolusunun anlamini yitirmesi ile sonuglanir. Dénem
yazarlar1 bireyin yeni degerlerle uzlagsmasi ve varligina anlam katabilmesi i¢in ona
yol gostermeye c¢aligirlar. Bu amagla farkli yollar denerler. Kimi sanayi toplumu
yasantisint ve onun sorunlarini anlatan sanayi romanlar1 yazar; kimi degisen
degerlere ayak uydurmasina yardimec1 olmak amaciyla davranis romanlar1 yazar; kimi
ise yeni toplum modeli i¢inde yetisecek olan bireylere yol gostermek igin
bildungsroman yazar. Yazarlarin sanayi toplumu bireyinin yasantisini, sorunlarini ve
yeni olusan degerlerini ortaya koymak i¢in kullandiklar1 bu farkli yollar ve yazin
tiirleri donem edebiyatin1 da zenginlestirmis olur.

Ingiliz bildungsromaninda bireyin hislerini disa vurumu, Howe’un belirttigi

2% Susan Howe, 1966, s. 6-9.



gibi Byronizm ile de ilintilidir. Yazarlarin Byron’dan etkilenerek olusturduklar
roman kahramanlari, genelde bagkalar1 tarafindan yanlis anlasilan ve topluma ayak
uydurmakta giicliik ¢ceken kisilerdir. Cogunlukla aileleri tarafindan deger gérmez ve
dis diinyaya kars1 6n yargiyla doludurlar.”” Ancak Byronizm’in asil katkisi onlari
tiim olumsuzluklardan kurtarir. Bu da, Drabble’in dedigi gibi, sahip olduklar1 gurur,
tiyatro/sanat aski ve evrendeki her seyin yararsiz ve faydaci oldugu inancidir. Bir
kisminin mizah duygular1 ve incelik anlayis1 gelismistir. Hepsinde yeni yerler gorme
ve kesfetme diirtlisii vardir. Fakat bildungsroman kahramaninin tercihi firtinal
yerlerdir. Boylece gektigi ask acisi hafifleyecektir. Bu tercih Byronizm’in etkisidir.”®
Kahramanin acilarina katlanmasina yardim eden diger bir unsur is ahlaki ve ¢alisma
arzusudur. Tiim bu sayilan ozellikler sayesinde roman kahramam Ingiltere’de,
bulundugu ortamda 6nce bir ¢irak sonra da zorlu yasam sanatinin ustasi haline gelir.
Diger yandan, Margaret Oliphant’in belirttigi {izere, Carlyle’m Ingiliz
bildungsromanina katkis1 ¢alismanin iyilestirici bir etkiye sahip oldugu diisiincesidir.
Caligmanin 6nem kazanmasinda 18. yy. da Goethe’nin kullandig1 “kisisel gelisim”
temasinin  etkisi de biiyiikk olmustur. Carlyle’dan etkilenen Ingiliz yazarlar
kahramanlarin1 kendilerini mesgul edecek bir seylerin arayisi icinde tasvir etmis ve
yasamay1 sanatsal, yaratici bir siire¢ olarak ortaya koymuslardir. Bdylece roman
kahramanlar1 Byronizm’in getirdigi karamsarliktan siyrilip hayatta yapacak bir sey

bulmalar1 ve bulduklarinda da ona dort elle sarilmalari gerektigi inanciyla hareket

27 Susan Howe, 1966, s. 9.
28 Margaret Drabble, Der., 1985, s. 154



etmislerdir.”’ Bildungsroman kahramanlarimin kendilerine bulduklari tiirlii ugraslar
gelisim temasma cesitlilik katar. Howe’un dedigi gibi Ingiltere’de sanayilesme,
siyasal reformlar, dini ¢eligkiler ve emperyalist genisleme politikalar1 arasinda sikisip
kalan bu roman kahramanlari, i¢inde bulunduklar1 karmasik hayata ayak uydurmanin
farkl1 yollarini bulurlar. Kimisi dogru kadini bulup evlenir ve ailesinden kalan mirasa
konar. Kimi milletvekilligi, doktorluk ve yazarlik gibi farkli mesleklere yonelir ve
bircok yanlis adimdan sonra basariyr yakalar. Bu cesitlilik, yazarlarin toplumsal
huzursuzluga kars1 sunduklari ¢6ziim yollarinin farklhiliindan kaynaklanir. Ancak
yazart kim olursa olsun tiim roman kahramanlarinin ortak 6zelligi, Howe’un dedigi
gibi, hayat1 dinamik, degisken ve akip giden bir siire¢ olarak ele almalaridir. Hepsi
yasamin ve yastyor olmanin bilincindedir. Fakat sectikleri meslekte basarili olmalari
onlarin hayata tam anlamiyla adapte olduklarini gostermez. Evrenin gizemli bir
diinya oldugunun, kendilerinin bu gizemli diinyada kiicticiik varliklar olduklarinin ve
hayatin her an onlara sunacagi yeni siirprizlerle dolu oldugunun farkindadirlar. Howe
19. yy.in sonuna dogru toplumsal huzursuzlugun giderek artmasina dikkat ¢eker ve
bunun bireyi olumsuz etkiledigini belirtir. Birey kendini sosyal, siyasal ve dini bir
stirli 6gretinin i¢inde bulur. Dindeki belirsizlik ve bilimsel bilginin 6nemi arttik¢a
daha cok dinsel fikir ayriliklar1 ya da kaybolmakta olan inang¢ iizerine romanlar
yazilmaya baslanir.”® Bu romanlar da birer bildungsroman olarak kabul edilebilir.
Ote yandan ayn1 donemde yazilan ve birer bildungsroman &rnegi kabul edilen David

Copperfield ve Biiyiik Umutlar’in roman kahramanlari ayr1 bir gruba konabilir.

%% Margaret Oliphant, “The Victorian Age of English Literature”, The Critical
Response to Thomas Carlyle’s Major Works, Der. D.J. Trela ve Rodger L. Tarr,
Connecticut, Greenwood Press, 1997, s. 27-28.

3% Susan Howe, 1966, s. 10-15.



Ciinkii onlar Alman bildungsromanindan ¢ok Fielding ve Smollet’in 18. yy. pikaresk
gelenegine daha yakindir. Dickens’in bu iki romani otobiyografik romanlardir ve
kahramanlar1 roman boyunca biiyliyen ve yasayarak 6grenen geng erkeklerdir. Ancak
onlarin 6grenmeleri daha cok rastgele gerceklesir. David ve Pip roman sonunda
olgunlasmis olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Ancak, her iki kahramanin da
olgunlagmalar1 kendi yeteneklerini veya giiclerini fark etmeleri sonucu olmaz. Bir
engelle karsilasir, ondan kurtulur ve ayn1 hatayr yapmamak i¢in ¢abalarlar. Baslarina
gelenden ders ¢ikaracak ve bu dersi diger alanlarda uygulayacak kadar hayal gii¢leri
genis degildir. Bu nedenle bu romanlarin sonunda ne David’in ne de Pip’in istenen
olgunluga ulasmadiklar1 sdylenebilir. Bu yiizden romanlarin sonunda her ikisinin de
elde ettiklerini sdyledikleri “mutluluk™ tartisilabilir.

20. yy.a gelindiginde ise tiim diinyada gerceklesen ekonomik ve sosyal
platformdaki birgok degisim, yazarlarin bireyin i¢ diinyalarina yonelmelerine neden
olur. Yerlesik degerlerin alt st oldugu modern diinyada yazarlar, bireyin
huzursuzlugunu goézler 6niine sermenin farkli yollarini ararlar. Modernist yazarlar 18.
ve 19. yy. yazarlarinin yaptig1 gibi bireyi toplum icindeki yerine gore degil kendi
diinyasindaki yerine gore tasvir ederler. Bu durum 20. yy. bildungsroman anlayisini
da etkiler. Tom Jones ve Biiyiik Umutlar’da goriilen, roman kisisinin toplum i¢indeki
yerini bulmasi, 20. yy. bildungsromaninda bireyin kendi i¢inde biitiinliigii
yakalamasima doniistir. Roman kisisi kendi benligini, yapabileceklerini, arzularini
kesfederek kendi biitiinliigiinii yakalamasi sonucu olgunluga ulasir. Ornegin,
calismada incelenecek son roman olan Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi, Stephen
Dedalus’un ailesinin ve toplumun baskilarindan siyrilip ne istediginin farkina

varmasint ve bu dogrultuda planladigi yasam Oykiisiinii anlatir. Girig Boliimiinde



belirtilen bildungsroman tiiriiniin genel 6zellikleri ve bu boliimde ortaya konan
Ingiliz bildungsromaninin &zellikleri dogrultusunda sonraki boliimlerde sirasiyla

Tom Jones, Biiyiik Umutlar ve Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi adli romanlar

bildungsroman 6zellikleri acgisindan ele alinacaktir.



II. BOLUM
18. YY. INGILiZ ROMANI VE TOM JONES

Her donem romaninin kendine 6zgii 6zellikleri ve bu 6zellikler dogrultusunda
gelisen bildungsroman gelenegi olduguna 6nceki boliimde deginilmisti. Ayrica her
yazarin kendi goriisleri cercevesinde gelistirdigi kendine 6zgli yazim teknikleri
bulunmaktadir. Bu nedenle c¢alismanin inceleyecegi ilk roman olan Tom Jones’a
gecmeden once 18. yy.da romanin geldigi noktaya ve Fielding’in roman gelenegi
i¢indeki yerine bakmak romanin incelenmesi bakimindan faydali olacaktir. 18. yy.da
Ingiltere’de roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasi ile birlikte halki okumaya yonlendirmek
amaciyla 1726’da Edinburgh’da, 1740°da Londra’da halkin kitap 6diing alabilecegi
kiitiiphaneler acilir. Bu durum, toplumun her kesimine mensup insanlarin edebiyat
eserlerine kolaylikla ulagsmalarini saglar. Artik okuma aligkanligi sadece iist simif
hobisi olmaktan ¢ikar. Bunu firsat bilen donem yazarlari toplum icinde varolan
eksiklikleri ve giderilmesi igin yapilabilecek olanlari eserlerine tasirlar. Ornegin
Richardson, giinliik hayatla ilgili sorunlar1 ve bu sorunlarin ¢oziim yollarin ele alan
mektuplar yazar. Sonrasinda mektup stilini romanlarina tasir ve alt sinifa mensup
insanlara mesajlar veren romanlar yazar. Pamela, Clarissa, The History of Sir
Charles Grandison Richardson’in en iinli mektup seklindeki romanlaridir.
Sanders’in belirttigi iizere, Richardson’in ¢agdasi olan Henry Fielding, kariyerine
tiyatro ile baslar. Ancak yazdig: tiyatro eserleri igerdigi yergilerden otiirii hiikiimetin
dikkatini ¢eker. 1736’da c¢ikarilan sansiir yasasi ile tiyatrolar kapatilir ve sadece
hiikiimet denetiminde Londra’da iki tiyatro varligini siirdiiriir. Tiyatro deneyimi
Fielding’de biiyiik izler birakir. Romanlarindaki diyaloglarin iislubu, rastlantisal

olaylar ve iyl kurgulanmis sonu¢ boliimii tiyatro deneyiminin yansimalaridir. Hiciv



anlayis1 da tiyatrodan gelen bir 6zelligidir. Pamela’y1 yerdigi Shamela adl1 eserinde
Fielding’in hiciv anlayis1 gozler oniine serilir. Shamela, Pamela i¢in iddia edildigi
gibi cin fikirli, patronunu tuzaga diisiiriip sinif atlamak isteyen alt sinifa mensup bir
roman karakteridir. Shamela’da Richardson’in mektup tarzin1 devam ettiren Fielding
bir sonraki hicvi Joseph Andrews’da tekil tiglincii kisi anlaticisim1 kullanir. Sectigi
anlatict Sanders’in dedigi gibi, geveze, olaylarin farkinda olan ve dalavereci bir
anlaticidir. Sehir insani1 gibi konusur; okuyucuyla sakalasir ve entelektiiel atiflarda
bulunur. Bdylece okuyucuyu Richardson’in aksine segkin bir boyuta tasir.! Joseph
Andrews’un 6nsoziinde Fielding kendi roman tarzim1 kendi sozleriyle agik¢a ortaya
koyar. O ana kadar hig¢bir yazarin denemedigi bir tiirlin yazar1 oldugunu sdyler ve bu
tiiri “dlizyaz1 seklinde komik epik” olarak tanimlar. Epik tiiriinlin karakter, olay ve
diyalog cesitliligini alarak ciddi, kahramans1 havasindan soyutlayip komedi bigimine
uyarlamaya c¢alisir. Eserinden hareketle Fielding’in giiliing anlayisi, insanin kibir
veya iki yizliliiglinden kaynaklanan yapmacikliginin hicvedilmesi olarak
aciklanabilir. Onsdziinde de belirttigi gibi, ona gore bir eser hatalara, kétiiliiklere
kars1 ders vermek yerine onlara giiliip gecmeyi 6gretmelidir. Fielding, Tom Jones’da
da hatalarin1 gozler oniine serdigi roman kisileri aracilifiyla okuyucunun hem roman
kisilerinin eksikliklerine hem de kendininkilere giilmesini ister. Joseph Andrews’da
iki masum kahraman vardir. Biri Joseph, digeri Hiristiyan din adami Adams’dir.
Egitimli biri olan Rahip Adams, yeni dogmus bir bebek gibi diinyada olup bitenden
habersiz, iyi niyetli bir karakterdir. Joseph ve Adams epiklerde goriilen uzun bir

seyahate ¢ikarlar. Yol boyunca bir¢ok bencil, kotii niyetli ve yoz kisiyle veya

' Andrew Sanders, 1994, s. 306-311.



olaylarla karsilasirlar. Tiim olumsuzluklar arasinda Adams’in iyi niyeti ve
karsilastiklar1 iyilikler romanin karamsar havasini dagitir. Roman ikiyiizliligiin
farkli 6rneklerini tasvir etmekle birlikte yoz bir toplumda hala var olabilen diirtistliik
ve yardimseverligi de ortaya koyar.

Sanders Fielding’in, en uzun ve en usta eseri kabul edilen Tom Jones’da iyi
huyluluk ve dini inanci isledigini belirtir.” Romanin merkezinde romancinin alt sinifa
mensup, egitimsiz insanlarda olmadigimi savundugu gergek iyi huyluluk temasi
bulunur. Roman kahramanina asil koruyucusu tarafindan hep iyi huylu, diiriist ve
comert oldugu ama mutlu olabilmesi i¢in bu 6zeliklerine saggdrii ve dini inanci da
eklemesi gerektigi hatirlatilir. Tom’un aslinda asil bir aileye mensup oldugu ve
dogustan asil davraniglara sahip oldugu gerg¢egi romanin gizli tutulan 6nermesidir.
Anlatict 1srarla insanlarin karakter 6zelliklerinin sinif ile degil kendi davranislari ile
ortaya kondugunu savunur. Tom Jones elestirmenler tarafindan, Fielding’in klasik
epige meydan okudugu ve epik kahramani komik bir kiliga soktugu en titiz eseri
kabul edilir. Tom’un iyi niyetinin sonunda o6diillendirilecegi komedi anlayisindan,
saggorii ve dini inanci bulacagi yolculugu ise epik anlayisindan birer alintidir.
Roman on sekiz kitaptan olusur. ilk alt1 kitap Tom’un dogumunu, egitimini ve
faziletini kaybedisini; sonraki alti kitap Londra’ya yaptig1 seyahati ve es zamanh
gerceklesen, sevdigi kiz Sophia’nin yolculugunu; son alt1 kitap ise tiim karakterlerin
bir araya geldigi karmasik sehir ortamini ele alir. Tiim bu olaylar arasina diger edebi
tiirlerin (yergi, pastoral, komedi, s6zde kahramansi) elestirileri serpistirilir. Cagdas

yazarlarin eserlerine de atifta bulunulur. Ilahi anlatici olaylar arasindaki kiigiik
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molalarda ¢esitli konularda, bazen de gereksiz, Onemsiz konular hakkinda
elestirilerde bulunur. Tom yolculugu boyunca hatalar yapar, yanlis anlasilir,
tuzaklara maruz kalir. Ama iyl niyetli olusu sonunda teyit edilir. Fielding, tasvir
ettigi farkli olaylarla dolu yolculuk ile insanin kendini dengede tutmasinin en iyi
deneyim yoluyla 6grenilebilecegini ortaya koyar. Richard Barney’e gore Henry
Fielding’in egitim romanima oOnemli katkilarindan bir digeri cinsiyet ayrimidir.
Fielding ozellikle kariyerinin ilk yillarinda erkek kahramanlarina kadma o6zgi
sadakat ve iffetini koruma ozelliklerini atar.’ Ornegin, Joseph Andrews tipki Fanny
gibi kendisine yaklasan ve onunla olmak isteyen kadinlara karsi iffetini korumaya
calisir. ilerleyen yillarda ise Fielding artik erkegin ahlak ve erdem prensiplerini
kadinikinden ayirt etmeye baslar. Ornegin, Tom Jones’da Tom ve Sophia’nin ahlak
anlayis1 arasinda fark yaratir. Tom ona yanasan kadinlarla kolaylikla birlikte olan bir
karakter iken, Sophia Tom’a olan askina sadik kalan, baska bir erkekle olmayi
reddeden ve bu ugurda ¢ok sevdigi babasina bile kars1 gelebilen bir roman kisisidir.
Fielding’in 1749’da yayinlanan romami 7Tom Jones, alt baglhiginda da
belirtildigi lizere (“Buluntu”) Tom adinda bir erkek ¢ocugun birakildig aile ve o
ailenin sosyal ¢evresi igindeki gelisimini anlatir. Bildungsroman ve pikaresk roman
tirlerinin ozelliklerini tagiyan kitap Tom’un birakildig1 ailenin tasviri ile baglar.
Uzun bir seyahatten donen Allworthy yatagina birakilmis bir bebek bulur.
Arastirmalar1 sonucu bebegin Jenny Jones’dan oldugunu 6grenir ve Jenny’ye bebegi
kendisinin biiyiitmesini Onerir. Teklifi kabul eden Jenny, bebegin babasinin kim

oldugunu séylemeden kasabadan ayrilir. Ancak dedikodular babasinin okul miidiirii

3 Richard A. Barney, Plots of Enlightenment, Education and the Novel in
Eighteenth-Century England, Stanford, Stanford University Press, 1999, s. 304-305.



Partridge oldugu yolundadir. Allworthy bunun iizerine Partridge’i isinden
uzaklagtirir. O da kasabay1 terk eder. Allworthy bebege Tom Jones adini verir ve
kendi ¢ocugu gibi sahiplenir. Bir siire sonra Allworthy’nin kiz kardesi Bayan Bridget
Kaptan Blifil ile evlenir ve bir ¢ocuklar1 olur. Tom ile birlikte biiyiiyen Blifil, onu
kiskanir. Ogretmenleri Thwackum ve Square’e karsi onu kétiiler ve aleyhinde
dolaplar cevirir. Bu esnada komsular1 Squire Western’in kizi Sophia, Tom’a asik
olur. Tom, Sophia’dan hoslanir ama ona olan askimi fark etmez. Ciinkii avlak
bekgisinin kizi Molly Seagrim ile birliktedir. Molly hamile kalir ve kasaba halki
oniinde kiiclik diiser. Tom, Allworthy’ye bebegin babasi oldugunu itiraf eder. Ancak
Molly’ye para gotiirmek icin gitti§inde onu yatakta Square ile yakalar ve aslinda
daha once hayatinda bagka erkekler oldugunu 6grenir. Tom Molly ile olan bagindan
kurtulur ve artik yavas yavas asik oldugunu fark etmeye basladigi Sophia ig¢in
besledigi duygular1 rahatca yasamaya baslar. Ote yandan Sophia’nin babasi kizini
Tom gibi bir buluntu ile evlendirmek istemez. Onun niyeti, kizin1 Blifil ile evlendirip
her iki ailenin mal varligini birlestirmektir. Blifil de ayn1 seyi istemekle beraber asil
niyeti Sophia’nin servetini ele ge¢irmek ve Tom’dan intikam almaktir. Squire,
Sophia’nin Tom’a olan agkini fark edince kizini Blifil ile evlenmeyi kabul edinceye
kadar odasinda kilitli tutar. Bu esnada Allworthy hastalanir ve hasta yataginda
seyahatte olan Bridget’in 6liim haberini alir. Tom Allworthy’nin iyilesmesini kutlar.
Ama Blifil Allworthy’ye, Tom’un kendisi 6lmekte oldugu i¢in konacagi mirasi
kutladigin1 sdyler. Thwackum ve Square de ayn1 iddiay1 savununca Allworthy Tom’u
evden kovar. Tom, denize agilmaya karar verir. Ayn1 donemde Sophia da evden
kagip Tom’un arkasindan gider. Kizinin kagtigin1 6grenen Western da onun pesine

diiser. Tom gittigi bir handa Northerton adinda bir askerle doviisiir. O sirada orada



bulunan Partridge onunla ilgilenir ve Tom’a kendisinin onun babasi olmadigini
soyler. Tom ve Partridge birlikte seyahat etmeye baglar. Tom, Bayan Waters adinda
bir kadin1 Northerton’dan kurtarir ve Upton’da bir hana getirir. Aksam yemeginden
sonra Bayan Waters, Tom’u bastan ¢ikararak onunla beraber olur. Ayni1 hana gelen
Sophia, Tom’un bagka bir kadinla oldugunu 6grenir ve mansonunu Tom’un odasinda
birakip Londra’ya dogru yola cikar. Hana gelen Western, kizin1 bulamayinca bir siire
sonra vazgecip eve doner. Sophia handa, kocasindan kagan kuzeni Bayan Fitzpatrick
ile karsilagir. Londra’ya beraber giderler. Bu arada Sophia’nin mansonunu bulan
Tom, pesinden Partridge ile Londra’ya dogru yola ¢ikar. Sophia Londra’da Leydi
Bellaston ile kalir. Tom’un methini duyan Leydi Bellaston Tom ile bulugsma planlar
yapar. Tom kendisini Sophia’ya ulastiracagina inanarak Leydi Bellaston ile beraber
olur. Bir aksam Leydi Bellaston’un evinde yalnizken Sophia ile karsilagir. Olanlar
icin ondan af diler. Sophia onu affettigini soyler ama babasinin onunla olmasina kars1
ciktigin1 ekler. Sonrasinda kiskangliga kapilan Leydi Bellaston Tom’u arkasindan
Sophia ile dolap cevirmekle suglar. Sophia’dan intikam almak i¢in ona asik olan
arkadag1 Lort Fellamar ile bir tecaviiz plani hazirlar. Tom, Leydi Bellaston’dan
kurtulmanin yollarmi aramaktadir. Arkadagi Nightingale, evlenme teklifi ile ondan
kurtulmay1 onerir. Leydi Bellaston, Tom’un evlenme teklifini, onun servetinin
pesinde oldugunu diisiinerek reddeder. Bu arada Sophia’nin Londra’da oldugunu
ogrenen Squire kiz kardesi ile gelir ve tam Lort Fellamar Sophia’ya tecaviiz etmek
tizereyken kizini kurtarir. Ayn1 zamanda Allworthy ve Blifil de Londra’ya gelir. Tom
Sophia’nin yerini 6grenmek i¢in Bayan Fitzpatrick’in evine gider. Tom’u kiskanan
Bay Fitzpatrick onu diielloya ¢agirir. Tom diielloda onu yaralayinca hapse atilir. Bay

Fitzpatrick ile beraber seyahat eden Bayan Waters Tom’u hapiste ziyaret eder ve



Fitzpatrick’in durumunun iyi oldugunu sdyler. Bu esnada Leydi Bellaston ile Tom
arasindaki iligkiyli 6grenen Sophia her seyin bittigine dair bir mektup yollar.
Partridge, Bayan Waters’in Jenny Jones oldugunu anlar ve Tom’a annesi ile yattigini
sOyler. Bu arada Bayan Miller, arkadasi olan Allworthy’ye Tom’un ona olan
nezaketini ve yardimseverligini anlatir. Ancak Allworthy Tom’u bir daha gérmek
istemez. Allworthy’yi ziyarete gelen Bayan Waters Tom’un aslinda Bayan Bridget’in
oglu oldugunu soyler. Allworthy, Bridget’in ona bunu agiklayan bir mektup
yolladigini, ancak Blifil’in mektubu sakladigini 6grenir. Ayni anda 6lmek iizere olan
Square’den Tom’a haksizlik ettigini agiklayan bir mektup daha alir. Bunun iizerine
Allworthy Blifil’i kovar ve Tom ile tekrar bir araya gelirler. Sonunda Tom’un asil ve
zengin biri oldugunu 6grenen Western, onu kiziyla evlendirmeyi kabul eder. Ancak
Sophia hala Tom’a kizgindir. Tom asgkini ilan eder ve af diler. Sonunda Sophia
evlenmeyi kabul eder. Western da tiim servetini onlara birakir.

Tom Jones, Almanya’da bildungsromanin ilk kez ortaya ¢ikmasindan dnce
yazilmis olmasina ragmen, Girig Boliimiinde belirtilen bildungsromanin genel
ozelliklerini ve I. Boliimde ortaya konan ingiliz bildungsromanimin da 6zelliklerini
tasidigindan bir bildungsroman &rnegi olarak kabul edilebilir. Ote yandan romanin
genelinden de anlasildigi gibi Tom Jones Alman bildungsromanindan ziyade
pikaresk roman tiiriine daha yakindir. Bu nedenle roman bu boéliimde, hem
bildungsroman hem de pikaresk roman 6zellikleri bakimindan incelenecektir. Ancak
Ingiliz bildungsromanmin gelisiminde Alman bildungsromani kadar pikaresk roman
da etkili oldugundan, Ingiliz bildungsromaninda s6z konusu iki tiir harmanlanmis
durumdadir. Bu nedenden 6tiirli romanda iki tiirlin ayr1 ayri incelenmesi miimkiin

degildir. Fakat caligmaya netlik kazandirmak agisindan bu béliimde 6nce romanin



bildungsroman ve pikaresk roman tiirii 6zellikleri vurgulanacaktir. Daha sonra
belirtilen bu 6zellikler romandan alintilarla desteklenecektir.

Geneline bakildiginda Tom Jones, pikaresk oOzellikler tasiyan ve bireyin
gelisimi iizerinde duran otobiyografik roman unsurlarina sahip bir eserdir. Biyolojik
gelisim evreleri sirasiyla ele alinir. Bireyin gelisimi degisen kosullarin, olaylarin ve
eylemlerin bir sonucudur. Bireyin kaderinde dis kosullar kadar i¢ diinyasinin da
etkisi vardir. Sanders’in dedigi gibi roman kahramaninin i¢ diinyasi ile dis diinya
arasinda kurdugu denge ne kadar saglikliysa gelisimi de o kadar dengeli ve saglikh
olur. Sanders bu bakimdan Fielding’in romaninin: “amacli bir yolculuk, nihai
diizenin saglanmasi, evrene ayak uydurma ve temsilen bir karakterin kaderinin
incelenmesi” olarak nitelendirilebilecegini ortaya koyar.* I. Boliimde pikaresk roman
kahramaninin 6zellikleri anlatilirken pikaronun alt sinifa mensup bir aileden geldigi
ve ailesinin toplum icinde sayginliktan yoksun olmasi nedeniyle yasama
olumsuzluklarla bagladigina deginilmisti. Tom’un da pikaro gibi hayata
olumsuzluklarla basladigi anne-babasinin bilinmemesi ile desteklenebilir. Hatta bu
durumun Tom’un gergek anne-babasi ortaya ¢ikincaya kadar tiim yagamini olumsuz
etkiledigi romanda agik¢a goriiliir. Romanda Tom’un biiylidiigli ¢evre ve ¢ocukluk
donemi anlatildiktan sonra kitabin sonuna kadar romana hakim olan seyahat temasi
pikaresk roman 6zelligi tasidiginin bir bagka gostergesidir. Seyahat temasi pikaresk
romanda oldugu gibi bildungsromanin da 6nemli bir temasidir. Ciinkii bu yolla
roman kahramani biiylidiigli cevreden uzaklasip hayata atilarak yasamin ta kendisini

tecriibe etme firsatini yakalar. Tecriibe, onun ruhsal olarak olgunlasmasini saglayarak

* Andrew Sanders, 1994, s. 312.



gelisimini tamamlamasini miimkiin kilan hayati bir unsurdur. Anlatici, romanda
Tom’a bu firsat1 verir. Pikaresk romanda ve bildungsromanda kiiclik bir topluma ait
olan kahramanin yolculugu biiyiik sehirde noktalanir. Ciinkii biiyiik sehir gelisimi
acisindan en faydali deneyimleri elde edecegi yerdir. Tom’un seyahati de biiyiik
sehirde biter. Tom’un gelisim Gykiisii biyolojik gelisim evrelerini takip eder. Bu da
bir bildungsroman 6rnegi sayilabileceginin bir baska gostergesidir. Gelisimi boyunca
ona yol gosterecek kisilerin olmasi yine bildungsroman ile Ortiisiir. Tom’un
ortalamanin istiinde biling ve alg1 yetene§ine sahip olmast onu bildungsroman
kahramanina yaklastirir. Ancak bu durum onun toplum i¢inde farkli algilanmasina
neden olur. Toplumun diger bireylerinden farkli olarak fikirlerini agikca ortaya koyar
ve duygularin1 hissettigi gibi yasar. Bu durum toplumun ondan bekledigi
“normallik”e ters diismesine yol actigindan c¢evresindekiler tarafindan hos
karsilanmaz. Toplumun bireylerinden “normal” olmasini yani Girig Bdliimiinde
belirtildigi gibi toplumsal normlara uymasini beklemesi bir bildungsroman
ozelligidir.

Girig Boliimiinde ayrica bildungsromanin temsili karakterlerden yola ¢ikarak
tim topluma eksikliklerini gosterip diizeltmelerini amacladigina da yer verilmisti.
Fielding, Tom Jones’da Tom aracilifiyla, 6zellikle de yolculugu boyunca toplumun
farkli kesimlerini gozler Oniine sererek toplumsal eksiklikleri ortaya koyar. Ancak
romanin geneline bakildiginda Fielding’in daha ¢ok iist sinifi ve onlarin yasantilarini
tasvir ettigi goriiliir. Ciinkii toplumun en niifuzlu kesimi, halka 6rnek olacak kisiler
onlardir. Eger onlara hatalar1 gosterilirse aslinda alt siniflardan ¢ok fazla farklarinin
olmadigini fark edecek ve onlarla uzlasacaklardir. Uzlagmanin bildungsromanin bir

diger amac1 oldugu yine Girig Boliimiinde belirtilmisti. Bildungsroman ile yaratilmak



istenen diinyada iist ve alt smiflar baris iginde yasar. Bildungsroman insanlara
hatalarin1 gostererek bu diinyay1 yaratma amaci giider. Fielding, romanda iist sinifin
yapmacik davraniglarini, alt sinifin diinyay1 tanimasina engel olan 6n yargisini tasvir
eder. Bu yolla burjuva sinifin1 egitmeyi amaglar. Romanda farkl kisilerin agzindan
Tom’a verdigi en biiylik nasihat goriiniise aldanip kimseye giivenmemesidir; ki bu
nasihat tim topluma yoneltilmistir. Fielding romaninda iist ve alt siniflar1 tasvir
ederken aralarinda gecen diyaloglardan yardim alir. Diyaloglar bildungsroman
tiriinde son derece onemli olan unsurlardan biridir. S6zii edilen 6zelliklerinden
dolay1 bir bildungsroman 6rnegi olarak kabul edilebilecek olan Tom Jones’a bu
Ozellikler baglaminda detayli bakmak bildungsroman oOrnegi olusunu daha da
destekleyecektir.

Pikaresk roman kahramaninin genel 6zelliklerine uygun olarak Tom yasak bir
ilisgkinin meyvesi olarak diinyaya gelir. Roman boyunca pesini birakmayan
talihsizligi dogumuyla baslar. Kasaba halki, annesi oldugu sanilan Jenny Jones’un
evli bir adam olan Bay Partridge’i yoldan ¢ikaran ahlaksiz bir kadin olduguna inanir.
Zina yoluyla diinyaya geldigi gercegi, her zaman insanlarin Tom’a Onyarg: ile
yaklagmalarina neden olur. Ahlaksiz bir iligkiden diinyaya geldigi i¢in kotiiliige
egilimli bir ¢cocuk olarak damgalanir. Yaptig1 en kiigiik hata bile giinahkar anne-
babast ile 6zdeslestirilir. Ote yandan birlikte biiyiidiigii Blifil saygin bir ebeveynin
cocugu oldugundan hep saygi ile amilir. Tom’un c¢ocuksu davranislar1 ve
yaramazliklar1 da ona kars olan bu ényargiy tetikler. Oncelikle, avlak bekgisi Black
George ile olan arkadasligi ona kétii {in kazandirir. Insanlar, bir kisinin kurdugu
arkadagliklar yolu ile kimligini ortaya koyduguna inanir. Saygin arkadaslar yerine

siradan alt tabaka bir adamla dostluk kurmasi, onlara gére Tom’ un koétii karakterinin



bir gostergesidir. Zaman zaman kii¢iik hirsizliklar yapar. Kavgaya hazir, hir¢in bir
cocuktur.’ Boylece Tom okuyucunun karsina ilk olarak olumsuz bir tablo ile ¢ikar.
Oysa Tom o6ziinde iy1 niyetli bir ¢cocuktur. Fakat kendini ifade edemez. Miilayim,
itaatkar ve mut asip dis goriiniisiiniin aksine asil kotii olan Blifil’dir. Ama saygin aile
bag1 onu korur. Bu noktada toplum ig¢inde bir bireyi saygin kilan kriterler de ortaya
konmus olur. Para ve asil aile baglar1 bir kisinin toplum icinde sayginlik kazanmasi
i¢in 6n kosullardir. Durum bdyle olunca kisinin karakteri ne kadar kotii olursa olsun
sahip oldugu bu gii¢cler onu bir kalkan gibi koruyacaktir. Diger bir deyisle, sosyal
statii her tiirlii ayib1 orten bir olgudur. Bu da toplumun iki yiizliiliigliniin en belirgin
kanitlarindandir. Tom’un hatalarina c¢ocuksu davranislar olarak bakan ve onu
dogumuyla degerlendirmeyen, ondan sefkatini esirgemeyen tek kisi Allworthy’dir.
Allworthy her zaman Blifil ve Tom’a esit muamelede bulunur. Bildungsroman
gelenegine uygun olarak Tom’a yol gostericilik yapar. Allworthy “iyi niyetli, saglikli
diisiinen, anlayish ve iyi kalpli” bir adamdir. Ancak talih ona biiyiik bir servet de
bahsetmistir. ( 1. Kitap, 1. Béliim, s. 9) Ote yandan Allworthy cevresinde olup
bitenleri, insanlarin ¢evirdigi dolaplar1 géremeyecek kadar iyilige inanir. Anlatici
onun ¢evresinde donen dolaplari anlayabilmesi i¢in “icinde az da olsa kotiilik
barindirmasi gerektigini” ( I. Kitap, XI. Boliim, s. 33) soyler.

Tom’un Allworthy’den baska yol gostericileri de vardir. Bunlar

Allworthy’nin hem Tom hem de Blifil’in egitimleri icin tuttugu Thwackum ve

> Henry Fielding, Tom Jones, Hertfordshire, Wordsworth Editions,1999, III.
Kitap, II. Bolim, s. 69. (Bundan sonra bu kitaptan yapilacak alintilar sirasiyla
kitap,bolim ve sayfa numarasi ile alintinin yaninda verilecektir. Romanin Mina
Urgan tarafindan yapilmig ¢evirisi bulunmakla birlikte bu g¢alismadaki alintilar
romanin aslindan alinmis ve ¢alismanin yazar tarafindan gevrilmistir.)



Square’dir. Her ikisi de tamamen zit karakterlere sahiptir. Square, insan dogasindaki
tyilige inanir. Halbuki Thwackum, Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasindan bu
yana insanin i¢inde gizli bir koétiilik duygusu olduguna ve bunun sadece Tanriya
inanarak degistirilebilecegini diisiinlir. Thwackum dindar bir tablo ¢izerken, Square
daha ¢agdas bir bakis agis1 yansitir. (I1I. Kitap, I1I. B6liim, s. 73) Anlatici Thwackum
ve Square’i sadece eksiklikleri ve tek yonlii diisiinmeleri ile tasvir etmenin haksizlik
olacagini, iyi yonlerini de anlatip karar1 okuyucuya birakacagin1 sdyler. Hemen
ardindan Thwackum’un erdem duygusunu, Square’in de dini duygulart goz ardi
ettiklerini sdyleyerek onlar1 neden romanina koydugunu agiklar: “...eger her ikisi de
dogustan gelen iyilik duygusunu tiimiiyle géz ardi ediyor olmasalardi bu tarihte yer
almayacaklardi...” der. (IIl. Kitap, IV. Boliim, s. 75) Ciinkii Fielding’in amaci
insanin 1iyilik ve erdem duygularindan yoksun olmasinin toplumdaki yozlagsmanin
temelini teskil ettigini ortaya koymaktir. Romanin basindan bu yana Tom’a yol
gosteren kisilerin hi¢ de goriindiikleri kadar kusursuz karakter 6zelliklerine sahip
olmadiklar1 boylece ortaya konmus olur. Allworthy ¢ok iyi niyetli olmasina ragmen,
olaylar1 ve kisileri tiim ¢iplakligiyla goremez. Bu da bir ¢ok yanlis anlagilmalara
neden olur. Blifil’in, Square’in ve Thwackum’un Tom’u karalamalarina inanir.
Thwackum ve Square kendi eksikliklerini Tom’un eksiklikleri olarak atfeder. Bu
nedenle zaten kendi kimligini olusturma asamasinda olan Tom’un yanlis
yonlendirilmesine neden olmakla birlikte, gelisimi agisindan ona faydadan ¢ok zarar
getirirler. Tom, Wilhelm kadar sansh degildir. Wilhelm’in hayatinda, arka plandan
onun gelisimini yoneten kuledeki topluluk istikrarli bir yapidir. Bu yapinin istikrarl
adimlar1 Wilhelm’in saglikli bir kisilik gelistirmesini miimkiin kilar. Oysa Tom’un

celiskili karakterler arasinda dengeli bir kisilik gelistirmesi imkansizdir. Aslinda bu,



tim topluma yonelik bir eksikliktir. Cocuklarindan erdemli olmalarin1 bekleyen
yetigkinler onlara tavsiye ettikleri erdemlerden yoksundurlar. Bu da Fielding’in
burada, tiim 18. yy. Ingiliz toplumunu elestirmekte oldugunun gostergesidir.
Tom’un ¢evresindekiler tarafindan hos karsilanmamasinin bir diger nedeni ise
duygularini oldugu gibi yasamasi ve fikirlerini begenilme kaygis1 tasimaksizin agikca
ortaya koymasidir. Baska deyisle bildungsromanda belirtilen toplumun koymus
oldugu “normallik” kriterine uymamasidir. Bu kriter baglaminda onun iki yiizli
davranmasi gerekmektedir. Tom, son derece dogal bir cocuktur. Tepkilerini,
sevinglerini siirlamadan, i¢inden geldigi gibi yasar. Kars1 oldugu fikirlere ilimli
yaklasmaz ve onlar1 tiimiiyle reddeder. Bu da dik baglh, asi bir cocuk olarak
algilanmasina yol acar. Aslinda Tom klasik bildungsroman kahramani gibi normalin
iistiinde biling ve alg1 yetenegine sahiptir. Ama bulundugu toplumun bireyleri ayni
diizeyde alg1 yetenegine sahip olmadigindan bunu yadirgarlar. Ote yandan Blifil, tam
da toplumun bekledigi davranislar sergiler. Hi¢ benimsemese de ¢evresindekiler i¢in
onemli olan degerleri desteklermis gibi goriiniir. Tam bir ikiyiizliiliik 6rnegi sergiler.
Anlatici, Blifil’in Tom ile ¢elisen ve digerleri tarafindan takdir edilmesine neden
olan bu 6zelligini agik bir dille ortaya koyar:
Tom Jones, efendisinin oniinde egilmek veya sapka
ctkartmak gibi saygi ifadelerini unutmanmn yam sira
efendisinin ogretilerini ve ornek davranmiglarini da géz
ardr ediyordu. Davranislarinda ve dis goriiniisiinde
agir bashhktan yoksun, diigiincesiz, akli bir karis
havada bir ¢ocuktu. Stk sik akranmmin  (Blifil)
itaatkarligina ve ciddiyetine arsizca giilerdi. Bay
Square’in digerini  (Blifil) begenmesinin nedeni de
buydu, ciinkii Tom Jones Thwackum 'un ve kendinin ona
astlamaya c¢alistigr  ogretilere aldiriy  etmiyordu...
Halbuki Blifil daha on altisinda her iki ogretmenine de
kendini sevdirmenin yolunu bulmustu. Biriyle din

timsali, otekiyle erdem abidesi oluyordu. Ve her ikisi ile
bir arada olunca sessiz kalmay tercih ediyordu; ki bu



sessizligi her biri kendine gére yorumluyordu. Her iki
beyefendiyi  yiizlerine ovmenin disinda stk sik
arkalarindan  Allworthy’ye onlarla ilgili 6vgiiler
vagdwriyor; dayist onun herhangi dini veya ahlaki
davramisimi  ovdiigiinde ise hepsini Thwackum ve
Square’den aldigi iyi egitime borglu oldugunu
soyliiyor, dayist da bu ovgiiyii sahiplerine aktariyordu.
Bunun ise yaradigini her ikisi tizerindeki muhtegem
izlenimlerden ¢ikarabiliyordu. Ne de olsa ikinci
agizdan duyulan yagcilik kadar karsi konulmazi yoktur.

(III. Kitap, V. Boliim, s. 79)

Blifil sahte itaatkarlig1 ile herkesin goziinii boyamay1 basarsa da, Sophia daha geng
yasinda yetigkinlerin géremedigini goriir ve Tom ile Blifil arasindaki fark: kesfeder.
Anlatict Sophia’nin gozlemini soyle dile getirir:

Dogrusunu soylemek gerekirse, Sophia geng¢ yasinda

Tom’un tembel, diisiincesiz, ziippe olmasina ragmen

kimseye degil sadece kendine zarari oldugunu, ote

vandan Blifil’in saggoriilii, sessiz,  yumusak bash

olmasina ragmen sadece bir tek kisinin ¢ikart ile

ilgilendigini aywt edebiliyordu; ki bu kimsenin kim

oldugunu, okuyucu bizim yardimimiz  olmadan

bulabilecektir... O (Sophia), her iki kelimenin de

anlamint kavrar kavramaz Tom Jones u yiiceltip Blifil’i

kiictimsedi.

(IV. Kitap, V. Boliim, s. 103.)

Anlatict Tom ve Blifil’in karakterleri arasindaki farki ortaya koyduktan sonra karari
okuyucuya birakir. Ancak okuyucuyu Tom’un lehinde yonlendirir. Blifil’in gergek
niyetini fark edenlerden biri de finale yaklasirken Londra’da evinde kaldiklar1 Bayan
Miller olur. Allworthy ile birlikte gelen Blifil’in, Tom’ un suglanarak tutuklandigi
esnada onun suglu oldugu konusunda israr ederken yiiziindeki yalanci ifade Bayan
Miller’in goziinden kagmaz. Ancak Allworthy’nin gergekleri gorebilmesi i¢in biraz
daha zaman geger.

Tom’un gelisim Oykiisii bildungsroman gelenegine uygun olarak biyolojik

gelisim evrelerini takip eder. Cocukluk doneminden sonra anlatim, delikanlilik



donemi ile siirer. Delikanlilik donemine giren Tom’un kars1 cinse olan duygular1 da
filizlenmeye baslar. Cocukluk déneminde anlatici, daha ¢ok Tom’un dogumu ve
hasariliklar1 tizerinde dururken; delikanlilik déneminde kars1 cinsle kurdugu iliskiler
tizerinde yogunlasir. Ancak ilk baslarda Tom, karsi cinse hissettigi duygularla
cocuksu oyun pesinde olma durumunu birlikte yasar; ki bu dénem c¢ocukluktan
ergenlige gecisi simgeler. Oykiide karsisina ¢ikan ilk karsi cins Sophia olur. Sophia
aslinda, Tom’un sosyal statiisiiniin tam aksine saygin bir ailenin tek kizidir. Toplum
icinde alisilagelmis iizere, kendi akranlarinin aldig egitimi almis ve saygideger bir
hanimefendi olan halasinin yaninda yetismistir. Tim bunlara doganin katkisi, essiz
bir giizellik ve zarafet olmustur. Sadece dis goriiniisii degil, akli ile de farkini belli
eden geng bir hanimdir. “Son derece saygideger halasinin himayesinde doganin ona
bahsettiklerini islemis ve gelistirmis; genglik doneminde saray esrafi ile olan
iliskileri sayesinde yol erkan 6grenmisti.” (IV. Kitap, II. Bolim, s. 97) Anlatici
Sophia’nin giizelligini siirlerden alintilarla siisler. Tasvirinde asirtya kagan anlatici,
okuyucuya bdyle bir giizelligin ve zekanin basina isler agabilecegi konusunda sinyal
verir. Tom ve Blifil arasindaki kisilik farkin1 ¢oktan anlamis olan Sophia, Tom’a
yakinlik duymaya baslar. Ik kez yalmz kaldiklarinda, Tom Sophia’dan bir iyilikte
bulunmasini rica edecegini sOyler. Sophia bu ricanin ilan-1 agk olacagini sanir.
Anlatict durumu bildungsroman gelenegine uygun olarak alayci bir tonla okuyucuya
aktarir:

Ne geng¢ adamin tavri, ne konuya girme bigcimi ona

(Sophia) ilan-1 ask edeceginin sinyallerini vermemis

olsa da; ya doga kulagina bir seyler fisildamis ya da

agtklamayacagim bir sey buna neden olmug ki aklina

boyle bir fikir gelmis; yiiziiniin rengi solmus; eli ayagi

titremig, kelimeleri kekelemisti. Eger Tom bir cevap

bekliyor olmasa bu durum siirecekti.
(IV. Kitap, V. Bolim, s. 104)



Halbuki Tom’un ondan istedigi iyilik, babasin1 Black George’un aleyhinde sikayette
bulunmamasi konusunda ikna etmesidir. Tom Sophia’nin ona olan ilgisini ve
beklentisini fark etmekten wuzak, sadece avlak bekg¢isinin  menfaati i¢in
cabalamaktadir. Ask ona uzak goriinmektedir. Her zaman hata yapan biri olan Tom,
bu defa ortaya konan karakterine ters diisen, beklenmeyen bir davranista bulunur.
Squire Western ile aras1 son derece iyidir ve sik sik onun aver oglu kimligi ile
evlerini ziyaret etmektedir. Ogluymus gibi karsilandig bir evin kiz1 ile agk yasamak
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ona gore hi¢ de erdemli bir davranis degildir: “...gordiigli misafirperverligin ve
samimiyetin karsiligimi o evi soyarak ddemek en algak, en adi hirsizliktir.” (IV.
Kitap, V. Boliim, s. 108) Diger yandan Sophia’nin giizelliginin ve erdemlerinin de
farkindadir. Tom bu davranisi ile eski hasar1 kimliginden yavas yavas styrilmakta
oldugunun sinyalini verir. Fakat ortaya c¢ikar ki “...gonliinii bir baska kadina
kaptirmistir.” (IV. Kitap, VI. Bo6lim, s. 108) Burada anlatici, bildungsromanda
goriilen alayci tonuyla romanin genelinde yaptigt gibi okuyucuyu yanlis yonlendirip
sonrasinda dogruyu soyler.

Tom’un yardim etmek i¢in ugrastigi Black George’un Molly adinda bir kiz1
vardir. Molly on alt1 yasina gelinceye kadar Tom ona hig kars1 cins goziiyle bakmaz.
Bu esnada kendisi de on dokuz yasina gelmistir. Bu arada Tom Molly’den
hoslanmaya baglar. Ama tipki Sophia i¢in hissettiklerini Molly ic¢in de hisseder.
Molly’ye yaklagmak babasina ihanet etmek anlamina gelir ve onlara yaptig1 tiim
tyilikleri bosa ¢ikaracaktir: “Statiisii ne kadar diisiik olursa olsun geng¢ bir kadim
ayartmak ona (Tom) ¢ok haince bir sug olarak goriindii. Babasina duydugu iyi niyet,

ailesine kars1 hissettigi merhamet de bu fikri teyit etti ve iic ay boyunca ne

Seagrimlerin evine gitti ne de kizlarmi gordii.” (IV. Kitap, VI. Boliim, s. 109) Ancak
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Tom’dan hoslanan Molly, onun pesini birakmaz ve sonunda “...erdemli
cikarimlarinin iistesinden gelmeyi” basarir. Molly, aslinda hi¢ de Tom’un diisiindigi
kadar masum ve zavalli bir kiz degildir. Ancak davraniglar1 ile Tom’u aksine
inandirir ve onu yoldan c¢ikardigi i¢in kendini sorumlu tutmasina neden olur:
“...Molly roliinii 0ylesine iyi oynadi ki Tom zaferi kendi iizerine ald1 ve geng
kadinin onun sehvetinin kurbani olduguna inandi.” (IV. Kitap, VI. Boliim, s. 109)
Sophia ve Molly, tipki Tom ve Blifil gibi birbirine zit karakterde kisilerdir. Sophia,
Tom gibi erdemli ve masum, Molly ise Blifil gibi ikiyiizlii ve diizenbazdir. Bu kez
Tom’un iyt niyeti Molly’nin ger¢ek yliziini gérmesine engel olur. Sonunda
Molly’nin hamile oldugunu 6grenir. Kendini ve bebegini garanti altina aldigina
inanan Molly, yardim i¢in Sophia’nin verdigi kiyafetlerle hamileligini gizleyerek
kilisede boy gosterir. Ama hi¢ de istedigi gibi bir izlenim yaratamaz. Aksine insanlar,
onun bu egreti kiyafetleri ile alay ederler. (IV. Kitap, VII. Boliim, s. 111) Molly
hincim1 Goody Brown adinda bir kizdan cikarir. Aralarindaki kavgayr anlatici
Homer’in destanlarindan birine benzetir. Bir kahraman edasiyla olay yerine gelen
Tom, Molly’yi kurtarir. Halbuki kavga hi¢ de destana benzemeyen bir nedenden
otlirii ¢ikmistir. O da, kadinlar arasindaki kiskancliktir. (IV. Kitap, VIII. Boliim, s.
115)

Bu sirada Tom’un Molly’nin ¢ocugunun babasi oldugu ortaya c¢ikar.
Thwackum ve Square, Tom’a olan her zamanki olumsuz tavirlarinin devami olarak
Allworthy’nin onu cezalandirmasi gerektigine inanirlar. Baslarda Tom’un tarafini
tutuyor gibi gorlinen Square de artik onun iyi bir cezayr hak ettigini diistiniir. Tiim
cabalara ragmen Allworthy Tom’u affeder. Geng bir erkegin kadinlara olan zaafinin

ceza gerektirmeyen dogal bir egilim oldugu fikrindedir. (IV. Kitap, XI. Boliim, s.



124) Tom’un Molly ile olan iliskisini ve Molly’nin hamile oldugunu 6grenen Sophia,
Tom’a olan duygularindan vazgeger; ¢iinkii hak etmedigini diiglinlir. Ama Tom
kendisini kontrolden ¢ikmis bir attan kurtardiginda, ona olan hisleri yeniden uyanir.
Bunun iistiine bir de hizmetcisinden daha 6nce Tom’un onun hakkinda sarf ettigi
ovgilleri duyunca daha da etkilenir. (IV. Kitap, XIV. Boliim, s. 133) Bu esnada
kendisinin Molly’yi yoldan ¢ikardigini diisiinen Tom, eger onu terk ederse sonunun
fahiselige dogru gidecegine inanir. Yaptig1 hatanin farkindadir ve hatasini telafi etme
blytikliglnii gosterir. Diger yandan Sophia’nin giizelliginden ve asaletinden iyice
etkilenmistir. Fakat Molly’ye duydugu sorumluluk ve merhamet yiiziinden artik
Sophia’y1 diistinmeme karar1 alir: “Bu diisiinceler arasinda zavalli Tom uykusuz bir
gece gegirdi ve sabah aldig1 karar, Molly’nin yaninda yer almak ve Sophia’y1 bir
daha diisinmemekti.” (V. Kitap, III. Boliim, s. 143) Tom’un Molly’ye duydugu
merhamet ve sevgi fazla uzun siirmez. Sophia’ya olan hisleri agir basar ve Tom bir
¢Oziim yolu iretir: “...Molly’ye olan borcunu baska sekilde telafi edebilirdi; yani bir
miktar para vererek.” (V. Kitap, V. Boliim, s. 147) Aslinda Tom, bu teklifin ¢cok
asagilik bir teklif oldugunu bilir. Molly teklif karsisinda ¢ok kirilacaktir. Ote yandan
cok fakir oldugu icin bunu reddedemeyecegini diisiinlir. Bu amagla Molly’ye gider
ve Allworthy’nin onunla gériismesini istemedigini ve eger gorlismeye devam ederse
tiim mal varligindan mahrum kalacagini ve bunun sadece kendini degil Molly’yi de
sefalete siiriikleyecegini sOyler. Molly aglayip sizlanip mahvoldugunu ve ondan
baska hicbir erkegi sevemeyecegini soyler. (V. Kitap, V. Boliim, s. 148) Tam bu
sirada yatagmin ucundaki hali diiser ve arkasindan Square cikar. (V. Kitap, V.
Boliim, s. 149) Tom’un o anda beklenen tepkisi kizmasi ve her iki asiga da hakaret
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yagdirmasidir. Ama o kahkaha atar ve “...Dogal bir arzunun tatmininden daha



masum ne olabilir ki?” der. (V. Kitap, V. Boliim, s. 152) Nesesinin nedeni aslinda
anlasilmaz degildir. Hem Molly’ye teklif edecegi ve 0Oziinde igren¢ olduguna
inandig1 paray1 vermekten kurtulmus, hem de Molly’ye duydugu sorumluluk hissi ve
Sophia’ya kavusmasi icin ortadaki engel de kalkmis olur. Ayrica ¢ok saygideger
gorliniip kendisini elestiren Square’in de asil yliziinii gérmiis olur. Molly’yi hamile
biraktig1 i¢in siki bir ceza almasi konusunda elinden geleni yapan Square, simdi
cezalandirilmas1 gerektigini diislindiigii ciirimii  kendi islemektedir; ki bu,
toplumdaki ikiytizliiliigiin bir diger somut delilidir.

Olay agiga ¢ikinca Molly’nin kardesi Betty, Tom’a Molly’nin hayatindaki ilk
erkegin Will Barnes oldugunu ve muhtemelen ¢ocugun babasinin da o oldugunu
aciklar. (V. Kitap, VI. Bolim, s. 153) Artik Tom’un tiim kalbi Sophia’ya aittir.
Ancak ortada bir sorun daha vardir. O da, Tom’u yaptiklar ile yargilayan ve onu bu
davraniglara gotiiren asil nedenleri hicbir zaman goérmek istemeyen toplumun tipik
bir bireyi olan Western’in, onun kiziyla evlenmesine izin verip vermeyecegidir. Gece
yataginda bunlarin muhasebesini yapan Tom, hayatinin “onur ve egilimleri” arasinda
verilen bir miicadeleden ibaret oldugunun farkma varr. ilk kez gergekten
diisinmeden yaptiklarinin cezasin1 6ddeyecek olma ihtimali altinda ruhu ezilir. Bu
farkindalik Tom’un, gelisiminde 6nemli ilerleme kaydettigini gosterir. Sophia’nin
Tom’a olan duygular1 saygi ve merhamet icerir. (V. Kitap, VI. Bolim, s. 155)
Birbirlerine olan asklarinin farkina varan ciftin ilk karsilagsmalar1 da heyecanli olur.
Molly’nin kollarinda son derece rahat hareket etmis olan Tom, bu asil giizellik
karsisinda titremekte, lirkek ve onu kirmamak i¢in kelimeleri segmektedir. Sophia ise
ona gore daha rahattir. Hatta “ask™ sdzctigiinii ilk kez o, acik bir dille kullanir. Tom’a

oranla kendine giliveni daha fazladir. (V. Kitap, VI. Boliim, s. 156)



Tom Sophia’y1 ikinci defa kurtarinca babasinin évgiisiinii kazanir. Bu kez,
bayilan Sophia’yr ayiltmak i¢in kendini gole atar. (V. Kitap, XII. Boliim, s. 175)
Anlatici, Sophia ve Tom’un birbirlerine olan asklarindan yola ¢ikarak acik bir dille
ask konusundaki goriislerini dile getirir. Aslinda anlatici, romanin genelinde anlatima
miidahale eder ve kendi fikirlerini ortaya koyarak okuyucuyu yonlendirir. Anlatici,
askin var olmadigina inanan diisiiniirlere karsi oldugunu soyler. Askin varligina
inanmakla birlikte, aski materyalist bir bakis acgist ile ele alir. Aski, karsi cinse
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duyulan aclik olarak nitelendirir: “...ask denilen sey, yani istahin1 bir par¢a hos
beyaz insan etiyle doyurma arzusu...” (VI. Kitap, . Boliim, s. 180) Ancak bu
arzunun yasla birlikte canlilifin1 kaybedecegini, bu nedenle de aski ayakta tutan
degerlerin saygi ve minnettarlik oldugunu savunur. (V1. Kitap, I. Boliim, s. 180) Tom
ve Sophia’nin birbirlerine olan aski, Tom’un Molly ile olan beraberligi ile
karsilastirildiginda saygi iizerine kuruludur denilebilir.

Geng yetigkinlik donemine kadar Tom’un gelisimi, sosyal c¢evresindeki
saibeli yeri ve kars1 cinsle ilk iligkileri tizerine kuruludur. Gelisiminin onu olgunluga
tagtyacak ikinci yarist biiylidiigii cevreyi terk etmesi ile baslar. Bildungsroman
kahramanimin ruhsal gelisimini tamamlamas1 i¢in hayati ve hayatin igindekileri
bireysel olarak deneyimlemesi ve bunun i¢in yasadigi kii¢iik diinyadan styrilarak
daha genis dis diinyaya acilmasi gerektigi Giris Boliimiinde bildungsromanin tiir
Ozellikleri arasinda belirtilmisti. Pikaresk roman tiliriiniin de arzulanan bu amagclari
gerceklestirmek lizere roman kahramanini yolculuk etmeye siiriikledigi agiklanmaigt.
Tom Jones’daki anlatict bu noktaya XIII. Kitabin I. Boliimiinde deginmektedir.

Anlatict Deha (Genius), Insaniyet (Humanity), Ogrenme (Learning) ve Deneyime

(Experience) seslenerek romanini yazmasi i¢in ona yol gostermelerini ister. (XIIL.



Kitap, I. B6ltim, ss. 483-485) Anlaticinin amaci okuyucusuna dogru yolu gdéstermek
i¢in yasadiklarindan, 6grendiklerinden, insani duygularindan ve bunlar1 okuyucunun
reddetmeyecegi bir bicimde sunabilmesi i¢in dehasindan yardim almaktir. Tiim bu
unsurlar Tom’un gelisiminin de yol gostericileridir. Bildungsroman kahramanina
uygun olarak Tom bulundugu toplumun bireylerine kiyasla ortalamanin {istiinde
zihin kabiliyetine, insani duygulara ve kendine gore iyi bir egitime sahiptir. Ancak
gelisimi icin asil gerekli olan deneyimdir. Cilinkii ancak deneyim yoluyla sahip
oldugu diger 6zellikleri pekistirecektir. Yaptig1 yolculuk sonunda kazandigi yasam
tecriibesi ile gelisimi tamamlanmis olacaktir. Onun evini terk etmesinin nedeni daha
once bircok defa oldugu gibi Blifil’in Allworthy’yi kiskirtmasidir. Olay soyle
gerceklesir: Allworthy’nin gecirdigi hastalik déoneminde Blifil, Thwackum, Square
ve emektar hizmet¢isi Wilkins, Allworthy’ nin 6liim ddseginde oldugu sanildig: i¢in
konacaklar1 mirasin hayallerini kurmaktadirlar. Allworthy i¢in gercekten tiziilen tek
kisi Tom’dur. Bu esnada BIifil annesinin 6liim haberini alir ve bu haberin
Allworthy’nin 6liimiinii hizlandiracagr timidiyle ona da soOyler. Fakat beklenen
gerceklesmez ve Allworthy hayata geri doner. Haberi alan Tom, sevingten ickinin
dozunu fazla kacirinca sarhos olur. Durumdan istifade eden BIlifil, onu minnettar
olmamakla suclar ve aralarinda bir tartisma geger. (V. Kitap, VII. Boliim, s. 160)
Ardindan ormana giden Tom alkoliin verdigi rehavetle kendini ¢imenlerin iizerine
atar ve Sophia’ya dvgiiler yagdirmaya baslar. Bu esnada Molly yaninda belirir. Tom
gencliginin verdigi ve frenlemekte glicliik ¢ektigi arzulariyla Molly ile tekrar birlikte
olur. Ayni anda BIlifil, Thwackum ve Square ile ormanin aym boliimiinde
yiiriimektedir. Aslinda bu ylirliylisii ve yoniinii belirleyen Blifil’dir. Ciinkii orada

Tom’u bulacagindan emindir. Béylece Tom’un isledigi kabahatler katlanacaktir.



Aralarinda kavga baslar. Blifil ve Thwackum yaralanir ve kavgayi oradan gegmekte
olan Squire Western durdurur. Blifil olanlar1 Allworthy’ye anlatmakta gecikmez.
Uzerine bir de Tom’un Sophia’ya olan ask1 eklenince Allworthy Tom’u sadakatsizlik
ve ahlaksizlik suglamalariyla, verdigi bir miktar para ile evden kovar. Bu noktadan
sonra Tom yoluna tek basina devam edecektir. Hi¢bir koruyucusu olmadigindan bu
yolculuk ona ger¢ek yasami ve diinyayr tanitacaktir. (VI. Kitap, XI. Boliim, s. 210)
Tom ¢ok sevdigi Allworthy’ye verdigi liziintiiden dolay1 evi terk etmesinin en dogru
sey oldugunu diistiniir:

Bay Allworthy 'nin giicenmesi, ona verdigi huzursuzluk

hepsinden baskin geldi. Ustiine bir de tiim bunlar: feda

etse de basariyt elde edemeyecegi eklenince onuru

umutsuzlugunu, onu  biiyiiten  adama  olan

minnettarligini ve sevdigi kadina olan askint hakl

ctkardr ve arzularimin iistesinden geldi. Sonunda

Sophia’min mahvolusuna neden olmaktansa onu terk

etmeyi tercih etti.

(VL Kitap, XII. Bolim, s. 211)

Artik Tom hayatta kalmak ve varligini siirdiirmek i¢in bildungsroman gelenegine
uygun olarak tek basina miicadele edecektir. Bu ana kadar asina oldugu cevreden
ayrilmasi1 ayni zamanda gelisimini de olumlu yonde etkileyecektir. Ciinkii bulundugu
cevre yenilikten uzak, hep ayni kisilerin yasadigi, ayni degerlerin hiikiim siirdiigi bir
ortamdir. Boylesi tek diize bir ortamda ger¢ek anlamiyla hayati tanimasi miimkiin
degildir. Bu da olgunlagsmasini geciktirir. Oysa bagka yerler gérmesi, farkli insanlarla
tanigsmasi, degisik deger yargilarini gozlemlemesi, kisaca yasami bireysel olarak
tecriibe etmesi onu olgunluga tasiyacaktir. Anlatici, bildungsroman gelenegine uygun
olarak Tom’a hepsini tecriibe etme firsati taniyacaktir. Tipki Wilhelm gibi Tom’un

yasadig1 evi terk etme nedeni umutsuz askidir. Wilhelm de sevdigi kadinin kendisini

aldattigini diisiindiigii icin umutsuzluga kapilir ve artik o ¢cevrede mutlu olamayacagi



inanciyla yeni yerler arayisina girer. Tom bundan sonra hig¢bir arkadasi olmadigi
inanciyla kendini kaderin kollarina birakir: “...birak kader hayatini sekillendirsin; bu
zavalli adama olanlar hi¢ kimsenin umurunda olmayacagindan benim i¢in de artik
hi¢bir 6nemi yok.” (VII. Kitap, II. Boliim, s. 222) ve Tom terk edilmislik duygusuyla
denize agilma karari alir.

[k etapta bir grup asker ile karsilasir. Onlarla egitim ve hayat tecriibesinin
Onemi iizerine bir konusma yapar. Tom, okula gitmeden de insanin bir seyler 6grenip
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kendini yetistirebilecegini savunur: “...bir insanin okula gidip de hicbir sey
O0grenemeyecegi gibi okula gitmeden bir seyler 6grenmesi de miimkiindiir.” (VIL.
Kitap, XII. Béliim, s. 255) Tom bu diisiincesiyle Ingiliz bildungsromanima 6zgii okul
disinda, bireyin kendini egitmesi 6zelligini vurgulamis olur. Onun bu diisiincesi
ayrica 18. yy. tecriibe anlayisi ile ortiisiir. 18. yy. da tecriibe, bireyin toplum iginde
her tiirlii faaliyet sonucu edindigi deneyimleri kapsar. Tom askerlere aralarina
katilmak istedigini sOyler ve bunun nedeni olarak dine hizmet etmeyi gosterir:
“...bence hi¢bir kimsenin dini amaglardan daha asil bir davasi olamaz; ve okudugum
sinirli sayida tarih kitaplarindan bildigim kadariyla din ugruna savaganlar kadar
cesuru yoktur.” (VII. Kitap, XII. Boliim, s. 255) Thwackum zamaninda Tom’u dine
kars1 gelmekle sucglamisti. Ama Tom simdi orduya katilmak istemesinin bir
nedeninin de Protestan olmasi oldugunu soéyliiyor. Okuyucu ilk kez bu sahnede
Tom’un aldigi, fakat yeterli 6zeni gostermedigi egitimden ve Ogretilerden kendine
paye cikardigini acgikg¢a gozlemlemektedir. Aslinda hi¢ de yargilandigr gibi aylak
aylak gezmemis, kendine bir takim degerler olusturmaya ¢alismistir.

Yoluna yalniz baglamis olan Tom askerlerle karsilastigi handa babasi oldugu

iddiasiyla toplum ic¢indeki yerini tamamen yitirmis olan Bay Partridge ile karsilasir.



Partridge yolunun geri kalaninda Tom’a eslik etmek ister. (VIII. Kitap, VI. Boliim, s.
291) Aslinda Partridge’in amaci tiimiiyle bireyseldir. Eger Tom’la birlikte olur ve
yardim ederse bu sayede kaybettigi onurunu ve namini geri kazanabilecegini
diisiiniir. Gergekleri bilmeyen Partridge, Tom’un babasindan (Allworthy) kagtiginm
diisiinmektedir. Insanlar Jenny’yi yoldan ¢ikaranm kendisi olduguna inanirken, o
Oyle olmadigini bildiginden kendi zihninde Jenny’nin asigi olarak Allworthy’yi
belirlemistir. Tom’un saibeli dogumu ve ebeveyni yolculugu boyunca da pesini
birakmaz. Karsilastigi insanlar onun icin kendilerine gore bir ge¢mis kurgularlar.
Tom, Partridge’in refakatini kabul eder. Bu noktada okuyucunun zihninde Tom’un
artik yalniz olmayacagi ve bildungsroman gelene§ine uygun olarak ona yol
gosterecek birinin olacagi fikri belirir. Partridge romanin basinda iyi egitimli ve
bilgili bir 6gretmen olarak tanitilmisti. Bu nedenle okuyucuda faydali ve dogru bir
yoldas oldugu diisiincesi uyanir. Ama durum hi¢ de umuldugu gibi olmaz. Partridge
bircok yanlis anlasilmalara neden olur. Oncelikle kendisi Allworthy’nin onun babasi
olduguna inandig1 i¢in Tom’u biiyiik bir servetin varisi olarak gérmekte ve gittigi her
yerde karsilastigi insanlara onu boyle tanitmaktadir. BOylece insanlarin Tom’a
saygis1 uyanmaktadir. Ancak gercegi, yani Tom’ un bes parasiz evden kovuldugunu
ogrendiklerinde ise onu hi¢ hak etmedigi halde ikiyiizliiliikkle ve sahtekarlikla
sug¢lamaktadirlar. Sonu¢ olarak Partridge Tom’un hayatina giren sahte yol
gostericilerden biridir. Tom, Partridge esliginde yoluna devam eder ve bir siire sonra
Gloucester’de bir handa duraklar. Han sahibi Bay ve Bayan Whitefield’dir. Tom
burada Allworthy’ye Bayan Blifil’in 6liim haberini getiren avukat Bay Dowling ile
karsilagir. Bu bolimde Tom’un kaderini etkileyen herhangi bir olay yasanmaz.

Tom’un bir sonraki durag: Partridge ile birlikte durakladiklari bir tepe olur. Ev sahibi



adam, diinyanin farkli yerlerini gérmiis ve sonrasinda inzivaya c¢ekilmistir. Bu adam
Tom’u farkh kiiltiirlerin 6zellikleri ile tamistirir. Fakat gordiigii ve Tom’a aktardigi
tim kiltiirlerin en belirgin ve ortak ozelligi ikiyiizlililk ve dis goriiniise verilen
onemdir:

...insanlarin farkl davramslarimi tamimak igin seyahat
edenler mutlaka Venedik'teki karnavali gormelidirler.
Ciinkii  orada  Avrupa’min  ¢esitli  iilkelerinde
goreceklerini  bir arada gozlemleyebilirler. Aymi
riyakarlik, ayni sahtekarlik; kisaca farkli maskelere
biiriinmiis aym kétiiliikler ve eksiklikler. Ispanya’da
bunlar  azametle, Italya’da  sasaayla  siislenir.
Fransa’da bir usak, ziippe; kuzey iilkelerinde ise sapsal
kiligindadir. Ama insan dogasi her yerde aymdir, ayni
nefret ve kiiciimseme kaynagi.

(VIIL Kitap, XV. Boliim, s. 332)
Aslinda ev sahibi Tom’u yolculugu boyunca karsilasabilecegi tehlikelerin en biiyligi
konusunda uyarmak istemektedir. Karsilasacagi insanlarin dig goriiniise Onem
verdigini ama kendisinin dig goriiniise aldanmamasi gerektigini ¢ilinkii gercegin ¢ok
farkli olabilecegini; kendisine gosterilen samimiyet ve yardimseverlige de
kanmamasini ¢iinkii bunun ¢ikar savasi oldugunu belirtir. Hatta anlattiklarini kendi
hikayesi ile de destekler. George Gresham adli kisinin kendisini nasil kotii
aliskanliklara ittigini ve avlak beke¢isi Bay Watson’in giivenini suiistimal edip
defalarca kendisini aldattigin1 anlatir. Fakat Tom, onun verdigi tiim mesajlara
ragmen insanin i¢indeki iyilik inancinda 1srar eder:
Diinyada kisa bir siiredir yagamaktayim ama arkadaslik
etmeye degen adamlarla ve sevilmeye deger kadinlarla
karsilagtim...Eger diinyada su an oldugundan daha
fazla kotiiliik olsa bile bu, insanlarin aleyhine yaptigin
varsayumlarmmin - dogrulugunu  kanmitlamaz.  Ciinkii
bunlarin biiyiik bir boliimii sadece tesadiiften ibarettir
ve kotiiliik yapan insanin kalbi tamamen taglagmis ya

da kotii degildir. Ancak kalbinde bu duygular

barindiranlar boyle genellemeler yaparlar.
(VIIL Kitap, XV. Boliim, s. 334-335)



Tom’un burada Fielding’in sozciisii oldugu goriilmektedir. Fielding insanin iginde
varolan 1yilik duygusuna inanmaktadir. Fakat Tom’dan farkli olarak insanlarin hata
yapmaya egilimli oldugunu ve i¢inde tutarsiz duygular barindirdigini da bilir.
Tom’un ev sahibinin sdylediklerinin dogruluguna inanmasi i¢in kendisinin bunlari
tecriibe etmesi gerekmektedir.

Tom, Partridge ile birlikte tepeden ayrilir ve yola devam eder. Sonrasinda
konakladig1 Upton’daki handa olanlar, romanda bundan sonraki olaylarin akisini ve
Tom’un Sophia ile olan iligkisini tiimiiyle etkileyecektir. Tom Allworthy’nin evini
terk etmeden hemen once Squire Western ve Allworthy, Sophia’ya iyi bir es olarak
Blifil’de karar kilarlar. Donemin geleneklerine uygun bir evlat tablosu ¢izen ve
babasinin sozlinden ¢ikmayan Sophia, ilk kez babasinin bir istegini reddeder. Bu
sirada bir donem yaninda kaldig1 halast Bayan Western ziyaretlerine gelir. Bayan
Western hi¢ evlenmemis ama ask iligkileri ve cilveleri konusunda bilgili, yetenekli
ve egitimli bir kadindir. Anlatict Bayan Western’1 toplumdaki insanlarin bakis agis1
ile tanittiktan sonra kendi yorumunu getirir: “Ozetle higbir yapmacik ve ikiyiizlii
davranig goziinden kagmamisti. Ancak hi¢ Oylesini gbérmedigi i¢in diiriist insanin
siradan davraniglar1 hakkinda neredeyse hicbir sey bilmiyordu.” (VI. Kitap, II.
Boliim, s. 182) Hemen ardindan anlatict Bayan Western’in sOylenenin aksine ask
konusunda da fazla bir sey bilmedigini, onun Sophia’nin Blifil’e asik oldugunu
sanmasi ile kanitlamis olur. Bu noktadan sonra Squire Western ve hala Western
birlikte hareket ederek Sophia’yr Blifil ile evlenmeye ikna etmeye calisir. Squire
kizina karsi otoriter, dedigi dedik bir baba modeli teskil ederken halasi kadin olmanin
verdigi yumusak bashlikla Sophia’ya karsi daha esnek davranir. Ama 06ziinde

yapmak istedigi kardesininki ile aynmidir. Halasinin yumusak basliligindan cesaret



alan Sophia, ona Tom’a olan askini itiraf eder. Bunu duyan halas1 artik kardesi ile
ayni davranis tarzini izlemeye baslar ve kardesine bunu sdylemekte gecikmez. Deliye
donen baba Western kizin1 odasina kilitler ve Blifil ile evlenmeyi kabul edinceye
kadar ¢ikmasini yasaklar. Tom’u severken ve Blifil’in ona kiyasla nasil ikiyiizlii
oldugunu bilirken, Sophia Blifil ile evlendirilme baskilarina daha fazla dayanamayip
hizmetgisi Bayan Honour ile beraber evden kagar. Tom’un olanlardan haberi yoktur.
Sophia’y1 yitirmis olmanin verdigi aciyla yoluna devam etmektedir. Kader onlar1
Upton’daki handa bir araya getirir. Fakat bu bir araya gelis Tom i¢in pek de hos
olmaz. Sophia’dan 6nce hana gelmis olan Tom, Bayan Waters adinda bir kadin1 bir
kabadayimin elinden kurtarir. Bayan Waters, Northerton’un bulundugu béliigiin basi
olan Bay Waters’in karisidir. Aslinda onun metresidir fakat karis1 gibi
davranmaktadirlar. Tom’un kahramanligina hayran kalan Bayan Waters aym
zamanda onun yakisikli olusundan da etkilenir ve tesekkiir bahanesiyle Tom’u
odasinda aksam yemegine davet eder. Erkeklerin kalbini fethedip istedigini almada
olduk¢a deneyimli olan Bayan Waters, Tom’u etkilemeyi basarir ve birlikte olurlar.
(IX. Kitap, V. Boliim, ss. 354-355) Bir siire 6nce ayn1 hana karisint aramak i¢in Bay
Fitzpatrick adinda bir adam gelir ve yalniz bir kadinin hana geldigini 6grenince, onun
karis1 oldugu diislincesiyle gecenin ortasinda Tom ve Bayan Waters uyurlarken
odalarma girer. Tom bu davetsiz misafire orada ne aradigini sorunca aralarinda
kavga baslar. Yan odada kalan, Fitzpatrick’in arkadasi oldugu ortaya ¢ikan Bay
Maclachlan giirtiltiiyii duyunca hirsizlarin saldirdigr diisiincesiyle odaya gelir ve
durumu agikliga kavusturur. Bu sirada uyanan Bayan Waters’in karisi1 olmadigini
goren Fitzpatrick kari-koca sandigr Tom ve Bayan Waters’dan 6ziir diler. Ancak bu

kez Bayan Waters hi¢ kimsenin karis1 olmadigin1 sdyler ve yardim ig¢in bagirir.



Odaya gelen han sahibesine bu adamlarin gece yaris1 odasina girdiklerinden yakinir.
Bay Maclachlan odaya hirsiz girdigi endisesiyle yardima geldigini sodyler. Ne
sOyleyecegini bilemeyen Tom ayni bahaneyi kullanir ve olay kapanir. (X. Kitap, II.
Boliim, s. 367) Ayn1 hana gelmis olan Sophia Tom ile konusmak ister. Bu dilegini
Partridge’e aktaran Bayan Honour, ondan Tom’un baska bir kadinla oldugunu
Ogrenir ve bunu Sophia’ya anlatir. Han hizmetgisi de olanlar1 dogrulayinca Sophia
ikna olur ve Tom’un “sadece kotii biri degil, asagilik, adi bir yalanct” (X. Kitap, V.
Bolim, s. 379) oldugu diisiincesiyle artitk pesini birakmaya karar verir. Ama
gitmeden Once ayni handa bulunup olan biten her seyi bildigini Tom’a gdstermek
izere ustlinde ad1 yazili olan mansonunu Tom’un odasinda birakir. Bu esnada hana
Bayan Fitzpatrick ve hizmetcisi Bayan Abigail gelir. Onunla tanisan Sophia aslinda
onun babasimin yegeni oldugunu 6grenir. Ardindan onun hikayesini dinler. Bayan
Fitzpatrick, Irlandali Fitzpatrick ile evlendigini ama bir siire sonra onun sadece
kendisinin parasinin pesinde oldugunu fark ettigini ve daha fazla para kaptirmamak
icin ondan kactigin1 anlatir. Kocasinin ayni handa oldugunu 6grendiginden o da
oradan ayrilip Londra’ya gitmek niyetindedir. Sophia da ona katilmaya karar verir.
Londra’da bir aile dostlar1 olan Leydi Bellaston’a siinabilecegini ve onun kendisini
Blifil ile evlenmekten kurtarabilecegini diisiiniir. Boylece hep birlikte yola ¢ikarlar.
Sophia’nin mangonunu odasinda bulan Tom, Partridge’den her seyi 6grenir.
Ama Sophia’yr aramaya basladiginda ¢ok ge¢ kalmistir. Handan ayrildiklarini
duyunca o da Partrridge ile birlikte peslerinden gider. Tom Molly ile beraber olmakla
hata yaptiginin farkina varmis ve bundan pisman olup Sophia’nin gonliinii almisti.
Ama bu kez yaptig1 Sophia i¢in affedilmezdir. Cilinkii Sophia onun aski i¢in ilk kez

babasina karsi ¢ikmis ve ona giivenerek arkasindan gelmistir. Bu kez Tom gercekten



onun giivenini tamamen kaybeder. Yine ¢ocuksu hatalarindan birini yapmistir. Fakat
hep oldugu gibi i¢cinde Bayan Waters’dan faydalanma arzusu yoktur. Asil yoldan
cikaran Bayan Waters’in kendisidir. Tom yine sadece ig¢giidiisel arzusuna yenik
diiser. Ancak bu kez zamanlama gergekten onun aleyhinde olur. Kader yine ona koti
sirprizler sunmaya devam etmektedir. Fakat bildungsroman gelenegine uygun olarak
kaderinin yani sira Tom’un kendi eylemleri de hayatini sekillendirmektedir. Ote
yandan Tom’un kadinlarla olan deneyimlerinin dis goriiniisiinden kaynaklanan
rastlantisal olaylar oldugu sdylenebilir.

Anlatic1 ilk kez IX. Kitabin V. Boliimiinde Tom’un fiziksel goriiniistinden
bahseder. Bu betimleme Tom’un kadinlarla olan iliskilerine agiklik kazandirir: “Bay
Jones...gercekte diinyanin en yakisikli erkeklerinden biriydi. Yiiziinde saglikli
gorlintiinlin yan1 sira iyi huy ve hoslugun da izleri acikca goriiliiyordu...iy1 mizaci
gorliiniimiine de yansimisti ve onu goren herkesin dikkatini ¢ekiyordu.” (IX. Kitap,
V. Boliim, s. 352-353) Yakisikli olmasi kadinlarin ona kolayca agik olmalarin ve
kendilerini onun kollarina atmalarinin nedenidir. Anlatict bdyle bir cazibeye
kadinlarin kars1 koyamayislarini anlayisla karsilar. Tom’un dis goriiniisiindeki asalet,
onun asil ailesinin alt tabaka insanlar olamayacaginin ipucunu verir. Gittigi yerlerde
insanlar onun kim oldugunu bilmeden, hatta Allworthy’nin evinden kovulan bir
besleme oldugunu 6grenmeden dnce dis goriiniisiine bakarak onun asil bir aileye
mensup saygideger bir beyefendi oldugunu diisiiniirler. Diger bazi roman kisilerinin
aksine, dig goriinlisii Tom’un kisiliginin aynasidir. Onlardan farkli olarak i¢ diinyasi
ve dis goriinlisii oOrtiisiir. Ama diger kisiler ikiylizliiliikk ile karsilasmaya o denli
aligiktirlar ki bes parasiz oldugunu 6grenince onu da kendilerinin yaptig1 fakat itiraf

etmedikleri riyakarlikla suglarlar. Halbuki ne dis goriiniimii ne de davranislari planl



degildir. O, oldugu gibi davranir ama digerleri istedikleri gibi yorumlarlar.

Genglik doneminin bagindan bu yana Tom’un en biiylik zaafi kadinlardir.
Aslinda onun kadinlardan yararlanmak gibi kasith arzular1 yoktur. Bazen sadece
i¢giidiilerine yenik diiser, bazen ise bir seylere ulasmak i¢in onlarin arzularina yenik
diiser. Bu nedenle Tom’u bir ziippe olarak tanimlamak yanlis olur. Zamanla bu
diirtiilerini de kontrol etmeyi 6grenecektir. Anlaticinin onun bu zaafina getirdigi
yorum Tom’un art niyet glitmeyen biri oldugunun altini ¢izer. Anlatici, Sophia’nin
Upton’daki handa Tom’un Bayan Waters ile beraber oldugunu 6grenip kagmasini
sOyle yorumlar:

...mantiklt ve iyi insanlar Upton’da Tom’un basina

gelenleri onun kadinlara yaptigi kétiiliiklerin cezasi

olarak goriirler, ki ilk etapta akla gelen budur, aptal ve

kotii insanlar ise erkeklerin karakterlerinin kazara

oldugunu varsayarak, yaptiklar: kotiiliikler icin kendi

vicdanlarim rahatlatmaya ¢alisirlar. Su anda burada

vapacagimiz degerlendirme belki de her iki varsayimi

haksiz ¢ikaracak, bir rahibin her vaazinda tekrar ettigi

gibi  defalarca  tekrar ederek  sayfalarimizi

doldurmamamiz gereken ve bu eserin asilamak istedigi

diigiincenin onaylanmasina katkida bulunacaktir.

(XII. Kitap, VIIL. Bolim, s. 459)

Burada acik¢a goriiliiyor ki anlatici, insanlarin olaylar1 kendilerini soyutlayarak,
miikemmel varliklarmis gibi, sanki hi¢ kendilerinin basina gelmeyecekmisgesine sert
yargilamaktan kacinmalar1 gerektigini ve her insanin hata yapmaya egilimli
oldugunu fakat onlar1 sadece hatalar1 ile degerlendirmenin yanlis oldugunun altim
cizmektedir.

Londra’ya dogru yollarina devam eden Tom ve Partridge bir grup ¢ingene ile
kargilagirlar. Cingene kral onlar1 giiler yiizle karsilar ve adamlarindan birinin

diigiiniine davet eder. Diigiin biiyiik bir ahirda yapilir. Herkes nese iginde eglenir,

ickiler igilir. Igkiyi fazla kaciran Partridge genc bir cingene kadinin fal bakma



teklifini kabul eder. Ancak her ikisi de alkoliin etkisiyle kendilerini kaybeder. Bu
sirada gen¢ kadinin kocasi onlar1 sugiistii yakalar. Durumu krala aktarir. Olay1
O0grenen Tom, Partridge’in hatasini telafi etmek i¢in ne gerekiyorsa yapacagini temin
eder. Bu sirada kadinin kocasina telafi olarak para teklif ederler ve belli bir miktarda
anlasirlar. Ancak olaym boyle kapatilmasindan hi¢ de hosnut olmayan ¢ingene kral
olayin nasil gelistigini 6grenmek ister. Adamlarindan biri kendisinin, koca tarafindan
kadinin ilk Partridge ile konustugu andan itibaren gozlenmesi i¢in tutuldugunu
sOyler. Buna karsilik kral olayin gerceklestigi ilk andan itibaren kocasinin kadini
gorliip gormedigini sorar ve olumlu yanit alir. Adalete son derece 6nem veren kral
adami karisin1 para karsiligr satmakla, kadin1 da fahiselik yapmakla itham eder.
Cezalarim1 utang i¢inde birakilmak olarak belirler. Adam bir ay boyunca basinda
boynuzla gezecek ve karis1 fahise olarak adlandirilacak, herkes onlar1 gordiigiinde
parmaklariyla isaret ederek “ahlaksiz adam ve fahise karis1” diyecektir. (XII. Kitap,
XII. Béliim, ss. 473-474) Ornek bir ydnetici tablosu ¢izen ¢ingene kral olayin hemen
oncesinde Tom’a halkinin onu sevdigini ve bunun nedeninin kendisinin onlari
sevmesi ve korumasi oldugunu, onlarin {istiinde baska higbir otorite uygulamadigini
aciklar: “Beni sever ve saygi duyarlar ¢linkii ben de onlar1 sever ve korurum; hepsi
bu, baska hi¢bir nedeni yok.” (XII. Kitap, XII. Boliim, ss. 472) Hemen ardindan sug
isleyenleri nasil cezalandirdiklarini anlatir:

Yiiz ya da iki yiizyil énce, tam olarak hatirlamiyorum,

gingeneler arasinda, nasil dersiniz, bir isyan ¢ikti; o

giinlerde lort ¢ingene vardi ve baska biriyle toprak

yiiziinden kavga etti; ama kral ¢ingene hepsini

topraklardan kovdu ve tiim halkini esit kildi. O giinden

beri hepsi ¢ok iyi anlasir ¢iinkii hi¢birinin kral olma

arzusu yoktur. Bence onlar igin en iyisi de bu; ¢iinkii

kral olup adalet dagitmak megakkatli bir is. Bazen en

sevdigim arkadasimi veya akrabami cezalandirmak
zorunda kaldigimda, keske kral olmasam diyorum. Asla



oliim cezast vermeyiz ama cezalarimiz —agirdir.
Cingenelerin kendinden utanmasina neden olur ve bu
¢cok agir bir cezadir. Boyle bir ceza alan bir ¢ingenenin
bir daha zarar verdigini gérmedim.
(XII. Kitap, XII. B6liim, s. 472)
Buna karsilik Tom’a bagka hiikiimetlerin de utang cezasi verip vermediklerini sorar.
Tom: “...olumsuz yanmit verir. Ingiliz yasalarinin bircok sucu utang verici olarak
nitelendirdigini ve aslinda utancin tiim cezalarin ortak yonii oldugunu” soyler. (XII.
Kitap, XII. Boliim, ss. 472) Bunun iizerine kral Ingiltere hakkinda duyduklarimi
Tom’a aktarir: “Cok tuhaf; aralarinda yasamamama ragmen birgok yurttaginizdan
duydum; utang &diillerinizin hem sonucu hem nedeni imis. Oyleyse sizin ddiilleriniz
ve cezalarmiz aynt m1?” (XII. Kitap, XII. Boliim, ss. 472) Cingene kral daha 6nce
tepedeki adamin yaptigr gibi Fielding’in sozciiliiglinii yapmaktadir. Daha once
tepedeki adam, yolculugunun en basinda Tom’u karsilasacagi sahtekar ve ikiyiizlii
insanlara kars1 goriintise aldanip kimseye giivenmemesi konusunda uyarmisti. Bu
uyart Tom’un sahsina yapilmis olsa da bildungsromanin amaci burjuva sinifini
egitmek oldugundan tiim topluma yoneltilmisti. Burada ise uyar1 direkt olarak
topluma ve o toplumun yonetici kesimine, iist sinifina yapilmaktadir. Caligmanin
Giris Bo6liimiinde bildungsroman ile yaratilmak istenen diinyada {ist sinifin kibrinden
styrilmis, alt ve iist sinifa mensup insanlarin barig ve huzur i¢inde yasadiklarindan
s0z edilmisti. Ayrica bildungsromanin yonetici sinifina gorevlerinin halki korumak
ve toplumu onlarin huzur i¢inde yasayabilecegi bir yer haline getirmek oldugunu
hatirlattigi da belirtilmisti. Cingene kral bildungsroman tiiriiniin tiim bu hedeflerine
sozciiliik etmektedir. Ama asil uyar1 toplumdaki utang (ya da utanmazlik) anlayisina

kars1 yapilmaktadir. Kral, Ingiltere’de utancin &diil olarak goriildiigiiniin altm

cizerek insanlarin hi¢ de adil, ahlakli ve diiriist olmayan yollardan bir seyler elde



etmeye calistiklarin1 kasteder. Romanda bu asamaya kadar Tom’un hayatina giren
veya onunla baglantili olan neredeyse herkes diiriistliikten yoksun ama ahlakli
goriinmeye calisan kimselerdir (Jenny=Bayan Waters, Bayan Blifil, baba Blifil, ogul
Blifil, Square, Bayan Honour, Fitzpatrick, Partridge vb.). Tom bu asamadan sonra da
boyle kimselerle karsilasmaya devam edecektir. Tom ¢ingene kralin vermek istedigi
tiim mesajlara ragmen, tipki tepedeki adamin uyarilarin1 reddettigi gibi karsi tepki
gosterir. Ciinkii 1y1 niyetliliginden 6tiirii heniiz insanlarin i¢ yiizlerini gdérme
yetisinden yoksundur. Halbuki Tom’un saglikli bigimde gelisimini tamamlamasi igin
tim bunlarin farkina varmasi gerekmektedir. Anlatici roman boyunca Tom’a bu
konudaki uyarilarini siirdiiriir. Ancak sadece tepedeki adam ve ¢ingene kral
araciligiyla uyarilarini bu kadar net dile getirir. Bildungsroman kahramani yasadigi
toplumu temsil eden ortalama bir birey olduguna gére bu uyarilar tim toplumu
kapsamaktadir.

Tom’un yolculugunun son duragi Londra olur. Yol boyunca farkli kii¢iik
kasabalarda konaklayan Tom bu kez biiyiik sehre ulasir. Tanik oldugu ve maruz
kaldig1 tiim yapmacik davraniglar, cikar iliskileri, ikiytzliiliik, sahtekarlik ve
ahlaksizlik Londra gibi bir metropolde tiim yogunluguyla yasanmaktadir. 19. yy.
yazarlarinin da belirttigi gibi Londra, toplumdaki biitiin aksakliklarin, ahlaki
¢oklintiiniin ve su¢ eylemlerinin merkezidir. Romanda son durak olarak Londra’nin
secilmesi elbette rastlantisal degildir. Genelde kiiciik bir topluma ait olan
bildungsroman kahramaninin yolculugu biiylik sehir ile neticelenir. Cilinkii en iyi
sianacagl ve en faydali deneyimleri edinecegi yer biiylik sehirdir. Tom i¢in de son
stnanma yeri Ingiliz bildungsromanina uygun olarak Londra’dir.

Sophia Tom’dan 6nce Londra’ya ulasir ve Leydi Bellaston’un evine yerlesir.



Istemedigi bir adamla evlendirilmek istenmesini barbarlik olarak nitelendiren Leydi
Bellaston, Sophia’y1 ne pahasina olursa olsun koruyacagi konusunda temin eder ve
Tom’a olan askini1 hosgoriiyle karsilar. Bu arada Sophia ile birlikte Londra’ya varmis
olan Bayan Fitzpatrick bagka bir yere yerlesmistir. Bir siire sonra Londra’ya gelen
Tom, Partridge ile birlikte daha 6nce Allworthy’den adim1 duydugu bir evde oda
kiralar. Ev sahibesi dul bir kadin olan Bayan Miller’dir. Kizlar ile birlikte maddi
olarak ayakta kalabilmek icin evlerindeki odalar1 kiraya vermektedirler. Bayan
Miller kizlarin1 tek basina yetistirmek zorunda oldugundan onlar1 kétiiliikklerden
koruyabilmek i¢in elinden geleni yapan, prensip sahibi bir kadindir ve kizlar
konusunda Tom’u en basta uyararak onlara higbir seyin kotii 6rnek olmasina izin
vermeyecegini soyler. Ayni evde Bay Nightingale adinda geng¢ bir adam kalmaktadir.
Tom Nightingale’i bir usagin saldirisindan kurtardiktan sonra aralarinda iyi bir
dostluk baslar. Zamanla Bayan Miller da Tom’a sempati duymaya baslar. Tom’un
hikayesi ve neden Londra’da bulundugu bir siire sonra evde duyulur. Hatta Tom
kendisinden ¢ok daha tecriibeli olan Nightingale’den bir¢ok konuda fikir alir.
Nightingale, Tom’a kiyasla tam bir sehir ziippesidir. Kadinlar1 arzulari i¢in kullanan
bir adamdir. Kisa zamanda Bayan Miller’in biiyiik kiz1 Nancy’nin kalbini ¢almay1
basarir. Fakat diger ziippe roman karakterlerinden farkli olarak sagduyusu gelismis,
1yl niyetli bir kisidir. Tom’u hi¢bir zaman yalniz birakmaz ve ona yardim etmek igin
elinden geleni yapar.

Sophia ile Bayan Fitzpatrick’in Londra’ya Bay Maclachlan ile ayni arabada
geldigini 6grenmis olan Tom, Bay Maclachlan’in adresini bulur ve usagina verdigi
riigvet ile Bayan Fitzpatrick’in adresini alir. Bayan Fitzpatrick, Tom’u Blifil sandig1

icin Sophia’nin nerede oldugunu sdylemez. Ancak o gittikten sonra Abigail,



Honour’in ona Tom’un yakisikliligindan bahsettigini ve bu adamin Tom’dan bagkasi
olamayacagini sOyler. Bu arada Bayan Fitzpatrick yeniden amcasimin ve halasinin
sempatisini kazanacagi iimidiyle Sophia’nin yerini Squire Western’a sdylemeye
karar verir. Bu amagla Leydi Bellaston’u ziyaret eder. Ama Leydi Bellaston’un tek
ilgilendigi Tom’un sodylendigi kadar yakisiklt olup olmadigidir. Baska bir giin
Tom’un tekrar Sophia’nin yerini 6grenmek icin Bayan Fitzpatrick’i ziyarete geldigi
esnada Leydi Bellaston da gelir. Tom’un herhangi bir haber i¢in Bayan Fitzpatrick’e
verdigi adresi alan Leydi Bellaston, birka¢ giin sonra ona isimsiz bir maskeli balo
davetiyesi yollar. Nightingale bunun ondan hoslanan bir hanimdan geldigi
konusunda 1srarci davranir. Baloya giden Tom, orada bir kadinla karsilagir.
Sophia’nin kuzeni oldugunu sdyleyen gizemli kadin balodan ayrildiginda Tom da
onu takip eder. Gittikleri evde maskesini ¢ikarinca kadinin Bayan Fitzpatrick degil
Leydi Bellaston oldugu ortaya cikar. Geceyi birlikte gegirirler. Tom ile Leydi
Bellaston’un gorlismeleri devam eder. Bir giin Leydi Bellaston Sophia’nin tiyatroya
gitmesinden faydalanarak Tom’u evine ¢agirir. Tiyatrodan erken donen Sophia evde
Tom ile karsilasinca sasirir. Her ikisiyle olan iligkilerinden habersiz iki kadini idare
etmek zorunda kalan Tom, Sophia’nin kayip parasini getirdigi bahanesini ortaya atar.
Boylece ne Bellaston ile olan iligkisi agiga ¢ikmis ne de Sophia’nin orada kaldigini
ogrendigine sevindigini belli etmis olur. Leydi Bellaston’un Tom’a olan duygulari
tutku haline gelir ve onu Sophia ile paylasma fikrini tiimiiyle reddeder. Bu kez
Tom’un karsisina ¢ikan kadin giiclii bir kadindir. Molly ve Bayan Waters ile
yasadiklar1 anlik hevesler olsa da Leydi Bellaston’dan onlardan oldugu kadar kolay
kurtulamayacaktir. Biiyiik sehirde zorlu bir kadinla karsi karsiyadir. Bu esnada

Nancy’nin Nightingale’den hamile oldugu ortaya ¢ikar. Tom, Nancy’nin durumuna



kayitsiz kalmaz. Geceleri Sophia’y1 veya Leydi Bellaston ile ne yapacagimi
diisiindiiglinde Nancy’nin durumunu da diisinmeden edemez. Anlatict Tom’un
igindeki merhamet duygusunu takdir eder: “Aslinda zavalli Jones yasayan en iyi
huylu insanlardan biriydi; merhamet denen zaafa sahipti ve bu 6zelligi onu diinyada
baskalarina olup bitene kayitsiz, yoluna devam eden insanlardan ayiriyordu.
Nancy’nin durumuna da merhamet etmeden kendini alikoyamiyordu...” (XIV. Kitap,
VI. Boliim, s. 537) Tom, Nightingale’i Nancy ile evlenmeye ikna etmeye c¢alisir. Onu
seven ve teslim olan bir kadin1 bdylesi bir durumda birakmanin hi¢ de onurlu bir
davranis olmadigimi savunur. Aslinda bir sehir ziippesi gibi goriinse de Nightingale
Tom’un soylediklerine katilir; ancak toplumun, tam tersi inanca sahip olmasi
nedeniyle bunu yapamayacagini agiklar: “Sagduyu senin soylediklerini hakl
cikariyor ama sen de iyi bilirsin diinya tam aksi fikirde; yani eger benim bile olsa bir
fahise ile evlenirsem bir daha asla toplum i¢ine ¢ikamam.” (XIV. Kitap, VII. Boliim,
s. 545) Boylece toplumun bireylerine hatalarini diizeltmelerini degil de onlardan
kagmalar1 gerektigini empoze ettiginin altin1 ¢izmis olur. Tom roman boyunca
yaptiklarinin bedelini hep O6demistir. Hatalarinin arkasinda durmus ve cefasini
¢ekmis biri olarak toplumdaki bu inanis1 reddeder ve Nancy ile evlenmesi konusunda
Nightingale’i ikna eder. Bu evlilige kars1 ¢ikan Nightingale’in babasini ikna etmek
ise romanin sonunda Western ve Allworthy’ye diiser.

Amcasi ile yeniden anlasmanin yolunun Sophia’yr ele vermekten gectigine
lyice inanan Bayan Fitzpatrick, amcasina Sophia’nin Londra’da Leydi Bellaston’un
yaninda kaldigin1 sdyler. Bu esnada Tom kiskangligi had sathaya ulagsmis olan Leydi
Bellaston’dan kurtulmanin yollarim1 aramaktadir. Tom ona karst higbir sey

hissetmemektedir. Baslangicta onunla yakinlik kurmasmin tek nedeni Sophia’ya



ulagmakti. Ama artik olaylar kontrolden ¢ikmis ve aleyhinde gerceklesmektedir.
Nightingale Tom’a Leydi Bellaston’a evlenme teklif etmesini, bdylece ondan
kurtulabilecegini sdyler. Amacinin sadece Tom’la goniil eglendirmek oldugundan,
evlenme fikrini tiimiiyle reddedeceginden emindir. Nitekim durum tam da istedikleri
gibi gerceklesir ve Leydi Bellaston Tom’un evlenme teklifini iceren mektubu alinca,
Tom ile arasina mesafe koyar. Bu durum Nancy’nin durumuyla zitlik gostermektedir.
Nancy admin anildig1 ve ondan c¢ocuk bekledigi Nightingale ile evlenme arzusu
icindeyken; Leydi Bellaston gibi asil bir kadin, Tom ile olan beraberligi ayyuka
cikmasina ragmen evlenmeyi reddeder. Bu da alt tabaka insanlarin ahlak anlayisi ile
soylularin ahlak anlayis1 arasindaki farki acik¢a ortaya koyar. Son derece saygin,
ahlak diiskiinii goriinen ve alt sinifa mensup insanlar1 erdemsiz davraniglarindan
otliri sert elestiren list simif insanlarin, aslinda hi¢ de goriindiikleri kadar asil ve
erdemli olmadiklariin delilidir. Anlatic1 bu 6rnekle bildungsromanin hedefledigi iist
siifa yonelik elestirisini stirdiirmiis olur.

Tom’un evlenme teklifini reddeden Leydi Bellaston onu Sophia’ya birakmak
niyetinde degildir. Bu amacla Sophia’dan etkilenen zengin dostu Lort Fellamar’
onunla evlendirmek ister. Ancak bu fikre Sophia’nin karsi ¢ikacagim bildiginden,
onu Fellamar ile evlenmeye mecbur birakmayi planlar. Bunun tek yolunun
Fellamar’in onunla beraber olmas1 olduguna karar verir. Bunun Sophia’nin arzusu ile
gerceklesmeyeceginin farkinda oldugundan, Lort Fellamar’1 ona tecaviiz etmesi i¢in
ikna eder. Planim1 hazirlar. Kendisi ve higbir hizmetcisi evde olmayacak, bdylece
Sophia’nin Fellamar’in arzularina boyun egmekten baska caresi kalmayacaktir. Tam
Lort Fellamar emelini gerceklestirmek iizereyken, Squire Western odaya girer ve

kizin1 bu onur kirict durumdan kurtarir. Bu yolla Tom’u Sophia’dan ayiramayacagini



anlayan Leydi Bellaston, bu defa Tom’un gonderdigi evlenme teklifinin yazili
oldugu mektubu Bayan Western’a verir. O da mektubu Sophia’ya gdsterir. Tom’a
olan glivenini geri kazanmak {izere olan Sophia, bir kez daha yikilir.

Bu ana kadar Tom’un hatal1 davraniglarini hos goren ve ayn1 hatalar1 herkesin
yapabilecegini savunan anlatict bu noktada Tom’un tarafin1 tutmay: birakir. Hatta
tiimiiyle ona kars1 tavir alir:

Diiriist¢e 5oz  veriyorum ki, bu ziippeye karsi

besledigimiz merhamet bir yana, ki maalesef onu

kahraman olarak sectik, sadece onemli anlarda

kullanilmak iizere bize bahsedilmis olan doga iistii

yardimi bundan boyle onun i¢in kullanmayacagiz. Bu

yiizden eger kendisi, i¢inde bulundugu zor durumdan

kurtulmanin yolunu bulamazsa, biz sirf onun hatirina

tarihin akisimi bozacak  hi¢cbir sey yapmayacagiz;

clinkii  okuyucunun giivenini kaybetmektense onun

Tyburn’de asildigint anlatmay: tercih ederiz.

(XVIL Kitap, 1. Bolim, s. 629)

Elbetteki anlaticinin bu yakinmasi gercek degildir. Kendi yarattig1 eserden varligim
ve kontroliinii soyutlamasi miimkiin degildir. Okuyucu, Tom’un tiim yasadiklarina
ragmen hala ders almayip aynilarimi siirdiirmesinden sikayet¢i oldugundan anlatic,
okuyucu ile 6zdeslesip hikayesini gercekei kilmak i¢in bu yola bagvurur. Bdoylece
Tom’un kaderinde ne varsa onu yasayacagini, kendisinin de okuyucu gibi sadece
disardan olanlar izleyecegini sdylemek ister. Ancak deneyimli okuyucu bu ana kadar
her olaymn akisim1 yorumlar1 ile yonlendiren bir anlaticinin, serim bdliimiinde
kahramanimi yalniz birakmayacagini bilir. S6z verdigi lizere anlatict hi¢ miidahale
etmeden olaylar1 anlatmaya devam eder.

Squire Western ile birlikte Londra’ya gelen Allworthy ve Blifil de Bayan

Miller’in evinde konaklar. Bu sirada Tom’un karisiyla iliskisi oldugunu sanan Bay

Fitzpatrick Tom’u diielloya davet eder. Diiello sirasinda yaralanir ve doktor 6liim



tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu sdyleyince, Tom tutuklanarak hapse atilir.
Allworthy’nin Tom’a olan giivensizligi giderek artar ve Blifil bunu kiskirtir. Bu
esnada Bayan Waters’in aslinda Jenny Jones oldugu ortaya cikar. Boylece Tom tiim
hatalarinin yan1 sira ensest iliski kurmak gibi son derece ahlaksiz bir davranisla karsi
karstya kalir. Tom hapishanede tiim hatalariyla yiizlesme firsati bulur. Hepsinden
pismanlik duyarak bir daha aynilarin1 yapmama sozii verir:

Sonra isledigi tiim hatalara ve kotiiliiklere agladi. Her

biri oylesine kotii sonu¢lar dogurmustu ki eger ders

almayip  gelecekte hepsini terk etmeyecek olsa

affedilecek hicbir yani kalmamisti. Son olarak ona

(Bayan Waters) bir daha hata yapmayacagina dair soz

verdi, eger daha kotiisii basina gelmedikge.

(XVIL Kitap, XI. Boliim, s. 658)

O ana kadar yaptigi hatalarin tiimiiyle farkina varan Tom, artik gelisimini
tamamlamis olur. Onun gelisim Oykiisiine rehberlik eden anlaticinin gérevi sona
ermis olur. Bu nedenle anlatici son kitabin (XVIII. Kitap) ilk boliimiinde okuyucu ile
vedalagir. GoOrevini yerine getirmis olmanin verdigi memnuniyet ile okuyucuya
seslenir. Roman boyunca tek amacinin okuyucuyu eglendirmek oldugunu sdyler.
Bundan sonra miidahale etmeden sadece olaylar1 anlatacagini sdyleyip okuyucudan
ayrilir. (XVIIL Kitap, 1. Boliim, ss. 659-660)

Tom’u diistiigli durumdan kurtarmak i¢in harekete gegen Bayan Waters,
Allworthy’ye Tom’un gercek annesinin Bayan Blifil oldugunu ve adin1 vermeyen bir
avukat tarafindan Fitzpatrick davasinda Tom’un aleyhinde ifade vermek {iizere
tutuldugunu soyler. Sonrasinda adi gegen avukatin Blifil tarafindan tutuldugu
anlasilir. Bu kez Blifil, Allworthy tarafindan kovulur. Ancak hak ettigi halde Tom,

Blifil’in bes parasiz kalmasina g6z yummaz. Tom’un gergekten asil kan tasidigin1 ve

biiyiilk bir servetin varisi oldugunu O6grenen Squire Western onun hakkindaki



fikirlerini bir anda degistirir ve Sophia’y1 seve seve onunla evlendirir. Romanin
evlilikle noktalanmasi da bir bildungsroman 0zelligidir. Tom’un hata yapmaya
egilimi Sophia ile evlenmesiyle son bulur: “Tom’un mizacinda hata yapmaya
egilimli ne varsa bu i1yi adamla (Allworthy) yaptigr konugmalarla ve giizel, erdemli
Sophia ile yaptig1 izdivagla diizeldi. Ayn1 zamanda ge¢cmisteki hatalarina bakarak
capcanli yaninin aksine sagduyu ve basiret kazandi.” (XVIII. Kitap, XIII. Bolim, ss.
711) Boylelikle sahip oldugu iyi niyet, egitim, akil ve insaniyete tecriibeyi de
ekleyen Tom duygularini frenlemeyi ve 0z elestiri yapmayr 6grenerek gelisim
(bildung) siirecini basariyla tamamlamis; 6te yandan yazar da basarili bir gelisim
Oyktist (bildungsroman) kaleme almis olur.

Bildungsromanin amacinin didaktik olduguna, yani temsili karakterlerden
yola c¢ikarak toplumsal eksiklikleri ve o toplumun bireylerinde ortak goriilen
yanliglart diizeltmek olduguna Giris Boliimiinde deginilmisti. Fielding’in Tom
Jones’da yapmak istedigi tam olarak ayni seydir. 18. yy. toplumunda goriilen ahlaki
¢cokiintliyii romanin bas kisisi Tom aracigiyla yansitir ve olaylar arasinda yaptigi
yorum ve yonlendirmelerle okuyucuyu 6z elestiri yapmaya sevk eder. Romanin en
basinda anlatict George Lyttleton’a yazdigi mektupta hikayedeki amacimi acikca
ortaya koyar:

...iyilik ve masumiyeti tesvik etmek bu tarihte benim
amacimdir...insan dogasi onu erdeme
yonlendirir...erdem ve masumiyet ancak basiretsizlik
ile zedelenir;, sadece bu, erdemi ve masumiyeti
kotiiliigiin ve hilekarligin tuzagina siiriikler. Erdem ve
masumiyeti asilamak benim basarmam en olast
hedefimdir; c¢iinkii iyi insam mantikli kilmak, kotii
insani iyi yapmaktan daha kolaydir. Hedefim igin,
okuyacaginiz hikayede ustasi oldugum niikte ve mizahi

kullandim; ki boylece insanogluna kendi egilimleri ve
hatalarina giilmeyi ogretmeyi amag edindim.

(s.5)



I. Boliimde ise anlatici okuyucuyu ne tiir karakterlerle karsilasacagi konusunda
bilgilendirir. Once kisileri olagan, dogal davranislari ile sunacagim, daha sonra bu
davraniglar1 yapmacik ve kotli unsurlarla siisleyecegini soyler. Boylece bir karakterin
celigkili yonlerini tasvir edecegini ifade eder. (I. Kitap, I. B6liim, s. 8) Bunu insan
dogasinda birbiri ile ¢elisen Ozelliklerin varoldugu fikri ile destekler. Karakterlerinin
hata yapmaya meyilli kisiler oldugunu soyler. Ciinkii ger¢ekte hi¢ kimsenin kusursuz
ve hatasiz olmadigini savunur. Bu fikrini romanda Allworthy, Bridget, Molly, Jenny,
Thwackum ve Square gibi karakterlerle destekler. Yozlasmis, bozulmus karakterleri
gostererek 1yi insanin degerinin daha da anlasilir hale gelecegini savunur. Sadece ¢ok
kotii karakterleri tasvir etmenin iyinin degerinin anlasilmasina engel olacagini sdyler.
Boylece egitici ve ogretici bir rol listlendigini agikca ortaya koymus olur:

Aslinda kusurlu yonlerin tasvirinden daha yararli bir

ahlaki mesaj olamaz; ¢iinkii bu tasvirler insani

sasirtarak aklinda kélﬂ insanlarin eylemlerinden daha

kolay yer edinir. Iginde iyilik barindiran insanlarin

egilimleri ve hatalari, erdemlerinden daha fazla dikkat

¢eker...ve bu tiir hatalarin en sevdigimiz karakterlerin

basina kotii olaylar agtigini gordiigiimiizde, sadece

onlardan ders almaz aymi zamanda onlarin

sevdiklerimize verdigi zarardan da nefret ederiz.

(X. Kitap, 1. Bolim, s. 364-365)
Yazar, romanina kahraman olarak tam da anlattigi gibi 6gretici amacina hizmet
edecek bir kisi se¢mistir. Tom, hatalarina ragmen 1yiligini kaybetmeyen bir
karakterdir. Hatalarinin okuyucunun tepkisini almasinin nedeni iy1 niyetle hareket
etmesine ragmen egilimlerine yenik diismesidir. Leydi Bellaston gibi bir roman kisisi
Fielding’in 6gretici amacini golgede birakabilirdi.
Romandan anlagildig1 gibi bildungsromanin hedefledigi burjuva ve {ist

smifin barig i¢inde yasadigi diinya imajin1 Fielding, donemin iist sinifinin tasviri ile

gerceklestirir. Fielding’in amaci, kendilerini alt siniflardan {istiin géren ve kusursuz



olduklarin1 sanan st sinifa aslinda kendilerinin de en nihayetinde birer insan
olduklarin1 ve onlarin da kiiciimsedigi alt tabaka insanlar kadar hatalar1 oldugunu
gostermektir. Ust sinifin alt sinifa gore avantajli yani, onlar1 kendilerinin alt siniflara
yaptig1 gibi elestirecek bir grubun olmamasidir. Fielding 6nce bu soruna deginir:
«...birgok Ingiliz yazarin iist sinifin yasamini tamamen yansitamayislarinin bir
nedeni belki de gergekte onlar hakkinda higbir sey bilmemeleridir.” (XIV. Kitap, L.
Boliim, s. 524) Fielding’e gore toplumdaki aksakliklarin diizeltilmesi i¢in alt sinifin
oldugu kadar {ist sinifin da tasviri gerekir. Bu tasvir gercegi oldugu gibi yansitmali,
taklitten kacinmahdir: “Kisaca burada taklit ise yaramayacaktir. Tablo doganin
kendisini yansitmalidir. Diinya hakkinda gercek bilgi ancak konusma yoluyla elde
edilebilir, ve her sinifin davranis seklinin anlasilmasi icin acgikca goriilmesi gerekir.”
(XIV. Kitap, I. Boliim, s. 524) Fielding burada ayrica bildungsroman i¢in son derece
onemli olan diyaloglarin da altin1 ¢izmektedir. Romanda bir¢ok farkli karakter kendi
agizlarindan seslerini duyurmaya ¢aligir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta her
bir karakterin kendi ilgi alanlari, egitim seviyesi ve temsil ettigi sinif baglaminda
farkli, kendine 6zgii ifadeler kullanmasidir. Ornegin, okul miidiirii Partridge olduk¢a
kotii Latince bilgisine sahiptir ve kullandigi Latince sozciikler smirli sayida
oldugundan ¢ogunlukla tekrar tekrar ayn1 seyleri sdyler. Thwackum ve Square ahlak
ve erdem lizerine yaptiklar1 konusmalarda bilgilerinin ne kadar siirli oldugunu ayni
klise seyleri tekrar ederek ortaya koyarlar. John Allen Stevenson’in belirttigi gibi
Fielding, romanda toplumun her kesiminden insanin konusmalarini (hizmetgiler,
askerler, han sahipleri, avukatlar, doktorlar, cingeneler, din adamlar, asiller,
aldatilan esler vb.) sunarak farkli kesimlerin ilgi alanlarim1 da betimlemis olur.

Western hep politikadan, Allworthy ahlaki degerlerden ve Bayan Honour sosyal



statiiden bahseder durur. Farkli 6zgiin davraniglar sergileyen toplumun farklh
siniflarina mensup karakterlerin tasviri davranis komedisinin bir pargasidir. Fakat
Fielding’in amac1 davranis komedisinin &tesine gecerek dil yoluyla okuyucuya
gretide bulunmaktir.® Komedi tiiriinde yazdigi iddia eden bir yazar icin iist simifin
davraniglarinin tasviri istenen komik etkiyi yaratmayacaktir. Clinkii ¢izilen tabloyla
aslinda nasil acinacak durumda olduklar1 gbzler 6niine serilir. Fielding bu gergegi de
g6z ard1 etmeyen duyarli bir yazardir: “Ama okuyucuma bir sir vermem gerekirse;
hatalar1 onlemek i¢in gerekli olan {iist simif yasantisinin tasviri aslinda komedi
yazmak isteyen bir yazar i¢in hi¢ de zengin bir kaynak degildir; ne de su anda
yazmakta oldugum gibi romanlar komik smifa dahildir.” (XIV. Kitap, I. Boliim, s.
524-525) En basta belirttigi gibi yazar, insanlara kendilerinin veya bagkalarinin
hatalarina giilerken ayn1 zamanda 6z elestiri yapmalarini saglamay1 hedeflemektedir.
Bu hedefi de eserini salt komik olmaktan ¢ikarir. Ancak Fielding toplumdaki her
bireyi aym kefeye koymayacak kadar iyi bir gozlemcidir. Anlattiklarinin aksine
ahlakli, erdemli ve iyi huylu bireylerin varligini da inkar etmez. Ama amag
toplumdaki aksakliklar1 diizeltmek oldugundan bunlari tasvir etmesi kacinilmazdir.
Ozetlemek gerekirse Tom Jones, ilk bildungsroman 6rnegi kabul edilen
Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillari’ndan Once yazilmis olmasina ragmen buraya
kadar tasidigi belirtilen bildungsroman o&zellikleri bakimindan bir bildungsroman
ornegidir denilebilir. Ote yandan Ingiliz bildungsromaninin gelisimine katkida

bulunan pikaresk roman tiiriiniin de izlerini tasir.

6 John Allen Stevenson, The British Novel, Defoe to Austen, A Critical
History, Boston, Twayne Publishers, 1990, s. 47.



I11. BOLUM
19. YY. INGILIZ ROMANI VE BUYUK UMUTLAR

Calismanin bu béliimiinde 19. yy. Ingiliz bildungsromani incelenecek ve bu
cergevede Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar adli roman bildungsroman gelenegi
bakimindan irdelenecektir. Dénemin sosyal sartlar1 genel olarak roman geleneginin
sekillenmesine onciiliik ettiginden 6ncelikle 19. yy.da Ingiltere’nin sahne oldugu
sosyal ve ekonomik degismeler ele alinacak; daha sonra belirtilen kosullar iginde
gelisen 19. yy. roman gelenegi kisaca agiklanacak ve bu bdliime temel teskil eden
Biiyiik Umutlar adli romanin yazar1 olan Charles Dickens’in Ingiliz romancilari
arasindaki yerine deginilecektir. Sonrasinda 19. yy. bildungsroman gelenegini
kendine 0zgii kilan 6zellikler ortaya konularak, Biiyiik Umutlar belirtilen 6zellikler
bakimindan incelenecektir. Roman iki farkli acidan ele alinacaktir. Birincisi
bildungsromanin ¢ikisini1 hazirlayan pikaresk roman anlayisi ve pikaro; ikincisi 19.
yy.da Ingiltere’nin sahne oldugu sosyo-ekonomik gelismelerin toplum hayatindaki
yansimalaridir. Yukarida belirtildigi {izere, incelemeye 19. yy.da Ingiltere’nin iginde
bulundugu sosyal kosullar ve bu g¢ercevede gelisen roman gelenegi ile baslamak
yararll olacaktir. Gail Cunningham, Ingiliz tarihinde esi goriilmemis hizda bir
degisimin yasandigi 19. yy.da roman tiirlinlin donemin tartismali konularin
yansitarak yasanan sorunlara ayna tuttugunu vurgular. Bundan otiirli roman tiirii
halkin begenisini kazanir. Ote yandan roman tiiriiniin bu donemde popiiler olmasinin
baska nedenleri de vardir. Oncelikle siir ve tiyatroda oldugu gibi estetik amaglardan
ziyade yasamin kendisini yansitir. Giinliikk yasamdan derledigi materyallerle anlattig:
hikayeler yoluyla okuyucuya 6gretide bulunur. Ayrica 20. yy.da 6nem kazanan birey,

biling, varolus gibi temalarin da ilk kez 19. yy. romaninda gercekgi ve yalin bir dille



ele alindig1 sdylenebilir. Cunningham 19. yy. romaninin hizli bir degisim i¢inde olan
Ingiliz toplumunun ihtiyaglarindan dogduguna dikkat ceker. 19. yy. Ingiltere’si ilk
kez sanayilesme silirecine tanik olmustur. Tarima dayali bir toplumdan endiistri
toplumuna gegis, beraberinde toplumsal ve ailevi degisimler ile is alaninda yenilikler
getirmistir. Ayrica teknolojik gelismelerin getirdigi icatlar da halkin diinyaya bakis
acilarmi degistirmistir. 1840°da demiryollarinin insa edilmesi, insanlara hareket
ozgirligii kazandirmig, hiz ve stireklilik getirmistir. Sanayi Devriminin getirdigi
ahlaki ¢Okiintliyii elestiren, donemin {inlii yazarlarindan Carlyle bu donemi “makine
cag1” olarak tanimlar ve birey-toplum arasindaki iligki iizerinde durur. Carlyle’a gore
sanayilesme sonucu “insanlar fiziksel olarak makinelesmenin yani sira zihin ve kalp
olarak da makinelesmis durumda”dir. Sosyal, ahlaki, politik, ekonomik ve tarihi
bircok farkli sistemin hakim oldugu bir toplumda bireyselligin elde edilmesi ve
korunmasi dénemin roman geleneginde ana tema halini alir. Cunningham’in dedigi
gibi 19. yy. roman geleneginde orta sinifin ahlaki degerleri hakimdir. Bu degerlerden
bazilar1 kadinlarin saf ve ahlakli olmasi gerektigi, evliligin omiir boyu siiren bir
birliktelik olmasi, kotli yola diigmiis kadinlarin mutlaka cezalandirilmast ve gilinah
isleyenin ya da ortak degerlere karsi gelenin romanin sonunda toplumdan
uzaklagtirllmasidir. Romanda ortaya konan séz konusu degerler dogrultusunda
karakterler i¢ diinyalar1 ve toplum igindeki iligkileri ile birlikte ele alinr.'
Cunningham’in belirttigi tizere 19. yy. romani, romans ve Romantizm

akimindan etkilenerek dogmustur. Romans tiirii ve gercek¢i roman arasindaki fark

! Gail Cunningham, “Society, History and the Reader: the Nineteenth-century
Novel”, Bloomsbury Guides to English Literature, The Novel, Der. Andrew Michael
Roberts, London, Bloomsbury Publishing, 1993, s. 31-35.



19. yy. roman teorisinin ana tartisma konusu olmustur. Romantizmin etkisi 6zellikle
19. yy.in sonlarina dogru yazilan gotik roman tiiriine ilham kaynagi olmustur. Gotik
roman, romanslar gibi sira disi, olaganiistii konular1 islemekle beraber Romantizm
akiminin dogaiistii unsurlarini ve insan ruhunun karanlikta kalmis yonlerini de ele
alir. Bircok bakimdan romans tiiri Romantizm akimina kiyasla 19. yy. roman
tiirlerinde daha etkili olmustur. Donemin yazarlar1 okuyucuyu dramatik olaylarla
eglendirmeyi ve kendilerininkinden uzak diinyalara tasimayr amaclamistir. Bu
nedenle tarihi roman tiirli sundugu detaylar ve mekan cesitliligi bakimindan etkili
olmustur. Tarihi roman ayrica hem toplum i¢inde yasanmakta olan koklii degisimden
kacist simgeler hem de bu degisime yorum getirir. Cunningham’in belirttigi gibi
yazarlar donemin yasam sartlarint ve bireylerin bulunduklar1 toplumun agir
sartlarindan duyduklar1 huzursuzlugu dile getirmek icin tarihi roman ve gotik
romandan baska, farkl alt tiirler gelistirmislerdir. Bunlar arasinda elestirmenlerin en
az ragbet gordiiglinii savunduklar1 Newgate roman1 ve Gilimiig-¢atal Okulu (Silver-
fork School) dur. Newgate romani, gotik romana benzer bicimde 6lim ve vahset
konularint isler. Sucglularin yasamlarini gézler oniine sererek onlar1 gercek hayattan
koparip kurgusal diinyaya hapseder. Glimiis-catal Okulu ise iist siniflarin sasaali
yasamlarin1 anlatir. Endiistrilesme ile birlikte toplumda olugsmakta olan zengin orta
smif i¢in bu tlir romanlar hem ilham kaynagi olmus hem de onlar1 kiskanmalarina
neden olmustur. Zengin ve soylularin yasamlarinmi yedikleri, giydikleri, ev esyalari
gibi detaylariyla anlatan bu romanlar yavas yavas ayni yagam tarzini siirmeyi hayal
eden okuyucuyu cezbetmistir. Donemin roman tiirleri arasinda en ¢ok 1ilgiyi
Ingiltere’nin toplumsal kosullarii yansitan romanlar gormiistiir. Bu romanlara

“sosyal sorun” romanlar1 adi verilir ve 1832 Reform Yasasini takiben meydana gelen



sosyal ve politik degisimlerden dogmustur.

Cunningham, toplum ig¢inde olusan huzursuzluk ve ayaklanmadan Otiirii
1830-40’11 y1llarda hem parlamentoda hem de toplum i¢inde s6z sahibi olan kesimde
hizli sanayilesme siirecinin getirdigi sorunlarla miicadele etme kaygist dogdugunu
belirtir. 1834’teki ilk Fabrika Yasas1 ve Yasay: lyilestirme Tasarisi, hiikiimetin bu
konudaki endisesinin birer gostergesidir. Ote yandan baslattiklar1 Chartizm Hareketi
ile is¢i sinifi, calisma kosullarimin iyilestirilmesi yolunda reform talep eder.’ 1837-
1848 yillar1 arasinda meydana gelen bir is¢i hareketi olan Chartizm, 1832 Reform
Yasasina kars1 olarak dogmustur. Mark Hovell’in dedigi gibi bu reform yasasinda
orta siifin politik haklar1 koruma altina alinir. Fakat is¢i sinifinin haklar1 goéz ardi
edilir. Yoksullarin oy verme ve parlamentoya girme hakk: yoktur. Chartizm yanlilar
hiikiimetin tiim vatandaslarina esit davranmasi gerektigini savunur. Ayrica iilkenin
baz1 bolgelerinde yasayan insanlarin parlamentoda daha fazla temsilcisi vardir ve
secim isine hile, riigvet karigmaktadir. Chartistler alt1t maddelik “Charter” yonergesini
yayinlarlar. Buna gore: zengin-fakir tiim erkeklere oy hakki verilecek; secimler yedi
yilda bir degil her yil yenilenecek; parlamento {iyelerine maas ddenecek, bdylece
fakir liyelere kariyer yapma sansi taninacak; oylamalar gizli, kapali kutu seklinde
yapilacak; parlamento tiyeligine adayligin1 koyanlarda mal varlig1 sart1 aranmayacak;
tilkenin her bolgesi temsilci sayist bakimindan esit olacakti. Chartizm Hareketi
basarisizlikla sonuglanmasina ragmen talep ettikleri haklar, se¢imlerin yilda bir

yenilenmesi diginda 1860 ve 1914 yillarinda kanun haline getirilir. Chartizm’in
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basarisizligimin nedeni, onlari yoneten kisilerin tutarsizigma baglanir.* Dénem
yazarlar1 eserlerinde Chartizm’e ve yanlilarina gondermede bulunurlar. Chartizm’in
yayilmasi ve siddetlenmesi Carlyle’in 1839’da yayinlanan “Chartism” makalesi ile
olur. Carlyle makalesinde endiistri toplumunun makinelesmis diisiince yapisin
elestirir. Cunningham’imn belirttigi gibi, 1840’11 yillarda ortaya ¢ikan ekonomik kriz
iilkenin kuzeyindeki endiistri is¢ilerini derinden etkiler. Bu amacgla Westminster’da
yapilan Chartist yliriiyiigler ve eylemler, giineyde yasayan ve is¢i sinifina oranla daha
rahat bir yasam siiren orta sinifi rahatsiz eder. Ciinkii yapilan eylemler hizla artan
yoksullugu ve kotii yasam kosullarim vurgulamaktadir. Ilk kez Carlyle “Zamanin
Isaretleri” (“Signs of the Times”) (1829) adli makalesinde endiistri devriminin sosyal
sonuglarina dikkat ceker. “Ingiltere’nin durumu sorunsali” ifadesini ortaya atan
Carlyle, Chartism’de (1839) donemin roman yazarlarinin eserlerine tema tayin ettigi
sorunlara deginir. Elizabeth Gaskell, Disraeli, Kingsley ve Dickens gibi bir¢cok yazar
romanlarinda is¢i sinifinin sorunlarini gercek¢i ve paylasimer bir bakis acisiyla ele
alirlar. Sosyal sorun romanlari, yasanan sorunlara ¢oziim getirmeye calistigindan
halk arasinda ilgi goriir. Bu romanlar bir¢ok okuyucunun haberdar olmadig: isci
smifinin  arzularini dile getirir ve Ingiltere’nin kuzeyini gdzler &niine serer.
Ingiltere’nin kuzeyi iscilerin toplanip fabrikalar arasindaki garpik yapilasmis evlerde
yasadig bir bolgedir. Sosyal sorun romanti yazarlarindan bazilar1 kuzeydekilerin kotii

yasam kosullarin1 ve gilineydekilerin refah icindeki hayatlarini eserlerinde tasvir

* Mark Hovell, The Chartist Movement, England, Gregg Revivals, 1994, s.
1-7.
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ederler.® Ornegin; Disracly Sybil (1845) (“iki Ulus”= “The Two Nations”) adli
romaninda iilke i¢inde olusan iki farkli grubu, zenginler ve yoksullar1 ele alir.
Elizabeth Gaskell ise Kuzey ve Giiney (1854-5)’de bu iki ayr1 grubun zit yasam
kosullarin1 ve degerlerini isler. Gaskell’in bir diger roman1 Mary Barton (1848)
Chartizm’in 1yilestirici etkisini, is¢i sendikalarini, grevleri ve isci-isveren iligkilerini
konu edinir. Ancak elestirmenler sosyal sorun romanlarinin sorunlara sundugu
¢Ozlim yollarinin yetersiz ve duygusal olmanin 6tesine gecemeyisini elestirmistir.
Cunningham’in dedigi gibi sanayilesen Britanya’nin toplumsal durumunu ele
alan romanlar en ¢ok 1840 ve 50’lerde yazilir. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan bir baska
roman tilirii dini konular1 isleyen romanlardir. Aslinda dini temalar 19. yy.da yazilan
tim romanlarda bulunur. Ciinkii Hiristiyan inanci ve degerleri orta siif icinde
onemli bir yere sahiptir ve toplum hayatin1 yansitan yazarlar bu konulara da
deginirler. Ancak yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan inan¢ sorunu yazarlarin bu
konuyu agik¢a ele aldiklar eserler meydana getirmelerine yol agar. Donemin dini
inancinda Oxford Hareketi, John Newman ve Darwin’in Tiirlerin Kokeni Uzerine
( On the Origin of Species) (1859) adli eseri etkili olmustur. Oxford Hareketi (1830-
1840’1 yillar) ile ingiliz Kilisesine eski kimligini geri kazandirma amaglanir.
Hareket yanlilarina gore kilise giderek devletin kontrolii altina girmekte ve kendi dini
kimligini kaybetmektedir. Halbuki Ingiltere Kilisesinin temelleri Orta Caga
dayanmaktadir ve Oyle kalmalidir. Hareket yanlilarindan John Newman 1845°te
Roma Katolik Kilisesine katilir ve hareket sona erer.” Tiirlerin Kokeni Uzerine,

Darwin’in evrim teorisini genislettigi ve tiirlerin dogal yolla g¢ogalip c¢esitlilik
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kazandigini, ayrica bu tlirlerden bazilarinin digerlerine gore daha ¢ok hayatta kalma
sans1 oldugunu anlattif1 bilimsel bir eseridir. Ote yandan ortaya koydugu evrim
teorisi ve tiirlerin hayatta kalma savasi Incil’de anlatilan varolus ile celiskiye
diistiigiinden bir¢ok kisinin dini sorgulamasina, kat1 dincilerin de kars1 ¢ikmalarina
neden olmustur. Bu bakimdan donemin dini tartismalarina yeni bir soluk
kazandirmistir.

Barbara Charlesworth Gelpi’nin belirttigi  gibi  19. yy. romaninin
sekillenmesinde genel olarak Romantizm akiminin yani sira, ayrica Romantik
donemde 6nem kazanan otobiyografi tiirlinlin de etkisi olmustur. Otobiyografi ve
roman i¢ ige tiirlerdir. Romantik dénemde otobiyografi tiiriine verilen 6nem, 19.
yy.in baslarinda yazilan romanlar1 da etkiler. Bu etki sayesinde bireysel gelisim
temasi, bireyin karakterini olusturan i¢ ve dis etkenler dogrultusunda yeniden ele
alinir. Bu da 19. yy.in ortalarinda okuyucunun kendi yasamai ile yazarlarin eserlerinde
tasvir ettigi yasam tarzlarii karsilagtirmalarina neden olur. Bundan &tiirii yazarlarin
eserlerinde sundugu yasam tarzlari daha da énem kazanir. Dickens’in romanlarinda
otobiyografi tilirlinlin etkileri goriiliir. Otobiyografilerde anlatilan yasam tarzi ile
Dickens’in romanlarinda ¢izdigi yasam tarzi arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Bu
benzerlikler arasinda yalmizlik sayilabilir. Dickens’in romanlarindaki ¢ocuk
karakterlerin cogunun anne ve babasiyla aralarinda bir sevgi bagi ya hi¢ yoktur ya da
cok zayiftir. Diger ¢ocuklarla olan iligkileri ise ya kisa siirer ve onu tatmin etmez ya
da ylizeyseldir. Otobiyografilerle Dickens’in romanlar1 arasindaki diger bir ortak
nokta, bu g¢ocuklarin iyi birer gbzlemci olmalaridir. Son derece duyarli olmalari,
anne-babalarindan daha fazla sefkat ve anlayis beklemelerine neden olur. Ama bu

sevgi ve sefkati hi¢c goremezler veya hatirlamayacaklar1 kadar kiiclik yasta



gormiislerdir. Anne ve babasindan yeterli sefkati ve destegi géremeyen bu cocuklar
bir agidan hep eksik kalmaktadir. Ya utangac, ice doniik, beceriksiz birer birey ya da
korkak, eyleme gecemeyen bireyler olurlar. Cocuk karakterlerin anneleri genelde
ezik ve silik kalmaktadir. Aile ig¢inde higbir s6z hakki olmayan bu kadinlarin
cocuklarimi yeterince koruma giigleri de yoktur. Dickens, cocugunun gelisimine
katkida bulunamayan ve onu korumaktan aciz bu anne karakterleri cogunlukla 6lmiis
olarak ele almayi tercih eder.®

Cunningham toplumsal sorunlar1 ele alan yazarlardan bazilarinin,
romanlarinda ¢ocuk karakterlerin otobiyografik oykiilerini kaleme aldiklarini sdyler.
Diger bir deyisle cocuk karakterlerin gelisim Gykiilerini anlattiklar1 bildungsroman
yazarlar. Birer bildungsroman kahramani olan bu ¢ocuk kisiler genelde dksiizdiir. Bu
bildungsroman orneklerinde toplum i¢inde yalniz kalan ve yetiskinlerin géz ardi
ettigi cocuk kahramanlar, toplumun sucu olarak gosterilir. Gelisim siireci
bildungsroman gelenegine uygun olarak cocugun yabancilastigi toplum hayatina
ayak uydurmasini anlatir. Romantizm ile 6nem kazanan ¢ocukluk dénemi ilk kez 19.
yy. romaninda ayrintili olarak ele alinir. Elestirmenler diger yazarlara oranla ¢ocugun
toplum icinde sOmiriiliisiinii en 1iyi ele alan yazar olarak Dickens’in kabul
edilebilecegini ortaya koyarlar. Dickens 6zellikle son déonem romanlarinda isledigi
toplumu elestiren gelisim temasi ile 19. yy. bildungsroman geleneginin 6nemli bir
ozelliginin altim gizer. Dickens bireyde varolan iyilik duygusuna inanir. Ozellikle

erkek roman kisilerinde goze ¢arpan sucluluk ve biling altina atma psikolojisi, 20.

® Barbara Charlesworth Gelpi, “The Innocent I: Dickens’ Influence on
Victorian Autobiography”, The Worlds of Victorian Fiction, Der. Jerome H.
Buckley, Cambridge, Harvard University Press, 1975, s. 58-66.



yy.a gecis bakimmdan énemlidir.’

Golban’a gore 19. yy. bildungsromaninin sekillenmesinde Ingiliz Romantizm
akimi, ozellikle insan psikolojisi ve ¢ocukluk donemine olan bakis acisiyla etkili
olmustur. Romantik yazarlarin diinyaya bakis agilar1 6znel ve ben merkezlidir.
Okuyucunun dikkatini bireyin i¢ benliginin (inner self) nasil filizlendigi iizerinde
toplar ve ¢cocukluk doneminde elde edilen izlenimlerin kisilik gelisiminde son derece
onemli oldugunu vurgular. Romantik yazarlar bireyin i¢ diinyas1 ve umutlar1 ile dig
diinya arasindaki geliskileri vurgularlar. Bu amacla eserlerinde zit temalar islerler:
yasam-0liim, siyah-beyaz, c¢ocukluk-olgunluk, nese-iizlintii, masumiyet-deneyim,
hayal-mantik, i¢glidii-davranis, duygu-istek, his-zihin. Blake, Wordsworth ve diger
Romantik akim yazarlarima gore cocuk zihnini daima uyanik tutan, siirekli
sorgulayan ve olaganiistii olaylara acik tek canlidir. Uzun vadede siradanlasir ve
olgun bir birey haline gelir. Romantizme goére en 6nemli ve gerekli deneyimler
cocukluk déneminde kazanilir. Cocukluk donemine verilen 6nem, bireyin 6nemini ve
sosyal degerlerle ¢atigsa bile bireysel kararlarin gecerliligini vurgulamada kullanilan
yontemlerin bir parcasidir. Ayni zamanda 18. yy. da hakim olan ahlaki degerlere ve
rasyonel bakis acgisina bir tepkidir. Romantizm insan ruhunun en Onemli
mekanizmasi olarak hafizayr alir. 19. yy. da hakim olan yeni sosyal ve Kkiiltiirel
sistemin degisken ve belirsiz, eski deger yargilarin1 reddeden atmosferi i¢inde birey
yabancilagsmaya maruz kalir. Romantizme goére yasadigi topluma yabancilasan birey
icin hayal diinyasinda yasamak gercek diinyada yasamaktan daha kolaydir. Bu

amagla bireyin hafizasi onu ge¢cmise dayali bir hayal diinyasinda yasama, artik
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varolmayan eski giizel giinlere donme ve o doneme ait olaylar1 hatirlamaya zorlar.
19. yy. bildungsromaninda ortaya konan birey de, gecmisi ve gelisen benligi ile bir
biitlindiir. Bildungsroman kisisi ruhsal olgunlagsmanin son evresinde ge¢mise bakar
ve yasadig1 an ile ge¢miste o am cagristiran olaylar arasinda baglant: kurar.'® Jale
Parla’nin belirttigi gibi 19. yy. bildungsromaninda ge¢misin yasanan an ilizerinde
biiyiik bir etkisi vardir. Yasanilan donem bireyde huzursuzluk uyandirdigindan kalici
bir zaman arayisina girilir. Bu zaman insanlarin kaybettikleri insani degerlerini bulup
cikarabilecekleri mitik bir zaman olabilir. 19. yy. da yayginlasan bildungsroman tiirii
o ana kadar kullanilmis en kronolojik anlattima sahiptir. Cocukluk, genclik,
masumiyetin kaybedilisi, kimlik karmasas1 ve olgunluk asamalar sirasiyla ele alinir.
Gegmise doniisler ve gelecege gondermeler asgari Olgiide bulunur. Ortaya ¢ikan
beklenmedik durumlar ahlaki secimlerle ¢6ziime kavusturulur. Boylece mitik
zamanla giincel zaman uzlastirilmis olur."

Dickens’in ¢ocuk ve cocukluk donemi hakkindaki fikirleri de Romantik
donemin izlerini tasir. Bu nedenle Romantizmin “gocuk™ kavramini biraz daha
incelemek yararli olacaktir. Malcolm Andrews’a gore 18. yy. da insanin en biiyiik
mutlulugunun ve ahlaki biitiinliigiiniin dogasinda varoldugu ve uygarlagma siireci
boyunca giderek ahlaki dejenerasyona ugradigi inanci vardi. Bu inanis eski ¢ag
inancinin yansimasiydi. Eski ¢ag inanigina gére dogustan masum olan insan toplum
icinde giderek manevi yozlagmaya ugramaktaydi. Ancak insanin vahsi yonii de inkar

edilemezdi. insan, bu vahsi yoniinii sosyallesme siireci sonucu bastirmay1 égrenmisti.
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Dolayisiyla gocuk masumiyetin oldugu kadar vahsi insan dogasinin da bir temsilcisi
sayiliyordu. Bu iki celiskili durum 19. yy. “cocuk” anlayisinda rol oynar. Insanin
vahsi yonii 6zellikle Sanayi Devrimiyle gelen refah ve zenginlik anlayisinda kendini
gosterir. Kendini para hirsina kaptiran birey bircok manevi degerini yitirir. Bu da
hem birey baglaminda hem de toplum baglaminda bozulmalara neden olur.
Zenginligin neden oldugu bozulmaya, donemin diisiiniir ve yazarlari servetin yeniden
adil dagilimim ¢6ziim yolu olarak gosterirler.19. yy. da paranin yoldan ¢ikardig
insanin ekonomik acidan smirli imkanlar dahilinde bir yasama kanaat getirmesiyle
eski ahlaki erdemlerini geri kazanacagina inanlhyordu.12

Andrews’un belirttigi lizere sanayilesme Oncesi saglikli, dogal ortamda
yasayan ve ¢ocuklugun tadimi ¢ikaran ¢ocuklar sanayilesme ile birer yetigkin gibi
yasamaya baslarlar. Sagliksiz kosullarda calisir ve c¢ocukluklarini unutur hale
gelirler. 19. yy. da ¢ocuklar kadinlar gibi yasalar ve toplum tarafindan fazla dikkate
alinmaz. Cocuk, artik yetiskinlere bagimli, kontrolsiiz duygulara sahip, siradan bir
hayat yasamaya egilimli bir bireydir. Ozellikle erkek cocuklardan toplumun
beklentileri vardir. Masumiyet, hayal giicii gibi 6zelliklerin sembolii olmasi, ayni
zamanda saygideger bir vatandasin davraniglarini sergilemesi ve fakir ¢ocuklarin
kaba davranislarindan kaginmasi beklenir. Bu arada ¢ocuk ve yetiskin arasindaki
yabancilasma giderek artar. Bu yabancilagmanin 18. yy.in sonlarma dogru Sanayi
Devrimi ve politik, siyasal devrimler sonucu ortaya c¢iktig1 sdylenebilir. Cocuk ve
yetiskin arasindaki farklilagma, ¢ocuk-yetiskin farkini gozler oniine seren bir egitim

sisteminin ortaya ¢ikisi, kapitalizm ile burjuva sinifinin ¢ocuklarin aristokrasi ile

12 Malcolm Andrews, Dickens and the Grown-Up Child, London, MacMillan
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savasacak sekilde yetistirme arzusu ile ivme kazanir. Boylece ¢ocukluk donemi ayri
bir donem olarak 6nem kazanir. Yetiskinlerin donmek isteyip de donemedikleri arzu
edilen donem haline gelir. Yetigkinlerin bu arzusu Sanayi Devrimi ile zorlasan ve
yozlagsan yasam kosullarindan siyrilip yeniden eski kirsal yasama dénme arzusu
olarak yorumlanabilir. Ciinkii ¢ocuk her tiirli olumsuzluga ragmen erdemlerini,
masumiyetini koruyan bir varliktir. Donem yazarlar1 yetigkinlerin ¢ocuklardan
ogrenmeleri gereken seyler olduguna dikkat cekerler. Bu yazarlar yetiskinlerin
otorite ve gli¢lerini cocuklarin erdem ve ahlaki duygulariyla harmanlamalar
gerektigini ortaya koyarlar. Boylece cocuklar 6gretmen yerine konmus olur. Sadece
¢ocugun meraki ve yenilik¢i yani, toplumsal ilerlemeyi daha da miimkiin kilar."
Tiim romanlarinda goriildiigii gibi Dickens orta sinifin sézciiliiglinii yaparak,
sosyal aksakliklar1 gozler Oniine serer ve bdylece toplum bilincini uyandirmaya
calisir. Ornegin, Oliver Twist Londra yer alt1 yasamiin sug diinyasini gozler dniine
serer. Zor Zamanlar (Hard Times), sanayilesmenin hem sermaye sahibi hem is¢i
tizerindeki agir, yikici etkilerini anlatir. Anthony Mortimer’in sOyledigi lizere ahlaki
yOnii agir basan, egitici bir yazar olan Dickens, roman kahramanlarini orta sinifta bir
yer ile odiillendirir. Ancak kahraman bu yeri comertligi, merhameti ile kendi
cabastyla kazanir. Dickens bu yolla topluma sosyal adaletsizligin ¢oziimiini “iyi
kalpli zengin” insan modeli olarak gdstermek ister.'* Michael Wheeler, Dickens’m

1860’lardan sonra toplum hayatindan ¢ok insan psikolojisi lizerinde
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durdugunu belirtir."

Birinci tekil kisi agzindan anlatilan kurmaca bir 6z yasam 6ykiisii olan Biiyiik
Umutlar (1861), Pip adinda bir ¢ocugun gelisimini, adim1 agiklamak istemeyen bir
adamin ona sundugu umut dolu bir yasam vaadi ile birlikte hayatinda meydana gelen
degisiklikleri ve bu degisiklikler sonunda olgunlasmasini anlatan bir bildungsroman
ornegidir. Pip, kiigiik yasta anne-babasini1 ve kardeslerini kaybetmistir. Ablas1 Bayan
Joe ve onun nalbant kocasi ile birlikte Kent’in batakliklarinda yasamaktadir. Bayan
Joe, Pip’in c¢ocuklugunu doyasiya yasamasina izin vermeyecek kadar kati ve
disiplinli bir abladir. Joe ise tipki Pip gibi onun isteklerine boyun egen pasif bir estir.
Pip ile Joe arasinda baba-ogul, agabey-kardes iliskisi kadar samimi bir iliski vardir.
Pip, sik sik anne ve babasinin mezarini ziyaret eder. Yine bu ziyaretlerden birini
yaptig1 bir giin mezar tasinin arkasindan ayaginda demir kelepce olan bir mahkum
cikar. Pip’ten kendisine yiyecek, icecek ve ayagindaki demiri kesmek icin ege
getirmesini ister. Son derece korkan Pip, ablasinin kilerinden yiyecek ve Joe’nun
nalbur diikkanindan ege calar. Bir siire sonra mahkum baska bir mahkumla birlikte
yakalanir. Ancak Pip hep mahkuma yardim etmek i¢in yaptig1 hirsizligin korkusuyla
yasar. Bunu kimseye sdyleyemez. Bir giin Pumblechook Amca Pip’i, zengin bir
hanimefendi olan Bayan Havisham’in evinde, Satis House’da oynamaya gotiiriir.
Bayan Havisham oldukga ilging bir kadidir. Uzerinde eski bir gelinlikle dolasur.
Evindeki tiim saatler aynm: vakidi gosterir bigimde durmustur. Pip burada Estella
adinda giizel bir kizla karsilasir. Estella’nin onu asagilayici tavirlarina ragmen Pip

ona asik olur. Bir giin onu elde edebilmek i¢in bir beyefendi olma hayalleri kurar.

15 Michael Wheeler, English Fiction of the Victorian Period 1830-1890, New
York, Longman Group UK, 1994, s. 102.



Hatta Bayan Havisham’in kendisini bir beyefendi yapip Estella ile evlendirecegini
diisliniir. Ama bir giin Bayan Havisham Pip’e ailesinin meslegini siirdiirmesi i¢in
gerekli kagitlar1 dolduracagini sdyler ve biitiin umutlarini yikar. Bundan sonra Pip
Joe’nun ¢irag1 olarak calismaya baglar. Ancak nalburda ¢alismak onu mutlu etmez.
Kendini gelistirmenin yollarim1 arar. Biddy adinda bir kiz, bilgisini artirma
konusunda ona yardim eder. Joe’nun Orlick adinda bir is¢isi bulunmaktadir. Pip,
Orlick’ten hi¢ hoslanmaz. Orlick ile tartistigr bir giiniin aksaminda ablas1 saldiriya
ugrar. Ablasinin hareketlerinden saldirtyr gerceklestirenin Orlick oldugunu anlar.
Saldirt mahkumun ayak kelepcesi ile islenmistir. Bir giin Bay Jaggers adinda bir
avukat c¢ikagelir ve Pip’in biiyiikk bir servete kondugunu, bir beyefendi gibi
yetistirilecegini sOyler. Pip’in hemen kasabay1 terk etmesini ister. Tiim bunlarin adin1
aciklayamayacagi bir miisterisinin arzusu oldugunu ve higbir sekilde onun kimligini
aciklayamayacagini belirtir. Estella’yr unutamamis olan Pip gizli koruyucusunun
Bayan Havisham oldugunu diisiiniir. Sonunda onun kendisini Estella ile
evlendirecegini sanir.

Londra’ya giden Pip orada Herbert adinda bir arkadas edinir. Ayni zamanda
Bay Jaggers’in katibi Wemmick ile arkadaglik eder. Beyefendi olma yolunda
ilerleyen Pip, Joe ve diger kasaba halkina kii¢iimseyerek bakar. Herbert’in babasi
Matthew Pocket, Pip’e egitimini siirdiirmesi i¢in yardim eder. Herbert da ona nasil
bir beyefendi gibi davranacagini 6gretir. Yirmi bir yasina gelince servetinden aylik
pay almaya baglar. Bu arada Drummle adinda bir sehir ziippesi ile onun zengin
arkadaglar ile zaman gecirmeye baslar ve sorumsuz bir hayat siirer. Ayligmin bir
boliimii ile Herbert’a diisledigi isi kurmasi i¢in yardim eder. Giderek insanlara

bor¢lanmaya baglar. Pip, Estella’y1 gormek ve Bayan Havisham’a bir nevi tesekkiir



ziyaretinde bulunmak i¢in kasabaya gider. Orada Orlick ile karsilasir. Orlick Bayan
Havisham’in kap1 bekgisi olarak c¢alismaktadir. Ama Pip Jaggers’a Orlick’in
yaptiklarini anlatinca, Orlick isini kaybeder. Bu esnada Bayan Joe 6liir ve Pip biiyiik
lizlintli ve vicdan azabi i¢inde cenaze torenine katilir. Aradan yillar geger ve bir
aksam Pip odasinda hi¢ tanimadigi bir yabanci bulur. Bu adamin yardim ettigi
mahkum oldugunu animsar. Mahkumun adi Magwitch’dir ve Pip’e gizli
koruyucusunun kendisi oldugunu sdyler. Pip’in beyefendi olma, Estella ile evlenme
hayalleri suya diiser. Magwitch, Pip’in ona yaptig1 yardimdan etkilendigini ve tiim
hayatin1 onu bir beyefendi yapmaya adadigini, bu amagla Avustralya’ya gidip orada
para kazandigini anlatir. Pip onun bu fedakarligindan etkilenir. Ancak ne yapacagini
bilemez. Bir kanun kagagina yardim etmek ahlaken ona ters gelse de sirf
minnettarhi§indan 6tiirii onun polisten ve onu takip eden baska bir mahkumdan,
Compeyson’dan kagmasina yardim eder. Kagma planlar1 yaparken Compeyson’in
Bayan Havisham’i diiglin giinii yiiz tistii birakan adam oldugunu ve Magwitch’in
aslinda Estella’nin babasi oldugunu 6grenir. Bu arada Bayan Havisham’in Estella’y1
erkeklerden intikam almak icin yetistirdigi ve Pip’i de bu oyuna alet ettigi agiga
cikar. Haftalar gectikge Pip, Magwitch’in hi¢ de diisiindiigli kadar kétii olmadigin,
toplumun kurbani oldugunu fark etmeye baslar ve ona karsi sefkat besler. Estella’nin
Drummle ile evlendigini haber alan Pip, Bayan Havisham’1 ziyarete gider. Bayan
Havisham Pip’ten biitiin yaptiklari i¢in af diler. Pip, liziintiisiinli gériince onu affeder.
Ayni giin Bayan Havisham somineye yaklasinca elbiseleri ates alir. Pip son anda onu
kurtarir ama bir siire sonra Bayan Havisham oliir. Magwitch’i lilkeden ¢ikarmak igin
planlanan zaman gelir. O aksam Pip, onu batakliga ¢agiran isimsiz bir mektup alir.

Mektubu yollayan Orlick’tir. Yaptiklarindan dolay1 ondan nefret eden Orlick tam



Pip’1 dldiirecegi sirada Herbert ve yakinlar1 onu kurtarir. Herbert ve Pip, Magwitch’i
botla gemiye gotiirmeye c¢alistiklar1 sirada polis onlar1 yakalar. Polise haber veren
Compeyson’dur. Compeyson, Magwitch ile nehirde bogusurken 6liir. Magwitch de
idama mahkum edilir. Pip de tiim servetini kaybetmis olur. Magwitch 6liimii huzur
iginde karsilar. Biitiin bu duygu yogunlugunu kaldiramayan Pip hastalanir. Joe ona
bakmak i¢in Londra’ya gelir ve yeniden eski dostluklarina geri donerler. Joe’nun
getirdigi haberlere gore Orlick Pumblechook Amcay1 soydugu i¢in hapse atilmus,
Bayan Havisham biitiin servetini Pocketlara birakarak o6lmiis ve Biddy Joe’ya
okuma-yazma ogretmistir. Joe kasabaya geri dondiikten sonra Pip Biddy ile evlenme
dilegiyle kasabaya gider. Ama Biddy ve Joe ¢oktan evlenmislerdir. Artik kasabada
kalamayacagini diisiinen Pip, Herbert ile beraber ¢alismak iizere yurt disina c¢ikar.
Yillar sonra geri donen Pip Satis House’in yikintilart iginde Estella ile karsilagir.
Estella, Drummle ile yaptig1 evlilikte mutlu olamadigini ve Drummle’in ona koti
davrandigini anlatir. Ama artik her sey bitmistir. Drummle 6lmiistiir. Estella’nin
Pip’e olan eski kii¢iimsemesinin yerini buruk bir nezaket almistir. El ele bahgeden
cikarlar ve Pip bir daha asla ayrilmayacaklarini diistintir.

Golban, eski cagdan Goethe’nin bildungsromanina kadar diinya edebiyatinda
romanin gelisiminin, 6zellikle de pikaresk roman tiirlinlin gelisiminin 19. yy. roman
gelenegini etkiledigi gibi 19. yy. Ingiliz gelisim romaninim incelenmesinde yeni bakis
acilarmin gelismesini sagladigini belirtir. Ayrica bigim ve icerik bakimindan 19. yy.
bildungsromanina kaynak teskil ettigini ekler. Bu sayede tek bir roman i¢inde farkl
kurgusal sistemleri gormek miimkiin olmustur. 19. yy. bildungsromaninin anlatimsal
ozelliklerinin olusumuna katkida bulunan unsurlar arasinda sunlar sayilabilir:

romandaki 6z yasam Oykiisii niteligindeki unsurlar ve itiraflara bagl olarak gelisen



yazar-anlatici, yazar-roman kisisi ve anlatici-okuyucu arasindaki 6zdeslesme; neden-
sonug iliskisine dayal1 olarak gelisen, birbirini takip eden olaylarin anlatimi; mekan
olarak ev, yol ve sehrin seg¢ilmesi; olaylar1 ve bireyin diisiincelerini tasvir ederken
igebakis ve dis gozlem yontemlerinin kullanilmasi; ayni zamanda ilahi giiciin kontrol
edici varlif1; yazar-roman Kkisisi, anlatilan olaylar-okuyucu arasindaki mesafenin
korunmasi; edebi sdylemin onemini ve mantigimi kavramada okuyucunun roli.'®
Roger Sell bu unsurlara bildungsromanin vermeyi hedefledigi ahlaki ve varolusla
ilgili temalardan sunlar1 da ekler: gerceklesmeyen arzular, 6zgiirliik, kimlik arayisi,
sevgi, ask, pismanlik, haksiz yere suglanan ve giinah kegisi haline gelen bireyler,
ikiyiizlii arkadashga karsi gercek dostluk ve ahlaki olgunlasma.'” Tiim bu unsurlara
ve temalara Biiyiik Umutlar’da rastlamak miimkiindiir. Ayrica Golban’in belirttigi
gibi 19. yy. bildungsromaninda dis kosullar (sosyal normlar, kisitlamalar, toplumsal
kurumlar vb.) bireyin gelisiminde kendi bakis agisi, idealleri ve hayal diinyasindan
daha fazla etkiye sahiptir.'® Biiyiik Umutlar’da bunun en belirgin drnegi Pip’in iist
siifa mensup Bayan Havisham ve Estella’nin begenisini kazanmak i¢in siif atlama
ve kendini gelistirme arzusudur. Aslinda bu arzu 19. yy. sanayi toplumunda giderek
yiikselmekte olan orta sinifin ortak arzusunu simgeler.

Biiyiik Umutlar, Parla’nin dedigi gibi geriye donlis tizerine kurulu bir
bildungsromandir.'” Peter Brooks, bildungsromani bir gelisim ve ilerleme romani

olmasima ragmen Biiyiik Umutlar’da bunun gerceklesmedigine dikkat c¢eker. Diger

' Petru Golban, 2003, 5.46-47.

17 Roger D. Sell, Der., “Introduction”, Great Expectations, Charles Dickens,
Hong Kong, MacMillan Press, 1994, s.3.

'8 Petru Golban, 2003, s.112.

' Jale Parla, 2000, s. 261.



bircok egitim romaninda oldugu gibi Biiyiik Umutlar sona yaklastikca daha da
gecmisin incelenmesi halini alir. Kahraman koklerine geri déner.”” Bu da yasaminin

bir ilerlemeden ¢ok “kér ve kisi”*!

oldugunun gostergesidir. Oysa kahramanin
gelisip ilerleyebilmesi i¢in gegmisini geride birakmasi gerekir. Pip romanin sonunda
kendini Estella’nin ailesini bulmaya adar. Estella’nin hikayesi romandaki tiim
olaylar birbirine baglar. Satis House, Pip’in beyefendi olma hayalleri, mahkumlar,
kotli kosullarda biiylime ve yasanin isleyisi gibi tiim olay oOrgiileri bu hikayede
birlesir. Aslinda Pip’in Estella’nin koklerini aramasi kendi koklerini aramasini temsil
eder. Ciinkii sonunda ona vaat edilen biiyiik umutlarin aslinda Estella’nin mahrum
kaldigi umutlar oldugu ve kendisinin Magwitch’in Estella’ya yapamadiklarinin
telafisi oldugu ortaya ¢ikar.

Biiyiik Umutlar’da olgun anlatic1 gecmise donerek yasadiklarini hatirlar,
degerlendirir ve elestirir. Golban, bu anlatim teknigi ile anlatici ve roman kisisinin
ayn1 bedende birlestigini sOyler. Ge¢misin hatirlandig1 sahnelerde ge¢mis ve gelecek
bir araya gelir ve ¢gogunlukla karakter gecmisteki hatalarini tekrarlarken gézlemlenir.
Roman kisisinin hayati yoluna girmeye basladiginda ge¢misi ve yaptigi hatalar tekrar
karsisina c¢ikar. Gegmisteki hatalariyla yiizlesmesi ve her sey yoluna girmis gibi

goriiniitken olumsuzluklarin ortaya ¢ikmasi karakterin gelisiminin 6nemli bir

2% Peter Brooks, “Repetition, Repression and Return: Great Expectations and
the Study of Plot”, Charles Dickens, Der. Nicolas Tredell, Cambridge, Icon Books,
1998, s. 128.

2l Charles Dickens, Great Expectations, Hertfordshire, Penguin Books, 1994,
XLIX. Boliim, s.363. (Bundan sonra bu kitaptan yapilacak alintilar boliim ve sayfa
numarasi ile alintinin yaninda verilecektir. Romanin Nihal Yeginbogali tarafindan
yapilmis cevirisi bulunmakla birlikte bu calismadaki alintilar romanin aslindan
alinmig ve ¢alismanin yazari tarafindan ¢evrilmistir.)



parcasidir.”? Biiyiik Umutlar’da Pip’in gegmisteki hatalariyla yiizlesmesi sonucu
olgunlastig1r ve ruhsal biitlinliigiinti sagladig1 sdylenebilir. Ona biiyiik umutlar vaat
edenin Bayan Havisham degil de Magwitch oldugunu o6grendiginde gegmisi
karsisinda belirir. Cocukca korkularindan dolayr bir kanun kagagima (Magwitch)
yardim etmistir. Yaptiginin yanlis oldugunu bildigi i¢in bunu hi¢ kimseyle
paylasmamistir. Ancak Magwitch ile ilk karsilastigi sahnede yaptigi hata capcanh
karsisinda belirir. Magwitch ile arasinda olanlar1 sadece kendisi bildiginden ¢aresiz
bu duruma katlanmak zorundadir. Uzerine bir de Magwitch’e olan minnettarlig
eklenince istemeye istemeye ona yardim etmek durumunda kalir. Bu sirada ruhsal
huzursuzlugundan dolay1 ciddi bi¢gimde hastalanir. Basucunda bekleyen ise
kiiciimseyip hor gordiigli Joe olur. Boylece ge¢miste Joe’ya haksizlik ettigini de
anlar. Magwitch’in 6liimii ile onu bir hayalet gibi takip eden ge¢misini tamamiyla
geride birakir ve yepyeni bir sayfa agar.

Golban’in belirttigi iizere birinci tekil kisi anlatiminin amaci hem olaylar
yasayan roman kahramaninin hem de olgun anlaticinin i¢ diinyalarmi yansitmaktir.”
Boylece roman kahramani olaylar1 tecriibe ederken, olgun anlatic1 yasanan olaylari
kontrol eder ve yorumunu katar. Bu yontem sayesinde roman kisisi anlatic1 olarak
geriye bakar ve olgunlagmis haliyle kendi davranislarini elestirir. Anlatic1 ve roman
kisisi arasindaki ¢izgi ge¢misin hatirlandigi anlarda ortadan kaybolur. Roman kisisi
olaylar1 bizzat yasar, anlatici ise yillar sonra olanlar1 hatirlayip ayni seyleri tekrar
yasamis olur. Roman kahramani ile anlatic1 arasindaki fark, kahramanin yasamin iyi

ve kotli yanlar1 arasindaki bagi gérememesidir. Oysa gelisimini tamamlayabilmesi

22 petru Golban, 2003, s. 113.
Page.,s. 113.



i¢in hayatin iy1 yani kadar kotii yaninin da gerekli oldugunu fark etmesi gerekir. Bu
gorev anlaticiya diiser. Iyi ve kotii arasindaki dengeyi o kurar. 19. yy. bildungsroman
yazarina gore gecmisteki hatalar1 kabullenip itiraf etmek, hayat tecriibelerini kotii
anilarla birlikte anlatmak ayni hatalarin tekrar edilmemesine yardimei olur.
Kahraman adia bunu yapan da anlaticidir. Roman kahramani diger karakterlere
hatalarini itiraf ederken ayn1 zamanda anlatici da okuyucuya itirafta bulunmus olur.
Bu sayede olgunluk donemine adim atmis kahramanin hayal kiriklig1, yalnizligi bir
Olciide ortadan kalkar. Cocukluk yillarin1 ve gegmise ait anilarini sahiplenir. Olgun
anlaticinin  ge¢mise doniik anlatimi ayni zamanda okuyucunun kendini Pip ile
0zdeslestirmesine de firsat verir. Ancak Hartveit’in belirttigi gibi okuyucu ile olaylar
arasindaki mesafe her zaman korunur. Ayrica bu yontem anlaticinin, roman kisisinin
toplum ile yiizlestikce yasadigi duygusal calkantilari da anlamasi bakimindan
yararhdlr.24 Olgun anlatici, Golban’in belirttigi gibi, kendi hikayesine hakimdir.”
Diger bir deyisle roman kisileri kendi baglarina hareket edemezler. Anlatict olaylara
miidahale ederek okuyucunun amacladigi mesaji dogru olarak almasini saglar.
Anlaticinin olaylara miidahalesi romanin genel havasim belirler. Ornegin David
Copperfield’da David’in basina bir¢ok kotii sey gelmesine ragmen okuyucu romanin
mutlu sonla bitmesini bekler. Oysa Biiyiik Umutlar’da Pip’in basina daha az sayida
olumsuz olaylarin gelmesine ragmen okuyucu anlatimin genel havasindan hikayenin
dramatik bir bicimde bitecegini sezer.

19. yy. Ingiliz bildungsromaninda roman kahramanmi 6ksiiz ya da yetimdir.

Pip de bu gelenege uygun sekilde hem 6ksiiz hem yetim olarak okuyucunun karsisina

24 Lars Hartveit,1987, s. 107-108.
2 Petru Golban, 2003, s. 114.



cikar. Kahramanin anne-babasinin olmayisi elbette rastlantisal degildir. Kahramanin
kendi yolunu kendisinin ¢izecegi anlamina gelir. Ayn1 zamanda bu durum Brooks’un
belirttigi gibi yazara, karakteri amaclar1 dogrultusunda sekillendirme firsat1 verir.
Ciinkii karakter anne-babanin kisiligi tizerindeki belirleyici etkilerine maruz
kalmaz.® Ancak Pip’in hayatinda anne-baba roliinii iistlenen ablas1 ve enistesi vardir.
Pip’in ¢ocuklugu, yasadigi evin yakinlarindaki kilisenin bahgesinde geger. Burasi
Pip’in en sevdigi oyun alamidir. Olmiis olan ailesinden ayr1 oldugunun farkinda
degildir. Tam aksine ailesinin mezar taglar1 ona ailesi hakkinda istedigi hayali
kurmasina imkan verir. Hartveit’e gore Pip’in biiylidiigii ortamdan uzaklagmasi
oksiiz ve yetim oldugunu fark etmesi ile baslar.”” Artik ¢ok sevdigi kilise bahgesi
onun i¢in neseli bir oyun bahgesi olmaktan ziyade yalnizligini hatirlatan, batakliklar
arasinda karanlik bir yerdir. Pip, pikaro gibi korunmasiz, arkadassiz ve her tiirlii
tehlikeye acik oldugunun farkina da burada varir. Pip, bunun farkina Magwitch ile
karsilagmadan Once varir. Ama asil biiyiidiigii ¢cevreyi terk etme arzusunun onunla
karsilastiktan sonra ortaya ciktigi soylenebilir. Karsilasma anindan sonra Pip’in
yasami gercekten alt {ist olur. Biiyiidiigli ¢evreden uzaklagmasi ve o andan itibaren
basina gelenler hep bu karsilagma ile ilintilidir. Pip’in hissettigi yalnizlik, caresizlik
ve sagkinlik pikaronun ailesinden kopup kendini yeni deneyimlere attig1 durumdaki
duygulariyla aynidir. Pip, pikaronun aksine pasif bir karakterdir. Tiim yasadiklar
Magwitch’in onun i¢in tasarladigi gelecekten ibarettir. Ancak Pip’in pikaronun

¢ozlim tlretme, kendi basina hareket etme Ozelliklerine az da olsa sahip oldugu

26 peter Brooks, “Repetition, Repression, and Return: Great Expectations and
the Study of Plot”, Great Expectations, Charles Dickens, Der. Roger D. Sell, Hong
Kong, MacMillan Press, 1994, s.98.

*TLars Hartveit, 1987, s. 108.



soylenebilir. Ozellikle mahkumu doyurmak igin ablasimin kilerinden yiyecek ¢almasi
buna O0rnek gosterilebilir. Bu kiigiik hirsizlik Pip’e kendini sug¢lu hissettirir. Artik
eskiden oldugu gibi masum olmadigini, mahkumun kagak hayatina ortaklik ettigini
diisiiniir. Kendi i¢inde kendisini yasadig1 ¢cevreden soyutlar. Pip’in kendini bu kadar
cabuk sug¢lamasi yetisme tarzindan kaynaklanir. Despot ve acimasiz bir ablast ve
onunla birlikte elestirmekten bikip usanmayan Pumblechook Amca vardir. Bu iki
karakter Pip’i hep potansiyel bir suglu olarak goriirler. Ancak Jack Rawlins’in
belirttigi lizere bu suclamalarin asil nedeni Pip’in oldugu gibi davranmasidir.
Bildungsroman gelenegine uygun olarak yetiskinlerin ondan bekledigi davranislar:
sergilememesi agir elestirilere maruz kalmasima neden olur.”® Joe’nun varligi bile
Pip’in dislanmis ve savunmasiz hissetmesine engel olamaz. Ciinkii Joe aslinda Pip
gibi bu kisilerin bir kurbanidir. Kendini korumaktan bile acizdir. Pip’in diglanmus,
giicenmis ve suclu hissetmesi Noel yemeginde diisiindiikleri ile agikca ortaya konur:

Bu insanlar arasinda kileri soymus olmasam bile suglu

hissetmeliydim. Masa ortiisiiniin kenariyla sikistirtimis

oldugum ya da konusmama izin verilmedigi veya

tavugun pullu butlart ile servis edildigim igin

degil...Haywr; eger beni rahat biraksalar hicbiri

umurumda olmazd.

(IV. Bolim, s. 25)

Aslinda Pip’in ruhunda isyan etme diirtiisii olmasina ragmen bu diirtii ablasinin
baskict otoritesi ile ort bas edilmistir. Burada ayrica Rawlins’in dedigi gibi Pip’in

yetiskin diinyasini elestirmesi s6z konusudur.”

Bildungsroman kahramaninin pikarodan da izler tasidigi Giris Boliimiinde

2% Jack Rawlins, “Great Expiations: Dickens and the Betrayal of the Child”,
Great Expectations, Charles Dickens, Der. Roger D. Sell, Hong Kong, MacMillan
Press, 1994, s. 85.
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belirtilmisti. Hartveit, pikaronun ailesi ona bakip koruyamadigi i¢in onlardan
koparak kendi yoluna gitmeye karar verdigini ve biraz sansla bir beyefendi olabilme
firsatin1 elde edebilecegini belirtir. Ancak pikaro i¢in sansin kapiy1 ¢alip ¢almayacagi
belli degildir.’® Bir bildungsroman kahramani olan Pip’in durumu pikarodan
farklidir. Onun sans1 Bayan Havisham’a yaptig1 ziyaret ile doner. En azindan ailest,
yakinlari  Oyle oldugunu diisiiniir. Bu ziyaret hayatinda Magwitch ile
karsilasmasindan sonraki ikinci doniim noktasidir. Ailesi Bayan Havisham’dan gelen
davet lizerine hemen Pip’in gitmesine karar verir. Bir bakima onu yasadig1 ¢evreden
uzaklastirip hi¢ bilmedigi bir ortama iterler. Ablas1 bu daveti soyle agiklar: “Bayan
Havisham bu oglanin oraya gidip oynamasinm istiyor. Elbette ki gidecek. Orada
oynasa 1iyi olur...yoksa ona giiniinii gésteririm” (VII. Boliim, s. 49) Pip’in bu davetle
yasaminin tamamiyla degisecegine inanan biiyilikleri ondan minnettar olmasini
beklerler. Ablas1 “...eger bu oglan bu aksam da minnettar olmazsa bir daha asla
olmaz.” (VIL. Boliim, s. 49) diyerek digerlerine sozciililk eder. Pikarodan farkli
olarak, Pip kendi kararlarmi degil baskalari tarafindan onun igin verilen kararlar
uygular. Ama sartlar ne kadar i¢ karartic1 olursa olsun kendini bulundugu ortama
adapte etmeyi basarir. Kasvetli Satis House’a yaptig1 ilk ziyarette bile, karsilastig
tiim tuhaf seylere ragmen giinii yara almadan noktalar.

Bayan Havisham’a ilk ziyaretini yaptig1 giinden itibaren Bayan Havisham
Pip’in zihninde zenginlik, beyefendi olma gibi diisiincelerle 6zdeslestirilir. Ancak
Parla’nin belirttigi gibi Pip biiyiik bir yanhslik yaparak Magwitch’i kotii cadi, Bayan

Havisham’1 iyilik perisi zanneder.’’ Bu yanls beraberinde baska yanlislar1 getirir.

39 Lars Hartveit, 1987, s. 109.
31 Jale Parla, 2000, s. 260.



Estella’ya asik olur ve ondan vazgegemez. Kendini begenmislige kapilarak kisa siire
icinde Pip, kendisini yasadigi ¢evreden soyutlar ve onun koruyuculugunu yapan
Joe’dan uzaklasir. Pip’in ¢cocukluktan ergenlige gecisi Satis House’da gergeklesir. Ev
sahibesi Bayan Havisham biitiin saatleri ayn1 zaman1 gosterir bicimde durdurmustur.
Bu zaman nisanlisinin onu terk ettigi andir. Aslinda Bayan Havisham haince bir plan
pesindedir. Ciinkii terk edildigi anin intikamin1 almak i¢in Estella’y1 yetistirmektedir.
Estella gegmisten gelen sug, intikam ve nefretin habersiz mirasgisidir. Pip ona gore
daha sansh bir baslangi¢c yapmistir. Clinkii ona ihtiyaci olan sevgi ve dzveriyi sunan
Joe vardir. Fakat Pip Joe’nun temsil ettigi aydinlik gelecegi eliyle iterek Bayan
Havisham’in temsil ettigi karanlik ge¢cmisi tercih eder. Bu andan sonra kendini
onlara begendirmeye adar. Belki de gergegi sdyleyince ona inanmayacaklari i¢in Pip,
Bayan Havisham’in tuhafligini saklar ve onun hakkinda yalan soyler. Hartveit, yalan
sdylemenin pikaronun dis diinya ile miicadele yollarmndan biri oldugunu soyler.*
Yalan soOyleyerek Pip pikaro gibi, kendini ona eziyet verenlerden, ablasindan,
Pumblechook Amcasindan ve hatta Joe’dan bile soyutlamig olur. Pip yalan
sOyledigini Joe’ya itiraf ettiginde Joe ona diiriistliiglin 6nemini hatirlatir:

Emin olman gereken bir sey var ki Pip, o da yalanin

hep aymi oldugudur. Ne i¢in soylenmis olurlarsa

olsunlar onemli olan soylenmis olmalaridir.Yalanlarin

babasi onlari génderir. Bir daha asla yalan soyleme

Pip. Siradan olmaktan kurtulmanmin yolu bu degildir,

eski dostum.

(IX. Boliim, s. 67)

Joe Pip’e yalan sdylememesini 6giit verdigi halde kendisi de kii¢lik yalanlar sdyler.

Ama bu yalanlar Rawlins’in dedigi gibi iyi niyetle, Pip’i mutlu etmek i¢in sOylenmis
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yalanlardir.®® Joe, ablasmin aslinda Pip’i sevdigini, kotiligiinii istemedigini ve
babasinin iyi bir adam oldugunu soyler. Hayatin kotii yanlarin1 gérmeyen, kendi
igcinde mutlu bir birey oldugundan, Joe ¢ogu kez Pip’in duygularini anlayamaz.
Pip’in mahkum Magwitch ile karsilasmasi onu ablasindan ve onun otoritesinden
uzaklagtirirken, Satis House’a yaptig1 ziyaretler ise onu Joe’dan uzaklastirir. Pip’e
hep kendi kaderi lizerinde s6z hakki olmadigi, kaderin elinde bir oyuncak gibi caresiz
oldugu hatirlatilir. Golban Dickens’in, romanlarinda kader anlayisi ile birlikte
rastlantilar1 kullandigin1 belirtir. Bu da insan hayatinda tesadiiflerin, en kiiciik
olaylarin bile en az kader kadar 6nemli oldugunu gosterir. Tesadiiflerin her biri
bireyin gelisiminde pay sahibidir.** Bayan Havisham ve Estella, Pip’e asagilik
duygusu asilar. Satis House’a ilk ayak bastig1 andan itibaren oraya ait olmayan biri
oldugu vurgulanir. O, kaba elleri olan siradan is¢i bir ¢ocuktur. (VIII. Boliim, s. 57)
Onceden gelecegini Joe’nun nalbur diikkaninda goren Pip, artik bir beyefendi olmak
istemektedir. Pip’in bu arzusu Ingiliz bildungsromam ile &rtiisiir. Ingiliz
bildungsromaninda kahramanin amaci bir beyefendi olmaktir. Ancak Bayan
Havisham’in Pip’in ziyaretlerine son vermesi ve Joe’nun ¢iragi olarak rol bigmesi
Pip’in sinif atlama hayallerine son verir. Boylece Pip, Hartveit’in dedigi gibi yeniden
kendisinin kontrol edemedigi merhametsiz giiglerin pengesinde oldugunu animsar.>
Hartveit’e gore pikaro ile karsilagtirildiginda Pip’in hayal kirikligi daha
giiclidiir ve Pip talihsizligini kolayca kabullenmez. Diger yandan disiisii

pikaronunki kadar da yikici degildir. Ne fakirlige mahkum olur ne de tanimadig: bir
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diinyada yasamak zorunda kalir. Sadece basladig1 yere geri doner. Ancak bu diisiis
Pip’e kendini gelistirme arzusunu kaybettirmez.’® Pip, yasadigi toplumun sundugu
tiim imkanlardan istifade eder. Kendini gelistirmek i¢in kdydeki kiz okuluna gider.
Golban, 19. yy. bildungsromaninda iki tiir egitimin varligindan s6z eder. Bunlarin
ilki kendi kendine egitimdir ve kahramanin okudugu, inceledigi kitaplar ile hayat
tecriibesini kapsar. Ikincisi ise resmi egitimdir ve okulda alinan egitimi, ciraklik
egitimini ve belli bir meslegi hedeflemeyen iist siif egitimi kapsar.’” Ancak Ingiliz
bildungsromaninda karakterin kendi kendini egitmesi 6n plandadir. Pip, bu gelenege
uygun olarak okulda resmi bir egitim almaz. Kendi kendine bir seyler 6grenir. Bir
yandan da Joe’ya c¢iraklik yapar. Ama bu imkanlar ona yetersiz gelir. Artik yasadigi
toplumda, Joe’nun ¢irag1 olarak mutlu olamayacagindan emin olur: “Bir zamanlar bu
151 sevmistim, artik dyle degil.” (XIII. Boliim, s. 99)

Bayan Havisham erkeklerden intikam alma planlart dogrultusunda Pip’in
aklina hirs duygusunu soktuktan sonra onu ortada birakir. Hartveit’in dedigi lizere
Pip bunun sonucunda kendi smifina yiiz g¢evirir. Ama onlardan kagamaz. Hayat
sartlarin1 degistirecek higbir firsati yoktur. Bu nedenle sadece kendi sinifindan utang
duymakla yetinir. Suc¢luluk duygusu, hissettigi utangla ve ablasina yapilan saldir1 ile
daha da derinlesir.®® Aslinda ablasina yapilan saldirmin gergek suglusu Orlick tir.
Ama saldir1 mahkumun demir ayak kelepgesi ile gergeklestirildiginden Pip kendini
suclu hisseder. Hem yasadigi dar ¢evre hem de mahkumla olan baglantist elini

kolunu baglar. Mahkum ile arasindaki sir, Pip’e gore “Oylesine eski, dylesine bir
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parcast olmustu ki ondan kurtulamiyordu” (XVI. Boliim, s. 113). Tam bu anda talih
Pip’e bir kez daha giiler. Yine olaylar onun iradesi disinda Bay Jaggers’in aldigini
belirttigi talimatlar 1s181nda gelisir. Jaggers bu talimatlar1 sdyle agiklar:
Onu (Pip) makul bir servete kondugu konusunda
bilgilendirmek iizere géreviendirildim. Ayrica bu
servetin su anki sahibinin istegi iizerine buradan, bu
cevreden uzaklasacak ve bir beyefendi —yani biiyiik
umutlara sahip bir geng adam olarak yetistirilecek.
(XVIIIL. Boliim, s. 129)
Pip’in ¢ocuklugundan beri aliskin oldugu itaat etme davranisi agiklanan bu emir ile
bir kez daha vurgulanir. Pip admi hicbir sekilde degistirmeyecek ve biiyilik
umutlariin mimar1 hakkinda higbir soru sormayacaktir. Ancak Pip bu mimarin
Bayan Havisham olduguna inanir: “Riiyam ger¢ek olmustu...Bayan Havisham beni
biiyiik bir servetin sahibi yapacakti.” (XVIII. Boliim, s. 129) Pip’e sunulan bu firsat
aslinda  Ingiliz  bildungsroman  gelenegine ters  diigmektedir.  Ingiliz
bildungsromaninda kahraman kendi ¢abasiyla sinif atlayip beyefendi olmaya ¢alisir.
Ancak burada Pip kendi ¢abasiyla degil, bagkasinin ona sundugu firsatla sinif atlama
sansini elde eder. Bu da Dickens’in bu noktada Ingiliz bildungsromanimin genel
ozelliklerinden saptigini gosterir.
Pip, biiyiilk umutlarinin mimarindan aldig: talimatlar dogrultusunda, kendini
Bayan Havisham ve Estella’ya begendirmek i¢in bir beyefendi olma hayaliyle
Londra’ya dogru yola ¢ikar. Ama bu yolculuk Hartveit’in dedigi gibi pikaresk roman
gelenegindeki gibi uzun, maceralarla dolu bir yol degildir.”® Bildungsroman

gelenegine uygun olarak Pip’i son ve gelisimi i¢in en yararli deneyimlerini

yasayacagi biiylik sehre tasiyan bir seyahattir. Kahramanin Londra’ya dogru yaptigi
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yolculuk bir baska Ingiliz bildungsroman1 ézelligidir. Fakat Pip’in Londra’ya kendi
cabasiyla gitmemesi, Jaggers tarafindan yonlendirilmesi Dickens’in Ingiliz
bildungsromaninin temel 6zelliklerinden saptiginin bir diger gostergesidir. Pip’in
Londra’ya seyahat ettigi ara¢ toplumun farkli sosyal siniflarini bir araya getirir. Bu
bakimdan pikaronun toplumun farkli kesimlerine mensup insanlarla tanismasini
miimkiin kilan uzun seyahatine benzer. 19. yy. gelisim romaninda pikaresk roman
Ozellikleri daha aza indirgendiginden pikaronun uzun yolculugu ile hedeflenen amag
bu romanda Pip’in yolculuk ettigi ara¢ ile ortaya konur. Bu, 19. yy. yazarlarinin
toplum ig¢indeki degisimi gozler 6niine serme yollarindan biridir. Golban’in belirttigi
gibi 19. yy. yazarlar1 hem sehir hem tasra hayati, hem geleneksel hem ticari toplum
arasinda sikisip kalmis, hepsinin de varoldugu ama biitiinliigiin saglanamadigi bir
diinyay1 yansitmay1 amaglarlar. Bunun i¢in de toplumun degisik siniflarin1 bir arada
resmederler.*” Dickens posta arabasi ile toplumun sosyal tablosunu ¢izer. Bir yanda
Pip’in aralarina katilacagi saygin beyefendiler, diger yanda eger onlarla olan
baglantis1 anlasilirsa saygin beyefendilerin goziinden diisecegi mahkumlar vardir.
(XXVIIIL. Boliim, s. 208-212) Hartveit’in dedigi gibi posta arabasindaki mahkumlarin
varligi ile biiyiik umutlar1 boyunca Pip’e hep ayaginin saglam yere basmadigi ve her
seyi bir anda kaybedebilecegi bir kez daha ima edilmis olur.*! Londra’daki terminal
Newgate hapishanesi yakinlarindadir. Ayrica biiylik umutlar1 boyunca Pip’e yol
gosterecek olan Bay Jaggers yine bir ceza avukatidir. Boylece Pip mahkumla olan
baglantisindan hi¢ siyrilamaz. Gegmisi kara bir golge gibi hep pesindedir. Bunun

yani sira bir nalbandin oglu olmast onu beyefendilik yolunda attig1 adimlarda hep
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icten ice rahatsiz eder.

Her seye ragmen Pip sehir yasamina ve davraniglarina kisa zamanda uyum
saglar. Cabuk 6grenen bir genctir. Ancak Hartveit’in belirttigi lizere 6grenciligi ve
kendini yetistirmesi lizerinde fazla durulmaz. Sonunda gerekli yeteneklere sahip bir
beyefendi haline gelir ve sehrin hanim evlatlar1 arasinda yerini alarak pahali zevkler
edinir. Kazanmak i¢in ¢alismadigi sadece para harcadigi icin bir asalak olarak
gortlebilir. Ama Pip, pikaronun bes parasiz asalak halini yansitmaz. Pikaronun
yakasini birakmayan fakirlik ile arasinda biiyiik umutlarimin gizli mimari vardir.*?
Pip Londra’ya kendi imkanlariyla gitmedigi gibi orada yasamini siirdiirmek igin
calismak zorunda da degildir. Halbuki bildungsromanda, Giris Bdliimiinde
belirtildigi  iizere ¢aligmak esastir. Bu noktada Dickens yine Ingiliz
bildungsromanindan fakli bir durum ortaya koyar. Ayrica Londra’da Pip’e yardim
eden insanlar vardir. Egitmenleri Bay Pocket ve Herbert sayesinde Pip, sosyal etiket
disinda birgok sey dgrenir. Egitmenleri ona ahlaki 6rnek teskil ederek Pip’in nazik ve
saygin beyefendi davranislari edinmesine yardim ederler. Ayrica Londra’da Pip’in
karsisina, kiigiimseyerek yiiz ¢evirdigi kdy hayatina hakim olan iyilik ve sadakat gibi
duygular1 animsatacak Yasli adinda bir adam ¢ikar. Wemmick’in babasi olan Yasli,
ogluyla birlikte sehrin tiim yozlasmisligindan uzakta, sehir disinda bir yerde kirsal
yasami hatirlatan bir atmosfer i¢inde yasamaktadir. Jaggers’in yardimcis1 olan
Wemmick aksam olunca calistifi ortamin tim c¢lirimisligiinii geride birakarak
evinde babasiyla birlikte unutulmaya yiiz tutmus huzurlu bir yasamin tadini ¢ikarir.

Sehirde ve is yerinde olanlari evine tasimaz. Ciinkii bunun evinin safligin1 bozacagini
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disliniir. Parla’nin  belirttigi gibi  Yagh, Pip’e zenginlerin sasaali ve ahlaki
degerlerden yoksun yasamlarina karsi kalici degerleri ve zamanin degistirmemesi
gereken baglari hatirlatir.”

Pip’in roman boyunca gerceklestirmek istedigi arzusu Bayan Havisham ve
Estella’ya gercek bir beyefendi oldugunu kanitlamaktir. Bir beyefendi oldugunda
kaba, ilkel koy hayatindan kurtulacak ve Estella’ya kavusacaktir. Ancak Robin
Gilmour’in dedigi gibi kdy hayatindan kagmakla ayni zamanda bu hayatin
sicakligidan, igtenliginden mahrum kalacaktir.** Beyefendi olma yolunda kat ettigi
ilk asamalardan sonra Satis House’a yaptig1 ilk yolculuk sirasinda mahkumlarla
karsilagsmasi, Orlick’i Satis House’1in kap1 bekg¢isi olarak bulmasi ona geldigi yeri ve
gecmisini yeniden hatirlatmak suretiyle tiim sevkini kaybettirir. Bunun {izerine bir de
Estella’nin kendisinin degismis oldugunu kabul etmekle beraber ona hala bir
cocukmus gibi davranmasi ve Bayan Havisham’in “daha az kaba ve siradan” (XXIX.
Boliim, s. 217) olup olmadig1 sorusunu yanitsiz birakmasi, Pip’e hala o eski “kaba ve
siradan ¢ocuk” (XXIX. Boliim, s. 216) oldugunu hissettirir. Ama Bayan Havisham’in
Pip’i Estella ile birlikte olmasi i¢in bir beyefendi yapmaya calistig1 inancindan hi¢
vazgegmez. Daha kat etmesi gereken ¢ok yol oldugu diisiincesi ile Satis House’dan
ayrilir.

Bayan Havisham’in onu evine ilk daveti ve Londra’ya ilk seyahatinden sonra
Pip’in biiyiik umutlar yolunda gecirdigi {iglincli ve son asama bir yikim gibi aniden

kendini gosterir. Pip, yirmi {i¢ yasina bastiginda Magwitch ile yeniden karsilasir ve
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biiyiik umutlarinin mimar1 oldugunu dgrenir. Istemeden su¢ diinyasia karismis olan
Magwitch, Parla’nin dedigi gibi, Pip’in sevgisini kazanarak ruhunu arindirmayi
istemektedir. Pip’in de arzuladig1 gibi gercek bir beyefendi olmasi1 i¢in Magwitch’i
Onyargisiz sevebilmesi, ondan utanmamasi ve Bayan Havisham ile Estella etrafinda
kurdugu hayal diinyasindan siyrilmasi gerekmektedir. Romanda verilmek istenen
ahlaki mesaj budur ve Pip bunu basardiginda gercek olgunluga ulasacaktir. Boylece
yasanan an kalic1 degerlerle birlesmis olacaktir.”> Magwitch ile karsilasan Pip’in tiim
diinyas1 alt st olur. Biiylik umutlarmma golge diiser ve ulastiimi diistindiigi
beyefendilik mertebesinden bir anda asagiya kayar. Hartveit, Pip’in pikaresk
romandan farkli olarak bir anda biitiin parasim kaybetmedigini soyler.*® Ama sahip
oldugu para artik onun i¢in kabul edilemez hale gelir. Bu noktada Pip, sadece
kendisine verilen emirleri yerine getiren biri olarak degil karar verebilme yetisine
sahip bir karakter olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Onurlu yasamayi, para ve refah
icinde yasamaya tercih eder. Bu yolla Dickens, Pip aracihigiyla Ingiliz
bildungsromaninda esas olan para kazanma ve bagar1 elde etmeyi degil de comertlik,
kibarlik ve onurlu yasamay1 yiiceltmis olur. Buradan Dickens’in gercgek bir beyefendi
olmanin bu erdemleri tasimak oldugunu savundugu sonucuna varilabilir. Pip,
gbziinde biiyiittiigii iist sinifin ve beyefendilerin nasil da hayal {iriinii oldugunun
farkina varir. Sadece kendi gegmisinin degil Bayan Havisham ve Estella’ninkinin de
su¢ teskil edebilecek unsurlar icerdigini Ogrenir. Asil ulasilmaz olanin Joe’nun
diinyas1 oldugu gercegi aciga ¢ikar. Fakat nalbur diikkanina doniis artik bir hayalden

ibarettir. Magwitch’in parasi sug ile kirlendiginden Pip i¢in kabul edilemezdir. Pip’in
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ekonomik Ozgiirliigiiniin yolu baska bir iilkede kendi c¢abasiyla caligmaktan
gecmektedir.

Bildungsromanin pikaresk romandan miras aldig1 birtakim 6zellikler oldugu
ve bunlardan birinin kahramanin yaptigr yolculuk esnasinda toplumun farkl
kesimleriyle ylizlesmek olduguna ¢alismanin Giris Boliimiinde deginilmisti. Hartveit
bu yiizlesmelerin bildungsroman kahramaninin diinyay1 tanimasina, kendini savunma
yetenegi kazanmasina ve insan olarak kendini yetistirmesine yardimci olduguna
isaret eder. Bu yiizlesmeler bildungsroman kahramaninin sinif atladigi, ahlaki ve
sosyal biling kazandigi asamalardir.’’ Yine Giris Bolimiinde bildungsroman
kahramaninin mensubu oldugu sinifin bir temsilcisi oldugu ve onun gelisiminin ayn
zamanda ait oldugu smifin sosyal gelisimini de temsil ettigi agiklanmisti. Bu
gelenege uygun olarak Pip, yasadigi kirsal alt simifin temsilcisidir. Ama
bildungsroman kahramaninin oldugu gibi, diger grup iiyelerine oranla daha duyarh
oldugundan onlar gibi su¢ ve utan¢ duygular altinda ezilerek sonsuza dek
yasayamaz. Pip’in duyarlili1 farkli gruplarla yiizlesmesi ile agiga ¢ikar. Pip romanda
iki ana grup karakter ile yiizlesir. Birincisi Magwitch ve diger mahkumlarin i¢inde
bulundugu diinya, digeri ise Bayan Havisham, Estella ve onlarin temsil ettigi diinya.
Bu yiizlesmelerle ahlaki ve sosyal duyarliligi daha da artar. Biiylik umutlarinin bos
oldugunu anlar. Ancak kendi hayallerinin kurbani oldugundan olaylar1 oldugu gibi
kabullenir, isyan etmez. Hartveit’in belirttigi lizere iki ayr1 diinya arasinda kalan Pip,
aslinda bu iki diinyanin pamuk ipligi ile birbirinden ayrildiginin ve en saygin olanin

bile bir giin alt siifa diisebileceginin farkindadir.*® Sadece Joe, Pip gibi mahkumlar
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anlayabilme, 6zdeslesebilme yetisine sahiptir. Herbert bile mahkumlar1 “asagilik,
igreng bir tablo” (XXVIII. Boliim, s. 208) olarak nitelendirir. Pip i¢in mahkumlar
1greng bir tablonun 6tesinde sosyal diisiisiin canli 6rnegidir. Ancak Pip, Magwitch’in
temsil ettigi yer alt1 diinyasinin Bayan Havisham ve Estella’nin temsil ettigi saygin
diinya ile i¢ ice oldugunun farkina olgunlagsma siirecinin son agamasinda varir.
Bunun 6ncesinde Magwitch ile olan karsilasmasimi beyefendi olmasina engel teskil
edebilecek talihsiz karsilagsmalar olarak nitelendirir. Ama sonra Magwitch’in de
kendisi gibi toplumun bir kurban1 oldugunu ve yardim etmesi gerektigini fark eder.
Tim bu sinamalar gercek bir beyefendi olarak tamamlar. Andrews’un dedigi gibi
burada Dickens’in ger¢ek bir beyefendi ile ima ettigi sorumluluk sahibi, diiriist,
duyarli, kararli, karakteriyle ornek teskil eden ve hayatini diiriist yollardan kazandig
bir meslegi olan kisidir.*

Mahkumlarla olan iligkisinin yani sira Bayan Havisham ve Satis House ile
olan karsilagmalar1 da Pip’in ahlaki gelisimine katkida bulunur. Bayan Havisham ve
Estella sayesinde Pip kendini gelistirmesi, smif atlamasi ve beyefendi olmasi
gerektigine inanir. Yani Satis House, Hartveit’in dedigi gibi Pip’in sosyal gelisiminin
¢ikis noktasidir.”® Romanin sonuna dogru Pip, Bayan Havisham’in tipki Magwitch
gibi yardima ihtiyact olan biri oldugunu fark eder. Bayan Havisham Pip’e ve
digerlerine yaptiklarindan dolayr pismandir. Pip onun pismanhgini sefkat ve
merhamet ile karsilar:

Her seyden habersiz bir ¢ocugu (Estella) alarak kendi

incinmis gururuna ve duygularina alet ettigini ¢ok iyi
biliyordum. Ama kendini giin 1s1gindan soyutlayarak
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her  seyden soyutlamis oldugunu, kendini
iyilestirebilecek her tiirlii etkiden uzak durdugunu ve
yvaraticisina karsi gelen her insamin yaptigi gibi
diisiincelere dalarak kendi aklini hasta ettigini de
biliyordum. Oyleyse ona nasil merhametle bakmazdim.
(XLIX. Bolim, s. 364)
Satis House’da yangin ¢ikip Bayan Havisham Oliince zaten Magwitch’in parasint
reddetmis olan Pip bes parasiz kalir. Elinde sadece Herbert’in ortakligi i¢in Bayan
Havisham’dan aldig1 para vardir. Pip kendi ge¢imini makul kazanciyla saglamak
durumunda kalir. Hartveit, inisli-¢ikigh pikaresk roman temasiin Biiyiik Umutlar’da
Pip’in gelisiminin ardindaki bu ilerleme ve gerilemelerle yansitildigin belirtir.”' Pip
ve mahkum ile Pip ve Satis House arasindaki yiizlesmeler Pip’e her ileri adiminin bir
geri adimla karsilandig hissini verir.

Golban, 19. yy. bildungsroman yazarlarinin roman kisisinin belli bir ruh hali
tizerinde durduguna isaret eder. Bu donemde yazilan romanlarin cogunda (Jane Eyre,
David Copperfield, Floss Nehrindeki Degirmen vb.) goriilebildigi lizere Biiyiik
Umutlar’da da sugluluk psikolojisi on plana g¢ikar. Sucluluk psikolojisi karakterin
yaptig1 hatalarin nelere mal olabilecegini fark etmesine olanak vermesi agisindan
gelisiminde 6nemli bir yer tutar. Roman kahramani yasamindaki kritik sahneleri
teskil eden hatalari sayesinde kendine cekidiizen vermesi gerektigini anlar.’® Julian
Moynahan, 6zellikle son romanlarinda Dickens’in sugluluk psikolojisini irdeledigine

dikkat ceker. Ancak Moynahan’a gore roman kahramaninin hissettigi suglulugun

yogunlugu ile yapmis oldugunun gergekte ne kadar sug sayilabilecegi arasinda fark
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vardir.” Pip romanin basindan sonuna kadar kendini suglu hisseder. Kendini hem Joe
ve Biddy’ye karsi minnettar olmamakla, hem de Magwitch’e yardim etmis olmakla
suclar durur. Ancak bunlardan higbiri ger¢ek su¢ kapsamina girmez. Sadece Pip’in
vicdanin1 rahatsiz eden davranislardir. Moynahan, Pip’in biiyldiigii g¢evreyi ve
insanlar1 kiigiimsemesinin aslinda bir su¢ olmadigini belirtir. Fakat romanda
kiiciimsemeyle gercek anlamda sug¢ islemek ayni kefeye konur. Cilinkii her ikisi de
baskalarimin varligmi, 6zerkligini reddeder ve onlar giicendirir.”* Bu nedenle Pip,
sandalla Magwitch’i gemiye tasirken ona bakip “benim Joe’ya oldugumdan ¢ok daha
1yl bir adam” (LIV. Boliim, s. 408) der. Kendini Magwitch’in yerine koyarak Joe’ya
olan davramisini sug¢ olarak nitelendirir. Pip, Wemmick ile birlikte Newgate’ten
ayrildiktan sonra otobiis duraginda Estella’y1 beklerken sugluluk psikolojisini agiga
vurur:

Tiim vaktimi, biitiin bu su¢ ve hapishane ortami ile nasil
kusatildigimi;  ¢ocuklugumda bir ki aksami 1ssiz
bataklikta onunla ilk karsilagsmami; kaybolmamis bir
leke gibi onunla tekrar iki kez karsilagmama, ilerlememi
ve talihimi bu sekilde hakimiyeti altina aldigim
diistinerek gecirdim. Zihnim bunlarla mesgulken aklima
geng, giizel Estella geldi; gururlu ve nazik tavirlariyla
bana yaklasirken. Onunla hapishane arasindaki mide
bulandirici  farki  diigiindiim. Keske Wemmick ile
tamismasaydim, ona uyup onunla gelmeseydim de simdi
bugiin  burada  Newgate’in  kokusu  nefesimde,
giysilerimde olmasaydi. Bir ileri bir geri yiiriirken
tizerimdeki hapishane tozunu silkelemeye, nefesimdeki
koku sunu ¢ikarmaya ¢alistyordum.

(XXXII. Boliim, s. 243)

Pip bu diisiinceleri ile su¢ ve su¢ diinyasi ile olan iliskilerini ortaya koyar. Magwitch

>3 Julian Moynahan, “The Hero’s Guilt: The Case of Great Expectations”,
Victorian Literature, Selected Essays, Der. Robert O. Preyer, New York, Harper
Torchbooks, 1966, s. 126.

*age.,s. 127.



ile ilk karsilasmasi, yolcu otobiisiinde mahkumlarla karsilasmasi, Magwitch’in ayak
kelepcesinin ablasinin 6liim silahi olarak yeniden ortaya ¢ikmasi, biiyilk umutlarini
yoneten Jaggers’in ceza avukati olmasi ve ofisinin Newgate yakininda bulunmasi Pip
ile su¢ diinyas1 arasindaki ince ¢izginin gostergeleridir. Pip hicbir su¢ islememis
olmasina ragmen yukarida yaptigi yorum, onu su¢ diinyasi ile olan baglantisindan
Otlirii suclu yapabilir. Moynahan’in dedigi gibi Pip, son olgunluk asamasina
Magwitch’i sevmeyi Ogrendiginde ve aslinda tiim toplumun isledigi suclarin bir
parcast oldugunu fark ettiginde varir. Buradan Dickens’in, sucu da yasamin bir
parcasi olarak gordiigii ve sadece sugu isleyenin degil sucu yaratan toplumun da
hatali oldugunu diisiindiigii sonucuna varilabilir.”> Yani Pip ne kadar sucluysa
okuyucu da o kadar sucludur. Pip sonunda ona kars1 suclu oldugu Joe’nun degil de
kendisine kars1t suclu olan Magwitch’in Oniinde egilmekle tiim toplumun sugunu
sembolik olarak omuzlarina alir. Ote yandan Joe, Biddy ve Herbert romanda ortaya
konan sug¢ diinyasinin disinda kalir. Bundan da algakgoniillii insanlarin, giic ve para
sahibi kesime daha yakin olan su¢ diinyasindan uzak oldugu sonucu cikarilabilir.
Pip’in biiyiik umutlar ile arasina giren ve ¢ocukluk doneminde ona ac1 gektiren tim
karakterler roman boyunca yaptiklar1 i¢in cezalandirilirlar. Diger bir deyisle Pip’in
bu karakterlere duydugu nefret ve intikam duygular1 gergcek eylemlere doniisiir. Bu
durum da Moynahan’in belirttigi gibi Pip’in roman boyunca kendini suglu
hissetmesinin bir baska nedenidir.”® Ciinkii bu kisilerin cezalarim kendisi vermemis
olmasma ragmen onun adma onun hayallerini yikan herkes bir baskasi tarafindan

cezalandirilir. Romanda Bayan Joe, Bayan Havisham, Pumblechook Amca ve

>3 Julian Moynahan, 1966, s. 129.
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Estella bir donem Pip’i incitmis kisilerdir. Ayrica Estella disindakilerin hepsi bir
donem Pip’in hayatinda s6z sahibi olan karakterlerdir. Yine hepsi romanda biiyiik
umutlar1 ile Pip arasina girmis ve cezalandirilmiglardir. Tek tek bakildiginda Bayan
Joe, cocuklugunda Pip’e kotii davranmistir. Pip, tiim yaptiklarindan dolay
ablasindan intikam almak ister ama bu eylemi gergeklestiren Orlick olur. Pip bunu
kendisi de bilir: “Zihnim George Barnwell ile mesgulken, aklima ilk gelen ablama
yapilan saldirida benim de payimin olduguydu; ya da onun en yakini olarak, ondan
cektiklerim bilindiginden baskasina oranla en ¢ok zan altinda olan bendim.” (XVI.
Béliim, s. 112) Ote yandan Pumblechook Amca, Bayan Joe’nun Pip’e olan tutumunu
her zaman onaylamistir. Sonunda o da cezalandirilir. Evine hirsiz girer ve Pip’i
elestirmekten hi¢ geri kalmazken artik konusamaz hale gelir. Romanin sonuna dogru
evine giren hirsizin Orlick oldugu ortaya cikar. Ablasina yapilan saldirida oldugu
gibi bu olayda da Pip’in intikam duygusunu eyleme doken Orlick olur. Bu nedenle
Orlick Hartveit’in dedigi gibi, Pip’in diger yarisi olarak nitelendirilebilir.’” Ayn
zamanda Moynahan’in dedigi gibi Orlick’in durumu Pip’in yiikselisinin de bir
parodisi olarak kabul edilebilir.”® Orlick de kendince biiyiik umutlar pesindedir.
Pip’in umutlar1 nalbur diikkani, Satis House ve Londra tiggeninde gelisir. Orlick’in
hain planlar1 da ayni yerleri takip eder. Pip Orlick’in, sevdigi hi¢bir kisiyle iliski
kurmaya hakki olmadigini diisiiniir. Ornegin, Orlick’in Biddy’nin pesinde oldugunu
ogrendiginde c¢ok kizar. Satis House’da calistigini 6grendiginde Jaggers’a Bayan
Havisham’in ondan kurtulmasi gerektigini sdyler. Ama Orlick’i hayatindan tiimiiyle

atmay1 basaramaz. Magwitch ilk kez Pip’in evine geldiginde merdivenlerde dolagan

3" Lars Hartveit, 1987, s. 119.
>¥ Julian Moynahan, 1966, s. 131.



Orlick’tir. Magwitch’i kagirmak iizere yola ¢ikacakken Orlick’in onu batakliga
cagirmasi Pip’in planlarim alt iist eder. Ancak Pip ve Orlick arasindaki son sahne,
roman kahramani ile romandaki asil kotii karakter arasindaki analoji bakimindan
onemlidir. Orlick bu sahnede tiim suclarin1 Pip’e yoneltir. Pip’in, nalburdaki isini
kaybetmesine neden oldugunu, sevdigi kizi elinden aldigini, Satis House’dan
kovdurdugunu, hatta Bayan Joe’yu bile onun yiiziinden 6ldiirdiigiinii sdyler. Burada
Moynahan’in belirttigi lizere sugsuz sucluya, suclu da sugsuza doniislir. Boylece
Orlick suglarim1 hakli ¢ikarmaya galisir.” Fakat Orlick, Pip’e yaptiklarmin cezasini
O0demeden romanin sonunda ortadan kalkar. Estella, Pip’e kars1 sergiledigi
kiiciimseyici davranisinin bedelini, evlendigi Drummle’in elinde 6der. Drummle,
Estella’ya kotli davranmakla kalmayip ayni zamanda onu dover. Bu kez Pip adina
onun intikamini alan Drummle olur. Orlick gibi Drummle da Londra’ya gittiginden
beri Pip’in pesini birakmaz ve Pip’e yaptiklarinin cezasini ¢ekmeden romanin
sonunda ortadan kalkar. Pip’e kotii davranan herkes romanda bir sekilde
cezalandirilmasina ragmen Orlick ve Drummle cezalandirilmaya maruz kalmadan
romandan ¢ikar. Bunun nedeni olarak her ikisinin de bagskalarini Pip adina
cezalandirarak ona olan borglarini bdylece 6demis olmalar1 gosterilebilir. Romanda
Pip’e biiylik umutlarini ilk asilayan ve Estella yoluyla ona asagilik duygusu tattirip,
bulundugu ortamdan manevi olarak uzaklasmasina neden olan Bayan Havisham
cezalarin belki de en agirimi 6der. Kendi ge¢misinin intikamini almak i¢in hem
Estella’y1r hem de Pip’i kullanarak iki gencin hayatlarina miidahale eder. Sonunda

bunun bedelini yanarak o6der. Fakat ondan once Pip, Bayan Havisham’i kendi
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zihninde kurdugu hayalle cezalandirir. Satis House’a ilk ziyaretini yaptigi giin,
Bayan Havisham tarafindan asagilandiktan sonra odasindan c¢ikip bahgeye ilerler.
Heniliz kiigiik bir cocuk olan Pip, Bayan Havisham’a olan 06fkesini duvarlari
tekmeleyerek c¢ikarir. Ardindan karsisinda bir hayal belirir. Bayan Havisham
karsisinda asilt durmaktadir. Pip aymi hayali biiyiilk umutlarinin mimarmnin o
olmadigint 6grendiginde tekrarlar. Gergegi 6grendikten sonra Bayan Havisham’a
yaptig1 son ziyarette Estella’nin da evlenmis oldugunu 6grenir. Ardindan Bayan
Havisham ayaklarina kapanip 6ziir diler. Pip onu affetse de odadan ¢iktiginda onun
yasamaya hakki olmadigini diisliniir ve yine onun bahcede asili hayalini goriir.
Odasina kostugunda onu alevler i¢cinde bulur ve tiim hissettiklerine ragmen ona
yardim etse de nefretini gizleyemez: “Umutsuz diismanlar gibi yerde
debeleniyorduk.” (XLIX. Boliim, s. 367)

Moynahan yukarida belirtilen nedenlerden &tiiri Pip’in Dickens’in en
karmasik roman kahramanlarindan biri sayilabilecegine isaret eder. Hem suglu ve
tesvikci, hem de kurban ve kurban edendir. Hem giinaha maruz kalir, hem de glinah
isler. Haksizliga ugrar ¢ilinkii ¢ocuklugunda yetiskinler ona biiyiilk umutlar asilar.
Haksizlik yapar ¢linkii kendisine sunulan biiylik umutlara kapilarak ¢evresindekileri
onemsemez.”’ Kendi hatasmim farkina varan Pip, Magwitch’in 6liimiinden sonra
atesler i¢cinde yatarken bir riiya goriir:

...evin duvarinda bir tuglaydim ve iscilerin beni
verlestirdigi yerden ¢ikmaya ¢alisiyordum, biiyiik bir
korfezde giiriiltiiyle ¢alisan devasa bir makineden ¢ikan

buhar damlasvydim, kendi kendime makinenin durmasi
icin  yalvariyordum, ama makinenin iginde kalan

5 Julian Moynahan, 1966, s. 143.



parcam parampar¢a oldu.
(LVIL Boliim, s. 422)

Bu riiyayla bu kez Pip kendini cezalandirir. Riiyasindaki makinenin toplumu temsil
ettigi sOylenebilir. Bildungsroman kahramani yasadigi toplumun bir temsilcisi
oldugundan Pip’in durumu aslinda toplumdaki arinilmasi gii¢ olan su¢ ve giinahi
temsil etmektedir. Pip riiyasindan uyandiginda karsisinda Joe’yu bulur. Yaptigi
hatalarin bedelini 6demis ve artik koklerini bulmustur.

Ozetlemek gerekirse Biiyiik Umutlar’da olgun anlatict Pip’in gocukluktan
olgunluga gelisimini sosyal ve ahlaki deneyimleri ile beraber aktarir. Biiyiik Umutlar,
Parla’nin belirttigi iizere, bir kendini tanima ve gecmisteki giinahlardan arimma
oykiisiidiir.”' Hartveit, ingiliz romaninda kahramamn i¢ diinyas: ve dig diinyaya
verdigi tepkilerin 6nemli oldugunu belirtir.** Golban’in dedigi gibi bildungsroman
kahramani psikolojik agidan yasadigi ¢evreye uyum saglamak zorundadir.”’ Bu
amagla i¢ diinyas: ile dis diinya arasinda denge kurmalidir. Bu dengeyi kurabilmesi
i¢in bildungsroman kahramaninin dis diinyada kendine bir yer edinmesi gerekir. Bu
da kendi yeteneklerine uygun bir meslek se¢mesi ile miimkiindiir. Bu bakimdan
Pip’in dis diinyayla denge kurmada daha az basarili oldugu sdylenebilir. Ciinkii Pip,
toplumda yer edinmesini saglayacak bir meslek se¢imi yapmaz ya da hayatin
siirdiirebilmek i¢in para kazanma kaygis1 yoktur. Bu da daha 6nce belirtildigi lizere
Biiyiik Umutlar’m Ingiliz bildungsromaninin genel &zelliklerinden farkli bir
unsurudur. Diger yandan Pip ile kiyaslandiginda Herbert dis diinya ile denge

kurmay1 basarir. Bunu, sectigi is hayatiyla toplum icinde bir yer edinmesiyle basarir.
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Pip’in dis diinyayla denge kurmada basarili olamamasinin bir diger nedeni de kendi
hayal diinyas1 ile dis diinyanin c¢atismasidir. Cocuklar yetiskin diinyasinin otoritesi
altinda istediklerini yapamadiklarin1 distiniirler. Bu yiizden kendi iglerinde
istediklerini yapabildikleri, ihtiyaglar1 olan tiim sevgiyi aldiklar1 bir diinya yaratirlar.
Cocuklarin i¢ diinyalar1 ile dis diinya arasindaki farkliliktan peri masallar1 ve livey
ebeveyn hikayeleri dogar. Bu hikayelerde periler ¢ocuklar1 korur ve dileklerini yerine
getirir. Ebeveynlerinin onlar1 anlamaktan geri kalmalarima duyduklar1 6fke iivey
anne-babalarda viicut bulur. Moynahan’a goére Pip’in cocukluk dénemi de peri
masallarina benzetilebilir.** Bir tarafta ona ihtiyaci olan sevgiyi gostermeyen Bayan
Joe, diger tarafta onu Bayan Joe’nun eziyetinden kurtarmayir vaat eden Bayan
Havisham vardir. Bayan Havisham, Pip’e arzuladig1 yasami vaat ettiginden bir nevi
peri gibi goriilebilir. Magwitch’i tantyincaya kadar Pip, bliylik umutlarinin mimarinin
Bayan Havisham oldugunu sanir. Aslinda Estella’ya olan aski da toplum iginde
yiikselme ve refaha kavusma hayalinin bir basamagidir. Ancak Magwitch’in ortaya
¢ikmastyla Pip, peri masalindan uyanir. Tiim servetini bir su¢lunun sagladigini, hatta
Bayan Havisham ve Estella’nin da sug¢ diinyasi ile iligkili oldugunu 6grenir ve fark
eder ki asil suglu olan Joe’ya olan tutumundan &tiirii kendisidir. Bu sekilde zenginlik
ve refah i¢inde ylizenlerin su¢ diinyasi ile iliskilendirilmesi, Pip’in hayal diinyasi ile
gercek yasamdaki ahlaki ¢okiintii arasindaki g¢eliskiyi ortaya koyar. Pip, durduk yere
refaha kavusamayacagini; herkes gibi kendisinin de gabalayarak bir yerlere gelmesi
gerektigini anlar. Ayrica bliyllk umutlar pesinde kosmasi c¢evresindekileri

yaralamasina neden olmustur. Gergeklerin farkina varan Pip, kendini adayacagi
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gercek aski yasayabilecek olgunluga erigir. Fakat olgun anlatici onun hikayesinin
mutlu sonla bitmesine izin vermez. Artik Estella ve Biddy ile evlenmesi hayalden
ibarettir. Bu da Biiyiik Umutlar’n Ingiliz bildungsromanindan farkli bir 6zelligidir.
Oysa Ingiliz bildungsroman: evlilik ile noktalanir. Pip, Moynahan’in dedigi gibi,
kendi hayal diinyasinda yasayarak gerceklerden c¢ok fazla uzak kaldigi i¢in hayati
boyunca yasami tecriibe etmeye mahkumdur.”” Roman agik uclu biter. Romanin
sonunda Estella ve Pip karsi karsiya gelirler. Ama artik ikisi de masumiyetlerini
yitirmislerdir. Moynahan’in dedigi gibi ikinci bir baslangic yapmak onlar i¢in
miimkiin ~ degildir. Pip’in  hayalleri onu yasadiZi ¢evreye tamamen
yabancilastirdigindan gelecegi baska bir iilkede aramak onun icin en iyisi olacaktir.®®
Ancak gittigi bu iilkede nelerle karsilasacagi ya da basarili olup olamayacagi da

kesin degildir. Romanin agik uclu olusunun bir 6zelligi de Pip’in bu belirsizligidir.
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IV. BOLUM
20. YY. INGILiZ ROMANI VE GENC BIR ADAMIN SANATCI PORTRESI

Calismanin bu béliimiinde 20. yy. Ingiliz roman gelenegi ve bu kapsamda
James Joyce’un Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi adli romani1 bildungsroman
ozellikleri bakimindan incelenecektir. Oncelikle 20. yy. Ingiliz roman gelenegi
kendine 6zgii 6zellikleri bakimindan ele alinacaktir. Bu baglamda 20. yy. roman
gelenegini hazirlayan kiiltiirel ve toplumsal unsurlara da deginilecektir. Daha sonra
Geng Bir Adamin Sanat¢t Portresi adli roman bildungsroman O6zellikleri agisindan
irdelenecektir. Yukarida belirtildigi {izere, incelemeye 20. yy.a hakim olan sosyal
kosullar ve bu cercevede gelisen roman gelenegi ile baslamak yararli olacaktir. 19.
yy.n sonlarina dogru Viktorya doneminde hakim olan bireysel ve toplumsal
degerler, inanglar sorgulanmaya baglanir ve yerlerini yeni degerler almaya baglar.
Randall Stevenson’in belirttigi iizere 20. yy.n ilk yaris1 tiim diinyada birgok
degisime sahne olur. Yerlesik degerler alt iist olur, sekiilerlesme diinyaya yayilir, 1.
ve II. Diinya Savaglar1 meydana gelir ve bu savaslarda milyonlarca insan 6liir. Tiim
diinyada dengelerin degismesine bagli olarak bir¢ok iilkede ekonomik krizler
yasanir. Hemen hemen biitiin iilkeleri etkileyen bu kokli degisimler felsefe, psikoloji
ve fizik gibi cesitli alanlarda yeni diislince akimlarim1 ortaya c¢ikarir. 1900°de
Freud’un riiyalarin insan psikolojisi lizerindeki énemini anlattig1 Riiyalarin Yorumu
(Interpretation of Dreams) adl1 eseri ve 1901°de ise Giinliik Yasamin Psikopatolojisi
(the Psychopathology of Everyday Life) yaymlanir. 1905°te Einstein’in mutlak
dogrularin olmadigim1 onun yerine goreceli dogrularin olabilecegini savundugu
Izafiyet Teorisi (Special Theory of Relativity) yaymlanir. Edmind Husserl zihin ve

fenomen, Bertrand Russell mantik alaninda g¢aligmalara imza atar. Diger yandan



gorsel sanatlarda da yeni akimlar belirmeye baslar. 1916°da bilgiyi, ahlaki degerleri,
mantig1 ve ge¢misi reddeden Dadaizm akimi ortaya ¢ikar. 1900’lerin basinda ortaya
cikan bu c¢esitli akimlar modernizmin temelini olusturur. 1920’lerde ise bireyin
varlig1 ve onu belirleyen sosyal, ahlaki degerler yeniden sorgulanmaya baslanir. Yeni
diisiince akimlar gergevesinde bireyin evrendeki yeri ve yabancilastigi sosyal sistem
icinde neler yapabilecegi tartigilir hale gelir. Bu toplumsal degisimler sanat ve
edebiyat alaninda da kendini gosterir ve modernizm akimi ortaya ¢ikar. Modernizm,
19. yy.n sonunda Viktorya donemi ahlaki deger yargilarimi reddeden diisiince
sisteminin devami olarak pozitivist, geleneksel degerler biitiiniine kars1 ¢ikar ve
dengelerin sarsildigi, catismalarin hakim oldugu bir diinyada bireyin tutunabilecegi
daha giiclii ahlaki degerlerin arayist igine girer. Modernist yazarlar eserlerinde
geleneksel olana bagkaldiris1 ve modern diinyanin karmasasini yansitirlar. Nesnel
gerceklik anlayisina karsit olarak dznel gercekligi savunurlar.' Vincent Pecora 20.
yy.da bireyselligin, 6zerkligin ortaya c¢ikisinin 19. yy.da insanlarin sosyal diizeni
saglamak i¢in kendi diisiincelerinden, arzularindan vazge¢melerine karsi olarak
dogdugunu belirtir. Ciinkii 19. yy.da kapitalizm ile birlikte burjuva sinifi ylikselmeye
baslar ve kendi degerlerini (servet, statli, gosterisi vb.) olusturur. Bu burjuva
ideolojisi gercevesinde birey aslinda oldugundan baska bir kimlige biiriiniir.”
Modernist yazarlar bireyden yola ¢ikarak “gergcek” kavraminin kisinin algisina ve
diistincelerine gore farklilik gosterdigini savunurlar. Eskiye bagli kalmak yerine yeni

ifade yollarn gelistirerek insan hayatinin daha 6nce deginilmemis ydnlerini ortaya
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koyarlar. Modernizm akimi 19. yy.in sonunda etkili olan Empresyonizm akimindan
da etkilenmistir. Empresyonizme gore ‘“gercek” bireysel duygu ve izlenimlerle
algilanabilir.’ Hayal giicii iizerinde duran Fransiz Sembolizm akimi da modernizm
tizerinde etkili olmustur. Sembolizmde hayal giicii olaylar arasinda baglanti kurmada,
¢ikarimlarda bulunmada énemli rol oynar.*

Modernizm, savundugu diisiincelerle kisa zamanda edebiyat gelenegi icinde
yerini alir. Roman geleneginde modernizm akimi 1910°dan sonra kendini gosterir.
Stevenson’in dedigi gibi roman alaninda modernizm hem igerik hem tiir bakimindan
bircok 6nemli yenilik getirmistir. Bu yenilikler arasinda farkli anlaticilarin (birinci
tekil kisi, tclincii tekil kisi, ilahi anlatici) bir arada kullanilmasi ve bdylece
okuyucunun parcalar arasinda anlam biitiinliigli kurma c¢abasi, realist unsurlarin
cikarilmasi, olaylarin kronolojik sirasiyla anlatilmayip olaylar arasinda geri
dontislerle baglanti kurulmasi, bireyin olaylarin merkezinde yer almasi, biling akisi
(stream of consciousness) yontemiyle bireyin zihinsel diinyasinin yansitilimasi
sayilabilir.” Pecora, 20. yy. modernist romanimin bireyin i¢ diinyasi ile yabanci dis
diinya arasindaki farklilik tizerine kurulu oldugunu ve bireyin dis diinyanin anlamsiz
gercekliginden  siyrilip  kendini  kesfetmeye  yaptigi  yolculuk  olarak
tanimlanabilecegini soyler.® Diger tiim akimlarda oldugu gibi modernizm kendinden
onceki akimlara tepki olarak dogmustur. Baruch Hochman’in belirttigi tizere agirlikli

olarak Viktorya donemi roman gelenegini hedef alir. Elestirdigi noktalardan

3’ C. Hugh Holman ve William Harmon, Der., A Handbook to Literature, New
York, MacMillan, 1986, s. 253.

N a.g.e.,s. 494.

> Randall Stevenson, “The Modern Novel”, Introducing Literary Studies, Der.
Richard Bradford, London, Prentice Hall, 1996, s. 439-447.

% Vincent P. Pecora, 1989, s. 8.



biri Viktorya romanindaki birey anlayis1 ve bireyi tasvir yontemleridir. Modernizmin
kars1 ciktif1 sey, bireyin sadece sosyal ve ahlaki yOniiyle ele alinmasidir. Buna
karsilik bireyin goriiniimiiniin altinda yatan ve sosyal-ahlaki yonlerini belirleyen
ozelliklerinin ele alinmasi gerektigini savunur. 1910-30’lu yillar arasinda yazan
deneysel roman yazarlar1 Viktorya donemi romanina meydan okurlar. Bu yazarlar
bireysel duyarliligin, tepkilerin ve biling akisinin {lizerinde odaklanirlar. Bunlarin
yani sira Onceki yazarlarin goz ardi ettigi bastirilmis duygular (cinsellik, saldirganlik
vb.) da gozler Oniine sererler. Modernist yazarlarin basarisi yetiskin karakter
tasvirlerinde 6n plana cikar. Modernist yazarlar yetiskin bireyi farkli yonleriyle,
duygu ve diisiinceleriyle, anlasilmasi zor kisilik yapisi ile betimlemeyi basarirlar.’
Modernizmin temelinde 6znellik anlayis1 yatar. Pecora’nin dedigi gibi 20.
yy.da bireyselligin 6n plana ¢ikmasi psikoloji alanindaki ¢aligsmalarla daha da anlam
kazanir.® Oznellik, Pecora’nin belirttigi iizere, degisen yasam kosullarinda bireyin
deger yargilarinin da degismesi olarak agiklanabilir. Bireyi 6znel varlik yapan sey
ona 0zgli deneyimleri ve bu deneyimlerin igsellestirilmesidir. Modern diinyanin
karmasas1 i¢inde birey kendini evsiz, ait oldugu bir yer yokmus gibi hisseder. Bu
duygunun iistesinden gelmesi i¢in kendi benligini kesfetmesi ve bulundugu toplumda
yasadig1 olaylari, diger bireylerle olan iligkilerini ¢6ziimleyip igsellestirmesi gerekir.
Boylece yalmizlik duygusundan siyrilip kendisiyle barigik bir birey haline gelir.’
Hochman’a gore Ingiliz modernist roman geleneginin bir baska 6zelligi de karakter

cesitliligidir Boylece insan deneyiminin c¢esitliligi, yasamin inis ve c¢ikislari

7 Baruch Hochman, The Test of Character From the Victorian Novel to the
Modern, London, Associated University Presses, 1983, s. 11-13.

8 Vincent P. Pecora, 1989, s. 15.

Pa.ge., s. 32-33.



daha zengin bir bicimde anlatilir. Modernist Ingiliz romani, okuyucu-anlatici
arasinda rahatlikla iliski kurulabilen, ustaca kurgulanmis olaylarin sonuca hizmet
ettigi romanlarin aksine birbirinden uzak, hatta birbirini tehdit eden, bir biitiin
olusturmaktan uzak nesnelerin diinyasini anlatir. Bu tema modern insanin modern
diinyadaki yalnizligin ve tirkmiisliiglinii gézler oniine serer. Modernist romanda hem
diinya hem de icindeki bireyler oldugu gibi anlatilir. Modernist romancinin
okuyucuyu olaylarin ve mekanin gercek olduguna inandirma kaygisi1 yoktur. Kendi
diinyasin1 kendi yaratir. Karakterlerinin i¢ diinyalarin1 yansitmak i¢in kullanacagi
metafor ve imgelerde 6zgiirdiir. Ornegin, Joyce’un romanlari farkli kisilerle yasanan
(anne-babayla, c¢ocuklarla, arkadaslarla, isverenle, calisanla, komgularla, modern
hayatta savrulup giden diger bireylerle vb.) tecriibeler ve bu tecriibelerin bireyde
biraktig1 izler bakimindan son derece zengindir. Joyce bireyi tiim iyi ve koti
yonleriyle oldugu gibi kabul eder. Bu nedenle de hem ¢ocuk hem yetiskin roman
kisilerinin ayrintili karakter tahlillerini yapar. Okuyucuyu onunla paylastigi ortak
degerler dogrultusunda karakterleri elestirmeye degil, kendisiyle birlikte
karakterlerini gozlemlemeye davet eder.'’ Derinlikli karakter tahlili igin roman dili
son derece dnemlidir. Pecora’nin dedigi gibi modern romanlarda diyalog ve dil daha
da 6nem kazanir. Dil, bireye 6zgiidiir. Birey diisiincelerini ve i¢ diinyasini sdzciiklere
yiikledigi anlam ile yansitir. Bu nedenle roman kisisinin kullandigi dil onun
karakterini yansitir. Roman dili ayn1 zamanda bireyin yasadiklarini i¢sellestirmesini
de gozler Oniine serer. Bagska bireylerin kullandigr sozciikleri igsellestirip

yorumlayarak kendi sozciikleriyle ifade eder. Bu da bireyin yasadigi

19 Baruch Hochman, 1983, s. 20-23.



toplumla biitiinlesmesini gosterdigi gibi bireyin hem 6znelligini hem de baskaligini
gdzler 6niine serer.'' Hochman’a gore modern yazarlarm bir diger 6zelligi de bilincin
gecmise veya gelecege doniik hareketleriyle zaman igindeki benlik kavraminin
degisimini, gerceklesemeyen idealleri veya gerceklesme ihtimalini ya da
imkansizligim da ortaya koymalaridir.'

James Joyce 20. yy.in 6nemli yazarlarindan biridir. Joyce, Marion Wynne-
Davies’in dedigi gibi, eserlerinde iilkesi Irlanda’nin gelenek ve goreneklerini,
Katolik inancina bagli dini yasamini ve donemin milliyet¢i yaklagimini irdeler.
[rlanda’nin sanatg1 kimligini gelistirmesi icin yeterli ortam yaratmadigina inanan
Joyce Fransa, Italya ve Isvigre’ye gider. D1s diinya ve toplum hayatindan ¢ok insanin
i¢ diinyasim1 yansitir. Gittigi yeni yerlerden gegmise doniip bakarak cocukluk ve
genglik yillarinda yasadiklarni, o yillarda edindigi izlenimlerini eserlerine tagir."
Joyce’un Geng Bir Adamin Sanat¢i Portresi adli romanini bildungsroman 6zellikleri
bakimindan incelemeden dnce kitabin kisa bir 6zetini sunmak yararli olacaktir.

Geng Bir Adamin Sanatgr Portresi (1912), 19. yy.an sonlarinda Irlanda’da
yasayan Stephen Dedalus adli bir ¢cocugun sosyal, ailevi ve dini baskilardan kurtulup
yasamini yazar olmaya adamasini ve bu esnadaki ruhsal ve biligsel gelisimini anlatir.
Bu bakimdan bildungsromanin alt kategorilerinden olan bir sanat¢i ya da yazarin
hem biyolojik hem sanatsal gelisimini anlatan Kiintslerroman grubuna dahil
edilebilir. Stephen, ¢ocuklugunda Katolik inanc1 ve Irlanda milliyetgiliginin etkisinde

kalir. Clongowes Wood College adinda kati dini inanigin hakim oldugu bir yatili

" Vincent P. Pecora, 1989, s. 22-24.
12 Baruch Hochman, 1983, s. 24.

3 Marion Wynne-Davies, Der., Bloomsbury Guide to English Literature,
London, Bloomsbury Publishing, 1989, s. 643-644.



okula devam eder. Ailesinden ilk kez ayrilip yatili okula yerlestiginde kendini yalniz
hisseder ve ailesini 6zler. Zaman gectik¢e okuluna alisir ve arkadas edinmeye baslar.
Belli araliklarla ailesini ziyarete gider. Irlandali siyasi lider Charles Stewart
Parnell’in 6liimi aile i¢cinde gerilime neden olur. Parnell’in 6liimii Noel yemeginde
atesli bir tartisma konusu haline gelir. Stephen’in babasi Bay Simon maddi sikinti
cekmektedir ve giderek aile borg¢ batagina siirtiklenir. Yaz tatilini Charles Amcanin
yaninda gegiren Stephen ailesinin maddi sikinti ¢ektigini, bu nedenle artik
Clongowes’a devam edemeyecegini 0grenir. Ardindan biitiin aile Dublin’e tasinir.
Stephen Dublin’in iinlii okullarindan biri olan Belvedere’e devam eder. Bu esnada
yazarlik denemelerine baslar ve okul tiyatrosunda oyuncu olarak gorev alir. Stephen
Dublin’de bir dizi giinah isler. Fahiselerle birlikte olur. ilk cinsel deneyimini Dublinli
geng bir fahise ile yasar. Bu onda utang ve giinah isledigi duygusunu uyandirir. Bu
utanctan kurtulabilmek i¢in kendini dis diinyanin nimetlerinden uzak tutmaya c¢aligir.
Ug giinliik inzivadan sonra kilisede giinah isleme, islenen giinahlarin yargilanmasi ve
cehennem iizerine bir vaaz dinler. Bu vaazdan son derece etkilenen Stephen kendini
yeniden Hiristiyan inancina adar ve iyi bir Hiristiyan olarak yasamaya calisir. Bu
amagcla her giin vaazlara ve ayinlere katilir. Dini inancin1 fark eden okul miidiirii ona
rahip olmasini 6nerir. Stephen bu oneri iizerinde uzun uzun diisiindiikten sonra rahip
hayatinin onun sanat anlayisi ile ters diistiigiine kanaat getirir ve bu 6neriyi reddeder.
Ayn1 giin kiz kardesinden yine mali sorunlar yiiziinden baska bir yere taginmalari
gerektigini  Ogrenir. Bu sirada basvurmus oldugu iiniversiteden akseptans
beklemektedir. Bu huzursuzlukla sahilde yiirlirken deniz kiyisinda geng bir kiz goriir.
Kizin giizelliginden fazlasiyla etkilenen Stephen bir epifan yasar ve giizele olan arzu

ve sevginin bir utang teskil etmeyecegini anlar. Bunun iizerine dini inanglarini terk



eder ve hayatin tadini ¢ikarmaya karar verir. Artik ailesinin, yurt sevgisinin ve dini
inanglarinin etkisinde kalmamaya séz verir. Sonrasinda Stephen {iniversiteye baglar.
Arkadaslar ile iyi dostluklar kurar. Ozellikle Cranly adinda gen¢ bir adamla samimi
olur. Arkadaslari ile olan uzun sohbetlerinde Stephen kendi sanat anlayisini belirler.
Tek dinleyicisi arkadaslaridir. Bunun iizerine ailesinin ve arkadas ¢evresinin ondan
beklentilerinden siyrilarak kendi bagimsiz varligint olusturma karart alir.
Diisiincelerini ve hayal giiciinii sinirlayan tiim baskilardan kurtulma arzusu giderek
daha da baskin hale gelir. Sonunda Irlanda’y: terk ederek hepsinden uzaklasmaya
karar verir. Adas1t olan mitik Daedalus gibi kanat takip tiim engelleri asarak bir
sanat¢1t olarak yasamayr amaglar. Romanin sonunda hayallerini gerceklestirmek
lizere Irlanda’dan ayrilir.

Theodore Spencer, ilk el yazmalarinda adi1 Stephen Hero olarak gecen Geng
Bir Adamin Sanat¢i Portresi’nin Joyce tarafindan 6z yasam Oykiisii niteliginde bir
roman olarak tasarlandigini belirtir. Joyce romanda kendi yasamini, zihninin
gelisimini, kendi i¢ine doniisiinli, ¢ocukluk yillarindaki Cizvit inancindan nasil
styrildigini anlatmay1 planlar. Amaci nesnel bakis acisiyla Stephen adini verdigi
kahramani gozlemlemektir. Bu nedenle Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi, Joyce’un
kendi gen¢ adam halinin epifan1 olarak goriilebilir.'* 20. yy. ingiliz bildungsromani
orneklerinden biri olan Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi, Golban’in belirttigi lizere
gercekligi organizmanin disinda gelisen olaylarla sinirlayan geleneksel anlayisa karsi

¢ikan ve bireyi kendi iginde sosyal bir biitiin olarak kabul eden Ingiliz deneysel

'* Theodore Spencer, “Introduction to Stephen Hero”, Critical Essays on
James Joyce’s A Portrait of the Artist as a Young Man, Der. Philip Brady ve James
F. Carens, New York, G.K. Hall&Co, 1998, s. 20-25.



romaninin devami olarak kabul edilir."”> Joyce eserinde bireyin i¢ diinyasini esas alir
ve her seyi bilen anlatict teknigini kullanmak yerine karakterlerine kendi
diisiincelerini kendi agizlarindan aciklama firsati verir. Neden-sonug iligkisi iginde
ard1 ardina gelisen olaylar1 ve karakterin olaylar i¢indeki yerini anlatmaktan ziyade,
organizma diginda gelisen olaylarin birey tarafindan nasil algilandigini1 anlatir.
Okuyucu kahramanin gelisimini diistinceleri yoluyla takip eder. Biling akisi
yonteminin kullanildigr Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi, bir sanatginin fiziksel
gelisiminin yani sira ruhsal gelisimini de anlatir. Roman kahramaninin adi Golban’in
dedigi gibi semboliktir. Stephen, inanci ugruna d6len Aziz Stephen’i temsil eder.
Dedalus, ‘sanat¢i’ anlamina gelir ve toplumsal normlardan siyrilmaya ¢alisan
“yaraticilik™ temsil eder. Bu agidan ele alindiginda Stephen Dedalus gelisim siiresi
boyunca onu hayal kirikli§ina ugratan dis etkenlerle, baskilarla kars1 karsiya kalir.
Cektigi acilar ve yaptig1 fedakarliklar sonucunda varolus labirentinden ¢ikis yolunu
bulur ve gelisimini tamamlayarak sanat¢i kimligini kazanmis olur.'® Roman
bildungsromana 6zgii temalar icerir. Adindan da anlasildig: lizere bildungsromanin
lic ana unsurunu tagir: portre, sanat¢i, gen¢ adam. “Portre” yazarin, karakterin i¢
diinyasindan hareketle sosyal olaylar1 anlattigina isaret eder. “Sanat¢1” gelisim
stirecinin sonunda varilmak istenen amaci gosterir. “Gen¢ adam” ise biyolojik
gelisim evrelerinin takip edildigi anlamma gelir. Ugiincii tekil kisi anlatimi agirlikl
olan romanda ¢ocukluktan olgunluga biyolojik gelisim, aile yasantisinin hayal
kirikligina ugratan yonleri, okulda egitim, mesleki ¢iraklik donemi, kahramanin 6nce

ailesine sonra kendi iilkesine yabancilagsmasi, kimlik arayisi, hayatta duragan bir yer
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edinme kaygisi, isteyerek segilen siirgiin hayati, din yerine sanata, ruhani 6zglrliige
adanan bir yasam anlayis1 gibi bildungsroman 6zellikleri goriliir.

Romanda Stephen merkezli bes ana tema vardir: ailesi, arkadaslari, Dublin
hayati, Katolik inanc1 ve sanat. Spencer’in dedigi gibi Stephen’in bireysel gelisimi
ilk doérdiinden siyrilip sonuncuya ulagmasini anlatan bir siiregtir. Sanat¢1 kimligine
ulastiginda ise ilk dort temaya geri donerek eseri i¢in malzeme temin eder. Ancak
bunu yapmadan evvel sanat¢cinin nasil bir insan oldugunu ve sanatin ne anlama
geldigini belirlemesi gerekir. Ciinkii romanda 6nemli olan sadece Stephen karakteri

degil aynm1 zamanda bir sanatgimin tahlilidir."”

Roman kahramani Stephen bir
delikanli, sanat¢1 Stephen ise bir yetiskindir. Stephen’in birey ve sanatci olarak iki
farkli kimligi arasindaki en 6nemli fark budur.

Stephen’in kendi benligini olusturmak {izere siyrilmaya calistigi dis baskilar
cocukluk doneminde baglar. Stephen’in ¢ocukluk dénemine anne ve babasinin
fikirleri hakimdir. Annesi giiglii Katolik inancina sahip bir kadindir. Ote yandan
babasi koyu bir Irlanda milliyetgisidir. Stephen bu iki ideoloji arasinda sikisip kalmus
bir ¢ocukluk donemi gegcirir. Ebeveynleri tarafindan her ikisine de riayet etmesi
beklenir. Annesinin dine verdigi 6nem onun ilk olarak dini bir okulda egitim
gérmesine neden olur. Stephen’a ailesi tarafindan empoze edilmek istenen dini ve
siyasi goriisler Clongowes’da gecirdigi gecelerden birinde cografya calisirken kendi
zihninden s0yle gecer:

Evrenin bittigi yerde ne vardi? Higbir sey. Hicbir sey
ile evreni birbirinden ayiran bir sey var miydi? ...Her
sey ve her yer hakkinda diisiinmek ¢cok biiyiik bir seydi.

Sadece Tanrt bunu yapabilirdi...Tanri, Tanriya verilen
addi; tipki ona Stephen dendigi gibi. Dieu da Tanrinin

7 Theodore Spencer, 1998, s. 23.



Fransizca adiydi...Tanrimin  degisik dillerde farkh
adlart olmasina ragmen Tanr: kendi dilinde dua eden
herkesi  anliyordu.  Tanri  her  yerde  ayni
Tanriyds...Sayfayr ¢evirdi ve mavi bulutlar arasindaki
vesil diinyaya bakti. Acaba hangisi dogruydu: maviyi
desteklemek mi yoksa yesili desteklemek mi? Dante bir
giin Parnell yerine koydugu fircamin yesil kadife
baslhigini makasiyla kesmis; ona Parnell kotii bir adam
demigsti. Acaba evde de ayni seyi mi tartisiyorlardi?
Buna politika deniyordu. Iki karsit tarafi vardi: Dante
bir yanda, babast ve Bay Casey obiir taraftaydi, annesi
ve Charles Amca hi¢bir tarafta degildi. Her giin
gazetelerde bununla ilgili bir seyler vardi. Politikanin
ne anlama geldigini, evrenin nerede bittigini bilmemek
ona act veriyordu. Kendini kiiciik ve zayf
hissediyordu."®

Alintidan da anlasildigi iizere Stephen kendisine asilanmak istenen diislinceleri
anlayacak olgunluga sahip degildir. Sadece etrafinda olanlardan gozlemledigi
kadariyla cocuksu ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Ote yandan tiim bunlan
kavrayabilmeyi arzulamaktadir. Zaten bunu basardiginda ailesinin tiim inanglarina
kendi inanglarina ters diistiigii i¢in yiiz ¢evirir. Ancak ¢ocukluk asamasinda se¢gme
sans1 olmadigindan anlamasa da bu inanglar1 sindirmeye c¢alismaktadir. Bu noktada
ailevi inanclarinin Stephen tlizerindeki yogun etkisi aciktir. Clongowes’da aldig
egitim de annesinin dini inanglarini tesvik eder. Okulda ¢ocuklar yatmadan once dua
etmek zorundadir: “Isiklar kapanmadan tistiinii degistirip, diz ¢okiip dua ettikten
sonra yatmasi gerekiyordu. Yoksa 6ldiigiinde cehenneme giderdi” (I. Boliim, s. 12).

Asilanmak istenen tiim dini inan¢lar Stephen’in ¢ocuk beyninde yogruluyordu.

'8 James Joyce, A4 Portrait of the Artist as a Young Man, Hertfordshire,
Wordsworth Editions, 1992, I. Boliim, ss. 10-11. (Bundan sonra bu kitaptan
yapilacak alintilar bolim ve sayfa numarasi ile alintinin yaninda verilecektir.
Romanin Murat Belge tarafindan yapilmis c¢evirisi bulunmakla birlikte bu
calismadaki alintilar romanin aslindan alinmis ve ¢alismanin yazari tarafindan
¢evrilmistir.)



Okulda hastalandiginda ailesi gelip onu almadan evvel anne sefkatinin eksikligini
bile kendi cenaze torenini hayal ederek ortaya koyar: “Tipki diger cocuklarin Little
icin yapildigim1 sdyledigi gibi bir cenaze téreni yapilacakti. Tiim g¢ocuklar siyah
kiyafetleri i¢inde iizgiin yliz ifadeleriyle hazir bulunacaklardi...Canlarin sesini
duyabiliyordu...” (I. Béliim, s. 16). Ote yandan Stephen’m annesinin Katolik inanci
babasinin goriislerine ters diismektedir. Bay Simon donemin din adamlarinmi siyasi
gorlsii dogrultusunda degerlendirir ve onlar goriindiikleri kadar inangli olmamakla
itham eder. Din adamlarinin giderek dinden uzaklastiklarini ve politikayla bile
ilgilenmeye basladiklarim1 sdyler. Bayan Dedalus ile ayn1 koyu Katolik inancina
sahip Dante ise bu iddialara kars1 ¢ikar ve din adamlariin politikayr elestirmekle
ahlaki ogiitlerde bulunmak istediklerini savunur. (I. Boliim, s. 22) Stephen ise her
zaman oldugu gibi tartismaya tamiklik eder. Babasi ve Bay Casey ile Dante
arasindaki siyasi ve dini tartigmalar Stephen’in ilerde onlarin goriislerini elestirip
reddederek kendi goriislerini belirlemesine onciiliik eder.

Stephen’in dini inanclart ilk kez ergenlige ulasip cinsel arzularinin belirmesi
ile sarsilir. Dublin’e taginmalari ile daha biiyiik ve karmasik bir diinyanin i¢inde kalir
ve gengliginin verdigi heyecanla sehir yasaminin diinyevi zevklerine dalar. Ancak
cocuklugunda aldig1 dini egitim Oylesine biling altina iglemistir ki diinyevi zevklerin
giinah teskil ettigine inanir. Diger yandan ruhu bu zevkleri tatmak istemektedir.
Stephen celiski icinde kalir: “Bir kez degil defalarca giinah islemisti. Biliyordu ki
isledigi her bir giinah sugunu ve cezasini katliyordu...Din elden gitmisti. Ruhu kendi
sonunu arzularken dua etmenin ne faydasi vardi.” (III. Bolim, s. 78) Sonunda
inanclart ruhunun isteklerine galip gelir. Kilisede papazin Francis Xavier’in anisina

verdigi uzun vaazi dinledikten sonra Stephen giinahlarinin farkina varir ve Tanrinin



sevgisinden yoksun kalmaktan ve cehennemin azabindan korktugundan bir kilisede
giinah cikarir. (III. Boliim, ss. 110-111) Once kendini giinah denizinde yiizen, tiim
masumiyetini kaybetmis bir giinahkar olarak goriir. Giinah ¢ikardiktan sonra
yenilenmis gibi mutlu hisseder ve hayatin giizel oldugunu diisiiniir: “Itiraf etmisti ve
Tanr1 da onu affetmisti. Ruhu bir kez daha kutsanmisti: kutsanmis ve mutlu. Tanri
isterse 0lmek giizel olurdu. Digerleriyle huzur ve mutluluk i¢inde inangh bir yasam
stirmek gilizeldi.” (III. B6liim, s. 112) Bundan bdyle Stephen kendini dine ve Tanriya
adar. Ancak ruhunun arzular1 da kaybolmamistir ve zaman zaman kendini gosterir.
Ama kararinda 1srarct oldugundan ne zaman icinde bir arzu hissetse Tanriya dua
eder. Bes duyusunu disiplin altina almak icin farkli yontemler uygular:
Gorme duyusunu koreltmek icin caddede saga sola
bakmadan bagini oniine asarak dolagirds...Isitme
duyusunu koreltmek i¢in onu kizdiran ya da irite eden
seslerden sakinmazdi...Koku  duyusunu kéreltmesi
daha zor oldu ¢iinkii onu rahatsiz eden ¢ok fazla koku
yoktu...Degisik  yiyeceklerden wuzak durarak koku
duyusunu kontrol altina aldi...Ama dokunma duyusunu
koreltmekte en yaraticiydi. Yatakta hi¢ pozisyonunu
degistirmedi, en rahatsiz sekillerde oturdu, her aci ve
kasintiya direndi, atesten uzak durdu, tiim ayinlerde
dizleri iistiine ¢oktii, yiiziiniin ve boynunun bir yarisini
riizgara kurumaya birakti, ne zaman tespihini saymayt
unutsa kollarini iki yanina sabitled;...
(IV. Bolim, ss. 115-116)
Stephen’in bu ¢abalarini takdir eden papaz aralarina katilmasini teklif eder. Stephen,
onlara katilirsa nasil bir papaz olacagini hayal eder. Aslinda hep bir papaz olmayi
istemistir. Insanlarm sirlarmni bilecek ama sakli tutacak, kutsadig1 insanlar giinahtan
uzak duracakti. Giinah ¢ikarirken papazin ona yaptigini o da digerlerine yapacakti.
(IV. Boliim, ss. 121-122) Ancak sonrasinda Clongowes’da gegirdigi giinleri hatirlar.

Eger papazin teklifini kabul ederse tekrar ayni hayata donecekti. Bu fikir onu rahatsiz

eder. Evi disinda yemek yerken duydugu utangacligi, kendini digerlerinden farkli



goren gururunu hatirlar. Teklifi kabul etmekle bunlarin hepsini ¢igneyip gecmis
olacagina inanir. (IV. B6liim, ss. 124-125) Ama dini yan1 yeniden glinahkar hayatina
geri donebilecegi ihtimalini hatirlatsa da sahilde gordiigii kiz onun epifan yasamasina
ve boylece giizel olandan vazgegemeyeceginin farkina varmasina vesile olur.

Stephen bir yandan bu ikilemlerle savasirken diger yandan iginde sanat
sevgisi belirir. Romanda Stephen’in biyolojik gelisimi hem ideolojik hem de sanatsal
yoniiniin gelisimi ile paralel yiiriitiiliir. Ilk olarak Dublin’de gittigi okul Belvedere’de
sanat¢1 yonii belirmeye baslar. Makaleler ve siirler yazmaya baglar. Hatta ailesinin
maddi durumuna katkida bulunmak icin makalelerinden birini satarak elde ettigi
parayla ailesine eski liikksiinii kisa bir siire de olsa geri kazandirmaya calisir. Aldigi
para bitip her sey eski haline doniince ailesinden uzaklagmaya baslar. Kendini onlara
karsi bir yabanci gibi hisseder. (II. Bolim, ss. 74-75) Aslinda Stephen hep
cevresindeki insanlara yabanci olmustur. Cocuklugunda bile diger cocuklardan farkl
oldugunun bilincindedir. Ama ne istedigini heniiz tam olarak bilmemektedir. Ancak
bir glin onunla karsilasacagindan emindir. Bu karsilasma gergeklestiginde yani kendi
benligini kesfettiginde zayifligini, korkakligmmi ve tecriibesizligini iizerinden
atacagina inanir. (II. Bolim, ss. 48-49) Baska bir deyisle Stephen ¢ocuklugundan
beri kendini analiz etme yetisine sahiptir. Diger ¢cocuklardan farkli oldugu diisiincesi
onu yalnizlifa iter. Ama higbir sey paylasamadigi insanlarla olmaktansa yalniz
kalmak onu daha mutlu eder: “Cocuklar kosusturuyor ve dans ediyorlardi. Onlarin
nesesini paylagsmaya c¢aligsa da sasaali kiyafetler arasinda kendini kasvetli
hissediyordu. Sarkisimi bitirip kenara c¢ekildiginde yalmzligin tadini ¢ikarmaya
basladi.” (II. Boliim, s. 51) Stephen’in akranlarina uzak durmasi onlarla aym fikirleri

paylasmamasindan  kaynaklamr. Ornegin, Belvedere’de Doyle’m, kidemli



Ogrencilerden biri olan Stephen’t emredermis gibi yanina c¢agirmasi bagka bir
Ogrenciyi Heron’1 rahatsiz eder. Ancak Stephen bdyle sagma bir seyi gurur meselesi
yapmaz. (II. Boliim, s. 63) Digerleri gibi {istiin olma, grup i¢inde statii edinme gibi
takintilar1 yoktur. Hirs, 6fke, sirilsiklam ask gibi asir1 duygulardan uzak biridir.
Stephen, farkli insanlarin ondan farkli beklentileri oldugunun ve onu bu beklentiler
dogrultusunda sekillendirmek istediginin farkindadir. Ama o higbirinden yana
degildir ve ancak onlardan uzak kalinca mutlu olmaktadir. Ailesi ve digerlerinin
ondan beklentileri ve onu anlamakta olan basarisizliklar1 ¢ocuklugunu olmasi
gerektigi gibi yasamasina engel olur. Babasinin arkadaslari ile yaptigi sohbette
onlarin ¢ocukluk anilarini dinlerken Stephen bu eksikligin farkina varir. Hi¢ anis1 ya
da birlikte olmaktan haz aldig1 bir arkadas1 olmamastir:
Bir kader ya da miza¢ u¢urumu onu (Stephen) onlardan
(babasi ve arkadasglari) ayiriyordu. Zihni onlarinkinden
daha yash goriintiyordu. Mutluluklar, itistiinde soguk
soguk parlayan ve geng yeryiiziine uzaktan bakan ay
gibiydi. I¢inde onlardaki gibi genclik kipirtilart yoktu.
Hi¢ arkadaslhigin, erkek erkege kadeh kaldirmanin
tadint ¢itkarmamisti. Ruhunda hi¢cbir canlanma yoktu.
Sadece soguk, sevgisiz ve zalim bir arzu vard.
Cocuklugu tiim sade sevingleriyle o6lmiis ya da
kaybolmugstu. Ayin kiswr kabugu gibi hayatta siirtiklenip
gidiyordu.
(II. Boliim, ss. 72-73)
Hissettigi farklihik ve yalnizhik duygusunun Stephen’t sanata yonlendirdigi
sOylenebilir. Bu yolla kendini ifade eder ve i¢ huzuru yakalar.
Universiteye geldiginde ailesine, onlarin inanglarina ¢oktan yabancilasmis
olan Stephen, sanat yasaminin ilk asamasinda diger yazarlarin ve sanatcilarin
eserlerinden ve fikirlerinden faydalanmay1 hedefler. Bu, ona dogru yolu bulmasinda

onciliik edecektir. Daha sonra edindigi bilgilerle kendi goriislerini sekillendirecektir.

Yani once ¢irak olarak baslayacak, ustasini taklit etmeye calisarak kendi tarzini



yaratacaktir. Stephen bu amacimi soyle dile getirir: “Onlar1 rehber olarak kullanip
onlarin 15181nda kendim i¢in bir sey yapmay1 basardigimda birakacagim. Eger lamba
tiiter ya da kokarsa terbiye etmeyi deneyecegim. Eger yeteri kadar 151k vermezse de
birakip bagkasini bulacagim.” (V. Boliim, s. 144) Isigindan ilk yararlandig: kisi de
Aquinas olur. Stephen ise sanatin hedef aldigi “giizel” kavrami ile baglar ve
Aquinas’1 soyle alintilar: “Gozii memnun edene giizel deriz. Istah1 kabartan iyidir.”
(V. Boliim, s. 143) Diger yandan cocuklugundan kalma baskilar da etrafinda
varligim siirdiirmektedir. Arkadaslarindan Davin, Irlanda milliyetcilerinden biridir ve
Stephen’dan onlara katilmasini ister. Ancak Stephen, bagskalarimin borglarini
O0deyemeyecegini sOyler. Kimsenin onlar i¢in hayatin1 feda etmedigini savunur.
Ulkelerini savunmak igin yetistirdikleri vatanseverlerin diismana satildigini ya da ise
yaramaz hale gelince bir kenara atilip yerine yenilerinin bulundugu goriisiini
savunur. Stephen’a gore bu milliyet¢i tavirlar ruhun ve diisiincenin 6zgiirliigiine
engel olmaktadir. Milliyetgilik, dil ve din onun ruhunu kisitlayan 6gelerdir. Bu
nedenle bir gruba liye olmaktansa hiir iradesiyle yasamayi tercih eder (V. Boliim, ss.
156-157). Buradan da anlasildig1 gibi Stephen ne istedigini artik bulmus ve onun
yolunda ilerlemek istemektedir. Ayrica bu serzenis Stephen’in artik ¢ocuklugunda
dayatilan ve ne oldugunu bile tam anlamadigi Ogretilerden ve ideolojilerden
tamamen siyrildiginin gostergesidir. Bu konusmanin hemen ardindan Stephen,
arkadag1 Lynch ile sanat ve estetik konusunda sohbete dalar ve sanat anlayisini bu
sohbet sirasinda ortaya koyar. Sohbetin baginda Stephen merhamet ve korkudan yola
cikarak estetik duygusunu tanimlar. Stephen’a gore miistehcen veya didaktik
sanatlar bireyde arzu ya da lanetleme gibi kinetik duygular uyandirir ve uygun

olmayan sanatlardir. Oysa estetik duygusu statiktir. Zihin tlimiiyle konsantre olur ve



arzu ya da lanetin lizerine ¢ikar:

... Uygunsuz sanatlarin uyandirdigr duygular kinetiktir,

arzudur ve lanetlemedir. Arzu, sahip olmaya

yvonlendirir; lanetleme ise terk etme istegi uyandirir. Bu

duygulart uyandiran sanat anlayisi pornografik veya

egitseldir;, dolayisiyla wygunsuz sanatlardwr. Estetik

duygusu ise statiktir. Zihin tamamen buna kilitlenir ve

arzu ya da lanetin tistiine ¢ikar.

(V. Bolim, s. 158)

Stephen bu sozlerin ardindan estetiin tanimini yapar. Ona gore uygunsuz estetik
anlayisinin bireyde uyandirdigr duygular tamamen fizikseldir ve birey bedensel
olarak o nesneye sahip olmay: arzular. Ancak sanatsal giizellik bireyde fiziksel
duygular uyandirmaz. Nesnenin tiim parcalarinin birbiriyle ve biitiinle olan uyumu
bireyi etkiler:

Uygunsuz sanat anlayisimin uyandirdigi arzu ve lanet

onun estetik olmadigimi kanitlar. Ciinkii hem kinetiktir

hem de fiziksel olmanin otesine gecemez...Sanat¢inin

ortaya koydugu giizel, bizde kinetik veya fiziksel

duygular uyandirmaz. Aksine estetik fikrini ortaya

ctkarwr ki bu da giizeli dogurur.

(V. Bolim, s. 159)

Stephen sanati estetik amacla yapilan bir faaliyet olarak tanimlar: “Sanat, zihnin
estetik amag¢ dogrultusundaki mantikli ve anlagilir faaliyetidir.” (V. Bolim, s. 160)
Ona gore dogru ve giizel birbirine benzer. Dogruyu anlamak i¢in zihnin bakis agisini
anlamak gerekir. “Glizel”1 anlamak i¢inse hayal giiciinlin bakis acisin1 ve estetik
anlayisin1 anlamak gereklidir. “Giizel” kavramini ise kadinlar ele alarak aciklamaya
calisir. Stephen’a gore her toplumun giizel anlayis1 farklidir. Erkeklerin kadinlarda
giizel buldugu her 6zellik onlarin dogurganligi ve anneligiyle baglantilidir. Ayrica
estetik agidan herkesin giizel bir nesneden aldig1 haz farklhidir. (V. Boliim, s. 161)

Sohbetin devaminda Stephen sanat eserinin meydana getirilme siireci hakkindaki

diistincelerini agiklar. Ona gore Once estetik bir nesne birlikte bulundugu diger



nesnelerden soyutlanarak kendi bireyselligi i¢inde algilanir. Bireyin zihninde onun
imaj1 belirir. Bu imaj sanat¢inin duygu ve diisiinceleri ile diger kisilerin duygu ve
diisiinceleri arasinda bir yere konmalidir. Bu durumda imajin algilanmasindaki
farliliklar g6z oOnilinde bulunduruldugunda, sanat kacinilmaz olarak {ii¢ farkli tiire
ayrilacaktir: lirik, epik ve dramatik. Bu ii¢ farkli tiir bir arada sunulur ve sanat¢i
eserini yarattiktan sonra ondan uzaklasarak Tanr1 gibi kendi eserini uzaktan izler. (V.
Boliim, ss. 164-165) Spencer’in dedigi gibi Joyce, Stephen yoluyla kendi sanat
anlayisini ortaya koyar. Joyce edebi tiir kisitlamasini reddeder; onun yerine sanatgi
ve eseri arasindaki mesafeye dayali bu ii¢ sanat tarzimi savunur.” Stephen’in
fikirlerindeki entelektiiel biitiinlik ve kararlilik Lynch’in kaba yorumlariyla
karsilastirilarak sunulur. Karsilastirma yoluyla bir nesnenin ortaya konmasi soyut
diisiinceler biitiiniinii sunmanin etkili bir yoludur. Stephen goriislerinde 0Oyle
kararlidir, onlarin dogruluguna 6yle inanir ki kimsenin onu onaylamasina, onunla
ayni fikirde olmasma ihtiyact yoktur. Bu da sanatini icra ederken yasayacagi
yalnizlik duygusuna ¢oktan hazir oldugunu gosterir. Diisiinceleri yalnizca sanata
gerekli agidan bakamayan Lynch ile degil ayni zamanda Katolik inanciyla da
karsilagtirilir. Universite dekani ile yapti§i konusma esnasinda bu net bir bigimde
goriiliir (V. Boliim, s. 143-145). Dekan gii¢lii dini inanglara sahip bir kisidir. Stephen
onunla sanat1 ve giizel olan1 tartisirken davranislarinin altinda yatan dini inanglar
gdzlemleyebilir: “Muhtemelen kurtulusun yalnizca Isa’da olduguna inanan ve
yasadiklar1 yersiz debdebeden igrenen ihtilaf¢ilar arasinda dogmus ve biiylimiisti.”

(V. Boliim, s. 145) Stephen sanat goriisiinii belirlemesinin ardindan Irlanda’yr terk

¥ Theodore Spencer, 1998, s. 23-24.



eder ve bu terk edis hayatinin doniim noktasini teskil eder.

Stephen sanat ile ilgilenme karar1 aldiktan sonra artik iyiden iyiye annesinin
dini baskilarindan ve babasinin politikayla ilgili baskisindan bunalir. Babas1 kendi
milliyetci duygularindan 6tiiri onun avukat olmasini istemektedir.Ancak bu baskilar
altinda Stephen gelecegini istedigi gibi sekillendiremeyecegine karar verir. Tek yol
her seyden, herkesten uzaklasmaktir. Papazligi, dini, dili, otoriteyi, aile kurumunu,
milliyet¢iligi reddeder ve 6zgiirliiglin tek yolu olarak kendini siirgiin etmeyi goriir.
Kendi gelecegini kurmak ugruna yalniz kalmay1 bile goze alir. Fakat basindan beri
yalmzlikta huzur buldugundan arkadassiz kalma fikri onu etkilemez. Irlanda’dan
ayrilma kararimi arkadasi Cranly’ye soylediginde Cranly’yi en c¢ok etkileyen
Stephen’in yapayalnmiz kalacak olmasidir: “Sadece sevdiklerinden ayrilmakla
kalmayacaksin. Aynm1 zamanda tek bir arkadasin bile olmayacak.” Ancak Stephen’in
cevabi net olur: “Bunu gbze aliyorum.” (V. Boliim, s. 191) Stephen ayrilma kararim
ailesine bildirince annesinin hala onu etkilemeye ¢alistig1 goriiliir. Annesi onun bu
kararin1 dinden uzaklagsmasina baglar ve eger tekrar eski inancini geri kazanirsa her
seyin eskisi gibi olacagina inanir. Stephen anne ve babasiyla olan son miicadelesini
giinliigiinde 24 Mart tarihli yazisinda sdyle anlatir:

Annem  tartisarak basladi.  Gengligimin heyesine
kapimisim. Meryem ve ogluna karsi babamin Isa ile
olan iliskisinden kurtulmak istiyormusum. Din elden
gitmiyor dedi. Annem azimli. Tuhaf bir zihnim varmuis ve
cok okumusum. Yanlis. Az okudum ve daha az anladim.
Sonra din yolunu bulacagimi, su anda aklimin karisik
oldugunu soyledi. Bu kiliseden giinah isleyerek ayrilip
pisman olarak geri donmek demekmis. Geri donemem.
Ona da aynisini séyledim.

(V. Boliim, s. 192)

Sonunda annesi onu ikna edemeyecegini anlayinca gidisini kabullenmek zorunda

kalir.



Stephen’in gelisim siirecinde epifan 6nemli rol oynar. Epifanlar Stephen’in
zihnini aydinlatir. Bu sayede olaylara farkli agilardan bakar. Golban her boliimiin
sonunda yer alan epifan ile basinda yer alan ruhsal krizin ¢oziimlendigini soyler.
Ancak tretilen ¢oziim bir sonraki béliimde haksiz ¢ikarilir. Boylece itiraz-kabul, ret-
onay, basarisizlik-basari ¢eliskileri ile kisilik gelisimi ortaya konur.? Epifanin Geng
Bir Adamin Sanat¢1 Portresi’nde nasil isledigini anlamak agisindan epifanin tanimina
bakmak faydali olacaktir. Ismail Ogretir’in belirttigi {izere modernist yazarlarin
endiistri toplumu insanim1 giinliik sikintilarindan kurtarmak, kiiltiirel daralmay:
asmak ve modern insani i¢inde bulundugu bogucu ortamdan kurtarmak igin
aradiklar1 farkli yollardan biri epifandir. Epifan teknigi ile sanatcilar yasamdaki
siradan seylerin onemine dikkat ceker ve insanin pariltili anlar yasayabilecegini,
gecici de olsa aydinlanabilecegini ve bunun diger insanlarla paylasilacak bir degere
déniisebilecegini vurgular.?’

Ogretir, Hiristiyan inancina gore epifanin, bebek Isa’nin Dogu’dan gelen iig
miineccime gosterilmesine isaret ettigini ortaya koyar. Boylece kurtaricinin varlig
onaylanmis olur. Ancak en genel anlamiyla epifan, Tanri’nin yeryiiziinde tezahiirii
anlamina gelir ve bir¢ok yazar tarafindan (Wordsworth, Blake, Shelley vb.) bu
anlamda kullanilmistir. Joyce, epifan kavramini oncelikle dini c¢agrisimlarindan
soyutlayip siradan bir olay ya da diisiinceyi sanat1 araciligiyla zamandan bagimsiz bir
giizellige doniistiirme isinde kullanir.”? Joyce Geng Bir Adamin Sanat¢t Portresi’nde

epifanin dolayli bir tanimini verir. Stephen, Lynch ile yaptigi konusmada

2% Petru Golban, 2003, s. 226.
! fsmail Ogretir, Edebiyatta Epifan, Konya, Cizgi Kitabevi Yayinlar, 2005,

Zage.,s. 5-15.



Aquinas’tan yararlanarak estetik giizellige iic asamada ulasilabilecegini anlatir:
belirlenen imgenin ¢evresindekilerden soyutlanmasi, bitiinliigiindeki bicimsel
ahengin algilanmasi, uyum ve aydinlanma. Epifan {i¢ilincii duruma, aydinlanmaya
karsilik gelir ve ruhsal bir durumdur. Robert Scholes’in belirttigi iizere Joyce’un
bakis agisindan epifan insan dogasinin merkezinde yer alir.

Romandaki bazi epifan 6rneklerini incelemek, epifanin isleyisini anlamaya
yardimei olacaktir. Romanin baglarinda Stephen bir sug islemistir ve biiyiiklerinden
saklanmaktadir:

Vance’ler yedi numarada oturuyorlardi. Baska anne
babasi vardr onlarin. Eileen’in babasi. Biiyiidiikleri
zaman Eileen ile evlienecekti. Masanin altina saklandi.
Annesi goyle dedi:
- Stephen oziir dileyecek.
Dante:
- Elbette, yoksa kartallar gozlerini oyar.

Gozlerini oyar.

Oziir dile

Oziir dile

Gozlerini oyar, ...

( 1. Boliim, ss. 3-4)

Buradaki ¢ocuk, Stephen’in otorite ile savasimimi anlatir. Ogretir’in belirttigi gibi bu
su¢ ve boyun egme imgeleri roman boyunca Stephen’i takip eder.’* Romanimn
sonundaki epifan drneginde ise Stephen, Dublin’i terk edip yeni yerler aramak iizere
yola ¢ikacaktir:

Kollarla seslerin biiyiisii: Yollarin ak kollari, verdikleri

sicak kucaklasmalar sézii ve aya karsi dikilen boylu

gemilerin kara kollari, uzak iilkeleri anlatan oykiileri.
Sunu demek i¢in uzantyorlar: Biz yalniziz-gel. Ve sesler

> Robert Scholes, “Joyce and the Epiphany: The Key to the Labyrinth”,
Critical Essays on James Joyce’s A Portrait of the Artist as a Young Man, Der.
Philip Brady ve James F. Carens, New York, G.K. Hall&Co, 1998, s. 31.

** {smail Ogretir, 2005, s. 18.



de konusuyor onlarla birlikte. Biz serin kandaslariniz.

Ve hava kalabaliklariyla yogun olan beni, kandaslarin

cagwrirlarken, gitmeye hazirlanirken, coskun ve korkung

gengliklerinin kanatlarini ¢irparak.

(V. Boliim, s. 195)

Yalnizlik, evinden ayrilmak iizere olan Stephen’t ‘“kollarini agmis” beklemektedir.
Stephen, yeni yasaminmi soyle selamlar: “Milyonuncu keredir yola c¢ikiyorum,
yasamin gercekligiyle karsilasmak ve ruhumun nalbandinda soyumun yaratilmamis
vicdanin1 dévmek icin” (V. Bolim, s. 196). Stephen burada milyonuncu keredir
yasamla yiizlesmek icin yola c¢ikmak ile yasadigi epifanlar1 kastetmekte ve bu
epifanlarin ona hayatin kendisini 6grettigini demek istemektedir. Stephen epifanlar
yoluyla yeni aydinliklar kazanir ve her bdliimiin sonunda duygu ve diisiince
bakimindan bir dncekine gore daha farkli ve olgundur. Gelisimi bu yolla takip edilir.
Ote yandan epifanin olumsuz yonii de yok degildir. Murat Belge’nin dedigi gibi
epifan romandaki olaylarin canlihiimi kaybettirir ve karakterleri eylemsizlestirir.”
Ancak zaten Joyce’un eserinde ortaya koydugu diinya statiktir. Kitapta bireyin
iradesi, gerceklestirdigi eylemlerle degil i¢ diinyasi ile yansitilir. Stephen Dedalus ilk
bakista pasif, diisinmekten baska bir sey yapmayan bir karakter gibi goriinse de
aslinda i¢ diinyas1 ve biling alt1 siirekli faaliyet halinde olan, varolma arzusu ve
iradesine sahip bir karakterdir. Bu da epifanlar yoluyla ortaya konur. Joyce un amaci,
Hochman’in dedigi gibi, Stephen’in dis diinyadaki eylemlerini ve kaderini anlatmak
degildir. Aksine Stephen’in i¢ diinyasindaki tepkilerini ve gelisimini anlatmayi

hedefler. Diger yandan epifan araciligiyla deneyim kavraminin Stephen’in i¢

diinyasindaki yansimalarini ortaya koyar. Ayn1 zamanda irade ve idrak problemlerine

2> Murat Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
1994, s. 393-394.



ayna tutar. Boylece ideal bir kurgusal insan portresi yaratmis olur.*®

Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi'nde Joyce, uzun uzun olaylar tasvir
etmez; uzun karakter tahlilleri yapmaz; Stephen’in ailesi hakkinda tasvirler veya
onlarla yasadig1 catigmalar1 anlatan boliimler yoktur. Onun yerine Stephen’in kendi
bakis agisindan yaptig1 kisa dzetler yer alir. Ornegin, annesinin Paskalya gdrevini
yerine getirmesi istegini reddetti§i sahneyi okuyucu ancak Cranly ile olan
konusmasinda ana hatlariyla goriir. Bu ekonomi Spencer’in belirttigi gibi Joyce’un
Stephen’in i¢ diinyasina ve biling alanina miimkiin oldugunca girme arzusundan
kaynaklanir. Diger yandan uzun uzun karakter veya olay tahlilleri yapmak yerine
Stephen’in bakis agisindan olanlara yaklagmak oykiiyii gergek hayattaki olaylarin
karmasikligindan da kurtarir. Olaylara ardina kadar acgik bir kapidan degil de kiiciik
bir anahtar deliginden bakiliyor gibidir. Bu da genis bakis acisiyla fark edilemeyen
kenarda kosede kalmis seylerin daha kolay fark edilmesine yardimci olur.”” Roman
kisilerinin Stephen’in zihnindeki imgeleriyle aktarilmasi okuyucunun onlari
Stephen’in gordiigii gibi kabul etmesine yol acar. Ornegin, Stephen’in okul
arkadaslar1 (Cranly, Lynch vb.) sadece isimleri ve konusmalariyla okuyucunun
karsisina ¢ikar. Ayni sekilde fiziksel yakinlik duydugu kizdan sadece “E...C...” (1L
Boliim, s. 52) bas harfleriyle bahsedilir. Bu da s6z konusu kisilerin Stephen’in
hayatinda ¢ok fazla 6nemli olmadigin1 gosterir.

Hochman, Joyce’un portresinin bagarisinin temelinde bireyi hem 6zgilin hem

de yasadig1 toplumun bir bireyi olarak ele alan modern birey anlayisinin yattigini

26 Baruch Hochman, 1983, s. 177.
7 Theodore Spencer, 1998, s. 21-22.



soyler. Eserine Geng Bir Adamin Sanat¢t Portresi adin1 veren Joyce boylelikle kendi
eseri ile diger Ingiliz ve Avrupa roman gelenekleri arasinda baglant1 kurmus olur.
“Portre” soziinde 1srarci olusu kurgusal temsilin sinirlarin1 hatirlatir. Yine de portre
olan yansitir. Icerdigi detaylar ve psikolojik bakis acisi ile edebiyatin en derinlikli
insan portreleri arasinda sayilabilir.”® Eserinde ortaya koydugu deneyim anlayis1 da
Joyce’un bir diger basarisi olarak goriilebilir. Roman boyunca g¢esitli eserlerden
yapilan alintilar ve karakterler (Zeus, Lucifer, Daedalus vb.) Stephen’in
deneyimlerinin farkli yonleriyle ele alinmasint miimkiin kilar. Hochman, Joyce’da
cocukluk donemine ait Ozelliklerin delikanlilik ¢aginda yeniden giindeme
gelmedigini sdyler ve bunun nedeni olarak Joyce’un siirekli devam eden
deneyimleme siirecinin aktifligine karsin gecmis yasamin sabit ve dylece hafizada
kaldig1 diisiincesini gosterir. Joyce deneyimleme siirecinin bireyin i¢ diinyasindan
izlenmesini miimkiin kilar. Bireyi hem dis goriintisiiyle, hem karsilagtig1 ahlaki
yiizlesmelerle hem de i¢ diinyasindaki kimlik olusturma gabasiyla tasvir eder.
Bireyin hayatinda meydana gelen olaylarin teskil ettigi ciddi anlarda verdigi i¢
tepkiler yoluyla bireyin gelisimini anlatir” Ornegin romanmn Stephen’m kimlik
olusumunun yoniinii belirleyen giris boliimiinde bir inegin hikayesi anlatilir. Bu
hikaye kendi i¢inde bir biitiin teskil eden, baska bir kisiyle baglantisi olmayan bir
hikaye gibi algilansa da girig boliimiiniin sonunda hikayedeki olaylarin, algilarin ve
tepkilerin Stephen’a ait oldugu &grenilir. Stephen’in ¢cocuklugundan kalma anilarini
takip ederek, okuyucu onun gelisimini izleyebilir. Inegin hikayesi Stephen’in

gecmisinden aklinda kalan ve biling alanina ilk ulasan seydir. Hikayenin Stephen’in

8 Baruch Hochman, 1983, s. 178.
P a.ge.,s. 179-180.



zihninde kalmasinin net bir nedeni yoktur. Biiyiik olasilikla inegin siit verme yoluyla
anne imajim temsil etmesi olabilir. Ciinkii birkag satir sonra inegin karsilastig
oglanin Baby Tuckoo oldugu ortaya ¢ikar. ilk etapta hikayeye yiiklenen deneyimden
s0z edilemez. Onun yerine biling alanina gelisi tlizerinde durulur. Daha sonra bu
deneyimler parg¢a parca yerine oturur ve portrenin ana yontemlerinden biri haline
gelir. Hikayenin hemen ardindan onu hatirlayan kisi parcalar arasinda yerini alir.
“Onun babasi ona bu hikayeyi anlatt1” (I. B6liim, s. 3) denilerek “babasi” s6zcigii
vurgulanir ve baba hakkinda detaylara girilir: “Onun babasinin tiiylii surati vardi; ona
camin ardindan bakardi1” (I. Boliim, s. 3). Sonra vurgu “ona” kayar: “O Baby Tuckoo
1di” (I. Boliim, s. 3). Hikaye tigiincii tekil kisi agzindan anlatilarak animsayan ile
arasina mesafe konur. Ama sonra o kisi kendi benliginin farkina varir ve hikayedeki
Baby Tuckoo’nun kendisi oldugunu anlar.

Bu noktadan sonra Hochman’in belirttigi iizere Stephen’in kendini ¢esitli
isimlerle 6zdeslestirmesi tizerinde durulur.®® flk Clongowes bolimiinde Stephen,
Ingilizce ve Fransizca’da Tanr adi ve kendi adinin cesitlemeleri iizerinde diisiiniir.
(180) Nasty Roche, Stephen’a adini sorar ve cevabi alinca “Bu nasil bir isim?” (1.
Boliim, s. 4) der. Roche, bu ad1 tasiyan babanin sosyal statiisiinii inceler. Sonrasinda
Stephen adinin sosyal, ruhsal ve sembolik ¢esitlemeleri baglaminda Stephen’in bu
isimle baglantis1 verilir. IV. Boliimde bu kez meslegi ile ilgili sorular sorulur. Sinif
arkadaglar1 ad1 ve soyadiyla alay ederler ve Stephen’in kendisini mitolojik Daedalus
ile 6zdeslestirmesine olanak verirler. Daedalus ile birlikte biitiin kanath figiirlerle

kendisi arasinda hayali bir baglanti kurar. Romanin sonuna dogru sadece adi

3 Baruch Hochman, 1983, s. 181.



(Stephen) 6nem kazanir. Adina yabancilasan Stephen, kendini Monte Cristo Kontu
ile, Parnell, Napolyon, bircok din adam1 ve 6gretmen ile 6zdeslestirir. Hayalinde bu
kisiler, kendisinin islenmis hali ya da bilerek reddettigi baba figiirii yerine geger.
Stephen’in isimlerle olan 6zdeslesmesi, kendine tarihten roller bigmesi, dil lizerinde
durmasi, Hochman’in dedigi gibi, bireyin kiiltiir i¢inde sikisip kalmasini temsil eder.
Yazarin bireyin dogasina inebilmesi i¢in onu kiiltiir icinde incelemesi gerekir. Ciinkii
birey diisiinceler, sozciikler, iligskiler yumag: i¢ine dogar. Fakat birey bu karmasik
diinyada pasif degildir.>! Romanda Stephen’n hem pasif hem aktif yonleri ortaya
konur. Pasif yoniiyle ilgili olarak duydugu inek hikayesi, ona sdylenen “yaban giilii
tomurcuklar1” (I. Bolim, s. 3) sarkisi, annesinin piyanoda onun icin ¢aldigi
gemicinin didiigi (Tralala lala/Tralala, tralaladdy) (I. Boliim, s. 3); aktif yoniiyle
ilgili olarak kendini hikayeye dahil etmesi, kendini Baby Tuckoo ile 6zdeslestirmesi,
annesinin sarkisina dans etmesi ve yaptig1 kiiciik sark1 (Oziir dile/gdzlerini cikar) (1.
Boliim, s. 4) sayilabilir. Sarkinin sdzlerini baskalar1 ona temin eder. Once annesinin
sonra Dante’nin tehdidi sarkinin c¢ikisim1 saglar. Bu sarki Stephen’in ruhsal
celiskilerini kisaca betimlediginden onem tasir. Sarkidaki artan ritim Stephen’in bir
giinahmis gibi gosterilen cinsel deneyimlerinin neden oldugu dehseti temsil eder.
Ancak Stephen bu dehseti kendi yarattig1 bir sarkiyla dile getirerek kontrol altina
almis olur. Pasif ve aktif oldugu anlarla Stephen’in kendisi olma yolundaki degisimi
gozler Oniine serilir. Bu degisim tamamiyla bagimsiz degildir. Psikolojik ve kiiltiirel
degerlerin etkisi altindadir. Stephen’in degisiminin ruhsal etkinlik ve sanatsal

yaraticilik potansiyelini agiga ¢ikardigi soylenebilir. Stephen, epifanlar sayesinde

3! Baruch Hochman, 1983, s. 181.



deneyimlerini biling alanina ¢agirma yoluyla degisime ugrar.

Joyce, Stephen’in i¢ diinyasinin isleyisini betimlemek icin ¢esitli imgeler
kullanir. Hochman’in belirttigi gibi bu imgeler Stephen’in biling alanindaki degisimi
ortaya koyar.*”> Bunlardan biri kartal imgesidir. Kartal imgesi kendi babasindan ¢ok,
idealize edilen, tehdit unsuru olusturan din adami, Ogretmen, Tanr1 gibi baba
figiirleriyle iliskilendirilir. inek imgesi ise annesiyle iliskilendirilir. Bu imgeler bir
araya gelerek Stephen’in gelisim silirecindeki cesitli anlarda kendini goOsteren
0zdeslestirmelerini ve kendini onlarin yerine koymasin1 somutlagtirir. Bdylece
Stephen’in son kimligini “sanat¢1 olarak gen¢ bir adam” seklinde kazanmasina
taniklik edilir. Kartal imgesi, Stephen’t gilinahlarindan otiirii cezalandirmaya
gelecektir. Stephen’in glinahkarlik duygusu onu Tanri’ya daha da yaklagtirir. II1.
Boliimde Stephen’in kendini toparladigina ve gelisiminin bir asamasini daha kat
ettigine tanik olunur. Romanin sonuna dogru Stephen kendisini denizde bogulan
Icarus olarak hayal eder. Cennetten kovulmus Lucifer ya da diger yoldan ¢ikmis
meleklerle 6zdeslesir. Artik giiglii Daedalus degil ac1 ¢eken oguldur. Bu bakimdan
Isa ve Aziz Stephen Martyr ile 6zdeslesir.

Hochman’a gore romandaki imgelerden biri de anne imajidir. Stephen’in
annesi, babasi1 kadar ad1 gegmese de Stephen’in lizerinde daha fazla etkiye sahiptir.
Ancak Stephen’in anne figiirlinii de oldugu gibi kabullendigi sdylenemez. Stephen,
kendini babasindan ¢ok annesinin oglu olarak goriir. Irlanda, kilise ve aile kavramlari
onda hep disi, anne ¢agrisimlari yapar.> Annesinin Stephen’1 Easter Communion’a

katilmaya zorlamasinin hemen ardindan Irlanda’dan tagmirlar ve irlanda’y1 hep disi,
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anne ¢agrisimlari ile animsar. Rahmi yoluyla ogluna can veren anne imaji1 Stephen’in
siir yazma yetenegiyle bagdastirilir. Stephen yaratici yoniinden dolay1 kendisini
annesiyle Ozdeslestirir. Siirini tamamladiktan sonra annesinin aynasinda kendine
bakar. Kendisini annesiyle 6zdeslestirdikten sonra 6liim ve yok olma korkusuna
maruz kalir. Bu korkular kendini gelistirme arzusunu kamgilar. V. Boliime
gelindiginde Stephen artik iizerindeki baskilardan (aile, milliyetgilik, kilise) kurtulup
Ozgiir bir yasam arzusu duyar. Kendini bir sanat¢1 olarak goriir. Stephen’a gore
gercek sanatgt hem yasamin cilvelerine boyun egmeli hem de onlarla miicadele
ederek sanatin1 icra etmelidir. Bu noktada kartal ve inek imgeleri ¢akisir. Ancak
sanatci i¢in her ikisi de gereklidir. Stephen ise bu dengeyi kuramaz. Bunun agik bir
ornegi Villanelle of Temptress’i yazarken gordiigii riiyadan uyanip kadinlarla olan
deneyimlerini yansitmasidir. Fakat bunda basarili oldugu sdylenemez. Ciinki
aktarmak istedigi deneyimleri i¢sel catismalari nedeniyle kontrol edemez. Oysa
gercek bir sanat¢i olabilmesi icin Stephen’in duygularini serbest birakmayzi,
Oznelligini nesnelere aktarmayi 6grenmesi gerekir. Algilar1 ve agresifligi arasinda,
deneyimlerine kapilmakla onlardan sanatsal bir seyler ¢ikarma arasindaki dengeyi
yeniden kurmasi ve nihayetinde korktugu disi, anne yOniiyle barigmasi
gerekmektedir. Joyce, Hochman’in belirttigi gibi, Stephen’in sonunda gercek bir
sanat¢1 olup olmamasiyla ilgilenmez. Stephen’in gelisim siirecine sanati da ekleyerek
sanatginin gercekle yiizlesmesi gerektiginin altim1 ¢izer. Bu yiizlesmenin 6ziinde
yerlesik edebi ve kiiltiirel degerlerin deneyimin sekillendigi, kimligin olustugu ve

sanatin hayat buldugu evren olmasi gercegi yatar. Ancak bireyin i¢ diinyasi ve biling



akisi da g6z ardi edilemez.**

Stephen’in sanata yonelmesiyle birlikte ailesine, onlarin empoze etmeye
calistif1 inanglara yabancilastifina deginilmisti. Bulundugu ortamin onun sanatgi
kimligini olusturmas1 i¢in uygun olmadigim diisiindiigiinden Irlanda’y1 terk etme
karar1 almasi ile birlikte artik ¢cocuklugu, gengligi ve bu donemlerde sahip oldugu
fikirlerden tamamen uzaklasir. Michael Levenson’un belirttigi gibi romanin giinliik
seklinde bitmesi Stephen’in ge¢misine artik tamamen yabancilastiginin en iyi
gostergesidir. Giinliigiin baslamasiyla iigiincii tekil kisi anlatimindan birinci tekil kisi
anlatimina gecilmesi Stephen’in sosyal normlardan ve baglardan siyrilip bireysellige
ulagtigin1 gosterir. Stephen artik yasamimi kendi diliyle kontrol eder. Giinliik
sayesinde roman boyunca durulmayan zaman kavrami Stephen i¢in anlam kazanir.
Boylece gelisimini daha net takip etmis olur. Ayrica bu yolla ge¢gmisle olan baglar
koparip gelecege hazirlanma ile sona eren bildungsroman temas gerceklesmis olur.”

Bilinen tanimiyla giinliik, kisisel deneyim ve izlenimlerin giinliik veya belli
araliklarla not edilmesidir. Levenson bu tanimdan giinliik tiiriniin iki 6nemli
0zelliginin ortaya ¢iktigini belirtir: mahremiyet ve diizenli zaman araliklarina uyma.
Giinliik tiriiniin bir diger 6zelligi ise diger tiirler gibi sonunun olmamasidir.*® Bu
ozellikler Gen¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi’nde de goriliir. Roman tam sona
erecekken giinliik tiiriine doniisiir ve bir bahaneyle Stephen Irlanda’dan ayriligini

erteler durur. Romanin son sahnesinde glinliik baslamadan Once Stephen

** Baruch Hochman, 1983, s. 186-193.
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Cranly’ye gitmekte kararli oldugunu sdyler. Ama bir ay sonra hala Dublin’dedir ve
glinliigiinli yazmaktadir. 16 Nisan’da “Uzaklara! Uzaklara!” (V. B6liim, s. 195) diye
baslar ve Stephen’in “gitmeye hazirlandigini” (V. Bolim, s. 195-196) belirtir. On
giinlik aradan sonra Stephen yeni bir karar verir: “Ruhumun doékiimhanesinde
irkimin olusmamis vicdanint dokecegim” (V. Boliim, s. 196). Ama bir giin sonra
“Yagh baba, yash sanatkar!”a seslenir (V. Boliim, s. 196). Bu noktada roman da
giinliik de biter ve siirgiin yolunda ilk adimin1 atar. Sonun gecikmesi Stephen’in hep
sonlardan duydugu endiseden kaynaklanir. Ornegin, bir dénem evrenin sonu
hakkinda diistincelere dalar: “Evrenin nerede bittigini bilmiyordu” (I. Bolim, s. 11).
Yine Cranly ile uzun bir sohbetten sonra duraklayan Cranly’yi tekrar sdze davet
eder: “Stephen, kapanis ifadesinden etkilenmis, tartismay1 hemen tekrar baslatir” (V.
Bolim, s. 188).

Levenson’un belirttigi gibi genel olarak roman nihailikten c¢ok tekrarlara
dayanir.’” Ornegin, cehennem atesi ile ilgili vaazda gecen “Neden, bir kez, ya da iki
ya da li¢ ya da dort ya da yiiz kez diistiikten sonra hatalarindan pismanlik duyup
Tanrr’ya sigmmadin?” (III. Boliim, s. 84) sorusu Stephen’t derinden etkiler. Tekrar
konusu bir bagka yerde Stephen’in Villanelle’i yazmaya iten epifandan sonra yine
yasanir ve Stephen su soruyu sorar: “Sadece anlik bir biiyiilenmemiydi yoksa
saatlerce, giinlerce, yillarca, asirlarca m1 siirmiistii?” (V. Boliim, s. 167). Stephen’in
tahlilindeki 6nemli noktalardan biri epifanlarinin “saatlerce, giinlerce, yillarca,
asirlarca” siirebileceginin ima edilmesidir. Ancak bu beklenen sonu engelleyecegi

gibi ayrica Stephen’in arzulanan olgunluga da varamayacagiyla es anlamlidir:

3" Michael Levenson, 1998, s. 40.



“diistiyor, diistiyor ama heniiz diismedim, hala diismedim ama diismek iizereyim”
(IV. Bolim, s. 124). Stephen’in arzulanan olgunluga ulasamamasi bildungsroman
gelenegine de aykiri olacaktir. Cilinkii bildungsroman bireyin gelisip olgunluga
ulagmas1 gerektigi prensibi iizerine kuruludur. Romanin sonunda giinliikk ile bir
bakima bu tekrarlara karsit bakis agis1 ortaya konur. Ciinkii giinliik yazarken her giin
yeni bir bakis acistyla, izlenimle olaylar kaleme alinir. Ancak Stephen’in gelisimi
gecmiste kalan anlarinin hatirlanip tahlil edilmesi esasina dayali oldugundan giinliigii
de gecmisinin izlerini tasir. Giinliik 6nceki boliimlerden {istiinde durulan anahtar
sozciiklerin tekrarlarini icerir. Ornegin, 5 Nisan’da yazdiklar1 incelendiginde dnceki
tecriibelerinin izleri goriilebilir: “Vahsi bahar. Riizgarla savrulan bulutlar. Ah hayat!
Elma agaclarina ¢icek acgtiran karanlik, girdapli bataklik nehri. Kizlarin yapraklar
arasindaki gozleri. Agir bash ve oynasan kizlar. Hepsi kumral: hi¢ esmer yok. Daha
hos kizariyorlar. Houp-la!” (V. Boliim, s. 194). “Vahsi” sozciigii Dublin koyundaki
epifana atifta bulunur: “Dertsiz, mutlu ve vahsi yasamin kalbine yakindi. Yalniz ve
geng ve arzulu ve basibostu; tuzlu sularin ve vahsi havanin ortasinda...” (IV. Bolim,
s. 131). Yine kumsalda karsilastigi kumral kiz burada bircok kumral kiz olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Levenson’un vurguladigi iizere giinliiglin ig¢indeki
ge¢mise yapilan bu gondermeler takip edildiginde romanin basladigi gibi bittigi
goriiliir. Roman su siralamayla baglamigtir: hikaye anlatan baba, yatak bezi seren
anne, Charles ve Dante, Fileen ile evlenme hayali, Dante’nin tehdidi, kartallar.
Giinliikte anlatilanlar ise bu siralamanin sonundan baslar: igren¢ tuhaf yaratiklar,
E...C... ve Dante, arkadaglari, elbiselerini toplayan anne ve en son yasl baba, yash
sanatkar. Hikaye anlatan baba ile baslayan roman yine yasli baba, yaslh sanatkar ile

biter. Joyce, tekrarlar ve tersine ¢evrilmis olaylarla sekteye ugramadan devam eden



gelisim siireci idealine meydan okur. Romanin sonunda kahramanin dort farkli hali
ortaya konur: bildung siireci, tekrarlar, gozden gecirme ve geri ¢ekilme.*® Bildung
siireci Stephen’in istedigi sanatkar olacagina; tekrarlar ulastigi yerde kalacagina;
gozden gecirme ciddi olaylari komik bir yaklagimla tekrar nakledecegine ve geri
cekilme bagladig1r yere geri donecegine isaret eder. Romanindaki bu 6zellikler ile
Joyce klasik bildung siirecini modern yasam kosullarina uygun olarak yeniden
yazmis olur. Modern hayat genel anlamda birey i¢in ¢ogunlukla olumsuz yonde
ortaya ¢ikan belirsizliklerle dolu ise bireyin tekrar basladigi noktaya donmesi de

muhtemeldir.
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SONUC

Giris Boliimiinde de belirtildigi iizere ilk kez Dilthey tarafindan, 1870°de
yayinladigr Das Leben Schleiermachers adli eserinde kullanilan “bildungsroman”
Almanca bir terimdir. Farkli elestirmenler tarafindan degisik sekillerde agiklanan
bildungsroman, en yaygin tanimiyla ¢ogunlukla erkek bir kahramanin ¢ocukluktan
erigskinlige dogru gelisimini hem biyolojik hem de ruhsal ve toplumsal boyutuyla ele
alan roman tiirii olarak kabul edilir. Entwicklungsroman (gelisim romani),
Erziehungsroman (egitim romani) ve Kiinstlerroman (bir yazarin veya sanatginin
gelisim romani1) olmak {izere ii¢ alt tiirii vardir. ilk kez Alman edebiyatinda ortaya
cikmistir. Alman edebiyatinda ilk bildungsroman o©rnegi Goethe’nin 1795°te
yayinlanan Wilhelm Meister’in Cwraklik Yillar: adli romanidir. Wilhelm Meister’in
Ciwraklik Yillar: 18. yy.da Almanya’da yasayan tiiccar bir ailenin oglu olan
Wilhelm’in ailesinin ona empoze etmek istedigi kendi yasam tarzlarindan siyrilip
cok sevdigi tiyatro ile ugrasabilecegi bir yasama dogru yaptigi yolculugu anlatir.
Romanda Wilhelm’in gelisimi bildungsroman gelenegine uygun olarak hem
biyolojik hem de ruhsal boyutuyla ele alinir. Yolculugu sirasinda karsilastigi farkl
kesimlere mensup insanlarla da donemin toplum hayatinin tasviri yapilir. Wilhelm
Meister’in Ciraklik Yillari ik kez kendi kimligini kendisi olusturmaya galisan bir
roman kahramanini tasvir etmesi bakimindan 6nem tagir.

Elestirmenler  Wilhelm  Meister’in ~ Ciraklik  Yillari’ndan  hareketle
bildungsroman tiiriiniin genel 6zelliklerini belirlemiglerdir. Bu 6zelliklerin en basinda
kahramanin ¢ocukluktan yetiskinlige dogru gelisiminin hem biyolojik hem de ruhsal
boyutuyla ele alinmasi gelir. Bu yolla kahramanin gelisimi sadece g¢ocukluk-

ergenlik-geng yetiskinlik-olgunluk sirasiyla anlatilmakla kalmayip bu agsamalarin her



birinde gecirdigi ruhsal degisimler ve sonunda onu gergek bir yetiskin, 6znel bir
birey yapan kendi deger yargilarinin nasil olustugu da ortaya konmus olur.
Bildungsroman kahramani yasadigi toplumun bir temsilcisidir. Yani onun gecirdigi
evreler ve degisimler ayn1 toplumda yasayan diger bireylerinkiyle ortaktir. Ancak
onu, temsil ettigi diger bireylerden farkli kilan 6zellikleri de vardir. Tek bir role
sikisip kalmaz; ¢ok yonliidiir. Digerlerine kiyasla ortalamanin iistiinde zihin ve algi
yetenegine sahiptir. Ancak bu farklilik onun, yasadigi toplumun ortak degerlerine
ayak uyduramamasina neden olur. Halbuki gelisimini tamamlayabilmesi i¢in kendi i¢
diinyasiyla isleyisine miidahale edemedigi dis diinyay1 uzlastirmasi gerekir. Boylece
yasadig1 topluma ayak uydurmayi basaracak ve sonunda kendisini onun bir pargasi
olarak hissedecektir. Bildungsromanda kahramanin gelisimi 6n planda olmasina
ragmen aslinda toplumsal normlar diinyast daha baskindir. Kahramanin gelisiminin
arka planinda yer alarak tiim bu siireci yoneten bir giictiir. Fakat toplum hayatiyla
uzlasmanin gelisiminin bir pargast oldugunun heniiz farkinda olmayan geng
kahraman giderek ondan uzaklasir. Sonunda biiyiidiigii ¢evreyi terk etme karar alir.
Bildungsroman kahramani kii¢lik bir toplumun iiyesi oldugundan bu yolculuk ona
diinyay1 tanima ve hayati1 deneyimleme firsat1 sunacaktir. Deneyim, bildungsroman
kahramani ic¢in hayati bir unsurdur. Ancak yolculugu boyunca tiimiiyle yalniz
degildir. Ona yol gosterecek kisiler vardir. Yolculugu boyunca karsilastigi farkl
kesimlere mensup kisiler yoluyla ayn1 zamanda dénemin sosyal tablosu da ¢izilmis
olur. Ciinkii bildungsroman tek bir bireyin gelisimini anlatsa da hedefi tiim
toplumdur. Biitiin toplumu egitmektir. Ote yandan asil egitmeyi amagladig1 kitlenin
burjuva smifi oldugu soOylenebilir. Bildungsromanin kahramanina &giitledigi

toplumla uzlagma fikri tim burjuva sinifina yoneltilir. Ciinkii bildungsroman



aristokrasi ve burjuvazinin baris iginde yasadigi bir diinya imaj1 yaratmak ister. Bu
diinyanin olusumu i¢in burjuva smifinin 6nyargilarindan siyrilmasi, aristokratlarin da
0z elestiri yapmay1 6grenmeleri gerekir. Bildungsroman bu amaci gerceklestirmek
icin dili kullanir. Dil ve diyaloglar bildungsroman tiiriinde 6nemli rol oynar. Dil
yoluyla toplumun farkli kesimlerinin deger yargilari ortaya konur. Bireyler dil
yoluyla goriislerini paylasir ve bu yolla hatalarinin farkina varip diizeltmeye calisir.
Giris Boliimiinde ortaya kondugu gibi bildungsroman kahramani karmasik bir
bireydir. Hem yasadigi donemin 6zelliklerini hem de kendinden 6nceki birgok tiiriin
izlerini tagir. Didaktik ve alegorik dykiilerin kahramanlarina benzer. Onlar gibi dik
bashdir. Bu da onun, iyi veya kotii farkli davraniglar sergileyen kisilerle
karsilasmasina neden olur. Pikaresk roman kahramani ile de benzesir. Basibos ve
umursamazliga egilimli olusu onu pikaroya yakinlastirir. Ayrica yeni yerler gorme,
diinyay1 tanima arzusu da pikaresk romanin izleridir. Yaptig1 yolculuk ve bu seyahat
esnasinda toplumun farkli kesimlerine mensup kisilerle karsilasmasi da yine pikaresk
romanla benzer yonleridir. Ronesans insani da izlerini tasidig1 bir baska karakterdir.
Kendini gelistirme arzusu ve sanata olan egilimini evrensel Ronesans insanindan alir.
Bildungsroman tiiriinde roman kahramani olaylarin merkezinde yer alir. Bu
nedenle okuyucu da olaylara onun bakis agisiyla bakarak onunla 6zdeslesir.
Yasadiklar1 bildungsroman kahramanina anlamsiz gibi goriinse de sonunda olaylar
arasindaki baglantilar1 ¢ozer. Bildungsromanda olaylar bir sirrin agiga ¢ikmasi ile
anlam kazanir. BOylece kahraman geriye bakarak gec¢miste yaptiklarini gézden
gecirir. Eksikliklerini tamamlayarak ya da hatalarin1 gidererek olgunluga ulasir.
Bildungsroman, kahramanina uzlagmay1 6nerdiginden evlilik ile noktalanir. Cilinkii

evlilik bireyin kendi rizasiyla kars1 tarafla uzlastigi sosyal anlagmalarin en temelidir.



Ayrica bildungsromanda kahramanin c¢alismasi da i¢ diinyasiyla dis diinyay1
uzlagtirma yollarindan biri olarak sunulur.

I. Béliimde belirtildigi gibi ingiliz edebiyatinda bildungsroman tiirii Alman
bildungsromaninin yani sira birgok farkli tiiriin de izlerini tasir. Bunlardan en
belirgin olan1 pikaresk romandir. Ilk kez 16. yy. da Ispanya’da ortaya ¢ikan pikaresk
roman tiirli eski caglarda yazilan romanlarda goriilen deneyim, yolculuk, macera,
karakter sinanmasi, bireysel gecmis ve ani temalarini igerir. Bunlar bildungsroman
ile pikaresk romanin ortak yonleridir. Ayrica pikaresk roman, kahramanin
cocukluktan yetiskinlige gelisimini anlatmasi bakimindan da bildungsroman ile
ortiigtir. Pikaro cogunlukla alt smnifa mensup bir aileden gelir. Bazen oksiiz veya
yetimdir. Ailesi toplum i¢inde sayginliktan yoksundur. Bilingli bir birey olan pikaro
yasadig1 topluma ayak uydurmakta giicliik ceker. Buna bir de ailesinin diisiik sosyal
statiisii ve toplum i¢inde saygin bir yeri olmamasi eklenince, bulundugu toplumdan
giderek uzaklasir. Yerinde duramama ve yeni yerler goérme arzusuyla pikaro
biiyiidiigii cevreyi terk eder. Amact hem diinyay1 tanimak, hayat1 deneyimlemek hem
de bir beyefendi olmaktir. Ciktig1 yolculukta tek basina miicadele eder. Farkli sosyal
siniflara mensup kisilerle karsilasir. Onlarin bazen erdemli bazen ahlaksiz
davraniglarin1 gozlemler. Boylece kendi kimligini olusturmaya ¢alisir. Pikaro huzur
icinde yasayabilecegi bir diinya arayisi ig¢indedir. Bu nedenle iginde bulundugu
yoldan ¢ikmislik, ekonomik huzursuzluk ve ahlaki ¢okiintiiniin hakim oldugu toplum
ile arzuladig1 huzur dolu yasam arasinda sikisip kalir. Aslinda tiim toplum tipki
pikaro gibi bu iki diinya arasinda gidip gelmektedir. Pikaresk roman yazarlar
pikaronun seyahati boyunca karsilastigi kisiler araciligiyla toplumun elestirel bir

tablosunu ¢izer ve pikaronun arzuladigi huzur dolu yasami yaratmak i¢in toplum



bilincini uyandirmaya caligirlar. Yani amaglar1 topluma yol gosterici olmaktir. Pikaro
yolculugu boyunca degisen yasam sartlarina ayak uydurmaya g¢alisir. Hazir cevapligi
ve atikligi sayesinde en kotli deneyimlerinin bile listesinden gelmeyi basarir. Kiiciik
bir topluma ait olan pikaronun yolculugu biiyiik sehirde noktalanir. Ciinkii gelisimi
icin en gerekli olan deneyimleri burada kazanacaktir. Ancak sonunda yasama ayak
uydurup uyduramayacagi, kendi kimligini olusturup olusturamayacagi kesin degildir.
Bu nedenle pikaresk roman agik uglu biter.

Pikaresk roman disinda Orta Cagda yazilan romanslar da bildungsromanin
olusumuna katkida bulunur. Ilk kez 12. yy. da Fransa’da ortaya ¢ikan romans tiirii
ozellikle igerdigi macera ve dayaniklilik 6lgen eylemler temalar ile bildungsroman
tirlinlin ortaya ¢ikisini hazirlar. Romanslarda karakter gelisimi bildungsromanda
oldugu gibi c¢ocukluktan olgunluga hem fiziksel hem ruhsal gelisimden uzaktir.
Ancak karakterin, yasamin zorluklariyla basa c¢ikarak kendi benligini olusturmasi
bakimindan bildungsroman ile ortiisiir.

Ronesans romani bildungsromana kaynak teskil eden bir bagka tiirdiir.
Ronesans roman1 da bildungsroman tiirii ile benzesen seyahat, biyografi, otobiyografi
ve karakter sinanmasi temalarini tasir. Ronesans romanmnin 6nemli bir 6zelligi,
anlaticinin  kahramanin i¢ diinyasini yansitmasidir. Bu yolla hem fiziksel hem
zihinsel boyutuyla kahramanin karmagik dis diinya i¢inde kendi yerini ve benligini
bulmasi anlatilir.

Ronesans romani ve pikaresk roman tiirlinlin bir araya gelmesiyle
bildungsroman tiirliniin genel Ozellikleri biiylik 6lgiide belirlenmis olur. Bunlar:
otobiyografik anlatim, ahlaki degerlerin Ogretici bir iislupla sunulmasi, yerel sosyal

hayatin tasviri, kahramanin macera arayisi, anlatimin izledigi “yol” temasi, yol



boyunca kahramanin kars1 karsiya kaldigi ve onun dayanikliligini, erdemlerini 6lgen
durumlar, hayatin birbiriyle celisen yonlerinin bir arada anlatimi, kahramanin
biyolojik gelisim evrelerinin sirasiyla tasviri, kazandigi tecriibeler, bu tecriibelerle
degisen bakis acist ve sonunda edindigi deneyimleriyle olusan kendi kimligidir.
Ronesans romaniyla birlikte roman kahramani artik degisen c¢evrede degismeden
kalan bir birey olarak degil de, degisen hayat sartlarina paralel olarak degisim
gosteren bir birey olarak ele alinmaya baglar. Bu durum bildungsroman tiirii igin
oldukca 6nem tasir.

Belirtilen 6zellikler gdz 6niinde bulundurularak, Ingiliz edebiyatinda birer
bildungsroman 6rnegi kabul edilen romanlara bakildiginda (ki bu calismada bunlar
arasindan Tom Jones, Biiyiik Umutlar ve Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi
secilmistir), Ingiliz bildungsroman tiiriinin Alman bildungsromania benzemekle
birlikte daha ziyade pikaresk romana yakin oldugu sonucuna varilabilir. Pikaresk
roman tiiriiniin de eklenmesiyle Ingiliz bildungsromanini1 Alman bildungsromanindan
ayiran ve kendine 6zgii kilan 6zellikler biiyiik dl¢iide belirlenmis olur. Bu 6zellikler:
kahramanin 6ksiiz veya yetim olmasi; yasadigi sosyal ¢evrenin onu tatmin etmeyip
bir beyefendi olmak istemesi; bu amagla kendi kendini egitmeye ve kendi gabasiyla
smif atlamaya caligmasi; yasadigi toplumdan manevi olarak uzaklagmasi ve
beyefendi olma amacimi gerceklestirmek, diinyayr tanimak, hayati tecriibe etmek
lizere yolculuga ¢ikmasi; yolculugunu kendi imkanlariyla siirdiirmesi ve sonunda
biiylik sehre, Londra’ya ulasmasi; toplum iginde yer edinebilmek igin bir iste
calismas1 ve basartyr yakalamak icin cabalamasi; sonunda edindigi deneyimler
sayesinde kendi benligini olusturmasi ve sectigi esle evlenmesidir.

Pikaresk romanin uzantis1 olarak baslayan Ingiliz bildungsromani zaman



iginde degisim gostermistir. II. Boliimde incelenen Henry Fielding’in Tom Jones adl
romant Alman edebiyatinda ilk bildungsroman Ornegi kabul edilen Wilhelm
Meister’in Ciraklik Yillari’ndan 6nce yazilmis olmasina ragmen bildungsroman
tiirliniin genel Ozelliklerini tagimasi bakimindan bir bildungsroman ornegi kabul
edilebilir. Ancak Ingiliz bildungsromaninin gelisim asamasinda kaleme alindigindan
pikaresk roman tiiriine daha yakindir. Tasidig1 pikaresk roman ozellikleri acisindan
bakildiginda, roman kahramani Tom alt sinifa ait bir ebeveynin ogludur. Yasak bir
iliskiden diinyaya gelmistir ve bu durum hem kendinin hem de anne-babasinin
toplum i¢inde saygi gérmemesine neden olur. Ayrica roman boyunca hep bu haliyle
yargilanir ve bundan 6tiirii birgok talihsizlik yasar. Bes parasiz haliyle yola ¢ikar ve
yolculugu boyunca farkli kisilerle tanisir. Karsilastigr kisiler, onlarin sergiledikleri
davraniglar ve yasadigi talihsiz olaylar ona tecriibe kazandirma yoluyla gelisimine
katkida bulunur. Yolculugu en yararli deneyimlerini elde edecegi biiyiik sehirde
noktalanir. Sonunda yasadiklarindan ders alarak kendine ¢eki diizen verir ve sevdigi
kiz Sophia ile evlenir. Boylece roman mutlu sonla biter. Bildungsroman 6zellikleri
bakimindan incelendiginde, Tom yasadigi toplumu temsil eden bir bireydir. Diger
bireylerden farkli olarak duygularin1 gizlemeyen, hissettiklerini oldugu gibi yasayan
bir karakterdir. Bu durum yasadig1 toplumda yanlis anlagilmasina neden olur. Roman
boyunca gelisimi biyolojik gelisim evrelerine paralel olarak biligsel ve ahlaki
yonleriyle birlikte ele alinir. Ona yol gosterecek kisiler vardir. Toplum i¢inde bir yer
edinebilmesi i¢in i¢ diinyasiyla dis diinyanin beklentilerini uzlastirmak zorundadir.
Yolculugu boyunca karsilastig1 farkli kisiler yoluyla dénemin toplum hayati tasvir
edilir. Bodylece roman, topluma eksikliklerini gostererek didaktik amacini

gerceklestirmis olur. Anlatict betimledigi hem alt smifa hem de iist sinifa ait



karakterler yoluyla toplumdaki ahlaki ¢Okiintiiyii, iyilik ve erdem gibi insani
duygularm yavas yavas yok olusunu gdzler dniine serer. Insanlarm dogustan gelen
tyilik duygusuna hitap etmeye calisir. Bu yolla baskalarini tek bir davranistan o6tiirti
yargilamamak gerektigini, baskalarinda yerilen davranist bireyin kendisinin de
yapabilecegini fark edip 6z elestiri yapmayi 6giitler. Roman kahramani Tom, tam da
anlaticinin  gerceklestirmek istedigi amaca uygun, iyilik duygusuna sahip bir
karakterdir. Romanda deneyim, kahramanin gelisimi icin esastir. Gelisimi ig¢in
gerekli olan son ve en faydali deneyimlerini edinecegi Londra, yolculugunun da son
duragi olur. Romanda olaylar Tom’un ger¢ek anne-babasinin ortaya ¢ikmasi ile
¢Ozlimlenir. Aslinda {ist sinifa ait oldugu anlasilinca Sophia ile evlenerek mutlulugu
yakalar.

19. yy.a gelindigine ingiliz bildungsroman tiirii yavas yavas pikaresk romanin
uzantis1 olmaktan ¢ikmaya ve kendi kimligine biiriinmeye baslar. Bu dénemde
yazilan bildungsroman ornekleri Ingiliz bildungsromanimin &zgiin unsurlarmi tasir.
III. Bolimde incelenen Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar adli roman1 da bu
donemde yazilan bir bildungsroman tiirii 6rnegidir. Biiyiik Umutlar, Tom Jones kadar
fazla pikaresk roman 6zelligi tasimasa da, yine de romanda pikaresk romanin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Bu 6zellikler arasinda kahramanin alt sinifa mensup olmasi,
bir iiyesi oldugu toplumda siirdiigli yasamdan mutlu olmayip dis diinyaya acilmasi,
biiylik sehirde noktalanan yolculugu, inis-¢ikislarla dolu maceralari, her zaman
basladig1 noktaya geri dénme tehlikesi sayilabilir. Ote yandan Biiyiik Umutlar ingiliz
bildungsromaninin 6zgiin unsurlarini tasimakla birlikte, bazi noktalarda Ingiliz
bildungsromanindan farklilik gosterir. Oncelikle Ingiliz bildungsroman gelenegine

uygun olarak roman kahramani Pip, hem 6ksiiz hem yetimdir. Bu durum Pip’i anne-



babasiin onun kisiligi iizerindeki belirleyici etkilerinden soyutlar ve anlaticiya onu
istedigi gibi sekillendirme firsat1 verir. Pip, bulundugu toplumun bireylerine oranla
daha duyarh bir kisidir. Gelisimi ¢ocukluktan eriskinlige fiziksel ve ruhsal boyutuyla
ele alinir. Romantizmin etkisiyle 19. yy. Ingiliz edebiyatinda ¢ocuk ve gocukluk
donemi 6nem kazandigindan Pip’in ¢ocukluk donemi ilizerinde durulur. Yetistirilme
tarzi, ¢ocuksu hayalleri ve korkular1 ayrintili betimlenir. Anlatic1 onun i¢ diinyasini
da yansitir. Pip smif atlama ve bir beyefendi olma arzusu tasir. Bunun i¢in kendi
kendini egitmeye ¢alisir. Koy okuluna gider. Eline gecen biitiin kitaplar1 okumaya
calisir. Beyefendi olma hayali onu biiyiidiigii cevreden ve sevdigi insanlardan manevi
anlamda uzaklastirir. Pip’in pasif bir karakter oldugu sdylenebilir. Ciinkii Pip’in sinif
atlama ve beyefendi olma hayali kendi ¢abasiyla ger¢eklesmez. Magwitch ona bu
firsatt verir. Bu durum da Ingiliz bildungsromanmdan farklilik gosterir. Ciinkii
Ingiliz bildungsromaninda kahraman kendi cabasiyla bir yerlere gelmeye calisir.
Londra’ya yaptig1 seyahat de Ingiliz bildungsromaniyla ortiisiir. Ancak Londra’ya
kendi cabasiyla gitmemis olmasi yine Ingiliz bildungsromanindan farkli bir
durumdur. ingiliz bildungsroman kahramani icin is, ¢alismak esastir. Oysa Pip,
Londra’da yasamini siirdiirmek icin ¢alismak zorunda degildir. Kiigiik bir toplumun
tiyesi oldugundan Londra’da yasadiklari ona hayati tanima firsati verir. 19. yy.
Ingiliz bildungsromaninda kahramanin gelisiminin son evresinde gegmise bakmasi
ve yasadiklarindan ders almasi s6z konusudur. Aslinda 19. yy. Ingiliz
bildungsromaninda kahramanin koklerini aramasi esastir. Estella’nin, Magwitch’in
ve Bayan Havisham’in goriinen yasamlarinin altinda yatan gergekleri 6grenen Pip,
beyefendi olma hayalinin bos oldugunu ve asil olanin kiiglimseyerek uzaklasmak

istedigi kirsal yasam ve o yasam tarzina ait insani degerler oldugunu fark eder.



Boylece anlatict da Ingiliz bildungsromaninda yiiceltilen para ve basariya karsilik
tyilik, comertlik gibi insani duygular yiiceltmis olur. Fakat bunu anladiginda eski
hayatina geri donmesi artik Pip i¢cin miimkiin degildir. Ge¢gmisiyle arasindaki biitiin
baglarim1 kopardigindan ve biiyiik umutlarla gittigi Londra’da hayal ettigi yasami
elde edemediginden, gelecegini baska bir iilkede aramas1 gerekir. Ingiliz
bildungsromanlarinin ¢ogunda oldugu gibi sevdigi kadinla da evlenemez. Roman
acik uclu biter. Ciinkii Pip’in gittigi llkede istediklerini elde edip edemeyecegi
saibelidir.

18. ve 19. yy.larda Ingiliz bildungsroman gelenegi i¢indeki varligim siirdiiren
pikaresk roman tirii 20. yy.a gelindiginde artik etkisini kaybeder. 20. yy.da
Modernizmin etkisiyle bireyin i¢ diinyasinin tasviri énem kazanir. Dis diinyadaki
olaylarla degil kahramanin i¢ diinyasindan hareketle gelisimi ortaya konur.
Modernist yazarlarin amaci, modern hayatin karmasiklig1 ve belirsizliginden otiirii
benliginin arayisinda olan modern bireyleri manevi olarak rahatlatmak ve yol
gostermektir. Belirsizligin hakim oldugu bir diinyada bireyin toplum i¢indeki yeri de
belirsiz oldugundan modernist yazarlar aksakliga ugramadan devam eden gelisim
stireci temasina kars1 ¢ikarlar. Bu amagla eserlerinde gegmise gondermeler yaparak
ya da gelisim siirecini bagladig1 gibi bitirerek geleneksel gelisim siirecine meydan
okurlar. IV. Béliimde incelenen James Joyce’un Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi
adli romani da 20. yy. Ingiliz bildungsroman &rneklerinden biridir. Romanin ad1 ile
tiirii ve amaci ortaya konur. Roman Stephen adli ¢ocugun arzuladig: sanat yasamina
dogru gelisimini anlatir. Tom Jones ve Biiyiik Umutlar’dan farkli olarak Geng¢ Bir
Adamin Sanat¢i Portresi’nde ice bakis yontemi kullanilir. Stephen’in ruhsal gelisimi

kendi diisiincelerinin aktarilmasiyla ortaya konur. Romanda cocukluktan olgunluga



biyolojik gelisim, aile yasantisinin kahramani hayal kirikligina ugratmasi, okulda
egitim, mesleki c¢iraklik donemi, kahramanin ailesine ve sonrasinda {ilkesine
yabancilagsmasi, kendi kimligini aramasi, hayatta bir yer edinme kaygis1 tagimasi,
kendi istegiyle biiylidiigli cevreden ayrilmasi gibi bildungsroman &zelliklerine
rastlamak miimkiindiir. Stephen’in gelisim siirecinde epifanlar 6nemli rol oynar.
Epifan yasadigi anlarda zihni aydinlanir ve bu sayede olaylara farkli agilardan bakar.
Boylece romandaki her bdliimiin sonunda bir 6nceki boliime gore daha da olgunlasir.
Romanda Stephen’in gelisimi bu yolla takip edilir. Yasadigi olaylar veya romandaki
karakterler uzun uzun tasvir edilmez. Onun yerine s6z konusu olaylar veya kisiler
hakkinda Stephen’in kendi bakis agis1 ve goriisleri ortaya konur. Bu sayede okuyucu
karakterleri ve olay orgiisiinii Stephen’m bakis agisiyla takip eder. Ote yandan
Stephen’in i¢ diinyasiin isleyisi farkli imgelerle ortaya konur. Zihinsel gelisimi bu
imgeler yoluyla izlenir. Gen¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi, incelenen diger iki
bildungsroman Orneginden farkli olarak giinliikk seklinde biter. Giinliik ile ii¢lincii
tekil kisiden birinci tekil kisi anlatimina gegildiginden bu durum romana bireysellik
katar ve boylece Stephen’in sosyal normlardan siyrilip 6znellige ulagtigini gosterir.
Kendi yasamini kendi diliyle kontrol eder. Zaman kavrami onun i¢in anlam kazanmis
olur. Bu sayede gelisimini acik bicimde takip edebilir hale gelir. Ayrica bu yolla
gecmisle olan baglarimi koparip gelecege hazirlanmasi séz konusudur. Bu da
bildungsromanin amacin1 yansitir. Tekrarlara dayanan romanda giinliik ile bu
tekrarlara karsit bir bakis agis1 ortaya konur. Cilinkii giinliik tiirli her giin yeni bir
bakis ac¢isiyla yasananlarin kaleme alinmasidir. Ancak Stephen’in gelisimi epifanlar
yoluyla gergeklestiginden giinliigiinde de ge¢misin izlerine rastlamak miimkiindiir.

Ciinkii giinliikte de 6nceki bolimlerde vurgulanan sozciikler ve ifadeler bulunur.



Gegmise yapilan bu gondermeler takip edildiginde romanin basladigi gibi bittigi
gortliir. Joyce tekrarlar ve tersine c¢evrilmis olaylar yoluyla sekteye ugramadan
devam eden klasik gelisim silirecine meydan okur. Romanin sonunda kahramanin
dort farkli hali -bildung siireci, tekrarlar, gozden gecirme ve geri ¢ekilme- ortaya
konur. Bunlarin her biri Stephen’in gelecegine isaret eder. Bildung siireci ile
Stephen’in istedigi sanatkar olacagi; tekrarlar ile ulastig1 noktada kalacagi; gézden
gecirme ile ciddi baktig1 olaylar1 daha esnek bir bakis acisiyla yeniden ele alacagy;
geri ¢ekilme ile de basladigi yere geri donecegi ima edilir. Romandaki bu 6zellikler
Joyce’un klasik bildung siirecini modern yasam kosullarina uyarladigina isaret eder.
Ciinkii eger modern hayat birey icin kotii siirprizlerle doluysa, bireyin hayatinda
hi¢bir seyin garantisi yoktur ve her an basladig1 yere geri donme ihtimaliyle karsi
karstyadir.

Sonug olarak, Tom Jones, Biiyiik Umutlar ve Geng¢ Bir Adamin Sanatgt
Portresi adli romanlarin tagidiklar1 bildungsroman 6zelliklerine bakildiginda Alman
bildungsromani ile ortak ozellikleri olmasinin yaninda biiyiik 6l¢iide kendilerine
6zgii unsurlar tasidiklar1 gdze garpar. Ayrica séz konusu romanlarin her biri ingiliz
bildungsroman tiiriiniin donemden doneme degisen farkli oOzelliklere sahip
oldugunun da altin1 gizer. Buradan Ingiliz bildungsromanimin ayr1 donemlerde kendi

i¢inde irdelenebilecek bir yazin tiiri oldugu sonucuna varilabilir.



OZET

Bu tezin amaci Ingiliz bildungsroman tiiriiniin belirleyici 6zelliklerini ortaya
koymak ve bu oOzelliklerin 18. yy.dan Henry Fielding’in Tom Jones, 19. yy.dan
Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar, 20. yy.dan James Joyce’un Geng¢ Bir Adamin
Sanat¢r Portresi adli romanlarinda irdelenmesi yoluyla ingiliz bildungsroman
tiirliniin ti¢ yiizy1l i¢inde gosterdigi degisimi incelemektir.

Bildungsroman tiirii ilk kez Alman edebiyatinda ortaya ¢ikmis oldugundan,
Giris Boliimiinde elestirmenlerin Alman edebiyatinda ilk bildungsroman Ornegi
kabul edilen Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillari adli romandan hareketle
belirledikleri bildungsroman tiirliniin genel 6zellikleri incelenmistir. Bu baglamda
okuyucuyu bilgilendirmek amaciyla Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillari’nin kisa bir
Ozeti verilmistir.

I. Bolimde Orta Cagdan 18. yy.a kadar hem diinya edebiyatinda hem de
Ingiliz edebiyatinda gériilen ve Ingiliz bildungsromaninin ortaya ¢ikisin1 hazirlayan
farkli yazin tiirleri incelenmistir. Inceleme sonucu Ingiliz edebiyatinda
bildungsroman tiiriiniin Alman edebiyatindaki bildungsroman tiirline benzemekle
birlikte ondan farkli unsurlara da sahip oldugu goriilmiistiir.

II. Bélimde Tom Jones bildungsroman 6zellikleri bakimindan irdelenmistir.
Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillarr’'ndan once yazilmis olmasina ragmen, Tom
Jones’un Girig Boliimiinde ve 1. Boliimde ortaya konan bildungsroman 6zelliklerini
tagimas1 bakimindan bir bildungsroman 6rnegi kabul edilebilecegi bulunmustur. III.
Bolimde Biiyiik Umutlar bir bildungsroman orne8i olarak incelenmis ve bazi
noktalarda Ingiliz bildungsromaninin genel &zelliklerinden farklilik gosterdigi

anlagilmistir. IV. Bolimde Gen¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi bildungsroman



baglaminda ele alinmis ve Joyce’un yasadigi doneme uygun bir gelisim siireci
betimledigi sonucuna varilmistir.

Sonu¢ Boéliimiinde ise genel olarak bildungsroman tiirii, Ingiliz
bildungsromaninin ¢ikisin1 hazirlayan tiirler ve Ingiliz bildungsroman tiiriiniin
ozellikleri belirtilmistir. irdelenen {ic romanin tasidiklar1 bildungsroman &zellikleri

kisaca anlatilarak yazildiklar1 donemin bildungsroman gelenegi degerlendirilmistir.



ABSTRACT

This thesis is an attempt to analyse the main characteristics of the English
Bildungsroman and to portray the change it shows within three centuries by studying
Henry Fielding’s Tom Jones from the 18" century, Charles Dickens’ Great
Expectations from the 19" century and James Joyce’s A Portrait of the Artist as a
Young Man from the 20" century.

Since the genre of bildungsroman first appeared in German Literature, in the
Introduction the main aspects of bildungsroman defined by various critics depending
on Wilhelm Meister’s Apprenticeship, the archetype of bildungsroman in German
Literature, are depicted. In this context, in order to inform the reader about the book,
a short summary of Wilhelm Meister’s Apprenticeship is given.

In Chapter I, different genres that gave rise to the English Bildungsroman are
analysed, and it is observed that the English Bildungsroman differs from the German
Bildungsroman in certain aspects.

In Chapter II, Tom Jones is studied as a bildungsroman. It is found that
although it was written before Wilhelm Meister’s Apprenticeship, it can be
considered as an example of bildungsroman because it has some of the
bildungsroman characteristics defined in the Introduction and Chapter 1. In Chapter
IIl, Great Expectations is scrutinized as an example of bildungsroman, and it is
found that at some points Great Expectations differs from the typical English
Bildungsroman. In Chapter IV, 4 Portrait of the Artist as a Young Man is analysed in
the context of bildungsroman, and it is deduced that James Joyce portrays a bildung
process conforming to the conditions of his era.

In the Conclusion, the characteristics of the bildungsroman as a genre, the



genres providing the rise of the English Bildungsroman and the characteristics of the
English Bildungsroman are summed up. The changes observed in the English

Bildungsroman are pointed out.
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