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GIRiS

Yazinsal yaraticilik, diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi yillar boyunca,
toplumsal doniisiim ve degisimlerin etkisiyle, degisim ve doniigiim gecirerek farkl

anlayislarla, farkli amagclarla kitlelere ulagmstir.

Baslangicta azizlere yakilan tiirkiileri, krallarin, sdvalyelerin destans1 yasam
Oykiilerini konu olarak segcen yazar, giderek daha insana 0zgii ince, bireysel
duygulara yer verir ve saray yagaminin asklarini seckin bir dille anlatir. Bir toplumsal
cevrenin iiyesi olan yazar bu ¢evrelerin iliskiler agim gozlemleyerek yapitina diger
sosyal katmanlar1 da ekler ve bazen yeren, bazen egiten yapitlara imza atar. Kimi kez
mizah yapma yetenegini One ¢ikararak giildiiren bir yapit sunarken, kimi kez de

yasanan acilara kulak verir ve goz yasartir, dahasi, dehsete diisiiriir.

Yapit, ¢cagina gore romantik veya gercekeidir. Kimi zaman naturalisttir. Toplu
kiyimlarin yasandigi, siddetin egemen oldugu savas yillarinda bireysel/toplumsal

bunalimin 6ykiisiinii tasir okurlarina.

Alisildig: tizere tiim evrelerde, gercek veya kurmaca, bir olayi, bir yasantiy1
yer ve zaman Orgiisii i¢inde anlatir. Kahramanlarin kimler olduklari, nereden

geldikleri, isimleri, fiziksel ve moral 6zellikleriyle belirtilir.



Anlatici, ya kahramanlardan biridir ya da tigiincii bir kisidir. Genelde herseyi
bilen goren bir anlatici, olaylarin goriinmeyen nedenlerini ve bireylerin i¢ diinyalarini

da dis olaylar kadar net bir agiklikla gosterir.

Okur, kosesinde rahat rahat oturup kendisine tiim ayrintilariyla sunulmus
olanlar1 okurken, birden rahati kacar: Nathalie Sarraute, 1938 yilinda “Tropismes”
(Yonelmeler) adinda, ismi gibi icerigi de ilgin¢ bir roman yayimlar. Bu yeni bir
yonelimin baglangicidir artik, hem Sarraute icin hem de farkli zaman diliminde ve

farkli cografyalarda ayn yolu izleyen bir grup yazar igin.

“Yeni Roman” adiyla izleyen yillara damgasin1 vuracak olan bu olusumun
diger yazinsal akimlardan farki, bir bildiri ile baglamamis olmasi, bu nedenle bir
oncii isimden de soz edilemeyecek olmasidir. Onceleri postmodern roman olarak
nitelendirilen bu yapitlara imza atan yazarlar, 19. ylizyil roman anlayisinin degismesi
gerektigi ortak noktasindan hareket etseler de, zaman ve mekan olarak birbirinden
kopuk hareket etmisler ve herbiri kendi diinya goriisii ve sanat anlayis1 dogrultusunda

yapit vermistir.

Bu yazar grubunun bir sefi olmamakla birlikte Alain Robbe-Grillet, kendi
istegi diginda, cesitli dergilerde cikan yazilar1 nedeniyle grubun sefi olarak kabul
edilmistir. Yazarin bu geleneksellesmis degisim modeline tepkisine kulak verelim

simdi:



“Eger pek cok sayfada genellikle ‘Yeni Roman’ terimini kullaniyorsam bu ne
bir okulu belirtmek i¢indir ne de bu alanda ¢alismalar yapan yazarlarin olusturdugu
bir grubu gostermek icgindir; bu sadece, romani, bir bakima insani yeniden
kesfetmeye kararli yazarlan kucaklayan basit bir ¢cagridir. Onlar bilirler ki sistemli
bir sekilde gecmis bicimleri tekrarlama yalnizca bog ve sagma degil, zararli da
olabilir; sonugta diinyada simdiki ger¢cek durumumuzu gormezden gelmek, yarinin

diinyasin1 ve insamim gergeklestirmede bizi engeller.”!

Okurlar, boylece, yazili kurallar1 olmayan ancak geleneksel olan1 reddetmeye,
yeni tatlar aramaya yonelik bir tarzi benimseyen ve aralarinda romanlarindan
Degrés’yi inceleyecegimiz Michel Butor’un da bulundugu bir grup yazarin yapitlari

araciligiyla “Yeni Roman”la tanigirlar.

Tez konusu olarak Michel Butor’un yapitlarindan birini yeglememizde
O’nun hem geleneksel hem de postmodern bir yazar olarak algilanmasinin  pay1
biiyiiktiir elbette. Butor yazarlik yasaminin baglangicinda verdigi, Passage de Milan
(1954), I’Emploi du Temps (1956), La Modification (1957) adl1 yapitlarinda sergiledigi
ayrintili uzam betimlemeleri ve kahramanlarinin kimliklerinin, zaman zaman, moral
ve fiziksel ozelliklerinin netlikle belirtilmesi, onlarin hedef olduklar1 veya neden
olduklar1 olaylari, belirli bir zaman dilimine yerlestirerek aktarmasiyla yeni gercekgi

bir yazar izlenimini birakmaktadir.

' Robbe-Grillet, Alain, Pour un Nouveau Roman, Les Editions de Minuit Paris 1961, s.9.



Onun yazinsal yaratidaki bu iki yonliiliigli yapitlarinin ve konularinin

zenginlesmesine, anlatim tekniginin yetkinlesmesine katki saglamistir.

Yeni roman tarzinda yapitlara imza atan yazarlar arasindan Butor gibi modern
ve geleneksel yazin ic iceligini basariyla yansitan bir yazar1 6ne ¢ikarmayi, O’nun
roman ve deneme, anlati tiirtindeki yapitlart arasinda bir yumusak gecis Ozelligi
tagiyan kitabini (Dereceler) incelemeyi yegleyerek romanin, gelenekselden moderne,
yaptig1 yolculugun daha iyi anlagilmasimi saglayacagim diisiindiik. Butor, Degrés
isimli bu yapitla roman yazmay1 noktalamis ve bu kitabindan yazarin Amerika

betimlemesi Mobile isimli anlatis1 dogmustur.

Degrés (Dereceler) basligi Butor’un diger romanlari i¢in sectigi tiim bagliklar
gibi cok anlam icermekte ve bir siireci, bir hiyerarsiyi, basamaklarnn ve gecisi

cagristirmaktadir.

Michel Butor’un yapitlar1 zaman ve mekan degiskenlikleriyle, roman
kisilerinin yogunluguyla, cok seslilikleriyle, kapsamli oluslariyla sasirticidirlar.
Anlatilan Oykiiler, ayrintili betimlemeler, zamanda ileri-geri kaymalar ve farkli
goriiglerin araya girmesiyle boliintir. Anlatimda c¢izgisel bir dogru yoktur.Yapitlar,
okuru yoracak denli kopuktur. Yer yer anlam bulanikligi sezilir. Cagdas olanla
geleneksel, diigsel olanla gercek birbirine karigsmistir yapitlarinda. Roman kisilerinin

coklugu, zaman zaman da kimliksizligi bir anlagmazliga yol acar.



Benzer olaylarin, es zamanl hareketlerin yinelenmesi ile bir duraganlik etkisi
yaratilirken, olaylarin farkli bakis acilarindan anlatilmasi, anlatanin kimligi

konusunda sikintiya diisiiriir okuru.

Butor romanlarinda yazinsal ve sanatsal bir¢cok yapita ve yaraticilarina
gonderme yaptigindan okur bu baglamda da ¢ok seslilik ve kiiltiir yogunluguyla karsi
karsiyadir. Biitiin bu acgilardan en yogun yapitlarindan biri Degrés’dir hi¢ kuskusuz.
Degrés yazarin estetik anlayisinda c¢ok seslilige daha belirgin bir gecisin habercisi
oldugundan, bir baslangici, bir degisimi ifade eder. Degrés, Michel Butor’un egitmen
olusunun dogal bir yansimasi olarak yogun bir okul programidir, zengin bir

kiitiiphanedir, farkli cag ve iilkelerdeki olaylar1 anlatan yapitlarin bulugma alanidir.

Roman boyunca doyurucu, ilgi uyandiran bir olay anlatilmasa da, geri
doniiglerle kurgusal boyutta kapali okul ortamindan uzaklasilip yakin gecmise ve

caglar Otesine, farkli uzamlara yolculuklara ¢ikilir uygulanan anlatim teknigiyle.



I. BOLUM

YAZINSAL URETiMDE DONUSUM VE BUTOR’UN BU

DONUSUMDEKI YERIi

1.1. Geleneksel Roman’dan Yeni Roman’a

Aziz  yasamlarimt  konu olarak secen sarkilardan, sovalyelerin
kahramanliklarini, tutkularim1 anlatan  destanlardan yola c¢ikarak gitgide
zenginlestirilip  gelistirilen dizeler, yalmizca sarki olarak sdylenmek yerine
okunmak i¢in diizyaziya doniistiiriiliir ve XV. ylizyila gelindiginde bu evrimden

“Roman” dogar.

Roman, yiizyillar boyunca degisim ve gelisim evresinde ne siirin ne de

tiyatronun ulasabildigi bir okur kitlesine ulagir.

Romanin degisimi diger biitiin disiplinlerin degisimi gibi hep toplumun

sosyal, siyasal, bilimsel ve teknik evrimine bagli olmus ve donemin kiiltiirel



degerlerinden beslenmistir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi toplumsal evrim

romanin niteligini belirlemistir her zaman.

Hep bir oncekine tepkiden dogan yazinsal akimlar yasami algilayis ve
anlatislarina gore okullagsmiglardir. Her akim, i¢inde dogdugu kosullarin sonucu
doneminin “yeni”si olmus ve kendi anlayisina uygun diisen tarzda gercegi arama ve

aktarmanin pesine diismiistiir:

“Klasikler onun (gercegin) klasik oldugunu diisiiniiyorlardi, Romantikler
romantik, Gergekiistiiciiler onun gercekiistii bir sey oldugunu savlarken Claudel,
tanrisal yalinlik, Camus ise sagma bir sey diyordu ve sol siyasiler onun her seyden
once iktisadi boyutuna dikkat c¢ekerek sosyalizme dogru yol aldigin ileri
siiriiyorlardi. Herkes diinya gerceginden kendi gordiigii bicimde bahsediyordu ama

hi¢ kimse ayni bicimde gérmiiyordu olan biteni.”!

Her yazin adami, i¢inde dogdugu biiyiidiigii ortam ve donemin getirilerine
kendi mizacina gore duydugu tepkiyi, igsellestirdigi diinya ve insan yorumunu
ekleyerek cesitli yapitlarda okur kitlesi ile paylagir. XX. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren farkli bir sdylem edebiyat elestirmenlerinin yogun ilgisini ¢eker. Baslangicta
cokca cesaret gosterilmese de Beckett 1938°de Ingiltere’de Murphy’yi yayinlarken
Nathalie Sarraute aym tarihlerde Fransa’da Tropismes’i yaymlar’. Yazarlar kendi
aralarinda tamigsmadiklarindan karsilikli bir etkiden s6z etmek olas1 degildir. 1950-

1955 aras1 donemde geleneksel olandan farkli birkac yapit ¢ikar birka¢ yazardan.

1
A.g.y. s.136.
2 Bothorel, N. Dugert, F. Thoraval, J. Situation et structure du Nouvau Roman Bordas Paris 1976 s.3.



Tam da bu asamada Editions de Minuit adl1 yayinevi geleneksel olana baskaldiran bu

yazarlar1 bir araya getirir ve artik bir gruptan s6z etme firsat1 dogar.

Bu grubun en iiretken donemi olan 1955-1960 arasinda, yazarlar yapitlarini
ad1 gecen yayinevi araciligiyla okurlarina ulastirirlar ve 1960’a dogru yazarlarin
karsi duruslarina ragmen bir yazinsal okul goriinimii kazanir. 1950-1960 yillar
arasinda Yeni Roman tarzinda yapit verenlerin sayisi ve yapit sayisi onemli Olciide
artar: Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon, Claude

Olier, Claude Mauriac, Marguerite Duras, bu alanda cesitli yapitlar yaymlamislardir.

Do6nemin iinlii diisiiniirii Sartre’in Nathalie Sarraute’un Portrait d’un inconnu
adli yapitina yazdigr 6ns6z bu yeni hareketin yarattifi soku anlatmak acisindan

anilmaya degerdir:

“Gliniimiizde edebiyat diinyasinin en tuhaf 6zelliklerinden biri surada burada,
capcanli ve negatif yapitlarin belirmesidir; bunlara anti roman diyebiliriz. (...)
Antiromanlarda roman goriintiisii ve cergcevesi var, ayni sekilde bunlar da uydurma
kahramanlarin ve hikayelerin yer aldigi hayal iiriinii yapitlardir. Ancak buradaki
amag daha agir bir diiskirikligi yaratmaktir: Bizzat romam kullanarak roman tiiriine
karsi c¢ikmak s6z konusudur; romani bir yandan insa ederken bir yandan da
gozlerimizin Oniinde yikmaktir bu; kurulmayan, kurulamayan bir romanin romanini

yazmaktir. (...) Bu tuhaf ve zorlukla simiflandirilabilecek yapitlar roman tiiriiniin



zayifligim1  gostermez, sadece bir ‘kendi {izerine doniip diisiinme’ ¢aginda

yasadigimiz1 ve romanin da kendi hakkinda diisiincelere daldigini belirtir.””

Bu elestiri ayn1 zamanda yeni romanin misyonunu da gozler 6niine serer.

1.2.Tamimlama

Olumlu ya da olumsuz pek cok elestiriye hedef olan Yeni Roman’in,
geleneksel romandan ayrilan yanlarini belirterek, yeni romanin ve yazarlarinin daha
iyi anlasilacag1 diisiincesinde olmakla beraber geleneksel romanin ozelliklerini

hatirlatmakta da yarar gérmekteyiz.

Geleneksel Roman’da:

-Bir veya birden fazla kisinin yasami yapitin temelini olusturur. Okur, adeta
kahramanlarla 6zdeslesmeye ya da onlara tavir almaya cagrilir.

-Daima bir oykii anlatilir.

-Anlatict her seye hakimdir ve onun bakig acgis1 ile goriir bildirdikleriyle
haberdar oluruz.

-Yazar, bir felsefeyi, bir diisiinceyi tasiyan ve egiten bir diisiin adamidir.

-Roman bir kuramdir. Gergek veya diigsel, bir tezi savunmaya calisir.

-Romanda anlatilan olay birbirini izleyen bir takvim zamani diliminde gecer.

* Ozcan, M. Emin, Nathalie Sarraute Bir Yabancimn Portresi, Cagdas Fransiz Edebiyat1 Seckisi,
Hazirlayan Tuna Ertem, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yay. Diinya Edebiyati Eserleri Dizisi 63, Ankara
2001, ss. 168-169.
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-Olayin baglangici, siiresi, sonu bellidir. Bu teknikte zaman siiredizimsel ve
cizgiseldir. Yazar olaylar1 zamana gore diizenleyerek insan bilincindeki diigsel

derinligi doldurur.

Biitiin bu diizenlilige, bu yolunda gidise, bu kurallar biitiiniine ya tiimden ya
da yer yer kars1 durusu simgeleyen Yeni Roman’da ise:

-Roman kahramami yoktur, ya da romanin temelini olusturmaz. Bir
ozdeslesmeden s6z edilemez, okur sikintili bir durumla kars1 karsiyadir. Kahramanin
egemenligi yerine nesnelerin varligi hissedilir. Ancak Yeni Roman’in goniilsiiz
kuramcis1 Alain Robbe-Grillet, insan unsurunun yapitlardan ¢ikarildigi yolundaki
elestirilere yanit verirken nesnelerin insandan ayri diigiiniilemeyecegini, nesnelerin

varliginin insanin varlig1 ile miimkiin olabilecegini vurgular:

“Yapitlarimizda geleneksel anlamda kahraman ya da tipten soz
edilmediginden bundan, biraz da aceleyle artitk romanda insana rastlanmayacagi
sonucu ¢ikarildi. Bunlari okumak pek sikici idi. Insan her sayfada her satirda her
kelimede vardir. Orada 6zenle betimlenmis pek ¢ok nesne olsa da her zaman ve her
seyden Once onlar1 goren bir goz, tekrar goren bir niyet, Oziinii degistiren bir cosku
vardir. Bizim romanlarimizin nesneleri, gercek veya diigsel, insanlarin algisi disinda
var olamazlar; bunlar giinlik yasamimizdakilerle karsilagtinlabilir ve her an

zihnimizi mesgul eden nesneler gibidirler.”

* Robbe-Grillet, Alain, Pour un Nouveau Roman, Les Edition de Minuit, Paris 1961, ss. 116-117.
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-Yeni Roman’da bir olay orgiisiinden soz edilemez. Bazen 6nemsiz bir ayrinti
gibi bir olaya deginilir ancak o da yiginla tekrar, betimleme ve zamanda ileri-geri
kaymalar arasinda belirsizlesir. Bu niteligiyle okuru rahatsiz etme, dikkatini dagitma
gibi bir tehlikeyi de icermektedir.

-Yazar okurla iiretme konusunda isbirligi yapar ve onu iiretim siirecine katar.

-Yazarin Onceden tasarlanmig bir diisiincesi yoktur, okura hicbir seyi
dayatmaz tersine okuru yazilanlar hakkinda yazinsal elestiri yapmaya iter.

-Roman, sinirlari, kurallar1 dnceden belirlenmis bir tiir degil bir arastirmadir
artik. Bu nedenle Butor, roman1 6ykiiniin laboratuari olarak nitelerken Alain Robbe-
Grillet’nin bu konudaki diisiinceleri de onu destekler tiirdendir:

“... roman hi¢ de bir ara¢ degil. Onceden tanimlanmis bir calisma amaciyla
tasarlanmamistir. Kendinden once ya da kendisi disinda yasananlar1 sergilemeye,

aktarmaya yaramaz. Roman agiklamaz, arastirir. Ve arastirdigi da bizzat kendisidir.™

- Zaman tutarsizdir, boliinmeye ugramistir. Diigsel ve gercek zamanlar iist
iiste, yan yana kullanir yeni romanci. Zaman modern romanin bagkisisi konumuna
yiikkselmistir adeta. Roman, sinemanin anlatim teknigine benzer teknikleri kullanir

olmustur:

“Son yillarda zamanin ¢agdas romanin baslica 6gesi oldugunu ¢ok yineledik.
Proust ve Faulkner’den beri siiredizimselligin bozulmasi, gecmise doniisler 6ykiiniin

diizenlenisinin, kurulusunun temelini olusturmus gibi. Elbette sinemada da bu boyle,

>A.gy s.137.
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biitiin ¢agdas sinema yapitlar1 insan bellegi, onun belirsizlikleri, inat¢iliklari,

hiiziinleri lizerine bir diisiince olur.”®

Tiim bu ozellikler dikkate alindiginda Yeni Roman’in ge¢misi reddetme ve
yeni bir bicim arama hareketi oldugu sonucuna varilabilir. Bu yeni tarz anlatim
teknigi okur acgisindan giigliikkler tagimaktadir: okudugunu anlamamak ve
anlatamamak. Geleneksel anlamda roman yazmak, bir oykiiyii anlatabilmek yetenegi
iken giiniimiizde bir 6ykii anlatmak neredeyse olasi1 degildir. Butor, roman yazari
unvanina deger kisinin ancak cevresinde olan bitenden yeni bir yap1 ¢ciktigimi fark

etme yetenegine sahip olan kisi olabilecegini ileri siirer:

“Romanci ¢evredeki dgeler i¢inden bir yapinin olugsmakta oldugunu goren ve
bu yapiy1 izleyen, herkesce okunabilir duruma gelenedek onu gelistiren,

yetkinlestiren, inceleyen kisidir.”’

1.3 Butor’un Estetik Anlayis1

Butor, rotasim yazin diinyasina ¢evirinceye dek icine dogdugu kosullarin ve
yakin/uzak iliskilerinin etkisiyle, plastik sanatlardan miizige, felsefeden matematige
pek cok alana ilgi duymus ve fiziksel olarak da bu alanlarda yer almistir. Estetik
kimliginin belirlenmesinde agirlikli olarak baba ve baba cevresi etkisinden soz

edilebilir:

®A.gy s.130.
7 Michel Butor Essais sur le roman, Les Editions de Minuit, Paris 1960, s.47.
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“14.09.1926’da Fransa’nin kuzeyinde Mons-en-Baroeul’de dogan Michel
Butor, 3 yasinda babasi tarafindan Paris’e gotiiriiliir. Demir yollan ticari tarifler bas
denetgisi baba Emile Butor her seyden Once sanatsal begenileri olan biriydi ve
Michel ¢ocuklugu boyunca ve ergenlik doneminin ilk yillarinda, (...) gordigi klasik
geleneksel kiiltirden daha ¢ok sanatsal problemlerin arastirllmasi {iizerinde

8
oyalanacaktir.”

S.N.C.F. de miifettis olan babast Emile Butor ayn1 zamanda sanat asig1 bir
agac oyma sanatcisidir; ogluna titiz ve sabirli bir ¢aligmayr da bu yetenegiyle
astlamistir. Ancak Michel’in begenilerinde dogaldir ki bir farklilasma daha erken

yaslarda kendini gostermistir:

“Cocuklugunda Michel Butor, pazarlar pastel ve fiizen ¢alismaya babasinin
dostlarina giderdi. Kuskusuz, Emile Butor 6zellikle Vuillard ile Empresyonistleri
severken Michel simdiden Picasso’ya ilgi duyuyordu. Grafik ve plastik sanatlara bu
baslangi¢, Passage de Milan ve Degrés’nin yazarinin roman teknigine getirecegi

egilimleri anons ediyor gibiydi.”9

Bu arada miizige meraki nedeniyle 9 yasinda viyolonsel c¢almaya baslar.
Ancak 17 yasinda bu enstriimanin ¢calinmasindaki giicliikler nedeniyle bu alanda
iddiasiz oldugunu ve diiskirikligi yasadigim1 gérmekteyiz. Bununla beraber miizigin
ist tste koyma teknigini kavramak igin bir piyanist arkadasimin calismalarini

incelemek iizere derslerine katilir.

8 Albéres R. M., Michel Butor, classique du XX° siecle, Edition Universitaires, Paris 1964, s.44.
9
A.g.y.s. 45.
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Sanatla dolu bir yasam siiren Butor, gerek plastik sanatlarda gerekse miizikte
uygulamada karsilagilan gii¢ ve sert kurallar1 1954 yilindan baslayarak, kurallar1 daha
az belirli bir alana, roman alanina tasir. Bir roman yazmaya basladiginda diger
sanatlarda tamistigi kavramlari, regeteleri, hesaplari, kurallari unutmaz ve bir

5910,

tablonun olusumundaki “altin oran” "1 ve miizikteki notalarin uyumunu, bir gam

icindeki seslerin yankilanmasini hatirda tutar:

“Klasik miizigi ¢ok severim ve kitaplarimda miizikten ne kadar c¢ok sey
o0grendigimi gérmek son derece kolaydir; ama caz miiziginden de yararlanmaya
calisim; orada dialoglarin ortaya ¢ikma biciminden, enstriimanda dile getirilis

calismasindan yararlanmaya calistim.” =

Onun yazinsal yelpazedeki donemsel yeri, egilimleri, egitimi, etkilesimleri
yazinsal sanatinin ana karakterini belirler. 18 yasinda ne ressam ne de miizisyen
olmak istediginin farkina varir ve bir meslek sahibi olmak i¢in klasik yapitlar
incelemek {izere 1943 yilinda {iniversiteye girer. Kisa siirede yogun edebi
incelemelerden ve ortamdan sikilan Michel Butor aradigimi felsefede bulacagini
diisiinerek Sartre’1n da etkisiyle Sarbonne’de 1946 da felsefe egitimine baglar. Gaston
Barchelard ve Jean Wahl isimli hocalarin egitiminden gecer ve aradigi seyin bir
mitoloji gibi iglenen yasam, diisiince ve deneyim oldugunu goriir, tipki miizikteki

tonlarin, seslerin tekrar ve iist iiste yigilmalarinin da bir mitoloji olusturduklar gibi.

' Mahzar Aykut’un Soylu Resim Yollart adli kitabinda altin oranin bir matematik hesap oldugu ve
1/1618 orantist ile agiklandigl, resimde Leonardo da Vinci’den beri kullanildigr ancak ilk kez
Misir’daki Keops Piramidi olmak iizere yapilarda kullanildigi ve 4600 yil1 agkin bir zamandan beri
bilindigi bildirilmektedir.

" Butor, Michel, Michel Butor Ustiine Dogaclamalar, ¢ev. ismail Yerguz. Y.K.Y. ist. 1996 s5.195.
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Plastik sanatlarda, miizikte, felsefi diisiincede cagdas yapitlara ve cagdas
sanatcilara ilgi duyar ve bu etkilenmeleri de okurlarimi sasirtmak pahasina yazinsal

alana tasir.

Paris yogun isgal altindayken felsefeye ilgi duyan Butor, felsefe profesorii
olan dayisinin iliskilerinden yararlanarak yazinsal/diisiinsel konularin yogunlukla
tartisildigr toplantilara devam eder. Bu iliskiler agi igerisinde iinlii hocalardan,

yazarlardan ve Ogrencilerden olusan gercekiistiicii gruba yakin hisseder kendisini.

“... Sartre savas Oncesi donemde de kitaplar yayimlamisti, savasin belli bir
siiresini Paris’te gecirmis ve isgalin en civcivli zamaninda, son derece gii¢lii, son
derece ciiretli yapitlar olan Sinekler (Les Mouches) ve Gizli Oturum (Huit Clos) gibi
oyunlar1 oynatma cesaretini gostermistir. Isgal sirasinda o doénemde (...) Varlik ve
Yokluk’n da (L’Etre et le Néant) yayimlamisti. Kurtulustan sonra herkes okunmasi
hi¢ de kolay olmayan bu kitab1 okumaya koyulur. (...) Hosumuza gidiyordu ¢iinkii o
bir filozoftu. O bizleri filozof yapti. (...) Ben kendi paymma ondan sonra felsefe

Ogrencisi oldum.”

Felsefe ile iligkisi mesafeli bir bi¢cimde siirerken Modern Sanat alaninda
calisan arkadaslar edinir. André Breton’un siirinden, gercekiistiicii akimdan etkilenir.
Savas yillarinda da bir arayis icindedir. Yeni arkadas cevresi, yeni diisiinceler, yeni

akimlar onu altiist eder:

12 A.gy.s.21.
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113

. sanki ikiye ayrilmig bir kafam vardi. (...) Beynimin i¢inde bir Sartre
yarikiiresi, bir de Breton yarikiiresi vard. Ilki felsefe 6grenimi goriiyordu ve savastan
sonra denemeler  yazmaya basladi; bazi yazarlarla ilgili bu denemelerde
olabildigince acik olmaya calistyordum. Ikincisiyse bir¢ok acidan gergekiistiicii siiri

andiran siirler yaziyordu.”

Boylelikle 2. Diinya Savasi kosullarindan dogan bir siirle tanisiyordu Butor.
Bir¢ok direnis siiri yazar Onceleri, Shelley etkisi goriiliir yazdiklarinda, sonra
gercekiistii tarzda yazar ve yazdiklariyla sinirlar1 daha ¢ok zorladigin belirtir:

¢ Ve gelen imajlar Eluard’in, Péret’'nin, Desnos’un siirlerindeki ‘klasik’
gercekiistiicii siirdeki imajlardan daha karanlikti, 6zellikle de bilingli bir bicimde

daha donuk burakllmlstl.”14

Alisilmisin disina ¢ikma, denenmemisi deneme meraki onu yeni formlarin
aragtirilmasina gotiiriir. Ancak ulasilacak yeni yapimin da bir kural icermesini

yadsimaz. Bunu miizikten 6rnek vererek aciklar:

“Ise daha onceki miizigin bazi1 temel kurallarim ters ¢evirmekle baslandi. Bir
piyano klavyesini aliyorsunuz. Bir do ve baska bir do arasinda oniki yarim-ton vardir
elinizde. Klasik miizikte klavyenin yalnizca bir boliimiinii kullanabilirsiniz ancak.

‘Do’ gamim alirsaniz, yalnizca beyaz tuslari kullanirsiniz. Arada bir siyah tuslar

1 A.gy.s. 32.
1 A.gy.s. 33.



17

kullanabilirsiniz ciinkii heyecan verir, ciinkii bir seyi riske edersiniz, bir yasaga

dokunursunuz.

Ben siirlerimi diizenlemek icin aymi tiirden bir sey bulmaya calistyordum.
(...) yeterince denetlenmis romansi yapilardan yararlanarak klasik prozodinin ya da
o miizikal yapilarin esdegerini bulabilecegimi sandim. Klasik prozodik yapilarla ayni
avantajlara sahiptirler yani bir partisyonun uygun bi¢imde iletilip iletilmedigini
denetleme olanag: saglarlar. Ust iiste gelebilen oniki notali birimlerden olusan bu

diizenlemede, oniki notadan biri eksik oldugunda, bir yanliglik oldugu anlagilir.”"

Felsefenin onda agtig1 diisiinsel ufku roman yazabilmenin hizmetine sunar
tipk1 bekledigi, arzuladigi siiri yazabilmenin yolunu bulmak icin notalarin

dizilisinden, miizigin kurallarindan esinlendigi gibi.

Butor’un diisiinceleri hep arastirma, yenilik, farklilik kavramlar1 etrafinda
donmektedir. Yazin alaninda hece sayilari, uyaklar1 belirlenmis dizeleri devam

ettirmeyi dogal karsilamakla birlikte o belki de ‘biiylik’ olmanin pesindedir:

“... Bir sair kendisinden Onceki sairlerin klasik kuralarini almis olabilir, ama

biiyiik sairler yeni kurallar bulmuslardir.”'®

Butor, kendisini klasik yazarlara yaklastiran 1srarc1 betimlemeleriyle

Oykiisiinii, insanini, nesnesini A’dan Z’ye en ince ayrintilartyla ve farkli agilardan

S Agy.s. 41-42.
e A.g.y.s. 40.
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tekrarlarla aktararak onlar1 anlasilabilir kilacagimi diisiinmektedir. Siirle iligkisinde
ortaya ¢ikan sorunlart gidermek icin kullandigr anlatim tekniginde de romana 6zgii

bir genislemeyi animsatir:

“... Degil mi ki benim i¢in, i¢inde bulundugum gercekligin anlatilmasi1 ve
bunun olabildigince eksiksiz bicimde yani yalnizca giiniin degil gecenin gerceginin
de, yalmizca acik secik bilincin degil diisiin de anlatilmasi s6z konusuydu, o zaman
siirlerimde anlatmaya calisacagim her sey romansi bicimler i¢inde ortaya ¢ikabilirdi.
Kisilerin giinliik davranis bicimlerini, sunu ya da bunu algilama bicimlerini
anlatabilecegim gibi, onlar1 diislerinde ya da uykularinda da izleyebilirdim.

Boylelikle benim kendi fantasmalarimin tiimii gbrulebilirdi.”17

Anlagilmak icin betimleme yontemini titizlikle uygulamak gerektigini daha
sonraki yillarda kisisel deneyiminden bir ami ile de giindeme getirir ve bir calisma
masasinin ayaklarinin bir tiirlii istenen boyutlara ulagsmamis olmasinin tanimlama

eksikligine bagli olduguna ve betimlemenin ne denli 6nemli olduguna dikkat ceker.

“... Buna karsilik roman gii¢ kazand ¢iinkii bu masa hikayesi ve 6teki bir¢ok
olay ayrintili betimlemeler yapmanin sart oldugunu, son derece acik sec¢ik, son
derece basit oldugu sanilan seylerin Oyle olmadigi, biitiin bunlarin kiiltiirle ilgili
seyler oldugu, karmasik birtakim hikayelere dayandigina iliskin diisiincelerimi

pekistirdi.”'®

17 A.g.y.s. 39.
8 A.g.y.s. 46.
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Butor bir uzamdayken diger bir yere duydugu 6zlemle eserlerinin konusunun
gececegi yeri kararlagtir. Misir’'in Nil Vadisinde bulunan Minye’de dgretmenlik
yaparken Paris’in ¢cok boyutluluguna duydugu 6zlemle gelecekte yazacagi romanini

bu uzama yerlestirir: olay Paris’te gececekti:

“Bu manzara iginde, Paris nostaljisiyle, ve sanki beni ondan ayiran bir cam
varmig gibi iistiinde kaydigim ve miithis bir ¢abayla i¢cine girmeye calistigim, biraz
biitiinlesmeye calistiZim bu &biir diinyaya duydugum hayranlikla tuhaf bir bicimde
giiclii belli sayida kalkis noktas1 belirleme ihtiyact i¢inde hissettim kendimi. Daha
hareket etmeden Once tasarlamis oldugum bu romanin bdylece benim icin Paris

kentiyle ilgili olacag agiklik kazandi.”"’

Bu yapitta (Passage de Milan) Misir da, bir Egyptologue, bir rahip, bir

cocuk, kimi nesneler ve Misir uzamina oturtulmus bir diis ile yerini alacaktir.

Butor yeni roman kavraminin okuma gii¢liiklerini de beraberinde getirdigini
“Okumamizi zorluklarina ragmen zorlama iddiasinda olan bu yeni romanlar (.. 20

sozciiklerini kullanmakla itiraf etmektedir.

Yeni Roman’da aynntili  kisi  betimlemelerinden ¢ok nesnelerin
betimlendigini ve onem kazandiklarim belirtmistik. Bu durum Yeni Roman’da dikkat

cektiyse de kokeni klasik romanin atas1 Balzac’a kadar uzanir. Balzac ismi, akillara

19 A.gy.s. 51.
20 A.g.y.s. 56.
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klasik bir realizmi getiriyorsa da o, daha o dénemde, 20. yiizyilda ete kemige

biirtinecek bir olusumun temellerini atip iizerine yapiy1 da kurmustu bile:

“Insanlik Komedyasrmn yaziminda Balzac hicbir zaman tarihsel siray1
izlemez, gozler oniinde gelisen bir gercegin goriiniimlerini yavas yavas inceler; sik
sik geriye donils yontemini kullanir; (...) tek tek ele alinmis olan romanlarinda
zamansal dizinin her zaman karmasikliklar sergiledigi zaten bilinir. Balzac evreninin
baglica kisileri ele alinirsa, benimsenen okuma sirasi ne olursa olsun(...) bazen
arasindan, bazen de sonundan seriivenlerinin farkli dizilere gore ortaya cikacagi

gbrulecektir.”21

Balzac’ta betimlemeden kagan hicbir sey yoktur: insan, uzam, nesne.

“(...)0zellikle Minuit Yayinlarinda ¢ikan kitaplarda acik¢a ne savastan ne de
grevden soz edilir. Bu tiirden olay betimlemeleri yoktur. Bu kitaplarda cagdas
toplumun sorunlar1 yer alirsa da, bu, cesitli belirtiler ve aynalar araciligiyla
gerceklestirilir. Bunlar insan davramiglarinin ayrintilariyla ortaya cikarlar ve,
nesnelerin seriiveninin en yetkin romancisi Balzac olduguna goére, Fransiz romaninda
cok klasik bir sey olan nesnelerin seriivenii adi verilebilir buna. Bu yeni romanlar

bambaska bicimde Balzac okumalarma yéneltti okuyucuyu.”**

! Olmez, Zumral, “Balzac ve Gerceklik”, Cagdas Fransiz Edebiyati Elestiri Seckisi, hazirlayan: Tuna
Ertem, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Diinya Edebiyati Eserleri Dizisi 63, Ankara, 2001. s. 242.
22 Butor, Michel, Michel Butor Ustiine Doga¢lamalar, ¢ev. Ismail Yerguz, Y.K.Y. Ist. 1996, s. 56.



21

Michel Butor’un etkilendigi yazarlarin basinda sayabiliriz Balzac’1. Hakkinda
“Improvisation sur Balzac” isimli kitabt da yazmis olan Butor gazeteci Jean-Louis

Kuffer ile yaptig1 goriismede Balzac’in yol gostericiligini su sozciiklerle agiklamistir:

“Yazdiklarim tizerinde okuduklarimin (Balzac’tan) ¢ok Onemli etkisi
olmustur. Uzun zamandan beri Balzac beni diisiinceleriyle besledi ve bu hareketli
yapit meselesi ile de giidiiledi. Ve sonra metnin ayrintilarinda biciminde kelime

hazinesinde u¢suz bucaksiz bilgiyi buldum.”*

Kendisi de bir egitmen olan ve diinyanin pek c¢ok yerinde bu gorevi
gerceklestiren Butor, Montaigne ve Rabelais’nin egitimle ilgili olarak 16.yy’da
tagidiklart sorumlulugu paylasmaktadir XX. yy’da. YOnetmen, yapimci ve yazar,
Jean—Philippe Perrot onu XX. yy’in Rabelais’si ve Montaigne’i olarak kabul
etmektedir. Her ikisi de kendi ¢aginin oncii, devrimci isimleri olan bu yazarlar
toplumun ilerlemesi, degismesi, diisiinen insanlarin yetisebilmesi igin egitim
sorununa dikkat ¢cekmisler ve egitim konusunda 6nermelerde bulunmugslardir. Butor
“Degrés” ile bu sorunu bir kez daha giindeme tasirken Rabelais ve Montaigne’e de

gondermede bulunmustur:

“Ogretim toplumumuzun en hassas bolgesidir. Toplumumuz dgretim araciyla

ilerler. Ve gene bilyiik olciide oOgretim yoluyla degisir. Higbir sey oOgretim

23 Kuffer Jean-Louis le passe-muraille- octobre 1988 journal littéraire Lausanne s. 2

http:// www.culturactif.ch/revues/passemurailleoctobre.htm 26.04.2001.
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reformlarindan daha 6nemli degildir. (...) Dereceler de olanaklarim Olciisiinde bu

soruna egilmeye gahstlm.”24

Romana bir isim verme elbette cok onemlidir bir yazar icin ve bu, rastlantiya
birakilmaz. Butor da bagligin “yansitic1” ya da “yankilayic1” islevinden yola ¢ikarak
isim secmeyi yegler ve genellikle bu basliklar cok anlamli sozciiklerdir. Incelemekte
oldugumuz yapitin bashg “Degrés” de birden fazla anlam icermektedir. Yazarin
amac1 sOzciigiin tagidigi anlamlar aracilifiyla okurun tekdiize diinyasina yeni
pencereler acmak, algi alanini genisletmek, sozciigiin tasidigt anlamlarin anlati

boyunca dogrulandiginin ayirdina varmasini saglamaktir:

“(...) Giindelik yasamda genellikle tek bir anlami kullanmak ve otekileri
elemek zorunda kalinz.(...) Baslhigin incelenmesi bizim bir setin, bir ufkun ya da bir
dekorun oOtesine ge¢cmemizi de saglar. Baglik kitabin bir anahtaridir ve kitap

sayesinde de dilin ve toplumun bir anahtaridir.”>

Romanlarinda aktarmak istedigi temay1 uzun climlelerle dile getirmekten
yanadir ve bu yontemin, diisiincelerini dogru aktarmanin en gegerli yolu oldugunu
savunur. Burada L’Emploi du Temps adli yapitindaki paragraf ciimleleri animsamak
yerinde olur. Klasik yazim kurallarma uymadigi kolaylikla gozlenir; paragraf
yapisint degistirip, diistince biitiinliigiinii bozar, biiyiikk harfle baslama, nokta ile

tamamlama kuralina sirtin1 doner:

** Butor, Michel, Michel Butor Ustiine Doga¢lamalar, ¢ev. Ismail Yerguz, Y.K.Y. Ist. 1996, s. 90.
25
A.gy.s. 91.
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“Degisme’nin ilk okuyucularim en cok sasirtan, bazilarini da en cok
ofkelendiren seylerden biri ciimlelerin uzunlugu oldu.(...) Ama ¢evrilmesi en zor
olan aym1 zamanda cevrilmesi en ilging olandir ciinkii ancak bu yolla uluslar ayiran
bilyiik duvarlarda gercekten bir kapr acilabilir, sinirlarin ucurumlarinda kopriiler

atilabilir.”?®

Anlati i¢inde zamanin kullanilmasi da Butor’un kaleminde siradisiligini
korumaktadir. Siiredizimsel zamanda yerini ¢oktan almis olaylar dilsel zaman ekseni
izerinde simdiki zamana ve ge¢mis zamana gore yinelenir durur, miizigin gerilek
hareketine uyan tarzda geriye doniislerle olaylar aktarilir, simdiki zaman ile ge¢mis
zaman birbiri i¢inde karmasik bir yapiya biiriinlir ve i¢inden cikilmasi1 gii¢ bir

labirent sekline doniistiiriiliir.

Gergegi yeniden ¢ozme anlama cabasi olan Yeni Roman’la yeni gercekgilik
kavrami da satirlara yerlesir. Insan bilincine yerlesmis olaylarin, nesnelerin, uzamsal
ve zamansal boyutta yeniden irdelenmesi, tekrar tekrar cesitli acilardan
betimlenmesi, Butor’'un da yazin anlayisi olarak beliriyor. Ele aldigi anlatim
konusunu zengin bir bakis acisiyla irdeler, ayrintili betimlemelere yer vererek
betimlenen nesneyi herkes i¢cin anlamli kilacak tarzda bir uzama yerlestirir. Onun
Amerika iizerine yazma diislincesinin hayata gec¢mesi icin nasil titiz bir ¢abaya

giristigini kendisinden dinleyelim:

% A.g.y. ss. 75-76.
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“... Amerika’dan s6z etmeyi nasil basarabilirdim, bu iilkedeki kendi kiiciik
seriivenlerimi sahtelestirmeden nasil anlatabilirdim, anlatacaklarimin iginde yer
alacak olan her seyin Amerikalilar icin bile gercege uygun olmasi i¢in Amerika’ya
0zgii zihinsel ve cografi bir uzam vermenin yolunu nasil bulabilirdim.(...) Boylece
yavas yavas Amerikan biiyiiklerinin yazilarimi topladim.(...) Bunlarin incelenmesi
bana ilk Génie du Lieu’dekinden baska tipte bir tiir tayf c¢oziimlemesi, bir

. . YTy . . . 27
Amerikalinin kafasindan gecenlerin ¢6ziimlemesini verecekti.”

Butor’un Amerika deneyiminden “Gri Edebiyat’a” yer vererek olusturdugu
ve kendi deyimiyle bir tiir devasa kolaj olan Mobile adli yapit1 dogar. Bir tiir
“Patchwork” caligmasi goriiniimiinde ki yapitin olusumuna nasil hazirlandigin1 Butor

sOyle aciklar:

“... Amerika’da 20’li yillarin biiyiik Amerikan sairlerinden bazilar alinarak
yapilmis edebi kolaj modelleri vardi elimde.(...) Ote yandan Dogu tarafindaki
Amerikan popiiler sanatinda, ‘quilt’ denen bir sey vardir: Cogu zaman essiz
giizellikteki mozaik dokulariyla kapli pufla ayak ortiileridir bunlar. Boylece (...)
kesebilecegim ve dikebilecegim Amerikan metinlerinden olusmus kumaslar

28
aradim.”

Butor’un yapitlarinda siirekli bir devinim goriiliir. Yerkiirenin farkhi

bolgelerinde bulunan kentleri iliskiye gecirerek uzamda ve farkli zamanlardaki

7 A.g.y.s. 99.
* A.gy. s. 100.
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olaylara gdondermelerle boyutlar1 durmadan genisleyen zamanda yolculuklara ¢ikarir

okurlarini:

“Genie du Liew'niin ilk kitabinda Akdeniz c¢evresinde donmiistiim.
Degisme’de Roma ve Paris arasindaki temel iligki esas temaydi. Halkay1 genisletmek
istedim.(...) Diinya c¢evresinde dolasan Genie de Lieu’niin ikinci cildini boyle

yaylmladlm.”29

Butor yapitlarinda ayrintili betimleme, tekrar, iist liste koyma, i¢ ice anlati,
kolaj, metinlerarasi, egretileme, simge, karsilastirma gibi cesitli anlatim tekniklerini

ve araclarini kullanarak iletisim agin1 genisletir.

Bu yontemle cok anlamliligi, ¢cok dilliligi ve cok kiiltiirliiliigii kullanarak ¢ok
boyutlu bir anlatimi1 vermeye calisir. Uzamda ve zamanda varolmus olan hi¢bir seyi
yadsimaz. Cok seyahat eder ve bu devinimden kendisini biiyiilleyen mekanlar

yapitlarinda uzamsal boyutta yer alirlar:

“Baz1 Italyan kentleri belli sayida belli basl ‘iistatlar’’ olan sanat yapaitlari
gibi carpar bizi aninda: Siena, Floransa ya da Venedik. Bu kentlerde birlikte ya da
pes pese calismis olan ve iglerinde bizi bekleyen harika resimlerin bulundugu
taglardan ve tuglalardan gorkemli basarilara imza atmis ¢ok sayida mimar vardir.
Venedik bizim icin yalmzca kiliseler ya da kanallarin ¢evresindeki evler demek

degildir, orada dogmus olan her seyi gérme bi¢imdir, yiizyillardan beri siiriip gelen

¥ A.gy.ss. 116-117.
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bir resim okuludur, ayn1 zamanda bir edebiyattir, bir miiziktir vb. Yalnizca Tintoreto
ya da Tiziano iistiine degil, Venedik iistiine de kitaplar yazilabilir, Venedik’in
istimiizdeki etkilerinin nedenleri de c¢oziimlenmeye caligilabilir. Bu kent nigin bu
bicimde yapilmistir, ve nicin bize boyle bir diis ve esinleme giiciiyle gosterir

kendini? Yerin Biiyiisii dedigim sey budur.”*

Butor evreni bir iletisim alan1 olarak goriir ve bu alanda her seyin birbiriyle
iletisim kurmasinin olasi oldugunu, dolayisiyla birbirinden farkli disiplinler gibi
sunulan (Felsefe, Edebiyat, Miizik, Plastik Sanatlar) disiplinlerin arasinda da
birbirine uyarlik agt oldugunu vurgular. Bu durumun bireyin tutum ve
davraniglarinda ¢ok katmanli bilgi ve beceriye doniisecegini ve bir kiiltiir

yogunlasmasi yaratacagini, bunun insanin dogasina aykir1 olmadigini belirtir:

“ Gozlerim var, kulaklarim var. Diinya benim icin yalnizca gériiliir degil, ayni
zamanda da duyulur bir diinya. Dolayisiyla bana anormal gibi gelen, resimle ya da
miizikle ilgilenilmemesi. Resimle ilgilenmeyen kordiir, miizikle ilgilenmeyen sagir
(...) Normal olan bir ressamin kitap okumasidir; bir miizisyen i¢cin de normal olan

. .. v . . [ . 1e 9931
budur; bir yazar icin normal olan miizikle ve resimle ilgilenmesidir.”

Butor yapitlarinin pek cok yabanci dile cevrilmesinden ozellikle c¢ok
hognuttur. Bagka dilleri konusan okurlar1 kazanmanin verdigi hazzin yam sira kendi

dilinin 6zelliklerini duyurup yayma amacina hizmet ettiginden ¢eviriyi ¢ok énemser.

0 A.g.y. ss. 96-97.
T A.gy. ss. 177-178.
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Iyi bir gevirinin ¢evirmene yiikledigi zorunluluk ve getirisi konusundaki goriisleri

cevirmenin sorumlulugunun boyutunu ortaya koyar:

“Biiyiik cevirmen icad edendir ve cevirdigi metne ne kadar sadik kalirsa o

kadar biiyiik bir mucittir.”*

Klasik Roman / Yeni Roman ikileminin artik hi¢ degilse akademik boyutta
anlasilmaya baslanan farkliliklarina ek olarak Butor’'un Yeni Roman’a degistirici bir
rol bigtigi gozlemlenir. Klasik Roman ise var olan1 koruyan ve siirdiiren bir tarzdir

ona gore. Bu konudaki diisiincelerini soyle ifade eder:

“Verimli yazarlar edebiyatin islevinin, i¢inde yasadiZimiz diinyay1
degistirmek oldugunu ve bunu da edebiyatin gercekten belli bir siire iginde
basarabilecegini diisiinme egilimi i¢indedirler.(...) Edebiyatin biiyiik bir boliimii
tersine diinyanin muhafaza edilmesi, i¢inde yasadigimiz toplumun aym bigimde
siirmesi i¢in yapilmaktadir. Biz yalnizca bir degisiklik getiren bir edebiyatin gecerli
oldugunu diisiinmek egilimindeyizdir, ve bu goriisiin giiniimiizde dogru oldugunu

sdyleyebiliriz.”33

2 Agy.s. 142,
7 A.gy. s. 206.



II. BOLUM

YENi ROMANDA ANLATIM TEKNIiKLERINE GENEL BIiR

BAKIS

Yeni romanin 6zellikleri belirtilirken giic bir anlatimin, gii¢ bir okumay1 da

beraberinde getirdigi sonucuna varilmisti.

Bir dizi ayrint1 arasindan anlatilan olay1 bulup ¢ikarmanin gii¢liigii, yiginla
ses arasindan konusanin kimligini seg¢ebilme sikintisi, zamanin ve buna bagl olarak
da uzamin kullanilmasindaki karmasadan yer ve zamam dogru olarak algilamanin
zorlugu, yeni romanda kullanilan anlatim tekniklerine de soyle bir gdz atilmasini
zorunlu kilmistir. Ancak Degrés adli yapitta Metinleraras: liskiler, IV. boliimde

ayrintili olarak incelenecektir.

Alain Robbe-Grillet (Le voyeur, Les gommes, La jalousie), Claude Simon (Le
vent, L’herbe), Nathalie Sarraute (Tropismes, Portrait d’un inconnu), Michel Butor
gibi Yeni Roman’in 6nemli temsilcileri, yapitlarinda geleneksel anlaim modeline
aykir1 anlatim tekniklerini kullanmiglardir. Cesitli bakis acilariyla, “ben, 0” gibi tekil
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kisi adillar1 ile nezaket ve resmiyet halinde basvurulan “siz” kisi adili (la
modification) kullanilarak yapilan anlatilarda betimleme, tekrarlama, eszamanlilik,

ist iiste koyma, i¢c ige anlati ve Metinleraras1 yontemin pek cok seklinden
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yararlamilmis yerine gore karsilastirma, kisilestirme, simgeleme, egretileme, ©n
belirti gibi yazinsal sanata iliskin Ogelere de basvurulmustur. Biitiin bu anlatim
ozelliklerinin i¢ ice kullanilmasi ile yapitin zenginlesmesi saglanirken bir ortam
bulanikligit da yaratilmis, Ozellikle de zaman akisimin kurgulanmasindaki
hareketlilikle de verilere, bilgiye ulagsmaya yonelik bir bulma/yitirme hareketi

baslatilmastir.

2.1. Betimleme (La Description) Uzamin, Kisilerin Sunumu

Biitiin yeni roman okurlari, betimlemenin 6nemini, iistiine basa basa ¢ok
acidan ayni nesnenin, olaym ya da ortamin anlatilisindan kavramislardir. Bu son
derece ayrintili, acik, tekrarlanarak bir takinti gériiniimii alan betimlemeler yapiti
isgal etmistir adeta. Anlat1 ve betimleme arasindaki geleneksel oran betimleme lehine
bozulmustur. Klasik romanda duragan olan ve gorevi, i¢inde olaylarin gectigi
kisilerin barindig1, bir ortami, bir cer¢eveyi aktarmak, fizik ve moral 6zellikleri ile
kahramanlari, kisileri sunmak olan betimleme, Yeni Roman’da cizgiselligi bozma,

y1gilmay1 saglama, ortami bulandirma, kisaca bir kaos yaratma islevini goriir.

2.2. I¢ ice Anlati (La mise en Abime)

Anlat1 icinde anlati, 6ykiiniin 6zeti ve bir yansiticis1 olarak algilanabilecek bu
teknik, cok eski yapitlarda da kullanilmakla beraber, Yeni Roman’in ayirt edici bir

ozelligi olarak dikkat ceker.
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Kurgu diizeyinde bir anlatimdan bagka bir sanatsal boyuta gecis, romanin
konusunu cagristiracak bagka bir yapitin (bir tablo, 6zelligi farkli bir obje, yapitin
konusuna gonderme yapabilecek semboller) romanin uzamina yerlestirilmesi
seklinde beliren bu teknik yapita bir derinlik kazandirmaktadir. Yapitla uyum icinde
olan bu anlatim 6zelligi yapitin igcinde bir i¢ evrenin yaratilmasina neden olur ve

okuru uyarma roliinii iistlenir.

2.3. Metinlerarasilik (L’intertextualité)

Yeni Roman’la yapitlarin ice kapaliligt sona ermis ve tiim yazinsal alan
birbiri i¢in 6nemli olmus, giderek kurgu ya da gercek olan her olusum Yeni
Roman’da baglam degistirerek yer alir olmustur. Bothorel, Dugert ve Thoraval’in
derlemis olduklart Situation et Structure du Nouveau Roman adli yapitta da belirtilen
ve yazinsallikta Metinlerarasi Iliskiler olarak yer bulan bu kavrami postmodern yazin
ve elestirisinin onemli ismi Philippe Sollers, Kubilay Aktulum’un Metinlerarasi

Iliskiler adli yapitinda da alintilandig1 iizere soyle tamimlar:

“Bir metin tek kisiye degil herkese aittir, metin bitmig bir yapit olamaz, ne bir
dilde, ne bir diisiincede ne de bir diinyada sinirlandirilir. O halde her metin ayni
zamanda bir yeniden okuma, vurgulama yer degistirme ve derinliktir ve bircok

metnin kesisme noktasinda yer alir.”!

! Bothorel. N. Dugert, F. Thoraval, J. Situation et structure du Nouvau Roman, Bordas, Paris, 1976,s.
94.
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Ayrica Aktulum’un ayni yapitinda aktarilan bilgilere gore yapiti, her tiirlii
tarihsel ve toplumsal olguyu bir kenara itip yalmzca dilbilimin verileriyle
aciklamanin yeterli olacagin1 savunan Rus bigimcilerinden farkli olarak, Rus
elestirmen Mihail Baktin, Metinlerarasilik kavramina yol agacak olan soylesim,
soylesimcilik (dialogisme) kavramina siki sikiya sarilir. Baktin sdzce ve
soylesimcilik kuramiyla, “her soylemin baska sOylemlerle cakistig1 icerisine bagka
sOylemlerin  karistifi, baska sOylemlerle karismayan sOylemin neredeyse
bulunmadigini” ileri siirer. Baktin bir metnin daha 6nce ya da ayn1 donemde yazilmis
diger metinleri Oziimsedigini, hatta onlara bir yanit oldugunu kabul eder. Bu

durumun yapita ¢oksesli (Polyhonique) bir goriiniim kazandirdigini belirtir.

Yine kaynak kitap olarak alinan Metinleraras: Iligkiler'e gore, Baktin’in
diisiincelerinden de beslenen ve Metinlerarast1 kavramin ilk kez postmodern
elestiride kullanilmasin1 saglayan Julia Kristeva’ya gore de Metinlerarasilik dilsel
gostergelerin bir baglamdan bagka bir baglama gecmesi ve yeniden dagilmasi ve yeni
anlamlar yiiklenmesidir. Elestirmen, Metinleraras1 ile Metinleraras1 géndergeyi bu
acidan ayirmakta ve bunun (metinleraras1 gonderge) kolay algilanan, yeni metinden

bagimsiz, olugmus, tamamlanmis bir nesne olarak tanimlamaktadir.

Gérard Genette, postmodern elestiri alaninda caligsmalar yapan Baktin,
Kristeva, okurun metinlerarasiligin algilanmasindaki roliinii ilk kez ortaya koyan
Riffaterre ve daha pek c¢ok elestirmenin c¢alismalarim g6z Oniine alarak
“metinleraras1” kavrami lizerine yapilan tartigmalar1 biiyiik ol¢iide sona erdirecek bir

siniflama yapar. Palimpsestes isimli yapitiyla Genette, metinlerarasindaki her tiirlii
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alis verisi Metinsel Askinlik (transtextualité) olarak tanimlar ve metinlerarasini

bunun bir alt boliimii olarak goriir. Genette’e gore 5 tiir metin otesi iliski vardir:

1.Metinlerarasi (intertextualité),
2.Ana-Metinsellik (hypertextualité),
3.Yan-Metinsellik (paratextualité),
4. Ust-Metinsellik (architextualité),

5.Yorumsal Ust-Metin (métatextualité).’

2.3.1. Metinlerarasi:

Kubilay Aktulum’un Metinlerarast Iligkiler adli kitabinda belirttigi gibi
Genette’in “bir metnin bagka bir metin icindeki somut varligi” olarak tanimladigi
“metinleraras1” iligkiler, acik ve kapali olarak ele alinabilirler. Ortak birliktelik
iliskisi i¢inde degerlendirilebilecek “gdnderge” (référence) ve alint1 (citation) agik
metinlerarast iliski kurarken, gizli alint1 (Plagiat) ve anistirma (allusion) ise kapali

metinlerarasi iliskiye girerler.

2.3.2. Ana- Metinsellik:

Genette, tiirev iliskisine dayanan metin-6tesi iliskileri ana metinsellik bashgi
altinda degerlendirir. Yansilama (parodi), alayci doniistiiriim (travestissement
burlesque), oykiinmeyi (pastiche) tiirev iliskisine dayanan agik metinlerarasi bicimler

olarak goriir

2 Aktulum, Kubilay, Metinlerarasi MNiskiler, Oteki Yay. Ankara.1999. ss. 8§1-90.
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2.3.3. Yan-Metinsellik:

Genette, bir metnin iyi anlasilmasina olusum siirecinin ve kokeninin
bilinmesine katki saglayacak olan metinle ilgili basliklari, alt baglklari, 6n s6zleri,
karalamalari, resimleri metnin ayrilmaz parcalari olarak goriir ve bunlan yan-

metinsellik icinde degerlendirir.

2.3.4. Ust- Metinsellik:

Yapitin ait oldugu yazinsal tiirle aciklanir ve ayirt edilmesi en zahmetli metin
oOtesi iliskidir. Roman, deneme, anlati, siir, trajedi, dram ve benzeri yan-metinsel
gostergeler yapitin tiiriinii belirler. Ancak bu belirtilerin yer almadigi durumlarda
yine okur devreye girer ve tiirii belirlemek ona diiser. Ust-Metinsel iliski tam da bu

noktada ortaya ¢ikar.

2.3.5. Yorumsal Ust- Metin:

[liski icindeki iki metni alintisiz ve géndergesiz yorumlamadir.

2.4. Yeni roman anlatim teknikleri acisindan Butor’un romanlari:

Passage de Milan:

Filozof, yazar, sair Butor, roman, deneme, anlati, siir olmak iizere ¢ok cesitli
tarzda yapit vermistir. Siirle basladig1 yazinsal kariyerinde roman diye nitelenen dort
yapitindan ilki 1954 yilinda kaleme aldig1 Passage de Milan’dir. Yeni romana Ozgii

i¢ ice anlati, tekrarlama, iist iiste koyma, eszamanlilik, benzesim, kolaj, metinlerarasi
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iliskiler gibi anlatim tekniklerinin ¢ogunlukla kullanildigi ve zaman akisinin ¢an
sesleri ve metronun her ge¢isinin yarattig etkilerin yinelenmesi ile verildigi yapitta
Paris’te 6 kath bir binada oturan ailelerin komsuluk iliskileri 12 saatlik bir zaman
dilimine yayilarak anlatilmaktadir. Parcali bir goriinim sergileyen ve kisilerin
eszamanli ve benzer hareketlerinin yinelenerek anlatildigi romanda betimleme
anlatimin 6niine gecmektedir. 12 saatlik zaman icerisinde bir gen¢ kizin anlasilmaz
Olumii disinda hicbir olaya rastlanmamaktadir. Yazarin Paris’te 6 katli bir bina
uzamina oturttugu yapitta ilk kez 6gretmen olarak tayin edildigi iilke Misir da, Misir
sanat ve Kkiiltiirline gonderme yapilarak yer bulur. Cok Kkiiltiirliilik Butor’un
yapitlarinin bir diger 6zelligi oldugundan, Passage de Milan’da evlerde bulundurulan

tablolar ve objelerde yer alan mitolojik motiflerde bu izleri bulmak olasidir.

Yazar ilk iki romanindan birincisi olan Passage de Milan’da sifir odaklayim
(smurs1z bakis agis1) bicimini secerek yerine gore kisileri hem fiziksel hem de moral
acidan tanitmakta, bireylerin i¢ diinyalarina pencereler agmaktadir. Her seyi bilen
durumunda olan anlatict “0” kisi adilin1 kullanarak simirsiz bir bilgi ile olaylari,
diisiinceleri gozler 6niine serer. Ancak Yeni Roman’da anlatimin kendisi kadar anlati
kigisi de problem c¢ikarir okura. “O” kisi adiliyla baslanilan bir anlatida her sey
yolunda gidiyor gibi goriiniirken birden yazarin isin i¢ine kanistigi goriliir: “O”
anlatih Oykii, ben Oykiilemeli anlaticiya doniigmiis ve anlatim karigsmis, farkli bir
bakis agis1 sergilenerek cok agili bir boyut yaratilmistir. Butor’un Passage de Milan’1

anlatic1 konumu agisindan da yeni romana 6zgii nitelikleri tagimaktadir.
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L’Emploi du Temps
Butor’'un 1956 yilinda yazdigi L’Emploi du Temps zamanin kullanimi
acisindan ozellik arzeder. Ben Oykiisel anlatici- kahraman Jacques Revel, Bleston

kentinde gecirdigi bir yillik staj siiresinde yasadiklarini bir giinliik halinde kaydeder.

Anlatim son derece ayrintili betimlemelerle doludur. Bleston kenti ve
Revel’in goziine ¢arpan her sey cok cesitli bakis acgilartyla ve farkli zamanlardaki
durumuyla betimlenir ve okurun kendisini orada hissetmesi ve kahramanin
yasadiklarina ortak olmasi saglanir. Yinelemeler, zamanda geriye gidilip yazilanlarin
yeniden okunup yeniden yazilmasi yontemiyle yapilmaktadir. Bir yillik zaman
diliminde gecen olaylarin ve Revel’in bunlara iliskin diisiincelerinin yazimi ¢izgisel
bir sira izlememekle beraber dilsel zaman i¢inde, zaman bildiren pek ¢ok belirtegle

yerlerini bulmaktalar.

I¢ i¢e anlati Butor'un romanlarinda bu konuda her zaman en belirgin, en
yadsinamaz Ornek olan André Gide’in Kalpazanlar’indaki gibi belirgin olmasa da
(Degrés’nin bu bakimdan Kalpazanlar’a yakin oldugunu belirtebiliriz) ¢ogunlukla
yer almaktadir. Yapitin kiiciik bir 6n anlatisi, 6zeti, aciklayicisi durumunda olan bu

teknik L’Emploi du Temps’da Bleston planlar1 ve polis romani olarak belirmektedir.

Degisme (La Modification)

Michel Butor, yeni romanin en ¢ok okunan, en ¢ok yabanci dile ¢evrilen

kitaplarindan olan ve Renaudot edebiyat oOdiiline deger bulunan Degisme (La
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Modification)’u 1957 yilinda yayinlamistir. Yazar bu kitabinda Paris’te baslayip
Roma’da son bulan bir yolculugun Oykiisiinii anlatmaktadir. Yapilan tren yolculugu
boyunca gerek kompartimandaki yolcularin, gerekse i¢inde bulunulan i¢ uzamin ve
icinden gecilip gidilen dis uzamin ayrintili betimlemelerine, kahramanimiz Léon
Delmont’un bellegine ¢evrilen kameradan yansiyan ge¢cmis yolculuklarinin uzam ve
zamaninin betimlemelerinin de eklenmesi, okuru iginden ¢ikilmasi zor bir

zaman/uzam karmasasinin ¢dziimiine gotiiriir.

Bir firma yetkilisi olan Léon Delmont’un yolculugunun Paris ucunda esi ve
cocuklari, evliligi, gecmis yasami, “Paris sikintis1”, Roma ucunda ise sevgilisi,
diigleri, gelecegi ve Roma tutkusu yatmaktadir. Anlatimin diizenli bir tarih sirasi
izlemedigi yapitta, gercek nesnelerin ayrintili betimlemelerini, tekrarlanan
hareketleri, kimi sanat yapitlarina ve farkli uygarliklara gondermeleri, gercek ve

kurgu zaman-uzam i¢ igeligini acik se¢ik gérmekteyiz.

Anlatici konumu acisindan farkli olan yapit ikinci kisi adili ile okura
seslenmektedir. Michel Butor bu yontemi “kendisine yine kendi Oykiisii anlatilan
kisi”3 biciminde aciklamaktadir. Kisi adillarindan “siz”i kullanarak yazar alisiimis
bakis acisim altiist etmistir. Yazar yegledigi yeni yontem seslenmeyle, bir sorgulama

metnini ya da bir kullanim kilavuzunu ¢agristirmaktadir.

Yapitta Pannini’nin iki tablosu, Antik ve Hiristiyan Roma’nin goriintiileri i¢

ice anlat1 gostergeleri olarak sivrilmektedir.

? Butor, Michel, Roman Ustiine Denemeler, cev. Mehmet Rifat / Sema Rufat, Diizlem Yay. ist. 1991,
s. 98.



37

Dereceler (Degrés)

Yazarimizin son romani, tezimin konusunu da olusturacak olan Degrés’tir.
1960 yilinda yayinlanan yapit ilk bakista bir okul programu niteligindedir. Yazar bir
lise programin1 yazmay1 secerek ogrencilerine oldugu gibi okurlarina da gosterdigi
isaretlerle arastirma yapabilecekleri biiyiik bir kiitiiphanenin anahtarini vermektedir.
“Roman bir aragtirmadir” diyen Butor bu tezini desteklercesine Degrés’yi
yaratmistir. Degrés aym zamanda yapitlar, caglar, iilkeler, uygarliklar arasinda bir
gezinin kitabidir. Yeni romana 6zgii anlatim teknikleri ve 6zellikle de metinlerarasi
iligkiler acisindan Degrés’nin yapisal incelemesi yapilacagindan bu boliimde

ayrintiya girilmeyecektir.



III. BOLUM

YENI ROMAN ANLATIM TEKNIKLERi ACISINDAN
DERECELER

Dereceler, her biri Romen rakamiyla belirlenmis, basliksiz ii¢ boliimden
olusmustur. Farkli bakis acgilarindan ayni olaylarin anlatildigi bu ii¢ boliimden her

biri yine basliksiz yedi alt boliim halinde yazilmistir.

Dereceler, bir Oykiiniin anlatilmasindan ¢ok, bir yapitin adim adim
yazilmasinin Oykiisiidiir. Yazarin amaci bir oykii anlatmak degil, okuru bir okul

yasamini anlatma cabasina ortak etmektir.

Anlatici kahraman Taine Lisesi tarih / cografya 6gretmeni Pierre Vernier
ekim / kasim aylarinda gegen birkag haftalik okul yasamini betimlemek ister. Kitapta
cokca yinelenecek olan 12. Ekim 1954 Sali giinii saat 15:00 / 16:00 arasinda 2 A
sinif1 ile yaptigi tarih dersinde 6gretmen Vernier, Christophe Colombe ‘un deniz
seferini ve Amerika’nin kesfi ve fethini anlatir. Romanda yine bir nakarat gibi
yinelenecek olan Amerika’nin kesfi ve fethi isimli bu temel derse yazarin cok
seslilik, ¢ok kiiltiirliiliik, ¢ok dillilik yanlist tutumu damgasin1 vurur ve bir dersten

ucsuz bucaksiz, ¢ok katmanli, ¢ok sesli, ¢ok yiizlii bir diinya cikar.

Gergekten de kitabr ilging kilan bir konu, bir macera, bir insan Oykiisii
anlatilmamistir; ancak bir toplulugun anlatilmasi, toplulugu olusturan her bireyin,
fazla dnemsenmemis Oykiilerinin aktarilmasi ve biitiin bunlarin asil hareket noktasi
olan bir temel dersin (Amerika’nin kesfi ve fethi) anlatimui ile iliskilendirilmesi ve bir

kesif gibi sunulmasidir.
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Yapitta daha ilk sayfada hoca-6grenci-hoca iiclemesi biciminde beliren bir
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yakinlik iligskisinin ayirdina varilmakta ve “...akrabaligimizi bilmemelerinin”,
“enisten Henri Jouret...” ( S.7) gibi sunumlarla akrabalik temasina giden izler

belirtilmektedir.

3.1. Betimleme

Betimleme de romanin kendisi gibi zamanla degisime ugramistir. Orta Cagda
ikincil bir unsur olarak, sunumu yapilan yer veya Kkisilerin bir veya iki sembolik
ozelligini yansitmaktayken izleyen yiizyillarda (XVI. ve XVIL. yy.) gercegi degil
ama giizeli aramak amaciyla daha siislemeci bir nitelik kazanir’®. XVIIL ve izleyen
yiizyillarda ise yazarlarin bagimsiz 6zelliklerinin bir yansiticisi olarak dogayi ve

bireyleri anlatmada ayrintilara yer vererek dahasi abartilara kacarak gelisir, ¢esitlenir.

Ozetle Geleneksel Roman’da bir atmosfer, bir etki, bir beklenti yaratan
betimleme, Yeni Roman’da bu islevlerinden uzaklagmaktadir. Betimi yapilan bir
yerin, bir objenin ya da bir bireyin, okurun beklentisi dogrultusunda bir sonuca
ulagmadig goriiliir. Betimlenen unsurlarin daginikliga neden oldugu kitabimizda da

hissedilmektedir.

Dereceler’de, yegeni, Pierre Eller’i yetistirmek i¢in giristigi tarihsel, kiiltiirel
yolculuguna, ve gitgide kendisi i¢in katlanilmaz, sikintil bir ¢cabaya doniisen, hatta
aile iliskilerinin bozulmasina ve kendisinin 6liimiine yol acan kitap yazma eylemine
tanik oldugumuz anlatici—kahraman Pierre Vernier’'nin 6limii inanilmaz bicimde

ticlincii anlaticinin giinliigiinden dolayh olarak verilmistir.

“...kitabin senin i¢in yazildigin1 ve bu yiizden 6ldiigiinii bilmiyorsun ama onu

yine de affettin.””

*® Reuter, Yves, Introduction a I’analyse du roman, Edition Nathan, Paris, 2000, ss. 25-27.
* Butor, Michel, Dereceler, cev. Ali Ozgelebi, Y.K.Y. 2003, s. 395.
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Romanin bas kisisi olan Pierre Vernier'nin yapit boyunca bir tek fiziksel
ozelligine rastlanmasa da mesleginin tarih/cografya 6gretmenligi oldugu, Canivet
Sokakta yegeni Pierre Eller’le ayni binada oturdugu yapilan betimlemelerden
anlasilabiliyor. Ancak okurlarin bu bilgiye ulagabilmesi, bu baglantiy1r kurabilmesi
icin bir¢ok sayfa arasinda gezinmesi gerekmektedir :

“Canivet sokagmna (...) geldin.”40

bakisiyla Pierre Eller’dir.).

(Burada seslenilen kisi Vernier’nin

«... Iki penceresi (...) yukar1 dogru karsidaki evin catilarina bakan ve belki

. . . . . o . . .. 41
senin (Pierre Eller) ailenin Canivet sokagindaki dairesinin...”

Klasik betimlemenin cgerceve c¢izme gorevinin yeni romanda ne denli giic
gerceklestigine bir kanit ise, verilen pargali sunum bigiminden, anlaticinin anlati
aninda Ogretmenlik yaptigi okulu, bulundugu sinifi ve isledigi dersin adim farkh

alanlardan bulup cikartmakta yasadig: sikinti ile anlasilabilir.

“Soylediklerimden, baslik olarak kullanabilecegin bir ifade yakalamay1

bekleyerek iizerine az dnce, ‘tarih, ilk ders’ yazdigim ilk sayfanmn iizerinde”*

[ 43
“Bu ikinci A smif1 ...”

. . .. 44
“Taine Lisesinin papazt ...”

“...bu 12 Ekim 1954 giiniinii ...”*

Bir okul yasaminin okul i¢i ve okul dis1 tiim iliskilerinin, ders programlarimin

tim baglantilariyla sunuldugu yapitta anlatimin kendisi de hizli bir degisim

¥ A.gy.s. 58.
4 A.gy.s. 87.
2 A.gy.s. 13.
# A.gy.s. 14.
4 A.gy.s. 34.
P Agy.s. 54.
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halindedir. Bu denli ¢ok kisili, uygulanan program nedeniyle ¢ok zamanli, ¢ok
uzamli ve ¢ok konulu bir anlatimda olayin gectigi yer olan okulun egitim donemi

dinamigine uygun olarak bir plandan digerine gecis de ¢cok ani ve hizli olmaktadir.

Klasik anlatimda kurguda bir parca fantezi yapilacak olsa da anlatimin 6ziine,
cizgiselligine, tutarliligina zarar gelmez. Ancak yeni romanda gerek kurgu diizeyinde

gerekse gercek olanin anlatiminda hizli ve cok cesitli degiskelere rastlanir.

Kitabimizda bu parcali goriiniime ve bir plandan digerine anlasilmaz gecise
“Ertesi pazartesi, gelmeyenleri isaretledikten sonra” diye baslayan ve devaminda 15
dakikalik bir sinavin yapildigi anlasilan, ancak, anlatimin ansizin kesildigi ve
Jacques’in hasta oldugu haberi ile zaman ve sahnenin degistirildigi 187. sayfada
rasthiyoruz. Bu, tamamlanmamis 15 dakikalik sinav anlatiminin devamina 247-248.
sayfalarda, Henri Jouret’'nin bitisik sinifta fran Mektuplar’'n inceledigi bilgisini
veren mini paragrafi izleyen satirlarda rastlanir. Bu da olayin nasil hizla kesilip

ilgisiz bir yerde ayni hizla anlatima sokulabildigine bir 6rnek olusturur.

Ancak parcali goriiniimiin, mutlaka her parcasimin ilgili yerlerde
biitiinlenecegi beklenemez. Ciinkii pek ¢ok anlatim pargasi kopuk kalir. Anlatimin
Alain-Robbe Grillet’nin tanimlamasiyla “hareketli ve rastlantisal™*® 6zelligi devam

eder.

“12 Ekim Sali giinii ikinci ders saatinde” Taine Lisesinin 2A siifi
ogrencilerinin ve bu sinifa dersi olan dgretim gorevlilerinin nerede ne yaptiklarini
sorgulama, ortaya ¢ikarma ve bunu bir belgeye doniistiirme cabasi Butor’un daha
onceki romanlarinda (La Modification’da  Léon Delmont’un evliliginin,
yolculuklarinin sorgulanmasi, L’emploi du Temps’da Jacques Revel’in Bleston
seriiveninin sorgulanmasi Passage de Milan’da Agnes’in Sliimiiniin sorgulanmasi)

oldugu gibi Dereceler de polisiye roman tiiriine bir drnek olarak degerlendirilebilir.

¢ Bothorel, N. Dugert, F. Thoraval, J. Situation et Structures du Nouveau Roman, Bordas
1976. s. 94.
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3.2. Anlatict Konumu

LIS < LR ENT3

Yapit, “giriyorum”, “cikiyorum”, “cikartyorum”, “bashiyorum”, “okuyorum”
gibi simdiki zaman cekimi, 1.tekil sahis bakisi ile baslamakta ve “Enisten Henri
Jouret, arkamdaki duvarin 6te tarafinda modern diller 1.simif 6grencileriyle boy
Olctisiiyor, yoklama yapiyor.(...) Onlarin yerlerini ve yiizlerini benligine kaydetmeyi
deniyor.” s6z gruplari ile de es zamanli bir egitim etkinligini belirtmektedir. Anlatict
“ben” diye baslayip sozii “0” diyerek iz siirerken her seyi bilen simirsiz bakis

acisindan anlatiy1 siirdirmektedir.

Roman 1. tekil kisi adiliyla yazilmis ve betimlemeler ii¢ farkli bakis agisindan
verilmistir. Birinci boliimdeki tarih/cografya 6gretmeni Pierre Vernier’nin giinliigiinii
2. boliimde yegen Pierre Eller’in giinliigli izlemekte, ii¢iincii boliim ise edebiyat

Ogretmeni eniste Hanri Jouret’nin giinliigii ile sona ermektedir.

Romanin birinci ve {iigiincii boliimlerindeki anlatici 6gretmenler yegenleri
Pierre Eller’e seslenmekteler. ikinci boliimdeki anlatic1 yegen Pierre Eller ise birinci

boliimiin anlaticis1 Pierre Vernier’ye seslenmektedir.

Pierre  Vernier yazmayi tasarladigi ve yegeni Pierre Eller’e ve oteki

ogrencilere adadig1 betimsel metninin olugsmasi i¢in dnce onun isbirligini saglar.

“Senden yana bildigim her sey sayesinde senin agzindan su s6zleri hakkimla

dile getirebilirim.. hatl

Vernier, yazacag kitabin okur kitlesini genigletmek amacindadir.

113

. nasil yapsam da senin ve daha dolayli olarak arkadaslarinin okumaniz

icin; ve yine senin ve onlarin araciligiyla yazdigim, lise iki Ogrencisi olacak

*" Butor, Michel, Dereceler, cev. Ali Ozgelebi, Y.K.Y. 2003, s. 122.
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olanlarin, hatta biraz daha ileri gidelim, lise ikinci siniftan gecmis olan 6grencilerle

iliskisi olacak herkesin okumasi icin yazdigim bu notlarin.”*®

“Ben” diyen anlatici “sen”e seslenmekte ama diger ben Oykiilemeli
anlaticidan farkl olarak daha ¢ok sey bildigi gézlenmektedir. Her yerde olabilmekte

duvarlarin Gtesine gecip orada “o”’nun yaptiklarini anlatabilmektedir.

“ligiincii kattaki amfide matematik dali 6grencileriyle bogusmakta olan fizik
ve kimya 6gretmeniniz Mosyd Hubert’in bir Atwood makinesi yardimiyla dinamigin
temel iliskisini dogruladigini, (...) meslektasimiz Bailly ile ders saatleri tastamam
aynt olan Mosy0 Bonnini'nin felsefe Ogrencilerine: (Safak, sabah saatini

kusatiyordu...) dizesini okuttugunu ve cevirttigini biliyorum”49

Birinci boliimde “ben” diyen anlatici, ikinci boliimde “sen”, seslenilen kisi
olmaktadir. Tkinci boliimiin “ben” diyen kisisi ise birinci boliimde seslenilen kisi yani
“sen”dir. Bu amca Pierre Verner'nin yegen Pierre’e s6z hakki tanimasi anlamina

gelmekte ise de bu yetki aktariminin tam olarak gerceklesmedigi anlagilmaktadir:

“Aksam sen benim devam ettigim, daha dogrusu benden yararlanarak senin
devam ettigin bu metni yazmaya bagladin, ¢iinkii, gercekte, yazan ben degilim
sensin, sen sOzii bana veriyorsun, olani biteni benim bakig acimdan gérmeye, senin
sahip oldugun ve benim erisemeyecegim oOteki bilgileri bana aktararak, benim

bilebileceklerimi, seninse bilmedigin seyleri diislemeye cabaliyorsun.”’

Bu gondergesel karnisiklik ve ikiyiizliilik yapitin ilerleyen sayfalarinda bir

sizlanmaya doniisiir.

“Eger kitabin1 okumamm istiyorsan, eger daha ilk sayfalardan uzaklagmami
istemiyorsan, ciimlelerin bana ulagsmasi, beni ikna etmesi ve yiikselttigim, sana kars,

biitiin bu ugrasina kars1 yiikselen o duvan kurnazlikla yavas yavas yikmasi icin

® A.gy.s. 101.
¥ A.gy.ss. 17-18.
O A.gy.s. 153.
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onlart benimkinden farkli bir agizla aktaran gerektiginden, gecen yil yazilmasina o
kadar sik, o kadar tehlikeli bicimde katkida bulundugum ve sonra ancak zaman
icinde gecgebilecek bir tiksintiyle yiiz cevirdigim bu kitabin fiil ¢cekimlerinde birinci

tekil kisi olma gorevine bundan boyle benden daha uygun olan ( ...) Henry eniste
251

Uciincii boliimde anlatict seslendigi yegen Pierre’e olan biteni bir giinliik
halinde anlatir ve daha cok day1 Pierre’in haberlerini aktarir. Bir anlatim hizliliginin
gozlendigi bu boliimde anlaticinin kurdugu bircok kisa-uzun climlenin 6znesi “Dayin

Pierre”dir:

“Dayin Pierre ( ...) Atina ulusal miizigini gerdi.” s.302

“... dayin Pierre (...) odasina kapandi;” s.302

“ ...dayin Pierre giinleri say1yordu.”s.303

“... dayin Pierre (...) ders programini veren basyardimciy1 gordii;”s.304

“Dayin Persembe biitiin sabah kiz arkadasindan telefon bekledi ;”

“Dayin, (...) bir kafede randevu vermisti;”

“Day1n Pierre (...) 6glke yemegi yedi;”’s.305

“Pierre Dayin (...) kahvalt1 yapmaya size geldi;’s.306

“Day1n o gece ancak birkag saat uyudu;”

“Day1n bir bakisla sizi susturdu;” s.307

“Day1n Pierre ( ...) diinyanin tasfiri kitabin1 bitirdi.;”

“Day1n Pierre (...) Mabillon’dan metroya bindi.”s.320

“Dayin tarih ders kitaplarini karistirnyordu.”s.320

“Day1n Pierre yola koyuldu.”s.338

“Pazar giinii Dayin Pierre, salgin olan,ama i¢inde bulundugu yorgunluk ve
gerginlik yiiziinden kendisinde c¢ok agir gecen su hafif grip yiiziinden
yataktaydi.”s.361

“Aksam dayin neredeyse hic ara vermeden saat on bire kadar yazdi.”’s.361

“Pierre , sinifin 6teki ucunda (...) bir ¢ok yil birden yaslanmis gibi ¢ok

yavas, cok olgiin XIV. Louis’nin son yillarini ve biiyiik kist anlatti.”’s.374

L A.g.y. ss. 285-286.
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“Day1n Pierre, bu ikinci sinifta Jacques’la yeniden karsilagti.”
“Dayin Pierre (...) seni aksam yemege davet etmeyi diisiinecek olsa , tiim

giiclinle reddedecegini hayal ediyordu.”s.376

Tiim bu alintilar {igiincii bakis agisindan anlatilan  onun kitap yazma
girisiminin yasaminda yarattigi yogunlugu ve sikintiyi, adim adim bir c¢okiintiiye
gidisi ve giderek yazarin yasamina mal olusu gostermektedir. Dereceler’in 377, 395,
400. sayfalarinda yinelenen ve bir sayiklamayi andiran sozciiklerden Vernier’nin

devre dis1 kaldigim ve tigiincii bakigin s6z aldigin1 gérmekteyiz.

“Dayin Pierre artik yazmayacak. Dayin Pierre artik Pré-aux-Clercs sokag 6
numarada ona kiraladigim odada degil. Daym Pierre hastanede (...) Simdi ben
yaziyorum; onun yerine gectim;” s.377

“Dayin Pierre artik yazmayacak.(...) kitabin senin i¢in yazildigin1 ve bu
yiizden 6ldiigiinii bilmiyorsun” s.395

“Dayin Pierre artik yazmayacak; bu kitabin senin i¢in yazildigini sana artik

ben sdyleyecegim...” 5.400

Gercekte Vernier topladigi verileri, bilgileri haber verenlerin agzindan,
kendini onlarin yerine koyarak anlatmakta ve farkli bakis acilar yaratmaktadir. Bu

konudaki itiraflar birinci bolimde Vernier’den;

“Senin kendinin ne oldugunu, yani nereden geldigini hangi yone gittigini
simdiki zamaninin y&neyini goziinde canlandirabilmen icin daha simdiden,
yontemsel imgeleme, yeniden kurma, varsayim gelistirme i¢in biiyilk ¢aba
gostermem, kendimi senin yerine koymam, senin gozlerinle kendimi gérmeyi
denemem, bunun sonucunda bu anlatinin dengesini degistirerek sdzii sana vermem

gerekirdi”s.121

Ikinci boliimde itiraf, dayis1 Vernier ile kitabin yazilmasi konusunda yaptig
gizli anlagmayi, cevrenin tepkilerine dayanamayarak isyan eden ve bozan Pierre

Eller’den gelir:
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“...yazmak icin simdi benim gozlerimi, benim duygularimi ve benim sesimi
kullanarak, ancak senin bildigin ve sezdigin seylerle zenginlestirip kaleme aldigin bu

eseri okuyacagim zaman geldiginde,”s.231

3.3.i¢ ice Anlati

“Oykii icinde Oykii”, “i¢ anlat’”, “i¢ oykii” gibi tanimlamalarla
aciklanabilecek ic ice anlati ile okurlar André Gide’in Kalpazanlar’inda karsilasirlar.
Giderek bir yeni roman karakteristigi haline gelen bu yontem bir génderme ya da bir
alint1 6zelligi tasidigindan Metinlerarasi ile iliskilendirilebilir. Anlatilmakta olan bir
Oykiiye kosut olarak anlatilan ikinci 0ykii birincinin bir yinelenmesi durumundadir.
Kiigiik oykil diyebilecegimiz bu i¢ ice anlati, i¢ine girdigi Oykiiyii yansitir, onunla

uyum i¢inde gelisir. Bu ic icelik yapita Metinlerarasi bir 6zellik katar.

Dereceler’de yazarin segtigi okul programinin uygulanmasinin Oykiisiine
kosut olarak Taine Lisesi 6gretmenlerinden Pierre Vernier de 2A sinifinin dgrenci
ve Ogretmenlerinin kendi aralarindaki iliskilerini, yakinliklarin1 uygulamak zorunda
olduklar1 okul programi ¢ercevesinde yazmaya girisir ve bu girisimin izleri yapitin

pek ¢ok yerinde goriilebilir.

Roman’da izleksel planda 6ne cikan konulardan biri olan “akrabalik” bu

betimlemenin viicut bulmasi i¢in kullanilmaktadir:

“bu tiir ender aile yakinliklarinin ve ayrica seni yakindan taniyor olmamun,

bana uzun zamandan beri kafamda evirip ¢evirdigim bir tasariyi, kimi 6grenciler
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onlarin ev yasamlar lizerine baska ogretmenlerden edinecegim bilgilerle, bir sinifin

betimlenmesi tasarimi gerceklestirme firsat1 verecegini ekledim.”

Vernier kitap yazma tasarisini, roman kisilerini cogaltarak devam etmektedir.

“12 Ekim Sali giinii, iicle dort arasindaki zaman diliminde yalnizca sana derse
gelenleri degil, arkadaslarimin derslerine de giren Ogretmenleri (...) c¢oktan

s3
konumlandirdim;”

Vernier’nin, kitabim1 yazma asamasinda yararlandigi ve iiger kisiden olusan
akraba gruplarmin itici giiciinii, anlatict yazarin da icinde bulundugu grup
olusturmaktadir: Pierre Eller (yegen)-Pierre Vernier (hoca-yazar-dayi)-Henri Jouret
(hoca-Pierre Eller’in enistesi). Vernier’nin en temel dayanagi olarak ortaya ¢ikan bu
gruba yine de giiven duymadigi sezilmekte ve iliskiden beklenen verimin alinmasi
icin gerekecek cabanin, Vernier'nin tikkenigine neden olacagi bastan goriilmektedir.

“ simdilik bu iicliilerin en giicliislinli, enistenin, senin ve benim
olusumumuzun dagilmasina izin vermemeliyim, (...) daha ilk satirn1 yazma kararini
vermeden Once goziimiin oniine gelen ¢ok biiyiik giicliikleri (...) bu satirlarda birkaci
diginda hi¢ dokunmadigim yazin ve aktarim giigliiklerini yenebilecegimi bu iiglii

9954

sayesinde hayal edebildim.

2 Agy.s. 15,
3 A.gy.s. 91.
*A.gy. 118.



IV. BOLUM

DERECELER’DE METINLERARASI ILISKILER

Bir yapitin, gercek veya kurmaca bir olayin, iinlii bir kisiligin baska bir
yapitta ve farkli bir baglamda gozlenen varhigi, Metinleraras: Iligkileri akla
getirmektedir. Michel Butor’un doérdiincii romani Dereceler’de metinlerarasiliin
acik-kapali pek ¢ok Ornegine rastlanmaktadir. Yapitta ele alinan konunun dogasi
geregi bunun bir zorunluluk olduguna da hiikmedilebilir, ¢iinkii unutulmamalidir ki

bir lise sinifinda, bir ders yil1 betimlenmektedir.

Tezimizde, yeni romanla daha belirgin bir bi¢cimde ortaya c¢ikan anlatim
tekniklerinden “Metinlerarasi Iligskiler’i on planda tutmamizin bir diger nedeni
yapitin daha baglangicinda Saint-Simon ile baslayan ve 400. sayfada Montesquieu ve
Voltaire ile sona eren pek ¢ok iinlii kisiye, yapita, tarihsel ve bilimsel olaya yapilan

gondermenin ulastigi sasirtict boyuttur.

Dereceler, metinlerarasi iliskinin tiirev iliskisine dayanan agik Metinlerarasi
iliski bicimi olan bir Gykiinmenin (pastiche) yarattifi yapit olarak algilanabilir.
Kitabin anlatici kahramam Pierre Vernier, sik sik gonderme yapilan Marco Polo’nun
“Diinya’nin Betimi” adli kitabindan esinlenerek o6gretmenlik yapigi Taine Lisesi 2A

sinifinin betimlemesini iceren bir kitap yazmaya girisir.
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Marco Polo, para kazanmak amaciyla yaptigrt Dogu yolculugu ile bilinmeyen
bir diinyanin kapilarimi Bati’ya a¢cmaya calisir, Vernier ise yegenini ve tiim
ogrencilerini, yakinlarini, Butor’'un Dereceler’ine ulasan her okuru, yetistirmek igin
sinifin betimine girisir. Yapit boyunca uygulanan okul programi cergcevesinde farkl
donemlerden yapitlara, tarihsel ve mitolojik olaylara yapilan gondermeler ve kimi
yapitlardan alintilarla belli bash tarihsel olaylarin ayrintilarina inilerek, bunlarin

gorkemlerine karsin gblgede kalmis olumsuz sonuglarin1 gozler Oniine serer.

4.1. Alint1 (Citation)

Dereceler’de oldukga zengin bir listeyi olusturan, ayrac ve italik yazi gibi iki
temel tipografik unsur yardimiyla verilen ve hemen algilanabilen alinti, Metinlerarasi

yontemin en belirgin ve agik bicimidir.

Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iligkiler adli kitabinda (s.94) belirtildigi
tizere, Jacobson’a gore alint1 “bir sdzce icinde sozce, bir ileti i¢inde ileti, bir sozce
izerine sozce’dir. Compagnon’a gore “alinti, yinelenen bir sozce ve yineleyen bir
sozcelemdir’. Compagnon, alintinin O6nemine oldugu kadar, alintilama edimiyle
yaratilan yeni degere de dikkat ¢cekmektedir (s.96). Petit Robert ise “genellikle ileri
siiriilen bir goriisii aciklamak ya da desteklemek icin bir yazardan, iinlii bir kisiden

alitilanan parca” seklinde tanimlar alintiy1 (s. 98).
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Tiim bu yetkin kaynaklardan elde edilen pek cok tamim dikkate alinarak
denebilir ki alinti, bir kisiye ait bir soziin, bagka bir baglamda, baska bir kisi
tarafindan animsanmasi ve vurgulanmasidir. Bu yonteme basvuran kisi, alintiladigi
goriise, ya tamamen katildigimi ya da kars1 ¢iktigimi belirtebilir. Her iki durumda da

alint1, alintilandig1 yeni baglamda bir destek, bir kanit iglevi iistlenmektedir.

Her bir yapit ve yazara yeni yapimin gerektirdigi Olgiide gondermede
bulunuldugu bir yana, Else Gongeneel’in Michel Butor le pacte Romanesque adl
incelemesinde belirttigi gibi Dereceler adli romanda alintilanan yapitlarin toplu bir
listesinin verilmesi bu yeni metni (Dereceler) nasil zengin bir metin kesisme alani

haline getirdiginin gostergesi olmustur.

Dereceler’de alintilanan yapitlar:

Bodin : De la République ou Du Gouvernement s. 185
Boileau : L’art Poétique s. 120

Cicéron : “De Signis”  s.219

Coleridge : The Rime of the Ancient Mariner s. 158, 292, 373
Dante : Inferno s, 147

: Purgatorio s.43, 183
: Vita Nuova s. 18, 66
revue “Détective” s. 398
revue “Fiction” s.59, 223, 228, 229, 233, 235, 276, 278, 361, 398

revue “Galaxie” s. 308, 388, 398
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Homere : Odyssée (chants V et VI) s. 151, 152, 174, 175, 204, 206, 208,

209, 214, 217, 232, 268, 276, 281, 339, 340, 349, 365, 378, 382, 388, 398

Keats : “On First Looking into Chapman’s Homer” s.11,12, 191, 275,
292

Kipling : Le livre de la jungle (The Jungle Book)

Marot : “L’Epitre a Lyon Jamet’ s.

Montaigne : “Des Coches” (Essais, 111, 6) s. 268, 295, 299, 323, 327
Montesquieu : Lettres Persanes (XXX et XXXVI) s. 247, 258, 394

Marco Polo : La Description du Monde s. 93, 127, 135, 136, 143, 303, 313,
320, 329, 394

Rabelais : Pantagruel s.10,17,32,49,50,67, 115, 182, 219, 220, 223, 247, 250

: Gargantua s. 112, 113, 233, 235, 270, 271, 273, 274
: Tiers Livre s. 379

Racine : Athalie (préface) s. 120
: Britannicus s.180, 181, 258, 368, 383

: Iphigénie s.19, 37, 43, 119,281, 283, 394, 398, 400,

Renaudot s Gazete s. 123, 259, 377
Saint-Simon : Mémoires (tomes 11, 111, IV) s.9, 262, 276, 285, 286, 311
Shakespeare s Jules César s. 46, 47, 65, 134, 186, 276, 277, 370, 371, 383

: Macbeth s. 132, 155, 213, 251
Tite-Live : Ab Urbe condita (livre XXI chap. 34) s. 365, 366, 382
Virgile : Enéide (livre IV) s. 134, 149, 150, 152, 276, 366, 382, 383

Voltaire : Essai sur les Mceurs (CXLII) s. 394, 399
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Alintinin yapita pargali bir goriiniim vermesinin yanm sira, alintilamanin da
yapitin dogasina uygun olarak bir ¢izgiselligi, diizeni bulunmamaktadir. S6zgelimi
romanin sekizinci sayfasinda Saint-Simon’a gonderme yapilmis ancak dokuzuncu
sayfalarin ortalarinda ona ait bir metinden, yapit ve yazar adi verilmeksizin yalnizca

icerik belirtilerek bir alint1 yapilmistir:

“... Fransa’min veliahtt Monsenyor’iin 6liimiinii anlatan metne baglamasim
istiyordu:

‘Orada biitiin Versailles’i bir araya gelmis buldum ...’ »3

Benzer bir yaklasim Rabelais’den alint1 yapilirken sergilenmektedir. Yapitin
kesin adi verilmezken igerik iizerinden metne yaklasilmakta ancak yapilan alintilar,
“yildiz, iicgen, cember” gibi simgeleri izleyen yaymcimin agiklamalarim da
icerdiginden, metin-6tesi iligki, bu bolimde yan-metinsellik boyutunda

gerceklesmektedir.

“yildiz “6grencilige soyunan Pantagruel Fransiz iiniversitelerini dolast1...”,
“licgen, “Pantagruel’in 6grenimine ayrilan boliimlerin cogu...”,
“cember, “Gargantua’da cok daha geliskin bir program bulacagiz; burada

9956

zihnin kendisi... gibi alintilar, metnin algi ve yorumuna katki saglayan

unsurlardir ve metnin ayrilmaz parcalaridirlar.

» A.gy.s. 9.
% A.g.y.s. 10.
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Dereceler’de pek c¢ok kez gonderme yapilip alintilanan Rabelais’nin
Pantagruel adl1 ilk yapitinda 6ne ¢ikan ve Gargantua’nin, oglu Pantagruel’e yazdigl
mektup, bir okuma edimi nedeniyle alintilanmaya baslansa da, okumanin diizeltimi
cercevesinde alintt olmaktan ¢ikip bir ikili konusmaya doniigsmiistiir 6grenci ve
Ogretmen arasinda, alintinin tipografik unsurlari da yerini dialog c¢izgisine
birakmastir:

“ ‘simdi tiim bilim dallan eski durumuna getirildi, tiim diller yeniden 6nem
kazandi...’

-Eller, (...) son ciimleyi bastan alin.

-Simdi tiim bilim dallar1

-Daha iyi

-Eski durumuna getirildi, tiim diller yeniden diizenlendi...

-Devam edin

-Yunanca, onu bilmeden bir kimsenin kendi kendine...

-Kendi kendine ne?

-Kendine bilgin, Ibrani, Keldani, Latin demesi utan¢ verici bir sey.
Deyimler...

-Dikkat

s - < 57
-Izlenimler onca zarif ve dogru...”

Romanin onyedinci sayfasindaki Rabelais’nin Pantagruel alintisinda sozii
edilen durumla 6grencilerden Alain Mouron’un durumu arasinda bir benzerlik goze

carpmaktadir. Alain, bir y1l 6nce bulundugu Bourges’dan Paris’e, anne tarafindan

7T A.gy.ss. 10.11.
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akrabas1 olan Mosy6 Bailly’nin de egitmen kadrosunda bulundugu Taine Lisesi’ne
egitim icin gelmis bir Butor roman kisisi, Pantagruel ise aymi nedenle Paris’e
gonderilen bir Rabelais kahramamidir. Bu egitim/6gretim iliskisinde Vernier ile
Epistémon ayn1 safta bulusurlar.

: S : s 58
“...Paris’tesin egitmenin Epistémon yaninda”

Rabelais’nin egitim konusunda, ortacagdaki, diisiincelere, 6zgiir gelismeye
kelepge vuran skolastik egitim modeline karsi ¢ikan ve “...ger¢ek hayata dayanan
kafa ve viicudu bir arada ve denk olarak gelistirecek bir pedagoji”59 yi benimseyen
goriisiine uygun olarak, kahramani Gargantua’nin, oglu Pantagruel’e Onerdigi
egitimi, Butor’un da benimsedigi, onaltinct yiizyildan ¢agimiza seslenen bu yazardan
yaptigt pek cok alinti ve gonderme ile acgiklamaktadir. Dereceler’in dgretmeni

Vernier de Alain Mouron’u, kimligi ve ortacag iizerine sorgulamaktadir.

“-Adiniz ne?

-Alain Mouron...

-Gecen yil neredeydiniz?

-Bourges’da

-Iste size, orada yasayanlarin ortacagin ne oldugunu bilmeleri gerektigine

ornek olusturan bir kent. Evet ne diyeceksiniz?” ®

Rabelais’nin yapiti Pantagruel’de yer alan Mektup, hep belirtildigi iizere,

caginda oldugu kadar Dereceler’de de bir 6grenme, bulma, kesfetme kiskirticist

o8 Agy.s. 17
% Vardar, Berke, Fransiz Edebiyati, Multilingual, Ist, 1998, s.72.
% Butor, Michel, Dereceler, cev. Ali Ozgelebi, Y.K.Y. 2003, s. 395.
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olarak pek cok kez amilmis ve alintilanmistir. Romanimmizin 10, 17, 32, 50...
sayfalarinda ¢esitli dillerin 6grenilmesinden, doga olaylarinin bilinmesine degin pek
cok alanin biiyiik bir merakla 6grenilmesi adeta emredilmektedir “bilmedigin hi¢cbir
sey kalmasin™® denilerek. Dahas1 Gargantua’nin dil egitimi konusundaki goriisleri,
Dereceler’in ogrencilerinden Jean-Pierre Cormier’nin Ronesans’la ilgili soruya

verdigi yanitta, 6grencinin kendi sdylemine doniismiistiir:

“-Elbette, tiim dersler Latince yapiliyordu! Ama Yunanca okunmuyordu ki bu

dil olmadan bir insanin kendi kendisine bilginim demesi utang velriciydi.”62

Romanda cokca yinelenen fetih ve kesif izlekleri ile baglantili olarak almti

yapilan metinler, 6vgii ve elestiri tasiyan metinler olarak iki ulamda toplanabilir:

Ovgii iceren metinler:

Marco Polo : La Description du Monde

Voltaire : “Du Japon”
Keats : “On First Looking...”
Rabelais : lettre de Gargantua a Pantagruel

Tite-Live  :le passage des Alpes par Hannibal

61« tien ne te soit inconnu”. Collection littéraire Lagarde et Michard, XVI° siecle, les grands auteurs

frangais, Bordas, Paris, 1985, s. 51. )
52 Butor, Michel, Dereceler, cev. Ali Ozgelebi, Y.K.Y. 2003, s. 33.
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Elestirel metinler:
Montaigne : *“ Des Coches”

Saint-Simon : révocation de I'Edit de Nantes

Bodin : De la République
Renaudot  : “ Gagzette ”
Cicéron : le pillage de la Sicile par Verrés

Coleridge  : The Rime of the Ancient Mariner

Montesquieu : “ Lettre sur la vaine curiosité des Parisiens”

Tim bu fetih ve kesif hareketini yiicelten veya elestiren yapitlardan da iki
farkli grup cikarilabilir. Bunlardan biri Marco Polo, Voltaire ve Keats’in imzalarini
tasiyan ve herbiri yalmizca kesif olgusunu konu alan metinler grubu, digeri,
Montaigne, Saint-Simon, Bodin, Renaudot ve Cicéron’un kaleminden ¢ikan ve tiimii

de fetih eylemini isleyen yapitlardir.

Rabelais, (Gargantua, Pantagruel) toplumsal elestirisini, yarattigi diigsel
iilkede kahramanlart aracilifiyla yapmaktadir ve mektubuyla kesfetmenin,

O0grenmenin hazzim asilamaktadir.

Montesquieu ise “fran Mektuplar: (lettres Persane)” bashikli yapitinda
ilkesinin sosyal, siyasal carklarin1 bir yabancinin goziiyle izlemekte ve toplumsal,

siyasal elestirisini tilkesini tanimaya calisan bu yabanciya yaptirmaktadir.
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Saint-Simon, kitab1 Memoires’1, saray yasaminin yakin bir tamigi olarak
kisisel gozlemlerine dayali giinliik notlar1 ve XIV. Louis donemine ait belgeleri
diizenleyerek olusturur. Yasadigi ¢cagdan 6nceki bir doneme yazarin elestirel bakisini
sergileyen yapit, Vernier'nin 6grencilerinin, arkadaslarinin deste8i ve bizzat kendi
gozlemleriyle toparladigi notlarin diizene sokulmasiyla olusturdugu betimleme ile bir

giinliik niteligi tasimasi bakimindan ortak bir noktada bulusur.

“...su anda okunacak durumda olmadiklari, bitirilmeleri, diizeltilmeleri

gerektigi i¢in (...) Pierre Eller’e adanmis bu notlar1 L8

Vernier, kitabimi olustururken amacim belirten, yegeni Pierre Eller’e yonelik
su sozlerle de, “ dyle ki bu yazdiklarim sende yeni bir biling dogurabilsin ve icinde
bilingsizce kimildayip durarak siiriiklendigin, ¢camurlu ve girdaph bir irmak gibi akip
duran (...) bu kocaman bilgiler kiitlesini tastamam kavramakta becerikli olasin

2964

istiyorum oglu Pantagruel’e yazdigi mektupta “sonunda bir bilim gayyasi

gbreyim”65 diyen Gargantua ile 6zdeslesmektedir.

On Altinct Yiizyil Fransiz Yazarlari’na, kapsayan bir yapit olarak pek cok kez
gonderme yapilmis ve kapsanan yapitlar olarak da Rabelais’nin Gargantua ve
Pantagruel adli yapitlar1 konu secilmistir. Henri Jouret Gargantua’nin egitimi

hakkinda goriis bildirirken, Rabelais’nin yapit boyunca egitim ile ilgili diisiincesini

S A.gy.s. 54.
o4 A.gy.s. 84.
% A.gy.s. 50.
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2966

113

Koti egitim kot bir yasam bi¢imi {iretir... sozciikleriyle ozetler ve

Gargantua’nin davraniglarinin buna kanit oldugunu vurgular.

Edebiyat hocasi Mosyé Henri Jouret’nin gozetiminde yapilmakta olan
edebiyat dersinde, Gargantua’nin incelenmesi 111, 112, 113 no.lu sayfalarin
biitiininii kapsayacak sekilde siirerken, yapittan alintilar kimi kez ikili konusma
ozelligi gostermekte ve kotii egitim icerikli bu bolim hakkinda sorgulanmakta olan
ogrenci Abel’in diisiincesi sekline doniisebilmektedir.

“- Bu olaydan sonra Ponocrates’in insafina kalmig bir bicimde, tiim
duyulariyla her seyi okumak, 6grenmek istedi; ama 6gretmen baslamadan 6nce, nasil
olup da bu kadar uzun bir zaman i¢inde eski 6gretmenlerinin onu bu kadar budala,
aptal ve cahil kildiklarim anlamak icin Onceden alistigi bicimde calismasim

istedi...”®’

Kimi kez de tipografik unsurlar kullanilarak bir alinti ozelligi ile

yansitilmaktadir:

113

. sonra bir siire daha yatakta kaliyor, hayvani melekeleri uyansin diye

geriniyor, bacaklarim hareket ettiriyor, ayaklarin1 oynatiyordu...”%

Rabelais, hayvanlara 6zgii davraniglari nitelerken kullanilan “Gambader:

bacaklarim1 oynatmak, Penader: ayaklarim1 oynatmak™ gibi fiilleri Gargantua’nin

% Agy.s. 112.
7 Agy.s. 112.
% Agy.s. 113.
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yasamuin gerektirdigi etkilere verdigi tepkileri dile getirirken de kullanarak egitimin
insan davranislarinda, olumlu ya da olumsuz, degisiklik yaratmadaki roliine dikkat

cekmektedir.

Vernier’nin yegeni Pierre Eller’in goziiyle anlattigi Derceler’in I1. Boliimii,
Metinlerle Ingiliz Edebiyati ve igerdigi Macbeth, Julius Caesar XIX. Yiizy1l, Rime of
the Ancient Mariner, Keats’in “Chapman’in Homeros cevirisini ilk kez okuyusu” gibi
metinlere yapilan gonderme ile baglamaktadir. Macbeth’ten sahnelerin anlatilmasiyla
kitabin ana dokusu bozulmus, yapita giren yabanci betimler agik bir alint1 6zelligi de
tasimadiklarindan ana metin i¢inde bir yama etkisi birakmistir.

“... dayis1 René’den bu bilgileri alabilecegini diisiiniiyordu;

dile getirdiklerinin ne kadar gercek oldugunu heniiz bilmeden, (...)
Banquo’ya dogru donen Macbeth sahneye girdiginde, cadilarin, biiyiili sozlerini
soyledikten sonra sustuklart anin

baslangi¢ olarak iyi bir se¢cim oldugunu Lo

Yaznsal elestiride “Kolaj” olarak nitelenen bu yontem de ayrigik bir unsur

olarak Metinlerarasi iliskiyi dogurmaktadir.

Ingilizce ©gretmeni René Bailly’nin ders projesi baglaminda anlatima
sokulan parcaciklar, icerik olarak farkliliklarin1 ortaya koyduklarindan, bildirimi
yapilmamis alintilar olarak da algilanmaktadir. Anlatic1 ayrica Macbeth’ten bir

13

anlatiyr klasik alinti unsurlarin1 kullanmak yerine . Macbeth’in tam metnini

“ A.gy.s. 131
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getirme soOziinii aldiktan sonra, bu ders kitabindan okuttugu”70

seklinde bir sunumla
almtilama yapmakta ayra¢ da kullanmamaktadir. “muzaffer ylizbasinin” diye
baslayan bu kisim oyunun kahramanlarindan Banquo’nun sozlerinin tirnak iginde
verilmesiyle son bulur.

“Nee! iblis gergegi soyleyebilir mi?”""

Zaman zaman yapit ve yazar adi verilmeksizin yapilan ve farkli sayfalara
sacilan kopuk, metin dis1 parcalarin biitiinlestirilmesi ve alinti kaynaginin bulunmasi
cabasi, okurun kendisini bir bilmece-bulmaca oyununun i¢inde hissetmesine neden

13

olmaktadir. Orneklemek gerekirse, ... kralligin niifusunun dortte birini yok eden,
ticareti baltalayan, onu her yonden zayiflatan, onu uzun siire halkin ve dragon
siivarilerinin yagmasina agan, her cinsiyetten binlerce masum insani1 gercekten
oldiirdiikleri iskence ve bin beter acilara izin veren™’ icerigindeki bir alinti, ayni
dokuya sahip, kaynagi verilmis bagka bir alint1 ile baska bir sayfada
biitiinlesmektedir.

“ sonunda yasanmlan dehsetler yetmiyormus gibi, kralligin biitiin
eyaletlerini yalan yemin ve kutsalliga saygisizliklarla dolduran, her seyin, yanlishigin
bu sanssiz kurbanlarinin inlemelerini yankilattigi yerde, baskalarinin vicdanlarim
mal, miilk ve rahatlarina kurban ettikleri, birbirlerini yapmacik dinden donmelerle

73
satin aldiklar1 sirada ...”

O Agy.s. 131.
TAgy.s. 132.
7 A.gy.s. 397.
7 A.g.y. s. 400.
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Vernier’nin kitabin1 yazma girisiminin kendisinde yaratti§i sikintiya kosut
olarak, romanin ikinci yarisindan sonra elestiri yonii agir basan yapitlarin
alimtilanmas1 yogunlagsmaktadir. Tarih dersi hocasinin temel dersi olan Amerika’nin
kesfi ve fethi ile ilgili olarak yerli halka karsi gelistirilen politikalara yonelik
elestirileriyle Montaigne’in ¢ighiklar : “... Tersine, onlar1 daha kolayca ihanete,
sehvetperestlige, paragozlilliige ve her tiir insanlik disiliga ve acimasizliga, bizim
geleneklerimizin ornegine ve kalibina uydurmak i¢in, biz onlarin bilgisizliklerinden,
deneyimsizliklerinden yararland1k.”74, agirlikli olarak XVII. Yiizyill Fransa’sina
gozlerini ¢eviren ve “... halen tiksinmek durumunda olduklari ekmekten baska bir
sey yemeyeceklerine ikna olmus durumdayken, onlar1 hi¢ inanmadiklar1 seylere
tapinmaya ve ermislerin ermisi Isa’nin goksel govdesini gercekten ekmek olarak
kabul etmeye zorluyorlardi” diyen Saint-Simon’un haykiris1 duyulmaktadir. Tarih

113

Ogretmeni Vernier de girdigi siniflarda isledigi . madenlerde yerlileri zorla

"7 ve “karaderili kole trafigi

calistirma diizeni, siyah kole ticaretinin baglangici
Sudan’a yapilan baskinlar, kole yiiklerinin Antil Adalarina, Brezilya’ya ve

Virginia’ya bosaltillist” gibi konu bagliklariyla bu elestirilere katildigini

gostermektedir.

Bir anlamda kirli ¢camasirlarin ortaya sagilmasi gibi algilanabilecek bu son
boliimler, yardimlagmaya dayali olarak, bir kitap yazma umuduyla baslayan dayi-
yegen anlagmasinin da trajik dagiliminin anlatildign boliimdiir. Vernier’nin sinifin
betimi i¢in yardimim istedigi yegeni Pierre Eller’le yaptig1 anlasmada gelinen nokta,

Ogrenci yegenin, 0gretmen dayiya isyani: “ Siniftan ¢ikip gittin, kapiyr arkandan

™ A.gy.s. 295.
P Agy.s. 15,
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5576

carptin. Daymin gozlerinden yaslar bosaniyordu.”””, aile iliskilerinin zedelenmesi:

113

.. seninle ve anne babanla iligkilerinin kendisini Canivet sokagindaki odasim

2977

terketmek zorunda birakacak kadar bozuldugu”’’, yegen Pierre’in cevresinde

kugkuyla karsilanmasi “olanaksiz artik, biitiin arkadaslarim benden kuskulanmaya

basladilar ...”"®

sonuglarin1 dogurmustur. Vernier yazma girisiminin dayanilmaz
agirligiyla otoritesini, saghigini ve yasamim yitirmistir. “Ocak ayinda, zayiflamis
yiizii solmustu; kamburlagmisti, gozlerinde olgiin ve acili bir 1s1k vardi; sana

bakmaktan 1<agln1y01rdu.”79

Dereceler’in her boliimiiniin yedi alt boliimden olusan ti¢ boliimliik bir kitap
oldugu bilgisini animsayacak olursak, diger iki anlaticiya s6z birakildigi izlenimi
verilmeye calisilsa da, kitap boyunca dizginleri elinde tutan Vernier’nin Sliimiiniin
ictincii boliimiin altinct alt boliimiinde, son satirlar arasina sikistirilarak verilmesi bir

Yeni Roman cilvesi olarak degerlendirilebilir.

“... Kitabin senin i¢in yazildigin1 ve bu yiizden 6ldiigiinii bilmiyorsun, ama

onu yine de affettin.”™®

Vernier, kendi girisiminin kurbani olarak, evlathigt Brutus ve enistesi

Cassius’un kurduklan tuzakta can veren ... pazarin orada, meydanda diisiip kaldu,

9981

agz1 kopiikler icinde, konugsmaya mecalsiz Imparator Caesar ve Kral

" A.gy.s. 393.
77 A.gy.s. 345.
" A.gy.s. 372.
" A.gy.s. 373.
%0 A.gy.s. 395.
1 Agy.s. 277.
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Agamemnon’un tanrilarla hesaplagsmasinda yasam iizerine pazarlik yapilarak kurban
secilen Iphigeneia “... Arkas, genc¢ prensese, babasinin onu tapmakta Akhilleus’la
282

evlendirmek i¢in degil, tanrilara kurban etmek i¢in bekledigini agikliyordu.”™ ile

ayni yazgiy1 paylasmaktadir.

4.2. Gonderge (Référence)

Metinleraras1 yontemin bir baska acgik bicimi olan gonderge, bir alinti
yapilmaksizin, okuru dogrudan bir yazara, bir yapita, gercek veya kurmaca bir olaya
yoneltir. Ancak anilan her yapit, kisi veya olay yeni baglaminda, a¢ik veya kapali, bir

nedene dayandirilarak kullanilir.

Michel Butor, Dereceler’de, bir okul programinin anlatilmasinin dogal bir
yansimasi olarak pek ¢ok yapiti, yazari, tarihsel olayi, mitolojik kahramani, bilimsel
bulug ve Onermeyi anmakla alintisiz gondergelere yonlendirir okurunu. Tiim bu
ayrisik izler, siradan birer gonderge gibi goriilseler de, “roman bir arastirmadir”
diyen yazarin gosterdigi hedefler, okur tarafindan arastirilmaya, birbirinden kopuk
gibi goriinen yapit, yazar ve olay yiginmnin yeni baglamlarinda nasil bir mesaji

iletmek iizere bir araya getirildikleri yorumlanmaya calisilmaktadir.

2 A.gy.s. 283.
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Uc boliimden olusan Dereceler’in birinci boliimiinde iinlii yazarlara
yapilan gondergeler:

Fransiz Yazarlar::

Saint-Simon : 8. 8, 88

Rabelais 08.9,17,32,33,49,50, 111, 112, 113, 114, 120
Racine 18.21,42, 120

Bodin :s. 104

Boileau 5. 120

Montaigne :s. 120

Théophraste Renaudot : s. 123

Diger Yazarlar:

Goethe 0 s.45
Homeros ©s.11,24,52,79
Silvio Pellico © 8. 29

Burada yapitin adi gizlenerek yazar, yapitiyla dzdeslestirilmis ve bir ad

aktarmasi yapilmastir.

“... Mo6syo Bonnini, Silvio Pellico’dan bir boliim okumaya bashyordu.”83

Marco Polo 1s. 68,93
Fritz Leiber :s.59
Danté :s. 114
Eflatun :s. 104
Cicero :s. 104

8 A.gy.s. 29.
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Bu boliimde bilinen roman, dergi ve tiyatro yapitlarina yapilan

gondergeler:
Tiyatro Yapitlar::
Iphigeneia :s.19, 21, 37,42, 119
Cinna 5. 21
Tartuffe 0s. 21
Britannicus 1s. 21
Kadinlar Okulu :s.21
Polyeucte 1s. 21
Bérénice :s. 120
Racine 8. 37
Diger Yapitlar:
Gargantua :s. 10, 67
Pantagruel :s. 111
Orman Cocugu :s. 116

Odysseia :s. 24,25, 26,79, 81
Sessizlik Oyunu :s. 59

Match 8. 37

Siir Sanat :s. 120

Butor, c¢evirmenin Onemini

yeniden vurgulamak icin onu gonderge

sisteminde, ¢evirdigi yapitin bir art1 degeri gibi vermektedir. Odysseia adl1 yapita,
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25. sayfada “Bérard’in Odysseia cevirisi” bigciminde génderme yapilarak ¢evirmenin

onemsendigi izlenimi verilmektedir.

“... Cevirmen yazarim kendisine yabanci kalmis bir¢ok o6zelligi kesfederek

metni diliyle sorgulamalidir.”®

Gonderge listesindeki bu yapitlar, kimi kez kapsayan bir 6zellik tasirken kimi

kez de kapsanan bir metin olarak inceleme konusu olmaktadir.

81. sayfada “Odysseia, Homeros siiri, cilt I, Bolim I-VII, Victor Bérard
cevirisi.” belirtenleriyle aktarilmakla, Homeros siiri kapsaminda bir kapsanan yapit
ozelligi sergilemekte ancak Boliim I-VII arasi siirler inceleme konusu oldugundan

Odysseia ayn1 zamanda bir kapsayan yapit olarak da islev gormektedir.

37. sayfada Firmin Didot 1837 baskis1 Racine kitab1 kapsayan bir kitap olarak
gondergede yer almakta, aym sayfada gonderme yapilan Iphigeneia ise kapsanan bir

yapit olarak belirmektedir.

Larousse : s, 104

Bir sozlik oldugu icin kapsayan yapit durumunda verilmis ve Eflatun,

Cicero, Bodin, Requesens gibi yazar ve devlet adamlari, yapitlarnt ile birlikte

kapsanan gondergeler olarak bu yapitta yer almislardir.

8 Butor, Michel, Michel Butor Ustiine Dogagclamalar, cev. Ismail Yerguz, Y.K.Y, ist. 1996, s. 141.
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Onaltinct Yiizyll Fransiz Yazarlart  : s. 48, 74,75, 82, 111

Bu yapit da Pantagruel ve Gargantua’y1 kapsamina almaktadir.

Bailly Sozliigii :s. 24

Guillaume Budé Koleksiyonu : s. 14

Erle Stanley Gardner’in Presses de la Cité baskisi polisiye romanlari : s. 14
Okul uzaminin disinda, bir ev goriintiisiinde giindeme getirilen bu yapitlardan

son ikisi bir dekorun betimi amaciyla kullanilmig anigtirmalardir.

Tarih Kitabt : s. 123

Tarih kitab: kapsaminda pek cok tarihsel olaya yapilan gondergeler:

30 Yil Savaslari 18122
La Rochelle Kusatmasi 8. 123
Richelieu ‘niin ilk Yillari :s. 123

XVIII. Yiizyll Fransiz Yazarlari :s. 15

Metinlerle fngiliz Edebiyati 8. 16, 28, 29, 48

Kapsayan yapit olarak bu kitap, Macbeth (s. 28) ve Jules César (s. 29, 46)

adli oyunlar1 kapsamaktadir.

Dereceler’'in 28 ve 29. sayfalarinda Julius Caesar’in adindan, latince

kullanimiyla, biistiiniin resmi yapilan tarihi bir kisilik olarak ii¢ kez s6z edilmistir.
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29. sayfada ise fransizca kullamimiyla Metinlerle Ingiliz Edebiyati kapsaminda ders

konusu olarak incelenen bir metindir Jules César.

Yapitlarin kahramanlarina yapilan gondergeler:
Rabelais’nin Kahramanlari:

Gargantua  :s. 10, 50,79, 111, 112, 113
Pantagruel :s. 10

Grandgousier : s. 112

Ponocrates  :s.112

Racine’in Kahramanlari:

Agamemnon :s. 19,43, 119

Homeros’un Kahramanlari:
Odysseus :s8.24,79,119

Akhilleus :s. 37,119

Bu listeden de anlasilacagi iizere Michel Butor’un romanlarinda mitolojik
unsurlar sik¢a yer alirlar. Homeros ve yapiti Odysseia’a onemli bir alan ayrilmis
olmasi, Odysseus’un yolculugunun anlatildigi boliimiin 6ne c¢ikarilmasi, ayrica
Racine’in klasik tragedyalarindan Iphigeneia’nin kahramanlarina gondermede

bulunulmasi mitolojik kahramanlarin yadsinamaz varligini ortaya koymaktadir.
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Dereceler’de pek cok mitolojik yapit ve kahramana gonderme yapilarak bir
anlamda romanin destanla baglayan yolculugunda vardigi nokta goézler Oniine

serilmektedir.

Kimi kez kahraman, yazarin ve yapitin Oniine gec¢ip, daha kolayca
belleklerdeki yerini alabiliyor, tipki 68renci Alain’in ders yiikiinden ¢ektigi sikintiy1
yansitan “en zor olan1 buydu”, “en zor yeri buydu”, “... su lanet olas1 dil bilgisi...”
gibi sozlerinden sonra “... bilmem kimin egitim yontemine gore Gargantua’nin

egitimi”85 seklindeki soruyu yinelerken Rabelais’nin adini unutmus gériinmesi gibi.

Tarihe gecmis Kisilere yapilan gondergeler:

Amerika’nin Kesfiyle iin yapanlar:

Cortés 0s. 12,15
Montezuma :s. 15,93
Pizaro :s. 15
Gezginler:

Vasco de Gama : s. 25
Kolomb 8. 25, 68

Macellan :s. 25

% Butor, Michel, Dereceler, cev. Ali Ozgelebi, Y.K.Y. 2003, s. 79.
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Siyasi, Dini gorevliler ve digerleri :
Katolik Isabel :s.25

Papa VI. Alexandre Borgia : s. 25
Champollion  :s.11

Tustinianus :s. 38

Simon Bolivar :s.77

Kubilay Han  :s.73

Requesens :s. 104
Richelieu 5. 123
XIII. Louis 8. 123

Léonora Galigai : s. 123
Julius Caesar :s. 15, 28, 29, 44, 46, 77
Brutus 8. 46

Cassius . s. 46, 65

46 ve 65. sayfalarda anilan kisilikler, Cassius, Caesar, Brutus tarihe gecmis
gercek Kkisiler olmakla beraber Dereceler’de tarihi bir olay nedeniyle degil,
bilinmezse olmazlardan sayilarak, yazarimin ismi belirtilmeden pek c¢ok kez
gonderme yapilan, zaman zaman da alintilanan Jules César adl1 yapitin kahramanlari

olarak yer almislardir.

Diinya’nin cehresini degistiren tarihsel olaylara yapilan gondergeler:
Konstantinopolis’in Tiirkler tarafindan alinist : s. 25, 33

Granada’ nin Katolik Isabel tarafindan alinis1 : s.25



Kesfedilmis yeni topraklarin Papa VI

boliistiiriilmesi
Ronesans
Reform
Fransiz Devrimi
Birinci Diinya Savasi
Bastille’in ele gecirilmesi
Ter6r donemi

Otuz yil savaslar

8. 25
:s.23,25,33,34
:s. 25,50

:s. 13,29

s, 13

5. 29

:s.30

s 121, 122

Amerika’nin kesfi ve fethi : s. 33, 67

Caesar’1n 6liimil olay1

©s. 48

Roma Imparatorlugunun Yikilisi: s. 23, 38

Alexandre Borgia
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karariyla

38. sayfada “Boliinmiis Roma Imparatorlugunun pargalarmi biraraya

getirme” ifadesini kullanan tarih 6gretmeni, Roma Imparatorlugu’nun yikilisina

ikinci kez gondermede bulunurken “parcalari biraraya getirme” sozleriyle bir yapboz

oyununu ¢agristirmaktadir.

Dereceler’in Pierre Eller’in bakisiyla anlatilan ikinci boliimiinde gonderge

sisteminde pek c¢ok yapitin, tarihsel olayin, iinlii kisinin yogunlukla yer aldigi

gozlenmektedir. Oyle ki ayn1 olaylarin farkli bakis acilarindan anlatildig1 izlenimi

verilerek olusturulan ama gercekte “... simdi her seyi yegenime anlattiriyorum;

0 A.gy.s. 345.

5786
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diyen Vernier’nin itirafindan anlaticinin degismedigi kitabin bu boliimii génderge

yogunlugu acgisindan diger boliimleri geride birakmaktadir.

Gonderme yapilan unsurlar bes ayrt grupta toplanarak karsilastirma daha

kolay yapilabilmektedir.

Yapitlara yapilan gondergeler:

Metinlerle Ingiliz Edebiyat : s.131

Metinlerle Ingiliz Edebiyati bir kapsayan kitap olarak pek cogu
Shakespeare’e ait olan agagidaki metinleri icermektedir:

Macbeth :s. 131, 155, 213, 257

Julius Caesar :s. 131, 134, 144, 151, 215, 233, 257, 276

Rime of the Ancient Mariner : s. 131, 158, 275, 292

Chapman’in Homeros cevirisini ilk okuyusu : s. 131, 191, 292

Shakespeare Biitiin Yapitlar : s. 213

Dereceler’de cok bilinen dinsel metinler de gonderge sisteminde yer
almaktadirlar:
Incil :s. 132

Luther cevirisi Kitab-1 Mukaddes : s. 133, 156, 188

Roman’da defalarca alintilanip gonderme yapilan, 6grencilere zaman zaman
korkulu anlar yasatan Yunan ve Latin Yazarlan kitaplarn da kapsayan kitaplar olarak

siniflamada yer alirlar.
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Yunan Yazarlari : s. 167, 177, 204
Latin Yazarlar : s. 177, 208

Latin Edebiyati : s. 149

Odysseia :s. 170, 174, 204, 209, 217, 232, 276, 278, 281, 283
De Signis :s. 133,219
Aeneis :s. 134, 149, 150, 276

Harikalar Kitabt (Diinya Tasviri) : s. 136, 161

Dereceler’in  birinci  boliimiindeki goriinen, diger iki boliimdeki gizli
anlaticis1 Vernier'nin gonderme yaptigi Galaxie, Détektive ve Fiction (Kurgu) adh ii¢
dergiden biri olan Kurgu da pek ¢ok kisa metni icermesi bakimindan bir kapsayan
yapit olarak degerlendirilmektedir.

Kurgu :s. 138, 157, 181, 183, 184, 228, 233, 235, 239, 242, 244, 275,

276, 278, 283

Derginin icerdigi metinler :

Mrs Hinck yazar1 Miriam Allen de Ford : s. 233

Sessizlik Oyunu 8. 223,228,235
Inin Disinda 18,235

Lyon Jamet’ye kosuklu mektup :s. 147, 210, 211
Lakist Sairler Uzerine Anmilar : 275

Diinyadan Aya :s. 160



Tiyatro yapitlar::
Britannicus  :s. 170, 180, 181, 235, 257, 258, 278

Iphigeneia 5. 189, 230, 257, 284

Antigone 1s. 211,232, 284
Bérenice :s. 249
Diger yapitlar:

Marco Polo  :s.179

On Altinct Yiizyd Fransiz Yazarlary @ s. 167, 177, 182, 246, 248, 252
On Yedinci Yiizyll Fransiz Yazarlari : s. 167
Araf :s. 188, 190

Guillaume Budé Koleksiyonu : s. 211
Pantagruel 8. 220

Galaxie :s. 244, 253, 260, 283
Faris’te Bir Hafta : s. 247

Rabelais Biitiin Eserleri : s. 249

Siir Sanati : s. 249

Wallenstein : s. 251

Iran Mektuplart : s. 258, 283, 284

Insan Haklar: Bildirgesi : s. 150

Orman Cocugu : s. 280, 281, 282

Ilyada : s. 283

Tenten Amerika’da : s. 287

74
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Incelenmekte olan yapit bir Fransiz lisesinde yapilan egitimin bir parcasi olan
yabanci dillerde pek ¢ok metnin anlagilmasinda yardimcei olacak kaynaklar1 génderge
sistemine almasiyla sozliikler listede yer almiglardir.

Bailly sozliigii  :s. 209

Gaffiot Sozliigii = s. 180, 228, 237

Larousse :s. 170

Hatier ;5. 170

ikinci boliimde yazarlara yapilan gondergeler:

Fransiz yazarlari :

Clément Marot : s. 147, 150, 172, 210

Saint-Simon  :s. 160, 261

Rabelais :s. 150, 188, 190, 215, 220, 232, 241, 247, 248, 249, 250, 252,
258, 270, 274, 277, 281, 283

Racine :s. 170, 189, 207, 284

Jean Bodin :s. 185

Montaigne :s. 241, 249, 277

Diderot :s. 243

Montesquieu :s. 247,284

Boileau :s. 249

Théophraste Renaudot : s. 259
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Ve digerleri:
Keats : s. 131, 191, 275, 292
Coleridge :s. 131, 144, 155, 213, 275

Marco Polo 5. 136, 143

Ciceron s 133, 236
Goethe 5. 133

Dante 1 s. 148, 183
Vergilius :s.148, 152, 276

Titus Livius :s. 149, 150, 178, 181, 209, 215, 225, 278

Homeros s, 152, 170, 190, 205, 210, 214, 216, 217, 218, 225, 276,
283

Shakespeare :s. 186, 213, 228

Sofokles 08,211, 232

Fritz Leiber  :s.223, 228

Kitabin ikinci boliimiinde gonderge sistemine alinan pek cok tarihsel
olay da dikkati cekmektedir:
Roma Imparatorlugunun Cokiisii ve Hiristiyanligin Olusumu : s. 130

Reform : s. 132, 148, 159, 213, 266

LIS

“Reform”, “Luther”, “Calvin”, “Protestan”, “artik kimsenin okumadigi, bir

> i”87

zamanlarin koca Incil gibi gosterenlerin izi siiriilerek Hiristiyan diinyanin

yasamis oldugu kopmalara ulasilabilmektedir.

7 Agy.s. 132.
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Amerika’nin Kesfi ve Fethi : s. 136, 142, 150, 159, 179, 208, 213, 231, 233,

260, 261, 262, 274, 284

Amerika Birlesik Devletleri’nde Devrim ve Bagimsizlik : s. 142, 168

Biiyiik Boliinme :s. 145
Italya Savaslari :s. 146
Marignan Savasi :s. 146

Sarlken’in Imparator Olusu : 146

Fransiz Devrimi :s. 150, 285

Yazinin Bulunusu s, 147

Hannibal’in Alpleri Gegisi :s. 149, 153, 170, 174, 178, 180

Otuz Y1l Savaglari :s. 158, 261

Ronesans :s. 159, 213, 247, 266

Konstantinopolis’in Tiirkler tarafindan alinis1 : s. 159, 207

Muhammed ve Arap Fethi :s. 233

Risorgimento :s. 243

Almanya’nin birlesmesi : s. 243

Westphalie barisi :s. 259

Nantes fermani :s. 261

Biiyilk Othon (Otto 1) ta¢ giymesiyle Kutsal
Imparatorlugunun Kurulmasi : s. 283

Fransa Veliaht1t Monseny6r’iin Oliimii : s. 285

Roma-Germen
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Tarihte cesitli alanlarda iin kazanmis kisilere yapilan gondergeler:
Gezginler:

Diaz : s. 143

Vasco da Gama : s. 143, 173

Kristof Kolomb :'s. 143, 152, 173, 180, 234

Magellan : s. 173

Sebastien del Cano : s. 173

Amerigo Vespucci : s.180

Dinsel alanda iin yapanlar:
Luther 5. 132, 148

Calvin 5. 132,190, 258
Papa II. Julius :s. 146,214

Ignacio de Loyola : s. 148, 258

Bilim, diisiin ve toplum alaninda iin yapanlar:
Darwin : s. 173

Pasteur : s. 173

Taine : s. 173

Marx :s. 173

Galileo :s. 261, 284

Ptolemaios : s. 284

Kopernik : s. 284

Kepler : s. 284



Neiper : s. 284

Harvey : s. 284

Fransiz devlet adamlari:

IV. Henri 8. 136, 276
Richelieu :s. 158, 258, 259
Henri de Navarre  :s. 159

Monseny6r Dauphin : s. 160

I. Francois 1s. 172,214
XII. Louis 5. 214
XIII. Louis 15258, 261
Lyon Jamet :s. 173
XIV. Louis :s. 284

Diger devlet adamlar:

Caesar :s. 133, 143, 144, 154, 185, 235, 238, 274, 276, 277
Ciceron  :s. 133

Cassius s. 134, 186, 233, 236, 274, 276

I. Elizabeth : s. 136

II. Felipe :s. 136, 159, 258

Korkung ivan : s. 136

Muhtesem Siileyman : s. 136

Korkusuz ve kusursuz sévalye Bayard : s. 146

Sarlken : s. 146, 187, 214
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Maresal de Turenne : 190, 259

Kubilay Han : s. 179

Burrus :s. 180
Neron 5. 180
Fugger 8. 185
Médicis :s. 185
I. Franz :s. 187
VIII. Henry :s. 187
Cortés :s. 191, 234, 257

Aragonlu Ferdinand : s. 214

Kastilyali Isabel ~ :s.214

VIII. Charles :s. 214
Pizarro 8. 234
Brutus 18,236

Baron Haussmann :s. 243
Gustave Adolphe  :s. 251
Eve 1s.254
Condé :s. 259
Samuel Champlain :s. 259
Charlemagne :s. 281

Biiyiik Othon 5. 283



81

Dereceler’in ikinci boliimiinde kitap boyunca alintilanan, gonderge
sisteminde yer alan yapitlarin kahramanlarina yapilan gondermeler:

Rabelais’den:

Gargantua :s. 150, 182, 220, 232, 234, 235, 246, 270, 271, 274

Badebec 1. 150

Pantagruel :s. 150, 182, 247

Ponocrates 8. 156, 234, 235, 246, 271, 274

Shakespeare’den:

Macbeth s 131, 132,155, 213, 288
Banquo :s. 131, 155, 213
Homeros’tan:

Odysseus :s. 281

Akhilleus :s. 283

Odysseus :s. 151, 152, 178, 190, 208, 225, 232

Tanr Poseidon : s. 151

Zeus :s. 204
Athena 5. 204
Agamemnon :s. 281
Arkas :s. 283

Vergilius’tan :

Eneas 1s. 134
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Racine’den:

Eriphile :s. 284

Yazar pek ¢ok olay, kisi ve yapita dogrudan gonderme yaptigi gibi metin
incelemesi baglaminda alintiladig1 Cassius tirad1 ile Cassius’un kendisi ile benzerlik
kurdugu mitolojik bir kahramana da dolayli gonderme yapilabilmektedir. Her ikisi

arasidaki bag Roma’dir.

“... Cassius’un tiradina 35. dizeden tekrar baslayin:

“Ben, biiylik ecdadimiz Eneas gibi.. 88

Titus Livius’tan :

Dido :s. 149

Diinyaya gozlerini actifinda ilk ¢igliklart “icecek, icecek” diye yankilanan
istahl1 yapisiyla anilan Gargantua, dogru bir egitimle de bu yapisindan
kurtulamamaktadir. Henri Jouret, “Pekala, simdi hepimiz aciz; zil birka¢ saat iginde
calacak ve Gargantua ve Ponocrates gibi, bizde gidip yemek masasina oturacaglz.”89

diyerek kendisi ve Ogrencileri ile Gargantua ve Ponocrates arasinda gonderme

yoluyla, egitim ve beslenme temelinde bir benzerlik kurmaktadir.

¥ Agy.s. 134,
¥ A.g.y. ss. 234-235.
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Ogretmen Henri Jouret’in bakis acisiyla aktarilan Dereceler’in iiciincii
boliimiinde yapitlara yapilan gondergeler:

Yunan Yazarlar: : s. 298, 336, 365, 366

Latin Edebiyati : s. 298, 349

Guillaume Budé Koleksiyonundan Aeneias : s. 341

Aeneias 8. 296, 376, 382

On Altinct Yiizyil Fransiz Yazarlar : s. 298, 304, 308, 334, 335, 349, 366,
372, 382

Lyon Jamet’ye mektup 8. 299, 304, 324

On Yedinci Yiizyll Fransiz Yazarlart : s. 298, 334

Cehennem (Ilahi Komedya’dan) :s. 305, 336

Araf (Ilahi Komedya’dan) :s. 344

Iran Mektuplart :s. 310, 388
Iphigeneia :s. 310, 394, 398
Siir Sanati 8. 311

Diinya’nin Tasviri (Harikalar Kitabt) : s. 312, 320, 321, 327, 396

Yolcu Arabalart (Denemeler’den) : s. 299, 305, 322, 323, 394

Listemizden de goriilecegi iizere incelenmekte olan kitapta ¢ok kez acik
gonderme yapilan son iki temel yapit “... hani su Cin diyar betimlemeleri ya da
Amerika’nin kesfi iizerine su zimburt1 ... biciminde bir s0ylemle amstirilmakta ve

bu yapitlara kapali olarak géndermede bulunulmaktadir.

0 A.gy.s. 332.



Cesitli dergilere yapilan gondermeler:

Galaxie

Hicbir sey icin bir sey,Robert Sheckly, (Galaxie’den) :

Kurgu : s. 308, 309, 335, 357, 361, 380, 381, 389

Kurgu’nun icerdigi metinler:
Sessizlik Oyunu, Fritz Leiber

Mrs Hinck, Myriam Allen de Ford

Giizel Bir Ilkbahar Pazari, Jacques Sternberg

Atesin Diismani, Robert Abernathy

XVI. Louis Giyotinle Idam Edildi mi?, Charles Jordan :

Rhu

1815 Treni, Claude Farrere

84

:s. 308, 370, 388

s. 308

8. 228, 357, 380
:s. 381
. s. 381

. s. 381

s. 381

18,228

18,228

Plastik sanatlar alaminda iiretilmis olan sanat yapitlari, yaraticilarimin

isimleri amlmaksizin XVII. yiizyilda resim bashgiyla

alinmuslardir:

Isa’nin Hagtan Indirilisi Konulu Iki Tablo : s. 372

Bir Anatomi Dersi
Hastalar1 Iyilestiren isa
Wych’in Degirmeni
Biiyiicti Kadin
Tiitiin Icen Adam

Dantelci Kadin

. S.

372

:s. 372

8. 372

:s. 372

8. 372

5. 372

gonderge sistemine
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XVIII Yiizyll Fransiz Yazarlart  :s. 334, 351
XIX. Yiizyil Fransiz Yazarlar 8. 334, 351
Ilyada .. 372,376
Odysseia :s. 336, 337, 338, 340, 349, 372, 388, 398

Bu yapit pek cok kez Victor Bérard c¢evirisi olarak amistirnlmaktadir : s. 337,

340, 349

Julius Caesar 1s.352

Macbeth :s.352

Hamlet :s.352

Faust :8.352

Gazette 1. 377

Bailly Sozliigii :s. 337,338
Gaffiot Sozliigii :s. 341
Britannicus :s. 331, 368, 397

Dereceler’in I11. Boliim’iinde bilinen olaylara yapilan gondergeler:

Amerikan Devrimi 5. 300

Amerika’nin Kesfi ve Fethi :s. 305, 311, 318, 322, 326, 343, 345, 358, 371,
376

Otuz Y1l Savaslari 0s. 311, 312

Amerikan Bagimsizlik Savasi : s. 318

Marignon Savasi :s. 321

Tiers Etat 8. 321

Saint-Antoine Mahallesinde Ayaklanma : s. 321
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1848’den Sonra Diinya 8. 322

1600’lere Dogru Avrupa :s. 307, 336, 345
Ronesans 8. 324, 345
Reform 1s. 324, 345

Hz. Muhammed ve Arap Fethi :s. 335

Piiriten Devrimi 8. 340
Cromwel’in Diktatorliigii :s. 340, 343
Nantes Fermani 8. 361, 383, 397

Tiirklerin Viyana’y1 Kugatmasi : s. 389

IV. Henri’nin Oldiiriilmesi :s.397

Henri Jouret’nin bakisiyla anlatilan kitabin III. Boéliimiinde yazarlara

yapilan gondergeler:

Marco Polo :s. 299, 300, 303, 305, 321, 326, 329, 358, 359, 394

Tiim bu sayfalarda Marco Polo dogrudan yazar ve gezgin olarak anilirken ...

Yunanistan’dan dondiigiinden beri agmamis oldugu Marco Polo’yu aldi,™' ve ...

92 gibi alintillardan da

ayrica onlara Marco Polo’dan pasajlar okumak niyetindeyim,
anlasilacagi iizere iki kez yapit adi yerine kullanilmis ve bu yolla ad aktarmasi
(métonymie) yapilmistir.

Homeros  :s. 308, 324, 330, 349, 365, 366, 375, 381, 382, 387

Titus Livius :s. 330, 331, 341, 349, 365, 379, 381, 382

Vergilius :s. 331, 376, 381, 383

' A.gy. s. 303.
2 A.gy. s. 305.
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Shakespeare :s. 381, 383

Ciceron :s. 382

Fransiz Yazarlar::
Montaigne 8. 299, 305, 311, 322, 323, 326, 327, 358, 394, 397

Clément Marot :s. 304, 305

Rabelais :s. 305, 310, 311, 332, 366, 379, 381, 397, 399
Voltaire :s. 310, 399, 400

Boileau :s. 311

Mme de Sévigné :s. 311

Racine :s. 311, 331, 383, 393, 400

Balzac :s.312

Théophraste Renaudot : s. 377

Montesquieu ;5. 400

Bu béliimde tarihte farkli alanlarda isim yapmus Kisilere yapilan
gondergeler:

Fransa Krallar1 ve Devlet Adamlari:

IV. Louis :s. 300

L. Francois 5. 304, 339

Fransa Veliahtt Monsenyor : s. 311

I. Napoléon 8. 318, 341

XVI. Louis :s. 321

III. Napoléon :s. 336, 361



XIII. Louis :s. 343,371,377

IV. Henri :s. 361, 376, 383
XIV. Louis :s.374

Richelieu :s. 343, 344, 371, 372, 377
Mazarin :s. 344,372
Digerleri:

II. Frederik :s.300

II. Felipe :s. 307, 343, 371, 376, 383
Ferdinand :s. 321, 329

Isabel :s. 321

VIII. Charles 5. 321

Tustinianus :s.334

V. Karl :s.339

Elisabeth :s. 383

Muhtesem Siileyman : s. 376, 381

Korkung ivan :'s. 376, 381
II. Rudolf :s. 383
Gezginler:

Marco Polo :s. 321, 326
Magellan :s. 321
Vasco da Gama : s. 321

Kristof Kolomb : s. 321, 399

88
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Cavour :s.339

Bismarck :s.339
Cromwel 8. 343,369, 371
Concini :s. 371
Champollion :s. 376

Cortez :s. 344

Samuel Champlain :s. 371

Montezuma 1s. 344

Caesar :s. 370, 371

Cassius :s. 369

Brutus :s. 351

Hannibal :'s. 330, 349, 368, 379

Caesar, Hannibal, Brutus, Cassius tarihsel kisiliklerine karsin romanda tarih
dersi kapsaminda degil fakat tarihte yaptiklariyla yazinsal yapitlara konu olmuslar ve
bu nedenle lisede yazinsal metinlerin incelenmesi cercevesinde ele alinmislardir.
Yalnizca tarihin satirlarina gomiilii kalsalardi Caesar, Hannibal, Napoléon v.b.
elbette bilinirlerdi ama bu denli yakinimizda olurlarmiydi? Neredeyse bilmeyenin
kalmadigi iinli “Sen de mi Brutus?” tiradiyla seslenilen Brutus, bu denli iinlii
olurmuydu? Bunlan yanitlamak giic belki, ancak tarih kitaplarinin sayfalarindan
daha cok, Shakespeare’in ve baska yazarlarin kalemleriyle diinya sahnelerinden,
beyaz perdelerden ve yazinsal yapitlardan gozlerimize, belleklerimize ulagmaya

devam edecekleri kesindir.
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Dereceler’in son boliimiinde yazarlarin yarattiklar1 kahramanlara
yapilan gondergeler:

Rabelais’den:

Pantagruel : s.305, 379

Gargantua : s. 308, 379, 396, 397

Ponocrates : s. 308, 381

Badebec :s.379

Homeros’tan:

Odysseus : s. 330, 336, 338, 380, 381, 387, 398
Zeus :s. 336, 337, 338, 349

Athena  :s. 336, 337, 339, 380

Poseidon :s. 336

Nausikaa :s. 365

Alkinoos :s. 365

Antik yapitlarin incelenmesi c¢ercevesinde alintilanan, génderme yapilan
Homeros’un mitolojik destani, pek ¢ok mitolojik kahraman ve mitolojik yapitlarin

temel unsurlart olan mitolojik tanrilarin sik¢a anilmasim kaginilmaz kilmaktadir.

Shakespeare’den:

Banquo : s. 351



91

Goethe’den:

Faust :s.352

Dereceler romaninda uygulanan egitim programi cergevesinde bazi ressamlar
ve miizisyenler gonderge sisteminde yer almislardir.

Leonardo da Vinci : s. 34

Courbet 5. 173
Daumier :s. 173
Manet 8. 173
Dégas :s. 173
Monet :s. 173
Lebrun :s. 190
Beethoven :s. 399
Vagner :s. 173

4.3. Amstirma (Allusion)

Metinlerarasi iliskiler yonteminin pek ¢ok kullanilan bir bagka bicimi de
anistirma yontemidir. Soylenen bir sézceden yansiyan kiigiik bir birimin, baska bir
alandaki bir olguyu diisiindiirmesi biciminde algilanan yazinsal bir sozceleme
yontemidir. Belirgin bir dis bildirgesi olmadigindan, anistirmay1 saptamak ekinsel bir
birikim gerektirir. Bu nedenle amistirma, giicliikkle aciga c¢ikarillan bir “kapali

sezdirim” yoludur. Amistirma da alint1 gibi metinde ayrisik bir unsurdur.
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Gonderge kapsaminda gosterilebilecek bazi yapitlar okul uzaminin diginda
kimi de ders aninda bir parantez agma seklinde yapita girmis ve Metinlerarasi iliskiyi
dogurmustur. Kimisi sadece bulunulan ortamin dekoratif yapisim tanimlamada
kullanilmigtir. Budé koleksiyonu ve Erle Stanley Gardner’in polisiye romanlar gibi.

“... ama bu kez arkasinda kara tahta yerine Guillaume Budé koleksiyonu
denilen Fransiz Universiteleri Koleksiyonu’nun kiremit kirmizis1 ve sari sirtlariyla,
tistte tiryakisi oldugu Erle Stanley Gardner’in Presses de la Cité baskis1 polisiye

romanlarinin ¢izgili sirtlarinin goriindiigii birkag kiitiiphane rafi vard.””

Anistirma, belli belirsiz bir izden yola c¢ikarak sdylenmek isteneni,
aciklananla aciklanmayam bulma, gosterme yOntemidir. Bu da goriinenin ardina
bakmayi, derindeki ipuclarim yiizeye cekmeyi gerektirir. Yukaridaki alintida
“liniversite” ve “polisiye romanlar” sozciikleri arastirma, inceleme, sorusturma
kavramlarin1 ¢agristirmakta oldugundan, Vernier'nin bir sinifin her yaniyla betimini
yapma girisimi nedeniyle bu kavramlarin biiyiik oranda hayata gecirilmeleri soz
konusudur. Ayrica Rabelais, Montaigne, Racine gibi antik yapitlara yonelen
yazarlarin gonderge kapsaminda yer almalart ve alintilanmalari, bu yazarlara
Guillaume Budé’nin de eklenmesiyle tiimiiniin ortak yanlar1 olan hiimanizmanin

cagristirllmasina neden olmaktadir.

Gonderme ve amistirmanin tam olarak birbirinden ayirdedilmesi bazen

giiclesmektedir. Bir yapita, bir ¢caga yapilan bir gobnderme o yapitin yazarini ya da o

% A.gy.s. 14.
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cagin tim ayirdedici Ozelliklerini amstirir. Yiizyill gostereni iizerinden yazar ve
yapitlarin arastirilmasi cok daha kapsamli bir ¢cabay1 gerektirmekle beraber ilk anda,

o ylizyilin yazinsal akimlarini1 ve bu akimlarin temsilcilerini diigiinmeye yoneltir.

Incelemekte oldugumuz yapitta kapsayan kitap niteliginde pek ¢cok gosteren
yer almaktadir:

XVL. Yiizyil Fransiz Yazarlann : s. 48, 52

XVI. ve XVII Yiizy1l Edebiyat1 : s. 21

XVIII. Yiizy1l Edebiyati 8. 21

XIX. Yiizy1l Edebiyati s 21

Tarih dersi kapsaminda :
XVIL Yiizyil 0s. 13,48

XVIII. Yiizyil 0s. 13,48

XVI. Yiizyil, yapitta da yinelendigi iizere sansiire karsi ortiilii elestirilerin
yapildigl, egitimin yenilenmesi diisiincesinin 6ne cikarildigi, dilde diizenlemenin,
zenginlesmenin okulu Pléiade’in, antik kaynaklara yonelme olarak 6zetlenebilecek
Ronesans’in, ortagagin dinsel diisiincelerinden kopusu ve ilk Hiristiyanliga doniisii

ogiitleyen Reform’un, Rabelais’nin ve Montaigne’nin yiizyili olarak belirmektedir.

XVIL.  Yiizyil, ortiili olarak XIV. Louis c¢agini, mutlak monarsiyi
anmigtirmaktadir. Ayrica tiyatro alaninda kurallarin gecerli oldugu Racine, Corneille

ve Moliere’in pek ¢ok yapitinin parladigr klasisizm ytizyilidir.



94

XVIII. Yiizyil, Dereceler’de gonderge kapsaminda yer alan ve alintilanan
Voltaire ve Montesquieu ile temsil edilen felsefe yiizyili, aydinlanma c¢agi ve
filozoflar donemidir. Bu yiizyilin ilk akla gelen diger diisiiniirleri de Rousseau ve

Diderot’dur.

XIX. Yizyll, Victor Hugo ile 0©zdeslesen Romantizm’in amistirildig

donemdir.

Kitabimizda, yapit adi iizerinden yazara yapilan ¢agrisimlara rastlanmaktadir:

Tartuffe 8. 21
Cinna 08,21
Britannicus :s. 21

Kadinlar Okulu : s. 21
Polyeucte 1. 21

Iphigeneia 8. 21

Burada Racine’in Iphigeneia’sina agik bir gondermeden sonra diger yapitlar
yazarsiz birakilmiglardir. Onaltinci sayfada Orman Cocugu, yirmisekizinci sayfada
Macbeth Ingiliz Edebiyat: Kitabi kapsaminda gosterildiklerinden yazarlarina ulasma

alani1 daraltilmaktadir.

Ayni yontemle sayfa 41°de Purgatorio’ya (Araf) ders programi baglaminda

yapilan gonderme, sayfa 43 ve 44’te yer alan dizeler:
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“... vay halinize, sapkin ruhlar

Cenneti gormeyi asla ummayin!”
sayfa 66’da Vita nuova’dan (Yeni Hayat) yapilan alinti, okuru Dante’nin kaleminden
cikan flahi Komedya’ya yoneltir. Kapsanan metinler olan bu parcalar bu yapitta

biitiinlenirler.

Anlatic1 6gretmen Vernier kitabin 122. sayfasinda Otuz Yil Savaslari, XVIIL
Yiizy1l baslarinda Bohemya’nin ne durumda oldugu, Augsbourg Diyet Meclisi gibi
gosterenleri kullanarak XIV. Louis donemine kapali bir gondermeyle, artilar1 ve

eksileriyle o donemi ¢agristirmaktadir.

Vernier, tarih dersinde XVII. Ve XVIII. Yiizyillarin islenecegi bilgisini
verirken 13. sayfada “zamam akis yoOniinde izlemek yerine (...) geriye dogru
giderek” seklindeki acgiklamasiyla bir diizeni bozdugu izlenimini verirken,
cizgiselligin olmadigi, zamanda ileri-geri kaymalarin yasandigi, uzamda ise ¢okca
yer degistirmelerin gdzlendigi anlatim bicimiyle Yeni Roman’in 6zelliklerini de
cagristirmaktadir. Burada da konularin incelenme yontemi ile yapitin olusturulma

yontemi arasindaki benzerlik 6ne ¢ikmaktadir.
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SONUC

Yeni Roman’in o6nemli temsilcileri arasinda gosterilen Michel Butor,
romanlarinda geleneksel yazim bi¢iminden tamamen kopmadan roman yazma
tekniklerini yenilemistir. Bir yandan Balzac tarzi betimlemeleri, kahramanlarina isim
vermesi onlar1 bir aile bagi i¢cinde gostermesi, ¢ok One c¢ikmasa da bir konuya
egilmesi onu geleneksele yaklastirirken, romanlarinda pek ¢ok ayrintiyi bir leitmotiv
gibi tekrarlamasi, zamanda ve uzamda diizensiz degisimi yeglemesi, benzer sahneleri
tekrarlayarak kullanmasi, farkl kiiltiirlerin sesine kulak vermesi de onu Yeni Roman

tarzi ¢alisanlar grubuna yerlestirir.

Roman, deneme, anlati tarzinda pek ¢ok yapit veren Butor’un Dereceler adl
yapitinda Metinleraras: Iligkiler konulu tezde, yapit dort bolimde incelenmeye

calisildi

Birinci Boliimde, romanin gelenekselden moderne gecis siirecindeki evrimi,
eski / yeni farki, Butor’'un bu degisimdeki yeri ve c¢agin plastik sanatlarmin,

miiziginin, felsefesinin etkisindeki yazin anlayisi irdelendi.

Roman da diger tiim disiplinler (felsefe, sanat) gibi toplumsal, siyasal, sosyal
degisim ve doniisiimlerden etkilenerek gelismis, i¢ine dogdugu kiiltiirel kosullardan

beslenmistir. Her yazarin algiladigi etkilere verdigi tepkiye gore iiretilen yapitlar
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yazinsal akimlar belirlemislerdir. Romanin geleneksel ¢izgisinde diizenlilik, ac¢iklik
gozlenirken, modern romanin gitgide bu niteliklerden uzaklastigi, klasik romanin
dinginligi ile huzur bulan okuru bir savagim igine cektigi, yordugu izlenimi agirlik
kazanir. Yazin diinyasinda hem klasik hem de modern romanci olarak kabul géren
Michel Butor da bu devinim i¢inde ona kosut bir gelisim ve degisim cizgisi izlemis,

roman yazma tekniklerini yenileyerek yaza gelmistir.

Ikinci Bolimde, Yeni Romanda anlatim tekniklerine genel bir bakisla bu
tekniklerden betimleme, i¢ ice anlati ve Metinlerarasi iligkiler tanimlandi, Klasik ve

Yeni Roman’daki islevlerine deginildi.

Geleneksel romanda islevi, bir ¢erceve ¢izmek, bir atmosfer yaratmak ve
diizenli bir sunus yapmak olan betimleme yeni romanda cizgiselligi bozmus,
kopukluga ve bilgi yigilmasina neden olmus, anlam bulanikligl yaratmistir. Benzer
iki konunun i¢ ice anlatimiyla roman gozler oniinde olusmus ve okurun bu iiretime
katilimi saglanmistir. Metin dis1 pek ¢ok unsurun gonderge ve almtilarla yapitin

satirlar1 arasina katilmasi yapita cok boyutlu bir goriiniim kazandirmistir.

Ayrica Butor’un yazinsal kariyerinin ilk dort romam (Passage de Milan,
L’Emploi du Temps, La Modification, Degrés) bu teknikler acgisindan gozden
gecirildi. Butor’'un romanlarima bu teknikler agisindan bakildiginda ayrintili ve
yinelemeli betimlemelerin yapilmasi, i¢ ice gelisen benzer konularin anlatilmasi,

metin dist unsurlara yer verilmesi yapit1 boliip par¢alamistir.
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Uciincii Boéliimde Dereceler yeni roman anlatim teknikleri acisindan
incelendi. Anlatic1 kahramanin bir Marco Polo Oykiinmecisi olarak &gretmenlik
yaptig1 sinif1 betimleme ¢abasina okur taniklik etmistir. Betimleme izleksel anlamda
one cikan akrabalik iligkileri temelinde siirmekte, bir Paris Lisesindeki Ogrenci-
Ogretmen yakinliginin derecelendirilmesi ii¢ farkli bakis acisindan verilmektedir.
Aymi olaylarn ii¢ farkli bakis agisindan verilmesi ile bir tek mutlak gercegin
olamayacagi, her yasanmishgm bircok acidan yorumlanabilecegi gercegi
duyumsatilmaya calisilmaktadir. Yapit okurun okuma edimi siirecinde olusmakta ve
bu yanmyla André Gide’'nin Kalpazanlar’i ile i¢ ige anlati baglaminda net bir

benzerlik sunmaktadir.

Dérdiincii Boliim, Dereceler’de Metinlerarasi iliskilerin nitelik ve niceliksel
incelenmesine ayrilmistir. Konunun bir okulda geciyor olmasi ve bir okul
programinin uygulamaya konmasi yapiti her bakimdan metin dis1 unsurlara acik bir
alan haline getirmistir. Bu boliimde, yapitta génderme ve alintt yoluyla anilan her
tiirlii yapit, gercek veya kurmaca kisi, gercek veya kurmaca olay yeni baglaminda
degerlendirilmeye calisildi. Ortak birliktelik iligkisine dayanan agik metinlerarasi
yontemler (alint1, gonderge gibi) yapita cok sesli, cok yonlii, ¢cok kiiltiirlii 6zellikler
kazandirmistir. Izleksel baglamda egitim konusu ele alimis Rabelais ve
Montaigne’nin egitim anlayislarinin giiniimiiz egitimiyle karsilastirilmasi ile egitim
konusu sorgulanmigtir: her bireyin tiim bilgileri yiiklenerek “bilim gayyas1”
durumuna gelmesi mi yoksa bir alanda uzmanlagmasi mi yeglenmeliydi? Bu sorun

giiniimiizde de ¢oziim beklemektedir. Bir diger izleksel yaklasim olarak kesif ve fetih
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olgusuna kars1 gonderge sistemine alinan ve alintilanan pek ¢ok yazar araciligiyla

Ozelestiri-elestiri mekanizmasi harekete gecirilmistir.

Kitabin sonuna yaklasirken Vernier’nin temel dersi Amerika’nin Kesfi ve
Fethi iizerine agir elestiriler iceren Montaigne’nin pek ¢ok kez alintilanmasi, yikma,
yakma, yok etme ve ele gecirmeye yonelik fetih olgusunu sorgulamaya

cagirmaktadir okuru.

Ve insanlik, diin yasadiklarin1 gbézden gegirip agir kusurlarinin yol actigi
trajediler icin bagislanma dileyerek, harcinda adalet, hakca paylasim, baris ve
hosgoriiniin bulundugu bir temel iizerinde yiikselecek, bilimin 1s1ginda sanatin ve
edebiyatin zenginlestirecegi bir yasami kurmay1 basaracak m1 yoksa cok bilinen bir

deyisle tarih yine tekerriirden mi ibaret olacaktir?

Tiim bu incelemelerden Dereceler’in kopuk anlamli paragraflariyla, bozuk
noktalama diizenli uzun ctimleleri ile tipografik bakimdan oldugu kadar, pek cok
roman dis1 unsurun (tarihsel-bilimsel kesifler, yazinsal yapatlar, yazarlar, gercek veya
kurmaca kahramanlar) biraraya gelmesiyle yigilmaya, cok seslilife ve c¢ok
kiltiirliliige yol actign gozlenmekte, anlatim farklilign ile de Michel Butor’un

yazinsal kariyerinde bir doniistimiin belirtisi oldugu sonucuna varilmaktadir.
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OZET

Dereceler, Michel Butor’un dordiincii ve son romanidir, yazar bundan sonra

roman yazmaya son vermistir.

Dereceler, yazarin 1. Donem yapitlart (romanlar) ile II. Donem yapitlan
(anlatilar, denemeler) arasinda bir koprii olusturur, bu da tekli bir yapidan ¢oklu bir
yapiya gecisin gostergesidir. Roman, yapisindaki Metinlerarasi unsurlar nedeniyle

incelenmektedir.

Metinlerarasi iligkiler, bir ana metinde yer alan yabanci unsurlarin tiimiine

yapilan ag¢ik veya kapali gondermelerdir.

S6z konusu roman ii¢ boliimden olugmakta ve konu olarak bir Paris lisesinde

Amerika’nin Kesfi ve Fethi dersi islenmektedir.

Kitap, mitolojik ve tarihsel konular1 isleyen pek c¢ok yazinsal yapitla
desteklenmektedir. Yazinsal yapitlarin ve c¢ok iinlii kisilerin varlig1 kitab1 bir kiiltiirel
bulugma yerine doniistiirdiigii gibi okul programinin yiiriitiillmesine de yardimci

olmaktadir.

Bakis acilarinin ¢esitliligi, alinti gdonderme ve anistirmalarin yogunlugu,
yapita cok seslilik kazandirmakta ve bu yoniiyle Dereceler okuru arastirmaya

zorlayan, isteklendiren bir kiitiiphane goriintiisii sunmaktadir.
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Summary

Degrees is the fourth novel of Michel Butor, after which he put an end to

writing novels.

Degrees has established a bridge between Romanesque I and Romanesque 11
of Michel Butor which presents a transition from individual aspect to collective
aspect in the work. The novel had been studied by his intertextual construction. The
intertextuality is the presence of alien elements to which a work alludes in an explicit

or implicit manner.

The subject novel comprises of three chapters and depicts, as subject, a lessen

in a highschool in Paris: “the discovery and the conquest of the Armerica”.

The book makes use of various literary texts based on the historical and
mythological events. A presence of literary texts, very well-known persons
transforms the book into a place of cultural reassembly on the one hand, and helps

realise the scholar programme on the other hand.

Multitude of the points of view, abundance of the references, the citations and the
allusions gives it a polyphonic aspect and, in this regard, Degrees presents an image

of library that forces, encourages the reader to make research.
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Résumé

Degrés est le quatrieme roman de Michel Butor qui, aprés lequel, met fin a

écrire des romans.

Degrés établit un pont entre Romanesque I et Romanesque 11 de Michel Butor
ce qui explique la transition de 1’aspect individuelle a I’aspect collective dans
I’oeuvre. Le roman a été étudié par sa construction intertextuelle. L’intertextualité,
c’est la présence des éléments allogeénes auxquels une euvre fait allusion d’une

maniere explicite ou implicite.

Le roman en question se compose de trois chapitres et décrit, comme sujet, un

cours dans un lycée parisien: “la découverte et la conquéte de I’ Amérique”.

Le livre se nourrit de nombreux textes littéraires abordant des événements
historiques et mythologiques. La présence des textes littéraires, des personnages tres
connus, transforme le livre, d’une part, en un lieu de rassemblement culturel et

d’autre part sert a réaliser le programme scolaire.

La multiplication des points de vue, I’abondance des références, des citations
et des allusions lui donnent un aspect polyphonique et par ce coté, Degrés présente

une allure de bibliotheque qui force, encourage le lecteur a faire des recherches.



