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ONSOZ

‘Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazetelerinde 11 Eyliil 2001 Olay1r Haber
Fotograflarmin Kodlanmas:1 Uzerine Bir Inceleme’ bashkli doktora ¢alismam,
nedenleri ve sonuglar1 baglaminda yeni bin yilin terérii olarak anilan 11 Eyliil
Olayr’nin Tiirk yazili basininda haber fotograflari baglaminda nasil kodlanip,
sunuldugu iizerine odaklanmaktadir. Bu arastirmanin ortaya ¢ikmasina ve son haline
getirilip, sunulmasina degin gecen siire¢ i¢inde bir ¢ok kisinin emegi ve katkisi s6z
konusudur. Burada adi gecen kisilerin yardimi ve katkis1 olmasaydi bu caligmanin
ortaya ¢ikmasi oldukca giigtii. Prof. Dr. Oguz Onaran, Prof. Dr. Sezer Akarcali, Prof.
Dr. Irfan Erdogan, Atila Cangir, Dog. Dr. Murat Giivenir, Yrd. Dog. Dr. Nejat
Ulusay, Yrd. Dog. Dr. Beyhan Ozdemir, Yrd. Dog. Dr. Sebnem Soygiider, Derya-
Tolga Tellan, Hatice Kurt, Murat Giil, Abdurrahman Antakyali, Besim Yildirim,
Raci Tas¢ioglu, Kemal Cenk, Ahmet Seten, Rabia Kuralay ve tezi bitirme telasimdan
Otliri burada adini unuttugum tiim isimsiz kahramanlara tesekkiirii bir borg

biliyorum.

Calismamin basinda ilk danismanim olan Prof. Dr. Oguz Onaran, dogru, akici
ve anlasilir bir Tiirk¢e kullanimi konusunda beni yonlendirmistir. Hocamin emekli
olmasindan sonra yasadigim danismansizlik siirecinde akademik bilgilerimden ve bu
tez calismasini basariyla kotaracagimdan sliphe duymaksizin, biiyiik bir gliven ve
Ozveri ile danismanligimi kabul eden; ¢calismanin baslangi¢ evresinde icerige iliskin
eksikliklerden otlirii calismayr yeni bastan baslatma yerine fonksiyonel hale

getirmeyi tercih eden ve bu dogrultuda zamaninin biiyiik bir kismini tezime ayiran,



yapilmasi gerekenleri sabirla tekrar tekrar benimle paylasan, tezin stresini yogun bir
bicimde yasadigim zamanlarda bana pozitif enerji ve giiven veren degerli hocam
Prof. Dr. Sezer Akarcali’min tavsiyeleri, yonlendirmeleri ve yiireklendirmesi
olmaksizin bu tezin olusmasi imkansizdi. Tezin olusmasi ve olgunlagmasi
baglaminda bir diger kilit insan ise ‘tez yazma’ ile ‘tez sahibi olma’ arasindaki
ayrimi Ogreten, yogun calisma programi i¢inde zamanindan fedakarlik edip
aragtirmamin yontem ve kuram kismina iligkin sorunlarimi dinleyen ve gerek verdigi
kaynaklarla, gerekse tavsiyeleri ile bu tezin ortaya ¢ikmasini saglayan degerli hocam
Prof. Dr. Irfan Erdogan’a siikranlarimi sunarim. Ayrica, tez izleme komitesinin
yorucu toplantilarinda yaptiklart yapici elestiriler sayesinde ¢aligmanin olusumuna
olan katkilardan 6tiirii Dog¢. Dr. Murat Giivenir ve Yrd. Dog. Dr. Nejat Ulusay’a da

ayr1 ayri tesekkiir ediyorum.

Sevgili dostlarim Yrd. Dog. Dr. Beyhan Ozdemir, enerjimin tiikendigi
donemlerde iistiin mizah duygusu ve dostluguyla konsantrasyonumun artmasina ¢aba
gostermis; Yrd. Dog. Dr. Sebnem Soygiider ve Zuhal Ozel, eksik kaynaklarimin
giderilmesi i¢in kiitiiphanelerinden yararlanmami saglamis ve Hatice Kurt ise
bitmez-tilkenmez giin ve gecelerdeki yogun c¢alisma temposunun yarattigi
sikintilarda hi¢bir zaman destegini ve dostlugunu esirgemeyip, en zor giinlerimde
beni ¢aligmami tamamlamam konusunda siirekli yiireklendirmistir. Degerli hocam
Atila Cangir’in kurum iginde bana saglamis oldugu huzurlu ¢alisma ortami da tezin
konforlu bir sekilde yazilmasina olduk¢a Onemli katki saglamistir. Dahasi
arastirmaya konu olan fotograflarin roprodiiksiyonlarin yapilmasi sirasinda stiidyo

ortamini diledigim sekilde kullanmama olanak saglamasi da unutulmamasi gereken

il



bir diger noktadir. Tez ¢iktilarinin hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen
arkadasim Murat Giil, gorsel arsivini bana agan Abdurrahman Antakyali ve Kemal
Cenk’in yardimini, katkilarin1 ve mesai saatlerini tagan 6zverisini unutmak ve/veya

atlamak biiyiik haksizlik olacaktir.

Son olarak bu tezin ortaya c¢ikmasinda en biiyiikk katkisi olan iki degerli
kardesim/arkadasim i¢in ayrica tesekkiir etmek istiyorum. Derya, doktora
calismasinin son evresinde olmasina karsin kendisine vermis oldugum her sayfayi
inanilmaz bir sabirla ve satir atlamaksizin okumus, gerek akademik dilin
kullanimindaki eksiklilerin diizeltilmesinde, gerekse tezin anlam biitiinliigiinii bozan
yapilarin ortadan kaldirilmasinda ve/veya yeniden yapilandirilmasinda Tiirkiye’nin
en basarili editorlerine tas c¢ikaracak bir is ortaya koymus; Tolga ise arastirma
kapsaminda yapilan istatistiksel ¢aligmadaki eksikliklerin/hatalarin saptanmasinda ve
giderilmesinde adeta bir SPSS uzmani gibi destek saglamistir. Ayrica, ortaya ¢ikan
bu ¢aligmanin son sunumu Oncesinde tarafsiz bir goz olarak okumayi teklif etmesiyle
gozden kacan kiiciik hatalarin da ortadan kalkmasini saglamistir. Bu baglamda
calismanin kalitesinin yiikseltilmesine yonelik katkilarindan dolay1 Derya ve Tolga
Tellan ciftine olan siikranlarimi tez okuyucularina aktarmay1 bir borg¢ bilirim. Son
olarak tez yazim siiresince gerek gerekli kaynaklarin bulunmasma ve gerekse
incelemeye konu olan gazeteleri uzunca bir siire kullanimima olanak saglayan

kiitiiphane gorevlileri Ahmet Seten ve Rabia Kuralay’a da tesekkiir etmek isterim.

il



Omvriinii egitimime/egitilmeme adamus, biricik, vefakar annecigime
ve
Her zaman her a¢idan katkilariyla yanimda olan agabeyime...

Ali Muhammet Bayraktaroglu

v
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GIRIS

Giinlik yasam pratiklerinin  siirdiiriilmesinde,  gelistirilmesinde  ve
doniistiiriilmesinde temel bir gereksinim olarak karsimiza g¢ikan iletisim, en basit
anlatimiyla belirli bir yer ve zamana bagh giic iliskilerinin sosyal igerigini
olusturmaktadir. Insanin yasamini siirdiirmek amaciyla girdigi iletisim siireci, sosyal
iiretim faaliyetlerinin egemen yapisindan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Oyle ki,
sosyal iligkilerin diizenlenmesi, yoOnlendirilmesi, degistirilmesi ve siirdiiriilmesi
baglaminda birey, gergeklestirdigi tiim faaliyetlerde sembollerden gecerek iletisim
kurmaktadir. “Insan iletisiminin gelismesinde ilk donem/safha isaretler ve sinyaller
cag1 olarak adlandirilir” (Erdogan, 1999:22). Isaret ve sinyallerin sistematik ve ortak
kullanim pratigine doniismesinde giic iliskileri ile c¢ikar c¢atismalarimin yogun
belirleyiciligi sozkonusudur. Bu baglamda hem iletisim konusu ve iletisim tarzi hem
de arzulanan sonug, belirli bir ‘6rgiitliiliigiin’ unsurlarini i¢inde barindirmaktadir. Bu
orgiitliiliik, iletisimde sembollere yiiklenen ‘amagli’ anlamliligt 6n plana
cikarmaktadir. Insan, somut 6gelerden, goriintii ve olgulardan hareket ederek
sembollere ulagmakta; bu semboller aracilifiyla yasama iliskin anlam(lar)
tretmektedir.  Nitekim, toplumsal degerlerin, kurallarin ve normlarin
olusturulmasinda/pekistirilmesinde  yararlanilan  ¢esitli kodlar da  giinlimiiz

diinyasindaki gii¢ iligkilerinin tarzini da ifade etmektedir.

Giinlik yasam, her gecen giin daha fazla gorsel kodlara bagimli olarak
anlamlandirilmaktadir. Bu kodlar, kimi zaman bir {irlin tanitiminda pazarlama

stratejisi geregi tiiketiciyi Uiriinii satin almaya ikna etmeyi hedeflerken; kimi zaman



da gerek televizyon kanallari, gerekse giinliik gazetelerde yer alan devingen veya
duragan gorilintiller araciligiyla yasama iliskin olgular1 haber formatinda
sunmaktadir. “Biitiin haber fotograflari, konusunun agiklayict esdegeri olan bir igaret
tiretmek icin fotograf kodunun gdstergelerini kullanirlar. Ancak bu isaretin bir haber
metast olabilmesi i¢in, bir kavram ya da bir temaya baglanmasi gerekir ve bdylece
yorumsal ya da ideolojik bir boyut kazanir” (Hall, 1973:184) goriisiinden hareketle
goriintiilerin kendi ic¢sel kodlar1 ekseninde etkin bir arag¢ oldugunu ifade eden Hall,
medya profesyonellerince sosyal, kiiltiirel ve siyasal degerlerden etkilenmek suretiyle
olusturulan bu kodlarin ‘davranislari’ veya ‘gergek olaylar1’ televizyon sinyallerine
donistiirdiigiine vurgulama yapmaktadir (aktaran Hobson vd., 1980). ‘Egemen
kodlar’in toplumsal yapida tiiketilen giincel olaylar baglamindaki etkinliginin 6nemi
tizerinde duran Hall, sanki ‘ulusal ¢ikarlar’a hizmet etmekteymis izlenimi verilerek
‘egemen sinifin ¢ikarlari’ni mesrulastirici bir kodlama stratejisinin benimsendigini
ortaya koymaktadir. Bu noktadan hareketle, haber fotograflari/goriintiileri, insan
yasaminda i¢sellesen ve ritliel bir olgu haline doniistiiriilen ‘giindelik hayata’ dair her
seyi i¢inde barindirmaktadir. Nitekim TV ekranlari, gazete sayfalari, billboard,
internet vd. araglar insanlara kendileri disinda yasananlara dair ‘amagli’ goriintiiler
kodlamaktadir. Bu dogrultuda goriintii tiiketiminde olusan yogunlukla birlikte

bireylerin ‘voyorlestigi’' bir toplumsal yapida, goriintiilerin baskin bir 6zellik

! Kavram, fotograf kareleri, televizyon ve sinema gériintiilerinin ‘yasam gercekliginin’ 6ziinii ve
degerlerini olusturdugu durumu ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Bu baglamda Baudrillard
(2004)’a gore “Gliniimiizde karsimiza sinema olarak konulan sey, soz gelisi toplumsal ve politik
yasamdan, manzaraya, savasa, vs kadar hemen her seyi ele gecirmis olan bir sinematografik bigimin
somut alegorisinden bagka bir sey degildir —buna yasamin biitiiniiyle senaryolastirilmis bigimi de
diyebilirsiniz.... Ger¢ek giderek sinemay1 yok ederken; sinema da giderek gercegi yok etmektedir....
Habere doymak bilmeyen insanlar oldugumuz i¢in yasadigimiz diis kirikligiin da bir sinir1 yok; zira
iletisim araglarinin giicline oranla sunulan haberin diizeyi insani umutsuzluga siiriikleyecek kadar
zayiftr. Bu orantisizliksa en siradan olay ya da felaketin degerini hizla diisiirlip, yok eden bir
zorunluluga yol agmaktadir.... Biz ayn1 zamanda asir1 anlam bolluguyla, kusursuz bir anlamsizligin
yol agtig1 bir korku diizeni i¢inde yasiyoruz”.



kazandigmma vurgu yapan Friend (1998)’e gore, bir iletisim aracit olarak haber

fotografi, olduk¢a dnemli bir igleve sahiptir.

Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirk toplumunda da 6énemli bir yere sahip olan
kitle iletisim araglar1 icerisinde, belirleyici bir yere sahip olan yazili basinin iki temel
malzemesinden biri yazi ise, digeri de fotograf olarak karsimiza cikmaktadir.
Fotograf kitle iletisim iglevini yaygin olarak gosteren etkili bir aragtir. Savaglarin,
sosyal olaylarin, ekonomik sorunlarin toplumlar iizerindeki etkileri ve sonuglart;
kisaca yasama dair her sey haber fotograflarina konu teskil etmektedir. Bu
fotograflarda hayat bulan gorsel hikayeler de tasiyici yiizeyler araciligiyla
aktarilmaktadir. Fotograflara kimi zaman, mutlak giiciin bir gostergesi olarak
hiikiimet ofislerinde etkin bir bicimde politik amaghh olarak kullanildigina
rastlanmaktadir. XX. yiizyil, Hitler, Stalin, Saddam Hiiseyin gibi pek c¢ok siyasi
karaktere iligkin goriintiiniin yaygin bi¢cimde kullanimi sonucunda sembollesen bir
deger olarak fotograf, kimi zaman ulusal birligin gostergesi olurken; kimi zaman da
Canakkale’de iistiin modern teknolojiyle saldiran isgal kuvvetlerine ‘dur’ diyen geng
komutan Mustafa Kemal veya Canakkale Savasi’min seyrini degistiren Seyit Cavus®
gibi yoresel kahramanlar1 tanimak ve/veya tanitma gorevi de {stlendigi
goriilmektedir. Oyle ki, fotograf makinelerinden elden edilen goriintiilerin
gazetelerde kullanim sikliginin artmasiyla birlikte tarih, gilincel olarak gazete

sayfalar1 araciligiyla yazilir hale gelmektedir.

% Seyit Cavus, Canakkale savasmim kaderini degistirdigi iddia edilen bir kahramandir. Soylenceye
gore 276 kg agirhigindaki mermiyi topa verip, atesledikten sonra 6nde giden Ingiliz savas gemisi
Agamemnon’un batmasint saglamis, ardindan gelen gemilerin bogazi gegmekten vazgegmesini
saglamistir. Savag sonrasinda yasanan mucizevi davranisi tekrarlayip yerli ve yabanci basina poz
vermek amaciyla mermiyi sirtlamasina karsin kaldiramamis, bos kovan mermisiyle poz vermek
(bkz.Ek 1-10) zorunda kalmistir (Aydemir, 1972:221-235).



Kitle iletisim araclarinda, Ozellikle toplumsal yapidaki iliskilerin
yonlendirilmesinde gorselligin egemen bir tarz olarak tercih edilir hale gelmesi,
iletisim kuramlar1 baglaminda {i¢ temel yaklasim araciligiyla ele alinmaktadir:
Tutucu, liberal ve elestirel yaklasimlar. Tutucu yaklagim, insan davraniglarinin
onceden kazandirilmis olan gorsel aliskanliklar araciligiyla sartlandirilmig oldugunu,
beyne onceden niifuz etmis olan stereotip olgular sayesinde bireyin gormeden
olgular hakkinda bilgi sahibi olmasina olanak sagladigini ifade eder (Lippmann,
1965:53-62). Bu yaklasima gore, gorsel hafizaya endeksli bir mesaj
tiretimi/algilanmas1 s6z konusudur. Bireylerin zihninde siklikla tekrar edilen
goriintiiler araciligiyla yerlestirilen gorsel metaforlar, atilan sihirli mermiler ve/veya
enjekte edilen hipodermik igne araciligiyla dnceden yerlestirilen olgular ekseninde

tepkilerin olusmasina olanak saglanmaktadir (Lippmann, 1965:76-84 ve 103-107).

Liberal-cogulcu yaklasim haber fotograflarinin topluma, yasama dair olup
biteni aktarmak, olaylar1 agiklamak, konu hakkinda insanlar1 bilgilendirerek, bugiine
dair yasananlarin gelecekte hatirlanmasini saglamak ve insanlarin sorunlarinin
cozlimlenmesinde yardimeci olacak bilgileri aktarmak gibi Ozellikleri igeriginde
barindirdigina isaret etmektedir. Elestirel bakis agisi ise basinda kullanilan haber
fotograflarinda gosterilen (ve/veya gizlenen) olgularin, egemen sdylemin merkezinde
yer bulan igerigiyle, toplumsal ve siyasal kararlarin kitlelerce benimsenmesini ve
desteklenmesini saglamadigint vurgulamaktadir. Haber fotografcisi Ken Light
(1995)’1n yorumuyla, insanlara haber fotograflariyla, géremedikleri veya gormek
istemedikleri agidan hayat gosterilmekle birlikte medyanin bunu yansitigi tam olarak

actk ve net degildir. Bu yaklasima gore, haber fotograflar1 ile iktidarin



sOyleminin/ideolojisinin bir yansimasi ve/veya yeniden iiretimi
gergeklesebilmektedir. Paulo Freire’nin “Toplumun hakimiyetini elinde bulunduran
seckinler, kitleleri kendi amaglart dogrultusunda bi¢imlendirmektedirler” (aktaran
Schiller, 1993:9) saptamasinin, Alvin Toffler (1990:95)’1n “bilgiyi kontrol edenler
giicii de ellerinde tutarlar” seklindeki degerlendirmesiyle ortiistiigii goriilmektedir.
Bu baglamda medya, toplumsal goriisiin sekillenmesine katki saglamaktadir. Inancin,
insan davraniglar1 ilizerine olan etkisi goz Oniine alindiginda, birinin digerinden
beklediklerini tayin etmesi, ger¢egin bicimlenmesine yardimci olmaktadir
(Eisenberg’den aktaran Schiller, 1993:25). Bir baska sekilde ifade edildiginde giicii
elinde bulunduranlarin  goriintiileri  kullanmak suretiyle toplumsal bellegin
bicimlenmesine etkide bulunduklarini sdylemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle
Lippmann, bireylerin kafalarindaki goriintiiler dogrultusunda hareket ettikleri
yoniindeki  saptamasiyla  goriintiilerin =~ toplumsal  platformda  diisilinceleri
yonlendirebilme ve ortak payda saglayabilme yetisine sahip olduklarimni
vurgulamaktadir  (Perlmutter, 1998:97-99). Tarihten bir 06rnek iizerinde
degerlendirildiginde  Vietnam Savasi sirasinda medyanin, politik tavrin
belirlenmesinde, ozellikle toplumsal bilincin olusmasi baglaminda bir oydasma
sagladigr  goriilmektedir (Perlmutter, 1998:38). Vietnam’da savasa iliskin
gorilintiilerin alinmasi, dagitilmast ve kullanilmasi konusunda basma gosterilen
kolayliklar paralelinde kitle iletisim araclarinda (gazete ve dergiler) yayimlanan
haber fotograflarinin gorece sansiirsiiz/dogrudan olmast sonucunda (!) “anti-
militaristik Amerikan bakis acist olusmus ve savag aleyhtar1 gosteriler artmistir.
Yayintas (2002:71)’a gore, Baskan Nixon’un medyaya getirdigi sinirliliklarin sebebi,

medyanin Vietnam Savasi’nda Amerika’dan ¢ok diisman lehine ¢alismis olmasidir.



Vietnam Savasi sonras1t medyada goriintii kullanimina iliskin gelistirilen yeni strateji
halki  savasin  sonuglart  dogrultusunda  sorgulayici  olmaktan  ¢ok,
oyalamaya/aldatmaya  yoneliktir.  Nitekim, Clark (2004:155-158)’e  gore
“Vietnam’daki savas alanlarindan gonderilen rahatsiz edici goriintiiler, Amerika
icinde olusan sosyal krizlerin nedenlerinden biri durumundadir. ABD miidahalesinin
dogrulugu ve etkinligi hakkindaki kamuoyu endigesinin Amerika iginde artmasi,
haber sunug bigimindeki belirli sinirlamalart beraberinde getirmistir. Bu siire¢ i¢inde

‘paketlenmis mutlu haber’ sunumu stratejisi gelistirilmistir”.

Tutucu yaklasim (Lippmann, 1965; Goldberg, 1993; Stepan, 2000), haber
fotograflarini, toplumsal boyutta yaratilmak istenen bir etkinin olusmasinda ve/veya
manipiilasyonunda kullanilabilecek giicli bir propaganda malzemesi olarak
gormektedir. Bu yaklasim haber fotografini diinyay1 degistirebilecek kadar giiglii bir
silah metaforu baglaminda goriirken; liberal-cogulcu yaklagim (Mitchel, 1994;
Chapnick, 1995; Sontag, 1999) ise fotografi, habere taniklik etme 6zelligi agisindan
haberin dogrulugunun bir kanit1 olarak sunmaktadir. Buna karsin elestirel yaklagim
(Trachtenberg, 1980; Cuross, 1983; Berger, 1988, 1988; Barthes, 1992, 1997, 2000;
Perlmutter, 1998; Newton, 2001) fotografi, “goériinen gercekligin goreceligini 6n
plana ¢ikarirken, gosterdiklerinin bi¢cimlendirmisligi baglaminda sinif egemenliginin
stirdliriilmesinde merkezi bir role sahip ideolojik bir ara¢” olarak nitelemektedir.
‘Fotografi, temsil ettigi gergegin bir ifadesi olarak’ goren tutucu yaklasimin tersine
elestirel yaklagimda ‘fotograf, gergegin ifadesi olabildigi gibi olmayabilir de’.
Buradan iizerinde durulmasi gereken nokta ‘ne tiir bir gercegin’ sunulmak

istendigine baghdir. Oyle ki, fotografi ¢eken foto muhabiri, segen foto editdrii,



sayfaya yerlestiren sayfa tasarimcisi ve haber miidiirii, kisisel ve kurumsal baglamda
diinya goriisleri, orgiit yapist ile ¢ikar iligkilerinden hareketle ‘sunulanin’ igerigini
belirlemekte/olusturmakta/insa etmektedirler. Esdeyisle, iiretim siireci nesnel ve
tarafsiz bir yapiya sahip degildir. Bu baglamda haber fotografini ¢eken kisinin hayat
goriisti ile fotografi tasiyan ylizeyin (gazete, dergi, TV vb.) ideolojik goriisiiniin
varliginin haber fotografinin dogruluguna, inandiriciligina ve tanikligma etkide

bulunacagi unutulmamalidir.

Haber formatiyla, insan yagaminin vazgecilmez olgularinin anlik ifadesi olan
ve hayatin i¢inden gelen goriintiiler, devingen olsun veya olmasin liberal anlayisin
ortaya koydugu gibi yasamin i¢indeki tim seslerin ifade buldugu, her kesimin
tarafsiz, nesnel bir bigimde temsil edildigi bir yap1 biciminde sunulmaktadir. Aksine
bu goriintii ve semboller, baglamindan koparilarak yeniden kodlanan ve yeniden
icerik kazanan ideolojik birer sunumdur. Bu baglamda haber “her seyin, her seyle
degis tokus edilebildigi bir diinya’da” (Baudrillard, 2004) alinir-satilir olan bir

ozellige sahiptir. Dolayisyla nesnel anlam ifade etmez.

Toplumsal yasama iligskin olaylarin gorsel kodlarla bigimlendirilmis sunumu
olan haber fotograflarinin, medyada kullaniminda farkli kodlamalar ortaya
ctkmaktadir. Oyle ki, goriintiilerin tasiyic1 yiizeyler iizerinde nasil, nerede, hangi
boyutta sunuldugu, haber fotograf¢isinin tislupsal kaygilart ve fotograf editoriiniin
durusu bu ideolojik kodlamalarin olusumunda belirleyici rol oynamaktadir. Light
(1995:43)’a gore, “Cekilen her fotograf, fotografcinin siizgecinden geger. Bu stizgeg,

fotografcimin egitimi, yasam durumu ve bireysel on yargilarindan olusmaktadir”.



Light’1n, haber fotografcisinin tislupsal kaygilar1 baglaminda bi¢imlendirdigi ‘siizgec
yaklagimi® dogru olmakla birlikte yetersiz kalmaktadir. Bunun nedeni de fotograf
editorliigii miiessesesinin belirleyiciligiyle birlikte tasiyict yiizeyin ideolojik ¢izgisini
dikkate almamasidir. Dahasi, gliniimiiz masa TUstli goOriintii iiretim stratejileri
dogrultusunda olusan ‘composograph’®, var olmayan gériintiilerin olusturulmasina
olanak saglamaktadir. Dolayisiyla, Avedon (1997)un “Biitiin fotograflar dogrudur,
ama hi¢hiri gercek degildir!” saptamasi, Uretilen goriintiilerde anlamin nasil
kodlandigina iligkin bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Avedon’un ifadesinde
de gortldiigii gibi fotografin toplumsal yasami oldugu gibi yansitip/yansitmadigi ya
da gercek olup/olmadigindan ziyade yasamin fotograf karesi i¢inde kurgulanarak
sunuldugu, dolayistyla gerceklik olgusunun dikdortgen c¢erceve igindeki
tartisilabilirligini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Ote yandan giinliik hayata
iligkin toplumsal eylemler sonucunda haber olgusunda yer alan kimi goriintiiler ise
haberin kendisi haline gelmektedirler. Ancak bu goriintlilerin tasiyic1 ylizeye
aktarilmasi sirasinda (haber fotografina doniisiimiinde), haberin sunuldugu aracin
sahipligi, gosterilenlerin anlamlandirilmasi agisindan kimi zaman belirli bir amaca
hizmet eder tarzda On plana c¢ikmaktadir. Dolayisiyla tasiyict ylizey, haber
fotografinin sunumu agisindan yonlendirici bir platform 6zelligine sahiptir. Burton
(1995: 24-43)’a gére bu bir anlam insa etme eylemidir. Oyleyse haber fotografini

lizerinde tasiyan ylizey de goriinen kodlardan fazlasini igermesi olagan bir durum

> flk olarak Ken Krobre'nin 1980 yilinda yazmus oldugu ‘Photojournalism:The Professional
Approach’ baglikli kitapta kullanilan bu kavram, New York Evening Graphic gazetesinin editorii
Emile Gavreau ve sanat yoOnetmeni asistan1 Harry Grogin tarafindan, yaratilan sahte haber
fotograflarmin anlamlandiriimasinda kullamlmustir. Tk composograph uygulamasi, sansasyonel bir
bosanma davasi sirasinda yargicin mahkeme salonundan fotograf¢ilari ¢ikarmasi sonrasinda
bosanmanin gorsel olarak anlatilmasi i¢in New York Evening Graphic ¢alisanlarinin verdikleri 20
farkli fotograftan olusturulmus sahte bosanma davasi goriintiileridir. Gazete, goriintiiniin sahte
oldugunu kiigiik bir baskinin ardindan kabullense de, okuyucularin olaganiistii ilgisiyle karsilagilmistir
(Lester, 1999).



olarak karsilanmalidir. Nitekim tasiyic1 yilizey olarak kullanilan platformun
fotografin okunma kosullarini etkiledigi degerlendirmesinde bulunan Ozkok (1982),
gazetede yer alan bir fotografin okunmasinda gazetenin zaman kipinin etkinliginin
altin1 ¢izmekte ve goriintliiniin de bu dogrultuda okundugunu/anlamlandigini iddia
etmektedir. Oyle ki, II. Kérfez Savasi sirasinda (2003) Umm Kasr’daki ¢atismalara
ait herhangi bir goriintii bugiin i¢in sadece fotografik bir deger olustururken; o an i¢in
haberin ta kendisidir! Tipki Taliban’in Afganistan’daki diinya kiiltiir miras1 Bamiyan
Buda heykellerini yok etmesi, Amerika’da gerceklesen 11 Eylil 2001 Olayzi,
Istanbul’daki Ingiliz Konsoloslugu’na yénelik terdrist saldirilar, Ispanyada
gergeklestirilen tren bombalama eylemleri, ya da Saddam Hiiseyin’in yakalanmasi
olaylarinda oldugu gibi. Her dort ornek eylem agisindan da haber fotograflarinin
haberin kendisi olmasi ortak 6zellik olarak sunulabilir. Bir bagka deyisle, yasanan
olaylarda haber fotograflar1 haberin destekleyicisi, inandiriciligina dair giivenilir bir
kanit veya belge olmaktan ziyade haberin 6znesini ve/veya omurgasini olusturmakta,

dolayistyla haberin kendine doniismektedir.

Yiizeyin farklilagsmasinin anlama olan etkisine yonelik benzer bir yaklagimi
da ‘fotografin anlamwmin sikistirildig yiizey tarafindan belirlendigini’ belirten
Marksist elestirmen Susan Sontag’da gormek miimkiindiir. Sontag (1999:125)’a
gore, Eugene Smith’in fotografladigi  Japon balik¢i koyli Minamata’da civa
zehirlenmesinden 6lmekte olan kisilere ait goriintiiler, siyasi bir gdsteride, bir
fotograf dergisinde, kontak baskida, bir galeride, bir kitapta veya oturma odasi
duvarinda farkli anlamlar tagimaktadir. Anlamsal farklili§in olusumunda belirleyici
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olan yine fotografin “nerede”, “nasil”, “ne’lerle birlikte” kodlandiginin yani sira



“kime hitaben” sunuldugudur. Buna karsin Flusser (1991:58) ise Sontag’in
yaklagimina elestirel bir yorum getirerek, yiizeyin anlama olan katkisindan ziyade
fotografin yapisina olan etkisini vurgulamakta; bilimsel dergilerde (nerede) yer alan
bir fotografin yapisini (nasil ve kime hitaben) bildirici/dgretici bir 6zellige sahip
goriintirken; politik ve ticari afiglerde, reklamlarda yer alan (nerede, nasil, nelerle
birlikte ve kime hitaben) fotograflarin ise buyurucu bir yapiya sahip olduklarini ifade
etmektedir. Fotografin yapisin1  olusturan alanlar/sahalar aras1 farkliliklar
diisiiniildiigiinde, fotografin i¢ ve dis dinamigini olusturan kodlamalarin degismesiyle

birlikte fotografin iceriginde de farklilagmalar ortaya ¢ikmaktadir.

Tastyict yiizey lizerinde haber fotografi sunumuna iligkin bir bagka saptama
ise Ewen (1996:52)’in bilginin stilize edilisi yaklasimiyla ifade edilmektedir.
Nitekim, Ewen 1980’lerden sonra yasanan globallesme olgusu iizerine yapmis
oldugu degerlendirmede, yasanan diinyaya dair alinan ve verilen bilginin stile, stilin
bilgiye, bilginin de yeniden stil haline doniistiiglinli, bunun da en yaygin olarak
devingen goriintiilerin sunum platformu olan televizyonda yasandigini ifade
etmektedir. Ewen’in anlamin insasinda stiidyo, isiklar ve Anchorman tiggeni tizerine
kurdugu stil/imaj olgusunun, tasiyici yiizey, haber fotograf¢isi ve fotograf editorii
baglaminda haber fotografina da uyarlanmasi miimkiindiir. Genelde tasiyici yiizeyin
yayin ilkeleri, 6zelde ise kurumsal ¢ikarlar haber fotografinin igeriginin, fotograf
editoriiniin  goriintli olusturma stratejileri iizerindeki yaptirimlari dogrultusunda
sekillenmektedir. Stile yonelik bir baska yaklasim ise teknolojinin belirleyiciligi
tizerine kurulmaktadir. 1989 yilinda Cin Halk Cumbhuriyeti’nin baskenti Pekin’de

gerceklesen Tianenmen Meydani olaylarina iligkin devingen goriintiilerden, duragan
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goriintiilerin elde edilip (bkz Ek 1-4), Time ve Newsweek gibi dergilere kapak
yapilmasi ile baglayan siire¢, glinlimiizdeki masaiistlii goriintii liretim stratejisi olarak
bilinen dijital goriintii elde etme, aktarma ve kullanma bi¢imi ‘composograph’
halinde siiregiden ve okuyucu/izleyici/tiiketici kitleyi yonlendirme agamasinin da ilk
gostergesidir. Olgu, kimi zaman yiizey iizerinde haber fotografinin manget ve
fotograf alt1 yazistyla birlikte kullanimiyla gerceklesirken; kimi zaman da haber
fotografcisinin ve haber editoriiniin tislup kaygilar1 dogrultusunda goriintiiniin
cercevelenmesi ve/veya yoktan var edilmesiyle de tecriibe edilebilmektedir (bkz.
Ek1-8). Bir baska ifadeyle, tasiyic1 yiizey neyin, nasil goriinmesini isterse
kodlamalar toplumun goriisiinii o dogrultuya yonlendirecek sekilde
tasarlanmaktadir. Aksi bir durumun gecerli olmamasinin temel nedeniyse, fotograf
editoriiniin gazete iizerinde yayimlanabilecek olan gorlintliyli siizgecinden gecirip
gecirmemesinde aranmalidir. Bu baglamda, gazetelerde yayimlanan haber
fotograflari, ele alinan konu ne olursa olsun ve olay diinyanin neresinde gerceklesirse
gergeklessin, gazetenin ideolojik ¢izgisi dogrultusunda aktarim yapabilme giiciine
sahiptir. Bu aktarim sirasinda tarafsizlik ve nesnellik s6z konusu olmadig1 gibi;
haberin, gazetenin ideolojik ¢izgisi dogrultusunda goriilmesi ve/veya okunmasini

gerektirmektedir (bkz. Ek 1-15).

Glinliik yasam pratiklerinde 6zellikle kamuoyu olusturma, halkin destegini ve
onayini alma konusunda gerek televizyon ekranlarindan akan devingen goriintiiler,
gerekse gazete sayfalarinda yer bulan haber fotograflari, habere konu olanlar ile
haberi sunanlar agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Habere konu olan birey kendi

deneyim, tecriibe ve pratiklerini diger bireylerle paylagsma ¢abasina girerken; tarafsiz,

11



nesnel, bagimsiz ve idealist bir Orgiitli medya yapisindan cok, kendi goriis ve
yaklagiminin olabildigince uzaginda, yonlendirme amacgli ve kapitalist ticari bir
endistriyle karst karsiyadir. Kitle iletisim araglarimin farkli amaglarla sosyal
manipiilasyonlar gergeklestirme ¢abasina girdikleri bu siirecte, haber sunumlariyla
habere konu olanlarin da igerisinde bulundugu biitiin bir toplum yogun gorsel
bombardimana maruz kalmaktadir. Ozellikle II. Diinya Savast sonrasinda gelistirilen
kalkinma ve modernlesme politikalarinin da etkisi ile kapitalist pazarlardan yine bu
pazar ¢evrelerince ‘sanayilesememis’, ‘az gelismis’, ‘geri kalmig®  gibi
tanimlamalarla nitelenen iilkelere dogru tek yonlii ve yanli bir haber akiginin
basladigi goriilmektedir (Erdogan, 2000). Halkin sadece toplumsal platformda
gergeklesen olaylar1 ve bu olaylarin 6znel yasamlara olan olumlu veya olumsuz
etkilerinin yansimalarina iliskin gercekleri de bilmeye hakki vardir. Nitekim
toplumun genis kesimlerine ulasabilme imkanina sahip kitle iletisim araglar
araciligiyla, ki bunlar arasinda televizyon, radyo, gazete ve dergiler 6n planda
gelmektedir, bireyler iizerinde sosyo-psikolojik ve kiiltiirel etkiler yaratilmakta ve
gorsellikle desteklenmis mesajlar kanaliyla da bireyler, haber formatinda genelde
goriintiileri, 6zelde ise yasam bigimlerini ‘tiiketime’ yonlendirilmektedir. Bir baska
deyisle basinda tiiketilen goriintiiler araciligiyla “toplumun, sosyal ve siyasal yapinin
rengini ve bi¢imini yansitmaktadir” (Giivenir, 1991:23). Basinda yer alan haberler
toplumsal beklentilerin yansimalar1 olmalidir ki, genis bir tiiketim yelpazesi i¢inde
yer alabilsinler. Daha kapitalizmin kurulus doneminde Tocqueville ve Balzac’in da
bu goriisii destekler nitelikte saptamalar yaptiklar1 goriilmektedir. Nitekim
Tocqueville “Bir gazete ancak genis kitlelerin ortak duygu ve ilkelerini yayinlarsa

vasayabilir’  derken; Balzac ise konuya “Gazeteler kamuya arzuladiklar:
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diistincelerin ~ golgelerini satan bir diikkandir” (Tilig, 1998:366) seklinde

yaklagmugtir.

Bu durum glinimiiz toplumlarinda yasamin anlamlandirilmasinda kitle
iletisim araglarin1 6n plana c¢ikarirken; gorlintiilerin de hayatin belirli “amach”
kodlamalar tizerinden anlamlandirilmasina, mesajlarin genis kitleler iizerine olan
etkinligine iliskin tartismalarin ana eksenine yerlesmesine de sebep olmaktadir. Daha
genis bir baglamda degerlendirildiginde ise fotograf, ister sanatsal amaclar gliden
‘estetik’ kaygilarla, isterse yasanan ‘kati’ gergeklige (!) taniklik eden dogrulayict bir
belge olarak kullanilmis olsun, toplumsal iligkileri ve bu iligkilerin olusturdugu
yapiy1 agiklamak bakimindan “anahtar” rol oynamaktadir. Dolayisiyla goriintiiler,
toplumsal platformda diislincelere yon verebilme ve ortak payda saglayabilme
yetisini ortaya koyabilmektedir. Oyle ki, gerek yasanan siirecin ansal boyuttaki
sembolik ifadesi olarak, gerekse kamuoyu bilincini farkli bir boyuta yonlendirme
acisindan bir propaganda yontemi olarak fotograflar topluma sunulmakta; toplumun
nabzin1 tutmak amaciyla herhangi bir eylemin Oncesinde ve sonrasinda iktidar
tarafindan kamuoyu olusturmak amaciyla kitleler goriinti bombardimanina
tutulmakta ve yasama iliskin enformasyon ihtiyacini kitle iletisim araglarinda gideren
bireyler, iktidarin diisiince ve istekleri dogrultusunda yemlenmektedirler. Bu siireg
icinde iktidar bir baski unsuru olarak iletisim kanallarina dogrudan etkide
bulunabilecegi gibi kurumsal yayin ilkelerini One silirerek ‘oto-sansiir’
uygulamalarini ortaya koyabilmekte ve bunu da halkin duygularini rencide etmemek

sOylemi tlizerinden mesrulastirabilmektedir.

13



Basin/yayin kuruluglarinca gerek toplumsal boyutta olusturulmus gorsel
bellegi etkilemek gerekse istenen dogrultuda toplumu yonlendirmek amaciyla bilingli
bir sekilde kullanilan goriintiiler ve/veya haber fotograflari, giindemde hi¢ olmayan
bir konuyu giindeme getirmek, giindemde tutmak ve kamuoyunu olusturmak amaci
dogrultusunda kullanilabilmektedir. Ciinkii goriintii bir imtiyazdir. Stepan (2000:6)’a
gore, goriintiller kimin yaninda ise islerin istedigi dogrultuda gitmesine yonelik
olduk¢a Onemli bir sansa sahip demektir. Bu ylizden etkili lobicilerin arasinda

goriintii tireticileri yer almaktadir.

Gortntiilerin etkinligine iliskin bir baska yaklasim ise yasadigimiz diinyay1
goriinimler evreni olarak niteleyen Baudrillard’a aittir. Toplumsal yasamin bir
caydirma evreni haline doniismesinin en dnemli silahi ‘goriintiiler + s6z = medya’dir.
Yagama iliskin her sey goriintii veya sozlere doniistiiriilmekte dolayisiyla hayat,
teknolojinin yardimi ile anlamlandirilmaktadir (Baudrillard, 1998:13). Bu baglamda
haber fotografi da tek basina veya kullanildig: iletisim aracinin 6zelliklerine gore
onun dilinde, yasami gerceveleyip c¢ogaltan, kurgulayan, saptiran, yiicelten veya
yaratilmak istenen etki dogrultusunda yeniden olusturan etkili ve diislindiiriicii bir
silaha doniisebilmektedir. Abbott’a gore, fotograflar eger toplumu diisiinmeye,
harekete gegirmeye itecek giice sahip degillerse, ise yaramaz goriintiilerden baska bir
sey ifade etmezler (aktaran Trachtenberg, 1980:183). Bu yiizden haber fotografi
toplumu harekete geciren bir katalizor olarak nitelenebilir. Ciinkli yapis itibariyle
ideolojik bir kodlamanin gerekliligini yerine getirmek i¢in uygun sartlari iginde
barindirabilmektedir. Ayn1 zamanda provoke edici olmasi, tasiyici yiizey lizerinden

toplumsal boyutta iletisim saglayabilmesi ve kamuoyu olusturabilme yetisini i¢inde
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barindirabilmesinden o6tiirii  fotograf, sosyo-kiiltiirel faktorlerin etkisi altindaki

zihinde anlamli gorsel kodlar haline dontismektedir.

Ote yandan gerek ekranlarda, gerekse gazetelerde belirli goriintiilerin sikca
tekrar etmesi sonucunda okuyucu/izleyici kitlede, bu goriintiilere kars1 bir aginalik
olugmakta, bdylece yasanan donemin, veya kiiltiirin tanimlanmasinda bazi
goriintiilerin  sembollesmesiyle birlikte yasanan doneme iliskin baglantt da
kurulabilmektedir. Nitekim, II. Diinya Savasi’ndan bu yana fotograftan, bilinci
yonlendirebilen, kamuoyu olusturabilen bir arag olarak kitle iletisim araglarinda,
kamuoyunu ilgilendiren konularda halkin en 6nde gelen enformasyon kaynagi
(Alemdar ve Erdogan’a 1998:187) olarak toplumsal sorunlarin zamansal sinirliliklar
kapsaminda saptama ve ¢Oziimleme yapmaya yardimcit bir ara¢ olarak
yararlanilmaktadir. Yararlanmanin platformu yayincilik baglaminda gazete-dergi-
ajans liggeninde gergeklesirken, kitleler fotograf tiiketen topluluklar haline getirilmis,

toplumsal boyutta goriintii bagimliliginin olugmasi saglanmustir.

Glindem olusturma yaklagiminin  temelinde kitle medyasinin  ne
diisiinecegimizi bize anlatmada basarili olamamasmna karsin, ne hakkinda
diisiinecegimize karar verme konusunda oldukg¢a basarili oldugunu ifade eden
anlayisin Onciisi Bernard C. Cohen’dir. Cohen (1963:120), “medyanin, yaymn
yoluyla kamuoyuna iliskin en O6nemli sorunlar1 belirlemesi sonucunda kamu ve
siyaset giindemi de etkilenmektedir” goriisiindedir. Buna gore “ne kisiler, ne de
kanaat onderleri, medyanin konular arasindan yaptiklari secimleri kontrol

edebilmektedir” (Dearing ve Rogers’tan aktaran Yiiksel, 2001:186). Bir baska
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deyisle medya endiistrisinde liberal-gogulcu yaklasim kap1 tutucusu olarak
tanimladiklar1 editorler ve genel yayin yonetmenleri “hangi haberin aktariip,
hangisinin dikkate alinmayacagina karar vermekle birlikte haberin gazetenin
neresinde, nasil ve ne oranda sunulacagini belirleme konusunda da etkilidirler”
(McCombs ve Shaw’dan aktaran Graber, 1990:78-79). Oyle ki, tasiyic1 yiizey
tizerine yerlestirilen fotografin hacmi, kullanildig1 alan, etrafina yerlestirilen
goriintiiler, renk, manset, fotograf alt yazist vd. enformasyonlar, anlam kurulmasi
sirasinda  tasiyict  yiizeyin miilkiyetine sahip olanin ¢ikarlart ve istekleri
dogrultusunda kurgulanmaktadir (bkz. Ek 1-11). Ozkdk (1982:171)’{in de belirttigi
gibi “bir fotograf daima gosterdiginden ¢ok daha fazlasini iginde barindirir. Bu
nedenle fotograf, okunmasi gereken bir metin olarak degerlendirilmelidir”. Nitekim
haberin sahip oldugu kendine 6zgli yapi, haber fotografinda da goriilmekte ve bu
yapida haber fotografinin dil yetisi, haber mantig1 ile fotografin teknolojik
belirleyiciligi, muhabir ekseninde kesigirken; fotograf editoriiniin ve yer aldigi
tagiyict yizeyin ideolojik tavri dogrultusunda sekillenmektedir. Bu baglamda
gazeteler acgisindan haber fotografinin gorevi, habere konu olan herhangi bir olayin
inandiriciligint  arttirmak iken; gilivenilir bir kanit olarak gerceklesen durumu

anlatma, tanimlama ve ispatlama ekseninde belirlenmektedir.

Genelde haber, Ozelde ise haber fotografi baglaminda editoryel secicilik
sonucu olusturulan/kurulan haber, yine editoryel bir segicilik sonucunda medyada ne
oranda temsil edilecegini belirlemektedir. 11 Eyliil saldirilar1 sonucunda, terdriin
sorumlusu olan Laden’i barindirmakla suglanan, {izerine bombalar yagdirilan Taliban

ve Afganistan hakkinda 2. Korfez Savasi dncesi medyada herhangi bir haberin yer
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almamasi diisiindiiriiciidiir. Ayrica, Irak’a diizenlenen operasyonun temel gerekgesi
olarak genis ¢apl kitlesel yikima yol acabilecek savag araglarinin iiretilmesinde
kullanilan kimyasal maddelerin varliginin Amerikan Ulusal Haber Alma Teskilati
CIA’nin istihbaratlari lizerinden mesrulastirilmasidir ki bu durum gerek Tiirk gerekse
diinya medyasinda Irak, Saddam ve 11 Eyliil iiggeninde ¢ikmis olan ya da ¢ikmayan
haberlere iligkin tartigilir bir gercekligi ortaya koymaktadir. 11 Eyliil 2001 Olay1
sonrasinda giindem, medyanin karar komutanlar1 olan (!) editor, haber direktorii ve
yayin kurullarinca belirlenerek kurulmus ve zamani gelince de sonlandirilmistir.
Dolayisiyla gilinlimiiz medya kanallarindan herhangi birinde hi¢ yayimlanmamus,
bilinmeyen, sok edici goriintiilerin (!) kullanilmasi sonucunda toplumsal igerikli
sorunlarin giindeme getirilmesi ve gilindelik hayata dair konu bagliklarinin
olusturulmasina hizmet etmekle birlikte toplumun ne zaman, ne oranda, ne siirede, ne
hakkinda diisiinecegine de karar verilmektedir. Basin yoluyla halk iizerinde
uyandirilan ‘gdrece’ gergeklerin tarafsiz ifadesi veya yansimasinin platformu olan
gazete ve televizyonlarda yer alan habere dair duragan veya devingen goriintiiler
incelendiginde, Oziinde toplumsal olaylari diistinme ve toplumsal yasama iliskin
konular/olaylar tizerinde edimde bulunma yetisinin kitle iletisim araglarinca sunulan
enformasyon oriintiilerince bigimlendirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla basinda yer
alan bir fotograf sayesinde iktidar politikalarinin mesrulagtirilmasi veya elestirilmesi
olanakli hale gelmekte, dahasi kitlelerin ikna edilmesinde ya da iktidara yonelik
giiven duygusunun olusturulmasinda fotograflara siklikla bagvurulmaktadir. Ancak
soruna iliskin en yogun tartigma, gazetelerde yer alan haber fotograflarinin toplumsal
gergekligi ‘nesnel’ olarak gosterip gostermedigine iliskindir. Okuyucular agisindan

gazetelerde yer alan haber fotograflarinin olusturdugu toplumsal yapinin
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bicimlenmesinde neyin, nasil goriilecegine genel yayin yonetmeni, haber miidiirii ve
fotograf editorleri (kisaca medya profesyonelleri) tarafindan karar verilmektedir. Bu
baglamda objektif bir arastirmanin gerceklestirilebilmesi igin Oncelikle haber
fotografin1 olusturan temel Olciitlerin belirlenmesi ve tasiyict yiizeyde goriilen
farklilagma ile bu 6lg¢iitlerin herhangi bir haber {izerine nasil yansidiginin saptanmasi

gerekmektedir.

Baudrillard (2003)’a gore, “giiniimiiz toplumlari  goriintiive bagimli
topluluklar haline gelmislerdir”. Gerek televizyon ekranlarindan aktarilan
“devingen” goriintiiler, gerekse gazetelerde yer alan “duragan” haber fotograflari
araciligiyla toplum duyarsizlagtirilmakta ya da yonlendirilmektedir. Dolayisiyla
giinliik gazeteler araciligiyla yogun bir sekilde topluma sunulan goriintiilerin, iddia
edildikleri gibi tarafsiz ve yansiz olmadiklari, tartisilmasi gereken 6nemli bir boyutu
icerdikleri kolayca ileri siirlilebilir. Bu kapsamda c¢aligmada, (i) diinya genelinde
ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve uluslararasi iligkiler konulu olaylara
etkisi nedeniyle ‘Milenyum un Ilk Trajedisi’, ‘Yeni Cag’in Bagslangic’, ‘Amerikan
Imparatorlugu Diislerine Saldui’ gibi farkli kavramlarla 6zetlenen 11 Eyliil 2001
Olayrnin Tiirkiye’de yayimlanan farkli ideolojik icerige sahip gazetelerde ‘haber
fotografi’ formatinda nasil sunulduklarinin, (ii) 11 Eyliil 2001 Olay1 fotograflarinda
‘neyin’, ‘nasil’ gosterildiginin ve (iii) yapilacak olan arastirmada segilen gazetelerde
yer alan haber fotograflarini olusturan kodlarin/sifrelemelerin kullanildiklar1 farkl
ideolojik taban yapisina sahip gazeteler bazinda nasil sunulduklarinin, global 6lgekli
sonuglar doguran terdr olayina iligkin ayni haber fotograflarin1 yayin politikalarina

donistiirerek/baglamindan kopararak ve/veya bicimlendirerek nasil uygun hale

18



getirdiklerine iliskin aragtirma sorularinin sinanmasin1 amaglamaktadir. Bu baglamda
haber fotografinda anlaminin manset ve fotograf alt1 yazisiyla birlikte olusturuldugu
noktasindan hareketle, habere gorsel derinlik kazandiran fotograflarin, alansal
biyiikligiin ve kullanildig1 yerin de anlami etkileyerek okuyucuyu gazetenin
ideolojik sdylemi dogrultusunda yonlendirdigi varsayilmaktadir. Dolayisiyla
herhangi bir olaya iliskin tim gazeteler ayni fotografi kullansalar bile farkl
kodlamalarin yapmakta; bu kodlama ise belirli bir ideolojik icerik tasimakta ve/veya
insa etmekte, hatta haberin ‘kendisi’ olabilmektedir. Bu nedenle caligma amaci
dogrultusunda haber fotograflarinda anlamin nasil kuruldugu, gorsel ilgi merkezinin
nasil olusturuldugu ve haber fotograflarinin nesnel bir bigimde okunmasinin

miimkiin olup olmadiginin ele alinmasi gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Gazetelerin sahip olduklar1 farkli ideolojik yapilari kendilerinin haber
fotografi liretme, dagitma ve tiiketme stratejilerini kuramayacaklar1 bir ortamda bile
haber fotograflarim1 kendi ideolojik duruslarina uygun hale getirip kullanabilir
olmalari, ideolojik kodlamalar1 nasil gerceklestirdikleri ve okuyucularina
kullandiklar1 fotograflari ne tiir uygulamalar ekseninde bicimlendirmek suretiyle
sunduklar1 konusunda 6rneklem olarak 11 Eyliil 2001 Olay1 incelenmistir. Ayni
kaynaktan gelen haber fotograflarinin kullanimi sirasinda gazetelerin kendi ideolojik
cizgileri ekseninde fotograflari bi¢imlendirdigini kuramsal varsayimiyla gelen bu
calisma, kuramsal c¢ercevesine uygun bigimde tasarlanmig olan yontemi ve

yontemine uygun olarak tasarlanan kodlama cizelgesi lizerinden formiile edilmistir.
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Arastirma kapsaminda 11 Eyliil 2001 Olayr’nin se¢ilmesinin iki ana sebebi
vardir. {1ki, her ne kadar 11 Eyliil sorusturmasi1 kapsaninda ulusal giiveligi saglayici
kurumlar tarafindan bir takim ihbarlarin bir ay Oncesinden alinmis oldugu itiraf
edilse de 11 Eyliil 2001 Olay1 birden bire, kendiliginden gelisen bir olaydir. Sahip
oldugu muhtesem ekonomik-politik ve askeri giliciin getirisi olarak dokunulmaz
Amerika’ya saldirabilmenin olasilig1 soyuttan somuta, kimsenin tahmin edemeyecegi
kadar kolay bir sekilde gecilebilmesi karsisinda tiim diinya hayretler i¢inde kalmistir.
Baudrillard (2004)’a gore “Seylerin gergeklestirilmeden once zihinsel agidan kabul
edilmesi gerekmektedir. Mantiksal ve kronolojik diizen bunu zorunlu kilmaktadir. Bu
baglamda olay yasanmadan once bir olay olasilig1 yoktur. Olay yasandiktan sonraysa
is isten ge¢mis demektir. Bu yiizden olaymn yeniden canlandirilmig bigimini
sunmanin bir anlami yoktur ¢iinkii olayin kendisini sunabilmek imkansizdir. Ornegin
11 Eylil 2001 Olay1 once gerceklesmis ve ardindan olasiliklarla, nedenler
tiretilmistir. Biitiin séylevler onu agiklamaya c¢alismistir. Oysa olayin dngdriilmesi ne
kadar imkansizsa, yeniden canlandirilmasi da o kadar olanaksizdir. Keza CIA
uzmanlar1 saldirinin gergeklesmesinden 6nce konuyla ilgili biitiin bilgilere sahip
olmakla birlikte bdyle bir olasilia inanmamiglardir. Ciinkii bu diisgiliciiniin
siirlarint agip gegen bir seydi. Bu tiirden olaylar her zaman diisgiiciiniin sinirlarini
asip gecmistir. Dolayistyla 11 Eyliil tarihi degil, tarih-6tesi olaydir”. Kameralar
sadece o an i¢in olan1 kaydetmislerdir. Olayin hemen akabinde kaydedilen goriintiiler
kargasa i¢inde kendini olay mahalline atabilen haberciler veya tesadiifen orada
bulunan amat6r kameralar tarafindan gergeklestirilmistir. Sonrasi ise tamamen devlet
kontrollii ve tek bir kamera tarafindan ve belge olmasi adina kaydettirilmistir.

Ikincisi ise olayin global 6lgekte dneme sahip olmasi ve Tiirk basmmin disinda
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gelismesidir. Nitekim, olaya iliskin kullanilan goriintiiler hemen hemen aymidir.
Boylece gazetelerin ideolojik farkliliklart fotograf kullanim stratejileri lizerinden
saptanabilecektir. Haber analizleri dogrultusunda pek ¢ok kez yapilan arastirmalara
yeni bir yaklagim getirecek olan bu aragtirmanin kaynagi olarak televizyon
goriintiilerinden ziyade gazetelerde yer alan haber fotograflari tercih edilmis olmasi
asagidaki gibi gerekcelendirilmektedir:

1) Okuyucunun ilgisi kullanilan haber fotograflari sayesinde haber ilizerine
cekilir.

2) Kullanilan haber fotograflarinin alt1 ve {istiine atilan manset ve spot yazilar
araciligiyla okuyucunun olaya 6n yargili olarak bakmasi saglanir.

3) Medya tarafindan iiretilen ve yogun tekrarlar sayesinde yapay bir bellek
olusturulur ve toplumun yasananlar hakkinda nasil diistinmesi gerektigi olusturulan
stereotipler araciligiyla (Apo, Saddam, Laden vd.) bigimlendirilir.

4) Okuyucunun tercihine uygun haber stratejisini benimseyen gazetelerde
haber fotografi kullanimi, kullanilan goriintiilerin kendi ideolojik ¢izgisine uygun
hale doniistiiriilmesini  gerektirir. Dolayisiyla gorece okuyucu kitlesinin
beklentilerine uygun hale getirdikleri haber fotograflarini gazetelerinde yayimlarlar.
Bu baglamda haber fotografinin bir olay1 agiklamak, bilgi vermek ve inanilirhigini
kuvvetlendirmek amaciyla mi1 yoksa sayfada bos alani dolduran bir tiir dolgu
malzemesi olarak m1 kullanildig: tartisiimalidir.

5) Haber fotograflarinin sunumu sirasinda olaya iligkin goriintiilerin
Onemlilestirilmesi ve/veya Onemsizlestirilmesi fotografin kullanim sekli ile dogru

orantili olarak gelisir.
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6) Baglamindan koparilmis (deforme edilmis) olarak sunulan haber
fotograflari, habere uygun fotograf bulunamadig: i¢in fotografi habere uygun hale
getirme yontemidir. Dolayisiyla sunulan haberin dogrulugu tartigilir.

7) Fotografik Ogelerin kullanilmas1 habere giicli bir gerceklik etkisi
kazandirmasina karsin, giiniimiizde iretilen goriintiilerin ¢ogunun dijital ortamlarda
olusturulmasi manipiilasyon olgusunu gercekligin karsisina yerlestirir.

8) Haber fotografinin kullanim orami gazeteler arasinda farklilik gosterir.
Ancak olusan olagan iistii durumlarda fotograf kullanim oran1 digerlerine oranla daha
az olan bir gazete bile olaymm Onemi dogrultusunda yogun bir haber fotografi

kullanim stratejisi benimseyebilir.

Yukaridaki gerekgelere bagli olarak bu tez ¢alismasinda;

1-) Tasiyic1 ylizeyin haber fotografinin anlamini belirledigi,

2-) Ideolojik acidan farkli yaklasimlara sahip gazetelerde ayni haber fotografi
kullanilsa bile farkli anlamlar yiiklendigi, seklinde formiile edilmis olan iki arastirma

sorusu uzerinde durulmaktadir.

Calisma kapsaminda segilen gazetelerin (Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman)
haber fotograflarin1 kullanim sekli baglaminda, {i¢ binden fazla kisinin Oliimiine
sebep olan 11 Eylil 2001 Olayr ekseninde olaylar1 yansitilirken objektif olup
olamamalarina yonelik bir sorgulamaya gidilmesinin gerekliligiyle birlikte; yeni
diinya diizeninde iletisim baglaminda haber fotografinin gorevinin de sorgulanmasi
gerekmektedir. 11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin fotograflarin Hiirriyet, Zaman ve

Cumhuriyet gazeteleri’nde kullanimina yonelik akla gelen ilk soru “Acaba bu gorev,
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toplumu Amerikan magduriyeti yoniinde ikna etme baglaminda mi yoksa Usamme
bin Laden ve Saddam Hiiseyin gibi kisilerin modern ¢agda kotiiliigiin sembolii
olmasimma yonelik olarak toplumun rizasin1  kazanmak baglaminda mu

gergeklesmektedir?” seklinde diisiiniilebilir.

Habere iligkin yapilmis olan ¢aligmalarin yogunluguna karsilik, gorece ihmal
edildigi diisliniilen ‘haber fotograflarinin’ kodlanmasma yonelik c¢aligmalarin;
gorselligin en yogun sekliyle tiiketildigi giiniimiizde iletisim arastirmalari agisindan
ayr1 bir 6nem teskil ettigi bilinmektedir. Gazetelerde yer alan haberlere iliskin farkli
konu, zaman ve bi¢im diizeyinde ¢ok sayida arastirma, inceleme ve ¢oziimleme
yapilmis olmasina karsin haberin omurgasini olusturan haber fotograflarina iliskin
bir ¢dzlimleme yapilmamis olmasi iletisim arastirmalart agisindan bir eksiklik olarak
goriilmektedir. Ayrica, Tiirkiye’de oOrgiin egitimin siirdiiriildiigii gerek Iletisim
Fakiilteleri’'nde gerekse Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde haber fotografini okumaya
yonelik  herhangi bir akademik uygulama c¢alismasi yiiriitilmemesi (ders
verilmemesi) konuyla baglantili kuramsal tartismalarin yeterli diizeye erisememesine
neden olmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismayla iletisim alaninda gorece ihmal edilmis
olan, yazili basindaki fotograflarin okunmasina iligkin bilgi birikimine bir katki
saglanmas1 amaclanmakta ve tasiyict ylizeylerin ideolojik farkliliklarinin aym
olaya/olguya iliskin farkli fotograflar ya da ayni fotograflarla sunulmakla birlikte
farkli metinler igerisinde kullanilmasi sonucunda ortaya ¢ikan bagkalagimlarin

saptanmast agisindan dnem arz etmektedir.
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Arastirma, temelde ayni kaynaktan dagitilmis olmasina ve ayni goriintiileri
icermesine karsin haber fotograflarinin kullanildig: tasiyici yiizeyin ideolojik ¢izgisi
ekseninde nasil bigimlendirilip, olusturuldugunun incelenmesi hedeflenmistir. Bu
nedenle farkli ideolojik yaklasimlara sahip olan ii¢ gazetede (Hiirriyet, Cumhuriyet
ve Zaman) yer alan 11 Eylil 2001 Olay’na iliskin fotograflarin, temelde ayni
kaynaktan gelmekle birlikte son kertede adi gegen gazetelerde farkli sunulduklari
varsaymmindan haraket edilmistir. Istenilen amaca ulasmak icin niceliksel ve
niteliksel bir analiz yapilmasi yoluna gidilmistir. Calismada igerik ¢dziimlemesi ve
sdylem analizi olgular ve kavramlarla baglantili bir bigimde kullamilnustir. Tki
basamaktan olusan aragtirma yonteminin omurgasi igerik ¢Ozlimlemesi lizerine
kurulmustur. Igerik ¢dziimlemesi metinlerin icerikleri hakkinda sistematik veriler

kazanmay1 ve bu verilerden yinelenebilir ¢ikarimlar yapilmasini 6n gérmektedir.

11 Eylil 2001 Olayi’na dair haber fotograflarinin benzerliklerine ve/veya
farkliliklarina iligkin Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde kullanim
stratejilerinin bulgulanmasini amaci baglaminda niceliksel bir yap1 iizerine bina
edilen aragtirmanin ¢éziimlemesinde objektifligin saglanmasi, belirli bir standardin
olusturulmasi ve haber fotografi ile iliskili bulunan unsurlarin kapsamli bir sekilde
calismaya dahil edilmesi agisindan, incelenen gazetelerden elde edilen verilerin
aragtirma formu iizerine kodlanmasi yoluna gidilmistir. Elde edilen sayisal verilerin
SPSS programina girilmesi ve ardindan yapilan analizler sonucunda anlamli
bulgulara ulasilmistir. Ote yandan, icerik ¢oziimlemesi yoluyla ispat edilmis olan

bulgularin bir bagka yontemle de sinanmasi amaciyla, segilen her {i¢ gazeteden elde
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edilmis bulunan veriler (‘ayn1’ fotograflar) iizerinde sdylem analizi yapilmasi yoluna

gidilmistir.

Bu calisma kapsaminda inceleme yapilmak tizere 12-26 Eyliil 2001 tarihleri
arasindaki donemde Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri olusturulan veri
formu tasarimi dogrultusunda taranmis ve konuyla ilgili olarak toplam 489 haber
fotografina ulagilmigtir. Aragtirma ¢izelgesine uygun bi¢cimde kodlanan her bir haber
fotografina iliskin olarak ulasilan veriler ise SPSS programina yiiklenmistir. SPSS
programu ile ilk agamada frekans (siklik) analizi yapilmis ve lizerinde durulan her bir
baslik icin frekanslar ve yiizdeler alinip, bulgular bdoliimiinde sunulmustur.
Tablolardaki biitiin fotograflarin geneli hakkinda frekanslar verildikten sonra her bir
gazete i¢in, her bir basligin ayr1 ayr1 verilmesi amaciyla da karsilagtirmali ¢apraz
analiz (crosstabulation) yapilmistir. Sonug olarak elde edilen nicel veriler lizerinden
igerik ¢oziimlemesi yapilmis ve karsilastirmali analiz uygulamasi ekseninde de elde

edilen verilerden ¢esitli ¢ikarsamalarda bulunulmustur.

Aragtirmanin gatisi1 bes boliim iizerinden kurgulanmistir. Birinci bolim haber
fotografi ve 11 Eylil 2001 Olay1 ve ardindan gelisen olaylar siireci iizerine
odaklanmaktadir. Fotografin baglangi¢c yillarindan, bir alt dal olarak haber
fotografinin olusumuna kadar gegen siirecte, yapilan caligsmalarla birlikte 11 Eyliil
2001 Olayr’na iliskin arastirmalarin incelenmesi yoluna gidilmistir. 11 Eylil 2001
Olay1 ile haber fotografi arasindaki bagin medya iizerinden nasil kuruldugunun
anlatilmasindan sonra haber fotografi ve 11 Eylil 2001 Olayr genel olarak

degerlendirilmistir.
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Ikinci boliim ise iletisim kuramlar1 baglaminda haber fotografinin nasil
konumlandirildiginin anlatildigi kisimdir. Bu bdliimde haber fotografi kavrami,
tutucu, liberal-gogulcu ve elestirel yaklagim dogrultusunda ayri ayri ele alinip
degerlendirildikten sonra tezin kuramsal gercevesi ekseninde ‘haber fotografi’nin
konumlandirilmasi yoluna gidilmistir. Dolayisiyla belirlenen yaklagimlar {izerinden
yapilan degerlendirme dogrultusunda olusturulan tezin kuraminda bir takim olgular
elestirilip diglanirken; bir takim olgular da igsellestirilmistir. Bu baglamda tez
kapsaminda ele alan olgu ve kavramlar degerlendirilirken ayn1 zamanda incelenen

konuya bagli olarak ¢esitli ¢ikarsamalarda bulunulmustur.

Ugiincii boliimde, 11 Eyliil 2001 Olayi’na iliskin haber fotograflarinin
Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde nasil kodlandigi incelenmistir.
Oncelikli olarak igerik ¢oziimlemesi hakkinda genel bilgi verilen bu béliimde haber
fotografi ile igerik c¢oziimlemesi yoOntemi arasindaki bagin nasil kuruldugu
tanimlanmis; arastirma siiresi, teknigi ve kaynaklarina iligkin yapilan degerlendirme

On ¢alisma ile sinanmustir.

Dordiincii bolimde 11 Eylil 2001 Olay1 baglaminda haber fotograflarinin
analizi ve degerlendirilmesi {izerine bir sunum yapilmistir. Hiirriyet, Cumhuriyet ve
Zaman gazetelerinde 11 Eylil 2001 Olay1r kapsaminda incelenen haber
fotograflarinin nasil kodlandig: {izerinde durulurken, elde edilen bulgular, aragtirma

sorular1 baglaminda kargilastirmali olarak analiz edilmistir.
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Besinci  bolim ise degerlendirme, tartisma ve sonu¢ kismlarindan
olugsmaktadir. Bu boliimde oncelikli olarak haber fotografi, tiretim ve temsil iliskileri
dogrultusunda 11 Eylil 2001 Olayr tartisilmistir. Sonrasinda ise Hiirriyet,
Cumbhuriyet ve Zaman gazetelerinde yer alan 11 Eylil 2001 Olayi’na ait haber
fotograflarina iligkin bulgularin farkli bir yontem (sOylem analizi) iizerinden
smnanmis ve igerik ¢oziimlemesi yontemi ile elde edilen bulgular sinanarak tezin

ispatlanan varsayiminin pekistirilmesi yoluna gidilmistir.
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I. BOLUM:

HABER FOTOGRAFI ve 11 EYLUL 2001 OLAYI

11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’de yasananlar, uluslararas iliskiler ve terérizm
tartismalar1 1s181nda gelisen 6zel bir durum igermektedir. Yaganan olayin ‘New Age’
olarak adlandirilan yeni bir donemin ve sosyo-psikolojik acidan diinya genelinde
yasanan saskinlik, tedirginlik ve derin bir sok ddneminin baglangici olarak
tanimlanmasinin en dnemli sebebi, olayin gorselligi merkeze alan bir icerikle birlikte
sunulmasidir. Goriintiiler, 11 Eyliil saldirilart agisindan haberlerin olusturulmasinda
merkezi bir konumdadir. Bir baska deyisle kacirilan ucaklarin Diinya Ticaret
Merkezi kulelerine ¢arpmasina iliskin goriintii haberin kendisidir. Oyle ki, saldirilar
sonrasinda New York Valisi Rudolph Gulliani’nin ‘New York un siliieti degisti’ sozii
goriintiilerin olaydaki etkisinin altin1 ¢izmektedir. Olayin global dlgekte yol actig
tartigmalara bakildiginda ise Baudrillard ve Chomsky gibi kuramcilarin olay1 nihayi
diizenin sembolik gostergesi olan kulelere karsi gerceklestirilmis bir saldir1 olarak
yorumladiklar1 goriilmektedir. Bu kuramcilar, televizyon kameralar1 tarafindan
saldirmin an be an tespit edilmesiyle birlikte Amerika’nin yenilmez bir gii¢
olmadiginin tiim diinyaya ilan edilmesinin ve/veya bu konuda ikna edilmelerinin
amagladigin1  belirtmektedirler. Nitekim Chomsky, 11 Eylil saldirilarmi
degerlendirirken, ‘tarihsel bir olay’ saptamasi yapmakla birlikte tahribattan ziyade
saldirinin hedefini 6n plana ¢ikarmaktadir (Chomsky, 2002:9). Bir baska deyisle, bir
anda gerceklesen 11 Eyliil saldirilarinin tarihsel agidan bir doniim noktasi olarak

nitelenmesinin temel sebebi secilen hedeftir.
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Chomsky (2001:18-26), 11 Eyliil’de medyanin da sok oldugunu 6ne siirerek,
dehsete ve ofkeye kapilan medyadaki ilk tepkilerin bu igerik ¢ergevesi iizerinde
yogunlastigini, yasanan kriz dogrultusunda goriiniiste ulusal birligi saglayici
politikalar iiretilirken; gizliden gizliye gili¢ kullanimin1 destekleyici politikalarin da
halka benimsetilmesine yonelik haberlerin medya giindeminde yer aldigini
belirtmektedir. Medyada vatanseverlik duygularimi  koriikleyici  goriintiilerle
stislenmis haberlerin yer almasi, sembollestirilen ve/veya yaratilan ulusal
kahramanlar iizerinden yardim kampanyalarinin diizenlenmesi, saldiriya ugrayan
ulusal birligin yeniden saglanmasina yoneliktir. Ote yandan Amerikan basmimin
gozde temsilcilerinden Newsweek, Amerika’nin giivende olup olmadigi iizerine
analizler yaparken; ABD Savunma Bakani Donald Rumsfeld, NPPA editorlerince
basia koydugu sansiirden dolay1 elestirilmektedir. Tiirk medyasinda ise saldirilar
sonrasinda Amerikan medyasimin haber atlatmaktan ziyade havuz goriintiileri
araciligiyla topluma tek elden goriinti aktarimi yapmasi, olaym vahimligi
karsisindaki sogukkanli tutumu, kanli, ceset goriintiilerini gostermeyip, kendince oto-
sanslir yapmasit giindemi belirlemis, 6z-elestiri maskesi altinda uluslararasi bir

facianin gorsellestirilmesinde tartisma bambagka bir platforma tasginmustur.

Basinda haber fotograflarinin sunumuna yodnelik ortaya c¢ikan tartisma
dogrultusunda 11 Eyliil 2001 Olayi’nin haber fotograflar1 formatinda Tiirk basininda
nasil sunuldugu arastirilirken; farkli ideolojik tabana sahip giinliik gazetelerin global
icerikli bir olayi, ayn1 fotograflar ekseninde yansitig farkliliklarin saptanmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Herhangi bir haber fotografinin incelenmesi sirasinda

sadece goriintilye bakmak ile tasiyici ylizeyin ideolojik cizgisi ekseninde bakmak
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arasindaki farkliliklarin ortaya cikarilmasi gerekmektedir. Bu baglamda goriintiiler
araciligiyla bireysel-toplumsal ideolojilerin {ilke geneline nasil yayildiginin

gozlemlenmesi olanakli hale gelebilecektir.

Baslangicindan giiniimiize, sahip oldugu 6zelliklerinden otiirli fotograf, pek
cok alanda etkin olarak kullanilmaktadir. Kimi zaman olayin inandiricilifinin bir
kanit1 olan fotograf, ger¢eklesen durumu anlatma, tanimlama ve ispat islevini yerine
getirmekteyken; fotografin medyanin yasamsal bir parcast halini almas1 sonrasinda
ortaya ¢ikan foto-habercilik, yasadigimiz diinyada gelisen “gilincel” olaylara taniklik
etme rollinii tistlenmistir. Foto-haberciler tarafindan elde edilen goriintiilerin segilip,
tagiyici ylizeyin ideolojik durusu itibariyla topluma aktarilmasi sonucunda toplumsal
duygu ve diislinceleri yonlendirebilen, yaniltabilen bir haber fotografi anlayisinin

olustugu gozlenmektedir.

Gazetelerde yayimlanan fotograflarin kimi zaman fotografi ¢eken kiginin,
tislupsal kaygilart dogrultusunda veya bakis acisi ile yasami yorumladigr sekliyle
algilanmasi, fotografin islevini salt bir belge, gergeklik kaniti, ya da estetik bir arag
olmaktan ¢ikarip ideolojik bir kodlamaya déniistiirmektedir. Ideolojik kodlamanin
bicimlenmesinde sermaye sahibinin bireysel ¢ikarlar1 dogrultusunda gii¢ ve iktidar
ile olan iligkileri gazetede yer alacak olan genelde haberi, 6zelde ise haber fotografini
etkilemektedir. Etkilemenin bi¢imlenisi ise kimi zaman haberi yok saymak seklinde
gergeklesirken, kimi zaman da ¢ok kiiglik bir fotografla veya pek c¢ok fotografin
arasinda yer vermek suretiyle dikkat ¢ekmeyecek, hatta 6nemsizlestirilecek sekilde

sunulmasi ile sekillenmektedir. Fotograflarin; fotograf alti yazist ve manset
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araciligiyla da ¢arpitildigi bilinmektedir. Sontag (2004:9)’a gore, “Biitiin fotograflar,
altlarina eklenen yazilarla ya da iistlerine konan bagliklarla agiklanmay1 veya
carpitilmay1 beklerler”. Bu baglamda medyada giindelik hayata dair konu
basliklarinin olusturulmasinda ve toplumsal sorunlarin giindeme getirilmesinde
fotografin etkin bir role sahip oldugu acik¢a goriilmektedir. Basinda yer alan bir
fotograf sayesinde giindemde olmayan ya da giindem igerisinde 6n plana ¢ikmayan

bir konunun, giindemin en 6nemli maddesi haline gelebildigi bilinmektedir.
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I. 1. Haber Fotografi ve 11 Eyliil 2001 Olayina Genel Bir Bakis

ILGILi INCELEMELER

|

Haber Fotografcihigim Konu 11 Eyliil Olayr’na iliskin
Edinen Calismalar Calismalar
Y A 4 A 4
Kuramsal Uygulamalara 11 Eyliil 2001
Calismalar liskin Olayr’m1 Konu
Calhismalar Edinen Calismalar
A 4 Y Y
Haber Fotograflarimin Cumhuriyet, 11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin
Hiirriyet ve Zaman Gazetelerinde P R Goriintillerin Cumhuriyet, Hiirriyet
Kullanihsi < » ve Zaman Gazetelerinde Kullanilist
(Politik, ideolojik, Teknik, icerik) (Politik, ideolojik, Teknik, icerik)

Sekil 1. ilgili incelemelerin Siniflandirilmasi

Tez c¢alismasi baglaminda yiiriitilen arastirmada, fotograf¢iliga iligkin
kuramsal yaklasimlar, haber fotografciligi, fotograf ve ideoloji ile haber ve fotograf
iligkisi Sekil 1’de sergilenen bir yapi igerisinde ele alinmistir. Tabloda konuyla ilgili
incelemelerin bigimlendirilmesi iki farkli baslik altinda olusturulmustur. Inceleme
ekseninde temel kriter olarak ‘akademik’ ¢aligmalarin baz alinmasi gazete, dergi ve
cesitli yayin kuruluslarinca piyasaya siirlilen albiimlerin, gazete ve dergilerdeki haber
fotografciligini ve 11 Eyliil 2001 Olay1’n1 konu alan makalelerin ¢aligma kapsaminin
disinda birakilmasina neden olmustur. Bu baglamda yapilan degerlendirmede,

islenen konularla birlikte ihmal edilen konularin da saptanmasi yoluna gidilmistir.
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Ilgili incelemelerin son kisminda ise haber fotograf¢iligi ve 11 Eyliil 2001 Olayi
seklinde iki farkli eksen iizerinden yapilan aragtirmalarin birarada ele alindigi
caligmalar incelenmistir. Bu iki ayrimin birlestigi nokta olan medya icerigine son
asamadaki incelemelerde yer verilmistir. Bilindigi gibi, 11 Eylil 2001 Olayi’nin
medyada yaygin bi¢imde yer almasi, tim diinyaya dagitilan saldiri/terér goriintiileri
araciligiyla Amerika’nin i¢inde ve disinda terdr korkusunun yayilip, uzun soluklu bir

histeri haline doniismesine yol agmustir.

I.2. Fotografin Baslangici, Gelisimi ve Haber Fotograf¢cihgi Konulu

Cahismalar

Haber fotografciliginin “fotografcilik” literatiirii kapsaminda olusan bir
uzmanlik alani ve/veya fotograf tiirii olmasindan 6tiirii konuya iliskin kuramsal ve
uygulamaya yonelik ¢aligmalarin genel bir sunumundan 6nce fotografcilikla ilgili

temel ¢aligmalarin 6zetlenmesi gerekmektedir.

‘Fotograf® (photograph) sdzciigiiniin ilk olarak Sir John Herschel’in, Ingiliz
kimyager Henry Fox Tabolt’a 18 Subat 1839’da yazmis oldugu mektupta ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Berlin’de yayimlanan Vossische Zeitung adli gazetenin, 25
Subat 1839 tarihli sayisinda Herschel’in bu icada vermis oldugu isim (fotograf) ilk
kez yayimlanmistir (Eczacibasi, 1997:602). Fotografcilikla ilgili ilk tartigmalar
fotografin bulunus tarihine ve bulusun Niepce’ye mi yoksa Dagguerre’ye mi ait
olduguna yonelik olarak bi¢imlense de tartismalar 19 Agustos 1839’da Fransiz

Bilimler ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin bulusu resmen onaylamasi ve bulusun her
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iki arastirmacinin katkisiyla ortaya ¢iktigini belirtmesiyle son bulmustur (Frizot,

1998:23).

Fotografa iliskin ilk yazili kaynak her ne kadar Niepce’nin giinliiglinde yer
alan deneylere iliskin notlar olarak nitelense de; giinliikte yer alan notlar fotograf
elde etmeye iliskin gozlemleri igermesinden oOtiirli teknik bilgilerden ileri
gitmemektedir. Buna karsin 1844 yilinda Henry Fox Talbot tarafindan yazilan ve
fotografin resim ¢izmekle olan benzerlikleri lizerine temellenen The Pencil of
Nature adli kitap ise igeriginde Talbotun bulusu olan ve Yunanca “Glizel Yaz1”
anlamina gelen Calotype olarak adlandirmistir (Newhal,1988:33 ve Mora,1998:61).
Talbot’un bulusuna iliskin en 6nemli 6zellik kopyalamaya olanak veren bir bulus
olmasidir. Dolayisiyla ayn1 goriintiiniin birden fazla baskisinin yapilabilirligi olanakli
kilinmis; tek kopya olarak iiretilen, kirllgan ve kolay ¢izilebilen ve maliyeti olduk¢a
pahali olan Daguerretype’e endiistride bir alternatif olusturmustur. Benjamin,
cogaltilamayan orijinal baskilarin tanesinin, 1839 yilinda ortalama 25 altin Franka
satildigim1  ve miicevher gibi kutularda saklandigin1 belirtmektedir (2001:9).
Ekonomik acidan olduk¢a pahali olmasma karsin Daguerretypeler sayesinde hic
resim ¢izme yetenegi olmayan kisilerin bile doganin en giizel manzaralarini birkag
dakikalik siire i¢inde en ince detayina kadar goriintiileyebilir hale gelmesiyle birlikte
fotografin igerigine iliskin sorgulanma stireci baslamistir. Nitekim, Baudelaire,
fotograf tlizerine yapmig oldugu degerlendirmede, fotografi sanatin algak goniillii
hizmetkari/yardimcisi olarak nitelemekle birlikte (Benjamin’den aktaranlar Frizot,
1998: 10 ve Rosenblum, 1989: 210), ilk donemlerinde ressamlar tarafindan

kullanilan yardimer bir ‘ara¢’ oldugu belirtilmektedir. Bu donemlere ait gazetelere
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verilen gerek ticari reklamlarda gerekse mizahi c¢izimlerde, fotografin dogayi
‘herhangi bir yetenek gerektirmeden taklit edebilen bir ara¢ oldugu, “tipkisi”,
“tamamen benzeri”, veya “tamamen aynisi” tanimlamalariyla yer aldigi, dolayisiyla
ressamlarin elinden meslegini alabilecek potansiyel bir tehdit seklinde ifade buldugu
goriilmektedir (Rosenblum 1989:208-215; Sandweiss & Trachtenberg, 1991:17-45;

Linkman, 1993:21-31).

Icat edilisinin ilk yillarinda teknik yetersizlikler sebebiyle fotograf sokaktaki
yasami konu edinmenin O&tesinde sadece sabit nesneleri goriintiileyebilmistir.
Manzara ve mimari yapilarin goriintiilenmesi seklinde gerceklesen fotograflama
calismalari, teknolojik gelismeler sonrasinda insana yonelmis ve portre fotograflari
manzara fotograflarinin Oniine ge¢meye baslamistir. Sadece stiidyolarda portre
fotograflar1 ile smirli olan fotograf endistrisi yasanan hizli doniisim ve
hammaddenin ucuzlamasiyla birlikte fotograf¢iligin genis kitlelerin ilgi alani
olmasina yardimci olmustur. Frizot (1998: 238-239)’a goére donemin sanat
anlayisinin 6nde gelen temsilcilerinden olan Courbet’nin kdy ve sokak yasami
konulu resimlerinden de etkilenen fotografeilik, toplumsal-sosyal igerikli goriintiilere
yonelmistir. Kameranin sokaga ¢ikmasinin iki 6nemli sonucu vardir: (i) Teknolojik
gelismelerle hareketin fotograflanabilirliginin olanakli hale gelmesi ve (ii) Cansiz
varliklardan canli varliklara yonelinmesiyle birlikte fotografin islevselligine iliskin
bir degisimin yaganmaya baslanmasidir. Bu durum ayni zamanda fotografin kitlesel
boyutta tiiketiminin zeminini de hazirlanmistir. Oyle ki, miitesebbis arastirmaci
Eastman, fotografciligi herkes i¢in olanakli kilma hayali ile 1888’de No:1 Kodak

kamera ile ilk adimi atmistir. 1889°da “Siz diigmeye basin, gerisini biz halledelim”
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sloganiyla piyasaya No:2 siirilmiistiir. 1890 yilinda No:3 ile ilk dikddrtgen goriintii
elde edilmistir. 1900 yilinda ise 1 dolarlik Brownie piyasaya siiriilmistiir (Zakia ve
Strobel, 1993:409-411 ve Frizot, 1998:238). Dikdortgen goriintiiniin elde edilmesi,
giiniimiizde yaygin olarak kullanilan 35 mm fotograf makinelerinin yolunu agmasiyla
es anlamlidir. Brownie adi verilen makineler araciligi ile profesyonel fotografci
olmayanlar da cektikleri fotograflar1 Kodak merkezine yollayip, banyo yaptirtabilme
olanagina sahip olmuslardir. Ucuz, kullanimi kolay olan makineler olduk¢a tesvik
edici bir bigimde piyasaya siiriilmiis, dolayisiyla kitlesel 6lgekte fotograf tikketiminin
onii acilmistir. Sandweiss (1991)’a gore, Kodak tarafindan Siz deklansore basin,
gerisini biz halledelim slogani ile piyasaya siiriilen fotograf makinesi sayesinde
fotograf demokratik bir sanat ve/veya tiilketim araci haline gelmistir. Donemin
toplumsal yapis1 goz oniine alindiginda, fotograf kullaniminin sanatsal kaygilardan
ziyade an1 veya anilarin sembolik gostergelerine sahip olma egilimine yatkin oldugu
goriilmektedir. Nitekim fotografin, yasami kopyalayabilen basit yapisi, genis kitleler
tarafindan anlasilabilirligi, toplumsal boyutta kullanilabilen bir kitle iletisim araci
olmasimin oniini agnmistir. Kodak firmasi tarafindan hazirlatilarak, Amerika’nin en
kalabalik sehrinin, en merkezi yeri olarak ifade edebilecek olan New York, Grand
Central terminalde sergilenen reklam, fotografin toplumsal boyutta ne anlam ifade
ettiginin en carpict agiklamasi olarak disiiniilebilir. “/50 yil once herkesin

anlayabilecegi bir dil icat edildi!” (Kalbowski, 1990:148).

Fotografin basit yapisi, kitlelerce kolay anlasilabilir olma 6zelligi, giinliik

olaylarin kolay ve seri bir bigimde goriintilenebilirligini saglayan mekanik

devrimlerin ger¢eklesmesi ve maliyetinin azalmasiyla birlikte tiim diinyada yogun bir
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bicimde kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Fotografin yasama taniklik ettigi bu
donemde farkli ekonomik, kiiltiirel ve sosyal platformlardan bir¢ok insan konu olarak
islenmistir. Fotografin kitlesel boyutta kullanima agilmasiyla birlikte, insan
etkinliklerinin toplumsal boyuttaki ilanini saglayan gazetelerde de fotograf kullanimi
kaginilmaz hale gelmistir. Gazetelerin goriintiilerden yoksun biilten kimliginin,
gazete sahiplerinin olaylarin ¢izgilerle anlatilmasi gibi denemeleri ile degistirilmeye
calisildigi bu donemde ressamlar agisindan da ekonomik bir gelir kaynagi ortaya
cikmigtir. Ancak fotografin kitlesel boyutta kullanim olanagmin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte gazeteler c¢izim yerine daha detayli ve bilgilendirici 6zellige sahip
fotograflara yer vermeye baslamis, daha da 6nemlisi ¢izer kadrosu yerini fotografei

kadrosuna birakmugtir.

Frizot (1998:359-369), gazetelerde gorsellesme olarak adlandirdigimiz
stirecin fotografin gazetelerde kullanilmasindan ¢ok onceleri 1631°de Renaudot’s
Gazette’de bagliklarin 6niine konan yaprak figiirleriyle bagladigini, 1830’larda ¢izgi
ve karikatiirlerin Penny Magazine London, Magasin Pittoresque, Illustrated London
News, Illustrierte Zeitung, Le Chavrivari, Le Monde Illustre ve Harpers Weekly
Magasine gibi olarak giinlik ve haftalik periyodiklerde yer verildigini ifade

etmektedir.

Fotografin “belge” olma 6zelligi ilk kez 1889 yilinda, The British Journal of
Photography’de yer alan bir makalede gegmektedir (Newhall, 1988:235). Fotograftan
belge olarak sz edilmeye baslanmasindan ¢ok Onceleri Fransiz polisince delil teskil

eden belge (Freund, 1980:108) seklinde kabullenilmesi bir geligski olusturmaktadir.
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Avrupa disinda fotografin basin endiistrisinde kitlesel boyutta kullanimina iligkin
yapilacak olan degerlendirmede Amerika kitasindaki gelismelerin de belirtilmesi
gerekmektedir. Nitekim icat Avrupa’ya ait olsa da basinda fotograf kullaniminda
endiistrilesmenin en erken dénemlerinin Amerika’da yasandig1 goriilmektedir. Oyle
ki, Amerikan I¢ Savasi sonrasinda yogunlasan fotograf kullanimin gdstergeleri
arasinda 1864 yilinda editér ve yayinct Edward L. Wilson tarafindan kurulan
Philadelphia Photographer dergisi yer almaktadir (Sandweiss, 1991:207-208).
Fotograflar sadece gazete ve dergilerde herhangi bir yore hakkinda bilgi vermek ve
aidiyet duygusu asilamak amaciyla kullanilmamakta; ayni zamanda da sehir
rehberlerinde, haritalarda bolgeye iliskin onde gelen kisilere ait goriintiilere yer
vermek suretiyle tanitim iglevini de lstlenmekteydi. Sandweiss (1991:217-219)’a
gbre bu tiir rehber kitaplara Buffalo, Chicago, Clevland, Louisville, New York,

Philadelphia, Utica gibi pek ¢ok sehirde rastlanabilmekteydi.

Tanitim olgusuna iliskin goriintii kullanim1 sadece bolgesel boyutta herhangi
bir yere ait cografi icerikli ya da mal veya esyalarin tanitimi amacli degildi. 1860
baskanlik kampanyasinda Abraham Lincoln’lin toplumsal boyutta ABD Baskani’nin
nasil biri oldugunun gdsterilmesi amaciyla siyasal igerikte kullanilmasi 6rnegine
rastlanmaktadir. Bununla beraber Lincoln’lin, baskanlik sec¢imi i¢in sadece New
York Cooper Institute’de yapmis oldugu konusmadan baska herhangi bir kampanya
calismasi yapmadigi bilinmektedir. Goldberg (1993:75-81)’e gore Lincoln; iilke
capinda konusmalarla yapacagi tanitimini, fotograflarin yer aldigi gazete ve
brostirlere birakmisg, dolayisiyla o donemde herkes tarafindan iddia edilen trkiitiicii

goriinlimiine iligkin goriislerin ¢iiriitilmesinde kullandig1 fotograflar 6nemli bir rol
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istlenmistir. Mayis 1860°da Harper’s Weekly Magazine’in ve Ekim 1860°da da
Leslie’s Weekly Magazine’'nin, Mathew Brady tarafindan ¢ekilmis olan Lincoln
portrelerini tam sayfa yayimlamasiyla baglayan siire¢ tiim iilkeye yayilmus,
dolayisiyla Lincoln hi¢ bir yere gitmeden kampanyasini yiiriitebilmistir. Goldberg’in
belirttigine gore, Lincoln’ii bagskan yapan Brady’in fotograflariyla Cooper Institute

konusmasidir (1993:76).

Siyasal igerikli bir kampanya kapsaminda kullanilan Lincoln fotograflarindan
iki dnemli sonucu ortaya ¢ikmaktadir: (a) Riituslamak, yumusak 1sik kullanmak ve
amaca uygun elbise segmek gibi 6zelliklerin biraradaligi, birisinin, oldugundan daha
‘farkl’ gosterilmesi baglaminda siyasal igerikli fotograf kullaniminda manipiilasyon
stirecinin baglangicidir. Nitekim, Brady’nin fotograflarinda Lincoln’iin gergek
yasamdaki iirkiitiicii gériinimili tamamen ortadan kalkmuis, kii¢iik hileler araciligiyla
kararli bir demokrat goriinlimii yaratilmig ve halk, fotograflar araciligiyla maniple
edilmistir. (b) Kampanya fotograflarin siyasal igerikli olarak kullanimi siirecinin
onciliiglini yapmis olup; gorsel propagandanin yogun olarak kullaniminin
baslangicidir. Siyasi kampanyanin organize edilisinde kisiyi merkeze alan yapilanma
dogrultusunda yaratilan baskan adayi imaji, kitle iletisim araglari tarafindan belirli

bir ideolojik kodlama dogrultusunda topluma tek yonlii olarak yayilmustir.

Fotografin propaganda 6zelliginin kesfedilmesi ile birlikte gazetelerin sayfa
diizenlerinde fotograftan etkin bigimde yararlanilmaya baslanilmistir. Frizot
(1998:368)’a gore La Vie Illustree’nin sayfalarinda siyasal icerikli fotograflari, biz

hikayeler, anekdotlar, veya kelimelerle anlatilan seylere degil; fotograflara yer
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veriyoruz sozlerini sloganlastirarak, 1902 yilinda Makedonya’da Osmanli giivenlik
giiclerinin  ‘olumsuz’ uygulamalarina iligkin gorlintiileriyle birlikte sundugu

goriilmektedir.

Donemin teknolojisi, fotografin dogrudan gazete ve dergide basilabilirligine
olanak vermedigi i¢in tahta kliselerden olusturulan kaliplar {izerine aktarilan
goriintiilerin basilmasi s6z konusu olmustur. Yarim ton baski tekniginin icadi ve
mekanik dogrudan goriintii kopyalama mekanizmasinin islevsel boyuta taginmasiyla
birlikte 10 Mart 1877°de Fransa’da Le Monde Illustre, kasif Nordenskjold’iin
portresini yayimlamistir (Frizot, 1998:361). Goriintiilerin dergi ve gazetelerde yogun
bir bi¢imde kullanilmaya baslanmasiyla birlikte basin agisindan 1880°li yillarin

sonunda fotografin biiyiik bir ig alan1 haline geldigi goriilmektedir.

Sosyal igerikli konularin gazetelerde yer almaya baslamasi, haber
fotografciliginin gazetelerde yer bulmasimi etkileyen Onemli bir faktdr olarak
goriilebilir. Ornegin go¢menlerin yasam alanlarin1 gosteren fotograflarla birlikte,
cocuk iscilerin ¢aligma kosullarini gosteren fotograflarin yayimlanmasi, bir baska
deyisle sorunlarin toplumsal boyutta dile getirilmesi, insanlarin/toplumlarin, diger
insanlarin nasil yagsam siirdiikleri hakkinda bilgilenmesi ve kendi eksenlerini
cevreleyen dar cergeveden siyrilip daha evrensel boyutta diisiinmelerin Oniini
acmustir. Hayata iligkin olaylarin gorselliginde goriilmeye baslayan yogun tiiketimin
basinda da yayginlagsmasimin sonucunda ‘haber fotograf¢iligi’ (photojournalism)
kavrami fotograf literatiiriine girmistir. Bununla beraber Rosenblum (1989:461),

yirminci ylizyilin baglarinda teknolojide goriilen gelismelerin fotograf ¢ekimi,
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iiretimi ve yayimlanmasina katki sagladigini, dolayisiyla kelimeler ve goriintiilerin
1920’lerden itibaren yazili basinda yogun bir Dbi¢imde ‘birlikte’ tiiketilir hale
geldigini ifade etmektedir. Ote yandan Frizot (1998:591) ise kameramin hareket
kabiliyetinin artmasi, yani hizlanmasinin toplumsal yasam ve yazili basin arasindaki
etkilesimi hizlandirdigini, dolayisiyla yirminci yiizyilin baslangicinda yeni bir tiir

olarak haber fotograf¢iliginin olustugunu ifade etmektedir.

Goldberg (1991:191) 35 mm kameranin icadiyla baslayan, hizli filmlerin
ortaya c¢ikmasi ve flas tozunun bulunmasiyla birlikte yazili basinda
poptlerligini/tiketilirligini arttiran haber fotograf¢iliginin gelisimini; baslangig
evresi, magazin c¢agi ve televizyon ¢agi olarak 3 farkli donemi kapsadigini ifade
etmektedir. “The Power of Photography” kitabin1 1991 yilinda yazmis olmasindan

dolay1 olsa gerek ki tanimlamasinda dijital evrenin géz ardi edildigini belirtebiliriz.

Baslangic¢ yillarina iliskin olarak kuramsal igerikteki degerlendirmelerde ise
XIX. ylizyilin ortalarinda yasayan pek cok yazarin fotograf kuramina iliskin
tartigmalarda yer aldiklar1 goriilmektedir. Bu yazarlar arasinda yer alan Lady
Elizabeth Eastlake, 1857°de London Photographic Society’deki makalesinde fotograf
ve sanat iligkisini tartigmig, fotografin ekonomik acgidan Dbelirli kisilerce
edinilebilecegini, dolayisiyla fotografi, sosyal farklilagsmanin bir gostergesi olarak
gordiigiini belirtmis ve oldukca gercekei bir yapiya sahip olmasina karsin bir sanat
olarak adlandirilamayacagini ifade etmistir (Trachtenberg, 1980:39). Bununla
beraber Oliver Wendel Holmes (1859), fotografi goriinen diinyanin dogrudan

aciklamalar1 seklinde yorumlarken, Emerson (1889), bilim ve sanat bilesimi olarak
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tanimlamistir. Ote yandan Stieglitz, fotografin kendi dogal yapis1 geregi salt mekanik
bir iiretim olmadig1 ve resimden farkli bir estetige sahip oldugu temel bilesenlerinden
hareketle, yayimlamaya basladigi Camera Work adl1 dergide bir sanat olarak fotograf
anlayisin yerlestirmeye calismistir. Yine ayni dergide kose yazarli§i yapan Zayas
ise, fotografin bir sanat olmadigi; ¢ilinkii sanat bir fikrin igeriginin acilimi iken;
fotografin sadece bir seyin varliginin plastik bir gostergesi oldugunu iddia etmistir

(Tranchtenberg, 1981:125).

‘Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’ baslikli ¢alismasinda Walter
Benjamin (1936), fotografin sinirsiz bicimde cogaltilabilir olma 6zelligine atfen
‘auranin’ (gorsellesen nesne iizerindeki sihirli halenin) yikildigint ve yenilenebilir
stirekli tiretim sayesinde goriintiilerin herkes tarafindan tiiketilebilir hale geldigini,
bir bagka deyisle demokratiklestigini (her kesim tarafindan alinabilir, uygulanabilir
ve bulundurulabilir) oldugunu ifade ederek aragsalct bir yaklagim ortaya
koymaktadir. Benjamin’in sOyleminin yazilarinda fotografin icselliginin ideolojik
kodlamasi olan mesaj lizerinde yogunlagan Bazin (1967), Tranchtenberg (1981),
Berger (1988), Newhall (1988), Rosenblum (1989), Sandweiss (1991), Frizot (1998)
ve Sontag (1999), Barthes (2000) gibi kuramci ve yazarlar tarafindan sorgulanip,
elestirildigi goriilmektedir. Oyle ki, ad1 gecen kuramcilarin doneme iliskin yapmis
oldugu degerlendirmelerde (a) fotograf, dnceleri sanatin ve sanat¢inin yardimecisi,
sonralar1 ise yasama taniklik eden kesfedici bir ara¢ olmus; (b) televizyon Oncesi
donemde gazeteler ve dergilerde yer alan haber fotograflari topluma, kendi bolgeleri
disinda, diinyada yasayan ‘Otekiler’ hakkinda enformasyon saglayan bir teknoloji

gbrevini yerine getirmis; (¢) televizyonla birlikte yeni gelisen habercilik stratejilerine
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uyum saglayip, anlik olgularin hafizalarda sembollesmesine olanak saglanmis ve (d)
giinimiizde sosyo-kiiltiirel yasamin vazgeg¢ilmez olgusu olan dijitallesmenin
sembolik ifadesi olan internet doneminde ise goriintii iiretim ve yayimlama
stratejileri gelisip, degistirmistir. Oyle ki, bu evre bagimsiz haber fotograf¢ilig
kavraminin editoryel baskilardan kendilerini soyutlayip, sansiirsiiz bir bi¢imde
kendini ifade etme olanagina kavustuklari bir evre olarak da nitelendirilebilir.
Nitekim sayis1 her gegen giin daha da artan bagimsiz (free lance) haber fotografgilari,
toplumsal olaylara ait gorece huzur kagirict goriintiileri kendi web sitelerde
yayinlayabildikleri gibi, her yil diizenlenen geleneksel Perpignan Uluslararasi
Fotojurnalizm Festivali (Visa Pour L’Image) kapsaminda haber fotografseverlerle de

paylasabilmektedirler.

Diinya literatiiriinde yer alan ve fotografin kuramsal yoniine iliskin olarak
yayimlanmig bulunan eserler arasinda Barthes’in (2000) “Camera Lucida”, baslikli
kitabinda fotografin ne oldugu anlam bilimsel acidan tartisiimaktayken; Sontag’in
(1999) “Fotograf Uzerine Diisiinceler”, baslikh kitabinda ise fotografin anlamiyla
birlikte resim, yazi, mimari ve miizik gibi sanatlarla olan iliskisi sorgulanmaktadir.
Oyle ki, Sontag (1999;19-37)’a gore, bize gorsel sifreyi Ogreten fotograflar
sayesinde, neyin bakmaya, gozlemlenmeye deger olduguna iliskin goriislerimizin
yonlendirilmesindeki etkinlige karsin; gortintiilerin siklikla tekrarlanmasi sonucunda
yasanan olayin gercekligine iliskin anlam degerinin azalmasina yonelik saptamalar
gbze carpmaktadir. Berger’in (1988) “Gorme Bigimleri” baslikli kitabinda ise gorme
kavrami tlizerinde durulmaktadir. Berger, “Fotograf makinesinin bulunmasi insan

gortigtinii degistirdi. Goriinen nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi” sozleriyle
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fotografik gormenin farkliligi ortaya konulmaktadir. “O Ana Adanmis”, bashikh
kitabinda ise fotografi yok olusa ‘gdzden kaybolusa’ meydan okuma seklinde
degerlendiren yazar, ¢alismanin “Che” Guevara baslikli boliimde fotografin etkileme
giiclinii sorgulamaktadir. Flusser’in (1991) “Bir Fotograf Felsefesine Dogru” baslikli
eserinde, giliniimiiz toplumlarinin goriintii kiiltiirinii yogun bigimde tiikettiklerini
dolayisiyla metin kiiltiiriinden, goriintii kiiltiiriine gecildigi belirtilmektedir. Insan
uygarliginin baslangicindan bu yana iki doniim noktasi oldugu varsayimiyla
bicimlendirilen ¢aligmada, ilk doniim noktasi olarak dogrusal yazinin, ikinci doniim
noktas1 olarak da gilinlimiiz toplumlarinca yogun bi¢imde tiiketilen teknik

goriintiilerin icadi oldugu one siiriilmektedir.

Icerigi itibariyle gerek teorik gerekse pratik fotografa iliskin
degerlendirmelerde bulunan Zakia ve Strobel (1993)’in, “The Focal Encyclopedia of
Photography”, baslikli ¢caligmasi gerek amator, gerekse profesyonel fotografcilar igin
hem kuramsal hem de pratik bilgileri i¢inde barindiran ansiklopedik bir eserdir.
Fotograf konusundaki c¢aligma alanlarina, fotograf egitiminde yer alan tematik
olgulara, fotograf tarihine mal olmus kisilere iligkin pek ¢ok betimleyici bilgiye bu
kitap i¢inde rastlanabilmekle birlikte; haber fotografina yonelik tanimlamalar da
kitapta yer almaktadir. Literatire iliskin diger oOnemli katkilar ise Helmut
Gernsheim’in 1839-1960 aras1 fotografa damgasini vurmus estetik yaklasimlari
sanatsal baglamda sorgulayan “Creative Photography” (1991); Johnson’un fotograf
sanatinin bi¢imlenmesine yon veren inlii fotografcilara ait biografik bilgilerle
birlikte, yasam goriislerinin fotograflarinda nasil yansidigina iligkin kisa bilgilere de

yer verdigi “Photography Speaks I’ (1995); Hill ve Cooper’in fotograf sanatinda adi
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gecen Unlii fotografcilarla yapilan kapsamli roportajlar yer verdigi “Dialog with
Photography” (1992); Profesor Trachtenberg’in fotografa iligkin “klasik” olarak
nitelendirilebilecek olan makaleleri igerisinde barindiran kuramsal bir calismasi
olarak “Classic Essays on Photography” (1980) siralanabilir. Trachtenberg’in kitabi
dort boliim iizerinde kurulmus, 30 makaleden olusmaktadir. Ilk béliim bulus ve
baslangi¢ yillarina 151k tutarken; ikinci bdliim Viktorya Cagi’na modern sanat
akimlar1 baglaminda yaklagmakta; ticlincli boliim 1900’11 yillarin baglangicindan
itibaren yerlesen sosyal igerikli fotograf yaklasimiyla, sanatsal fotograf yaklasima
yonelik karsilagtirmalara yer vermekte; dordiincii boliim ise fotografi anlamaya,
anlamlandirmaya iligkin makaleleri icinde barindirmaktadir. Ayrica editorligi
Michel Frizot tarafindan yapilan ve 1998 yilinda yayimlanan “A4 New History of
Photography”, baslikli calismada da fotografciliga ait kronolojik olarak gerceklesen
teknolojik gelismelerle birlikte, fotografin bir kitle iletisim araci olarak ifade ettigi
anlam, fotograf ve medya, haber fotograf¢ciliginin gelismesi, Otekilere bakmak,
imgelerin metamorfozu, gercekligin otesinde gibi konularda farkli arastirmacilarin
makalelerine yer verilmistir. Rosenblum’un (1989) “A World History of
Photography” kitabi da benzer bigimde fotograf tarihini kronolojik olarak inceleyen
bir diger arastirmadir. Frizot’'un yapmis oldugu calismanin aksine, igerik tek bir
yazar tarafindan belirlenmistir. Her iki calisma da fotografin bulunusundan
giinimiize degin gecirdigi evreler baglaminda gerek fotograf¢ilarin iisluplarinin,
gerekse fotograflarin isledigi konularin olusumundaki belirleyici faktorleri ortaya

koymuslardir.
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Fotografin ideolojik bir kodlama oldugunu ortaya koyan caligmalara
bakildiginda Ollman’in “Camera As Weapon” (1991) baslikli eserinde Almanya’da
yayimlanan iktidar gidimlii gazetelerin ¢alisan smifa hitap etmedigini, onlarin
sorunlarini, sikintilarini, yasam bigimlerini, sevinglerini yansitmadig1 dolayisiyla is¢i
simifinin politik, sosyal ve ekonomik yoniine iliskin goriintiilerin basinda yer
almamasinin eksikligi dogrultusunda AIZ gazetesinde fotografin sanatsal boyutunu
tamamen yadsiyan, teknigi her seyin sonu olarak gérmeyen, dogru, 6z ve yalin bir
tavir igerisinde gergeklestirilen fotograflarin smif miicadelesi acisindan nasil etkili
bir silah oldugunu ortaya koymaktadir. Stuart Ewen’in 1996 yilinda yayimladigi
“PR: A Social History of Spin” baglikli eserinde toplumda kani/fikir olusumunda
goriinmez kahramanlarin yarattiklar1 optik yanilsamalar dogrultusunda kitlelerin
goriintiiler araciligiyla maniple edilisi, hayatin anlamlandirilmasinda goriintiilerin
etkisi dolayimiyla aktarilirken; fotografin ideolojik icerigi dogrultusunda kurgulanan
anlamin kitlelerin duyarhiliklarin1 yonlendirme baglaminda kullanimi fotograf ve
ideoloji ekseninden ele alinmaktadir. Rose’nin (2000) “Pictures in Our Heads” ve
Waldman ve Devitt’in (1998) “Newspaper Photographs and the 1996 Presidental
Elections”, baslikli ¢alismalarinda ise oy kullanma siirecinde gazetelerde kullanilan
lider goriintiilerinin bireyler iizerindeki etkileri sorgulanmaktadir. Oyle ki, bu
calismalarda insanlarin beynine ekilmis olan goriintiiler dogrultusunda hareket edip
etmedikleri incelenmektedir. Benzer bir yaklasim Ankara’da diizenlenen I. Ulusal
Iletisim Sempozyumunda (2000) Ulkii Doganay ve Zerrin Ertan Keskin tarafindan
sunulan, “Yazili Basinda 1999 Yerel ve Genel Secimleri: Siyasi Parti Liderlerinin

Haber Fotograflarindaki Temsili” baglikli calismasind da benimsenmistir.
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Tiirkiye’de yayimlanan ve basin fotograf¢iligi {izerinde temellenen kitaplara
iligkin gergeklestirilen arastirma sonucunda konuya iligkin sinirli sayida kaynaga
rastlanmistir. Mehmet Unal’in (1999) “Yasamin Aynast Fotograf” bashikli ¢calismast,
foto-haberciligin tarihsel gelisimiyle birlikte ideolojik icerikli goriintii kullanim
stratejilerinin gelisimini Almanya’da Ikinci Diinya Savasi sirasindaki fotomontaj
uygulamalariyla orneklerken; Gazi Yiiksel’in (2001) “Basinda Fotograf¢iligin
Swrlart”  baslikli ¢alismasi, Kibrisli haber fotograf¢ilart orneklemiyle haber
fotografciligina iliskin kitaplara farkli bir yaklasim getirmesine karsin haber
fotografciliginin tiirlerinden sadece spor fotografciligini konu edinmesi ve tarihgeyi
teknolojik gelismelerin haber fotograflarina olan katkis1 dogrultusunda islemesinden
otirii kismen diger kitaplardaki bilgilerin tekrarini igermekte, kismen de kitaba
tamamlanmamiglik havasi vermektedir. Suat Gezgin’in (2002) “Basinda Fotograf™
baslikli ¢alisamasi, haber fotograf¢iliginin tarihsel gelisimiyle birlikte basinda
fotograf kullanimi ve haber fotograf¢ciliginin tiirlerine agiklamali bir yaklagim
getirmektedir. Ozer Kanburoglu, (2003) “Basinda Haber Fotografi Kulanimi'nda
haber fotograf¢iliginin tarihsel gelisimini, haber fotografina iliskin kavramlarin
aciklanmasini ve giiniimiiz Tiirk ve diinya medyasindan farkli gazetelerdeki fotograf

kullanim stratejilerine yonelik istatistiksel bilgiler sunmaktadir.

Cohen ve Young’un (1973) “The Manufacture of News” baslikli ¢aligmasi
haberin se¢ilip, sunulan bir 6ge olmasindan 6tiirii kurgulanmis bir metin oldugunu,
kurgulama esnasinda gozetilen bir takim kaygilar aracilifiyla konularin topluma
aktarildigin1 dolayistyla sanildigi kadar masum olmadigi iizerine temellenirken;

Gans’in (1980) “Deciding What’s News” baglikli kitabi, haber olusumundaki
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kriterleri, haber degeri, nesnellik ve ideoloji ekseninde sorgulamaktadir. Edit6riin
haber se¢imindeki gorece tarafsizligina “Amacimiz, ideolojik olmaksizin okuyuculara
aktarmak i¢in 6nemli gordiigiimiiz bu olay: se¢tik. Umariz ki okuyucularimiz da ayni
duyguyu paylasirlar” sozleriyle vurgulama yapmaktadir. Teun Van Dijk’in (1988)
“News Analysis” baghikli kitabinda haberin kendine 06zgii olan sdyleminin
olugmasinda iiretim, tiikketim ve tastyici yiizey baglamindaki ideolojik icerikli bilissel
miidahalelere yonelik saptamalar yapmakta, dolayisiyla haberin kurgusalligin1 6n
plana c¢ikarmak suretiyle nesnelligi sorgulamaktadir. Roger Fowler’in (1991)
“Language in the News”, baslikli calismasinda ise haberde kullanilan dil ile
olusturulan anlam, basinda sdylem ve ideoloji iligkisi incelenmektedir. “Savag
Alanindan Canli Yayin” baglikli eser ise (1994) yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
gerceklesen ve tarihe damgasini vuran tiim olaylarin canli tanigi konumunda olan
Peter  Arnett’in  Vietnam Savagindan  Afganistan’a  haber,  haber
fotografi/goriintlislinlin ajanslar ekseninde basina aktarilisini ve basinda yer alisini
dile getirmektedir.* Doris A. Graber’in (1990) “Medya Power in Politics”, son
zamanlarda Amerikan Politikasinin bigimlenmesinde oldukg¢a etkin bir rol oynadigi
diisiiniilen ve medyanin etkisini/giiciinii sorgulayan 39 makaleyi, 6 farkli baslik

altinda bir araya getiren derleme bir ¢aligmadir.

Konu Tirkiye baglaminda degerlendirildiginde Osmanli’'nin fotografla

tanigsmasmin 1805 yilinda fotograf makinesinin ilkel bir protatipi olan Camera

4 Arnett, 2. Korfez Savasi’nda Amerikan politikasina uygun haber iiretmedigi i¢in CNN’den
kovulmustur. Eylill 2003 i¢inde CNN’nin g6hretli Anchorwoman’larinin basinda gelen Christiana
Amanpour, pek ¢cok medya kanalinin savas sirasinda hiikiimet tarafindan sindirildigini, kitle imha
silahlarina iligkin dezenformasyon yapmak zorunda kaldigini ifade eden bir agiklama yapmistir (CNN,
Larry King Live, 19 Subat 2004).
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Obscura’nin Miihendishane-i Hiimayun’da dogru perspektif elde edip, tiifek
yapiminda uygulamak amaciyla Ingiltere’den getirtilmesiyle birlikte ortaya ciktigi
bilinmektedir (Ozendes, 1998: 16). Fotografin Tiirk toplumuna tanitimma iliskin
bilinen en eski tarih 28 Ekim 1839’da yayimlanan Takvim-i Vekayi Gazetesi’'ndeki
yazinin konusu fotografin bulunusudur. (Ana Brittanica, 1994:327 ve Evren,
1984:788). Ote yandan fotograf ¢ektirme eylemine iligkin ilk yazili kaynak ise 17
Temmuz 1842 tarihli Ceride-i Havadis Gazetesi’ndeki haberle baglantilidir. Oyle ki,
‘Ressamlar bir adami resmedecekleri zaman ani birkag giinler kemal-1 sabrii siikunla
karsilarina oturtup, defa be defa nazar ederek haylii zahmetlii resmederler. Lakin
alatla resmolunacak oldugu vakitte yarim dakikada ol alat vasitasiyla resmedup
bitirirler’ (Evren, 1982:52) haberiyle fotografin sanatin ve sanat¢inin yardimcisi

oldugu vurgulanmakta, ayn1 zamanda aragsal 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Fotografciligin Tiirk toplumuna yerlesmesi ise Kevork ve Wichen’in 1856’da
Alman Rabach’in Istanbul’daki fotografhanesinde calisirken tanistiklar1 fotografi bir
yasam bic¢imi olarak benimsemeleri, Abdullah biraderler adiyla Osmanli Sarayinin
resmi fotografciligina ‘Zat-1 Hazreti Sehriyari Ressam ve Fotograf¢isi” makamina
atanmalariyla birlikte gergeklesmistir (Kutman 1968’den aktaranlar Birinci, 1990:7
ve Imanger, 1993:9). Dénem Padisahi olan II. Abdiilhamid’in gii¢lii bir iletisim ve
propaganda araci olabilecegi kanisiyla fotografla ilgilenen Abdullah Biraderleri
desteklemesi, iilke c¢apinda binalarin, tdrenlerin, yabanci misyon ziyaretlerinin
fotograflanmasi, olusturulan albiimlerin, yabanci iilke baskanlarina gonderilmesi
seklinde gergeklestigi bilinmektedir (Cetin, 1997:39-40). Dolayisiyla ayakta duran,

giiclii Osmanlt imaji gorsel gostergeler araciligiyla yasatilmaya c¢aligilmistir. Bir
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diger onemli saptama ise padisah II. Abdiilhamid’in basin fotografciligiin yerlesip,
yayginlagsmasi baglamindaki olduk¢a onemli katkilarmin séz konusu oldugudur

diyebiliriz.

‘Sultan II. Abdiilhamid, her fotografin bir fikir tasidigini ve yiiz sayfalik bir
makalenin insana verebilecegi siyasi ve hissi anlami, bir resmin (gortintiiniin) tek
basina verebilecegini soylerdi hep. Ben, fotograflart yazili hatirata tercih eder ve
onlardan genis olciide faydalanirim derdi’ (Tahsin Paga 1891°dan aktaran: Cetin,
1997:39). Abdullah Biraderler’den sonra sarayin resmi fotografciligina getirilen Asil
Samanci, 1908-1909 yillar1 arasinda Istanbul’daki giinliik etkinliklerin ve olaylarin
fotograflarini ¢ekip, gazete ve dergilerde yayinlatmak suretiyle aktiiel fotograf¢iligin
onciliiglini yaptig1 bilinmektedir (Evren, 1976:185). Osmanli’da fotografin sadece
bir belge veya propaganda araci olarak kullanilmadigi, ayn1 zamanda egitim ve
Ogretim programlarinda da etkin bi¢imde yer aldigr goriilmektedir. Nitekim 1794
yilinda Padisah III. Selim, Miihendishane-i Berri-i Hiimayum, 1835 yilinda ise
Deniz Harp Okulu egitim programlarinda, 1864 yilinda ise askeri okullara 6gretmen
yetistirmek amaciyla agilan dort yillik Sinif-1 Evvel’de resim ve derslerinin oldugu
bilinmektedir (Ak, 1989:5-6). Egitim 6gretim programlarinda fotograftan dogrudan
yararlanilmasi, konuya iliskin yazili materyallerin de literatiire kazandirilmasina
olanak saglamistir. Dolayisiyla 1872 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayum
mezunu yiizbast Hisnli Bey’in “Risale-i Fotografya” ve Bahriyeli fotograf hocasi
Ali Sami Bey’in 1893°te yazdig1 “Mebad-i Usul-i Fotografya” adli eserleri bilinen

ilk yazili kaynaklar olarak goze ¢carpmaktadirlar (Cetin, 1997:39).
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Imanger (1993)’e gore Tiirk basinin gériintii kullanimma iliskin bilinen
ornekler arasinda Mir’at Dergisi (1862) ve Ayine-i Vatan Gazetesi (1866)
gelmektedir. Ote yandan Tiirk basiminda resimden ziyade gergek anlamda
yayimmlanmig olan ilk fotograflar zamanin iinlii kisilerinin portreleri halinde 1874
yilinda yayimlanan Medeniyet Dergisi’nde yer almislardir (Gergek’ten aktaran
Toptas, 1991:13). Goriintii aktarim tekniklerinin yeterince gelismemis olmasi
sonucunda giinliik gazetelerden ziyade haftalik veya aylik dergilerde goriinti

kullaniminin daha kolay olmastyla iligkilendirilmesi miimkiindiir.

Bilinen ilk Tirk-Misliman ilk Tiirk fotograf¢t Rahmizade Bahaeddin
Bey’dir. Cumhuriyetin ilanina kadar gecen siire icinde Osmanli’da fotografin sosyal
yasamin gostergesi olarak bir belge isleviyle ‘genel’ anlamda kullanilmig olmasina
karsin Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte gerceklestirilen reformlar ve olusturulan yeni
kanunlar geregince daha ‘6znel’ kullaniminin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Oznel kullanim iki farkli boyutta karsimiza ¢ikmaktadir. Ilki resmi evraklarda
fotograf kullanimiyla ilgilidir ki vesikalik geleneginin baglangici olarak kabul
edilebilir. Digeri ise halkevleri’nin kurulmasiyla birlikte fotografin salt belgesel
islevden siyrilip sanat kaygisi giiden calismalarin ortaya c¢ikmast seklinde
degerlendirilebilir. 1lk Tiirk basin fotografgist “1” numara olarak kaydedilen Ferit
Ibrahim’dir (Imanger, 1993:19). Canakkale Savasiyla birlikte baslayan asker haber
fotografcilar1 geleneginin Kurtulug Savasi’ndan Cumhuriyet’in ilanin sonralarina
kadar siiregittigi bilinmektedir. Nitekim Atatiirk, Tirk halkinin gorsellige olan
ilgisini iyi derece kavradigi i¢in gerceklestirdigi devrimlerde ‘gostererek ikna’ etme

metoduna bagvurmustur. Sapka devriminin yerlestirilmesinde, modern giysilerin
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tanitilmasinda, halkin arasinda dolasirken iizerinde tasimasi, gidemedigi yerlere de
basinda yer alan goriintiiler araciligiyla fikirlerini aktarmaya ¢alistigi goriilmektedir.
Bir diger onemli unsur olarak Mustafa Kemal Atatiirk’iin, kendisine getirilen
elestirilere karsilik olarak gorsel gostergeleri bilingli bir propaganda malzemesi
haline getirip cevaplar sundugu goriilmektedir. Nitekim kendisine yonelik olarak
getirilen “din diigman1” elestirisine, arabasina aldig1 sarikli bir din adamiyla birlikte
cektirdigi fotografla yanit verirken; ayni cevrelerin “askeri yalniz savagsmaya terk
ediyor” elestirisine de Kocatepe’de karlar iizerinde elinde diirbiinle poz vererek yanit
verdigi goriilmektedir. Dolayisiyla fotograf, Cumhuriyet oncesi II. Abdiilhamid
doneminde etkin bigimde bir propaganda malzemesi olarak albiimler araciligiyla dar
bir kullanim sahasinda sinirlandirilmistir. Fotograf cumhuriyet sonrasinda Atatiirk
tarafindan basin aracilifiyla daha genis kitlelere seslenen bir yelpaze icinde
kullanilmaktadir. Ayrica Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize siiregiden anlayis
goriintiileri egemen kilan bir yaklasimin Tiirk basin fotograf¢iliginda yerlesmesinde
etkili olmustur. Oyle ki, Tiirklerin fotograf tiiketen kitleler haline gelmesinde
edebiyatin iinlii yazar ve sairlerinin, toplumsal boyutta fotografin Onemini
vurgulamalar1 ve yagamsal bir arag¢ olarak gormelerinin katkis1 yadsinamaz. Nitekim
Ece Ayhan’in Bir Fotograf Arab’i; Melih Cevdet Anday’in Rahati Kagan Agag,
Oktay Rifat’in Elifli, Enis Batur’un Dogu-Bati Divani, Cemal Siireyya’nin Sevda

Sozleri adl eserlerinde fotografa sik¢a yer verdigi goriilmektedir.

Literatlir taramasit kapsaminda haber fotograflari ve fotografik bilginin

sorgulayict olma ozelligi lizerine yapilmis olan arastirmada, fotograf albiimlerinin

oldukca fazla oldugu; buna karsin sorgulayici, aciklayici ve bilgilendirici teknik ya
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da kuramsal fotograf kitabi sayisinin oldukc¢a az oldugu saptanmistir. Tiirkiye’de
yasayan Tirk fotograf aydinlarinin fotografin kimligine iliskin tartigmalarin ifade
buldugu c¢alismalara da rastlanilmaktadir. Thsan Derman’in (1989) “Fotograf ve
Gergeklik”, adli kitabi, bir sanat dali olarak fotografi, ‘gerceklik’ ve ‘gercekeilik’
baglaminda sorgulayan bir ¢calismadir. Bu ¢alismada fotografin yasanan gergekligin
yeniden sunumu oldugu, dolayisiyla “taklit, yanilsama veya bilgi iletmeden ¢ok
tekrarlanarak yer etmis olmasiyla” dogru orantili olarak ele alinmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bayhan’in (1996) “Yazilarla Fotograf™, adli kitabinda fotografa
dair yazmis oldugu ve cesitli yerlerde yayimlanmis olan yazilarini bir araya getirdigi
bir calismadir. Farkli tematik icerikteki yazilar arasinda basin fotografi da yer
almaktadir. Nitekim basin fotograf¢ciliginin ‘guru’su olarak kabul edilen Eric
Salomon, teknolojik gelismelerin fotografa, haber fotografinin ise toplumsal
diisiincenin bigimlenmesine olan etkisini “fotografin modern ¢aglara olan katkist
baska bir malzemeyle tekrarlanamayacak kadar giiclii ve degerlidir. Teknolojik
gelismeler fotografik olanaklari arttirdik¢a, yeni ufuklar agilmig, kitle iletisim
araglaryla insanligin  bilinci derinden etkilenmistir” sozleriyle vurgulamistir.
Cizgen’in (1998) “Fotografin Gorsel Dili” baslikli kitabinda ise fotografin gorsel
diline iligkin “fotografta belirleyici olan, kameramn arkasindaki kisidir. O kiginin
diinya goriisii fotografta kullandigi dildir” sdzlerinden fotografin sanatsal boyutunu
On plana ¢ikardigini, bir iletisim tarzi olma 6zelligini goz ardi ettigi goriilmektedir.

Ancak, fotografin kendi bagina ‘salt’ bir iletisim arac1 olabilmesi s6z konusu degildir.

Yapilan tarama sonrasinda fotograf sanatina iliskin Tiirkge’ye c¢evirisi

yapilmis ve/veya Tiirk¢ce yazilmis makalelere de rastlanmustir. Ik olarak Haziran
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1989 yilinda, Milliyet Sanat Dergisi tarafindan, fotografin 150. yili dolayisiyla
fotografciligin tartisildigi makalelerin yer aldigi bir 6zel say1 hazirlanmis; bir benzeri
de 2002 yilinda Yap1 Kredi yayinlarinca ¢ikartilan Sanat Diinyamiz adli {i¢ aylik
kiiltiir ve sanat dergisinin 84. sayisinda tekrarlanmistir. Her iki dergi fotografi
sorgulayan yazilara iligkin temel farklilik ise 1989 yilinda Milliyet Sanat
Dergisi’ndeki makalelerin Tiirk fotograf sanatcilari tarafindan kaleme alinmigken;
2002 yilindaki Sanat Diinyamiz dergisinde yer alan makalelerin ise agirlikli olarak
taninmis uluslararast fotograf ustalari tarafindan gergeklestirilen arastirmalarin,

gevirisi olmasidir.

Fotografa iligkin akademik Olgekteki arastirmalara yonelik inceleme;

(a)Yiiksek Ogrenim Kurumu Kiitiiphanesi, (b) http://wwwlib.umi.com adresli

uluslararas1 dijital tez tarama sitesi kapsaminda gerceklestirilmistir. Konuya iligkin
onemli akademik caligmalar arasinda Birsel Matara’nin (1991), yakin donem Tiirk
fotografinda goriilen hizli gelisme sonrasinda ortaya c¢ikan Tiirk fotograf¢ilarina
yonelik iislupsal belirsizligi sorgulayan “Tiirk Fotograf Sanatinda Uslup Sorunu”,
baslikli doktora ¢alismasi; Mehmet Kostumoglu’nun (1993), resim sanat1 ile fotograf
sanat1 arasindaki etkilesim ortaya koyan “Tiirk Fotografinda Izlenimci Etkiler”,
baslikli doktora ¢alismasi; Incirlioglu’nun (1996), bir olgu olarak fotografin iiretim-
tilketim silireci kapsaminda sanat eserine doniismesinin sorgulandigi “Fotograf
Goriintiisii ve Sanat Baglaminda Kullanimi”, baglikli incelemesi siralanabilir. Ayrica
Semiz’in (1997) “Resim Sanatinda Fotografin Yeri”, baslikli calismasi fotografin
bulunusunun ilk yillarindan giiniimiize resim sanatiyla benzesen ve farklilagsan

Ogelerini sorgulayan bir ¢alisma iken; Caglayan’in (1998) “Fotografin Plastik
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Sanatlarda Kullanimi ve Getirdigi Etkiler”, baslikli ¢alisma ise sanatsal bir {iriin
olarak fotografin toplumsal platformdaki etkilerini iretim ve tiiketim iligkisi
ekseninde sorgularken sanat eserinin kullanildig1 yiizeyle biitiinlesen etkisinin altini
cizen calismalar olarak goriilmektedir. Afitap Boz’un (2000) “Bir Imge Uretim
Bi¢imi Olarak Fotograf ve Gorsel Kiiltiir” baslikli doktora c¢alismasi, fotografin
icadindan onceki imge iiretimiyle, fotografin bulunup, yogun bigimde tiiketilir hale

gelmesiyle birlikte olugsan imge tiretimi karsilagtirmali olarak sorgulamaktadir.

Gergeklestirilen bu tez calismasiyla dogrudan baglantili olan aragtirmalar ise
Onder Erkarslan’in “Fotograf ve Ger¢eklik” ve Beyhan Ozdemir’in “Fotografik Dil
Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali” baslhikli doktora tezleridir.
Erkarslan’in (1990) “Fotograf ve Gergeklik” baslikli doktora tezinde, igeriginin
belirli faktorler dogrultusunda bigimlendirilerek olusturulan/iiretilen fotograf
ideolojik baglamda sorgulanmaktadir. Kiiltiir ireticisi olarak entelektiiel kesimin
ideolojisinin baslica tastyicist ve iireticisi olma 6zelligi sayesinde de “bir sinifin, ya
da bir grubun politik fikirleri ve inanglariyla bunlara eklemlenmis kiiltiirel tiretimler
arasinda skt bir baglanti oldugu” iddias1 fotografin anlamlandirilmasinda
kullamlmustir. Calismada; ikinci Diinya Savasindaki anti-Nazi sdylem big¢iminin
goriintii kullanim  stratejisi ele alinmigtir. Ayni zamanda yapilan bu calismayla
paralellik gostermesi acisindan Ozdemir’in (1996) “Fotografik Dil Yetisinin Evrimi
Baglaminda Miidahale Sorunsali” baslikli doktora tezi de 6nem tagimaktadir. Bu
calisma, fotografik anlam {iretim siirecinde miidahale sorunu {izerine
odaklanmaktadir. Gelisen teknolojik yapinin toplumsal platforma yansimasinin

gostergesi olan sanat, teknoloji ile siiregiden bir iliski icerisindedir. “Fotografia
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uygulanan teknik, estetik ve ideolojik amag¢lh miidahale yontemleri fotografin kendine
ozgii dilinin olusmasini saglamis olur”. Dolayisiyla ortaya ¢ikan {iriiniin igeriginin
sekillenmesinde, anlam olusturulmasinda ve mesaj aktariminda teknolojik gelismeler
araciligiyla bi¢imlendirilmesinin yan1 sira haber fotografi iiretme siirecinde yer alan

diger miidahaleler de 6nemli belirleyicilerdir.

Gokhan Birinci (1990) “Haber Belge Fotografcihigimin Kitle Iletisim
Araglarinda Kullanimi” baslikli yiiksek lisans c¢aligmasi ile haber fotografciliginin
ortaya ¢ikisini, gelisimini ve Osmanli Imparatorlugundan Cumhuriyet Tiirkiye’sine
gecis siirecini incelemekte; Ahmet Imanger (1993) “Tiirk Gazeteciliginde Basin
Fotografcihigimin Kamuoyu Olusturmasindaki Rolii” baslikli doktora calismasiyla
haber fotograflarinin medyadaki kullanimi dogrultusunda toplumda olusturulmak
istenen mesajin kamuoyunu nasil yonlendirildigini ortaya koymakta; Meter Oral’in
(2000) “Weimar Cumhuriyetinden Giintimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalisme
Katkilar1” bagliklt doktora ¢alismasinda fotografli haber dergilerine goriintii
saglayan fotograf ajanslarinin teknolojik gelismeler dogrultusunda modern haber
fotografciliginin  kurumsallagmasina olan katkisi ortaya koyulmakta ve Seyda
Sever’in (1998) “Diinyada ve Tiirkiye 'de Belgesel ve Haber Fotografinin Temelleri”
baslikli yliksek lisans ¢aligmasinda da haber ve belge fotograflarinda gercekligin
sunumu incelenmektedir. Ugur Giinay’in (2002) “Kore Savas Fotograflar: ve Tiirk
Basint” baglikli ¢alismasinda Tiirk basininda Kore Savasi sirasinda yer alan haber
fotograflarinin sunumu farkli ideolojik tabanli gazeteler baglaminda sorgulanirken;
Tiilay Karahan’in (2002) “Fotografin Kitle Iletisim Aract Olma Ozelligi ve Basinda

Kullanimi” baglikli calismasinda ise basinda kullanilan haber fotograflarinin sahip
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olduklar1 mesajlar dolaymmiyla yer aldiklar1 tasiyici ylizeyin anlamina olan etkisi

ortaya konmaktadir.

Kuramsal ¢aligmalarin azligina nazaran fotografcilarin gorsel ve estetik
anlayislariyla birlikte teknik becerileri sonucunda ortaya koyduklar fotograflarin bir
araya getirildigi fotograf albiimlerinin sayica fazlaligi {iriiniin kendisini 6n plana
¢ikaran bir anlayigin egemen oldugunu gostermektedir. Bu diisiinceyi pekistirecek bir
diger gosterge ise bilimsel bilginin arastirildigl, incelendigi ve sonuglarinin
tartisildiglr ‘sempozyumlarin’ {iniversiteler yerine amator fotograf derneklerince
yapiliyor olmasidir. Fotograf derneklerinin daha ¢ok halka fotograf sanatini sevdirici
uygulamalar tizerinde odaklanmasi gerekirken bu tiir etkinlikleri diizenleme girigimi
sorununun sebebi, Tiirkiye’de fotografciligin bir federasyon olarak 2003 yili
sonlarina kadar kurumsal bir kimlige biirlinememis olmasiyla agiklanabilir. Ancak,
fotograf, haber fotografi ve fotografcilik konular ile ilgili calismalarin fotografin
sanatsal boyutu iizerinde yogunlasmasi aslinda fotografa dair icerik ingasinin bilingli
olarak goz ardi edilmesi seklinde degerlendirilebilir. Nitekim sanatsal bir gosteri
(sergileme) araci olarak on plana ¢ikarilan fotograf, i¢erigi baglaminda incelenmesi
elestiren ve sorgulayan bir bakis acismi da beraberinde getirmektedir. Oyle ki,
fotografi olusturan unsurlarin birer kodlama/sifreleme amacina yonelik olmasi,
ozellikle haber fotograflarinda, fotografin tasiyici yiizey iizerindeki konumu, boyutu,
etrafinda yer alan diger fotograflar, alt yazi/iist yazi ve manset birlikteligindeki

cergevelemenin incelenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir.
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Medyada goriintii kullanim stratejileri ve haber-ideoloji baginin sorgulandigi
calismalara bakildiginda Mattelart’m (1995) “Beyin Igfal Sebekesi” baslikh
calismasi onem kazanmaktadir. Bu ¢alisma, 1980’lerden sonra globallesen diinyada
basimin da her yere yayildigini, haber sunumu baglaminda kendisini yeniledigi,
toplumun kitle iletisim araglar1 ekseninde enformasyon tiiketmeye sartlandirildigi,
dolayistyla hemen her yerde olan basimnin zorla yasantimiza bir takim degerleri
empoze ettigini igermektedir. Michael Parenti’nin (1997) “Kirli Gergekler”
calismasi, medyanin gergekligi sunumundaki objektif olmayan, yanli ve tarafli
tavrinin olaylart oldugu gibi gostermedigi lizerine vurgu yapmaktadir. Chomsky’nin
(2002) “Medya Gergegi” basliklt eseri, medyanin toplumsal boyutta riza
tiretilmesinde ve/veya giidimlii gergeklik yaratmasini sermaye ve iktidar iliskisi
baglaminda sorgulamaktadir. Virilio (2003) “Enformasyon Bombas:” adl1 kitabinda,
giiniimiiz medyasinda kullanilan enformasyon aktarim stratejilerinin manipiilatif
yonii sayesinde neyin dogru/gergek, neyin yanlig/yalan oldugu arasindaki farkin
ortadan kalktigin1 ifade etmektedir. Nitekim, haber fotograflarinin okurlara ulasana
kadar gecirdigi evrelerin tiimiinde yer alan Oznelerin diinya goriisii, hangi Orgiit
yapist i¢inde yer aldiklar1 ve ne tiir ¢ikar iliskilerine hizmet ettikleri, igerigin
olusturulmasinda goz ardi edilmemesi gereken faktorlerdir. Oyle ki, manipiilatif
Ogelere doniisen haber fotograflari, amacli anlatimi ve ideolojik yonlendirmeyi giiglii
kilmaktadirlar. Ergiiven (1998) “Gormece”de fotografin ideolojik bir kodlama
oldugunu, “Fotograf makinesi, izleyicinin anlamlandirma mekanizmasint durduracak
denli etkileyici gizli ve gegici resimleri giderek daha iyi yakalayabiliyor. Fotograf
okumay1 bilmeyenler “gelecegin cahilleri”, “alfabeyi sékemeyenler degil, fotograf

cekemeyenler olacak”. Ama kendi fotograflarini okuyamayan fotografciyr da cahil
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saymak gerekmez mi?”, sozleriyle duygu ve diisiincelerin vurgulanmasini ortaya
koymaya calismaktadir. Burtonun (1995) “Goriinenden Fazlast”, baglikli kitabi
medya iletilerinin nasil olusturuldugunu ve toplumsal bazda ne kadar etkin oldugunu
sorgulayan bir arastirmadir. Medya, “diisiince ve davranis bi¢imine etki edebilecek”
ideolojik igerikli mesaj iiretimiyle, izleyici/okuyucunun giindemini kurgulamaktadir.
Nevzat Tarhan’in (2002) “Psikolojik Savas”, baslikl1 kitabinda zihin yonlendirme ve
bicimlendirme yontemlerinin kitle iletisim araglari tarafindan “foplumun gériinmeyen
mekanizmasini isleten kisiler, goriinmeyen hiikiimeti olusturuyorlar. Adimi hig
duymadigimiz kigiler tarafindan zihnimize sekil verildi, zevklerimiz bi¢imlendirildi”
nasil kullanildigi sorgulanmaktadir. Ciler Dursun’un (2001) “TV Haberlerinde
Ideoloji”, bashkli kitabinda ideolojinin haber metinleri arasinda nasil islevsellik
kazandig1 ortaya koyulmakta ve haber formatinda ekranlardan akan goriintiilerin
nesnelliginin tartisithrligi sorgulanmaktadir. Sezer Akarcali’nin (2003) “Iletisim ve
Propaganda” adli kitabinda ise II. Diinya Savasi déneminde Almanya, italya,
Japonya, Ingiltere, Fransa, Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’nin
iletisim araglariyla yaptiklart propaganda savasi karsilastirmali olarak analiz
edilmektedir. Iletisim araglari arasinda fotografin/gériintiiniin anlamin kurgulanmasi
ve toplumlarin yonlendirilmesi baglaminda ne kadar etkili bir arag oldugu
vurgulanirken; gosterilenlerin ardinda yatanlarin sorgulanmasinin gerekliligini bir
kez daha ortaya konulmaktadir. Haberi bir sdylem olarak ele alan Ayse Inal (1996)
“Haberi Okumak” adli kitabinda haber analizinde kuramsal yaklasimlarla birlikte
haber sdylemi baglaminda toplumsal giiciin nasil “yeniden” kuruldugunu incelerken;
Hakan Ergiil (2000) “Televizyon Haberinin Magazinlesmesi” baglikli ¢alismasinda

ise haberin igeriginin sunumunda meydana gelen bozulmalar arasinda 6ne ¢ikan en
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onemli olgu olarak magazinlesmeyi goren Ergiil; haber sunumunda benimsenen
magazinsel Uslubun haberin igerigini nasil etkiledigini ve toplumsal
duyarliliga/hassasiyete iliskin ¢itanin nasil diisiiriildiigli iizerinde durmaktadir. Aslan
ise (2002) “Haberin Yol Haritasi” baslikli kitabinda, kitle iletigim araglarinin
toplumu bilgilendirmesinde kurumlarin tecimsel yapilarindan o6tiiri objektifligin s6z
konusu olamayacagi gibi yaniltict haberler ekseninde toplumun nasil manipiile

edildigini ortaya koymaktadir.

Gorilintiilerin incelenmesinde igerik ¢oziimlemesi ydnteminin uygulandigi
calismalar da degerlendirme kapsaminda tutulmustur. Bu arastirmalar arasinda
yontem olarak icerik ¢Ozlimlemesi olarak adlandirilmalarina karsin aragtirma
kapsaminda somut, herkes tarafindan kusku gotiirmeyecek sayisal veriler lizerinden
sonuca ulasilan c¢alismalarin olduk¢a az oldugu goriilmekte; genel anlamda igerik
cozlimlemesi yontemi i¢inde yer alan siklik sayimi (frequency analysis) ve hacimsel
olarak kaplanan alan arastirmalari seklinde yer almalarinin bilimsel arastirma

yontemlerine iliskin arastirmacilarin eksikliginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

Hiiseyin Eryilmaz’in (1995) “1984 — 1993 Yillarinda Yayinlanan Hiirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet Gazetelerinin Haber Fotograflarimin Degerlendirilmesi”
baslikli yiiksek lisans tezinde 1984-1993 yillar1 arasinda yayimlanan Hiirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda fark olup
olmadigini sorgulayan bir arastirmadir. Sadik Ttimay’in (1996) “90°l: Yillarda Tiirk
Basiminda Siyasi Fotografin Islevi” baslikli doktora tez ¢alismasi ise gerek tastyic

ylizeylerin yayin politikalar1 geregi fotografik vizyonlarini kamuya ulastirirken
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ortaya koyduklar1 farkliliklar1 ortaya ¢ikarmayi amaglamakta dolayisiyla ayni olaya
farkli medya kuruluslarinin bakisini ortaya koymaktadir. Melih Zafer Arican’nin
(2001) Haber Fotografini Olusturan Ogeler Acisindan Tiirkive Ulusal Basiminda
Secim Olciitlerinin Belirlenmesi” baslikli doktora galismasi, haber fotografinin se¢im
Olciitlerinin, haber anlatisinin olusumuna olan katkisin1 igerik ¢oziimlemesi
yontemiyle incelerken, Tiirk basinindaki fotograf editdrliigii miiessesinin kurumsal

bazdaki islevlerini de sorgulamaktadir.

Gortintiilerin  toplumsal boyuttaki etkisinin gerek kitaplasan gerekse
makaleler halindeki ¢alismalar dogrultusundaki yogunlugunun bir diger gostergesi
olarak 2002 yilinda Izmir’de diizenlenen Gorsel Iletisime Analitik Yaklagimlar
konulu uluslararas1 kongrenin de dahil edilmesi miimkiindiir. Oyle ki, farkli
yontemler ekseninde goriintiilerin bilingli bir bigimde tiliketilebilirligi kongre
sirasinda tartigilmis, farkli {lkelerden gelen akademisyenler degisik orneklemler

araciligiyla goriintli ¢oztiimlemeleri gergeklestirmislerdir.

I. 3. 11 Eyliil 2001 Olay1 ve Konuyla ilgili Calismalar

Yagananlarin gelisim siireci Ozliice hatirlanacak olursa; 11 Eyliil 2001, Sal
giinii sabah 07.59°da Boston Havaalani’ndan Los Angeles’e gitmek iizere, 11
personel ve 81 yolcusuyla birlikte havalanan American Airlines’a ait Boing 767
yolcu ucagmi kagiran 5 hava korsanin, 08.45’te New York’taki Diinya Ticaret
Merkezi, “Kuzey Kulesine”, ‘Kamikaze’ saldirisin1 gergeklestirmesiyle olaylar

baslamistir. Olayin ilk etapta televizyonlardan yansiyan goriintiisii kulelerden birine
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kazayla (!) c¢arpan ugak izlenimi vermesine karsin; yine Boston’daki Logan
Havaalani’ndan 7.58’de 175 sefer sayisiyla havalanan United Airlines’a ait Boing
767°nin 9 personeli ve 56 yolcusuyla Diinya Ticaret Merkezi’nin “Gliney Kulesine”
carpmastyla birlikte planli bir eylem niteligine biiriinmiistiir. 8.01°de New York un
Newark Havaalani’ndan havalanan 93 sayili United Airlines’a ait Boing 757 tipi
ucak, 10:37°de Pittsburg kenti yakinlarinda bos bir araziye diigmiig/diistirilmistiir.
Washington Dulles Havaalini’ndan kalkan, 77 sefer sayilt Boeing 757 tipi ugak ise
Los Angeles’a gitmek icin 6 personel ve 53 yolcusuyla havalanmis ve saat 10:40’da
Pentagon’a carpmistir. Ugaklarin Suudi terdrist Usame Bin Laden’in Onderligini
yaptigi El Kaide orgiitine bagh “Islami terdristler” tarafindan kacirildig,
Amerika’nin yetkili organlarinca ifade edildi. 10:00°da Giiney, 10:29°da ise Kuzey

kulesi ¢okmiistiir.

Amerikan medyast agisindan “primetime” (gorsel/isitsel medya organlarinin
en yogun takip edildigi saat) olarak adlandirilan saatlerde ugaklardan birinin ikiz
kulelere ¢arpmasi, “Good Morning America”’nin sunucusu Diane Sawyer ve “The
Early Show”un sunucusu Bryant Gumbel gibi, televizyon diinyasinin 6nde gelen
habercilerinin sundugu programlara denk gelmistir. Oyle ki, bu programlar
Amerika’da en yogun izlenen programlarin basinda gelmektedir.” Olayin boyutunun
biiylikliigiiniin ilk gostergeleri televizyonlarin yayin akislarinin hemen degismesi ve
tim Amerika’nin tanidigi, haberciligine giivendigi iinlii anchorman’lerin pesi sira
ekranlara gelip olaylar1 aktarmaya baglamasiyla belirginlesmeye baslamistir.

Nitekim, Dan Rather, Peter Jennings, Tom Brokaw ve Paula Zahn CNN, NBC, CBS

5 www.cbsnews.com/earlyshow/ ve abcnews.go.com/sections/ GMA/GoodMorningAmerica/
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ve ABC’nin ABD ulusal haber medyasindaki kare as1 olarak bilinmektedir. Binalarin
¢okistine iligkin goriintiilerin ekrandan akigini, Brokaw “ABD’nin goriintiisii degisti.
Teroristler ABD’ye savas ilan etti’ sozleriyle ifade ederken; Peter Jennings, “Aman
Tanrim! bu goriintiileri kelimelere dokmek zor, belki de su anda geregi yok™ derken;
ikinci kulenin ¢okiis anmni ise “Su anda nerede yasiyorsaniz yasayin bilmenizi
istedigim sey, New York’un goriintiisiiniin artik eskisi gibi olmayacagidir” seklinde
ifade etmistir.® Olayin vahimliginin gostergesi ise yayin kuruluslarinin haber atlatma
en yeni, en g¢arpict haberi ve goriintiiyii verme stratejilerini rafa kaldirip, goriintii
havuzundan, ayni gorilintiileri ekranlarin bir kosesine yerlestirdikleri ‘farkli spot-
logolarla’ aktarmalartyla birlikte belirginlesmeye baglamistir. Haber kuruluslarin
goriintli havuzu uygulamasina bagvurmalarinin sebebinin kamu yararini gézetmek mi
yoksa {iist diizey devlet organlarinin yaptirimlart dogrultusunda mi1 olustugu tam
olarak agikliga kavusmamis olmasina karsin tekrar tekrar ayni goriintiilerin
ekranlarindan akmasi, degisen tek seyin haber sunuculart ve onlara ait yorumlar

oldugu gostermektedir.

Gokdag (2001:49), televizyon kanallarinin olay1 terorist bir saldir1 seklinde
degerlendirip, logolastirmak suretiyle ekranlarindan yansitmasina karsin diinyaca
tinlii haber ajansi Reuters’in saldirilarla ilgili olarak abonelerine gegtigi haberde

terorist ve terdrizm kelimelerini kullanmadigini ifade etmektedir.

® Konuyla ilgili bilgiler wsav-channel 3 haber direktorii Jim Hipps ve sef haber fotografcist Mehmet
Caglayan ile 12 Eyliil 2001 Carsamba giinii, Tlrkiye saatiyle 19.30-20.00 sularinda MSN araciligiyla
yapilan internet-telefon goriismesinden alinmistir. WSAV televizyon kanali Amerika Birlesik
Devletleri’nin Georgia Eyaleti’'nin Savannah sehrine ait yoresel haber kanali olup, ulusal
kanallarindan NBC’ye baglidir. Wsav-channel-3’te iki buguk yil’a yakin bir siire part time ve full time
calismamin avantaji ile adi gecen kanallar ve yaym ilkeleri katilimci olarak tarafimdan
gozlemlenmistir.
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90 dakikalik bir siire igerisinde kulelerin ¢okmesi, Pentagon’un yara almasi
sonrasinda en yliksek giivenlik sinyaline gecen Amerikan Savunma Bakanligi,
Bagkan Bush’u Airforce 1 ugagiyla gilivenlik altina aldirtmis, ayn1 zamanda da tilke
icindeki biitlin uguslarin durmasini saglamistir. Saldirinin ekonomik maliyetinin
olduk¢a yiiksek oldugu, baslangicindan itibaren O6n plana ¢ikarilirken; yarali ve
oliilere iligkin goriintiilerin yayinlarda kullanilmamasi dikkat g¢ekicidir. Kayitli 6li
sayist resmi kaynaklarca 3225 kisi olarak belirtilmis ve saldirinin Usame Bin Laden
tarafindan diizenlenen terdrist bir eylem oldugu 10:55’te NBC’de ilan edilmistir
(Gokdag, 2001:30). Laden ile birlikte adi gecen El Kaide orgiitii ve onu barindiran
tilkenin Afganistan oldugunun agiklandigi zaman olan 10:55’ten itibaren Amerikan

dis politikasinin “yeniden” sekillendigini iddia etmek miimkiindiir.

11 Eylil 2001 Olayi, Amerika’nin ekonomisi ve giivenliginin en can alici
noktasina yonelik gerceklestirilmis terorist bir eylemdir. Chomsky (2002:9),
saldirmin tarihsel boyutunun yarattigi tahribatin yani sira hedef olarak segilen
mekanlarin Amerika’y1 kalbinden vuracak kadar ciiretkar oldugunu iddia etmektedir.
Bir baska deyisle 11 Eyliill saldirilarin tarihsel agidan bir donemin ifadesi olarak
anilmasinin temel sebebi; Amerikan askeri ve ekonomik giiciiniin sembolii olarak
adlandirilan hedeflere yonelmis olmasindan ileri gelmektedir. Sonuglar itibariyla
ABD igerisinde bireylerin giivenlik kaygilarinin olduk¢a artmasia ve toplumsal
boyutta tliketilen terdr histerisinin yasanan benzer olaylarla birlikte tiim diinyaya
yayllmasina neden olmustur. Eylemin niteliginin goriintiiler iizerinden kurulmasi,

olayn etkisinin boyutlarinin geniglemesine sebebiyet vermistir.
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Saldirinin hemen sonrasinda Amerikan hiikiimetinin NATO’dan 5. Madde
olarak bilinen ve saldirinin 19 iiye devlete karst yapilmis oldugunu varsayan
(Riddell, 2001:231°den aktaran Duruoglu, 2003:51) hiikmiin islevsel kilinmasini
talep etmistir. Medya tarafindan Afganistan daglarindaki magaralarda yasadig: iddia
edilen, saldirinin sorumlusu, “koétiiliigiin ve siddetin simgesi”, “seytanin insan
suretindeki temsilcisi” seklinde lanse edilen Laden’in “Sonsuz Adalet” adli
operasyonla oOlii ya da diri olarak yakalanacagr i¢ ve dis tiim kamuoyuna
duyurulmustur. Boylece Amerika hem Ociinii alacak hem de medeniyetin bas
diismani olarak ilan edilen Taliban rejimini ortadan kaldiracaktir. Nitekim, saldir1, 11
Eyliil 2001 giinti, 10.55’ten itibaren baslamis ve 6zenle planlanmis dis politikanin
adim adim yiiritiildigi goriilmiistiir. Saldirilarinin sorumlusu olarak ilan edilen El
Kaide ve Bin Laden’i, Afganistan’da Ruslar’a karsi ozgiirlik savascist olarak
niteleyen Amerika’nin 11 Eyliil saldirilarindan sonra ayni kisi ve gruplar terorist
olarak nitelemesi Chomsky’e gore ironik bir durumdur. Ciinkii Afganistan’daki 1limli
rejimin yikilmasini ve yerine fanatik bir rejimin kurulmasini saglayan Amerika’dir

(2002:10-16).

Afganistan’a yonelik saldirilarin medyada yer almaya baslamasiyla birlikte
11 Eyliil 2001, Sali giinii ger¢eklesen drama sahne olan goriintiiler, yerini Amerikan
giicliniin simgesi olan devasa savas makinelerine birakmig; sivil halkin gorecegi
zararin kismen medyada temsil edilmis olmasina karsin; medyadaki giindem terorist
avi maskesi giydirilmis bir operasyona doniistiiriilmiistiir. Oyle ki, Afganistan Savasi
ve 11 Eyliil saldirilariyla birlikte Amerika’nin zedelenen giiciiniin diinyaya ‘yeniden’

gosterilmesi seklinde gerceklestigi goriilmektedir. Baudrillard (2004)’e gore, “11
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Eyliil 2001 Olayr’nin neden oldugu eziklik Afganistan ve Irak savaslariyla Ortbas
edilmeye calisilmistir”. Son olarak, Irak’a saldirinin giindeme gelmesiyle birlikte
hem 11 Eyliil 2001 Olay1 goriintiilerinin, hem de Afganistan, Taliban, El Kaide ve
Laden dortliisiiniin tamamen giindemden diistiigii goriilmektedir. Medyanin gorsel
seyri tamamen XXI. yiizyilin Hitler’i Saddam Hiiseyin iizerine ¢evrilmis; dolayisiyla
Amerikan politikasina uygun goriintiiler iretilir ve “seytan” imgesi 11 Eyliil
saldirilartyla Laden olarak gorsellestirilirken; “Irak’t Ozgiirlestirme Operasyonu”
sirasinda Saddam Hiiseyin sekline doniistiiriilmiistiir. Robert Fisk, 25 Eyliil 2001°de
Independent’deki yazisinda “Savasin terdrizme karst olmadigini, Amerika’nin
diismanlarina karst oldugunu”, Felgenhauer de 20 Eyliil 2001 tarihli The Moscov
Times’daki yazisinda ise “Hedefin Kabil degil, Bagdat oldugunu” yazmaktadir

(Civelek, 2001:217 ve Sever & Kilig, 2001:208).

Yapilan caligmanin tematik agidan 11 Eylil 2001 Olayr ile baglantili
olmasindan otiirti, saldirtya iliskin yazilan kitaplarin/kaynaklarin ve akademik
calismalarin incelenmesi ilgili incelemelere iliskin gergeklestirilen ve ikinci kismi
olusturan bu boéliimde de birinci kisimda uygulanan ¢aligmaya paralel bir arastirma
gergeklestirilmistir. 11 Eyliil stirecine iliskin kuramsal 6l¢ekteki akademik ¢aligmalar

incelenmis ve asagidaki bulgulara ulagilmigtir.

Remzi Gokdag’in (2001) “Amerikan Medyasinda 11 Eyliil” baglikli ¢calismasi
medyanin 11 Eyliil 2001 Olayr’n1 nasil isledigini anlatmaya yoneliktir. Gokdag,
olaylar sirasinda New York’ta olmasinin vermis oldugu avantaji, habercilik

bilgileriyle pekistirip, saldirilarin televizyonda ve yazili basinda nasil sunulduguna
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iliskin gozlemlerini kitabinda bir araya getirmistir. Editorliiglinli Metin Sever ve
Ebru Kiling’n (2001) yaptigr “Diismanini  Arayan Savas” baslikli kitab,
Chomsky’den Eco’ya, Eagleton’dan Rumsfeld’e pek ¢ok taninmis devlet ve fikir
adaminin 11 Eylil 2001 Olayr’na iligkin saptamalarini iceren makaleleri bir araya
getirmektedir. Derya Sazak’in (2002) “11 Eylil Golgesinde Saddam” adl1 eseri ile
Volkan Yarasir’in (2001) “/1 Eylil” calismast da ABD’nin hegemonyaci
politikalarin1 ve son dénemde yogun bicimde tartisilan ‘Imparatorluk’ olgusunu

incelemektedir.

Ahmet Demirhan’nin derledigi (2001) “4BD, Tercr ve Islam” ile Mehmet Ali
Civelek (2001) tarafindan derlenen 2 kitapta “Kiiresellesme ve Terdr” taninmig
diisiince adamlariin 11 Eyliil 2001 Olay1’nin siirecine iliskin yazilarini igermektedir.
Kongar’in (2002) “Kiiresel Teror ve Tiirkiye” adli kitabr ise kiiresellesme ve kiiresel
teror kavramlarint 11 Eylil saldirilart ekseninde agiklarken; ayni zamanda
Tiirkiye’ye olan yansimalarini sorgulamaktadir. Cicekoglu’nun editorligiinde
yayimlanan (2003) “9/11 New York — Istanbul” adli kitap, farkli kiiltiirel ve mesleki
kokenlerden gelen arastirmacilarin 11 Eyliil saldirilarint ¢ikis noktasi olarak kabul
edip, global dlgekteki sonuglarinin bireyler {izerindeki yansimalarini iki farkli sehir
ekseninde incelemektedir. Mahajan’in (2003) “Yeni Haglilar” baslikl kitabinda, 11
Eylil saldirilarinin kiiresel politikalarin olusumuna olan etkisini, Amerika’nin
Afganistan’a miidahalesinin kamuoyunda nasil algilandigin1 6ncesi ve sonrasiyla

ortaya koymaktadir.
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Ote yandan, saldirtya iliskin goriintiiler, sadece Amerikan Devleti’nin resmi
fotografcist (Joel Meyerowitz) tarafindan kurtarma ve enkaz kaldirma caligmalari
stiresince goriintiilenmesine karsin; basinin liberal anlayis dogrultusunda doérdiincii
giic olarak mutlaklastirdigit ABD’nin, devletin resmi Orgiitlerince milenyumun
yasanan ilk biiyiik trajedisini tekelci bir anlayis dogrultusunda belgeletmesi,
karmasik bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 11 Eyliil 2001 Olay ile ilgili
goriintiilerin dolasan bir sergi haline getirilerek 11 Eyliil Sonrast Goriintiiler
bashgiyla Istanbul’daki Topkapi Saray1 ve Tarih Vakfi-Darphane Binalar1 da dahil
olmak iizere tiim diinyaya Amerikan halkinin magduriyetini mesrulastirircasina

dolastirilmis; toplum, diistindiiriicii goriintiiler ekseninde ‘gostererek ikna edilmistir’.

Diinya film endiistrisinin kalbi olarak nitelenen Hollywood’un, saldirilarin
filmlestirilmesine  ¢ekinceli  yaklasimina  karsin, Fransa’min  saldirilarin
filmlestirilmesine Onciiliik ettigi gorilmektedir. Nitekim yapimci Alain Brigand,
farkli iilke yonetmenlerini 11 Eylil saldirilarina yonelik kisa filmler yapma
yoniindeki tesviki sonucunda 11 farkli iilke yonetmeni, her biri 11 dakika, dokuz
saniye ve bir kare olan (09/11 yani 11 Eyliil) kisa filmleri, iran, Fransa, Ingiltere,
Misir, Bosna, Burkino Faso, Meksika, Israil, Hindistan, Amerika ve Japonya
vatandasi yonetmenler tarafindan ¢ekilmistir. Amerika’nin bakisini yansitan projeye
imza atan yonetmen ayni zamanda iinlii oyuncu Sean Penn’in, Ernest Borgnine gibi
bilinen bir karakter oyuncusuyla yapmis oldugu filmde saldiriya pozitif bir yorum
getirmesinden 6tiirii “anti-Amerikanc1” elestirilere ugradigi goriilmektedir. Ote
yandan kisa film olmadig1 halde tematik agidan yine 11 Eylil’l isleyen, New York

kokenli, marjinal bir yonetmen olan Spike Lee’nin, Macera / Dram tiirii, 2002, ABD
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yapimi, 134 dakikalik, “25. Saat” (25th Hour) isimli ¢alismasinda Amerika’y1
vicdani bir hesaplagsma baglaminda filmlestirmesine karsin, elestirmemis olmasi

Amerikan film endiistrisine yonelik bir ¢eliskiyi ortaya koymaktadir.

Son olarak, yapimciligi ve dagitimi Showtime sirketi tarafindan istlenmis,
yonetmenligi Brian Trenchard-Smith tarafindan gergeklestirilmis olan 128 dakikalik
dokiimanter drama, 11 Eyliil 2001 Olay1 filmlestirilmis ve DC 9/11: Time of Crise
adiyla, Eyliil 2003 doneminde piyasaya siirilmiistir. BBC World Report adli
programa konuk olan Prof. Alan Richtman, Bagskan George Bush’un Superman’den
bu yana gelmis gecmis en biiylik kahraman gibi goriilmesine hizmet eden filmin
birlestirici ve biitiinlestirici temalar araciligiyla Amerikan halkin1 propaganda
saganagina tutmasinin, 2004 yilindaki secimlere iligkin yatirim yapma amaci

dogrultusunda hazirlandigini ifade etmektedir.

11 Eylil saldirilart sonrasinda basinda yayimlanan devingen ve duragan
gorilintiiler arasindan secilen ve Bagkan’in yikintilar {izerinde elinde Amerikan
bayragiyla poz verirken, itfaiye erlerine sarildigi, anma térenlerinde gz yasi doktiigii
gibi ¢esitli imgelerin basinda siklikla tekrarlanmasi, saldirinin ardindan gegen 2 yil

sonra DC 9/11 filminde yinelenmesi toplumda “Mere Exposure”’

etkisi yaratmak
suretiyle bagkanlik se¢cimleri dogrultusunda prim yapmaya yonelik bir ¢alisma olarak

degerlendirilebilir.

7 «“Mere Exposure”: Gordiikge begen, dinledikce sev. 1937°den bugiine Maslow, Fencher, Zojonk ve
Bornstein gibi psikologlar yapmis olduklar1 arastirmalarda insanlara hi¢bir anlami olmayan
sozciiklerin, sloganlarin, resimlerin, yiizlerin, elbiselerin tekrar tekrar gosterilmesi sonucunda zamanla
bu uyarilarin insanlarin hosuna gitmeye basladigini saptamislardir.
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Chomsky, 11 Eyliil saldirilarin1 degerlendirirken, bunun tarihsel bir olay
oldugunu belirtmekte ancak tarihselliginin yarattig1 tahribattan ziyade saldirinin
hedefinin 6nemini 6n plana ¢ikarmakta ve Amerika’y1 kalbinden vuracak kadar
ciiretkar bulmaktadir (2002:9). “Nitekim Ingiltere'nin 1814’de Washington’u
yakmasindan bu yana, ABD tarihinde ilk kez kendi topraklari iizerinde saldiriya
ugramis olmast olaymn tarihsel agidan Onemini perginlemektedir” (Chomsky,
2002:172). Bu saldirilar i¢in Perl Harbour benzetmesinin dogru olmadigini iddia
eden Chomsky, Perl Harbor’un ABD topraklarinda olmamasi, bir bagka deyisle
koloni iizerinde yer alan bir iis ile uluslararasi platformda ¢izilmis olan sinirlar
arasindaki farklilik Chomsky’nin iddiasinin temelini teskil etmektedir. Ote yandan
11 Eylil saldirilart sonrasinda devlet ve 6zel erk halkin korku ve 1stirabinin sagladigi
firsat1 somiirmekte medyay1 etkin bir arag olarak kullandiginin altin1 ¢izmektedir.
Oyle ki, vatanseverlik duygularmi kériikleyici goriintiilerle siislenmis haberlerin
basinda yer almasi, sembollestirilen kisiler aracilifiyla yardim kampanyalarinin
diizenlenmesini en belirgin ornekler olarak niteleyen Chomsky; ABD yanliliginin
cesitli kisisel esyalara, cikartmalara, ‘ya sev ya terk et’ seklinde yansidigini
belirtmekte ve biitliin bunlarin planl bir aktivite oldugunu ileri siirerken ABD Strateji
Komutanligi’nin kitlesel imha araglarinin yayginlastirilmasina iligkin programin

halka benimsetilmesi politikasinin bir boliimii olarak gérmektedir (Chomsky, 2002).

Amerikan yOnetiminin 11 Eylill sonrasinda almis oldugu genis Onlemler

dizisini mesru bir zemin iizerine kurmak ve topluma dayatmak icin askeri biitcenin

arttirtlmasi, tlilke giriglerinde 2004 yilinin baslangiciyla birlikte uygulamaya konan
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giivenli gecis i¢in gerekli parmak izi ve goriintii alinmasinin maliyetinin 140 milyon

dolar olarak a¢iklanmasi bunun en 6nemli gostergelerinden biri olarak sunulabilir.

Washigton ve Pentagon alinmis olan gilivenlik Onlemlerinin halka
benimsetilmesinde medyayr etkin bicimde kullanmistir. Nitekim 11 Eyliil
saldirilariyla soke olan medyanin 6fkeli bir iislup benimsedigini, bunun sonucunda
ortaya ¢ikan ilk tepkilerin toplumsal 6fkeyi yansitici bir hal almasina sebep oldugunu
ifade etmistir (Chomsky, 2001:18-37). Amerikan Baskani’nin ulusa seslenis
konusmasinda ‘Ya bizdensiniz ya da teroristlerdensiniz!” seklinde diinya iilkelerine
iki net segenek vermesinin de medyada savas retoriginin olusumuna neden olmustur.
Ancak Baudrillard (2002)’a gore, "Ya bizim degerlerimizi paylasirsiniz, ya da......
hesabina gelen bu sOylem araciligiyla demokrasi tehditle ve santaj araciligiyla
getirilmektedir. Bu ac¢idan baktigimizda Chomsky, olaym toplumsal boyuttaki
etkileri iizerine neden-sonug¢ baglaminda saptamalar yaparken, Fiske ve Baudrillard
ise olayin toplumsal boyuttaki etkisinde goriintiilerin 6nemi tizerinde durmaktadirlar.
Nitekim Fiske (2001:17)’ye gore, Diinya Ticaret Merkezi {izerinden siiziiliip gelen
ucaklarin gokdelenlere c¢apmalarina ve patlamalara iligkin imgeler kesinlikle
unutulmaz seklinde ifade ederken; Baudrillard ise 15.1.2002 tarihinde Der Spiegel
dergisi icin yapmis oldugu soyleside 11 Eylil saldirilarini Diinya Ticaret
Merkezi’nin kulelerinin yikilmasini nihai diizeni en milkemmel 6rneklerinin yok
olusu olarak gérdiigii i¢in mutlak bir olay olarak degerlendirmektedir. ‘ikiz Kuleler
Icin Agit’ baslikli makalesinde ise “Kuleler, onlar, yok oldular. Ama bize yok
oluglarimin  simgesini, simge olarak yok oluslarimi bwraktilar” (Baudrillard,

2002:232) ifadesiyle Mirzoeff (2002:70-82)’in “Gériintiilerin stratejik amacgh
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kullanimr” saptamasina adeta gonderme yapmaktadir. Bir baska deyisle kulelerin yok
oluglari, zihnimize kazinan goriintileriyle diinyanin en giicli ilkesinin
dokunulabilirliginin  sembolik  gostergelerini  olusturmaktadirlar.  Dolayisiyla
Amerikalilarin  terérizme  karst olusturacaklari savas sdyleminin tiim diinya
tarafindan goriilmiis bir nesne olan 11 Eyliil 2001 Olay1 iizerinde yogunlagtirmalart,
evrensel boyutta yikilan/zedelenen imajin onarilmasini mesrulastirict bir yontem

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Edward Said ise, 11 Eyliil saldirilarin1 7 milyon Miisliman Amerikali igin
genis Olgekte bir nefret havast getirmesinden &tiirii asap bozucu olarak
nitelemektedir. Olusturulan nefret havasinin temelinde medyanin bulundugunu iddia
eden Said’e gore uzmanlarin ve sunucularin ‘cihat’ ve ‘terér’ kelimelerini 1srarla
kullanmalari, Laden’e ait arsiv goriintiilerini, Amerikan trajedisini ‘kutlayan’
Filistinli kadin ve ¢ocuklarin arsiv goriintiilerini yayimlamalari sonrasinda Amerikan
toplumunda korku ve ofkenin beslendigini belirtmekte, filmlerin ve televizyon
goriintiilerinin kan dokmeye hazir Arap terdristlerle dolu olmasini medyanin koti
performansinin bir gostergesi olarak nitelemektedir (Said, 2001:29-35). Knightley
(2002:54), medyanin kriz ve savas zamanlarindaki isleyis yontemine iligkin bir
genelleme yaparak olayin dort evrede olustugunu ifade etmektedir ki bunlari: (1)
kriz, (2) diisman liderin canavarlagtirilmasi; (3) dismanin bireyler halinde
canavarlastirilmasi ve (4) canavarliklar olarak nitelemektedir. 11 Eyliil siireci goz
oniine alindifinda bu dort evrenin de gerceklestigi acikca goriilmektedir. Oyle ki,
ucaklarin binalara girisi ilk evre olan krizi, Laden’in canavarlagtiriimasi CNN

ekranlarindan patlama sonrast beliren ‘seytan imgesi’ (bkz. Ek1-17) ikinci evreyi
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olusturmakta; {i¢iincli evrede ise Laden’i destekleyen/besleyen El Kaide-Taliban-
Afganistan tiggenine gonderme yaparken, dordiincii evre ise Afganistan’da Taliban
rejimince yikilan Bamiyan Buda heykelleri, namaz kilmayanlarin kamg¢ilanigina ait
goriintiilerle birlikte kadinlarin Burkalar i¢inde gezdirilmesi seklinde 6rneklenebilir.
Kroker, caydiriciligin sembolik gostergesi olan kulelerin medya seyirliginde bir
fiskeyle dagilisina ait gorsel gostergelerin toplumu biiyiileyip, dehsete diistirdiigiinii,
dolayistyla toplumsal boyutta medya tarafindan olusturulan 6fke ve intikam

beklentisinin yerlesmesine yol agtigini ifade etmektedir (Kroker, 2002).

Soruna Tiirkiye’den yaklagsan Emre Kongar (2002) 11 Eyliil saldirtlarin
kiiresellesmenin teror ylizii olarak nitelemekte, sonuglart itibariyle yeni bir doneme
giren diinyay1 yeniden diizenlemek i¢in harekete gecmeye ittigini belirtmektedir.
Altint ¢izdigi unsurlar arasinda gokdelen tiirli yasam bigimini sarstigini, insanlarin
icinde bulunduklari her tiir tagim aracinin iginde canli bombalar tasiyan teror silahina

doniisebilirliginin altin1 ¢gizmektedir.

Cigekoglu (2003:37-64) Ikiz Kulelerin yapilis amacmin gosteri niteligi
tasidigini, dolayisiyla yikimlarinin sahnelendigi sovda da basrolii kaptiklarini ifade
etmekle birlikte gergeklestirilen terdrist saldirmin bir gosteri olarak basariya
ulasmasinin nedeni olarak da Ikiz Kuleler’in tasarlanis amacinin gosteri niteligi
tagimasiyla bagdastirmaktadir. Bununla beraber Akc¢an (2002:135), Diinya Ticaret
Merkezi binalarini devletin mutlak otorite ve giiciiniin sembolii olarak gérmesini,
Hitler’in “Yeni ideolojimiz ve politik gii¢ istencimizle, tastan kayitlar yaratacagiz”

diyerek devletin iktidar ve giiciinii somut ve sabit bir sembole doniistiirmek icin
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gosterigli anitlar siparis ettigini ifade etmesine benzetmektedir. Cigekoglu ise, anitsal
bazda dikilmis, mutlak giiciin sembolii olarak nitelendirilebilecek olan mimari bir
yapiya kars1 girisilmis olan terdrist bir eylemi gosteri toplumu iginde yer alan bir
sova benzeterek 11 Eylil 2001 Olayr’na farkli bir bakis getirmektedir. Bunula
beraber gosterinin omurgasinda yer alan goriintiilerin iizerinde yeterince
durmamaktadir. Amaci ve hedefi ne olursa olsun gerceklestirilen saldirida ‘terdr’
goriintiilerin  6znesi konumundadir. Dolayisiyla goriintiiler olmaksizin eylemin
niteligi, toplumsal boyuttaki etkisi ve sonuglari hakkinda kani olusumunu imkansiz
duruma getirebilmektedir. New York’a yapilan turistik amagli seyahatlerin
vazgecilmez duraklarindan olan ve Manhattan adasini karsidan goéren manzara
noktasindan gerceklestirilen cekimler; kulelerin ¢okmesinden sonra da devam
etmektedir. Bu bakis da Cigekoglu’'nun gdsteri toplumu  saptamasini

pekistirmektedir.

I. 4. Genel Degerlendirme

Bu tez kapsaminda Yiiksek Ogrenim Kurumu’ndaki tezler de arastirilmus,
akademik igerige sahip olan ve 11 Eyliil 2001 Olay ile ilgili herhangi bir ¢alismanin
yapilip yapilmadig1 Tiirkiye ekseninde sorgulanmistir. Tuba Duruoglu’nun (2003)
“Haber Yapmada Ideoloji Etkeni: 11 Eylil Terér Olayr Ornegi Uzerine Bir
Inceleme” bashkl yiiksek lisans tezi, liberal tavr1 benimsemis olan Hiirriyet Gazetesi
ile Islamci/Muhafazakar tavr1 benimsemis Akit gazetesindeki 11 Eyliil terdr
olaylarinin sunum farkliligin1 “baslik ve haber igerigi” baglaminda inceleyen bir

arastirmadir. Benzer bicimde Giiliz Karakuscu’nun (2003) “Ozel Televizyon

74



Haberlerinde Terorizm, Kanal D ve Show TV Ana Haber Biiltenleri fgerik Analizi”
baslikli yiiksek lisans tezi teror haberlerinin sunumunda nesnellik ve gerceklik
kavramimi haber degeri baglaminda sorgulayan ¢alismalar olarak saptanmustir. Ote
yandan olayin global boyuttaki etkisi g6z dniinde tutularak yurt disinda yazilmis olan
tezlerinde taranmasini gerektirmektedir. Yapilan tez taramasinda basinda kullanilan
haber fotograflarinda 11 Eylil temasmin islenmesine yonelik bir c¢alisma
saptanmigtir. University of Missouri, Columbia’da Shahira Safwat Fahmy tarafindan
(2003) gerceklestirilen ‘Many images, one world: An analysis of photographic
framing and photojournalist’s attitudes of war and terrorism’ baglikli doktora
calismasi, 11 Eyliil saldirilar1 ve Afganistan’daki savas 6rnek olayi lizerine kurulmus
ve igerik analizi yontemi ile incelenmistir. igerik itibaryla tek tarafli haber akisi
merkezli ¢calisma Ingilizce olarak yayimlanan ve pek cok iilkede satis1 olan Amerikan
patronajli bir ingiliz gazetesi International Herald Tribune ile Londra’da basilan ve
Arapg¢a yayimlanan A/-Hayat gazetelerinde yer alan 11 Eyliil saldir1 goriintiileri ile
Afganistan’daki savas gorlintiilerinin  NPPA mensubu haberciler ekseninde
karsilastirilmasi/¢oziimlenmesi {lizerine kurulmustur. Bir diger gorsel igerikli ve 11
Eylil 2001 Olay1 konulu arastirma ise Tarleton State University’den Rochelle
Denisha Gregory tarafindan (2003) yilinda gergeklestirilen ‘The image/texts genre
and discursive experiences’ baglikli sanatta yeterlilik yiiksek lisans ¢alismasidir. Tez,
New York Times’da yayimlanan 11 Eylil 2001 Olay:1 goriintiileri lizerine Saddam
Hiiseyin’in Irak Haber Ajansinin web sitesinde yer alan sozlerinin New York
Times’daki kose yazilarinda nasil yorumlandigina iliskindir. 11 Eyiil iizerine
gorsellik igerikli son arastirma ise University of South Alabama’da Robert Francis

Casey 1V tarafindan (2003) gergeklestirilmis olan ‘Visual Depictions of the stages of
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grief within 9-11 comic books’ baglikli sanatta yiiksek lisans calismasidir. 11 Eyliil
2001 sonras1 saldirida kulelerde ¢alisanlardan ve onlar1 kurtarmak amaciyla kulelere
giren itfaiyeci, polis ve saglik personellerinden hayatlarin1 kaybedenler icin pek ¢ok
etkinlik ~ diizenlenmigtir. Yardim toplamayir amaclayan etkinlikler arasinda
Hollywood yildizlari, sarkicilar, yazarlar, komedyenler yer almistir. Yasananlarin
unutulmamasi amaciyla bazi ¢izerlerde 11 Eyliil’e ilisin ¢izgi kitaplar ¢ikarmislardir.
Arastirma bu kitaplarda yer alan figiirleri temel almaktadir. Kimligini algilamasi
baglaminda pek c¢ok bilgiye ¢izgi romanlardan ulasan Amerikan toplumu agisindan
yeni bin yilin baginda yapillan bu arastirma ironik bir durum olarak
degerlendirilebilir. Her ne kadar gorsellik igermemesine karsin 11 Eyliil 2001 Olay1
ile dogrudan ilgisi olmasi agisindan New York University’den Marie Anne Fortini
tarafindan (2003) yilinda gerceklestirilen ‘French youth perceptions of American
culture and society in relation to amount of United States movies and television
series watched (September 11, 2001)’ baslikli doktora calismasi siddet icerikli
goriintiiler iceren Amerikan filmlerinin ve televizyon dizilerinin 11 Eyliil sonrasinda
18-32 yas aras1 bireyler tarafindan algilanisina iliskin bir arastirma iken; Stanford
University’den Lap Fung Lee tarafindan 2003 yilinda gerceklestirilen ‘Organizing
deliberation as journalism’s role in democracy: Compering two Washington Post
forums in the aftermath of September 11’ baslikli doktora calismasi da 11 Eyliil
sonrasinda basinin farkli teknolojik kaynaklardaki tartisma platformlarinda

demokrasiye olan katkisina iliskin bir igerigi kapsamaktadir.

24 Subat 2004 tarihi itibariyla Yiiksek Ogrenim Kurumu Kiitiiphanesinde yer

alan tezlere iligkin yapilan tiim incelemeler sonucunda yazili basindaki haber
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fotograflarinda yer alan 11 Eyliil saldirilarina iligkin “haber fotograflarini” inceleyen
herhangi bir ¢alismanin yapilmadigi, konunun sonuglari itibariyle global 6l¢ekteki
Oonemine ragmen, gorece ihmal edilmis oldugu diistiniilmektedir. Bu baglamda, konu
lizerine yapilacak olan bir ¢aligmanin baska galigmalara onciiliikk edebilecegi ve gerek
Tiirk fotografi, gerekse iletisim arastirmalart agisindan  O6nemli bir ihtiyaci

karsilayacak bir belge niteligi tagiyabilecegi diisiiniilmektedir.
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II. BOLUM:

ILETiSIM KURAMLARI BAGLAMINDA
HABER FOTOGRAFI

Yeryiizlinlin tiim meskun kisimlarinda ve toplumun tiim diizeylerinde
enformasyonun, fikirlerin, imgelerin ve iriinlerin kitlesel {iretimiyle es zamanh
olarak devreye girisinin (Gerbner’den aktaran Mutlu, 1998:24) milad1 olan sanayi
devriminden giinlimiize degin bas dondiiriicii bir teknolojik degisim siireci
yasanmistir. Giinliimiiz toplumlar1 adeta bu siirecin mirasi olarak sembollesen araglar
tarafindan farkli kodlarla sifrelenen sunularini (reklam, imaj, yasam bicimi/felsefesi,
haber vb.) toplumsal platformda igsellestirmekte, dolayisiyla iletisim teknolojileri
dolayimiyla giindelik yasami tiiketmektedirler. 1980’11 yillarla birlikte tiim diinyada
benimsenen neo-liberal ekonomik yaklasim (a) enflasyonun onlenmesi ve mali
piyasalarin islemesi; (b) yasanan kriz ve buhranlara ¢oziimler getirilmesi; (c) serbest
piyasa ekonomisini tiim ilkeleri ile ¢alistirilmasi; (d) devletin ekonomideki islevini
savunma, gilivenlik ve adalet gibi klasik unsurlarin isleyisinin 6tesine gecirilmemesi;
(e) kamu harcamalar ile yiiksek gelir gruplarindan alinan vergilerin diisiiriilmesi ve
ticretlilere yonelik siki para politikasi ile toplumsal talebin baski altinda tutulmasi
(Artun, 1983) amaglarina hizmet etmek {izere toplumlara alternatif bir ¢6ziim olarak
sunulmustur. Neo-liberal ekonomi riizgarinin etkisiyle bicimlenen haber olgusu da,
hayatin normal akisini kesintiye ugratan uygulamalarin haber formatinda islenip,
okuyucu/izleyiciye aktariminda igerik itibariyle, radikal degisikliklere ugramistir.
Nitekim yasanan Ozellestirme ve deregiilasyonlarla kapitalist pazarin rekabetine
acilan medyada yayimlanan programlarin daha gorsel bir igerige biirtindigi

goriilmektedir. Gorselligin 6n plana ¢iktig1 ve eglence ile biitlinlestigi medyada haber
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programlart da bu formati tasimaya baslamistir. Televizyonda yer alan haber
programlarinin hazirlanmasinda gazeteler adeta “senaryo” islevi gormekteyken;
gazetelerde yer alan haberler i¢in de televizyonlar kaynak gorevi iistlenmektedir.
Haber imajinin gegmise gore daha fazla gorsellik icermesi ve gosterilen olgularin
“sartlandiric1” anlam Oriintiilerini “gorlintli alti-iistii biiyiik, renkli yazi1 karakterinin”
etkin bigimde kullanmasi da tizerinde durulmasi gereken bir baska konudur. Bu
sayede okuyucu/izleyici neyi, nasil okuyacagina/izleyecegine yonelik etkin
yonlendirmelere maruz kalmaktadir. Bu amaca hizmet eder bir sekilde haberin igerigi
‘gorece’ bosaltilirken (!); aslinda orgiitsel tiretim yapisi, bu yapiyr destekleyen ¢ikar
iligkileri ve baski mekanizmasi da anlam insasi seklinde topluma yansitilmakta olup;
habere konu olan goriintiiler, genelde ‘kurumun ve/veya sahipligin’, Ozelde ise
sahipligi kontrol eden gii¢ olarak ‘iktidarin’ istekleri dogrultusunda sekillenmektedir.
Sonug olarak medyada goriintii kullanimi, gazetelerde halki oyalayici ve biiylik boyut
fotograflar yer almasi; televizyon programlarinda ise magazin igerikli ve/veya sabun
kopligli (soap opera) tiirli programlarin yogun bigimde tiiketimi seklinde bir igerige
biirtinmektedir. Capli1 (2002: 95)’ya gore bunun adi tabloidlesmedir. Bu baglamda
giliniimiiz basinindaki haber anlayisinin tabloidlesmeyi 6n plana ¢ikaran bir {islupsal
yaklasim igermektedir. Oyle ki, bu siire¢ icinde gazetelerde habere ayrilan yer igin
hacimsel acisindan gorlintiiniin, yaziya oranla daha fazla yer kapladig
goriilmektedir. Gelistirilen haber olgusunun gazetelerdeki yansimasi ise gazetelerin
yayin politikalarinin da yumusak igerikli haberler seklinde c¢ercevelenmektedir.
Nitekim, tabloidlesme ile sifreleme arasinda dogrudan bir iliski kurulmasi,
fotograflarin baglamindan koparilmasi boyutunda degerlendirildiginde ise bir tiir

sifreleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sunulan haber fotografinin {izerine
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yerlestirilen ilgi c¢ekici/sok edici manget, fotografin ve haberin baglamindan farkl
kurgulanmasini saglamakta; etrafinda sunulan haber fotograflarinin ise igerigine
dogrudan  bir  miidahale  teskil = etmektedir. Bu sayede  glindem
saptamanin/belirlemenin de Otesine gegilerek segilen haberlerin -gerek baslik, yazi
karakteri ve boyutu, gerekse tercih edilen fotograf rengi, boyutu ve
konumlandirildigr yer- formatlarmin belirlenmesi yoluyla kurumsal ideolojik

yaklagim yansitilmakta ve pekistirilmektedir.

1950’11 yillarla birlikte baslayan ve giliniimiizde toplumsal boyutta yaygin bir
kullanima ve/veya tliketime erisen televizyon, gazete ve dergiler iizerinde bir takim
olumsuzluklar (6rnegin ABD’de Life dergisinin kapanmasi, gazetelerde ¢alisan haber
fotografci sayilarinin azaltilmasi vb.) yaratmasina karsin; teknolojik yonden goriintii
tiretimi baglaminda hareketli goriintiilerden (moving pictures) duragan goriintiilerin
(still pictures) elde edilebilirligi (6rnegin 1989°da Tiananmen Meydani’ndaki
gosteriler sirasinda televizyon kameralarinca elde edilen devingen goriintiilerden
‘Ek1-4’ Time ve Newsweek dergileri i¢in duragan goriintii elde edilip kapak

yapilmasi) baglaminda olumlu bir katki olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Televizyonun popiiler bir iletisim aract olmasindan once halkin gorsel bilgi
ihtiyacini karsilayan haber fotografciligi, teknolojik gelismeler sonucu popiilerligini
hareketli goriintlilere kaptirmistir. Hareketli goriintiilerden sinirsiz/sorunsuz goriintii
elde edilebilirliginin olanakli hale gelmesiyle birlikte haber fotograf¢iliginin tanimi
icinde yer alan devingen ve duragan goriintii iiretim stratejilerine iliskin keskin

siirlar ortadan kalkmig ve popiiler bir iletisim araci olarak kullanimi tekrar giindeme
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gelmigtir. Giliniimiiz teknolojik donanimlar1 agisindan baktigimizda ise fotograf
makinelerinin dijital platformda sesli ve hareketli goriintiiyli elde etmeleri “sinirh
stire i¢in bile olsa” olanakli hale gelmistir. Dahasi gilinlimiizde cep telefonlarina
takilan ve/veya igine yerlestirilen kamera sayesinde goriintiiler insan yasaminin her
anina vazgecilmez bir 6ge olarak eslik etmektedir. Bu baglamda giinlimiiz haber
fotografciliginin tartigilan terminolojisi olan ‘convensiyonel’ ve ‘dijital’ fotografcilik
kavramlarinin miladi olarak 1989 yilindaki Tiananmen olaylarin1 gostermemiz

mumkindiir.

Televizyonun etkin bigimde insan hayatina yerlesmesiyle birlikte haber,
‘yasama dair her sey’, sOyleminde Amerika’nin tnli haber sunucusu Walter
Kronkite’din “gercekleri izlediniz” sozlerinde vurguladigi iizere izleyici kitleye
kaniksatilmistir. ‘Haber = Gergcek’ denkleminin sloganlagan ifadeleri giiniimiiz
Amerikan medyasinin liberal-gogulcu anlayisi benimseyen tiim kanallarinda
goriilmeye devam etmektedir. ABD’nin mahalli kanallarindan olan ve 140 bin
niifuslu Savannah kentinin haber ihtiyacim1 karsilamayi hedefleyen WSAV’nin
slogan1 “Coverage You Can Count On” (Giiveneceginiz Biilten)® seklindeki ifadedir.
Ulkemizde de gerek gazetelerde gerekse televizyonlarda ‘Amerikanvari’ gergekligin
sunumunun sloganlasan ifadelerine rastlanabilmektedir. Yasama Dair Her Sey,

Basinda Giiven, Tiirkiye 'nin Televizyonu, Tiirkiye 'nin Gazetesi bunlardan bazilaridir.

8 Haber’in gergek olarak sloganlastigi ifadeler hakkinda ayrmtilhi bilgi icin internetteki arama
motorlarindan yararlanilabilir. Search kismina “local news media in America” yazmak suretiyle
detayl1 bilgilere ulasiimas1 miimkiindiir.
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Toplumun c¢evresinde olup bitenlerden hem kendini, hem de sevdiklerini
ilgilendiren konular hakkinda haberdar olma isteginden dogan habere olan ihtiyag,
giiniimiizde olduke¢a yogun bir sekilde siire gitmektedir. Nitekim yazili basin 24 saat
haber veren televizyon kanallari ile yarisabilmek i¢in sayfalarini internet ortamina
tagimig, kisa araliklarla siirekli giincelleme yoOntemiyle topluma “taze/yeni” haber
iletiminin saglanmas1 amaclanmistir. Dolayisiyla haberin ve habere iliskin gorsel
materyallerin toplumsal boyuttaki tiiketiminde goriilen yogunlugun sonucu bilgi,
haber kavramu ile i¢ ige gecmistir. Dolayisiyla bilginin elde edilmesi ve topluma
aktarilmasinda kitle iletisim araglari olduk¢a etkin bir gorev iistlenmektedir. Buna
karsin Schiller’e gore medyada yayimlanan haberler, reklamlar, vd. goz Oniinde
tutuldugunda toplumsal yasamda teknolojik gelismelerin getirdigi kolaylik
dolayimiyla enformasyonun artmasi s6z konusu degildir. Cilinkii dikkat dagitici, her
meseleyi siradanlagtiran 1vir-zivir haberler medyada sel gibi akmaktadir (Schiller,
1993:46). Bir baska deyisle hayatimizda artan bir bilgi artis1 s6z konusu olmamakla
birlikte, haber ¢ergevesi kapsaminda sunulan dykiiler incelendiginde, igerigin hayatin
farkliliklar1 lizerine kurulmus, iyinin yaninda kotiinlin de olabilecegini vurgulayan,
haber olup olmadiklar1 bile sorgulanabilir konularin kitlelere dayatildigi
goriilmektedir. Igerigi sorgulanir nitelikte olan haberlerin inandiriciligmin
artirllmasi/pekistirilmesi agisindan haber fotografi kullanimi 6nemli bir yere sahiptir.
“Bir fotografin anlattig1 sey ille de artik var olmayan degildir; ama kesinlikle ve
kesinlikle bir zamanlar var olmus olandir” (Barthes’dan aktaran Brennen ve Hardt,
1999:85) yaklasimiyla Barthes, bu noktaya deginmekte ve fotografin tarihsel bir
kanit olma gorevini {istlendigine vurgu yapmaktadir. Ancak, burada bir kanit 6zelligi

tasimanin  Otesinde  fotografin  manipiilasyon araci olarak kullanildiginin
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unutulmamas1 ve haber fotograf¢ili§i iizerine yapilacak degerlendirmelerde
sosyolojik, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik yapimin sorgulanmasi gerekmektedir.
Nitekim, kodlardan gegerek goriintiilenen olaylar/imgeler/degerler/kurallar, iki
boyutlu tastyici yiizey lizerine sikistirilmakta, yan faktorler araciligryla dikkat ¢ekici

hale getirilmekte ve ard alanda yatan ¢ikar ve ¢atigsma iligkilerince bigimlenmektedir.

Gorlntiilerin anlik olarak iiretilip, tiiketildigi glinlimiiz neo-liberal goriintii
politikalarinin  ortaya ¢ikmasindan oOnce 1940’Ii yillardan itibaren, haber
fotografciliginin altin ¢agi olarak nitelenen 70°1i yillara kadar gegen siire¢ iginde
dergilerin ve gazetelerin, ¢oklu goriintii kullanimina dayali haber anlatim stratejileri
dogrultusunda diinyay1 etkileyen olaylar1 toplumlara “yayin politikalari”
dogrultusunda yansittigi bilinmektedir. Gliniimiiz iletisim endiistrisi, yalnizca
bireylerin goniillerini hos kilmayi, hosga vakit gecirtmeyi temel hedef olarak
belirlemis, Otesini ise biitiiniiyle bos vermistir. Barnouw’un deyimiyle “zehirli bir
kavram” olan eglence, diinyanin ciddi problemlerinden herhangi birini bile dert
edinmeden bos zamani hosca gegirmek i¢in yapilan seyleri ifade etmektedir:
“Topluma sunulan her hikayenin gerisinde bir ideoloji saklidir” (aktaran Schiller,
1993:128-129). Dolayisiyla, topluma sunulan kurgusal gerceklik (insanlarin
kanaatlerinin olusturulmasi baglaminda) igeriginde taniklik ve ispat olgusu
barindiran haber fotograflart aracilifiyla yasamsal gergeklikten daha etkili
kilinabilmektedir. Oyle ki, kitle iletisim araglar1 tarafindan yansitilan olgular, gerek
bicim gerekse icerik agisindan hi¢ de ‘dis1 hos, i¢i bos’ seyler olmadig: gibi, bu kitle
iletisim araglar1 topluma hakim kurumsal degerleri, yargilart ve davraniglari

pekistirecek tarzda, son derece bilingli bir bi¢imde tasarlanmis “halki eglendirmeyi
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amag edinmig, statiikoyu korumayr hedefleyen, propaganda icerikli programlar”

(aktaran Schiller, 1993:129-158) hazirlamaktadirlar.

fletisim araglarinda teknolojik yeniliklerle birlikte yasanan déniisiime paralel
olarak giliniimiizde televizyon ile gazete gorsellik agisindan birbirini tamamlar bir
durum kazanmistir. Daha da Onemlisi, gelisen teknoloji sayesinde gorsel medya,
gazete-televizyon-cep telefonu-internet toplumsal yasamin merkezinde yer alan
gorsel bellegin omurgasi olmustur. Teknolojideki doniisiim siireci ayn1 zamanda foto
habercilikten (fotojournalism), video habercilige (videojournalism) dogru zorunlu bir
gecisi de gerekli kilmistir. Nitekim televizyon, bir taraftan toplum iizerinde alginin
yazidan goriintllye kaymasma yardimci olurken; diger taraftan da fotografin

tamamlayiciligi gérevini iistlenmis, kartellesmenin de 6niinii agmugtir.’

IL. 1. Tutucu Yaklasim Baglaminda Haber Fotografi

Tutucu kuram, iletisimi ‘bir tarafin davranigini istenen yonde etkileme veya
degistirme stireci’ seklinde degerlendirir. Dolayistyla “iletisim iletileri yoluyla olugan
toplumsal iligkilerde kisiler, birbirinin diisiincesini duygusunu, davranigini etkileyen
iletiler alip verirler” (Erdogan ve Alemdar, 1990:51). Toplumun zihnine, siklikla
tekrar edilen goriintiiler araciligiyla yerlestirilen gorsel metaforlar, atilan sihirli

mermiler ve/veya enjekte edilen igne araciligiyla onceden yerlestirilen mesajlari

® Boylece gazete sahibi patronlar TV kanali agmakta ve agtigi kanallarda da kendi ¢ikarlarim
kollamaktadirlar. Oyle ki, iktidar ile yakin iliskiler icerisine girmek sureti ile alanda galisan
habercilere, fotojurnalistlere ve videojurnalistlere karst bir yaptirnm mekanizmasi durumunda olan
editdor miiessesi de her gegen giin giliglenmektedir. Editorler, sirket patronlart tarafindan atanmig
gorevliler olduklar i¢in “editorliik” iktidarin ve/veya mevcut séylemin mesrulagtirilmasina hizmet
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ortaya ¢ikarirlar. Lippmann, insan davranislarinin 6nceden kazandirilmis olan gorsel
aligkanliklar araciligiyla sartlandirilmis oldugunu, beyne dnceden yerlestirilmis olan
stereotip olgular sayesinde bireyin géormeden olgular hakkinda bilgi sahibi olmasina
olanak sagladigini ifade etmistir (Lippmann, 1965). Bu baglamda hafizanin
olusturulmasinda kiiltiirel kodlardan yararlanilmas1 gorsel hafizaya endeksli bir
mesaj Uretimi/algilanmasin1 gerekli kilar. Sozli kiiltiirde topluma “gelenek” ve
“gorenek” seklinde dayatilan toplumsal igerikli davranig bigimlerinin olugmasinda
toplumun ileri gelenlerinin ifadeleri 6ncii rol iistlenmekteyken; giiniimiizde bu gorev,
kitle iletisim araglar1 tarafindan siirdiiriilmektedir. Toplumsal igerikli tabularin
olusturulmasinda ve sorgulanmasinda, gizli-sifreli mesajlarda yer alan semboller
onemli rol oynamaktadir. Bu baglamda tutucu kuram ekseninde iki kavram 6n plana

cikmaktadir: Sembollestirme ile Cagrisim Yaratma ve Temsil.

a ) Sembollestirme

Gerek ekranlarda, gerekse gazetelerde belirli goriintiilerin sik¢a tekrarlanmasi
aracilifiyla okuyucu/izleyicilerde bu goriintiilere yonelik bir aginalik yaratilmaktadir.
Algan (1999:11), “kitle iletisim araclarinin, haberdar etme 6zelligi altinda bir tiiketim
toplumu yaratmak icin bilince ve biling altina gorsel enjeksiyonlar yaptiklarini” ifade
etmektedir. Goriintiilerin adeta sihirli mermiler gibi topluma sunulmasi, bu
dogrultuda etki-tepki mekanizmasinin islevsellik kazanmasina olanak vermektedir.

Oyle ki, Hollywood yapimi filmlerde bile bu tema siklikla islenmektedir.” Bu

eden bir miiessese konumuna doniismekte ve giivenligi editorler tarafindan saglanan kurumsal yayimn
politikalar1 topluma aktarilmaktadir.

% Ornegin 1987 ve 1989 yapimi Ghostbusters (Hayalet Avcilar1) adli yapimda bireylerin sahip
olduklar1 negatif enerjinin sembolii olan kirmizi renkli jole, sehri saran kotiiliik ile 6zdeslesmis; bunun
panzehiri (!) olarak da herkes tarafindan bilinen, sevilen, sayilan ve tertemiz bir sey olan &zgiirliik
heykeli kullanilmustir.
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baglamda haber fotograflar1 ve/veya televizyon haberleri araciligiyla insan zihnine
yapilan gorsel bombardimanlar arasinda bir takim goriintiler digerlerine oranla
bellekte daha cok on plana c¢ikmaktadir. 11 Eylil 2001 Olayi’na iliskin saldir
goriintiilerinin medyada tekrarlanmasi, gergeklesen toplumsal yikimi araliksiz
vurgulamasi, zarar gorenlere dikkat ¢ekmesi sonucunda yasanan acilar siirekli
goriinlir kilinmaktadir (Radford, 2003:104-112). Dolayistyla bir ¢ok Ornekte
goriildiigi lizere yasanilan donem veya kiiltiiriin tanimlanmasinda bazi goriintiilerin
sembollestigi ve doneme iliskin referans teskil ettigi goriilmektedir." Gilintimiizde
toplumsal hafizaya yerlesen unutulmaz goriintiiler arasina Tom Franklin tarafindan
cekilen, 11 Eylil saldirilar1 sonucunda yikilan Diinya Ticaret Merkezi enkazi
alaninda, bir direge Amerikan bayragini ¢eken itfaiyecilerin goriintiisii (bkz. Ek 1-1)
ile James Nachtway’in New York besinci caddedeki, First Presbyterian Kilisesi’nin
onlinden Diinya Ticaret Merkezi’'ne ait Giliney Kulesi’nin ¢okiis anin1 belgeledigi
(bkz. Ek 1-2) gorintiilerin de dahil edilmesi miimkiindiir. Franklin ve Rosenthal’in
fotografi arasinda biiyiik bir benzerlik goriilmektedir. Nitekim her iki fotograf da
yasanan olaylari anlatan sembollesmis goriintiilerdir. Fotograflar i¢inde yer alan
ortak tema, yasanan tim olumsuzluklara ragmen ulusal birligin saglanmasi iizerine
insa edilmis olmasidir."* 11 Eyliil sonrasinda yaralilara yardim etmek ve ¢ikan

yangini sondiirmek amaciyla Diinya Ticaret Merkezi kulelerine giren itfaiyecilerin

" Nitekim II. Diinya Savasi kusag1 Joe Rosenthal’in Iwo Jima da cektigi dalgalanan bayrak (bkz ek 1-
1); Vieatnam kusagi Kent State Universitesi’nden bagiran kadm (bkz ek 1-3); 68 kusagmin
Tiananmen Meydanindaki tanklarin karsisinda tek bagina dikilen protestocu (bkz ek 1-4) ile
0zdeslesmistir (Perlmutter, 1998:14).

2 Donem itibariyle ilk defa bir Amerikan bayragimin Uzakdogu’da dalgalaniyor olmasi, uzun siireli,
zorlu, stresli, gegen savasa dair giinlere iligkin moral anlaminda oldukga etkilidir. Rivayete gore Iwo
Jima’ya bayrak ceken askerlere iliskin fotograf (bkz. Ekl-1) tamamen tesadiifi olarak ve poz
verdirmeden ¢ekilmistir. Ote yandan kars1 rivayet ise Iwo Jima’ya cikan ilk grup askerin oraya kiiciik
bir Amerikan bayragi dikmis olduguna iligkindir. Rosenthal, bunun iyi bir ikon olabilecegini
diistinmiis ve daha biiylik bir bayrak getirtmistir. Bayrag1 diken askerler iilkeye doniislerinde adeta

86



yikilan kulelerin altinda kalmalari, yikintilarin {izerine bayrak ¢eken bir grup itfaiyeci
fotografiyla birlikte ulusal bir anlam kazanmistir (bkz. Ek1-2). Yikintilar altinda
kalan itfaiyecilerin ailelerine yardim etmek amaciyla pek ¢ok yardim kampanyasi
diizenlenmis olup; bu kampanyalar i¢inde Hollywood un {inlii yildizlarinin da yer
aldig1 bilinmektedir. Haber fotograflarinin kiskirtict etkisine (Topguoglu, 2000:126)
maruz kalan toplum; yardim kampanyalari gibi sosyal etkinliklerin basarili bir
sekilde yiiriitiilmesini saglayan bagislarin yapilmasina sartlandirilmistir. Buna karsin,
ayni yikintilar altinda kalan saglik ekiplerine, giivenlik giiclerine iligskin olarak
diizenlenen yardim kampanyalarinin fazla 6n plana ¢ikamamalarinin sebebi ise onlari
sembollestirecek, toplumun biitiinlesmesine yardimecr olacak sembolik bir
gostergenin, yani haber fotografinin ve/veya goriintiisiiniin olmamasidir. Bu
baglamda toplumlar1 etkileyen olaylarin sembolik gostergeleri olan haber
fotograflari, insanlar1 sok edip etkileyen goriintiiler araciligiyla 6zelde haberin
genelde ise gazetenin satigina katki saglamakta, bireylerin olagan alim kapasitesine

iligkin ¢izginin {izerine ¢ikmasinin sebebini olusturmaktadir.

Sembollesen goriintiiler dogrultusunda, yasanan doneme iliskin herhangi bir
olay ile goriintii arasinda baglanti kurulabilecegi gibi; yasadigimiz dénemin, veya
kiiltiirin tanimlanmasinda da goriintiiler anahtar rol Ttstlenmektedir. Nitekim
goriintiilerde sunulan/anlatilan sadece yasanan an degil, donemdir. Bilindigi gibi II.

Diinya Savast Joe Rosenthal’m, Iwo Jima'’ da cektigi, dalgalanan bayrak

birer ulusal kahramanmig¢asina karsilanmig; ancak aralarinda bulunan ‘kizildereli kékenli’ askerin
intihariyla s6z konusu olan ikinci rivayet ortaya ¢ikmustir.

B Iwo Jima, Amerikali askerlerce cehennem volkani olarak adlandirilmisti. Fotografta yer alan 6
askerden 3’0 Olmis, 2’si yaralanmustir. Burada 24053 Amerikan askeri 6liip, 6000°den fazlasi
yaralanmistir. Yasanan savasa iligkin donem itibariyle ilk defa bir Amerikan bayraginin Japonya’da
dalgalandiginin gostergesi olmakla beraber uzun siireli, zorlu, stresli gegen savasa dair giinlerin
sonuna yaklasildigim1 da ifade etmekte, Amerikan askerinin moral kazanmasinda etkili oldugu
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fotografiyla 0Ozdeslesmistir. Vietnam Savasi, Nick Ut’un, atilan Napalm
Bombasi’ndan korunmak i¢in kagan ve viicudunda yanik i¢inde, caddede c¢iplak
olarak kosan kiz (bkz. Ek1-5)'* fotografiyla; Eddie Adams’m Saygon caddesinde
General Loan’un Smith&Wesson’undan ¢ikan “sihirli kursun™ ile gerceklestirdigi
infaza (bkz. Ek 1-6) iliskin goriintiilerle anilmaktadir. Her ne kadar infaza iliskin
goriintiiler televizyon kameralarinca da an be an yakalanip, haber programlari
araciligiyla topluma yansitilmis olsalar da, an’a iligkin sembollesen goriintii
Adams’in fotografidir. Dahasi General Loan’in silahindan ¢ikan kursun adeta haber
fotografina doniismiis, toplumun bellegine saplanarak gorsel infaz gergeklestirmistir.
Bilindigi gibi Ingilizce’de fotograf gekmek ve ates etmek “shooting” ayni anlaminda
kullanilmaktadir. Giinlimiizde ise shooting’ten ziyade sadece recording (kaydetme)
ve publishing (yayimlama) s6z konusudur. Nitekim, Goldberg (1993)’in de ifade
ettigi gibi teknoloji, foto haberciden ziyade goriintliyli kontrol edebilen, giivenilir (!)
gorevlilerin parmaklarinin ucundan, fiizelerin burnuna takilan kameralardan elde

edilen gorilintiiler araciligryla (bkz. Ek1-16) goriintii iiretimini olanakli kilmaktadir.

Son olarak, 1929 Borsa Krizi sonrasinda ¢oken ekonomik sistemde yaganan
caresizligi sonlandirmanin ¢oziimiinii yiiksek binalardan atlamakta bulan insanlarin
goriintiileriyle, 11 Eylil saldirilar1 sonrasinda dokunulmaz, yikilmaz, giglii
Amerikan imajinin gostergesi olan Diinya Ticaret Merkezi kulelerinde yasanan

caresizligi sonlandirmanin ¢6ziimiinii kulelerden atlamakta bulan insanlara iligkin

soylenmektedir. Iwo Jima’ya bayrak ¢eken askerlere iliskin fotografin tamamen tesadiifi olarak ve poz
verdirmeden ¢ekildigi iddia edilmektedir (History Channel, 9 Ocak 2003, saat:18.30’da yayimlanan
belgesel, yapim:US Naval Institute).

Y O’NEIL’a goére (1997:7) Phan Thi Pluc, ya da bilinen adiyla “Napalm Kiz” Vietnam Savasi’nin
sembol fotograflarindan olan; Napalm Bombasindan sonra, viicudunda yaniklarla kosan ¢iplak ¢cocuk
olay giinii 9 yasindaydi. AP’nin fotograf¢is1 Nick Ut fotografi ¢ektikten sonra bayilan bu ¢ocugu
hastaneye gotiirmiistiir.
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goriintiiler (bkz. Ek1-19) arasinda 6nemli bir benzerlik s6z konusudur. Ertugrul
Ozkok, Hiirriyet gazetesinde yer alan 13 Eyliil 2001 tarihli kdse yazisinda “ikiz
kulelere” ugaklar carptiktan sonra yanan binalarin pencerelerinde sakin bir bicimde
kurtarilmay1 beklerken mendil sallayan insanlar1 ‘bir kahramanin gelip onlart
kurtaracagindan emin bir bigcimde bekliyorlard’ seklinde tanimlamaktadir.
Hollywood tarafindan yaratilan Bruce Willis, Slyvester Stallone, Arnold
Schwarzeneger gibi kahramanlar pek ¢ok filmde yanan binalardan, batmakta olan
gemilerden, tehlike altinda yasanan her durumdan masum insanlar1 kurtardiklarina
iliskin hayali tamklik yapnuslardir. Ancak mutlu sonla biten filmlerin aksine “ikiz
Kulelerde” kimse masum insanlar1 kurtarmaya gitmemistir. Dolayistyla Hollywood
filmlerini aratmayacak derecedeki gercekligin temsili olan 11 Eyliil 2001 Olayz ile
yaratilan giicliilik imajina yonelik sembolik gostergeler olan “kahramanlar”
sarstlmistir. Bu baglamda Amerikan zihniyetinin temel tasi olarak bireyci toplum
yapist dogrultusunda liberalizmin c¢okiisliniin gdstergesi olan 1929 bunaliminda
yasanan caresizligin sonlandirilmasi acisindan gelistirilen intihar ~stratejisi,
binalardan atlayan insan fotograflarinda kendini gostermektedir. Benzer bigimde, 11
Eylil 2001 Olay1 ile hafizalarda tazelenen felaket anlayisinin belirginlestirdigi
“cokme” psikolojisinin  yansimasi, kulelerden kendilerini atan bireylerin

fotograflarinda (bkz. Ek 1-19) goriilmektedir. "

5 fkinci Diinya Savasi sirasinda Rosenthal tarafindan goriintiilenen Iwo Jima’ya cekilen bayrak
fotografi, 1929°da yasanan krizle sorgulanan Amerikan bireyciginin, yerini grup ¢alismasinin sembolii
olan takim igine donistiirmesinin de gostergesi durumundadir. Nitekim bayrak diken askerlere ait
goriintii, basarilan herhangi bir takim igine ait olgunun everensel boyutta gorsellesen ilk semboliinii
temsil etmekteyken; 11 Eyliil saldirilar1 sonrasi yasananlarin trajikligine ragmen Amerikan bayragimin
yere inmeyecegi imajini pazarlayan ve ¢oken Diinya Ticaret Merkezi kulelerinin enkazi izerindeki bir
direge Amerikan bayragimi ¢eken bir grup itfaiyecilerin goriintiisii (bkz. Ek1-2) de “iilkece” grup-
takim isi zihniyetiyle yasanan sorunun iistesinden gelinecegini ifade etmektedir.
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b ) Cagrisim Yaratma ve Temsil

Toplumlar etkileyen olaylarin meydana gelmesi sonucu medyada kisiler ve
olaylarla ilgili olarak yildirim baskilar ayn1 giin i¢cinde ¢ikmakta, birkag¢ saat iginde
de tikkenmektedir.'® 11 Eylil saldirilarinin gergeklestigi giin New York basta olmak
tizere pek c¢ok biiylik sehirde de yildirnm baski yapilmis, birkag saat igerisinde
gazeteler tiiketilmistir. Yine her iki olaya iliskin olarak gazeteler 6zel ekler verme
yoluna gitmislerdir. Gazete tarafindan okuyucuyu sok etmek ve haberin
inandiriciligini artirmak amaciyla sunulan goriintiiler aslinda gazetenin vitrin sayfasi
olarak nitelenen birinci sayfasina albeni katmakta, bir bagka deyisle ylizeyi
cilalamaktadir. Geg¢miste bilinmeyen yerlerin kesfi, degisik kiiltiirlere iliskin
bilinmeyenlerin, felaketlerin, facialarin, savaglarin diinyanin farkli yerlerindeki
insanlara aktarilmasi, giinimiizde sok edici goriintiilerle birlikte hedeflenen “amag”
dogrultusunda toplumlarin gdstergeler araciligiyla ikna edilmesi seklinde dontigiime
ugramistir. Baudrillard bu durumu ‘olay olmayan olaylar’ iizerinden toplumsal
yapinin yeniden kurgulanmasi seklinde degerlendirmektedir. Nitekim, “Diisgiiciinii
cok derinden etkileyebilen 11 Eyliil, bir yandan seylerin akis siirecine miidahale
ederken, bir yandan da insanin agzini agik birakan bir kolaylikla gerg¢egin bir pargasi
haline gelmistir. Dolayisiyla, 11 Eyliil 2001 Olay1 gergeklestigi sirada yasanan cosku
ve dehset karigimi atmosferdeki paradoks, imkansiz bir olayin gergeklesmesinden
kaynaklanmaktadir” (Baudrillard, 2004). Ayn1 zamanda, medyanin yasanan trajedik
olaylar1 abartma egilimi, gosterilenlerin ne derecede gergek oldugunun
sorgulanmasin1 beraberinde getirmektedir. Nitekim, “herhangi bir kisi ve olayda

gosterilenin (gercevelenenin) ipinin ¢ekilmesi ya da dramatiklestirme 6gelerinin 6n

6 Nitekim 2002 Diinya Kupasinda, Tiirk Milli Futbol takimumin yari finale ¢ikmasi sonucunda
gazeteler bol fotografli yildirim baski yapmistir.
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plana ¢ikarilmasiyla géz yaslariin bosalttirilmasi” (Radford, 2003:163-169) medya
giidimlii haberlere ve haber goriintiilerine dayali yagsamin benimsetilmesi yoniindeki
en Onemli stratejilerdir. Dolayisiyla ‘cagrisim yaratma ve temsil’den gegilerek
olusturulan bdylesine bir haber iiretim tarzi, sunulanin nesnelligi, gercekligi ve

gecerliliginin sorgulanmasini gerektirmektedir.

Medya organlarinca gerek haber gerekse reklam formatinda toplumsal
boyutta pazarlanan yasama iliskin olgular, insanlarin hayata bakis agilarmni
yonlendirmeyi amag¢lamaktadir. Nitekim, Schiller bu amagla medyada calisan kisileri
‘medya menajerleri’ olarak nitelemekte ve “medyada yayimlanan ve gerceklikle
uzaktan yakindan ilgisi olmayan haberler araciligiyla kasitli olarak mesajlarin
tiretilmesi yagsamsal gercekligin kusurlu olarak algilanmasina sebebiyet vermekte;
dolayistyla toplum, hayatin gergeklerini kavrama konusunda yoksun birakilmaktadir”
(Schiller, 1993:9) degerlendirmesinde bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ‘/nancin insan
davramslarin etkiledigi bilinmektedir. Bu, birinin digerinden beklediklerini tayin
eder, dolayisiyla gercegin bicimlenmesine yardimci olur’ (Eisenberg’den aktaran
Schiller, 1993:26-27). Bu inanglar dogrultusunda iiretilen gorsel materyallerin basin
yayin organlarinda kullanilmasi sonucunda ulusal ve/veya uluslararasi platformlarda
kamuoyu olusturulmasi, hiikiimetler ile siki iliskiler icerisinde bulunan biitiin medya
organlarinca yogun sekilde tercih edilen bir uygulamadir. Haber akisini ‘amaca
uygun bir bigimde’ kontrol altinda tutmak ve dikkatleri ‘amaca uygun bigimde’
cercevelendirilmis olay ve olgulara yonlendirmek; bu esnada toplumsal hafizada bir
takim (Miisliiman terorist, uyusturucu saticist zenci, kapkagei tinerci ¢ocuklar vb.)

kliseler olusturmak gayesine hizmet etmektedir. Bu tiir kliselesmis yapilarin
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yerlesmesinde gorsel imgeler oldukg¢a etkin bir bicimde kullanilmaktadir. Nitekim,
Girsel (2002:186)’in, ‘11 Eyliil 2001 Olay1 sonrasi fotograflar A.B.D.’nin mevcut
askeri operasyonlar1 i¢in halk destegi toplamak amaciyla kullanilmistir’ seklindeki
degerlendirmesini, film kuramcist Slavoj Zizek’in “Gergegin Colii” makalesindeki,
‘izleyicilere irkiitiicii sekilde agina gelen seyin sadece gorintiiler degil, onlarin
icerigidir’ (2002:159) saptamasina baglamadig1 goriilmektedir. Gazetelerde yer alan
haberlere konu olan hikayeler kimi zaman insam1 dehsete diislirecek cinsten
olabilmektedir. Hikayenin etkileyiciligi ise kullanilan gériintii dolayimiyla (ingiliz ve
Amerikan askerlerinin Irak’ta sivillere yonelik yapmis olduklart kiiti muamelenin
kanit1 olan fotograflarin sizmasiyla birlikte giindemin ve toplumun orada olanlara

PR

iligkin bakis acisinin degistigi gibi) olusturulmaktadir.

Fotografin kamuoyunun dikkatini ¢ekme oOzelliginden otiiri hiikiimetlerin
tutum ve politikalarinda degisiklikler yaptiklari bilinmektedir. Yirminci yiizyilin
basinda cocuk iscilerin ¢alisma kosullarini ve gdg¢menlerin yasadiklart mahalleleri
gosteren haber fotograflarinin basinda yayimlanmasi sonucunda hiikiimet
politikalarinda yapilan degisiklik sonucunda ¢ocuk isci calisma sartlart degistirilmis,
gdemen mahallelerindeki yasam standartlart insani boyutlara taginmistir. Yiizyilin
sonunda ise Somali’de diisiiriilen Black Hawk (Kara Sahin) helikopterinin pilotunun
iskence edilerek oldiirtilmesi karsimiza ¢ikmaktadir. Pilot, yiiz ve viicuduna almis
oldugu darbelerin etkisiyle taninmaz hale gelmistir. Perlmutter’e gore (1998)
“pilotun igkence sonrasi goriintiilerini yansitan haber fotograflarinin gazetelerde
yayimlanmasi sonucunda, Amerikan medyasinin Somali konusundaki tavri degismis

ve basinda kullanilan ag¢ insan goriintiileri ortadan kalkmigtir. Amerikan hiikiimetinin
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‘Orada élenler bizim cocuklarimiz. O halde bizim orada ne isimiz var?’ seklinde
kendini sorgulamaya yonelmesinin gerekgesi Olii Amerikan pilotunun iskence
gormiis haline ait goriintiilerdir” seklindeki saptamasi onun elestirel kimligiyle
bagdasmamaktadir. Cilinkii Perlmutter bu ciimlesiyle fotografin  giiciinii
yiiceltmekteyken; onun diginda olugsan ekonomik, politik ve sosyolojik faktorleri géz
ard1 etmektedir. Bir baska deyisle ABD, gelistirdigi yeni politika geregi boyle bir
tavir sergileyebilir. Dolayisiyla degisen iilke politikasinin salt bir goriintiiye

baglanmasi gorece “naif” bir yaklagimi ifade etmektedir.

Konunun kapsamli ve irdeleyici bir agidan ele alinabilmesi igin tutucu
anlayisin dolayimiyla bi¢imlendirilen haber fotografinin, toplumsal yelpaze iginde
yer alan tiim kesimlerin diislincelerinin ve sorunlarinin yansitilmasi baglaminda
gorece tarafsiz bir anlayis i¢inde incelenmesi ile elestirel yaklasim perspektifinden
yonlendirici faktorler olan ‘gerceveleme’, ‘odaklama’, ‘fotograf alti yazisi” ve
‘manget’ baglaminda haberin istenilen dogrultuda kodlanmasi {izerinde durulmasi

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

II. 2. Liberal-Cogulcu Yaklasim ve Haber Fotografi
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Liberal-cogulcu  yaklasim'’,  merkezine aldign  bireyin  egitilip,
bilgilendirilmesi ile birlikte sinirsiz se¢im 6zglirliigii paralelinde kendisine sunulanlar
arasindan herhangi bir sinirlamaya ve/veya sansiire ihtiya¢ gerektirmeksizin en
faydali olana karar verebilme yetisine sahip, ideal bireyi tanimlar. Béyle bir ortam
ancak basmin sinirsiz 6zgiirligii ile saglanir. Thomas Jefferson’a gore olgun bireyler
icin basin temel bilgi kaynagidir. “Bir tiir rehber goreviyle hareket etmesi devlet
denetiminden bagimsiz olmasmi gerektirir” (Siebert’den aktaran Fikret Sazak,

1998:107).

Kitle iletisim araglarinin kamuyu ilgilendiren konularda ‘halkin en onde gelen
enformasyon kaynagr olmas:’ (Alemdar ve Erdogan, 1998:187) goriisii, halkin
giindelik hayata iliskin yasam pratiklerini olusturmasi baglaminda basin yayin
organlarina ne kadar bagimli olduklarinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.
Dolayisiyla, liberal-gogulcu anlayista toplumdaki farkli seslerin, degisik goriislerini
yansitan bir yapmin gerekliligi savunulmakta; medyanin yasama, yiiriitme ve
yargidan sonra dordiincii giic oldugu ifade edilmektedir. Tokgoz (2000:94-95)’e
gore “kitle iletisim araglarinin temel islevi kamuoyunu, ‘tarafsizlik’ ilkesi
dogrultusunda verdigi haberler araciligi ile olaylardan haberdar etmek, egitmek,

ogretmek, bilgilendirmek ve tanitmak seklinde bigimlenmektedir”. Bu baglamda

7 Chicago Universitesi’nin ii¢ entellektiieli olan Dewey, Mead ve Parks ile birlikte Michigan
Universitesi’nden Cooley iletisimin, demokrasinin reformuna hizmet edecegi umuduyla Amerikan
iletisiminin liberal-demokratik bi¢iminin kurucular1 oldular. Cooley’e gore (1909) kitle iletigimi
medyasi sayesinde ideal demokratik duruma doniis miimkiin olacaktir. Ciinkii fikirlerin serbest akimi
herkesin siyasal karar verme siirecine katilmasini kolaylastiracaktir. Benzer bir sekilde Almanya’da
kuramcilar, basinin toplumun aynasi oldugu goriisii izerinden hareketle basinin biitiinlestirici bir
Ozellige sahip oldugunu, dolayisiyla toplumu birbirine baglayarak halk ile liderleri enformasyon
ihtiyaclariin karsilanmasi baglaminda birbirine bagladigini ifade etmislerdir. Dewey, Parks, Cooley,
Meed ile baglayan liberal-cogulcu gelenek giiniimiizde Carey, Grossberg, Fiske, Blumler, Gans,
Becker, Greenberg, Gittlin, Tunstall gibi pek ¢ok teorisyen (arastirmaci yazar) tarafindan da
siirdiiriilmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1998:17-25).
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profesyoneller tarafindan bi¢imlendirilmis meslek ilkeleri dogrultusunda editoryel
bagimsizlig1 yadsiyarak halka izlemek istediklerini tarafsizca aktaran gazeteler,
Erdogan (1999)’1in deyimiyle, modern Robin Hood goriiniimiinde topluma kendisini
gosteren bir ayna vazifesi gormektedir. Dolayisiyla ‘televizyon, diinyaya agilan bir
pencere’ olarak gorev yaparken; televizyondan akan goriintiler de yasanan
gergekligi bir anini bile kagirmaksizin, oldugu gibi gostermektedir. Devletten, siyasal
partilerden ve ¢esitli baski gruplarindan 6zerk kurumlar olduklar1 savlanan kitle
iletigim araglari, giivenilir kaynaklar olarak nitelenmekte ve izleyicileriyle arasinda
bir oydagsmanin bulundugu ifade edilmektedir. Bu baglamda bu kaynaklar tarafindan
saglanan bilgilerin kamusal agidan “goérece” yararli oldugu iddia edilebilir. Nitekim
s0z konusu olan bakis agisindan degerlendirildiginde medyanin temel gorevinin bilgi
saglayan bir kaynak olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Irvan (1997:146)’a gore
bu kaynakta calisan kisiler, gorevlerini tarafsiz olarak yerine getiren profesyoneller,
medya ise kamu gozciiliigii yapan 6zerk bir giictiir. Ancak, boylesine ideallestirilmis
goriislerden hareketle, gergekteki uygulamalar ortiismemektedir. Cikis noktasi olarak
genis bir serbestligin savunusu, aslinda nesnel olamamanin da bir igaretidir. Miilkiyet
iligkileri ve ¢esitli ¢ikar ¢atigsmalarindan bagimsiz diisiiniildiigliinde oldukca kabul
goren bu yaklasim, konunun, kapitalist {iretim yapisinin bir uzantist olan
habercilik/gazetecilik  kiiltiiriiniin  ideallize edilen pratiklerinin hizmet ettigi
goriigler/amaglar/baskilar baglaminda ele alinmasi noktasinda eksik kalmaktadir. Bu
bakis  agist  dogrultusunda medya  organlarinca  topluma  sunulanlar
degerlendirildiginde, liberal-gogulcu yaklasim ekseninde kurgulanan haberlerin
birbirine benzer igerikte ancak, kii¢iik ibare ve goriintii farkliliklariyla sunulmasi bu

anlayisa homojen bir yap1 kazandirmaktadir.
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Liberal-cogulcu arastirma, medyanin “dordiinci giic” ve farkli ¢ikar
gruplarmin seslerini duyuran, degisik goriisleri tarafsiz bir sekilde yansitan bir
platform oldugunu ileri siirmektedir. Nitekim medya, toplumsal yapiy1 olusturan,
farkll siyasi goriislerin sézclisii oldugu gibi her goriise hitap eden diisiinceleri de
dagitan pozitif icerikli bir ele benzemektedir. Bu el -tipki Adam Smith’in iktisadi
yaklagimindaki goriinmez el gibi- icerisinde yer alan tiim kesimlerin diislincelerinin
‘tarafsiz ve/veya nesnel’ bir yaklasim dogrultusunda aktarilmasi ve/veya alinmasina
yardimci olan bir uzlagim platformu olusturur. Liberal ¢ogulcu yaklasim ekseninde
‘medya toplum icerisinde saglanmis olan ortak oydasmanin temsilcisi olarak
stirekliligi ve konsenstisii saglamakla gorevlidir’ (Mutlu, 1994:61-62). Medyanin,
islevlerini -kitle iletisim araglarinin temel islevlerinin kamuoyunu verdigi haberler
araciligiyla olaylardan haberdar etmek, egitmek, 6gretmek, bilgilendirmekle birlikte
kisi ve olgular1 kamuoyuna tanitmak- ‘tarafsizlik’ ilkesi dolayimiyla yerine getirdigi
varsayilir (Tokgdz, 2000:94-95). Medya, bireylerin siyasal siire¢ ve olusumlara aktif
katilimin1 gerektirir, kamuoyunu dogru bigimde bilgilendirerek, yasama, yiiriitme ve
yargidan sonraki dordiincii giicii olusturur. Bu yaklasima gore bilgilendirme islevi
tamamen arz/talep dengesi iizerine kurulmaktadir. Isteyen, istedigi bilgiyi, istedigi
kaynaktan alma Ozgiirliigiine sahiptir. Liberal-gcogulcu sistemin dogasini kapitalist
pazar mantig1 olusturdugu i¢in tercih tamamen bireye baglidir. Bu baglamda medya
tiriinlinlin  iceriginin belirleyicisi gazete sahipleri degil, halktir. Liberal-cogulcu
anlayis1 savunanlar tarafindan ifade edilen tarafsizlik olgusu gergekleri oldugu gibi
yansittiklart seklinde bigimlenmesine karsin tarafsizligin ve dengeliligin gostergesi

olan nesnellik, dogas1 geregi statiikocu bir yapiya sahiptir (Glasser’den aktaran Inal,
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1996:15). Bu baglamda tarafsizlik olduk¢a muglak ve goreceli bir kavram haline
gelmektedir. Tilig (1998:363)’a gore liberal-gogulcu kuramlar, “carpitilmamis haberi
dogruya esitleyip, nesnellik, tarafsizlik, dengeli haber gibi kavramlari kutsarken
calisan gazetecilerin gorece Ozerkligini sadece teorik kurgular” dogrultusunda ifade
etmektedir.

Liberal anlayis dogrultusunda alic1 anlayisi, elestirici yaklagimlarin aliciy1
smif i¢i ve siniflararasi iligkiler agisindan dikkate alan anlayistan farklilasir.
Dolayisiyla alicilar iiretim araglarina (para, televizyon, radyo alicist gibi) sahip,
tiretim ve dagitim aracglarina sahip olmayan, fakat {iretim ve dagitimda ‘is¢i’ olarak
calisan is¢i simifi ya da egemenlik altindaki gruplar durumundadir. Buna karsin
izleyiciler (alicilar, okuyucular) ise iletisimin igerigini saptama olanaklarina sahip
degildir. “Ucretli-maash olarak calisip iirettiklerini, tiiketici olarak ‘se¢ip’ alma
olanagina sahip olduklar1 i¢in bitmis, paketlenmis olan bir iirlinlin tiiketicisi

durumundadirlar” (Alemdar ve Erdogan, 1998:28).

Liberal-cogulcu anlayis dogrultusunda yasama, yliriitme ve yargt giiclerinden
sonra dordiincii gii¢ olarak gorev yapan medyanin sahip oldugu sekiz islev MacBride
Raporu dogrultusunda tanimlanmaktadir (Kaya’dan aktaran Yiiksel, 2001:7-8).
Bunlar: (a) Haber ve bilgi: Medya temelde olaylar ve kosullar hakkinda haber ve
bilgi aktararak, ulusal ve uluslararast kosullarin anlasilmasini, bilerek tepkide
bulunmasimi saglamak; (b) Toplumsallastirma: Insanlarin toplum icinde varligim
stirdlirebilmesi i¢in gerekli olan toplumsallasmanin saglanmasi; toplumun maddi ve
manevi temellerinin topluluk iiyelerine aktarilmasi ve aktaranlarin onlar tarafindan

ogrenilmesi; (c) Giidiileme: Toplumlarin kendine belirledikleri amaglar1 agiklayip,
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Ozendirerek, bireyin toplum yasaminda oldugu gibi, bu amaglar i¢in gosterilen
cabalara da katilmasini saglamak; (¢) Tartisma ortamini hazirlama: Medya
hazirlayabilecegi tartisma ortamiyla bireylere aktarilan toplumsal deger ve amaglara
aciklik kazandirip, gelismelerine katkida bulunmak; (d) Egitim: Medya bilgi
aktarirken, dogal olarak, toplumun iiyelerinin bilgi diizeylerini, yetenek ve
becerilerini daha iist diizeye ¢ikarmalarina yardimci olmak; (e) Kiiltiriin gelismesine
katkr: Kiltlirtin gerek tanimi ve gelistirilmesinde, gerekse de kiiltlir mirasinin
korunmasina katki saglamak; (f) Eglendirme: Medya toplumsal yasamin baskici
temposuna kapilmig bulunan bireylere, hosca zaman gecirme, dinlendirme
olanaklarinin daha ucuz ve ¢esitlilik i¢inde sunulmast; (g) Biitiinlestirme: Medyanin
islevlerini yerine getirmesiyle toplumdaki bireyler, gruplar arasinda iligkileri
gelistirip, onlarin toplumlarini oldugu kadar, birbirlerini de tanimasi ve anlamasi i¢in
bir ortam saglamaktir. Medyay1 esas gii¢ olarak tanimlayan bu yaklasim, ‘insanlarin
diinya goriisiinlin sekillendirilmesinde’, ‘diisiince ve kanaatlerin olusturulmasinda’
ve ‘davranislarin  bigimlendirilmesinde’ medyanin gordigi  islevler olarak

diisiiniilebilir (Burton, 1995:13-14).

Liberal-cogulcu yaklasim perspektifinden bakildiginda haber; tarafsizlik,
objektiflik, dengelilik dogrultusunda olusturulmus olan mesajlarin  kitleye
ulastirilmasidir. Esdeyisle kitle iletisim araglart dengeli, objektif ve tarafsiz bir
bicimde toplumu yansitmaktadir. Chapnick (1995:20) tarafindan toplumda sesini
duyuramayanlara s6z vermek, ac1 ¢ekene yardim etmek, her seye meydan okurcasina
topluma/insanlara tmit vermek seklinde smirlart ¢izilen haber fotografinin

Ozelliklerinin liberal-gogulcu anlayisin MacBride Raporu’nda sunulan iglevlerle
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ortilistiigii gdriilmektedir. Nitekim, Imancer (1993:62), haber fotografi kullaniminda
bes basat islevin ‘bildirmek’, ‘agiklamak’, ‘6gretmek’, ‘etkilemek’, ‘belgelemek’
oldugunu ifade etmektedir. Yiiksel (2001:23) ise, belgelemek yerine ‘arsivlemek’
seklinde bir siralama yapmaktadir. Bu baglamda haber fotograflarinin temel
gorevleri taniklik etmek, haber vermek, eglendirmek, egitmek, bildirmek, agiklamak,
etkilemek, belgelemek gibi faktdrler dolayimiyla bigimlenirken; toplumsal degerlerin
devamliligi goriintiiler araciligryla saglamaktadir. Dolayisiyla liberal-cogulcu bakis
acisindan haber fotograflari degerlendirildiginde hayatin tiim ayrintilarin1 ve/veya
renklerini yapmacikliktan, yaniltmacadan uzak bir sekilde benimseyen yasamin
kendisi olarak olustugu goriilmektedir. Bu perspektiften baktigimizda haber

fotografinin islevlerinin 6zliice de olsa agiklanmasi gerekmektedir.

a ) Bilgilendirmek

Yasadigimiz donemin bilgi/bilisim ¢ag1 olarak nitelenmesinin temel
nedenlerinden biri de teknolojinin insan yasamindaki belirleyiciligidir. Insanoglu bu
donemde bilgiye adeta 151k hiziyla ulasilabilir hale gelmistir. Bu bas dondiiriicii bilgi
alig-verisi yapilan ortamda kitle iletisim araglar1 oldukca belirleyici bir yere sahiptir.
Toplumun, gerek ¢evresinde olup bitenlerden gerekse hem kendini, hem de
sevdiklerini ilgilendiren konulardan haberdar olma isteginden dogan ‘habere olan
ihtiyag¢’, giiniimiizde yogun olarak gorsellesen haberler araciligiyla siiregitmektedir.
Fotografin sahip oldugu inandiric1 tavrin kisileri oradaymigcasina hissettirmesine,
olaylar1 goriip yorumlamalarina olanak saglamaktadir. Yagamin karmasikligindan
ayiklanmig olarak, toplum en basit haliyle haber igerikli olgulari, ‘hayattan bir kesit

olarak algilamaktadir’ (Geraci, 1984: 115), aktarilan haber fotograflari, seffaf bir
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ara¢ olmasi ve nesnel yapisiyla yasami dogrudan, oldugu gibi kaydetmektedir. Bu
baglamda gazete ve/veya dergilerde yayimlanan fotograflar araciligiyla diinyayi
anlamlandiran bireyler, medyanin dordiincii kuvvet olma 6zelligi inanc1 kapsaminda
foto muhabirinin iislupsal ozelliklerini, tastyic1 yiizeyin belirleyiciligini goz ardi
ederek olay1r okura bilgi aktaran giivenilir bir kaynaktan, foto habercilerin
vizorlerinden oldugu gibi gordiikleri diislincesiyle hareket etmekte ve tasiyici
ylizeyin yonlendirmelerini yadsimaktadirlar. Tasict yiizey, sahiplik ve iktidar,
aktarilan goriintiiniin formatini birincil derecede belirleyen unsurlardir. Nitekim, 11
Eyliil 2001 Olayr’nin meydana geldigi yerin liberal-cogulcu yaklagimin ana vatani
(ABD) olmasi ve bu diislincenin diinyaya dayatilmas: sonucunda basinda hig ceset
gorlintlisinlin ~ yayimlanmamasi, etik  ilkeler ekseninde gazete/televizyon
yonetimlerinin ve editorlerin uygulamalariyla bagdastirilmistir. Acaba halkin
moralini bozacak bir uygulama olmasi ve uzun vadede yayinciyr tiraj kaybina
ugratabilecegi goriisii sorgulanmis midir? Aslinda sorgulanmasi geren “Amerikan
medyasinin 11 Eylil 2001 sonrast uygulamasinin etik kaygilar dogrultusunda mi
gelistigi, yoksa bir hiikiimet politikast m1 oldugudur”. Nitekim saldirilardan belirli
bir siire sonra olay mahalli (!) gazeteci, haberci ve foto muhabirlerinden izole edilmis
bir alan haline getirilmis, sadece tek kisinin goriinti almasina izin verilmistir.
Rumsfeld, bu uygulamanin basina sansiir koymak anlamina gelmedigini, asil hedefin
calisma/kurtarma uygulamalar1 sirasinda meydana gelebilecek kazalardan
gazetecileri korumayi hedefleyen masum bir yasaklama oldugunu iddia etmistir.
Ancak bu tiir ‘tekelci’ bir uygulamanin “toplumun gergekleri 6grenmesini dnlemek
icin basinin sesini kismak oldugunu iddia eden NPPA f{ist diizey yonetici editorii

Greg Garneau, Amerikan basin mensuplari i¢in ‘olay mahali giris yasasinin en kisa
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zamanda ¢ikarilmasi gerektigini” (Garneau, 2001:10) ifade etmistir. Bu baglamda
gazetelerde yayimlanan haber fotograflarinin sadece etik ilkeler dogrultusunda
incelenmesi, olayin boyutunu belli Olgiide kisitlamaktadir. Nitekim Amerikan
Hiikiimeti gerekli gordiigiinde, olusturmaya c¢alistigi1 politika baglaminda basina yon
verebilmekte, istedigi gorilintliyli yayimlatabilmekte, istedigini de
sanslirleyebilmektedir. Dolayisiyla MacBride Raporu ‘aktarilan bilgiler ekseninden
ulusal ve uluslararasi kosullarin bilerek anlasilmasina olanak saglar’dan ziyade

istenildigi kadar anlasilmasina olanak saglar sekline doniismektedir.

b ) A¢iklamak

Yazili bir metnin anlasilabilirligi okur/yazarlik ile dogru orantilidir. Ancak
metnin anlagilirliginda egitim diizeyinin etkisi géz ardi edilemez. Haber fotografi
asgari anlama diizeyine hitap eden tek metindir. Sontag (1999:19-41)’a gore,
fotograflar okumay1 sevmeyen okurlarin olaylari anlamasi ve 6grenmesi igin etkin
gorsel bir iletisim aracidir. Ulkemizde gazetelerin okunmaktan ¢ok “bakilmak” icin
alindiklarin1 diisiindligiimiizde, haber fotograflarinin ne kadar Oonemli bir gorev

tistlendikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Geraci (1984:122), haber fotografinin mesaji dogrudan aktarabilme yetisi;
Korbe (1980:52) ise goriintiinlin detaylardan arindirilmis, basitlestirilmis ve insani
duygular1 harekete gecirici nitelikte olmasi1 gerektigini ortaya koymaktadir. Her
ikisinin de ortak noktasi, gorlintiiniin habere konu olan olay1 basitlestirerek
anlagilabilir kilmasidir. Dolayisiyla iki teorisyenin gorsellik yaklagiminin merkezinde

Goebbels’in “gorsel imgeler icerigi ne olursa olsun yazilmis ve sdylenmis seylerden
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daha inandiricidir” (Akarcali, 2003:68) saptamasiyla baglantili oldugunu ifade
etmemiz mimkiindiir. Bu baglamda anlasilir olmak ile gorsel olmak es anlamli
duruma gelmektedir. Gorselligin s6z konusu oldugu herhangi bir haberde ortaya
¢ikma ihtimali olan yanlis anlamalar1 dnlemenin yontemi ise fotograf alt1 yazisi ve

manget birlikteligiyle ¢oziimlenebilmektedir.
c ) Osretmek

Toplumun kendi disinda gelisen olaylar hakkinda kendisini dogrudan
ilgilendirip, ilgilendirmemesine = bakmaksizin  bilgi edinebilmesi seklinde
yorumlanabilir. Farkli kiiltiirlere sahip insanlarin yasam bigimleri, folklorik yapilari,
sembolik yerleri veya kiyafetleri gibi toplumsal igerikli 6zellikler hakkinda bilgi
edinilebilirlik haber fotograflar1 aracilifiyla s6z konusudur. Kitle iletisim araglar
farkli cografyalarda yasayan insanlarin ‘olumlu’, ‘olumsuz’ yasadiklari, ‘dogal
afetler ve savaglar’ hakkinda da bilgiye olanak saglar. Bu baglamda haber
fotograflarindaki o6gretici  Ozellik, toplumu bir takim olumsuzluklara karsi
bilgilendirmeyi amaclayabildigi gibi; herhangi bir aracin veya islemin nasil
yapilmasi gerektigini de en kolay, en anlagilir ve en basit yonden anlatmasi sz
konusudur. Nitekim tika basa dolu, emniyet parmakligi olmayan bir okul servisine
cocuklarin bindirilmemesi konusunda velileri bilgilendirebildigi gibi; kara yollarinin
eksik isaretlemesinden Otiirii yiiksekligi belirsiz bir kopriiniin altindan gecerken

sikisan araglarin goriintiileri aracilifiyla da kamuoyunu ve idarecileri uyarabilir.

d ) Belgelemek
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‘Belgeleme’ kavrami, liberal-cogulcu anlayis ekseninde kanit ve tarihsellik
dolayimiyla bigimlenmektedir. Bilindigi gibi kanit, bir seyin varolmuslugunun,
yasanmighiginin bir gostergesidir. Fotograf kuramcist Sontag’a gore fotograf, bir
seyin meydana geldiginin degistirilmez kaniti, fotograf makinesi de olayin
dogrulayicisidir (1999:22). Sontag, aile albiimlerinde saklanan fotograflarin, yaganan
olaylarinin ve gidilen yerlerin unutulmamasi adina olusturduklar1 delil ¢antalarina
benzetir. “Bu c¢antalardaki goriintiilerin saglayicisi olan kamera ise toplumsal
degisimlerin ve insan etkinliklerinin gdstergesi, tarihe taniklik eden etnografik bir
aractir” (Welles, 1997:30). Bu yaklasim tarzinin ¢ikis noktasindaki hata, fotografin
nesnellik ilkeleri g¢ercevesinde gelisen bir siire¢ igerisinde tretildigidir. Gerek
fotografi ¢ceken gerekse bunu bir kanit olarak kullanan kisiler, kendi sdylemlerini
mesrulagtirmada ¢abasindadirlar. Dolayisiyla bdylesine amagli bir yonlendirmenin ve
baglamdan koparmanin nesnellige hizmet etmesi miimkiin degildir. Cesitli amaglara
hizmet eder bir sekilde, haber fotografi formati i¢cinde etnografik igerikli tarih
sunumu, degisik kiiltiirlerin taninmasi veya anlasilmasi amaciyla kullanilabildigi
gibi, toplumsal felaketlerin, savaglarin ve/veya {linlii insanlarin yasam big¢imlerinin
topluma yansitilmas: seklinde de gerceklesebilmektedir. Bu platformda haber
fotografinin gorevi ise ‘anlamli’ seyler sdylemek ya da yasama dair hikayeler

anlatmaktan ziyade olanlari tarafli bir sekilde bicimlendirmektedir.

Tasiyict yiizeyler arasinda ayrim yapmaksizin bir biitiin olarak goriintii
kullanimi incelendiginde, haber fotografinin belgesel islevinin tarihsellik dolayimiyla
bigimlendirildigi  goriilmektedir. Ote yandan farkli bir yaklasim ise delil olma

ozelligi tizerinden kurulabilir. Algan (1999:27)’a gore her tiirli goriintii ve 6zellikle
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fotograf, devletin toplumlar1 denetlemede kullandigi 6nemli mekanizmalardan
biridir. Sabikalilar ve devlete karsi olsun veya olmasin yapilan gosteriler
fotograflanir, yeri geldiginde kanit olarak kullanilir. Ancak haber fotografinin kanit
olma oOzelligini sadece sucglularin, farkl kiiltiirlere iliskin tarihsel degisimlerin
belgelenmesi baglaminda incelenmesiyle sinirlanamaz. '

Yillar 6nce yasanan ve topluma mal olan bir olay ya da kisi ile ilgili bir film
yapilmak istendiginde ya da teatral bir oyun sahneye konulacagi zaman dénemin
gostergelerinin  sahneye yansimasi olan dekorundan, giysilerine kadar her sey
hakkinda ‘inandirict’ bilgiler, genellikle donemin gazete veya dergilerinde yer almis
fotograflardan ya da aile albiimlerinden ortaya ¢ikar. Tarihin se¢meci yapisi ¢agdas
tarih¢iye, az sayidaki anlamli olgular1 bularak, yasami anlamlandirmasi yoniine
siiriikler. Italyan tarih felsefecisi Croce, “tarihin aslinda gec¢misi, yasanan anin
gbzlerinden ve o anin sorunlarinin 1s18inda gérmekten olustugunu, tarihginin baglica
isinin kaydetmek degil, degerlendirmek ve neyin kaydedilmeye deger oldugunu
saptamak oldugunu soOyler” (aktaran Utak, 1988:29-30). Bu dogrultuda haber

fotografcisinin gorevi ile tarihginin gorevi ortligiir. Nitekim kaydin dogrulayiciligina

8 25 Ekim 1962 Kiiba’da Sovyet fiizelerinin olduguna dair kamt olarak Birlesmis Milletler’de
sunulan uydu fotograflarmin benzerleri, 41 yil sonra aynmi yerde Irak’in kitle imha silahlar1 oldugunun
ispat1 olarak tekrar giindeme gelmistir. Benzer bi¢imde 4 Ocak 1989’da Amerikan donanmasina ait
ucaklar, Libya kiyilarinda 2 adet Libya hava kuvvetlerine ait MIG23 tipi savas ucagini diisiirmeleri
sonucunda Birlesmis Milletler’de yasanan protesto krizinde Libya’nin Birlesmis Milletler temsilcisi
Ali Sunni Muntasser’in deyisiyle silahsiz olarak, gérev ucusu yapmakta olan ugaklar, Amerika’nin
Birlesmis Milletler temsilcisi Veron Walters’e gore ise silahli olarak ugmaktadir. Walters ucaklarin
silahli olduklarina dair fotograflardan olusan kanitlara sahip olduklarmi belirtip, pek net olmayan
fotograflar1 ‘delil’ olarak gostermistir. Muntasser ise bunlarin tamamen sahte olduklarini ve birileri
tarafindan tretildiklerini iddia etmistir (Mitchel, 1994:23-57). Her iki temsilci arasinda yasanan
diyalog fotografta ‘etik ilkelerin’ ve ‘delil’ olabilirliginin sorgulanmasini gerektiren bir tartismay1 da
fotograf kamuoyuna sunmaktadir. Tiirk Medeni Hukuku acisindan degerlendirdigimizde ise delillerin
kesin ve takdiri deliller biciminde simiflandirildigi; ses ve goriintii gibi bildiren materyallerin takdiri
deliler sinifinda yer aldigi goriillmektedir. Takdiri deliler kesif, bilirkisi, tanik olarak belirlenirken,
bunlarin takdiri delil olarak adlandirilmasmin gerekgesi, serbest¢e hakimin takdir yetkisinde olmasi
bi¢iminde ifade edilmektedir (Kuru, Arslan ve Yilmaz, 1992:341). Bu baglamda Libya MIG23’lerin
altinda goriilen ya da gorildigi iddia edilen karartinin delil olup olmadigi tamamen 6znel bir
yaklagimi ifade etmektedir.
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dair gosterilen referanslar arasinda tarih, aksesuar, bilinen donemsel objelerle birlikte
hi¢ kuskusuz en ¢ok bilinen nesne kaynaktir. Uzerinde tarihsel bir ibare bulunan bir

gazeteden daha etkin bir referans s6z konusu olamaz.

e ) Arsivlemek

Sevinglere, umutlara, hayallere ve kahramanlara yonelik olaylar hakkinda
goriintiilerin  biriktirilmesi devingen goriintillerden ziyade duragan goriintiilerin
yogun kullanimin1 giindeme getirmektedir. Televizyon, goriintiileri hayatimizin
vazgecilmez bir parcast haline getirmis, yasantimizin gorsellesmesine oldukca fazla
oranda katki saglamistir. Televizyonlar aracilifiyla aktarilan herhangi bir tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel olay orgilisliniin devingen goriintiler araciligiyla kitlelere
yansitilmasinda, siirecin akict ve uzun olmasiyla birlikte ortaya cikan ‘hafizada
kalabilirlilik’ engelinin tamamlayicisi ise haber fotograflaridir. Sontag’in da belirttigi
gibi fotograflarin bir akistan ¢ok gercek bir zaman dilimini temsil etmeleri, onlari
hareketli goriintiilerden daha fazla akilda kalir kilmaktadir. “Televizyon, her biri bir
onceki goriintiileri silen rastgele goriintiilerin bir akisidir. Her bir duragan fotograf
saklanip, tekrar tekrar bakilabilecek bir nesneye doniligsmiis olan ayricalikli bir andir”
(Sontag, 1993:32). DoOnemin simgesi olmalar1 itibartyla saklanip, defalarca
bakilabilirlige sahip fotograflar aracilifiyla donemlere ve olaylara iliskin olusturulan
gorsel bellek, olaylara ya da kisilere iliskin yazilar, filmler, belgesellerle
karsilasildiginda donemleri, olaylart ve kisileri yansitan sembolik goriintiilerin

hatirlanmasina yardimeci olur.

f) Kesfetmek
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Insanoglu, teknolojik evrim siirecinde fotograftan kesfedici bir ara¢ olarak
faydalanabilirken; artik gilinlimiizde fotografin gozle ayirt edilemeyen unsurlar
hakkinda bilgi saglayan bir olgu olarak kullanildigina tanik olunmaktadir. Insan gozii
ile se¢ilemeyen ayrintilar fotograf makinesi yardimi ile goriintiilenebilmekte, ayrica
bilimsel kesiflerin veya herhangi bir aracin nasil ¢alistigini agiklayan, yardimer bir
arag olarak da kullanilabilmektedir."” Biitiin bunlar tarihte kameranin sokaga ¢ikmasi,
yani  hareketin ~ fotograflanabilirligiyle = mimkiin  olmustur. =~ Hareketin
fotograflanmasina iliskin bilinen en iinlii deney Eadweard Muybridge® tarafindan

1872 yilinda gerceklestirilmistir (Rosenblum, 1989:249).

Gilintimiizde iletisim teknolojisinin gelismesi ve bu teknoloji iginde fotografin
kullanilmast inanilmaz boyutlara gelmistir. Bu teknoloji bir yandan ulagmak
istedigimize ¢ok hizli bir bigimde ulagmamiza yardim ederken diger bir yandan da
tarihin gergeklerinin de ortaya ¢ikmasina yardim etmektedir. Goldberg, teknolojik
gelismelerin haber fotografi iizerine yapmis oldugu katkiya iliskin bir saptamada

gelisen ekipmanlarin bir yandan Ingiliz Kraliyet Ailesine mensup bireylerin

' Ornek olarak siit damlasinin sigramast, silahtan ¢ikan kursunun hareketini ve izledigi yolu gosteren
fotograflar sayilabilir.

2 Bu deneyle bir yarig atmm dortnala kosarken ressamlarca gosterildigi gibi ayaklarnin diimdiiz
olduguna ya da ayaginin birinin mutlaka yere degdigine olan inang¢ c¢iiriitilmiistiir. Muybridge,
senkronize bi¢imde calisabilirligini sagladigi 12 kamera ile atin ylirliyiisii esnasinda bir noktada
ayaklarinin tamamiin yerden kesildigini ispatlamigtir. Deneylerine University of Pennsylvania adina
devam eden Muybridge, 18841885 arasinda yiiz binden fazla gorsel deney gerceklestirmistir. Bu
siirecte 24 kamerali sistemle yiiriime, kosma, top oynama, ayak parmaklari {izerinde dénme, egilme
gibi pek ¢ok hareketi analiz etmistir. Muybridge’in 1880’lerdeki ilging denemeleri arasinda ¢iplak su
dokiinen kadin, ¢iplak kili¢ sporcusu, ¢iplak disk atan adam, ¢iplak kriketciye iligkin goriintiiler, 12—
24 arasi kameralar ile yapilan ¢ekimler araciligi ile saptanmistir. Bu donemde poz siiresine ait hiz
saniyenin 1/500’iine kadar ¢ikabilmistir. Bunlardan 781 adedi University of Pennsylvania tarafindan
‘Animal Locomotion’ adiyla yayimlanirken, Muybridge de insani figiirlere ait goriintileri kiigiik
albliimler halinde yayimlamistir. Yapilan deneylere olan katkisindan 6tiirii hareketli fotografin babasi
olarak anilan Muybridge sayesinde hayvan ve insan hareketleri incelenmistir. Gerek insan gerek
hayvan iizerinde, hareket esnasinda goriilen anatomik &zelliklere yonelik gdzlemlerin saptanmasi
sonucunda fotografin bilime katki saglayan bir ara¢ olabilme 6zelligi kanitlanmigtir.
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skandallarin1 ortaya cikarilirken, diger bir taraftan da uydudan c¢ekilen goriintiiler
araciligiyla Arap Yarim Adasi iizerinde bulunan kayip sehir Ubar’in ortaya
¢ikarilmasina hizmet ettigini de ortaya koymaktadir (1993:252). Ubar sehrinin ortaya
cikarilmasinda hizmet eden uydularda kullanilan biiyiik format fotograf makineleri
ve objektiflerden giiniimiiz gazetecilerinin kullandiklar1 dijital kameralara kadar her
sey teknolojik belirleyicilik icerisinde anlamlandirilabilecek olgulardir. Bu baglamda
giinimiizde kullanilan biiylik format fotograf makinesi tarafindan elde edilen
goriintiiler bilgisayarlar araciligryla Nasa’nin {ssiine aktarilmasiyla, Edirne
Kirkpinar’da yapilan yaglh giiresler sirasinda elde edilen goriintiilerin “lap-top” diz
tistli bilgisayarlar yardimi ile gazete ve/veya derginin internet sitesine gonderilmesi
arasinda ulagim sorunu ve zamansal sinirlamasi ortadan kaldirmasi baglaminda

dogrudan bir benzerlik goriilmektedir.

II. 3. Elestirel Yaklasim Baglaminda Haber Fotografi

Elestirel yaklagimin ¢ikis noktasi olan Marksist bakis agis1 ‘teknolojiyi yapan,
kullanan, iireten ve tiiketenin insan oldugunu vurgular’ (Alemdar ve Erdogan,
1998:34). Elestirel iletisim kuramcilart (Schiller, Matterlart, Thomson, Hall, Ewen
vd.) kitle iletisim araglarinin gercegi yeniden kurgulayarak sunduklarini ve yonetici
smifin fikirlerini yayma isleviyle hareket ettiklerini iddia etmektedirler. Dolayisiyla
Marks ve Engels’in deyimiyle maddi iiretim araglarina sahip olan sinif, ayni
zamanda zihinsel tiretim araglarina da sahiptir (Marks ve Engels’ten aktaran Nejdet
Atabek, 1997:10). Bu yaklagim baglaminda haber yasamin i¢inden gelir. Dolayisiyla
haberin omurgasini olusturan fotograf i¢in de ayni anlayis s6z konusudur. Elestirel

yaklagim perspektifinden bakildiginda yasamin i¢inden gelen ve yasamin bir parcasi
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olan haber, iddia edildigi gibi yansiz veya tarafsiz ‘nesnel’ degildir. Dolayisiyla
farkli kaynaklar araciligiyla dinleyiciye, izleyiciye ya da okuyucuya sunulan haber
ve/veya enformasyon, kontrolii elinde tutanlarin isteklerine gore segilmis,
bicimlenmis ve de istenilen yogunluga getirilerek fretilen ve yayilan bir
olgu/bilgidir. Daniel Bell’e gore “Bilgi stratejik bir kaynaktur ve tiim kaynaklarda
oldugu gibi, burada sorun kimin tarafindan kontrol edilecegi, kimlere ve ne miktarda
tahsis edilecegine kimlerin karar verecegidir ’(aktaran Schiller, 1993:242). Her ne
kadar haber roportajlar da hakkaniyetten, yansizliktan zaman zaman uzaklasildigi
medyanin ileri gelenlerince kabul edilse de bunlarin beseri hatalardan kaynaklandigi,
prensipler baglaminda hata olmadig1 yolunda garantiler verilmektedir. Bu baglamda
kimi zaman habere destek olarak kullanilan kimi zaman da kendisi habere doniisen
haber fotograflar1 da habere konu olan gergekligin ‘salt ispati’ degildir. Nitekim
yasanan gercekligin kodlanmasinda ideoloji dolayimiyla yapilandirilan 6znel yasam
gorilislinlin tagiyicist olan haber fotograf¢isinin ya da muhabirin katkisi (haberi
araciladigl) inkar edilemez. Bu baglamda haber fotograflari, icinde bir takim
mesajlar barindiran kodlanmis ideolojik gorsel gostergeleri temsil
etmektedirler. Dolayisiyla okuyucunun ne hakkinda, nasil diisiinecegini haber
fotografcis1 kendi dslubuyla, tasiyict ylizeyin ideolojik c¢izgisini belirleyerek
gerceklestirir. Her kare titizlikle hazirlanmis bir gercegi ifade eder. Bu gercek temsil
ettigiyle ortlisebilir de Ortiismeyebilir de. Bu da tiimiiyle ¢erceveyi hazirlayanin ne
demek istedigine baghdir. Gli¢ ve iktidar iligkileri temelli oldugu igin genelde
medyanin, 6zelde ise tastyici ylizeyin tarafsiz ve bagimsiz olamayacagi goriisii, haber
fotografinin igerik ingasinin nasil bi¢imlendirildiginin incelenmesini 6n plama

cikarmaktadir. Dolayisiyla medyada bir ozerklik ve profesyonellik yanilsamast soz
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konusudur. Ger¢ek olan egemen ideolojinin igsellestirilmesidir (Erdog8an ve
Alemdar, 1990:194). Miilkiyet ve kontrol iligkileri dogrultusunda iletisim
kurumlarmin genel toplumsal, siyasal ve ekonomik sistem i¢indeki yerini sorgular ve
miilkiyet yapisinda s6z sahibi olan kisilerin tagiyici yiizey tizerindeki etkilerini ortaya
koyar. Bu yaklagim dogrultusunda medyanin giiciinii sorgulayan Curran, ekonomi-
politik, yapisalc1 ve kiiltiirel ¢alismalar bigiminde {i¢lii bir ayrima gitmistir (Curran,
1994:397-426 ve 1997:139-191). Bu yaklasim bakis agisindan degerlendirildiginde
haber fotograflari; uluslararasi olaylara iliskin goriintiilerin alinir-satilir olma 6zelligi
dogrultusunda (a) ekonomi-politik anlayis ekseninde bigimlenir, (b) gazetenin
ideolojik c¢izgisi dogrultusunda kiiltiirel gostergeleri 6n plana c¢ikaracak sekilde
kadrajlanir ve (c) kiiltiirel gostergeleri propaganda 6zelligi dogrultusunda igsellestirip
topluma sunulur. Nitekim bir fikri toplumsal boyutta nakletmenin ve/veya empoze
etmenin en gilivenli yolu fotograflarin istenilen amag¢ dogrultusunda ‘de facto’
kullanim1 sayesinde saglanabilir. Dolayistyla kelimeler telaffuz edildiginde

(3

‘sartlanmayla’ goriintiiler akilda belirir. ‘... Ne deniyor reklamlarda: siz insanlar,
estetik olana layiksiniz. Estetik olana sahip olmak ayricaliktir. Giysilerimizden,
kokularimiza, arabalarimizdan evlerimize, koltuklarimizdan bilgisayarlarimiza,
aligveris merkezlerimizden savas ucaklarimiza, ve elbette ki sanatimiza kadar, her
seyimiz ama her seyimiz estetik; oh ne giizel. Peki her seyin estetik oldugu bir

durumda estetikten dem vurmanin ne anlamu var. fkna etmek/edebilmek icin mi?

Cogumuz ikna olmaya diinden raziy1z’ (Baudrillard, 1998:28).

Hayatin anlamlandirilmasinda kullanilan goriintiilerin ‘anahtar’ metaforu ile

aciklanmasimin nedeni ise tasiyict ylizeylerin haber fotograflarini amagli ve
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biitiiniiyle bilingli bir bicimde kullanmalarindan ileri gelmektedir. Oyle ki, tasiyici
ylizey lizerine yerlestirilen fotografin hacmi, kullanildigi alan, etrafina yerlestirilen
goriintiiler, renk, manset, fotograf alt yazist vd. enformasyonlar, anlam kurulmasi
sirasinda  tasiyict  yiizeyin miilkiyetine sahip olanin ¢ikarlart ve istekleri
dogrultusunda kurgulanmaktadir. Nitekim haberin sahip oldugu kendine 6zgii yapi,
haber fotografinda da goriilmekte ve bu yapida haber fotografinin dil yetisi, haber
mantig1 ile fotografin teknolojik belirleyiciligi, muhabir ekseninde kesisirken;
fotograf editoriiniin ve yer aldigi tasiyict ylizeyin ideolojik tavri dogrultusunda
sekillenmektedir. “Fotografik imge iizerine iddia ettigi gibi fotograflanan olaydan
cok insanlarin ona ylikledigi kavramlar ve duygular 6n plana ¢ikmaktadir” (Watts
2001). Bu baglamda fotografin kadraji, alt yazisi ve manset, haber fotografinin
anlamimi olusturan 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Okuyucu izleyici bu
cer¢eveden bakarak ‘goriineni’ anlamlandirir. Cergeveleme ve one ¢ikarma anlayis
dogrultusunda medya bir konu hakkinda haberleri bol bol vererek; diger konulari
yadstyabilmekte, politik hayatin belirli yonlerini 6nemli, diger yonlerini de dnemsiz
gosterebilmektedir (Iyengar ve Kinder’den aktaran Yiiksel, 2001:47). Tiiketim igin
sunulanlar “arz-talep” dengesinde halkin isteklerinin ve/veya begenilerinin temsili
olduklar1 iddia edilse de bu durum yasamin acimasiz (hard-core) gercekliginin
maskelenmesidir. Gazete iizerinde kullanilan goriintiiler Schiller (1993)’e gore olayin
arka planin1 unutturmak gibi bir isleve sahiptir. Gazetelerde yer alan haber
cesitlilikleri g6z Oniine alindiginda bunun sadece perde arkasindaki olaylar

gizlemekten ¢ok insanlara ‘hedonistik bakis acisini’®' empoze etmek gibi bir

! Hedonizm; Yunanca kokenli bir sozciiktiir. Psikolojide, hazza yonelmenin ve acidan kaginmanin,
insan davranislarinin temel giidiilendirici gii¢lerinden birisi oldugu anlaminda kullanilir. Felsefede ise
hazzin en yiice deger oldugu; yasamin temel amacinin haz oldugu savidir. Epikiirciiler hazzin
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misyon tstlendikleri acik¢a goriilmektedir. Bir facia haberi ile giizel bir mankene
iligkin haber ayni biiyiikliikte, yan yana yayimlanabilmektedir. Liberal bir anlayis
acisindan cesitlilik olarak nitelenen bu olgu; genel anlamda gazetelerdeki benzerlik
gdz Oniine alindiginda secenekler arasindaki benzerlikten Otiirli se¢gmeninin
anlamimin ispatidir. Nitekim Schiller’in de belirttigi gibi “gercek secenekler yoksa,
se¢mek ya manasiz ya da manipiilatiftir ’(1993:35). Boylece olay 6ziinde, yasam
genelinde hayatin ac1  gergeklerinin  vahimliginden, iktidar politikalarinin
sorgulanabilirliginden uzaklastirarak pasifize edilmis olan toplumun yasami
sorgulamaktan ziyade oldugu gibi kabullenme psikolojisine siirlikledigi
diistintilebilir. Bunun i¢in yagama dair her seyin magazinlestirilmesi gerekmektedir.
Yasamin haber baglaminda magazinlesmesi kavrami basinda tabloidlesmeyi de
beraberinde getirmektedir. Nitekim haberlerin sunulug bi¢imi goz 6niine alindiginda,
Capli’nin medyanin igeriksel agidan tabloidlesmesi ifadesinin haber fotograflarinin
gazetelerdeki kullanim bicimi g6z Oniine alindiginda dogrulandigi goriilmektedir.
Bununla birlikte haber fotograflarinin kullanimi baglaminda bir stil olustugu, bu
stilin de tabloidlesen basinin haber sunus/isleyis bi¢imi haline doniistiigii bi¢iminde

yorumlanabilir.

Ancak genelde haber, O6zelde ise haber fotografi kullanimina yonelik
olusturulan bu olgunun aslinda pompalanan/dayatilan (!) bir yasam bigimi
oldugunun, yani hedonismin ta kendisi oldugunun bir gostergesidir. Basinda
kullanilan hedonistik bakis acist araciligiyla toplumsal anlamda uzlagim

saglanmasina medya katkida bulunmaktadir. Ciinkii kisi, gazete ve/veya televizyonda

mutluluk ig¢in merkezi bir 6nem tasidigini, ancak 6lgiiliiliik ve kisitlamalar gibi manevi degerleri de
i¢cinde barindirdigina inanirlar (Budak, 2000:361).
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yayimlanan ve yasamin i¢inden gelen haberler ile iletisim kurmak ve uzlagsmak i¢in
bir platform olarak medyay1 kullanmaktadir. Bunun sonucunda iilke i¢inde var olan
facialarin yaninda giizel seylerin de oldugunu gostererek yasami katlanilir

kilabilmekte ve toplumsal iliskileri de “goérece” insanilesmektedir (bkz. Ek1-12).

Bu baglamda Baudrillard (1991)’1n ilk Korfez Savasi’nda insanlarin yemeden
icmeden kesilmeden, rahat koltuklarinda naklen savas izlemelerini, savasin medya
organlarinca anlamsizlastirilmasi baglamindaki acgiklamasiyla, Schiller (1993)’in
medyada onemli ile 6nemsiz olan haberin bir birine karisip, ayni kazanda hamur
edilerek sunulduguna iliskin yaklasiminin Ortlistigli goriilmektedir. Benzer bir
yaklagim Alemdar ve Erdogan (1998:183-184)’in televizyonu kaynasma kazani
(melting pot) olarak nitelemesinde goriilmektedir. Onlara gore televizyon, yirminci
ylizyilin kaynasma kazanidir. Kazan, sayisiz farkli irk ve ulustan gelen insanlar
tarafindan olusturulmaktayken, kaynagsma televizyon tarafindan saglanmaktadir.
Gazeteler agisindan ‘kaynasma kazani’ olgusu degerlendirildiginde ise aci, hiiziin,
nefret, goz yas1t gibi pek c¢ok duygusal olgu, olusturulan ‘goériintii havuzunda’
eritilerek haber formatiyla topluma aktarilmaktadir. Irak’taki Amerikali askerleri
taglyan araca yapilan saldiri, Avrupa’da goriilen sicak hava dalgasinin etkisi
sonucunda hayatini yitiren kisiler, bankaya el koyma-sahiplerine yurt dis1 yasagi
getirme, rekor atlamasi yaparken halatin kopmasi sonucunda yere cakilan insan,
stiper lig futbol takimlarindan birinin Avrupa kupast mag¢mni kazanmasi, diskoda
yangin, bir manken ile futbolcu birlikteligiyle ilgili haberler pes pese siralanmakta

dolayistyla okuyucu/izleyici/dinleyiciye enformasyon karmasasi yiiklenmektedir.
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a ) Ekonomi Politik Boyut:

Murdock ve Golding, 1960’11 yillardan itibaren toplumsal bir gii¢ haline gelen
medya konusunda iletisim endiistrisini kimin kontrol ettigi ve kime hizmet ettigi
sorular1 iizerine yogunlagmiglardir. Medya miilkiyeti, yoneten sinifin kurumlarini
kontrol edebilmesinin temel araci olarak diigliniiliir ve medya igerigi kapitalist
sistemin kiiltiirel bir metas1 seklinde goriiliir. Ekonomi politik yaklagimda egemen
siif, iiretim araclarint kontrol eden/hakim olan siniftir. Medya, biling iiretiminde
yonlendirici ve/veya yaniltici faktor olarak diisliniilir. Medyanin tarafsizligi soz
konusu olamayacagi gibi muhabirin de tarafsizlig1r séz konusu degildir. Ekonomi
politik yaklasim dogrultusunda medya kapitalist sistemin kiiltiirel bir metasidir.
“Kontrol araci gibi calismak suretiyle medya sahibi sermaye ¢ikarlarina uyumlu
hareket eder” (Shomaker ve Reese, 1997:111). Bu dogrultuda medya neyi
diisiinecegimize karar vermekle kalmaz, neyi, nasil diisiinecegimiz konusunda da
etkiler. Miilkiyet sahiplerinin giinlik yayin iizerinde ne kadar etkili olduklari,
editoriin 6zerk olup olmadig1 ve nihayet tiikketicinin s6z sahibi olup olamayacagi
incelenmeye baslanmistir (1997:49-71). Bir bagka deyisle, ekonomi-politik yaklagim
medyanin devletle olan iliskisine ve ekonominin biiylik ticari sirketler tarafindan
tahakkiim altina alinmig olmasma dikkat ¢ekerek, medya politikalarinin
olusturulmasinda ekonomik yapinin belirleyiciligi tizerinde durur. Ekonomi politik
yaklagimin ortaya ¢ikmasinda kiiltiirelci yaklagimlarin ideoloji ve kiiltiir {izerine
yapmis olduklar1 belirlenimler sonucunda sahiplik yapisinin ve buna bagli kontroliin
kimin elinde oldugunun goz ardi edilmesi ekonomik politik yaklagima gereklilik

gosterir.
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Ekonomi politik yaklagim perspektifinden bakildiginda kodlamay1 yapan
tarafin, kodlamay1 ¢ozen taraftan daha on plana ¢iktigi ve tasiyici yiizeyin mevcut
siyasal durumu maskelemeye yonelik yanlis bilinglendirmeler yapmak suretiyle
0zelde kurum calisanlarinin, genelde ise kurum idari personelini kontrol eden erk’in
cikarlarimi gozettigi dogrultusunda genelde haberi, 6zelde ise haber fotografinin
tasarlandig1r goriilmektedir. Bu baglamda ekonomi politik bakis agisindan haber
fotograflari1 miilkiyet baglaminda incelendiginde temel sorun olarak haber
fotografinin tasiyic1 yiizey iizerinde kodlanmasidir. Kodlamanin ilk asamasi olan
‘cropping’; (a) gazete iizerinde bos kalan alan1 dolduracak sekilde haber fotografinin
bicimlendirilmesini ve (b) ylizeyin ideolojik ¢izgisine uygun bi¢cimde istenmeyen
Ogelerin eksiltilmesi seklinde gergeklestirilen bir tiir miidahaledir. Giiniimiiz Tiirk
basimninda fotograf editoriinlin istegi ve/veya begenisi dogrultusunda bir takim
ogelerin ¢ikarilmasi seklinde gergeklestirilen uygulamalar bilgisayar teknolojisinin
kullanim olanaklar1 paralelinde bir takim &gelerin eklemlenmesi bigiminde de
gerceklesebilir hale gelismistir. Onceleri teknolojik olanaklar dogrultusunda
fotograflardan bir takim ‘istenmeyen’ 6geleri - fotografin giizelligini bozan telefon
ve elektrik telleri - c¢ikarmak ‘cropping’ veya ‘rotuslamak’ suretiyle
ger¢ceklesmekteyken; giiniimiizde okuyucuya kurumun ideolojik goriisii ve yayin
politikasina uygun, ‘istenen’ bir takim o6gelerin eklenebilirligi “reverse cropping”

seklinde gerceklesebilmektedir.”> Cumbhuriyet gazetesinin 14 Ocak 2004 tarihli

2 Gorsel klonlama veya kolaj manipiilasyonlara ait imgelerin gazetelerde sadece siyasi fotograf
kullaniminda goriilmemektedir. Nitekim bu tekniklerin giiniimiizde en yogun tiiketimine spor
haberleri arasinda rastlanmaktadir. Arsiv goriintiiler ile giincel goriintiiler bir araya getirilmektedir.
Foto mubhabirlerinin diz {istii bilgisayarlarinda yer alan “top” adli dosyada bulunan, farkli futbol
kargilagmalarindan elde edilmis ‘futbol topu’ goriintiileri; karsilasma sirasinda elde edilen ilgi gekici
gbriintiiniin uygun yere yerlestirilmesiyle manipiilatif uygulamalar gergeklestirilmektedir. Oyle ki,
Sabah Gazetesi’nin spor sayfasinda Diyarbakirspor-Genglerbirligi futbol karsilasmasindan elde edilen
goriintiiye (bkz. Ek:1-9) topun eklendigi goriilmektedir.
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sayisinin 1. sayfasinda yer alan Anadolu Ajansi foto muhabiri Abdurrahman
Antakyal1 tarafindan ¢ekilen fotografin (bkz. Ek:1-7) list kisminda yer alan bag ortiilii
kadinlarin goriintiiden kesilerek ¢ikarilmas: istenmeyen Ogelerin silinmesi ve
gazetenin Atatiirk¢ii diisiince anlayisina gore fotografin doniistiiriilmesini ifade
etmekteyken; erken genel segimler Oncesinde Star gazetesinin, Geng Parti Genel
Bagkan1 Cem Uzan’in konusmalarinda dijital foto-montaj teknigini kullanmak
suretiyle kalabaliklari  oldugundan daha fazla gostermesi seklinde de
gergeklesebilmektedir. Ancak fotomontaj uygulamalari sayesinde kalabaligin
cogaltildigini iddia eden ve delil olarak bu goriintileri 9 Eyliil 2002 tarihli Hiirriyet
gazetesinin 16. sayfasinda (bkz. Ek:1-8) ‘klonlama seyirci’ mansgeti ve ‘Uzan degil,
foto-teknoloji’ fotograf alt1 yazistyla yayimlanmistir. Bu durum iki 6nemli agmazin
gostergesidir. Ilki “telif hakki’ sorunu bir agmaza déniismektedir. Haber fotografcis
fotografin kullanim bi¢imi tizerinde de herhangi bir hakka sahip degildir. Giiniimiiz
Tiirk medyasinda gazete ve dergilerde ¢alisan haber fotografcilar: tarafindan ¢ekilen
fotograflarin yayimlanmasinda ‘kiinye bilgileri olarak ifade edilen haber
fotografcisinin ismi ve bagli bulundugu ‘ajans’ seklinde olusturulmus bir strateji
yoktur. Hatta ulusal bazda yayimlanan gazeteler incelendiginde fotografi kimin
cektiginin goz ardi edildigi, sadece haber ajansinin isminin ya yazildigi ya da bos
birakildigi goriilmektedir. Bu durumda haber fotografcisinin {irettigi  goriintii
tizerinde herhangi bir kontroliiniin olmamas1 gibi bir durum s6z konusudur.
Tiirkiye’de haber fotograf¢isinin haklarini koruyucu, kullanim ilkelerini diizenleyici
kanuni ilkelerin olugsmamis olmasi, alanda kurumsallasmanin tamamlanmamig
olmasiyla iligkilendirilebilir. Oysa ki, telif hakki (copyright), basta haber

fotografciligina iligkin kurumsal diizenlemelerin 1940’11 yillarda ortaya c¢iktigi
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bilinmektedir. 1940’11 yillarin son donemlerinde ortaya ¢ikan Magnum fotograf
ajansi, bir kooperatif zihniyetiyle olusturulmus ve tamamen foto muhabirin eseri
tizerindeki haklar1 korumay1 hedeflemistir. Giiniimiizde Magnum Ajansi tarafindan
kullanim amaciyla herhangi bir ajans, dergi veya gazeteye satilan haber fotografi
tizerinde herhangi bir oynama yapilamaz. Dahas1 verilen goriintiiye ait fotograf alt1
yazisinda kullanim zorunlulugu da s6z konusudur.” Buna karsin Tiirk medyasinda
gerek telif haklarina iligkin yasal diizenlemelerin yapilmamis olmas1 gerekse fotograf
editor miiessesesinin kurumsallasmamis olmasinin sikintilart stiregitmektedir. Ulusal
bazda yayimlanan gazeteler arasindan sadece Milliyet gazetesinde fotograf
editdriiniin kimligine iliskin kiinye bilgisi yer aldig1 goriilmektedir. ikincisi ise
gazetelerin gorlintli bankalarina doniistiiriilmesi ve miimkiin olan asgari ¢alisanla
gazetenin igletebilmesine iligkindir. Boylece iktidarin goriintii iiretim, dagitim ve
tiketim siireci, kurmaya calistigt kontrol mekanizmasina daha da islevsellik
kazandiracaktir. Dolayisiyla savas alanlarinda baslayan ve gilivenlik kameralari
araciligiyla her yerden goriintii elde edebilme, aktarabilme siireci kurumlarin haber

fotografciligi kavramini sorgulayip yeni stratejiler belirlemesini gerektirecektir.

Haber goriintiisiine olan ihtiyacin devam etmesinin gostergesi olan bu inanis,
Sontag (1993:186)’1n, ‘kapitalist toplumlarin gériintiiler tizerine kurulu bir kiiltiire
gereksinim duyar’ soziine génderme yapar. Imaja doniisen sermaye, gazetenin satis
stratejisini okuyucunun ilgisini ¢ekme, sok etme, olanaksiz agilardan goriintii elde
etme, olay1 en yakindan gosterme ve bunun i¢in gerekli teknolojik donanima sahip
olmay1 gerektiren bir sOylem flizerine kurulur. Burada haberin igeriginden cok,

gazetenin satilmasi1 hedeflemektedir. “Gazeteler haber éykiilerini alir satar. Ancak

B Detayl bilgi igin bakiniz: http:/www.magnumagency.com.
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farkl pek cok oykii ve imaji, haber degerlerinin karli degis tokusuna baglama
ihtiyacimin ‘en sonda belirleyici’ olmasina ragmen, bu ekonomik neden asla tek
basina ortaya ¢itkmaz. Fotograf isaretinin ideolojik islevi her zaman onun degis tokus
degeri icinde gizlidir. Haber/ideolojik anlam, iginde bu isaret-araglarimin degis
tokus edildigi bicimdir. Ekonomik diyalektik, burada da baska yerdeki gibi, tiretimi
ve ‘sembolik’ degerlerin tahsisini belirlemesine ragmen, ‘kendi saf durumunda asla
aktif’ degildir. Fotograf isaretlerinin degis tokus degerinin bu nedenle, gerekli
oldugu tizere, birden fazla belirlenim etmeni vardw” (Hall, 1973:181). Bu baglamda
giiniimiizde yasananlar/olaylar haber goriintiileri dolayimiyla anlamlandirilmakta ve
denetlenmektedirler. “Haber sistemi gosterge niteligine sahip olay iiretmeye yarayan
bir diizendir. Bu gosterge/olaylar evrensel ideoloji, gosteri, felaket, vs pazarinda bir
degere sahip mal ornegi degis tokus edilmektedirler — ozetle bu sistem olaysizlik
tiretmeye yaramaktadir. Buradaki haber soyutlamasi, ekonomi alamindaki
soyutlamaya benzemektedir. Bu soyutlama sayesinde nasi tim mallar kendi
aralarinda degis tokus edilebiliyorlarsa, tiim olaylarin da ayn sekilde kiiltiirel haber
pazarinda birbirlerinin yerini alabildikleri soylenebilir. Sahneye konulmast ve
kodlanmus bir goriintii silsilesine indirgenmesi miimkiin olmayan 6zgtiin bir olay yani

olayi olay yapan sey bu yontemle ortadan kaldirilmistir” (Baudrillard, 2004).

Bu baglamda giiniimiiz modern teknoloji dolayimiyla iiretilen goriintiiler,
olay sirasinda tamamen mekanik bir {iretim-tiiketim siirecini icermektedir. Debord
(1992)’nun yaklasimina gore “gdriintii bir imaja donilisecek kadar birikmis bir
sermayedir”. Dolayisiyla teknolojinin belirleyiciliginin uydu goriintiilerinde, akill

flizenin ucuna takilan kameradan, bankamatiklerde, asansorlerde, alig veris
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merkezlerinde, sehrin stratejik noktalarina yerlestirilen giivenlik kameralarindan elde
edilen goriintilere doniistiigli goriilmektedir. Bunun en O6nemli sonucu haber
fotografcisinin (habercilerin) olay mahallinden uzaklastirilmast ve denetlenmis,
paket goriintiilerin iiretilip, toplumsal boyutta simiilatif goriintiilerin tiikketilmesinin
onilinii agmistir. Savas alanindan alinan goriintiiler ortasinda bulunan + isareti ile,
banka soygunlari veya alis veris merkezinin rafindan ¢alinan malzemeye iliskin bilgi
giivenlik kameralarinca elde edilen devingen goriintiiler tarafindan ortaya
¢ikarilmaktadir. 20 Kasim 2003 giinii Istanbul’daki Ingiliz Konsoloslugu’ndan iceri
giren kamyonetin patlamasindan bir saniye Oncesine ait goriinti giivenlik
kamerasindan, haber fotograf¢isina gerek duymaksizin elde edilip, diinyaya
dagitilmaktadir. Goriintii kalitesinde goriilen kalitesizlik olayin igeriginin dnemi ile
iligkilendirildiginde belirleyici bir unsur olmaktan ¢ikmaktadir. Bu baglamda yasama
iligkin goriintiiler, goriintli kalitesi sorgulanmaksizin televizyonlar araciligi ile
yasantimiza taginirken, televizyon ekranlarindan elde edilen duragan goriintiiler
araciligi ile de gazetelere aktarilmaktadir. Welles (1997:273-277) bu siireci ‘Balona
ilistirip, havadan fotograf ¢cekmekten, 1991 deki Korfez Savasi 'nda akill fiize tizerine
ilistirilmis kamera” bigiminde Ozetlemektedir. 2003’teki Korfez Savasi’nda ise
siirece yeni bir halka olarak ‘videophone’ cihazi ile haber fotografcisi, muhabir,
kameraman ve sesciden olusan haber ekibi, yerini tek kisilik haber ordusu (one man
band)’e birakmistir. Bu baglamda devingen goriintiilerden duragan goriintii alip
yayimlayabilmeye yonelik teknolojik pazar satis stratejisi, ikinci Korfez Savasi’yla
birlikte videophone cihazinin pazarlanmasi bi¢iminde gergeklesmistir. Videophone
cihaz1 goriintii iretme, dagitma ve tilketme baglaminda haber medyasinin ulastigi en

ist seviyeyi igaret etmektedir. Ekonomi politik agidan degerlendirildiginde haber,
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teknoloji giysisine biirlinen haber fotograflarina doniigmiistiir. Dolayisiyla egemen
goriis iktidar tarafindan belirlenmektedir. Bu baglamda toplumun goriisii ile iktidarin
goriisiiniin bire bir Ortiismesi topluma iletilen bilginin kontrol altinda tutulmasi

anlamina gelmektedir.
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b ) Ideolojik Boyut:

Ideoloji, tiim sosyal bilimlerin en belirsiz ve anlamsal a¢idan ¢ok katmanli
kavramidir; ¢iinkii, en temel fikirlerimizin dayanaklarmi ve gecerliliklerini sorgular.
Ideoloji kavraminin atif yaptigi toplumsal fenomenin 6nemini belirleyen asil husus
(genelde fikirler ya da kiiltiir alani, daha 6zelde ise siyasal fikirler ya da siyasal
kiiltiir alan1), fikirler alani, siyaset ve iktisat alanlar1 arasindaki iliskilerle birlikte,
baska sosyolojik gelenekler i¢inde de uzun uzun tartisilmis olmasidir (Marshall,
1999:320).** Sosyolojik bir kavram olarak ise ideoloji, materyalist tarih yorumu ve
siif bilinci diizleminde Karl Marks'in ¢alismalariyla giindeme gelmeye baslamistir.
Kavrama igerik agisindan net bir tanimlama getirmek bir hayli zor olmakla birlikte,
Marksist terminolojide ideoloji kavrami, sinif hegemonyas: (burjuvazi) temelinde
yorumlanmustir. Uretim araglarinin miilkiyetini elinde bulundurmasi sebebiyle,
hakim smifi temsil eden burjuvazi, kiiltiirel ve siyasal iklimi de belirleme yetkisine
ve ayricaligina sahiptir. Dolayisiyla ayni sinif, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda
olusacak ve sonrasinda dontistiiriilecek deger yargilarinin ve yargilama kriterlerinin
de sozciisii konumundadir. Ozellikle siyasal alanda hakim kilinmaya calisilan
sOylemlerin iretilmesinde ve alt ve orta smiflarin (is¢i smifi) denetimi ve
yonlendirilmesinde bu yargilama kriterleri dogrudan etkili olur. Baskin (egemen)
sOylem, gercekligi belirlemektedir. Geleneksel olarak ideoloji kavraminin Marksist
terminoloji i¢erisinde zamanla aldig1 yeni bigimler, siniflar aras1 miicadelenin temel

belirleyenine doniistiigii goriilmektedir. Toplumsal ve siyasal gergekligin ingasini

 fdeoloji kavrammim erken dénem tanimlarindan biri, ilk kez Fransiz filozof Destutt de Tracey
tarafindan yapilmistir. Etimolojik acidan, idea-logy sozciiklerinin bilesiminden meydana gelen
kavramim merkezinde insan dogasina iliskin (duygular, niyetler, diisiinceler, tasarilar) kdkensel bir
belirleme cabasi yatar. Kisaca bir diisiinceler bilimi seklinde tanimlanabilecek olan ideoloji kavrami,
siyasal /toplumsal diinyanin anlamsal ¢er¢evesinin ¢izilmesinde zengin gondermelerde bulunur.
Ayrica ideoloji kavraminin uzamsal smirlari, giindelik yasam gergekligini ve pratiklerini kusatacak
denli genistir.
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egemen sOylem Tlzerinden yorumlamaya doniik Marksist ¢dziimleme ydntemi,
ideoloji kavramina gitgide eylemsel (praksis) agidan yaklasma geregini duymustur.
Marksist ideoloji kavraminin sonraki donemlerde biiriindiigii anlamlarinin
boyutlandirilmasini simgeleyen calismalar, kendine sonraki donemlerde Gramsci,
Althusser ve Eagleton gibi yeni temsilciler bulmustur. Terry Eagleton’in Marksist
ideoloji tanimlamasinda (a) toplumsal gercekligi maskeleme islevi goriir. Siyasal
iktidarin baskici bir nitelik tasimasi, toplumsal diinyaya iliskin biitiinsel bir
algilamay1 degil, biitiiniin yalnizca bir kesitini sunmay1 gerektirir. Sunulan
gercekligin kismi niteligi, siyasal erk sahibinin ¢ikarlarina hizmet ederek, egoist
grup mantiginin Oncelikli tercihlerini yapilandirir. Dolayisiyla, ayni kesim,
bagli bulundugu toplumsal duyarligi egemen bakis agisinin temel yap1 tasi
haline getirir; (b) egemen siniflarin taleplerini dile getirir. Toplumsal ve siyasal
gerceklik, egemen sOylemler dolayimiyla kurulur; (c¢) sinif miicadelesi temelinde
siyasal biling olusumuna araci edilir ve (¢) meta fetisizminin yol agtig1 insani
iligkiler biitiiniiniin yabancilastiric1 bir fonksiyonu olarak karsimiza ¢ikar. Emegin
toplumsal degerini gizleyen bu siireg, toplumu somut gergekligi icinde kavramanin
oniindeki bir engele doniigiir. Boylece kapitalist toplumun aksakliklari, elestirel
diisiincelerin yipratici etkilerinden bagisik kilinir ve boylelikle kendini giivence
altina alan kapitalist sistem, dogal ve mesru bir karakter kazanir (aktaran Dursun,
2001:24). Buna karsin Gramsci’nin ideoloji yaklasimi psikolojik gecerlilik ilkesi
baglaminda, tarihsel anlama doniiglir. Bunun yani sira ideoloji kavramini merkeze
alan Gramci, klasik Marksist ideoloji yaklagiminin hegemonya kavrami araciligiyla
esneklestigini iddia eder (Barret, 2000:62-63). “Gramsci, sivil toplum kavramini

Marx'dan farkli olarak, iiretim etkinliginin disinda kalan ve '6zel’ olarak ad-
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landirilan kurumlarin hepsini kapsayan bir alan olarak tammlar. Felsefi, edebi,
sanatsal, kiiltiirel, vb. toplumsal pratiklerin alani olan sivil toplum, esas olarak
entellektiiel ve moral diizeyde ideolojinin isleme alamidir ve ideolojik miicadele
pratikleri baglaminda dogrudan hegemonyanin alanmini olusturur. Gramsci'ye gére
ideoloji sadece iistyapisal alanda igleyen toplumsal bir pratik olmaktan ¢ok, tiretim
stire¢lerinin gsekillenmesinde islevsel olan ve bu sayede altyapt ile iistyapinin
uyumunu saglayan temel toplumsal pratiklerden biridir. Hegemonya kavrami bize
egemen bir ideolojinin olusumu sayesinde olanakli hale gelen iktidarin alaninin
sivil toplum oldugunu gésterir” (Usiir, 1997:29). Bu baglamda hegemonya, “genel
olarak, bir egemen iktidarin kendi yonetimi icin, hakimiyeti altindaki insanlarin
rizalarmi  kazanmada bagsvurdugu pratik stratejiler alani olarak tanim-

lanabilmektedir” (Dursun, 2001:31).

Marx, ideolojiyi belirli bir toplumsal biling bi¢imi olarak tanimlarken®;
Bennet, ‘carpitma’ anlaminda kullanmaktadir (Erdogan ve Alemdar, 1990:1).
Williams ise “bir diinya goriisii yada bir sinifin bakis agisi olarak soyutlanabilecek
anlamlar, degerler ve inancglar sistemi” gseklinde tanimlamaktadir (Shoemaker ve
Reese, 1997:100). Marks’a gore modern toplumun ti¢ giiclii sinifin1 ticretli isgiler,
kapitalistler ve toprak sahipleri olusturmaktadir. Dolayisiyla toplumsal yasamin

temeli dogal kaynaklart ya da hammaddeleri isleyerek yasamin temel

% Marks’in kurammm temelinde diyalektik yontem vardir. Bu yéntem baglaminda toplumlarmim
gelisimini inceleyen arastirma dali tarihsel metaryalizmdir. Diyalektik metaryalizm ise giincel
celigkileri inceler ve gelecege iligskin ongoriiler gelistirir (Satbasili, 1985:39). Yanlig biling kavrami
Marks’in ideolojisini anlamada 6nemli bir kavram sayilir. Yanlis biling, yonetilenlerin kendi, temel
¢ikarlarina ters diisecek edimde bulunmalarina yol agan, kendi toplumsal konumlarina iliskin tarafli
anlayislardir. Burada ideoloji, yaygin uygulanabilirlik 6zelligine sahip ve mantiksal olarak dizgeyle
uyum saglamig toplumsal ve kiiltiirel inang¢lar baglaminda kullanilmaktadir. Yonetici sinif bu kurama
dayanarak konumunu yasallastiran ideolojinin propagandasini yaparak sokaktaki adamin,
sOmiiriildiigi ve aldatildig1 ger¢eginin farkina varmasin zorlastirir. (Berger, 1993).
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gereksinimlerini {ireten isgiiciidiir. Isgiicii ve {iiretim araglar1 toplumun iiretim
giiclerini meydana getirir (Akdere, 1995:11). Toplumu olusturan bireylerin iginde
bulunduklar1 iiretim siireci, tiretim giliglerinin yaninda bir de miilkiyet iliskileri
cercevesinde gelisen, sosyal iliskileri kapsayan, iiretim iliskileri bulunmaktadir.
Nitekim tiretim miilkiyet iliskisine dayali olarak yiiriitiiliir. Dolayisiyla iiretim
araglart miilkiyetinin de toplumu olusturan bireyler arsindaki dagilimi, toplumda
tiretilen mal ve hizmetlerin boliisiimiinii belirler ve bunun sonucunda da siniflar ve
smif iligkileri olusur. Bu baglamda toplumsal igerikli sosyal gelismelerin sadece
smifsal faktorler araciligryla ortaya ¢ikan ekonomik etmenler olmadigi, ideolojinin
de bu yapilanmada bir tiir katalizor gorevi gordiigiine dair anlayisin yerlegsmesinde
Gramsci ve Althuser’in yapmis oldugu calismalarla ortaya g¢ikmistir. Marksist
kuramda ideoloji konusundaki tartisma, ekonomik ve ideolojik seviyeler arsindaki
belirleme iligkisi {izerinde yogunlagmistir. Bu baglamda sosyal diizenin korunmasi
icin yapilan ideolojik yeniden iiretimin 6nemi ve kapitalist devletin anatomisi, bazi
neo Marksist diigtiniirlerin ilgi odagi haline gelmistir. Bu neo Marksist diistiniirler
arasinda en etkin olam ise Louis Althusser’dir.”® Althuser’e gore ideoloji yonetici
smiflar tarafindan zorla kabul ettirilmeyen ancak insanlarin gercek yasamda
karsilastiklar1 olgular1 onlara istii kapali ve tutarli bir bi¢imde yorumlama olanagi
saglayan kiiltiirel bir etkidir (Atabek, 1997:12). Althusser, klasik Marksizim’deki
altyapmin lstyapiy1 belirledigi goriisiine yeni bir yorum getirmistir. Ona gore,
listyapiy1 altyapi belirlemektedir ancak bu belirleme son asamada s6z konusudur ve

karsiliklidir. Ekonomik altyapidan gorece bagimsiz olan ideoloji, devlet ve benzeri

26 Yaptig1 ideoloji tartismasiyla Marksist diisiiniis icinde ag1 ve énemli bir kaymayi saglayan Louis
Altusser esas itibariyle Marksist felsefenin belirgin 6zelliklerinin nasil tamamlanacagi konusunda
yogunlasarak Marksist felsefeyi cok genel bir anlamda diyalektik metaryalizm terimiyle belirlemistir.
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gibi list yap1 kurumlar birbirlerini de etkileyebilmektedir. Tiim bunlarin yaninda, bu
kurumlar, altyapiy1 karmasik bir ¢eliskiler diizeni iginde etkilemektedirler (Althusser,
1991:25-27). Devletin ideolojik Aygitlar1 (DIA) adli yapitinda Althusser, aile,
hukuki, siyasal ve sendikal, basin gibi devletin ideolojik aygiti diye adlandirdiklarini
polis, hiikiimet, ordu vb. gibi aygitlardan ayirir ve bunlara devletin baski aygitlari
ismini verir. Buna gore her ikisi de birbirlerinin 6zelliklerinden yararlansalar da,
baski aygitlar1 6ziinde ve Oncelikle baski yontemiyle islerken, ideolojik aygitlar
ideoloji kullanarak islerler (Altusser, 1991:35). Alltusser’in ideoloji tanimini
elestirenler arasinda yer alan Larrain, Althusser’in ideoloji kuramimi Marks’in
hiimanist ve tarihselci anlatimina saldirarak, daha sert ve indirgemeci olmayan bir
Marksizm arayist adina karmasik bir girisim olarak nitelendirir (Larrain, 1995:96).
Eagleton, Althuser’in ideolojiyi her zaman kurumsal bir sey ve biiyiik ol¢iide
bilingdis1 olarak gordiigiinii (1996:166) ifade ederken; Fiske (1996:224) ise ideoloji
kuraminin Marks’in yanlis biling kuraminin ileri bir asamasi oldugunu iddia
etmesine karsin; Althusser’in kuraminin, iktidarin baski araglarimi kullanmaksizin
azinligin ¢ogunluk {izerinde ideoloji araciligryla varligini siirdiirebilmesi seklinde
yorumlar. Poyraz (2002:14), Althusser’in ideolojiyi oncelikle Devletin Ideolojik
Aygitlar1 ve Devletin Baski Araglar arasindaki farki ortaya koyup, maddi birtakim
pratikler c¢ercevesinde diigiindiigiinii ve Gramsci’nin baskinin devlet araciligiyla
uygulanmasi1 goriisiinden hareketle ideolojiyi ¢esitlendirme yoluna gittigini ifade
eder. Buna gore DIA’lar, ekonomi politik temelde ideolojinin yeniden {iretim
araglaridir “Zora dayanmayan yonetme siireglerinin bilgisini agiga c¢ikarmak
Althusser'in egemen ideoloji yaklasiminin temelini teskil etmektedir. Bu baglamda

ideoloji, Althusser icin toplumsal biitlinliigii (formasyon) yeniden iireten temel bir
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isleve sahiptir. Sistemin yeniden-iiretilmesinin temeli ise siyasal ve ekonomik
iktidarin ideolojik bir ikna siirecine dayanarak varolabilmesinde yatar” (Usiir,

1997:41).

Bu goriis agisindan degerlendirildiginde yayimlanan gazete, dergi ve
televizyon programlarinin yayin politikasi ideoloji baglaminda belirlenmektedir.
Eger siirdiiriilen ideoloji, olaylarin iceriksiz kilinmasi baglaminda kuruluyorsa, bu
statiikoyu korumayi hedefleyen bir c¢alisma seklinde sekillenmektedir (Schiller,
1993:142-163). Dolayisiyla Althusser, Gramsci, Gitlin ve Hall gibi diigliniirler i¢in
medya, egemen siniflarin ideolojisini siirdiirme ve yayma iglevi goren bir aragtir ve
tirettigi politikalar oncelikli olarak ideolojik oldugundan, igerik de bu dogrultuda
bigimlenir (Erdogan, 1997). Icerigin belirlendigi yer ise tastyici yiizeydir. Shoemaker
ve Reese’ye gore tasiyict yiizeyin benimsemis oldugu ideolojik egilim, igerigin

sekillenmesinde oldukga belirleyici bir faktor oldugu yoniindedir (1997:99-136).

Elestirel iletisim ¢aligmalar1 kapsaminda Althusser’in kitle iletisim araglarina
yonelik degerlendirmeleri oldukca Onem teskil eder. Althusser (2003), toplumsal
biitiinligiin olusumunda ekonomik, politik ve ideolojik igerikteki belirleyici farkl
toplumsal faktorlerin altinim ¢izerek ararindaki etkilesimin salt ekonomik diizeyde
bir belirleyici unsur olmadigini1 belirtmesine karsin; son kertede belirleyici faktor
olarak ekonomiyi gostermis ve ideolojiyi tastyan kurumlar olarak kitle iletisim
araglarin1 gosterip; medyanin egemen iiretim big¢imini yeniden {irettigini ifade
etmektedir. Es deyisle egemen ideoloji kitle iletisim araglari tarafindan topluma

empoze edilmektedir. Bu siire¢ igerisinde medyay1 olusturan gazetelerden, televizyon
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kanallarindan, radyodan yararlanilirken haber, goriintii ve ses egemen ideolojiyi
olumlayici bir bigcimde tasiyict yiizey ilizerinde kullanilmaktadir. Dolayisiyla kitle
iletisim araglar1 igerisinde belirleyici bir yere sahip olan yazili basin iktidar
politikalarin ~ vitrini durumundadir. Muhalif politikalarin  iretildigi  ve/veya
benimsenmedigi basin yayin kuruluslart yeterince s6z hakki bulamazlar. Dolayisiyla
basin kontrol mekanizmasmin aktif bi¢cimde islev kazandigi platformu temsil
etmektedir. Goebbels, “Bize gore ideal olan, basimin ¢ok iyi organize edilmesidir.
Tipkt tuslarin kontrolii hiikiimetin elinde olan ve hiikiimetin istedigi gibi ¢alan bir
pivano gibi. Basinin kitleleri etkileyen olagan iistii bir giicti vardir. Bu gii¢ hiikiimet
tarafindan sorumluluk gerektiren islerde kullanilabilir’ (Ollman, 1991:49) sozleriyle

basin-iktidar iliskisine agiklik getirmektedir.

Glinliik politikalarin vitrini durumunda olan basinin iki temel malzemesinden
biri yazi ise digeri de fotograftir. Fotograf, kitle iletisim islevini yaygin olarak
gosteren etkili bir aragtir. Bir ¢ok savasin, sosyal olaylarin, ekonomik sorunlarin,
toplumlar tizerindeki etkileri ve sonuglari, bir ¢ok kentin, sokaklarin, devlet
adamlarinin, {inlii veya siradan insanlarin hayatlari, kisaca yagama dair her sey haber
fotograflarina konu teskil etmektedir. Giinlimiizde bir kitle iletisim araci olarak
fotograf tek basina veya kullanildig1 iletisim aracinin 6zelliklerine gére onun dilinde,
anlami ¢ogaltan, kurgulayan, saptiran, yiicelten veya yaratilmak istenen etki
dogrultusunda yeniden olusturan etkili bir silaha doniigsmiistiir. Dolayisiyla fotografin
sadece bilinmeyen yerlerin, kisilerin tanitilmasi ya da sosyal icerikli olaylarin neden-
sonug iligkisi lizerine anlam Orgiisiiniin kurulmasini diisiinmek onun sahip oldugu

ideolojik giiciin yadsinmast demektir.
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Giiniimiizde fotograflar (a) mutlak giiciin bir gostergesi olarak tiim hiikiimet
ofislerinde ve (b) kurgulanan anlamlar dogrultusunda yasam bigimlerinin ve/veya
hayat gorislerinin ~ sartlanmasi  seklinde gazetelerde etkin  bir bigimde
kullanilmaktadir. Hall (1973), bir fotografi ideolojik bir isarete doniistiiren temalarin
nasil ve nerede ortaya c¢iktigin1 tam olarak tespit edebilmenin zorlugundan
bahsetmektedir. Akarcali (2003:24-29) ise efsanelerin ideolojik islevinden yola
¢ikarak bilinmeyenin anlamlandirilmasinda kullanilan simgeler sistemi dolayimiyla
anlatma, eglendirme, gecerlilik saglama ve agiklama islevlerinin yerine getirildigini
ifade etmek suretiyle dolayli olarak da olsa Barthes’in mit kavramina vurgulama
yapmaktadir. Nitekim, Barthes (1972)’a gore “mitlerin sifresinin ¢6zmesi, mitsel
kavramlarin bir sekilde adlandirabilmesini gerektirmektedir (aktaran Hall, 1973:186).
Bu baglamda mitler, ‘varolabilirler, degisebilirler, parcalanabilirler ve tamamen yok
olabilirler’. Ciinkii bu temalarin ya da kavramlarin pargalar1 oldugu baskin ideoloji,
asir1 esnek, daginik ve goriiniiste tarihsel bir yapidir. Ideoloji, Gramsci’nin savladig
tizere, bin degisik sekildeki varyasyon iginde, bricoleur tarzda, tekrar tekrar
diizenlenebilen bir grup ‘artik’ ya da onceden olusturulmus 6geden meydana gelir
gibidir (Gramsci, 1968’den aktaran Hall, 1973:186). Boylece bir toplumun baskin
ideolojisi sik sik fazlalik olarak belirir. Zaten onu biliyoruzdur, onu Onceden
gormiisiizdiir, bin degisik isaret ve mesaj ayni ideolojik anlami gosteriyor gibidir.
Iste tam bu zihinsel ¢evrede yasariz ve diinyayr deneyimleriz (Althusser 1971°den
aktaran Hall, 1973:186). Bu bakis agisindan baktigimizda bir kitle iletisim araci
olarak gazete, icerigini olusturan fotograflar ve yazilar araciligiyla somut ideolojik
kavramlara sahip yeni bilgi liretmezler. Ya olan bilgileri ve/veya iktidar tarafindan

kendisine ‘dikte’ ettirilen bilgileri aktarirlar ya da stereotiplerin olusturulmasina
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ve/veya Onceden olusturulmus olan stereotiplerin ortaya c¢ikarilmasina hizmet

ederler.

Ulkelere ve toplumlara yon veren liderler, ulusal birligin tek bir kisi
ekseninde bir biitiinii olusturmanin gostergesi islevi tasiyabilen fotograflar; kimi
zaman da toplumsal igerikli olaylar sonucunda ortaya c¢ikan ydresel kahramanlari
tanimak ve/veya tanitmak adina da kullanilabilmektedir. Hitler, Cavusesku, Stalin,
Saddam Hiiseyin gibi pek cok lidere iligskin fotograflarin yaygin bigimde kullanimu,
sembolik ag¢idan ulusal birligin gostergesi durumundayken; okullarda ve resmi
dairelerde kullanilan Atatiirk fotograflar1 laik Tiirkiye Cumhuriyeti’nin boliinmez
biitiinlik anlayisinin gostergesi durumundadir. Nitekim Canakkale Savasi sirasinda
200kg’mn iizerinde agirliga sahip bir top mermisini yiiklenen Seyid Cavus®’ (bkz.
Ek:1-12), Iwo Jima’ya bayrak ceken askerler (bkz. Ek:1-3) ya da 11 Eyliil 2001
sonras1 yikintilarin tizerine bayrak diken itfaiye erlerine ait goriintiiler (bkz. Ek:1-2)

bunlar arasindan sayilabilen en belirgin 6rneklerdir.

Uzerinde durulan &rnekler arasinda belirleyici iki ortak faktdr séz konusudur.
ilki glinin amacina uygun politikalarin {retilmesi baglaminda bu goriintiiler
simgelestirilmis, dolayisiyla simgelere ideolojik islev yiiklenmistir. Ikinci ortak
nokta ise, fotograf makinelerinden elden edilen goriintiilerin gazetelerde kullanim
siklig1 sayesinde tarihin, giincel olarak gazete sayfalarinda yer alan goriintiler
tizerinden yaziliminda ‘haber fotograflarinin’ ideolojik igerikli mesajlar tasiyan etkili

bir silaha doniismesidir. Bu bakis agist dogrultusunda haber fotografinin
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sembollesme 6zelligi liberal yaklasim igerisinde ele alinan sembollesmeden ayrilir.
Nitekim liberal kuram ikonlasan goriintiiler araciligryla yasanan donemin olaylar
ve/veya kisiler iizerinden temsili durumundayken; elestirel kuram bu goriintiiler

tizerinden kodlanan mesajlar araciligiyla iiretilen ideolojileri temsil etmektedir.

Hall (1973:179), haberin iki yonlii bir anlama sahip oldugunu ve bu iki yoniin
birbirinden ayrilmasi gerektigini iddia eder. Birincisi fotografin sahip oldugu ‘haber
degeri’, ikincisi ise ‘ideolojik seviyesi’dir. Bi¢cimsel bir gosterge olan ‘haber degeri’,
Oykiiniin  haberin profesyonel ideolojisi bakimindan ayrintilandirilmasindan
(fotograf+metin) olusur. Ideolojik seviye ise Oykiiniin, ima edilen temalar1 ve
yorumlart bakimindan, ayrintilandirilmasidir. Bigimsel haber degerleri gazete
diinyasina ve soOylemine, profesyonel bir grup olarak haber insanlarina, haber-
yapiminin kurumsal aygitlarina aittir. Ideolojik haber degerleri ger¢ek anlamiyla
toplum icindeki ahlaki-siyasi soylem diinyasina aittir. Ideolojik temalar her gazetenin
sectigi tikel yapiya gore farkli sekillerde saptirilacaklardir. Bu saptirma, sirasiyla,
gazetenin siyaseti, siyasi yonelimi, sunus degerleri, gelenegi ve 6z-imaj1 tarafindan
yonetilecektir.”® 11 Eyliil 2001 Olay1 sirasinda patlayan kulelerden birinden ¢ikan
ates topuna iligkin gorlintiiden alinan detayin biiyiitiilmesi ve basin araciligiyla
topluma sunulmasi sonucunda ‘seytanin yliziiniin’ ates topu icinde goruldiigi

seklinde bir tartisma ortaya atildigi bilinmektedir (bkz. Ek:1-17). Nitekim CNN

27 imparatorlugun son giinlerinde yok olma asamasina gelen toplumsal gurur, efsanelestirilen bir kisi
lizerinden ‘yeniden dirilisin’, ‘yikilmazhigm’, ‘ayakta kalisin’ bir gdstergesi halinde haber fotografi
araciligiyla ideolojik agidan sembollestirilerek, tiim Osmanli’ya mal edilmistir.

 Bu baglamda Tiirk vatandasi olmasmna karsin Todor Jivkov’un ‘asimilasyon’ politikalart
dogrultusunda ismi degistirilen Naim Siileymanoglu’nun, Tiirkiye’ye kagisi sonrasinda katildig:
uluslararasi ilk miisabakada diinya rekoru kirigina iliskin goriintiilerin Tiirk medyasinda kullanimimda
da goriilmiistiir. Nitekim Siileymanoglu’nun kaldirdig1 ‘agirhk’, dénemin Bagbakani Turgut Ozal’in
ellerini havaya kaldirisiyla o6zdeslesmekte ve Ozal politikalarinin basarisiin temsili  sekline
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televizyonunun etkili/yiiksek izlenilirlige sahip programlar1 arasinda yer alan Larry
King, canli yayinda bu tartismaya ilisin goriisleri dile getirmistir. Tiirk basinina da
sigrayan bu tartigmaya konu olusturan ‘seytan imgesi’ de ideolojik bir kodlamanin
sembolik gostergesi hatta stereotipi durumundadir. Kotiiliigiin simgesi olan seytan ile
terorist saldirilarin  sorumlusu olan Laden’in bu goriintiiyle 6zdeslestirildigi
goriilmektedir. 11 Eylil 2001 Olay1 sonrasi intikam ¢igliklart atan medya,
Afganistan’a yapilacak olan miidahale sirasinda Amerikan giiciiniin Ustiinligiinii
muhtesem (!) savag ara¢ gerecinin goriintiileri esliginde sunarken ‘tas listiinde tas
kalmayacak’ ve ‘dag tas yakilip, yikilacak’ gibi sOylemleri benimsedigi
goriilmektedir. Atesin icinden Laden suretiyle kendini gosteren seytanin yok edilisi
icin ‘yakma’ teriminin kullanilmas1 Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi
Almanya’smin diisman topraklarini yakip geg¢mesini andirmasi baglaminda atesle
kutsamay1 andirmasindan 6tiirli bir ironi olusturmaktadir. Ote yandan tutucu kuram
ekseninde goriintiilerin sembollesmesi, egemen ideoloji tarafindan iiretilen ikonlarin
toplumsal birligi ve/veya uyumu olusturmasinda kullanilir. Dolayisiyla iktidar
tarafindan uygulanan gilincel politikalar sembolik gdstergeler olarak Tiretilen
ikonlarin kullanim ya da popiilerlik siiresini belirler. Nitekim 11 Eylil 2001 Olay1
sirasinda yardim kampanyalar1 ekseninde ulusal birligin olusturulmasi amaciyla
kullanilan ‘itfaiye erlerinin yikintilar iizerine bayrak cektikleri’ goriintiisii; Irak’a
saldirt giindeme geldiginde yerini Halepge katliaminda oldiiriilen anne ve ¢ocuk
goriintiisiine birakmustir. Ozelde yayinlanacak olan gériintiiler, genelde ise basin,
hiikiimet tarafindan belirlenen dénemin politikalarinin iiretilmesinde etkin bir rol

oynamaktadir. Dolayistyla basin kontrol altinda tutulmalidir. Althusser, diizenli

doniigmektedir. Gérsel tarih Ozal’m basarisinin sembolik gostergesi olarak Siileymanoglu’nun
fotografi izerinden yazilmistir.
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olarak gazetelerin, olaylar1 kisilestirmek suretiyle haber degerlerini 6nemli
kildiklarim iddia eder. Insanm ilgili oldugu toplumsal ve kurumsal baglamdan
soyutlanmas1 ya da tarthin tek bir gilic olarak fotograflar iizerinden

kisisellestirilmesidir (aktaran Hall, 1973:183).

¢ ) Kiiltiirel Boyut

Kiiltiirelei yaklagim, izleyicileri pasif ve birbirinin ayni sayan anlayist
degistirerek, farkli sosyal yonelimlere sahip izleyicilerin mesajlar1 desifre edis
bicimlerindeki g¢esitliligi 6n plana c¢ikarmigtir. Kiiltlirelci yaklagima sahip
kuramcilardan Raymond Williams’in medyaya iligkin degerlendirmesi medyanin
toplumsal gruplarin ¢ikar ¢atismasi alani oldugu ve ¢ikarlar ¢atigmasinin da kiiltiirel
aktiviteler lizerinde yogunlastig1 seklindedir. Bagka bir deyisle, medya metinleri
maddi tahakkiimden c¢ok, kiiltiirel birlik pesinde kosan toplumsal ajanlarin
catismalarmi yansitmaktadir (Williams’dan aktaran Hardt, 1989:52-56). Ingiliz
kiiltiirelcilerden Raymond Williams, kiiltiiri yasam big¢iminin tiimii olarak
tanimlamig ve “iletisim araclarinin kesfi sinif ¢ikarlarindan {istlin olan ‘bir ortak
anlamin’ kesfidir. Isci smifi ise ortak kiiltiire katkida bulunarak toplumun gelismesi
icin yardim eder. Bu tanimlama kiiltiirii sinif egemenligindeki roliinden yoksun eder,
smiflar i¢i ve siniflar arasi ¢ikar ¢atismalarini bertaraf eder. Ortak degerler sadece
ideoloji, biling ve pratikte bir anlama sahiptir” (Alemdar ve Erdogan, 1998:285)
degerlendirmesinde bulunmustur. Williams’a gdre, medya toplumsal guruplarin
cikarlar ¢atigmasi alanidir. Yani medya metinleri maddi tahakkiimden ¢ok kiiltiirel
liderlik pesinde kosan toplumsal ajanlarin ¢atigmalarini yansitir. Gramsci ise bu

nokta da kiiltiirel caligmalar i¢inde etkisini gosterir. Ekonomik indirgemecilige karsi
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gliclenen kiiltiirel calismalar, medyay1 toplumsal rizanin kazanildigi ya da
kaybedildigi miicadele alan1 olarak tanimlar. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar’
cergevesinde, toplumdaki iktidar mekanizmalarindan oldugu vurgulanan medya,
toplumsal anlamin olusturulmasinda etkin bir bicimde rol oynamaktadir (Keles,
1997:14). Kiiltiirelci ¢aligmalar, alt gruplarin hakim sinif fikirlerine nasil hem tabi
olup hem de karsi ¢ikmaya calistiklarini agiklamak i¢in, Gramsci’nin bir miicadele
alan1 olarak ortaya attigt hegemonya kavramindan yararlanir. Althusser’in
saptamalarmin medya ¢alismalarina yansimasi ise ‘Screen Kurami’nda goriiliir. Oyle
ki, sinema metinlerinin izleyiciyi i¢ine katarak konumlandirdigi yolunda iddialarda
bulunur. Tim bunlarin yaninda Althusser, kiiltiirel ¢alismalar ¢ergcevesinde haber
calismalarina yansiyacak sekilde, ideolojinin maddiligine yaptigi vurgusuyla,
Gramsci’nin hegemonya® ve Volosinov’un isaretin ¢ok vurguluguna iliskin belirttigi
dil ve sdylem icinde bir savasin verilebilecegi goriisiiyle bir araya gelmistir (inal,

1996: 61).

Calismalarma Birmingham Universitesi'nde Stuart Hall’m yonetiminde
baslayan ve medyay1, etkisi dolayli ve hatta zor anlagilir genis toplumsal ve politik
giiclerin bir ifadesi olarak goren kiiltiirel ¢alismalarin hedefi “yeni kiiltiirel bigimler,

pratikler ve kurumlarla toplumsal degisimin arasindaki iliskileri kavramsallasmasina

¥ Hegemonya kavramiyla ingiltere’deki kiiltiirel caligmalar etkileyen italyan kuramci Gramsci’ye
gore; Marksizm, olgucu bir toplum bilim ya da basit bir tarih ve politika kuram1 degil ama bir diinya
goriisii, tam bir felsefedir. Fakat ne var ki bu felsefe mevcut degildir ya da ortiik bicimde mevcuttur.
Dolayisiyla hazirlanmasi gerekmektedir. Ancak bu Marksizm’in saglam bir sey olmadigi anlamina
gelmez (Texier, 1985:20). Gramsci, 1970 sonrasinda medya c¢aligmalarini 6nemli 6lgiide etkilemistir.
Son c¢alismalar itibariyle ‘hegemonya’ kavrami Althusser’in ‘devletin ideolojik aygitlar1”
kavramindan daha ¢ok kabul gérmektedir. Zira, sdz konusu se¢imin nedeni, hegemonya kavramiin
alimlama konusuna getirdigi katkilardir. Kavram, medyanin ideolojik bir aygit olarak kabuliinden &te,
giice sahip olanlarin ideolojilerinin kiiltiirel pratiklerinin dolayimu ile toplumsal rizaya doniistiirildiigi
bir arac olarak alinmasina dayanmaktadir (inal, 1996:62).
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katki1 saglayacak aragtirma politikalar1 gelistirmektir” (Koker, 1998:68). Bu
calismalar kapsaminda dil dahil her aracin yapistirici-kurgulayici potansiyeli
tizerinde yogunlastiran elestirel yaklagim kiiltliriin manipiile edici oldugunu ve halkin
tiimiiyle pasifligini savunan yaklagima kars1 ¢ikarak izleyicilerin pasif ve birbirinin
ayni sayan anlayis1 yikip onun yerine, farkli siyasal ve sosyal yonelimlere sahip

izleyicilerin, mesajlar1 desifre edis bigimlerinin farkligini 6ne ¢ikarir.

Hall (1973:177)’a gore fotograf, okuyucunun bir iiyesi oldugu kiiltiiriin
icerisindeki mevcut toplumsal bilgi miktari’nin parcasini olusturur ve ifade edici
ozellikler baglaminda anlam kazanir. Bu, fotografla ya da aslinda gorsel tasarim
alaniyla sinirlandirilmaz. Fotografi ¢ekilen nesnenin ifade 6zelliklerini ¢6zmemize
olanak taniyan ayni ‘ipuclar’, gilinlik konular1 ve durumlar1 ifade edici tarzda

‘okudugunda’ hemen herkes tarafindan da kullanilirlar.

IL. 4. Tez Calismasinin Kuramsal Yaklasimi

Haber igerikli herhangi bir olay, ister televizyon ekranlarindan ister gazete
sayfalarindan isterse internet portali araciligiyla aktarilsin gorsel materyalin varligina
ihtiyag duymaktadir. Sahip oldugu ozelliklerden otiirii fotograf, yasamin i¢inden
gelen bir element formunda kimi zaman sanatsal kaygilarin bireysel estetik olgiitler
kapsaminda aciklanmasi, kimi zaman da olaym inandiriciiginin bir kaniti,
gergeklesen durumun anlatilmasi, tanimlanmasi veya ispati igleviyle giinliik hayatta
karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir. Fotografin medyanin bir pargasi halini almasi

sonucunda gelisen foto-habercilik kavrami, igerik itibariyle yasadigimiz diinyada
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“giincel” olaylara taniklik etmeyi temel prensip olarak topluma yerlestirmekte;
istenilen ‘mesajlarin’, ‘sorunlarin’, ‘¢éziimlerin’ giindeme getirilmesine olanak

vermekte ve kodlarla bigimlendirilen goriintiiler toplumsal hafizaya sunulmaktadir.

Kuramsal ¢ergevenin sunumu gostermektedir ki, bu tezin yaklasim tarzi
anadamar gelenegin (tutucu ve liberal-cogulcu yaklagimlarin) sorunu ele alis tarzinin
disindadir. Tezin kuramsal c¢ergevesine gore, iletisim ve haber fotografciligini
sorgulayan arastirmalarin ideolojik ¢ercevesi, sosyal ve ekonomik gii¢ iligkilerinin
karsilikll etkilesimi icerisinde agiklanabilecektir. Olgularin tanimlari, akademik ilgi
alanlari, fotografcilik konulu kuramlarin ya da modellerin iglevleri ancak tarihin belli
bir kesitine egemen olan miilkiyet iliskileri igerisinde anlam kazanacaktir. Genel
olarak medyanin, 6zel olarak ise haber fotografciliginin tanimi, fonksiyonu, igerigi,
egitimi ve pratigini ¢ozlimlemek; tiretim bi¢iminin tarihsel kosullarini dogru
betimlemekle miimkiindiir. Bu durum Tiirk yazili basininda haber fotograf¢iliginin

incelenmesi siirecinde belirgin bir bigimde agiga ¢ikmaktadir.

Tezin kuramsal omurgasi elestirel bakis baglaminda olusturulmus; tutucu ve
liberal-gogulcu yaklagimlarin eksiklikleri de dile getirilmistir. Dolayisiyla tezin
kuraminin olusumunda (a) goriintiiler araciligiyla Onceden yerlestirilmis gorsel
hafizanin bigimlenmesine iliskin degerlendirmelerden; (b) insan gdziiniin fizyolojik
yapist geregince bir tiir eksiklik olarak yorumlanan anlarin yakalanmasinda
fotograflarin etkin bir rol iistlenebilecegi tespitlerinden; (¢) haber fotografinin ana
kaynagindan baslayip, gazetedeki fotograf editdriince sonlandirilan haber ve/veya

haber fotografi segme silirecinde igsellesen ve dissallasan (inclusion & exclusion)
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enformasyon sunumundan yararlanarak; secilmis olanin amaca uygun sekle
getirilmesi, yani islenip, bi¢cimlenmesi ve topluma aktarilmasinda kodlamanin

tasiyici yiizeyin ideolojik ¢izgisi ekseninde nasil olugtugu sorgulanmustir.

Haber fotografciligi; (i) belirli bir toplumsal yapi icindeki orgiitlii iliskiler
zincirinde, (ii) bagh bulunulan organizasyon ideolojisinin toplumun ekonomik,
politik ve kiiltiirel degerleri ekseninde, (iii) onceden belirlenmis/iiretilmig

semboller iizerinden, gorsel hafizayr anlamlar araciligiyla kurgulamasidur.

Bu tez ¢alismasi, okur-izler kitlenin kendilerini agiklama ¢abasinda devingen
veya duragan haber goriintiilerden yararlandiklarini varsayarak sorunlarin ekonomik,
politik, ideolojik, teknik, sosyo-psikolojik ve Kkiiltirel boyutlarma dikkat
cekmektedir. Haber fotograflar1 sosyo-antropoloji konulu calismalarda etnografik
icerikte kesfedici, belgeleyici, tarihsel ve arsivei bir anlayis seklinde anlamlanabilir.
Liberal kuram ekseninde ise bu ozellikler etkileme, sembollestirme, bilgilendirme,
aciklama ve Ogretme seklinde degerlendirilebilirken; elestirel perspektiften
bakildiginda ise miilkiyet iliskileri baglaminda olusan ideolojik bir kodlama seklinde
bicimlenebilmektedir. Nitekim bu ¢alismada haber fotografinin ekonomik bir meta
olarak iiretilip pazara sunulmasindan, kiiltiirel bir gosterge olarak sosyal icerikle

anlamlandirilmasina degin genis bir yelpaze igerisinde tartisilmas: yoluna gidilmistir.

1980’lerden giiniimiize degin gegen siiregte kiiltiirel yasamda yasanan

degisim, bireysel zevk, ilgi ve tiketimin yeniden kurgulanmasini ele alan

postmodernizmin bigimlenmesine neden olmustur. Yagamin goriintiiler dolayimiyla
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aciklanmasina yonelik ¢alismalar (kiiltiirel incelemeler, popiiler kiiltiir ¢alismalari,
kiiltiirel materyalizm gelenegi, kiiltiirel antropoloji vd.) sol-Marksist ve liberal-
cogulcu politikalar1 terk ederek yorumsama (hermeneutik), alimlama ve
gostergebilim  lizerine yogunlagsmistir. Postmodern siirecte haber fotografi
(dolayisiyla da fotografin konu oldugu tasiyict yiizeyin ideolojisi) parcalanmig
kimlikler ve hedenostik zevkler i¢in somut ve soyut degerler iiretmektedir. Haber
fotografinda ve fotografin yer aldigi tasiyici ylizeyde popiiler olan, gorsel 6geleri

tiiketerek kendilerini anlamlandiran okuyucular/izleyiciler/seyircilerdir.

Postmodern medya, enformasyon ile eglencenin, imaj ile siyasetin sinirlarinin
iceri ¢Oktiigii, kayboldugu, belirsizlestigi; haberciligin oykiileri bigimlendirirken
dram ve meledram kodlar1 kullandigi ya da eglenceye yoneldigi; eglence sit-com
(durum komedisi) programlarinda ise haber 0Ogeleri kullanilarak eglencenin
enformasyon olarak sunuldugu bir yapiya biirinmiistiir (Kellner, 2003). Haber
fotografinin ideolojisi, goriintiilerle gerceklerin yeniden bigimlendirilmesine ve
tastyict ylizey araciligiyla yeniden bigimlendirilen goriintiilerin
ideolojiklestirilmesine dayanmaktadir. Imajin, 6zden daha 6nemli olarak sunuldugu
postmodern siiregte fotograf, ajanslara, tagiyici ylizeyi olusturan yazili basina, medya
danismanlarina, reklam sirketlerine, editorlere ve fotomuhabirlere dogrudan bagh bir

icerige kavusmustur.

Gorlintlinlin i¢cinde bulunan bazen tek, bazen birden fazla olgu dogrultusunda

bir takim imgelerin olayi, yasananlari ve donemi simgelercesine ebedilestigine

rastlanmaktadir. Marshall McLuchan, ilk ‘televizyon savasi’ olan Vietnam Savasi’ni
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betimlerken televizyondan akan goriintiiler sayesinde izleyicinin savasa dogrudan
taniklik yaptigini, dolayistyla da edilgen konumdan c¢ikip, katilimc1 konumunda yer
aldigin1 ifade etmektedir (aktaran Mattelart, 1996:103). Ancak televizyonun popiiler
bir kitle iletisim araci olmasindan dnce yerlesen “foto-roportaj” teknigiyle gazete ve
dergilerde yer bulan bol miktarda fotografli hikayeleri goz ardi etmesinden oOtiirii
McLuchan’in yaklasimi sorgulanabilir bir saptama sekline doniismektedir. Nitekim
haber fotografi kavraminin gelismesinde en biiyilik katki savas foto muhabirlerinin
goriintiileri sayesinde olusmustur. Bir bagka deyisle ge¢miste fotograf makinelerinin
kolay tasinabilirligi, hafifligi, hizi, dayaniklilig1 gibi pek c¢ok ozellik savas foto
muhabirligi ekseninden haber fotografi geneline yayilan teknolojik gelismeleri
simgelemekteyken; giiniimiizde ise her 151k sartinda goriintii elde edebilme, hizli bir
sekilde aktarabilme ve sinirsiz-sorunsuz goriintli elde edebilme seklinde siiregiden
teknolojik bir gelisimin ifadesi durumundadir. Nitekim, kizil 6tesi 151k sartlarinda
elde edilen dijital goriintiilerin videophone cihazi sayesinde zaman ve mekan
tanimaksizin haber portallarina ge¢mesi yasananlarin en son Ornegini temsil
etmektedir. Bu baglamda okuyucu/izleyici olaylara ve savaglara haber
fotografcilarinin vizorlerinden, gazete ve dergilerin diinyaya agilan pencerelerini (!)
olusturan goriintiilerden taniklik etmektedir. Bu tanikligin olabildigince gercekei ve
yakmn olmasmi hedefleyen iinlii haber fotograf¢isi Robert Capa’nin, Ispanya ¢
Savagi’n1 goriintiilerken bir mayina basip, 6ldiigii bilinmektedir. Giinlimiizde ise
‘fotograf makinesi+taginabilir bilgisayar+cep telefonu’ iicgeninde gergeklesen
goriintli tiretim ve aktarim siirecinin sinirlari ortadan kaldiran teknolojisi deklansore
basildigi anda goriintii aktarimmi olanakli kilabilmekte; haber fotografciligi

(photojournalism), televizyon haberciligi (videojournalism) ve internet ekseninde
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multivisual neo-journalism (coklu-gorsel yeni-habercilik) seklinde yeniden
tanimlanmaktadir. Oyle ki, bu ortamda devingen ve duragan goriintii ayrimi ortadan
kalktig1 gibi; haberi okuyabilmek icin okur/yazarlik yetisi de asgari diizeye cekildigi
goriilmekte; teknolojiye sahip olmak ve teknolojik donanima asinalik daha 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Newsweek ve Time gibi uluslararast genis bir yelpazeden
diinyaya pazarlanan haber dergileri foto rdportaj teknigi®® aracihigiyla
isledigi/inceledigi hikayeleri internet portalindan miizikli ve sesli bir bigimde
okuyucularina aktarmaktadir. Bir baska deyisle duragan goriintiiler etkili bir ses tonu
ve olayin tematik igerigine uygun secilmis olan miizik esliginde sunulmaktadir.
Sonug olarak haber formatindaki bilgi sunumunun, haber fotograflari tizerinden
topluma ideolojik kodlamalar yapmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu konuda
teknolojinin belirleyiciligi vazgecilmez bir faktor olarak goriilmesine karsin; olayin
ekonomik ve politik boyutunun géz ardi edilmemesi gerekmektedir. Nitekim, dijital
goriintli kaydedicisi (fotograf makinesi), diz iistii bilgisayar, ¢elik yelek ve kask
sahibi olmayan habercileri embedded journalist (ilistirilmis gazeteci) olarak savas
alanlarina sokmayan Amerikan Ordusu (US Army)’nin bahanesi can giivenligidir.”
Dahas1 haberin inandiriciliginin gostergesi olarak pazarlanan ‘videophone’ cihazi,
dijital fotograf makinesi ve diz {istli bilgisayar haberciler i¢in yasamsal bir 6neme
sahip c¢elik yelek ve kask ile birlikte anilmaktadir. Bu ironik bir durumun gostergesi
olmakla birlikte ayni zamanda bir tiir marketing strategy (pazarlama ve satig

stratejisi) degil midir?

3 Foto roportaj bir haber fotografciligi teknigidir. Konunun birden fazla fotograf ile sunulmasi
anlamina  gelmektedir. Bu  teknikteki farkli  sunumlara iligkin ayrintili  bilgi  i¢in
http://www.newsweek.com ve http://www.time.com incelenebilir.

3 I1: Koérfez Savasi’m Milliyet Gazetesi admna takip eden tek Tiirk haber fotografgisi (embedded
journalist) Umit Bektas ile goriismeden almmustir.
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I1. 2. Haber Fotografi ile flgili Olgu ve Kavramlar

Calismanin kapsami ig¢inde yer alan bir takim kavramlarin agiklanmasi ve
siirlarinin belirlenmesini gerektirmektedir. Bu dogrultuda kavramsal ve islevsel

tanimlanmasinin yapilmasi gereken ilk olgu “haber”dir.

a) Haber: Haberin 6nemi ve islevselligi dogrultusunda pek c¢ok tanim soz
konusudur. Girgin (2000)’e gore habere dair tam 61 farkli tanim verilebilir. Her ne
kadar habere iligkin pek ¢ok tanim yapilmis olsa da genel anlamda herkes tarafindan
kabul edilen ortak bir haber tanimi {izerinde oydasma saglanmamistir. Bu dogrultuda
habere iliskin yapilmis olan tanimlamalara kisaca bir goz atacak olursak: Tokgoz,
haberi olayin raporu, diin bilemedigimiz her sey, gazetecinin yaptigi, gercegin
toplumsal kurgusu, gercek olan bir seyin Ozeti, hikayenin hikayesi, heniiz olmus,
heniiz ortaya ¢ikmus bir konudaki taze bilgi, insanlara iletilen 6nemli olaylar, KiA
tarafindan yayimlanan her sey, olan her sey, olduktan sonra algilanabilen bir olgu,
Ozet bir 0yki yada rapor, zamanin raporu, yarinin tarihi, yarin miidiirlerin haber
dedigi her sey seklinde tanimlar (2000:166). Mutlu ise haberin liretim/tiiketim iligkisi
dogrultusunda endiistrilesmis haber sirketlerinin {iretim gereksinimlerinin bir
sonucudur (1994:85). Dagli (1995:44)’ya gore haber, bir olay, bir olgu iizerine
edinilen, iletisim ya da yaym organlariyla verilen bilgidir. Haber vaktinde verilen,
toplumda cok kisiyi ilgilendiren ve etkileyen, anlasilir bir dille aktarilan bir olay,
fikir yada kanidir. Robert Ezra Park haberin bir tiir bilgi oldugunu iddia ederken,
Hughes ise insanlarin ilgisini ¢geken Oykiiler seklinde nitelemektedir (Shudson, 1998:
308). Hakan Ergiil (2000)’e gore ise haber, habercilerce iiretilen bir seydir. Van Dijk

(1994) haberi toplumda var olan egemen sdylemin yansimasi bigiminde gormektedir.
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Inal (1997:137) ise haberi olayin kendisi degil ama belli bir siire¢ iginde, belli
kriterlere gore segilen ve sunulan bir olgu seklinde tanimlamaktadir. Giiniimiiz
marjinal diisliniirlerinden olan Baudrillard’in haber tanimi ise “ haber/olay bize bir
anlamda gercekten o anda bir olay oluyormus illiizyonu sunmaktadir- bu aslinda
gercek olay1 ortadan kaldiran, canli yayin araciligtyla aktarilan medyatik bir diinya

illiizyon” (2004) seklinde ifade bulmaktadir.

Haber olarak pompalanan/dayatilan yasam bi¢iminin aldaticiligin1 6n plana
cikaran Marcuse, kitle iletisim araclari araciligiyla haber ve eglence iiriinleri
kapsaminda topluma dayattigi yasam bi¢imi sekliyle nelerin tartisilacagini ve
tartisilmayacagini belirleyerek, toplumsal tartisma ortamini sinirladigini iddia ederek
kitle iletisim araglarinin elestiri ve diisiince olanagini yok ederek diizenin stirmesini
sagladigini, boylece ‘tek boyutlu’ bir ideoloji asiladigini, bunun sonucunda da
toplumu yonlendiren yapay bir bilincin olugmasina hizmet ettigini iddia eder
(Marcuse, 1990). Giinlimiiz basimnindaki haber anlayisinin tabloidlesmeyi 6n plana
¢ikaran bir iislupsal yaklasim igerdigini iddia eden Capli’ya gore bu siire¢ ig¢inde
gazeteler, habere ayirdiklart yer agisindan yazinin hacimsel alanda bir azalma
goriilmesine karsin; goriintiiniin tuttugu hacimsel alanda bir artma goriilmektedir. Bu
baglamda gelistirilen haber olgusunun gazetelerdeki yansimasi da gazetelerin yayin
politikalarinin da yumusak igerikli haberler seklinde bi¢imlenmesinde goriilmektedir
(Capli, 2002: 95). Sonug olarak gerek akademik ortamlarda gerekse haberin kendi
yasam sinirlarinin olusturuldugu haber merkezlerinde profesyonel olarak hizmet

veren haber ¢aliganlarinin haberin tanimina iligkin katkilari dogrultusunda bu ¢alisma
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kapsamindaki haber tanimlamasi1 yasami kesintiye ugratan herhangi bir sey ve/veya

olay olarak sekillenmistir.

b) Haber Fotografi: Fotograf gilinliik yasamimizin vazgecilmez bir parcasi
olmakla birlikte gilinliik etkinliklerimizle de 6zdeslesir hale gelmistir. Ciizdanlarda,
kimliklerde, evimizde, isyerimizdeki duvarlarda, vitrinlerde, hatta buzdolab1
kapaklarinda bazen sevincin bazen de hiizniin gostergesi iken kimliklerde ise
tanimlayici baglamda kullanila gelmektedir. Kimliklerdeki gorevi itibariyla fotograf
hayatimizin her evresinde kisiligimizle 6zdeslesismis, yasamsal varligimizin temsili
haline gelmistir. Fotografin yasamimizda etkin bigimde yer aldig1 bir diger alan ise
kitle iletisim araclar1 arasinda yer alan gazete ve dergilerdir. Haber fotografciligi
kavrami, yasantimizi olusturan irili ufakli olaylar hakkinda toplumu bilgilendirmek,
haberdar etmek, etkilemek ve diislindiirebilmek i¢in okuyucuya zaman, mekan ve

mesafe tanimaksizin gorsel bilgi aktarim siirecidir.

Haber fotografcilarini ve habercileri birliklere ilistirmek suretiyle kontrol
altina alan mutlak giic Amerika, toplumun haber ihtiyacin1 da ya olay sonrasi
goriintiileri aktarmak suretiyle kontrollii bicimde vermeyi ya da olay veya saldiri
sirasinda, ugaklarin, fiizelerin uglarina takilan kameralar aracilifiyla tamamen
mekanik olarak {iretilen soguk goriintiilerin tiiketilmesi bi¢iminde gergeklestirmekte,
dolayistyla teknoloji haber goriintiilerinin igerigi lizerinde belirleyici bir 6zellik
durumuna gelmektedir. Bu baglamda olusan XXI. yiizyilin haber fotograf¢isi
kimligi, bireysel estetik kaygilardan uzak, bakis ac¢isini dislayan tamamen mekanik

gorilintli iiretim stratejilerine teslim olmus, olay alanlarindan uzaklagtirilmas,
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etki/reaksiyon toplayicist ve/veya belgeleyicisi konumundadir. Goldberg (1993)’in
de ifade ettigi gibi teknolojinin giivenlik kameralar1 aracilig ile yasantimiza soktugu
izleme/kaydetme niteligi, bankamatiklerde, asansorlerde, alis veris merkezlerinde,
sehrin stratejik noktalarinin izlenmesinde kullanimiyla baslayan siire¢, yasamin her
alania yayilmistir. Dolayisiyla savas alanindan alinan goriintiiler ortasinda bulunan
+ isareti ile, banka soygunlar1 veya aligveris merkezinin rafindan ¢alinan malzemeye
iligkin bilgi giivenlik kameralarinca elde edilen devingen goriintiiler tarafindan ortaya

¢ikarilmaktadir.

Sonu¢ olarak Baudrillard’mn haberi iliizyon baglaminda ifade bulan
tanimlamasi sonrasinda haber fotografinin da olay/haber sonrasi biiyiiselligin ortadan
kaldirilmasina ve yasana sokun derecelendirmesine katki koyan bir olgu bi¢ciminde
tanimlanmasini1 glindeme getirmektedir. bir bagka deyisle, insani, yasananlar
(haberlesen olgular) sonrasinda adeta durup, diisiinmeye iten, gorsel celiskilerin
sorunsal baglamindaki egretilemesidir. Bu ¢alisma kapsaminda haber fotograflar
“kaydedilen” devingen ve/veya duragan gorintiileri temsil eden ideolojik birer
kodlama olarak alimlanmistir. Gazetelerde yayimlanan haber fotograflar
gosterdikleri konu ne olursa olsun, yeryiiziiniin neresinde gerceklesirse gergeklessin,
gazetenin ideolojik ¢izgisi dogrultusunda habere konu olan olaylar1 aktarmaktadir.
Bu aktarim sirasinda tarafsizlik ve nesnellik s6z konusu olmadigi gibi, gazetenin

ideolojik ¢izgisi dogrultusunda haberin goriilmesi/okunmasi istenir.

¢) Fotograf Haberi : Gazeteler kimi zaman fotograf alt1 yazisini uzunca tutup,

yaziyla fotografi i¢ ice kullanabilmektedirler. Bu tiir haberlerde giris biiyiik harflerle
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adeta baslik cinsinden verildikten sonra koyulan tire ¢izgisi (-) sonrasinda metin

girilmektedir.

¢) Haber Fotografimin Anlami: Haber fotografinin giiniimiizdeki sdylemini
anlamak i¢in fotograflarin hangi sartlar altinda iiretilip, hangi amag¢ dogrultusunda ve
kim tarafindan kullanildigin1 da gézden kagirmamak gerekmektedir. Bigimsel haber
degerleri gazete diinyasmna ve sOylemine, profesyonel bir grup olarak haber
insanlarina, haber-yapimmin kurumsal aygitlarina aittir. Ideolojik haber degerleri
gercek anlamiyla toplum igindeki ahlaki-siyasi sdylem diinyasma aittir. Ideolojik
temalar her gazetenin sectigi tikel yapiya gore farkli sekillerde saptirilacaklardir. Bu
saptirma, sirasiyla, gazetenin siyaseti, siyasi yonelimi, sunus degerleri, gelenegi ve

0z-imaj1 tarafindan yonetilecektir.

d) Basin Fotografi ve Kurumsal Ideolojik Cerceveleme: Medyanm kamunun
nasil diigsiinecegini belirleyebilme yetisi iizerine olan diigiinceler, tasiyici yiizeylerin
farkliliklarin1 dolayisiyla da sunum farkliliklarini ortaya ¢ikarmistir. Kitle iletisim
araglar1 arasindaki farkliliklardaki temel Olgiit ise yiizeyler arasindaki farkliklarin
ortaya koydugu sunuma iligskin degiskenlerin ‘One ¢ikarma’ ve ‘gerceveleme’ ortaya

¢ikarmasini gerektirmektedir (Dearing ve Rogers’tan aktaran Yiiksel, 2001:107).

Her iki kavram da soyutlayici ozelliklere sahiptir. One ¢ikarilmak istenen
konunun digerlerinden ayristirllmasi bir baska deyisle Onemlilestirilmesi igin
digerlerinin &nemsizlestirilmesi gerekmektedir. Eger bu bir haber ise gazetede

slirmangetten verilebildigi gibi tam sayfa yer ayrilmast bol miktarda ve biiyiik
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boyutta fotograf kullanimi geklinde de gerceklese bilmektedir. Wanta (1997)’nin
“Toplum oOnemli olaylar hakkinda nasil haberdar oluyor?” konulu arastirmada
haberin, fotografla kullanildiginda fotografsiz kullanilmasina oranla daha c¢ok 6n
planda oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkli fotograf haberi dikkat ¢eker ve hafizda
kalir bigimde sunulmasina olanak saglamakla birlikte kolay algilanabilirligi tizerine

etkide bulundugu da iddia edilebilir (aktaran Fahmy, 2003).

Cergeveleme, bireylerin olaylar1 ve bilgileri belirleme, algilama, teshis etme
ve adlandirmasina olanak saglayan bir ara¢ olarak diigiiniilebilir. Cergeveleme, bir
durumdaki, bir deger yargisinin sunulmasindaki yapilan kurnazca degisiklikleri 6n
plana ¢ikarmaktir. Haber gerceveleri, ele alinan sorunun ‘ne oldugunu’ belirli bir
bakis agisindan tanimlamakta, soruna ‘kimin yada nelerin neden oldugunu’
vurgulamakta, ahlaki yargilarda bulunmakta ve sorunun nasil ¢dziimlenmesi
gerektigine isaret etmektedir (Entman’dan aktaran Yiiksel, 108-109; Fahmy, 2003:7).
Metaforlardan, gorsel imgelerden (fotograf-film), bir kaynak olarak haber
ajanslarinin ~ kategorilestirilmesinden  veya tamimlanmasindan  gergeveleme
kavraminin igerigi tanimlanabilir (Entman, 1991; Gamson ve Modigliani, 1989,

aktaran Fahmy, 2003:6).

Yiiksel’e gore medyanin haberi sunum bi¢imi tamamen kamuoyunun
herhangi bir olaya, ya da resme nasil bakacagini, bir bagka deyisle konuyu nasil
goriip, disiiniip, degerlendirecegine iliskin mesaj ve bakis agilarini igeren gergeveler
dahilinde sunulur seklinde yapmis oldugu saptamasini Schoenbach ve Semetko

(1992), medyanin herhangi bir konuyu pozitif veya negatif bir bicimde
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cercevelemesinin, kamunun bu konunun degerliligini algilamasini etkiledigini ortaya
koymustur saptamasiyla desteklemektedir. Benzer bigcimde 1991°deki Korfez
Krizi’nde Baskan’a gosterilen kamuoyu destegi arttigi gibi (6ne ¢ikarma etkisi),
sorunun askeri yontemlerle ¢oziimlenmesi gerektigine iliskin inang da artmistir

(Iyengar ve Simon’dan aktaran Yiiksel, 2001:109-110).

Entman (1991), haber cergevelerinin ¢evremizde gelisen olaylari belirli bir
sekilde algilamamizi ve anlamamizi saglayan bir 6zellik oldugunu iddia etmekle
birlikte, giindem belirleme tezleriyle birlikte anildigin1 da ifade etmektedir. Bu
kurama gore medya bize ne hakkinda diisiinmemiz gerektigini sdylemez ama nasil
diisiinmemiz gerektigini sOyler (McCombs ve Ghanem, 2001’den aktaran Fahmy,
2003:8). Entman’in da belirttigi gibi haber formatinda bize sunulan olgular tamamen
cercevelendirilmis olgulardir ve bunu bize aktaran kurum, kurulus ya da kaynak
bizim o habere ve/veya haber fotografina nasil bakmamiz gerektigini bize
gostermektedir. Basinda haber fotograflarinin dogru bir bigcimde algilanabilmesi,
yasamin c¢er¢evelenmis sunumu oldugu bilinciyle yaklasilmasiyla dogru orantili

olarak gelisir diyebiliriz.

e) Medya: Haber fotograflarin1 ideolojik bir kodlama haline doniistiiren
nitelikler arasinda yayimlandiklart gazetelerde nasil, nerede, hangi boyutta
sunuldugu sayilabilir. Gilinliik olarak hayatimizin iginde yer alan bu goriintiler
araciligiyla toplumdan, tasiyict ylizeyin istegi dogrultusunda “gercevesinde” haberi
gormesi, algilamasi ve tepki vermesi beklenirken tasiyict yiizey haber fotografini

sunumuyla yonlendirici ideolojik igerikli bir platform olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nitekim yOnlendirme olgusu kimi zaman tasiyici ylizey iizerinde haber fotografinin
manget ve fotograf alt1 yazistyla birlikte kullanimiyla gergeklesebilmekteyken, kimi
zaman da haber fotograf¢isinin ve haber editoriiniin tislupsal kaygilar1 dogrultusunda

goriintliniin ¢er¢evelenmesi sirasinda da gergeklesebilmektedir.

Hall (1973)’a gore medya, her gilin diinyayi, en sorunlu olaylar1 agisindan
gostermek icin yola ¢ikarken, gazeteler daima, mevcut olan ya da olmayan bir yapi
olarak, zaten bilineni ortaya ¢ikartmak zorundadirlar. ‘Zaten bilinenler’ bir yansiz
gercekler grubu degildirler. Onlar diinya ile ilgili, giindelik inaniglar seviyesinde
toplumu bir arada tutan bir sagduyu yapilari, ideolojik yorumlar grubudurlar.
Kurumsal tabanli bigimsel haber degerleri/ideolojik ele alis gazetenin kurumsal
diinyas1 toplumun biiyiik ideolojik temalarinin ‘yetkinlikle’ yeniden tiretimindeki
gizil iglevine baglanir. Boylece bigimsel ‘haber’ gereksinimleri, gazetede ideolojinin
roprodiiksiyonu ic¢in ‘dilizenleyici’ olarak belirirler. ‘Haber agilari’ araciligiyla,
gazete burjuva toplumunun ana temalarini anlasilir tasarimlar agisindan dile getirir.
Toplumsal diizenin mesrulastirmalarini yiizlere, ifadelere, 6znelere, mekanlara ve
efsanelere doniistiiriir. ‘Somut konular disinda ideoloji yoktur ve ideoloji i¢in bu

hedef ancak konu ile miimkin olur.

Marcus’a gore medya, diinyay1 nasil gorecegimizi ve diinya olaylart hakkinda
nasil diigiinecegimizi bizim i¢in tanimlar (Marcuse, 1990:44). Medya teknoloji
tarafindan gelistirilmis, iletisim araclari biitiiniidiir. Elestirel yaklagim medyay1
sadece televizyon, radyo, basin, uydular olarak, sinirli bir bigimde incelemeyip,

vericileri, teypleri, bilgisayarlari, baski makinelerini, kagidi, miirekkebi, telgrafi,
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telefon tellerini, kameralari, stiidyolari, video ve ses donanimlarini, binalari,
iletisimle ilgili sermaye olarak ele alip, iletisimin maddi teknolojik araglar1 olarak
niteler. Dolayisiyla iletisim araglar1 tretim, dagitim ve tiikketim asamalarinda
kullanilir (Alemdar ve Erdogan, 1998:26). Bu calismada medya islevsel diizeyde

gazeteler, seklinde tanimlanmaktadir.

Marksist ve Marksist yonelimli arastirmacilarin kaynak anlayigina gore;
iletigsim profesyonelleri, iletisim araglarina sahip olmayan, fakat konumlari geregi bu
araglart kullanan, belli bir oOrgiit ve iligkiler iginde ¢alisan kisiler olarak
degerlendirilir. Profesyonellerin nesnellik, yansizlik savlari ideolojik mit olarak
nitelenir. lletisim o&rgiitlerinin ‘halkin haber alma hakkini’, ‘basin ve ifade
Ozgirliigiini’, savunan ‘slipermen’ oldugu diisiincesi reddedilir. Bunun yerine, bu
orgiitleri toplumsal iiretim bigimi ve iliskileri i¢inde tuttuklar1 yer ve gordiikleri
gorev bakimindan anlamaya calisir. Iletisim profesyonelleri, halkin bilgi edinme
hakkini koruyan gayri resmi temsilcileri seklinde sunulmaktadir (Alemdar ve
Erdogan, 1998:27-30). Bu ¢alisma kapsaminda medya profesyonelleri islevsel

diizeyde haber fotografcilar1 ve haberciler olarak tanimlanmiglardir.

f) Terérizm: Calismanin kapsami dogrultusunda agiklanmasi ve sinirlarinin
belirlenmesi gerekli olan bir diger kavram da terdrizmdir. Bilindigi gibi terorist ve
Ozgurliik savascisi terimleri arasinda oldukga ince bir ¢izgi olduguna inanilmaktadir.
Dolayisiyla bakis acist ve durusu itibartyla eylemin niteligi adlandirilabilmektedir.
11 Eylil 2001 Olayi, vakaanin mesruiyeti ve taraflarin hakliligi ve/veya haksizligi

sorgulanmaksizin tez kapsaminda terdrist bir eylem olarak adlandirilmaktadir.
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Nitekim Birlesmis Milletler’ce getirilen agiklama dogrultusunda yapilan
tanimlamaya gore; “Terorizm, ilkelerin toprak biitinligiinii ve gilivenligini tehdit
eden, mesru bi¢gimde olusturulmus hiikiimetleri istikrarsizlastiran ¢ogulcu, sivil
toplumu tehlikeye atan ve devletin sosyo-ekonomik gelismesi {izerine olumsuz
etkilerde bulunan eylem” (Yiiceoral, 1994:23) olarak nitelenmekteyken; bir baska
yaklagima gore de terdr her tiir yonteme basvurarak, bir siyasi azinligin iradesini
cogunluga zorlamayi hedeflemektedir (Ergil, 1994:35). Dolayisiyla kanunlarla
siirlart ¢izilmis, uluslararasi taninmigligi mesru bir zemine oturtulmus bir iilkenin,
kendi sinirlart iginde saldiriya ugramasinin séz konusu oldugu 11 Eylil 2001 Olay1

tez kapsaminda terdrist bir aktivite olarak adlandirilmistir.

Terorizm barindirdigr siddet olgusundan dolayi, kitleleri toplumsal boyutta
korkutup, sindirme ve toplumsal bilinci yonlendirebilme 6zelligine sahiptir. Hitler
(1994)’e gore kitleler, kendilerine korku ve dehset verecek bir seylere ihtiyag
duymaktadirlar (Akarcali, 2003:96). Dolayistyla terérizm, insanlar etkilemeyi
hedefleyen bir eylemdir. Daha da 6nemlisi 11 Eyliil saldirilar1 baglaminda terdrizm
yayinlanan goriintiilerin 6znesi konumundadir. Nitekim eylemin etkisi, seslendigi
kitlenin biiyiikliigiiyle dogru orantilidir. Istanbul Valisi Giiler de 26.12.2003
tarihinde, Istanbul’da gergeklesen saldirilara iliskin NTV’de yaymmlanan
aciklamasinda terorizmin temel hedefinin toplumsal boyutta bir paranoya yaratmay1
hedefledigini ifade etmistir. Bu baglamda Graber (1993), Hulteng (1985) gibi
teorisyenlerin goriintiiler okuyucu/izleyicinin dikkatini ¢eker ve davranislarini
bicimlendirir yaklagimi (aktaran Fahmy, 2003:9) kitlelere mal olmus terorist

aktiviteler baglaminda toplumsal boyutta amaglanan hedefe ulasmak agisindan

148



medyanin 6nemli bir ara¢ oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Nitekim “Tomorrow
Never Dies”, adli James Bond filmi medya terdr iliskisinde goriintiilerin etkisini 6n
plana ¢iktig1 bagarili bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Filmde, medya patronunu,
medyada yer alan teror icerikli haberlerin toplumsal etkisi lizerine yapmis oldugu
degerlendirmeyi “kotii haber gibisi yoktur” sozleriyle ifade etmektedir. Bu baglamda
Hollywood’un da altm1 ‘6zenle’ ¢izdigi gibi, terO0rizmin besleyicisi medyadir.
Televizyon kameralar1 ve canli yayinlar olmaksizin terdrist aktivitenin herhangi bir
anlami olamamaktadir. Herhangi bir terér eylemi s6z konusu oldugunda devingen ve
duragan goriintiller araciligiyla dolayimlanan gorsel gostergelerle terdr ve
giivensizlik  histerisi  topluma  verilmekte ve/veya enjekte edilmektedir.
Televizyonlarin sahip oldugu quadrophonic 6zellik sayesinde ses ve goriintiiler,
cesitli efektler araciligiyla yasanan herhangi bir olay1 daha fazla dramatize ederek

toplumun hafizasina yerlestirebilmektedir.

g) Gorsel Hafiza: Toplumun hafizasina yerlestirilen devingen goriintiiler,
yazili basinda yer alan duragan gorlintiler yardimiyla yasanan olayin
dehsetinin/biiyiikligiini toplumun hafizasinda pekistirmeyi hedeflemektedir.
Nitekim haber fotograflarinin pekistirici 6zelligi dogrultusunda, belirli donemlerde
yasanan toplumsal icerikli olaylara iligkin goriintiilerin defalarca yayinlanmasinin,
toplumsal boyutta bicimlendirilmis gorsel hafizada flashback’ler (geri bildirimlere)
yol agmaktadir. Dolayisiyla donemler ve olaylar goriintiilerle anlamlandirilirken bir
takim gorsel gostergeler de donemin ve/veya olayin simgesi olarak on plana
cikmaktadir. Bunun en yakin &rnegi olarak Istanbul’da gerceklesen saldirilar

sonrasinda medyanin séz birligi etmiggesine Tiirkiye’nin 11 Eylil’ii seklinde
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islemesi, 11 Eyliil 2001 Olay1 sonrasinda goriilen milliyetciligi koriikleyici
duygularin ‘United We Are’ (Simdi Birlik Zamani) seklinde islemesi, son olarak da
olaym El Kaide iizerine odaklanmasi dogrultusunda, 11 Eyliil sonrasi basinda

kullanilan Laden goriintiilerinin giindeme gelmesiyle agik¢a goriilmektedir.
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III. BOLUM:
11 EYLUL 2001 OLAYI HABER FOTOGRAFLARININ
GAZETELERDEKI KODLANMASI
Bu bolimde arastirmanin  konusu, kapsami, simirliliklari, olusturulan
arastirma ¢izelgesinde kullanilan belirleyicilerin tanimlanmasi, listelenen belirli bash
degiskenlerin islevsel olarak Olgeklendirilmesi ve arastirma dizaynina iligkin

bilgilendirici unsurlarin sunulmasi yoluna gidilmistir.

III. 1. Hirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazeteleri Baglaminda Coziimlemenin

Tanimlanmasi

Arastirma farkli ideolojik tabanli gazetelerde yer alan 11 Eyliil 2001 Olay1
konulu haber fotograflarinin nasil kullanildigin1 ve/veya haber fotograflarinin
anlammin tasiyict ylizeyin ideolojik ¢izgisi ekseninde nasil big¢imlendirilip,
olusturuldugunu (kodlandiginin) incelemek amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirma
stiresince dolayli olarak hedeflenen ise haber fotograflarinin manipiilatif miidahaleler
araciligiyla gazetelerin kendi ideolojik yapisina nasil uygun hale getirildiginin
bulgulanmasidir. Nesnel ve saglikli bir dl¢iim saglayabilmek i¢in sdylem analizi ile
desteklenmis igerik ¢oziimlemesi yontemi kullanilmistir. Bir baska deyisle igerik
¢cOziimlemesi yontemince bulgulanan olgular, sdylem analizi yontemiyle sinanmustir.
Bu uygulamanin hayata gecirilmesinin ilk adimi ise bir kodlama cizelgesinin

olusturulmasi ve pilot ¢alisma seklinde bir 6n testin uygulanmasiyla yiiriitiilmiistir.

‘Medyanin bize sdylediginden ziyade neyi, nasil sdyledigi oOnemlidir’

saptamas1 gazetelerde yer alan haber fotograflarinin aktarilmasindaki sunum
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farkliliklarinin  6neminin altim1 ¢izen bir gosterge olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla ayn1 kaynaktan gelen goriintiilerdeki sunum farkliliklarinin 6lgiilmesi,
gazete ideolojisinin haber fotograflari {izerine yansimasinin sinanmasina olanak
saglamaktadir. Haber fotograflarin ¢6zlimlenmesine yonelik bilinen Ornekler
arasinda gostergebilimsel ¢oziimleme, C. W. Morris’in, E. Panofsky’nin, G.
Gerbner’in farkli gorlintii ¢6ziimleme yontemlerin uygulanabilirligine karsin; icerik
¢Oziimlemesi yonteminin pek tercih edilemedigi, edilen ¢alismalarda da (6zellikle
Tiirkiye’de) siklik sayimi ve hacim Ol¢limiinden ileri gitmedigi goriilmektedir. Ancak
Bilgin (1988:82)’e gore “Igerik ¢dziimlemesi teknikleri, ilke olarak tiim mesaj
tirlerine uygulanabilmekle birlikte, pratikte, genellikle yazili mesajlar iizerinde
calisilmigtir. Oysa, McLuhan’in tanimlamasiyla Gutenberg Galaksisi’nden Markoni
Galaksi’sine ya da yazili uygarliktan resim uygarligina gegis siireclerinin yasandigi
cagimizda imgesel mesajlarin, fotograf, grafik, figiir, film, graviir, tablo, portre,
desen, geometrik sekil, kaligrafi, sema, piktogram gibi farkli ikonik tiirevlerinin
bulundugu goriilmektedir. ifade ve sanat degeri bakimindan farklilasan imgesel
mesajlar, bazen tek baslarina, fakat genellikle yaziyla veya sozle birlikte (bi-media)
bulunmaktadir”. Sosyal bilimlerde oldukg¢a sik kullanilan ¢oziimleme teknikleri
arasinda yer alan icerik analizi yontemi XX. yilizyilin ortalarinda Lasswell, Berelson,
Lazarsfeld, Katz ve Osgood gibi arastirmacilarin onciiliiglinde gelismistir. Berelson
icerik analizini iletisimin yazili/agik igeriginin objektif, sistematik ve sayisal
tanimlarin1 yapan bir aragtirma teknigi bi¢iminde tanimlayarak arastirmanin
niceliksel kismini 6n plana ¢ikarmis bu yiizden de elestirilerle kargilasmistir (Gokge,
1994:14-21). Erdogan (1998:78-81)’a gore ‘“igerik analizi bir metinde birimler

secilerek bu birimlerden niceliksel sayimin yapilmasi ve incelenmesidir. Iletigim
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siirecinde kim kime, ne amacla ve hangi aragla, hangi kosul ve ortamda, ne soyliiyor
formiiliinde, ozellikle ne sdyliiyor sorusuna sdyleneni anlamlandirma baglaminda
yanit arayan bu arastirma igerigin ne oldugunun sorgulanmasini amaglamaktadir”.
ferik analizi**, Max Weber’in Alman Sosyoloji Dernegi’nin 1910°daki toplantisinda
onerdigi, basinin ortak olarak genis bir sekilde incelenmesi gerekliliginin baglangic
noktas1 olarak diisliniilmekle birlikte, giinlimiiz medyasina igerik analizi yontemi
uygulanarak coziimlemeler yapilabilmektedir (Lang’den aktaran Mutlu,1998:4-5).
Weber, gazetelere neler girer, neler girmez? Gazetelere girmesi gerekenlere iligkin
goriisler nasil degismistir ve bu goriisleri hangi sosyal ve ideolojik degiskenlere
bagintilidir? Ayricalik olan ve kamusal alanda mesru olanla ilgili politikalar ve
pratikler toplumda iktidarin dagilimmi nasil etkiler? Ozellikle politik bir
enformasyon kaynagi olarak basin ile bir reklam araci olarak basin arasindaki
gerilimin nedenleri ve sonuglart nelerdir? Biiylik sermaye yatirimlar1 olan gazeteler
okurlarii yabancilastirma konusunda daha ¢ok (veya daha az) duyarh hale gelirler
mi? Zincirleme miilkiyetin ve tekelciligin kamuoyunun gelismesindeki uzantilari

nelerdir? gibi sorularin yanitlarinin bizzat gazetelerde oldugunu kabul etmistir.

 jcerik analizinde metindeki acik ya da gizli anlamlarm 6lgiilecek anlamin tiiriine gore gelistirilecek
dlciimleme prosediirii ile smiflandiriimas: yoluna gidilmektedir (Yiiksel, 2001:61-62). Icerik
¢cOzlimlemesi yonteminin amaci metinlerin igerikleri hakkinda sistematik veriler kazanmak ve bu
verilerden yinelenebilir ¢ikarimlar yaparak, iletisimin yazili/agik 6zelliklerinden, yazili/agik olmayan
‘gizli’ 6zellikleri hakkinda ¢ikarimlar yapabilmeyi olanakli kilmaktadir (aktaran Gokge, 1994:23). Fox
(1969) “sozel veya yazili verilerin, belirli bir problem veya amag¢ bakimindan smiflandirilmasi,
Ozetlenmesi, belirli degisken kavramlarin 6l¢iilmesi ve bunlardan belirli bir anlam ¢ikarilmasi i¢in
taranarak kategorilere ayrilmasidir” (aktaran Tavsancil ve Aslan, 2001:20) seklinde yorumlamaktadir.
Ierik analizi teknigi, 1940’11 yillarda Lasswel’in Describing the Contetents of Communication adli
calismasinda ortaya koydugu “kim kime ne diyor ve nasil etkiler doguruyor” vurgulamasini ortaya
¢ikaran bir yontem olarak da bilinmektedir (Marshal, 1999:315).
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IIL. 1. 1. icerik Coziimlemesi ve Haber Fotografi Iliskisi

Icerik ¢bziimlemesi uygulamasinin ilk asamasinda arastirma probleminin
tanimlanmasi1 gerekir. Boylece herhangi bir medya igerigini analiz ederek neyin
sOylenmek istendigi ya da iletisimin hangi boyutlarinin, medya rollerinin, sosyal
olaylarin, metinsel karakteristiklerin {lizerine arastirma ile 1sik tutulmak istendigi
saptanabilir. Incelenecek olan 6rneklemin ya da iceriginin belirlenmesi sirasinda kitle
iletisim aracinin belirlenmesi ve ilgili icerigin sinirlanmasi1 gerekmektedir. Ayrica,
incelenecek olan kitle iletisim aracinin tiirli, “radyo”, “televizyon”, “basin” ya da
digerlerinin belirlenmesinden sonra aracin cografi erisimi (ulusal yada bolgesel),
izleyicilerin kitlesel orani (yas, sosyal simif, meslek, cinsiyet vd.), kitle iletisim
aracinin formati ya da igerik Ozellikleri (tabloit yada biiyiik boy olmasi, siyasi
diisiince bakimindan liberal ya da muhafazakar yapida olmasi), ¢alismanin hedef
kitlesiyle oOrtiismesi ve arastirma materyaline erisebilirlik gibi unsurlarin dikkate
alinmasin1  gerektirmektedir (Yiksel, 2001:60-61). Bu baglamda Tiirkiye’de
yayimlanan farkli ideolojik tabandaki gazetelerin 11 Eylil 2001 Olayr haber
fotograflarinin  sunusuna iliskin arastirma dizayni, gazeteler arasinda haber
fotograflarinin  kullanimina iliskin herhangi bir farkliligim olup olmadiginin
bulgulanmasi amacina uygun olarak belirlenmistir. Secilen gazetelerde yapilan

tarama sonucunda, 11 Eylil 2001 Olay’min Tiirk yazili basmindaki kullanilan

fotograflarda ne tiir kadrajlamalar araciligiyla islendigi/sunuldugu sorgulanmustir.

Hazirlanan kodlama ¢izelgesinde konularina gore ayrigtirilan temalar
(kategorilendirilen degiskenler) 12-26 Eylil 2001 tarihleri arasinda, Hiirriyet,

Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde fotografin nasil yer aldigi ve ne kadar yer
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tuttugun  karsilastirmali  incelenmesini  gerektirmistir. Bir baska deyisle
“kategorilendirilen degiskenler bir biitliniin pargalara ayrilmasi (Kerlinger 1986’dan
aktaran Rife, 1997:93) anlamina gelmektedir ve higbir igerik c¢oziimlemesi
kategorilerinden daha iyi degildir. Berelson (1952:147)’a gore igerik ¢6ziimlemesinin
basarili veya basarisiz olmasit onun nasil kategorilelere ayristirilmasiyla ilgilidir.
Dolayisiyla kodlama ¢izelgesi igin yapilan kategorilendirmenin arastirmanin
problemine ve amacina uygun olmasi gerekmektedir. Kullanilan goriintiilere iliskin
sayisal oranlarin artmasit veya azalmasi sonucunda gazeteler bazinda konunun

gorsellik oran1 hakkinda bize saglikl bilgiler vermistir.

Elde edilen bulgularla gerceklestirilen ¢oziimleme, nicel ve nitel olmak tizere
iki asamada yiiriitiilmistiir. Nicel ¢dziimleme asamasi olusturulan kategoriler {izerine
insa edilmistir. Olusturulan kodlama cetveli ekseninde incelenen gazetelerden elde
edilen veriler SPSS programina aktarilmistir. Program araciligiyla gergeklestirilen
siklik, hacimsel oran gibi farkliliklarla birlikte gazeteler arasindaki verisel farkliliklar
da karsilastirmali analiz yontemiyle dlgiilmiis, boylece gazetelerin haber fotograflari

kullanim stratejilerine yonelik makro diizeyde ideolojik saptamalar yapilmistir.

Icerik ¢dziimlemesi yontemiyle tekrar edilen kaliplarin ortaya cikarilmasi
haber fotografinda ag¢ik veya gizli olan anlamin nasil kurulduguna iligskin fikrimizin
olugmasina olumlu anlamda katkida bulunsa bile sadece igerik analizi yontemiyle
haber fotografinin tamamen c¢oziimlenmesi yeterli goriilmemektedir. Ancak elde
edilecek analitik degerlerin haber fotografinin sinirlarinin belirlenmesinde yardime1
bir unsur olabilir. Dolayisiyla ikincil bir yonteme gereksinim ortaya cikar. Ikinci

asamada ise ‘ayni’ fotografin degisik ideolojik goriisiin temsilcisi olan gazetelerde
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kullanim farkliligin1’ ortaya koyacak, sodylenenleri/iddialar1 farkli bir yontem
ekseninde kontrol edilmesini hedefleyen bir arastirma ile pekistirilmistir. Bir baska
deyisle igerik ¢oziimlemesi sirasinda bulgulanan “ayni” haber fotograflart ‘sdylem
analizi’ teknigiyle ¢oziimlenmistir. inceleme kapsaminda ele alinan gazetelerde yer
alan 11 Eyliil 2001 Olayr’na iligskin haber fotograflarindan ‘ayni’ olanlar segilerek,
bu fotograflarin yayimlanis farkliliklarini olusturan bigimsel gostergelerden hareketle
niteliksel ¢ozlimlemeler (yorumlamalar) yapilmistir. Burada amacglanan ‘aynt’
fotograflarin gazetelerin ideolojik farkliliklar1 baglaminda nasil bigimlendirildigini

saptamaktir.

I1I. 1. 2. Arastirma Siiresi ve Kaynaklar:

Bu tez c¢alismasinin zamansal araligt 12 — 26 Eylil 2001 tarihleri olarak
belirlenmistir. Stirenin 15 giin ile sinirh tutulmasinin belli bash iki temel sebebi
vardir. Bunlar (a) Tiirk basini olayin kronik evresi olarak nitelendirebilecegimiz ilk
giinlerinde yogun bir ilgi ile 11 Eylil’ii islemesine karsin; altinci giinden itibaren
yerel giindeme yani Tiirkiye i¢i gelismelere yonelmeye baslamis; (b) 10. giinden
itibaren bir yandan neden — sonug iliskisi dogrultusunda 11 Eylil 2001 Olay1
goriintiilerini Afganistan goriintiileri ile birlikte islerken Amerika’nin iistiin (!) savas
ara¢ gereclerine, bir taraftan da Amerika’nin Afganistan’a yapacagi miidahale
lizerine yogunlasmistir. Ikinci haftadan itibaren gazeteler adeta 11 Eyliil 2001
Olay1’n1 unutmusgasina Afganistan’in ne tiir arag-gereg, silah ve bomba kullanarak

yakilip yikilacagini; Amerikan komandolarin nerelerden girip, hangi magaralari
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arayacagini; Afganlilarin miilteci durumuna diigmeleri sonucunda ortaya ¢ikan gog

goriintiilerini daha yogun bir bi¢cimde isledikleri goriilmektedir.

Haber fotograflari, igerisinde mesajlar tasiyabilen, kodlanmis, ideolojik
anlamli yiizeylerdir. Bu ylizeylerin anlami, kullanildiklart platform, yer,
biiytlikliik/kiigiikliik, renkli/siyah - beyaz vd. pek ¢ok faktor tarafindan dolayimlanip
bir metin kimligine biirtiniir. Bu metinlerin okunmasi, onlarin kodlanmis birer
gerceklik olduklart bilinci baglaminda gerceklesmelidir. Dolayisiyla bu tez
calismasina konu olan 11 Eyliil 2001 Olay1 fotograflarinin degerlendirilmesinde de
tagtyicl  yiizeyin haber fotografini  kodlama farkliliklarinin  sorgulanmasini
gerektirmektedir. Ayni1 kaynaktan gelen haber fotograflarinin kullanimi esnasinda,
gazetenin ideolojik ¢izgisi dogrultusunda fotograflarin bi¢imlendirildigini varsayan

bu calismada kaynak olarak gazeteler kullanilmistur.

Bu tez ¢aligmasi kapsaminda siyasi yelpazenin farkli kulvarlarii temsilen
secilen ili¢ gazetede yer alan 11 Eyliil 2001 Olayt konulu haber fotograflarinin
kullaniminda tasiyici ylizey=kodlama iligkisi arasindaki baglantiy1 ortaya koymay1
amaglamaktadir. Arastirma tasarimi bu amaca uygun olarak diizenlenen kodlama
cizelgesinin olugturulmasini ve bu dogrultuda niceliksel veriler lizerinden elde edilen
degiskenlerin degerlendirilmesini igermektedir. Agiklanmasi gereken bir diger unsur
da arastirma dahilinde yer alan gazetelerin nasil secildigi konusudur. Burada esas
alinan igerikleri dogrultusunda en yiiksek tiraja sahip olmalar1 ve toplumsal yapinin
farkli kesimine hitap edebilmeleri 6zelligine sahip olmalaridir. Bu gazetelerin

gerceklestirdikleri fotograf sunumuyla okuyucu/izleyiciyi yonlendirebilme 6zellikleri
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incelenirken; fotograf alt1 yazilar1 ve bashklar bu anlamda bilyik O©Onem
icermektedirler. “Kitle iletisim araclarinin yayinlar1 nitelik ve ftriin ¢esitliligi
acisindan farklidir” (Keane, 1993:75) goriisiinden yola ¢ikarak gazetelerin se¢ciminde

toplumun her kesimine seslenen ve tiraj agisindan en fazla satanlar tercih edilmistir.

Incelemeye dahil olan gazeteler, liberal ideolojinin temsilcisi ve anadamar
olarak adlandirilan Hiirriyet gazetesinin yani sira birbirine karsit sdyleme sahip olan
Cumbhuriyet Gazetesi ve Zaman Gazetesi seklinde belirlenmistir. Belirlenen gazeteler
Basin Yaym Enformasyon Genel Miidiirliigii verileri dogrultusunda 2001 yili Eyliil

ve Ekim aylarinda temsil ettikleri kitleler agisindan en yiiksek tiraja sahip olanlardir.

i ) Hiirriyet Gazetesi

Liberal ¢izgiyi temsilen seg¢ilmis olan bir gazetedir. Toplumsal yapinin
tiimiine hitap edebilme 6zelligini i¢inde barindirmaktadir. Tiirk medyasinin en biiyiik
tekeli olan Dogan Medya Grubunca ¢ikarilmaktadir. Ayaz (1997)’a gore ekonomik
gelir kaynaklart agisindan devlete bagimli olmasi devlet politikalarina uyumlu
haberler iiretmesini zorunlu hale getirmektedir. Serdar Turgut, Mehmet Barlas ve
Engin Ardi¢ gibi yazili basinin sivri kalemlerince Hiirriyet Gazetesi, Genel Yayin
Yonetmeni olan Ertugrul Ozkok’iin “is takipgiligiyle’ suclanmasina neden olan
devlet ihalelerini patronu (Aydin Dogan) adina kovalamasi su¢lamalariin altinda
Hiirriyet gazetesinin iktidar ile olan yakin iligkileri ve iktidar yanlis1 siirdiirdiigii

yayin politikasinin oldugu iddia edilmektedir.
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Hiirriyet gazetesi 11 Eyliil sonrasi Amerikan politikasini mesrulastiran bir
yaym politikas: siirdiirmiistiir.”®> Popiiler yaym politikast ve liberal kimlik yapisina
uygun bi¢imde olayr yogun bigimde kisilestirerek islemistir. Kurbanlara ve
teroristlere iliskin yogun haber fotografi kullanimi bunun en belirgin gostergesidir.
Nitekim 11 Eyliil 2001 Olayr’nin bas aktorii durumuna getirilen Muhammet Atta’nin
Istanbul’u ziyareti sirasinda gekilmis olan fotograflarimi yaymmlamustir. Ayrica 11
Eyliil 2001 tarihinde gergeklesen saldirilarin sorumlusu olarak Amerika tarafindan
ilan edilen Usame Bin Laden ile Abdullah Ocalan’1t 6zdeslestirecek derecede
kisilestiren bir yayin politikasi siirdiirmiistiir. Hiirriyet gazetesi’nde yer alan Laden
fotograflari incelendiginde, Laden’in agirlikli olarak elinde Kalesnikof marka tiifekle
gosterildigi bulgulanmistir (bkz. Ek121). I¢ mekandan elde edilen gériintiilerde bile
(Laden kitapligin oniinde oturmus) Kalesnikof marka tiifek belirgin bir bicimde
goriinmektedir. Daglarda pejmiirde kiyafetlerle elinde silah dolasirken goriintiilenen
Laden goriintiilerinin Hiirriyet gazetesi’ndeki sunumundan elde edilen sonug: Apo
Tiirk milleti i¢in ne kadar tehlikeli ise, Laden de Amerika i¢in o kadar tehlikelidir!
Goriildiigii gibi olay son derece kisilestirilerek milliyet¢i bir sdylem ekseninden

gorsellestirilmigtir.

ii ) Zaman Gazetesi

Zaman gazetesi, muhafazakar bir gazetedir. Isminin tersten okunusunun
‘Namaz’ olmasi toplumsal platformda son yillara degin kendini ifade etmekte giicliik
¢eken muhafazakar kesimin mesru bir zemin {lizerinde anlamlandirma ¢abalarina gore

diizenlenmig/bi¢imlendirilmis  oldugunu  diislindiirmektedir. Zaman gazetesi

3"?’ Ayrmtili bilgi Tuba Duruoglu’nun Haber Yapmada Ideoloji Etkeni: 11 Eyliil Terér Olayr Ornegi
Uzerine Bir Inceleme (2003) baslikli Yiiksek Lisans tezinden elde edilebilir.
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muhafazakar kesimin en ¢ok satan gazetesidir.** Bu arastirma kapsaminda Zaman
gazetesi’nin Islamci-muhafazakar bir kimligi destekleyen/temsil eden bir durus
sergiledigi gorilmiistiir. Nitekim, haber fotografi kullanim stratejisi de bu kimlige
uygun bicimde gerceklestigi goriilmektedir. Oyle ki, Laden goriintiileri esas
alindiginda eli silahli hicbir goriintilye Zaman gazetesi’nde rastlanmamustir.
Genellikle yiiz fotograflar tercih edilmekle birlikte, oransal agidan oldukga kiigiik
boyutta fotograf kullanimi gériilmektedir (bkz. Ek114). Ozer Kanburoglu (2003)’nun
yapmis oldugu aragtirma sonuglarina gore Zaman gazetesi haber fotograflarindan
%15 oraninda yararlanmaktadir. Kiiresel haber fotograflari bu oran iginde % 3’liikk

bir dilimi temsil etmekte ve 6n kapak-arka kapak sayfalarinda yer bulmaktadir.

iii ) Cumhuriyet Gazetesi

Cumbhuriyet gazetesi, Zaman gazetesi’nin karsit sOylemini benimseyen bir
gazete olarak arastirma kapsaminda yer almaktadir. Uzun soluklu yayin siirecinde
sadece siyah beyaz fotograf kullanma stratejisini, Oncelikli olarak ilk ve son
sayfalarda renkli fotograflar1 kullanmasiyla yenileyen gazete gilinlimiizde liberal,
merkeze yaklasan bir yayin politikasi silirdiirmesine karsin Atatiirk¢ii-Kemalist
kimliginden de taviz vermemektedir. Dolayisiyla gazetenin igeriginin

tanimlanmasinda “sol” sOylemi temsilen alinmigtir nitelemesinden 1srarla

3 Her ne kadar iki aylik siire¢ inceleme kapsaminda ele alinmis olsa da; gazetelerin yillik ortalama
satiglar1 siralamanin olusturulmasinda belirleyici olmustur. Bu baglamda Eyliil 2001 itibari ile,
Hiirriyet Gazetesi’nin aylik ortalama tiraji: 15.561.856, Tirkiye Gazetesi’nin: 7.610.990, Radikal
Gazetesi’nin 2.059.740, Posta Gazetesi’nin: 14.074.296, Star Gazetesi’nin: 9.049.155, Zaman
Gazetesi’'nin:6.142.894, Cumhuriyet Gazetesi’nin:2.046.125 diizeyinde ger¢eklesmistir. Ekim 2001
tarihleri itibariyle ise durum: Hiirriyet Gazetesi’nin aylik ortalama tiraji: 14.795.519, Tirkiye
Gazetesi’nin:6.743.272, Radikal Gazetesi’nin: 2.109.267, Posta Gazetesi’nin: 14.537.851, Star
Gazetesi’nin: 9.036.336, Zaman Gazetesi’nin: 6.646.127, Cumhuriyet Gazetesi’nin: 2.032.524
seklinde gerceklesmistir.
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kagmilmistir. Cumbhuriyet gazetesi’nin haber fotografi kullanim stratejisi ayni
zamanda gazetenin ideolojik yaklagiminin da temsili durumundadir. Nitekim, soguk-
karlt bir Ankara giiniine iliskin yapilan haberde (14.01.2004) kullanilan Anadolu
Ajanst foto muhabiri Abdurrahman Antakyali tarafindan c¢ekilmis olan haber
fotografinin iist kisminda yer alan tiirbanli kadinlar1 gerceve dis1 birakmak suretiyle
haberlestirdigi goriilmektedir (bkz. Ek1-7). 11 Eyliil temasinin merkezinde yer alan
Laden goriintiilerinde ise ne Hiirriyet gazetesi gibi elinde siirekli tiifek bulunan; ne de
Zaman gazetesi gibi sadece yiiz goriintiilerini kullanmigtir. Fotograflarin altinda
kaynak kullanimina dikkat gosteren kurum, Laden fotograflarinin kullaniminda
ozellikle fotograf alt yazis1 baglaminda tutarli bir ¢izgiye sahiptir. Kanburoglu
(2003)’nun arastirmasina gore % 17’lik bir gorsellikle bicimlenen haberler igerisinde

kiiresel haberlere iliskin goriintiiler % 3’liik bir yer tutmaktadir.

III. 1. 3. Arastirma Teknigi

Calisma kapsaminda asagida siralanan unsurlarin detayli bir analizi ve

kuramsal yaklagima bagl kalinarak aragtirma gerekgelerinin sunumu yapilmistir.

Sayfa No: Sayfa numarast haber fotografinin sunumuna iliskin bir
degiskendir. Ilk sayfada kullanilan bir haber fotografi ile i¢ sayfalarda kullanilan
haber fotografi arasinda vitrine ¢ikma baglaminda bir farklilik olugmaktadir.
Dolayisiyla haber fotografinin yayimlandigi yer goriiniirliik baglaminda 6nem

kazanabilmekte ya da kaybedebilmektedir.
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Fotograf Tiirii: Gazetelerde yer alan fotograflar okuyucu/izleyici {izerinde
etki yaratabilmektedir. Bir olayin siyah-beyaz fotografi daha dramatik bir sunum
seklinde degerlendirilebildigi gibi; renkli fotograf da daha gercekei seklinde

algilanabilmektedir.

Tarih: Bu aragtirma kapsaminda degiskeni, giinlere gore yapilacak olan
degerlendirmede hangi gazetenin, ne derecede gorsellik igcerdigini; hangi tarihlerde
hangi fotograflarin tekrar ettigini, dolayisiyla gazete tarafindan gorsel bellege her
hangi bir sartlandirma yapilip yapilmadigi gibi karmasik amaclarin yani sira; giinlere

gore dagilimin bulunmasi gibi basit bir amag kapsaminda da kullanilmistir.

Konum: Garcia (1987:187)’ya gore bir fotografin gazeteye yerlestirilmesi
“okuyucunun sayfay1 nasil tarayacagina iliskin yonlendirmeleri yapmanin yani sira,
fotografa nasil bakmalar1 gerektigini de gosteren” bir kilavuza benzemektedir.
Nitekim, tastyici ylizey olarak gazeteler, haber fotografinin konumlandirilisina gore
on plana ¢ikarmak veya gizlemek istedikleri mesajlari topluma aktarmaktadirlar.
Gazetenin vitrin sayfasi olarak nitelendirilen birinci sayfasina iliskin yapilacak olan
bir degerlendirme en basit anlamda gazetelerin satis stantlarindaki sunulusunda
goriilebilir. Stantlarda yer alan gazetenin hangi gazete oldugunun anlagilmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla isim kismu iiste gelecek ve herkes tarafindan goriilecek
sekilde yerlestirilir. Bu baglamda iist kisimda yer alan fotograflar digerlerine oranla
daha goriiniir durumdadirlar. Benzer bir bi¢cimde sayfa iginde alt kisimda yer alan bir
fotografin fark edilebilirligiyle, ilk sayfada yer alan fotografin fark edilebilirligi

arasindan oldukca 6nemli bir farklilik vardir.
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Fotograf Alt-Ust Yazisi: Gazetelerde yer alan fotograflar gazetenin ideolojik
cizgisiyle Ortlisen bir yap1 ekseninde sunulmaktadir. Gazetede yer alan herhangi bir
habere iliskin fotografin altina ya da iistiine atilan spotlar ve/veya yazilar araciliiyla
o habere ve haber fotografina nasil bakmamiz gerektigi bize dikte ettirilmektedir.
Hall (1973)’a gore haber fotograf-alt yazisi, kelimeler araciligiyla gosterilenin
ifadesinin kesin olarak nasil okunmasi gerektigini, bize sdyleyen ¢ok yaygin bir
uygulamadir. Fotograf {ist yazist genellikle dikkat ¢ekmek amaciyla gazeteler
tarafindan kullanilmaktadir. Renkli ve biiyiik puntolu yazi karakterleri araciligiyla
okuyucunun dikkati fotograf iizerine c¢ekilebilmektedir. Schlapp, “cogunlukla
fotograf alt yazilarina deger verilmez, 6nemsiz bir ayrinttymis gibi goriiliir. Halbuki
alt yaz1 ilk etapta okunan bdoliimler arasindadir (2000:131) sozleriyle alt yazinin
Oonemini vurgulamaktadir. Bu caligmada fotograf alt ve iist yazi temalar1 (dehset,
sok, savas, teror, patlama, enkaz, yarahlar, olenler, saldiri, giivenlik,
denetim/kontrol, itfaiyeciler, caresizlik, intikam, vatanseverlik, isimler, panik,
carpma, korku, wtc kuleleri, teroristler, goc¢, kayiplar, silahli kuvvetler,

Afganistan/Pakistan ve Taliban) seklinde belirlenmistir.

Haber Kategorileri: Bu arastirma kapsaminda belirlenen haber
kategorilerinin temelinde NPPA standartlar1 (flags haber, manset haber, genel haber,
derinlemesine haber, spor haberleri) vardir. Ancak Tiirk basinindaki farkliliklarin da
g6z Oniinde tutulmasi gerekmis, dolayisiyla eski Foto Muhabirleri Dernegi Baskani
olan ve halen Anadolu Ajansi Fotograf Dairesi Miidiirii olan Abdurrahman Antakyali
ile yapilan goriisme sonucunda (magazin haberi, polis/adliye haberi, siyasi/politik

haber)’in de eklenmesiyle son halini almigtir. Haber fotograflarinin belirli kategoriler
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dogrultusunda sunulmasinin amaci, anlik gelisen ve tiim diinyay1 sok eden haber
fotograflarinin farkli tematik igerikteki haberlerde nasil kullanildiginin tespiti {izerine
tasarlanmistir. Bu baglamda spot news (anlik gelisen haber) kategorisindeki bir
fotograf bir televizyon programina iliskin haberde magazinel baglamda da
kullanilabilmektedir. Genel anlamda gazeteler anlik gelisen olaylarin devaminin

haberlesmesinde bu tiir fotograflar1 kullanabilmektedirler.

Haber Fotografimin Konusu: Bu ayrim, haber fotograflarinin haber ile olan
ilgisini 6lgmek amaciyla tasarlanmistir. Dolayistyla kullanilan haber fotografinin 11
Eylil 2001 Olayr ile dogrudan mi1 yoksa dolayli olarak mui ilgili oldugu

bulgulanmastir.

Haber ve Fotograf Kaynagi, Haber Fotograf¢isinin Ismi: Tiirk basminda yer
alan gazetelere iliskin yapilacak olan genelgecer bir degerlendirmede bile kaynak
kullannmindan ziyade olayr kendine mal etme stratejisinin  gelistirildigi
goriilmektedir. Bu anlayis 6zellikle kullanilan haber fotograflarinda daha yaygin bir
bicimde yerlesmistir. Gerek haber fotografcisinin emegine gerekse haberciligin etik
ilkelerine ters diisen bu uygulamanin yaygin bi¢imde Tirk basininda goriilmesinin
nedeni olarak kurumsallagmamis olan fotograf editorliigii miiessesesinin ve haber
fotografi kullanim ilkelerinin yasalarca tam olarak diizenlenmemis olmasi
yatmaktadir. Fotografcilar kendi fotograflar1 {izerinde miilkiyete sahip degildirler.
Bunun gerekgesi olarak da gazetelerin muhabirlerine donanim ile birlikte film
ve/veya dijital kartus vermeleri gosterilebilir. Foto muhabirinin ¢alistigi kurum,

cektigi her fotografi kendine mal etmektedir. Fotografciyr adeta licretli kdleye
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dondiiren bu anlayis, dijital goriintli teknikleri ile birlikte bagimsiz foto muhabiri
kavraminin yerlesmesi ile bu sorun, sorun olmaktan ¢ikacaktir. Ancak yine de yasal
diizenlemeler yani fikri miilkiyet haklar ile ilgili kanunlarin en kisa zamanda ¢ikmak
zorundadir. Haber ve haber fotografina iligkin kaynaklar ise (AP, CNN, REUTERS,
DHA, IHA, FOX, AFP, EL CEZIRE, CHA, SIPA, INTERNET, AA, diger

kaynaklar) seklinde siralanmustir.

Fotograftaki Mekan: 11 Eylil, olusu itibartyla dis mekanda gerg¢eklesmis bir
olaydir. Ancak olay sonrasi gelismeler ozellikle devlet yetkililerinin agiklamalari,
toplantilar1 ve bazi anma torenleri (giivenlik gerekgesiyle) olmali ki i¢ mekana ait
goriintiileri belirli glinlerde yogunlagmasina sebebiyet vermistir. Bunun yani sira
reaksiyon ¢ekimi olarak da adlandirilan ve genellikle amator kameralarca saptanan
goriintiiler araciligiyla oldukca etkili goriintiiler de ortaya ¢ikabilmektedir. Nitekim
itfaiyecilere ait elde edilen son goriintiler WTC  merdivenlerinden
gerceklestirilmistir. Ancak goriintiileri kimin ¢ektigi, yikilan binalar altinda herhangi

bir haber fotograf¢isinin kalip kalmadigi belirsizdir.

Fotografin Kapladigi Alan: Haber fotografinin kapladigi alan gazetenin

genelde gorsellik orani 6zelde ise olay1 ne derecede gorsellestirdiginin Slgiitlidir.

Fotografa Konu Olan Goriintiiler: Gazetelerin ideolojik c¢izgisinin haber
fotografi kullanim strateji lizerindeki yansimasinin saptanmasi amaciyla tasarlanan
bu madde ekseninde haber fotografina konu olan goriintiiler belirlenmistir. 11 Eyliil

bir siirectir. Bu siireg farkli bigimlerde, farkli mekanlarda insanoglu var oldugu
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miiddetge bigim ve ad degistirmek suretiyle devam edecektir. Tiirkiye’'nin 11
Eyliil’ii, Ispanya’nmin 11 Eyliil’ii tanimlamalar1 bunun en yakin gostergeleridir. 11
Eylil Olay’t sirasinda fotografa konu olan goriintiilerde ana bagliklar haline
toparlanacak olursa a) olay am (Ikiz Kulelere ucaklarin carpis anma iliskin
goriintiiler); b) Olaym hemen sonrasi (Pentagon’a diisen ugaga ait goriintiiler, yanan
binalar, ¢oken binalar, binalarda kurtarilmayi bekleyenler, binalardan atlayanlar,
yaralilar, yaralilara miidahale edenler, yangina miidahale edenler, ¢okiintii sonrasi toz
ve tozdan etkilenen/kagisan insanlar, asker ve polis giivenlik goriintiileri, kurtarma
calismalari); ¢) olay sonrast (kurbanlara, terdristlere, hiikiimet gorevlilerine, anma
torenlerine, yas tutanlara, kayip arayanlara, birlik ve beraberlik gosterilerine,
milliyetciligi  koriikleyici  aktivitelere, TUnlii kisilere, protesto veya seving
gosterilerine, sorumlulara ait goriintiiler, vb) seklinde gorsellestirilerek
okuyucu/izleyici kitleye sunulmaktadir. Olay ne olursa olsun sunus olay ani, olay
aninin hemen sonrasi ve olaydan sonra seklinde i asamada gerceklesecek,

dolayistyla benzerlik gosterecektir.

Fotografin Yansitiliy Bi¢imi: Fotografin yansitilisi, 6ncelikle haberi/olaym ne
derecede basarili (agiklayici) yansitilisina iligkin bir gosterge olmakla beraber bu
arastirma kapsaminda ayni fotograflarin farkli ideolojik ¢izgideki gazetelerde nasil
yer aldigimin saptanmasi amaciyla tasarlanmistir. Nitekim Cumhuriyet gazetesi’nde
tam kadraj yer alan bir goriinti  Hiirriyet gazetesi’'nde  kesilmis
(kadrajlanmig/bi¢imlendirilmis) olarak sunulabilmektedir. Bu madde araciligiyla

gazetelerin fotograflar1 kendi ¢izgilerine nasil uyarladiklar1 da saptanmustir.
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Sematik Goriintiiler: Sematik goriintiiler de gorselligin dl¢iimiine yardimei
olacak bir madde olarak tasarlanmistir. Ancak, verilmek istenen mesaj
dogrultusundan bazi gorintiilerin anlaminin kuvvetlendirilmesi i¢in fotograf ve
grafik birlikteliginin kullamldig1 da saptannmustir. lliistrasyon tarzindaki bu
goriintiiler ayrica bir kolaj mantig1 iginde bir konunun ayni goriintiide pek ¢ok

imgenin destegiyle agiklanmasi seklinde de bigimlendirilmistir.

Fotografin Ilgi Cekicilik Diizeyi: Haberin okunmasm “albenisi” olarak
nitelendirilebilen ilgi ¢ekici ve sok edici fotograf kullanimi insanlar1 adeta o haberi
okumaya mecbur kilmaktadir. Hi¢ alisilmadik bir seyin goriintiisii karsisinda dogasi
geregi meraklanan insan duygusunun bilincinde olan medya profesyonelleri, ilgi
cekiciligi arttirmanin farkli yollarim1 aramiglardir. Diiz bir yazinin iginde fotograf,
fotograf {lizerinde biiylik puntolu ve renkli yazi karakteriyle yazi duragan
goriintiilerde kullanilmaktayken; devingen goriintiilerde de yakin ¢ekimler, dramatik
miizik ve etkili ses tonlamasi kullanimiyla televizyon haberinin ilgi ¢ekiciligi
arttirilmistir. flgi cekicilik, genelde gazetenin dzelde ise haberin satisi anlaminda

kullanilmastir.

Fotograftaki Gorsel Yogunluk: Gazetelerde yer alan fotograflar olayin
Oonemine ve bliytikliigiine gore nasil bir sunum seyri gostermektedir sorusundan yola
cikarak tasarlanmig bir maddedir. Olayin onemi ile gorsellik orani dogru orantili
olarak artmaktadir 6n kabuliiyle maddelesen bu unsur ¢alisma kapsaminda haberin
11 Eylil 2001 Olayr baglaminda sunumu hakkinda gegerli bilgiler elde etmemize

katki saglamistir.
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Fotografin Cekim Agisi: Haber fotografinin ideolojik bir kodlama olmasi

baglaminda fotografin ¢ekim agis1 bu kodlamanin 6gelerinden biri durumundadir.

Fotografik Orjinallik: Bu aragtirma kapsaminda calismanin en Onemli
maddesini olusturmaktadir. Ciinkii, fotografin iizerinde yapilmis olan miidahalelerin
bulgulanmasina yonelik bir tasarimdir. Tiirk basininda siklikla kullanilan “decuppe
etme” fotografta var olan bir gostergenin kesilip ¢ikarilmasi demektir. Kesilip
cikarilan gostergeler baglamindan koparilmakta ve farkli haberlerin farkli tematik
iceriklerine uydurulabilmektedir. Deforme edilmis fotograflarin inandiriciligr ise
altina veya {lstline atilan manget ve yazi sayesinde saglanabilmektedir. Arastirma
tasariminda yer alan bu madde aracilifiyla haber fotografinin nesnelligi

sorgulanabilir hale gelmektedir.

IIL. 1. 4. On inceleme
Pilot ¢alisma iki evreli olarak gerceklestirilmistir. ilki kaynak kullanimina

ikinci ise yontem belirlenimine iliskin sorgulamay1 igermektedir.

Yonteme iligkin yapilan sorgulamada 6nce web tabanli bir anket uygulanmasi
diisiiniilmiis, bunun i¢in Tiirkiye’de Foto Mubhabirleri Dernegi, Uluslararasi
baglamda da NPPA ile yazismalar gergeklestirilmistir. Donemin Foto Muhabirleri
Dernegi Baskanligi’ni yiiriiten Sn. Abdurrahman Antakyali ile gergeklestirilen
goriisme sonucu haber fotografcilarinin gerek caligma sartlarinin yogunlugu gerekse
e-mail internet kullanim olgusunun tam olarak gelismemesi sonucu gondermesi

planlanan 100 soruluk anketin islevsel olmayacagi diisiiniilmiis; sorular {izerinde
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sinirlanmaya gidilmistir. Bu noktada NPPA ile kurulan temas sonucu yapilmak
istenen ¢alismanin amaci anlatilmig 6rnek (40 soru ile sinirlanmis olan anket) bireye
yollanmistir. Cevap olarak kisinin konuyla dogrudan ilgili olmadig1 ancak elektronik
postamin yonlendirildigi bilgisi gelmistir. Ancak yonlendirilen kaynaklardan her
hangi bir yanit gelmemistir. Anket uygulamasindaki zorluklar degerlendirilmis ve
secilen gazetelerde yer alan 11 Eylil 2001 Olay1 konulu haber fotograflarinin
degerlendirilmesini igeren bir kodlama ¢izelgesinin olusturulmasi dogrultusunda bir
dizayn kurgulanmasina iligkin tercihte bulunulmustur. Olusturulan kodlama
cizelgesinin On testi Tiirk basinindan Evrensel, Akit ve Sabah gazetelerinde 11 Eyliil
2001 Olay1 haber fotograflarinin kullanimi tizerinde test edilmistir. Aragtirmanin 1.
7. ve 15. giinii 6rneklemi dogrultusunda gergeklestirilen pilot uygulama sonucunda
ortaya ¢ikan sonuglar sunlardir:

1) Ayn sayfada birden fazla fotografli haberin kullanilmig olmasi nedeniyle
kodlama  konusunda bir kangiklik ortaya ¢iktigit  icin  fotograflarin
siralanmasi/numaralandirilmasi yoluna gidilmistir.

2) Haber fotografinin konumu i¢in belirlenen “sayfa {istii”, “manget alt1” ve
“sayfa alti”’dan farkli olarak tiim sayfay1 kaplayan haber fotografi kullanimina da yer
verildigi goriilmiis, bunun sonucunda dordiincii bir madde olarak “tiim sayfa” ibaresi
eklenmistir.

3) Yapilan 6n test sonucunda sadece “cizim” (genellikle haritalar) seklinde
bir takim haberlerin gorsellestirildiginin saptanmasi tizerine fotograf destekli gorsel
sunumuna iligkin yapilan ikili ayrima (“fotograf” ve “fotograf+grafik™) “salt ¢izim”

seklinde ti¢lincii bir maddenin de eklenmesini gerektirmistir.
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4) Kaynaga iligskin gergeklestirilen sorgulama kapsaminda “fotograf kaynagi1”,
“haber kaynag1”, “haber fotografc¢isinin ismi” ve “haber ajansinin ismi” seklinde
gergeklestirilen dortlii ayrimda haber kaynagi ile haber ajansinin ismi benzerlik
gostermesi lizerine bu iki ayrisik maddenin tek bir baglik altinda toplanip, kodlama
cizelgesine yerlestirilmesi kararlagtirilmigtir.

5) Haber ve fotograf kaynagi kullaniminda Anadolu Ajansi (AA), Cihan
Haber Ajansi (CHA) ve Internet gibi farkli basliklara da kodlama cizelgesinde yer
verilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

6) 11 Eyliil 2001 Olayr’nin kronik evresi olarak nitelendirilen ilk alt1 giinliik
stirecin gecmesinden sonra gazeteler ilk sayfa tasarimlarinda rutin tasarimlaria geri
donmiis olmalarina karsin; gazetelerin i¢ sayfalarinda 11 Eyliil 2001 Olayna iliskin
haber ve haber fotografi kullaniminmi siirdiirdiikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla
arastirma stiresinin gegerliligi pilot ¢aligma iizerinden test edilmis ve 15 giinliik siire
ekseninde farkli ideolojik tabanli gazetelerdeki haber fotografi kullanimina iligkin
farkliliklarin ve benzerliklerin bulgulanmasina gidilmistir.

7) Pilot calisma sonrasinda ortaya ¢ikan bir diger sonug ise her ne kadar ilk
sayfa (vitrin sayfasi) gazetenin tamaminin bir Ozeti olarak nitelense de tezin
arastirma sorular1 arasinda yer alan ‘aymt gériintiilerin, farkli gazetelerde
tekrarlanarak kullanimi gérsel bellegi yonlendirilebilir’ varsayiminin sadece ilk
sayfa fotograflari iizerinden degerlendirilmesinde sorunlarin ortaya ¢ikmasidir.

8) Pilot caligma sonrasi ortaya ¢ikan son saptama ise gazetelerin kullandiklar
goriintillerin ~ farkli hacimsel oranda ve farkli sayfalarda yinelendiginin
bulgulanmasidir. Boylece tasiyici ylizey olarak ele alinan gazete, kendi ideolojik

cizgisi ekseninde, farkli bir sayfada, farkli bir boyutta, hatta farkli bir kadrajla
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(cergevelemeyle) sunabilirliginin = saptanmis olmasidir. Farkliligin ~ 6l¢iilmesi
acisindan ilk sayfa fotograflart yetersiz kalmasinin bir diger gostergesi olarak
degerlendirilen bu saptama sonucunda gazete sayfalarinin tamaminin incelenmesinin

gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

IIL 1. 5. 11 Eyliil 2001 Olayr’min On Calisma Orneklemi

11 Eylil 2001 Olayr’nin farkli kaynaklarda nasil gorsellestirildigini
sorgulamak amactyla ABD’de yayinlanan ¢esitli dergiler incelenmistir. Aragtirmanin
kaynaginda gazetelerdeki haber fotograflarinin kullanimi s6z konusu iken neden
dergiler iizerinden farkli bir 6rnekleme gidildiginin ag¢iklanmasi gerekmektedir.
Dergiler gorsellestirilmis hikaye etme teknigini gilinlimiizde aktif bir bi¢imde
kullanmay1 siirdiirmektedirler. 7ime ve Newsweek bu dergiler arasinda uluslararasi
dagitim o6zelligine sahip dergiler olarak ortaya ¢ikmakta, Amerika’daki yayimlanan
dergi ile Tirkiye’de yayimlanan dergi arasinda igerik diizeyinde 0&zdeslik
gostermektedir. Ayrica The New York Times ve Washington Post gibi gazetelerin
Tiirkiye’de 15 giinliik sayilarinin bulunabilmesi oldukca giictiir. Dahasi segilen
dergilerde yer alan fotograflar belirlenen siirecin 6zetini ifade etmektedirler. Time ve
Newsweek gibi popiiler okuyucu kitlesine sahip dergilerin yan1 sira okuyucu kitle
olarak haber profesyonellerini hedefleyen bir dergi olarak News Photographer da
incelenmistir. Boylece ideolojik igerigi diisiiniilmeksizin yaygin tiiketime sahip dergi
ve gazetelerde yer alan haber fotograflarin1 ¢eken haber fotograf¢ilarinin da haberi

nasil yonlendirildikleri gézlemlenmistir.
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News Photograher®”, Time ve Newsweek gibi dergilerde gorsellestirilmis
hikaye etme teknigi olarak bilinen photo-essay yontemi tiim diinyaya aktarilmistir.
Aktarim sirasinda dergilerin farkli stratejiler uyguladigi goriilmektedir. Ornegin Time
dergisinde her fotografin altinda olusturulan siyah bir ¢ercevenin iizerine kirmizi
renkte, biliylik puntolarla spot mangetler atildigi, sag alt kosede ise haber
fotografcisinin adinin ve bagli bulundugu ajansin isminin beyaz renkte daha
kiigiik/silik yazi karakteri ile adlandirildigi saptanmistir. Buna karsin Newsweek
dergisi ise fotograflar1 kimi zaman tam sayfa goriintiiler halinde kullanabildigi gibi
iki metin aras1 ve/veya yaninda da kullanabilmistir. Tam sayfa olmayan fotograflarda
ya kisa climleler yazilmis ya da goriinti yazisiz kullanilmistir. Dergilerde
yayimlanan fotograflarin, yaym kurulusu TimePix tarafindan ilerleyen giinlerde
albiimlestirilmek suretiyle tarihsel dokiimanlar1 saklamay1 seven Amerikan halkinin
tiketimine sunuldugu gorilmektedir. Alblimlesme konusunda TimePix’in yapmis
oldugu c¢alismanin bir benzeri Magnum Ajansi tarafindan da gergeklestirilmistir.
Power House Books tarafindan (2001) piyasaya siiriilen kitapta diinyanin en prestijli
fotograf ajansi olarak nitelenen Magnum Ajansi’na bagli haber fotografcilarinin, 11
Eylil temasimi nasil igledigi gosterilmektedir. Her fotografin altinda haber

fotografcisinin ismi ve fotograf alt yazist kullanilmigtir. Arastirma yontemi, konunun

3 News Photographer, NPPA (Ulusal Basin Fotografeilar1 Birligi)’ne ait ticari igerikli bir yayin
organidir. Haber fotograf¢iligina iliskin tartismali konularda meslek profesyonellerini bilgilendirir,
diizenledigi egitim seminerleri (workshop) ve yarigmalar araciligiyla haber fotografcilart arasindaki
rekabeti arttirmak suretiyle basinda yayinlanan goriintiilerdeki kaliteyi yiikseltmeyi hedeflemektedir.
News Photographer Dergisi 11 Eyliill 2001 Olayi’na iliskin haber fotograflarinin elde edilip
yayimlanmasmi dolayli da olsa engelleyen Savunma Bakani Donald Rumsfeld’e yonelik sert
elestirilerde bulunmustur. Rumsfeld (2001), 11 Eylil saldirilar1 sonrasinda basina getirilen
siirliliklarin “lilke giivenliginin tehdit altinda olmast’, ‘yikinti alanina girip haber yapmak isteyen
habercilerin/haber fotograf¢ilarinin can giivenligi agisindan’ ve de ‘kurtarma galigmalarinin
engellenmemesi agisindan’ basina bir takim kisitlamalarin getirildigini ifade etmistir. NPPA iist diizey
haber yoneticisi Greg Garneau (2001:10)’ya gore olay mahaline girmesi engellenen, diinyaca tinlii
akrediteye sahip haber fotograf¢ilarinin itilip, kakilmasi, kameralarinin kirilmasi veya tutuklamalarin
gerceklestirilmesi nedeniyle gorevlerini yerine getirmeleri engellenmis, bu sayede ulusal bir medya
olay mahali giris ve goriintii alis yasasinin gerekliligi ortaya ¢ikmustir.
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belli smirliliklar altinda, soruna yaklasim tarzina bagli olarak ele alinmasi ve
aragtirma sorusu ile hipotezin sinanmasina yoneliktir. Yapilan pilot (6n) inceleme,
aragtirma dizaynindaki eksiklik ve yanlisliklarin giderilmesi sonrasinda giivenilirligi
ve gegerliligi saglanmig bir modelin kurgulanmasina doniik olup; yontemin

uygulanmasindaki ilk basamagi olusturmaktadir.
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IV. BOLUM

11 EYLUL 2001 OLAYI BAGLAMINDA
HABER FOTOGRAFLARININ ANALIiZi VE DEGERLENDIRILMESI

Farkli ideolojik tabanli gazetelerde fotograf kullaniminin 11 Eylil 2001 6rnek
olayr baglaminda incelendigi bu tez caligmasinin bulgulari, arastirma
sorularimin/varsayimlarinin sinandigir niceliksel bir incelemenin sonuglari olarak
sunulmustur. Niceliksel inceleme, arastirma sorusunu smnamak amaciyla hazirlanan
veri formunun iglenmesine ve istatistiksel testlerin uygulanmasina dayanmaktadir.
Bulgularin sunumunu takiben, varsayim baglaminda karsilagtirmali analizi yapilmis

ve istatistiksel anlamlilik diizeyinde dl¢iilmesi yoluna gidilmistir.

IV. 1. Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazetelerinde 11 Eyliil 2001
Olay1 Kapsaminda Incelenen Haber Fotograflarimin Kodlanmasma Iliskin

Bulgularin Sunumu ve Degerlendirilmesi

“Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazetelerinde 11 Eyliil 2001 Olay1 Haber
Fotograflarmin Kodlanmasi Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu tez calismasi
kapsaminda Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinin 12-26 Eyliil 2001 tarihleri
arasindaki niishalar1 incelenmis ve arastirma kapsaminda toplam 489 fotograf
bulgulanmistir. Fotograflarin yayimlandiklar1 gazetelere gore dagilimi Tablo 1’de

sunulmaktadir.
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Tablo 1. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflarin Gazetelere Gére Dagilimi (N=489)

Gazeteler Frekans Gegerli Yiizde (%)
Hiirriyet 239 48.9
Cumhuriyet 145 29.6
Zaman 105 21.5
Toplam 489 100

Bu tez g¢alismasi kapsaminda ele alinan gazetelerde yayimlanan 11 Eyliil
2001 Olayr’na iliskin fotograflarin yer aldiklar1 sayfalara goére dagilimlari, %
15.5’1nin birinci sayfada; % 6.1’inin yedinci sayfada; % 6.1’inin onuncu sayfada; %
5.9’unun on ikinci sayfada; % 5.9’unun on {i¢iincii sayfada; % 5.9’unun dordiincii
sayfada; % 5.7’sinin on altic1 sayfada; % 5.3 linlin on dordiincii sayfada; % 5.3 {iniin
ticiincii sayfada; % 0.6’smin da her iki sayfada bir arada yer aldig1 gdzlemlenmistir.

183 haber fotografi ise (% 37.9) gazetelerin diger sayfalarinda yayimlanmustir.

Tiim diinya basininca ilgi ile incelenmis ve islenmis olan 11 Eyliil 2001
Olay1*®, Tiirk basininda da yogun bir ilgi gérmiistiir. Saldir1 ertesinde zamansal (saat)
farkliligini bir avantaj olarak kullanan Tiirk basini yeni giinde bol fotografli haberler
esliginde olayr sunmustur. Sunum kapsaminda kullanilan haber fotograflarinin
sayfalara gére dagiliminda ilk giinler sloganlasan ifadeler (‘Bin Yilin Terorii’, ‘Teror
Amerika’yr Kalbinden Vurdu’, ‘Tarihin En Biiylik Saldirist’, vd.) tim gazeteye
yayilirken; bunlarin altinc1 giin sonrasinda ilk sayfalardaki yerini yerel haberlere
biraktigt ve dis politika baglaminda orta sayfalara tasindigi goriilmektedir.
Gergeklesen bu terdr olayimnin inceleme kapsamina alinan donemde agirlikli olarak

ilk sayfadan verilmesi, tiim diinyay1 neden sonug iliskileri dogrultusunda etkileyen

¥ www.google.com. arama motorunun kullamldigi taramada “news on 9/11” anahtar kelimesinin
yazilmast sonucunda diinya basminda yer alan farkli gazetelerin 1. Sayfalarindan olayr nasil
duyurduklarma iliskin detayl bilgi edinilebilir.
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bu olay karsisinda Tiirkiye’de yayimlanan ve genis okur kitlesine ulasan Hiirriyet,
Cumbhuriyet ve Zaman gazetelerinin olay1 ¢arpici ve tiraj artirici bir faktor olarak
gormelerinden ve haber atlamama kaygilarindan kaynaklanmaktadir. Haber
fotograflarinin sayfa ici kullanim farkliligi tasiyict yiizeyin ideolojik goriistiniin
yansitiliginin - 6nemli gostergelerinden Dbiridir. Nitekim kullanilan fotografinin
sunuldugu kisim, etrafinda yer alan goriintiiler, boyut gibi belirleyici faktorler haber
fotografin1 anlamlandirmaktadir. Vitrin sayfalar1 tizerinden yapilacak olan en basit
degerlendirme Olglitii  gazetelerin, gazete reyonlarindaki standlarda siralanis
sistematigi iizerinden gergeklestirilebilir. Gazetenin isminin goriindiigl st kisim,
katlama noktasinin altinda kalan kisma oranla kiymetli bir alan1 temsil etmektedir.
Dolayistyla bu kisimda yer alan fotograflarin da en ¢arpict olanlar arasindan
secilmesi gerekmektedir’’. Bu baglamda haber fotografi, tiiketim mekanizmalarini
yonlendirebilen bir aragtir. Oyle ki, gazete iizerindeki goriintiiyii imaja doniisecek
kadar birikmis bir sermayeyi (Debord, 1992) temsil etmektedir. 11 Eyliil 2001 Olay1
sonrasinda Ikiz Kuleler’in yikintilar: {izerine bayrak ceken itfaiyecilere ait goriintii,
haber fotografi olarak gazete sayfalarinda yer alip sonrasinda imaja doniisen

sermayeyi temsil eden bir goriintiidiir.

Gazetelerde yayimlanan 11 Eyliil haber fotograflarinin tiirlerine bakildiginda,
toplam 489 fotograftan 246’sinin (% 50.3) siyah-beyaz ve 231’inin (% 47.2) renkli
oldugu; 7’sinin (% 1.4) fotograf ve illlistrasyon, 5’inin ise (% 1) grafik gorsel

anlatimdan olustugu gozlemlenmistir.

7160 gazeteye yeni imaj vermis olan iinlii Amerikali sayfa tasarimcisi Mario Garcia’ya gore
gazetenin katlama yerinde yer alan biiyiik bir fotograf daima gazeteyi sattirir (1987:132).
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Gazetelerin fotograf kullanma startejisi dogrultusunda tercih edilen fotograf
tiri  degisim gostermektedir. Nitekim Hiirriyet gazetesinde yer alan haber
fotograflarindan agirlikli olarak renkli fotograflarin tercih edilmesi s6z konusuyken;
Cumbhuriyet gazetesinin agirlikli olarak siyah-beyaz fotograflar1 kullandigi
gozlemlenmistir. Bu konu Zaman gazetesi agisindan degerlendirildiginde ise agirlikli
olarak renkli fotograflara yer verildigi saptanmistir. Olay1 c¢arpict kilmak agisindan
renkli fotograflarin tercih edilmesine karsin, olaymn dramatik boyutunu 6n plana
cikarmak acisindan ise siyah-beyaz fotograflara yer verilmistir. Ayrica gazetelerin
ozellikle vitrin (ilk sayfa), orta (ulusal haberlerin agirlikli olarak sunuldugu sayfa) ve
son sayfa(lar) baski asamasinda aymi kalipta yer almalarindan o&tiiri maliyet
acisindan ayni tiirde tasarlanmaktadirlar. Dolayistyla 6nem verilen, dikkat ¢ekilmek
istenilen haberlerin 6zellikle bu sayfalarda yer verilmektedir. Bunun yani sira gazete
standinda kimliginin/bashiginin belirtildigi sayfada gazetedeki haberlerin igerigine
dair 6zeti bulunmaktadir. Gazetelerde grafik ve illiistrasyon kullanimma sadece
Hiirriyet ve Cumhuriyet gazetelerinde rastlanmistir. Sonug olarak “renkli goriintii”
hayatin daha gercek¢i oldugu anlamini tasimamaktadir. Kullanilan fotografin renkli
olmast da o haber fotografini daha istiin, daha gilizel ve daha anlamh
yapmamaktadir. Gazetelerde kullanilan goriintii tlirli tercihlerinde amagli  bir

kodlamadan s6z etmek miimkiindiir.

11 Eylil 2001 Olayr’na iliskin olarak gazetelerde yayimlanan haber
fotograflarinin tarihlere gore dagilimina bakildiginda toplam 489 fotografindan
52’sinin (% 10.6) 12 Eyliil 2001; 55’inin (% 11.2) 13 Eyliil 2001; 59’unun (% 12.1)

14 Eylil 2001; 44’tnin (% 9) 15 Eylil 2001; 42’sinin (% 8.6) 16 Eyliil 2001;
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35’inin (% 7.2) 17 Eyliil 2001; 33’{iniin (% 6.7) 18 Eyliil 2001; 29’unun (% 5.9) 21
Eylil 2001; 26’smin (% 5.3) 22 Eylil 2001; 24’tniin (% 4.9) 25 Eyliil 2001
tarihlerinde yayimlandig1 goriilmektedir. Diger 90 fotografin (% 18.5) ise 19-26

Eyliil 2001 tarihleri arasinda yayimlandigi bulgulanmustir.

11 Eyliil 2001 tarihinde New York’ta yer alan Ikiz Kuleler’e gerceklestirilen
saldirilarin Tiirk basininin giindemini ne diizeyde yer tuttuguna iliskin saptama,
haber fotograflarinin yayimlanis tarihlerindeki yogunluk derecesi {izerinden bir
degerlendirmeyi  gerektirmektedir. Kullanilan fotograflara iliskin  yapilan
degerlendirme sonucunda ilk alt1 giin Ikiz Kuleler baglaminda Amerika’ya yapilan
saldiriy1 temsil etmekteyken; altinc1 glinden sonrasi ise intikam; onuncu giinden
sonras1 ise savasg icerikli haber fotograflari {izerinden kurgulandigi saptanmistir.
Dolayisiyla arastirma smirliliklarinin gegerliligi de, siire¢ icerisinde konuyla ilgili
goriintiilerin tercih edilip edilmemis olmasinin da bir Ol¢iitiinii olusturmaktadir. Bu
baglamda Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri acisindan ilk alt1 giin akut
evreyi temsil etmektedir. On besinci giine kadar 11 Eyliil 2001 temasini i¢eren haber
fotograflar1 gazetelerde yer almakla birlikte, zamanla agirlik Afganistan’a ve savas
olgusu {iizerine kaymistir. Bu egilim, Amerika’nin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
Afganistan’dan baglayan ve Irak’a kadar uzanan Orta Dogu’nun yeniden

yapilandirilmasi politikasinin bir yansimasidir.

Ele alinan gazetelerin 11 Eyliil 2001 Olayina iliskin olarak yayimladiklar

haber fotograflarindan % 58.1°1 manset altinda ve % 20.4’1 sayfa iistiinde; digerleri
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ise tam sayfa ve sayfa altinda yayimlanmistir. Fotograflarin gazetelerde yer alis

konumlarina gdre dagilimlar1 Tablo 2’de sunulmaktadir.

Tablo 2. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Fotograflarin Gazetelerde Yer Alis
Konumlaria Goére Dagilimlar: (N=489)

Konum Frekans Gegerli Yiizde (%)
Tam Sayfa 10 2

Sayfa Ustii 100 20.4
Manget Alt1 284 58.1

Sayfa Alti 95 19.4
Toplam 489 100

Gazetelerde yer alan haber fotograflarinin fotograf alt yazisiyla birlikte
sunumu incelendiginde, toplam 489 fotograftan 311’inin (% 63.6) fotograf alt
yazisinin bulundugu; 178’inin ise (% 36.4) fotograf alt yazis1 olmadan yayimlandigi
bulgulanmistir. Alt yazisi bulunan 311 fotograftan 62’si olumlu, 113’1 nétr ve 136’s1
da olumsuz bir icerikle sunulmustur. Fotograf alt yazilarinin tematik igerigine iliskin

ylzdeler Sekil 2°de goriilmektedir.

Sekil 2. Fotograf Alt Yazismin Tematik Igerigi
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Fotograf alt yazi temalarimin % 16.07’si savas; % 9.32°si saldirn ve
caresizlik; % 8.36’s1 olenler; % 5.14°i intikam; % 3.85’1 enkaz; % 3.53’i
teroristler ve % 3.21°i terdorden olusmaktadir. Fotograf alt yazisi temalarinin

dagilimi Tablo 3’de goriilmektedir.

Sekil 3. Fotograf Ust Yazisinin Tematik Igerigi
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Ele aliman gazetelerde yer alan haber fotograflarinin fotograf iist yazisiyla
birlikte sunumu incelendiginde, 292 fotografin (% 59.71) fotograf {ist yazisinin
bulundugu; 197’sinin ise (% 40.29) fotograf iist yazisi olmadan yayimlandigi
bulgulanmistir. Alt yazisi bulunan 292 fotograftan 49°u olumlu, 88’1 nétr ve 155’1
de olumsuz bir icerikle sunulmustur. Fotograf iist yazilarinin tematik igerigine iliskin

yiizdeler Sekil 3’de goriilmektedir.

Fotograf iist yazi temalarinin % 17.46’s1 savas; % 16.78°1 teror; % 9.93’1

saldir1; % 8.9’u teroristler; % 6.16’s1 intikam; % 4.79°u olenler ve % 4.1°1 soktan

olugsmaktadir. Fotograf iist yazisi temalariin dagilimi Tablo 3’de goriilmektedir.
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Tablo 3. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflarin Alt Yazi ve Ust Yazi
Temalarina Gore Dagilimi (N=489)

Fotograf Alt Yazi | Frekans | Gecerli | Fotograf Ust Yazi | Frekans Gecerli
Temasi Yiizde Temasi Yiizde
(%) (%)
Savas 50 16.07 Savas 51 17.46
Isim 47 15.11 | Terér 49 16.78
Saldir1 29 9.32 Saldir1 29 9.93
Caresizlik 29 9.32 Teroristler 26 8.9
Olenler 26 8.36 Intikam 18 6.16
Intikam 16 5.14 Olenler 14 4.79
Enkaz 12 3.85 Sok 12 4.1
Terdristler 11 3.53 Panik 8 2.73
Teror 10 3.21 Dehset 7 2.39
Panik 9 2.89 Enkaz 7 2.39
Afganistan/Taliban 8 2.57 Vatanseverlik 6 2.08
Yaralilar 8 2.57 Afganistan/Taliban 6 2.08
Vatanseverlik 7 2.50 Caresizlik 5 1.71
DTM Kuleleri 6 1.92 Isim 5 1.71
Gog 6 1.92 Gog 5 1.71
Sok 5 1.61 Amerikan Ordusu 5 1.71
Ekonomik Kayip 4 1.28 Ekonomik Kayiplar 5 1.71
Dehset 4 1.28 DTM Kuleleri 4 1.36
Giivenlik/Arama 4 1.28 Giivenlik/Arama 3 1.07
Patlama 2 0.64 Denetim/Kontrol 2 0.65
Saldirinin 2 0.64 Korku 2 0.65
Ticarilesmesi
Amerikan Ordusu 2 0.64 Diger 13 4.51
Kayiplar 2 0.64 Kodlanamiyor 10 342
Denetim/Kontrol 2 0.64 Toplam 292 100
Itfaiyeciler 2 0.64
Korku 2 0.64
Diger 4 0.84
Kodlanamiyor 3 0.96
Toplam 311 100

Haber fotografinda anlamin belirlenmesinde fotograf altinda ve {istiinde yer
alan yazi olduk¢a 6nem tagimaktadir. Sontag (2004:29)’1n deyimiyle “bir fotografta
okuyacagimiz anlam, onun sOyliiyor olmasi gereken seydir”. Kullanilan fotograflari

gazetenin sOylemi alt ve {ist yazi dolaymmiyla bi¢imlendiginden &tiirii haber
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fotografinin anlaminin belirlenmesinde 6ncelige sahiptirler.™ Ayrica etkili bir haber
fotografiyla birlikte atilan iddiali bir manget gazete satiglarina da katki saglamaktadir.
Nitekim, AT&T’nin halkla iliskiler miidiirii olan Willam P. Banning, 1923 yilinda
New York’ta vermis oldugu bir konferansta “goriintii ve manset okuyucuyu
ayartmalhidir” (Ewen, 1996:195) ifadesinde bulunmustur. Ana metnin okunmasi,
kullanilan 1ilgi ¢ekici bir fotograf ve manset birlikteligi dogrultusunda
kolaylasmaktadir. Olgular ve degerler farklidir, ama yargida bulunabilmek igin,
bunlar iligskilendirmenin bir yolu bulunmalidir (Townsend, 2002:65). Bu baglamda
haber fotografinin kodlanmasi, bigimlendirilmesi ve/veya c¢esitli amaglara hizmet
eder bicimde yonlendirici rol {istlenmesi baglaminda olgularin sistematik olarak
iligkilendirilmesi acgisindan fotograf alt ve {ist yazilarina ihtiyag vardir. Bu sayede
haberin  ¢ercevesinin  olusturulmasinda  fotografin  etrafina  yerlestirilen
yazilar/sloganlar/ifadelerin icerigi fotografin kodlanmasinda belirleyicidirler. Boyle
bir yaklasim gazetenin, ideolojik ¢izgisi ekseninde haber fotografin
cercevelemesinin (bicimlendirmesinin) bir gdstergesidir. Ideolojik kodlama, neyin

haber olduguna kurumsal bazda karar veren haber editoriiniin foto muhabirini habere

¥ Sontag, fotograf alt ve iist yazisinin dnemine iligkin yapnus oldugu degerlendirmeyi iinlii ressam
Goya’nin Ispanya Savasi konulu Savas’in Felaketleri resimlerinin sunusundan yola ¢ikarak
aciklamaktadir. Resimlerin igindeki siddet-vahset icerikli kompozisyonlar acinin izlenmesine
duyarlilik agisindan agisindan adeta yeni bir standart getirmektedir. savagin zalimliklerinin dokimii
olan her resimin altinda agiklayici ifadeler yer almaktadir. Oyle ki, bu ifadeler resmin biraktig1
izlenime kigkirtict bir boyut katmaktadirlar. Resimler, her goriintii gibi bakmaya ¢ikartilmis bir
davetiye iken, resimlerin altindaki yazilar g¢ogunlukla sadece bakmanin giigligii ve yetersizligi
iizerinde dururlar. Bunlar adeta bir ses gibibu resme bakmaya dayanabilirmisisiniz diye sorarken,
resmin basliginda (altinda) su bildirilir: “Buna bakilmaz” (No se puede mirar), “Bu kotiidiir” (Esto es
malo), “Bu daha da kotiidiir” (Esto es lo peor!), “Barbarlar” (Barbaros!), “Bu ne delilik” (Que
lacura!), “Artik bu ¢ok fazla” (Fuerte cosa es!), “Ni¢in” (Per Que?). Bir fotograf alt1 yazisinin tarafsiz
ve bilgilendirici icerikte olmasi adettendir (tarih, yer ve isim). Birinci Diinya Savasi’ndan
(kameralarin askeri istihbarat amacryla genis bicimde kullanildig: ilk savastan) kalma kars1 saflara
yaklasip diisman hakkinda bilgi edinmeyi hedefleyen bir fotografin altina “Bunun gergeklesmesini
beklemeyiniz!” diye yazilmasi, ya da ¢ok sayida kirigi gosteren bir rontegn filminin kenarina “Hasta
galiba topalliyor!” anlamina gelmez. Benzer sekilde Goya’nin Savasin Felaketleri’nde bir goriintiiniin
altina “Ben bunu goérdiim!” (Yo lo vi), bir baska resmin altina “Bu gergektir” (Esto es lo verdadelo)
diye yazmasi gibi (Sontag, 2004:44-45).
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gondermesiyle baslar, fotografin ¢ekim ani ve acisinin foto muhabiri tarafindan
belirlenmesiyle devam eder, sayfa tasarimci ve fotograf editoriiniin mizampaj
uygulamasiyla sonlanir. Biitiin bu silire¢ genel yaymn ydnetmenin denetiminde
gerceklesmektedir. Dolayisiyle foto muhabirinin diinya goriisii, gazetenin yayin
politikasi ile birebir ortiismek zorundadir. Ancak, haber fotografinin alinip satilir bir
meta olmasi, uygulamada fotograf ajanslari ile bankalarinin yerlesmeye baslamasi ve
haftalik periyodlarla haber analizleri yapan ve tematik konular iizerinde
derinlemesine arastirmalarda bulunan dergilerin programlari ekseninde siparisle
fotograf ¢ek(tir)ilmesi gelenegini yerlestirmektedir. Burada aynmi fotografin farkli
gazetelerde kullanilmasi, farkli igeriklerin bigimlendirilmesinin oniinde engel teskil
etmemekte; tam tersine ayni fotograf, kullanilan baslik, alt ve iist yazi (olumlu,
olumsuz, nétr ya da baglami tamamiyle degistiren ifadeler vb.) ile birlikte gazetenin
cizgisine uygun hale getirilmektedir. Nitekim arastirma sonucunda elde edilen

bulgular da bu egilimi destekler niteliktedir.

Gazetelerde yer alan haber fotograflarinin haber kategorilerine gore
sunumuna iligkin yapilan incelemede, toplam 489 fotograftan 122’sinin (% 24.9)
manget haber; 119’unun (% 24.3) siyasi/politik haber, 97’sinin (% 19.8) genel haber,
72’sinin (% 14.7) ise  derinlemesine haber kategorisi altinda yer aldigi
bulgulanmistir. 79 haber fotografi (% 16.3) ise diger kategorilerde (flash haber,
magazin, polis/adliye haberi vd.) dagilim gostermektedir. Haber kategorilerine iliskin

bilgiler Tablo 4’te sunulmustur.
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Tablo 4. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Fotograflarin Haber Kategorilerine Gére
Dagilimlar1 (N=489)

Haber Kategorisi Frekans Gecgerli Yiizde (%)
Manget Haber 122 24.9
Siyasi/Politik Haber 119 24.3

Genel Haber 97 19.8
Derinlemesine Haber 72 14.7

Flash Haber 44 9

Magazin 30 6.1
Polis/Adliye 5 1

Toplam 489 100

Yirminci yiizyilin sira dig1 ressamlarindan Richter’e gore bir cinayetin resmi
kimseyi ilgilendirmez; ama bir cinayet fotografi herkesi cezbeder (aktaran Antmen,
2002:131). Resim ve fotograf karsilagtirmasina iligkin yapilmis olan bu saptamanin
¢ikarimlarindan biri de haber fotograflarinin tiirsel farkliliklar gosterdigi iizerinedir.
Nitekim NPPA* ye gore haber fotograflar1 Spot News (Anlik gelisen olay haberleri),
Feature News (gelisen haberler), In Depth (derinlemesine haber), Sports News (spor
haberleri) ve Magazin News (magazin haberleri) seklinde 5 grup icermektedir. Tiirk
basiinda bunlara ilaveten adliye polis ve siyasi haber fotograflari da bulunmaktadir.
Konumuz Tiirk basinini dogrudan ilgilendirdigi i¢cin hangi fotograflarin agirlikli
olarak gazetelerde yer aldigiin belirtilmesini de gerektirmektedir. Tiirk basininda
spor ve magazin fotograflari olduk¢a yogun bi¢imde iiretilmekte ve tiiketilmektedir.
Siyasi haber fotograflari, spor ve magazin haber fotograflari ile rekabet edememesine
karsin, yogun bir alanda yer almakta, adliye-polis (3. sayfa fotograflari)’nin varligina
karsin, derinlemesine haber fotograflarina sadece seyahat haberlerinde (hafta sonlar)
rastlanmaktadir. Tez ¢alismasi kapsaminda yapilan inceleme sonucunda elde edilen
bulgular dogrultusunda 11 Eyliil 2001 olayma iliskin olarak yogunlugun manget

haber, siyasi/politik haber ve genel haber kategorilerinde toplandigi saptanmustir.

3% “www.nppa.org’ adresinden detayli bilgiye ulasilabilir.

184



Haberin c¢arpiciligi, beklenmedikligi/olagandisiligi ve sonuglar1 itibariyle tiim
diinyay1 ilgilendirmesinin yani sira tagidig1r sembolik anlamlar agisindan da 11 Eyliil
2001 Olayr’nin yukarida vurgulanan haber kategorileri arasinda dagilim

gostermesinin gerekgesi olarak ifade edilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen gazetelerde yayimlanan 11 Eylil 2001
Olayr’yla ilgili toplam 489 haber fotografindan 198’1 (% 40.5) 11 Eyliil 2001
Olayr’yla dogrudan anlamda ilgili; 286°s1 (% 58.5) ise 11 Eylil 2001 Olayr’yla
dolayli anlamda ilgili sunulmusken; 5’1 (% 1) 11 Eyliil 2001 Olay1 baglaminda ilgisiz

olarak sunulmustur.

Smurliliklar kapsaminda arastirmada belirlenen siire igerisinde yer alan haber
fotograflarinin olayla ilgi diizeylerinin arastirilmasi yayimlanan fotograflarda 11
Eylil 2001 temasi igerikli olsa bile farkli konularla baglantili olup, olmadiginin
sorgulanmasini gerektirmektedir. Nitekim 11 Eyliil 2001°den sonraki gelismeler ilk
alt1 giin icinde yogun bir sekilde 11 Eylil 2001 saldirilart ile ilgilidir. Saldirida
hayatlari1 kaybedenlere iligkin goriintiiler, ugaklarin kulelere c¢arpmasi, anma
torenleri, seving ve protesto gosterileri gibi pek ¢ok fotograf 11 Eyliil 2001 Olayi ile
dogrudan ilgili olarak degerlendirilmesine karsin; Amerika’nin Afganistan’a savas
ilan etmesi sonucunda 20 Eyliil 2001 tarihinden itibaren savas sOylemi agirlikli bir

yayin politikas1 gazete fotograflarinda yer bulmaya basladigi saptanmistir.
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Incelenen haber fotograflarina bakildiginda toplam 489 fotograftan 334 iiniin

(% 68.3) fotograf kaynaginin belirtilmemesine karsin; 155’inin (% 31.7) kaynagi

belirtilmistir. Fotograf kaynagi kullanimina iliskin dagilim Sekil 4’te sunulmustur.

Sekil 4. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflarin Kaynaklarina Gére Dagilimi
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Incelenen haber fotograflarina bakildiginda toplam 489 fotograftan 329 unun
(% 67.3) haber kaynaginin belirtilmemesine karsin; 160’ min (% 32.7) kaynagi

belirtilmistir. Haber kaynagi kullanimina iliskin dagilimi Sekil 5’te sunulmustur.

Sekil 5. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Fotograflarin Haber Kaynaklarina Gére Dagilimi
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Arastirma kapsamindaki gazeteler baglaminda (Cumbhuriyet, Hiirriyet ve
Zaman) kullanilan haber fotograflarina ait kiinye (foto muhabiri ismi ve bagh
bulundugu ajans) bilgilerinin toplam 489 fotograftan 467’sinde (% 95.5)

bulunmadigi; 22’sinde (% 4.5) ise bulundugu saptanmistir.

Glinlimiiz haber fotograf¢iliginin temel sorunlar1 arasinda sayilabilen haber
fotografi kullaniminda etik ilkelere uygun kullanim stratejisi tastyici yiizey tizerinde
yer alan haber fotografinin ve fotografcisinin kimlik bilgilerine yer vermeyi
gerektirmektedir. Arastirma kapsaminda yapilan degerlendirme haber fotografini
kendine mal etme Ozelliginin tasiyict yiizeylerce benimsendigini gostermektedir.
Nitekim verilen haberde muhabir ismi ile birlikte New York’tan bildiriyor ibaresinin
kullanilmas1 bunun temel gostergesidir. Haberle birlikte kullanilan oldukg¢a az sayida
fotografta, fotograf¢i ismi yazilmaktadir. Ancak, siparis usulii fotograf iiretim
stratejisinin gelistigi Tiirkiye baglaminda yapilacak olan bir degerlendirme de belli
bir kuruma/kurulusa bagli olmalarindan ve bu kurumlarca kamera, film ile flashcard
ihtiyaglariin karsilanmasindan 6tiirii foto muhabirlerinin, yapmig olduklar1 bireysel
goriintii  satiglarinda isimlerinin haber fotografin1 sattiklar1 basin organlarinin
yayimlarinda yer verilmemesi bir avantaj teskil etmektedir. Bu sayede foto muhabiri
belirli bir kurulusa bagli olarak ¢alismakta iken bireysel goriintii satisindan kazang
elde edebilmektedir. Tiirkiye’de bagimsiz haber fotografcis1 geleneginin

gelismemesinin en dnemli nedenlerinden birisi de budur.
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11 Eylil 2001 Olayi, Tiirkiye’nin disinda, birdenbire gelisim gostermis
olmasi, belirli haber kaynaklarindan goriintii  ihtiyacinin  karsilanmasini
gerektirmigtir. Bu kaynaklardan elde edilen goriintiilerin kullaniminda ise, sinirli
sayida (AP, AFP, REUTERS gibi) kaynak bildirimleri, ajansin 6n plana ¢ikarilmasini

saglamasina karsin; haber fotograf¢isinin bireyselligini ard alana itmektedir.

Incelenen dénem siirecinde (12-26.09.2001) Cumhuriyet, Zaman ve Hiirriyet
gazetelerinde 11 Eyliil 2001 Olayi’na iliskin bulgulanan 489 fotografin kapladiklari
alan baglamindaki dagilimina bakildiginda; Cumhuriyet gazetesinde yer alan 145
fotografin 36249.75 cm’, Zaman gazetesinde yer alan 105 fotografin 31029.75 cm?
ve Hiirriyet gazetesinde yer alan 239 fotografin 48556.75 cm’ alan kapladig
bulgulanmustir. Incelenen dénemde her ii¢ gazetedeki 489 fotografin toplam olarak
kapladig alan 115836.25 cm” olup; gazeteler bazinda dagilimi Cumhuriyet % 31.3,
Zaman % 26.8 ve Hirriyet % 41.9 seklindedir. Her bir gazetenin ortalama sayfa
sayisi cinsinden, incelenen donemdeki toplam alanlar1 igerisinde, 11 Eylil 2001
Olay1’na iligkin fotograflara yer verme yiizdeleri ise Cumhuriyet gazetesi i¢in % 5.6,

Zaman gazetesi i¢in % 4.8 ve Hiirriyet gazetesi i¢in de % 4.5°dir.

11 Eylil 2001 Olay:r kapsaminda incelenen 489 fotografin gazeteler bazinda
kapladig1 alana iliskin olarak hacimsel acidan Cumhuriyet ve Zaman gazetelerine
oranla Hiirriyet gazetesinde haber fotograflarina daha fazla yer verildigi
gozlemlenmistir. 11 Eyliil 2001 Olayr’na ait haber fotograflarinin gazete sayfa
sayilar1 ile oranlanmasi yoluna gidildiginde daha fazla sayfa sayis1 bulunan Hiirriyet

gazetesinde ¢ok daha diigiik bir rakama ulagilmaktadir. Oysa ki, haberde fotograf
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kullanim1 agisindan degerlendirildiginde Hiirriyet gazetesinin, genel yayin politikasi
ve haber iiretim yapisina uygun bir tarzda olay1 kisilestirme yoluna giderek sayfaya
birden fazla fotograf sigdirabilmek amaciyla ‘pargali’, ‘¢ok sayida’ ve ‘kiiciik
boyutlarda’ goriintiilerin biraradaligindan olusan bir fotograf sunum stratejisi
gelistirdigi saptanmistir. Buna karsin Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde ise yine
yayin politikalarina uygun bir sekilde ‘tek pargca’ ve ‘biiylik boyutta’ goriintii
kullanim stratejisi gelistirilmis oldugu bulgulanmistir. Bu durum gostermektedir ki,
kullanilan haber fotograflarinin hacimsel dagilimi da gazetelerin igerik ingasinda
gelistirdikleri yontemlerden birisidir. Hiirriyet gazetesi, habere iligkin olarak birden
fazla haber fotografi kullanarak, goriintiller arasinda ‘yapay baglantr’,
‘baglantisizlik’, ‘yonlendirme’ ve ‘dikkati farkli yone ¢ekme’ egilimi gostermektedir.
Bu durum, Hiirriyet gazetesinin topluma sundugu ‘hedonistik’ bakis agisinin belirgin
bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan, Cumhuriyet ve Zaman
gazeteleri temsil ettikleri farkli okur kitlesine ‘tek parga’ ama ‘sdyleme uygun’ haber

ve haber fotografi ¢cergeveleme yoluna gitmektedirler.

Incelenen haber fotograflarina konu olan goriintiilere iliskin olarak yapilan
inceleme sonucunda, toplam 489 fotograftan % 9.8’i Usama Bin Laden
goriintiilerinden; % 6.7’si savas araglar1 ve askerlere ait goriintiilerden; % 5.9’u
cesitli gdsterilere/protestolara ait goriintiilerden ve ABD Bagkan1 George W. Bush’a
ait gorlintiilerden; % 4.5°1 kadin ve erkek Afganlilara ait goriintiilerden ve yas ve dua
goriintiilerinden olugmaktadir. Haber fotografi goriintiilerinin konularina gore

dagilimi hakkinda ayrintili bilgi Tablo 5’te goriilmektedir.
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Tablo 5. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflara Konu Olan Gériintiilerin Dagilimi

(N=489)
Gegerli Gegerli
Fotograf Konusu Frekans | Yiizde Fotograf Konusu |Frekans| Yiizde
(%) (%)
Usame Bin Laden 48 9.8 Taliban Yetkilileri 8 1.6
Savas Araglari ve Yaralilar ve Saglik
Askerler 33 6.7 Ekipleri 6 12
Cesitli Cokiintii Sonrasinda
Gosteriler/Protestolar 29 39 Caddeler 6 12
George W. Bush 29 5.9 Tiirk Devlet Adamlar 6 1.2
Yardim Amagl
Kadin ve Erkek Afganlilar 22 4.5 Etkinlikler 5 1
Ikiz Kulelere Carpan
Yas ve Dua Goriintiileri 20 4.1 Ugak ve Yanan Bina 5 1
Goriintiileri
Cokiintii Sonrast Arama e
Kurtarma Gériintiileri 18 3.7 Cokiintii Sonrast Toz 4 0.8
Seving ve Kutlama Pentagon’a Diisen
Goriintiileri 17 35 Ueak 4 0.8
Unlii/Tanmmus Kisiler 17 35 Binalardan Atlayan 4 0.8
Insanlar
Teroristler 16 33 | lozdan Etkilenen 3 0.6
Bireyler
Anma Torenleri 15 3.1 Saddam Hiiseyin 3 0.6
Saldir1 Sonras1t DTM 14 2.9 Cakilan Ucaklar 3 0.6
Kurbanlar 14 2.9 Molla Kér Imam 3 0.6
) . Ikiz Kulelere Carpan
gl(;l;flllla]rBlnalar/Kaglsan 13 2.7 Ugak, Yanan ve 3 0.6
Coken Bina ile DTM
Asker ve Polis ‘Giivenlik’ 12 2.5 Yarali itfaiyeciler 2 0.4
Ikiz Kulelere Carpan i .
Ucak 11 2.2 Coken Bina 2 0.4
Yanan Bina 10 2 Yanan ve Coken Bina 2 0.4
Vatanseverlik 10 2 Bush ve Laden 2 0.4
Yanan Binadan
Yetkili Deviet Adamlars 9 g |Atayanve 2 0.4
Kurtarilmay1
Bekleyenler
Borsa ve Ekonomi 1.8 Diger 40 8.1
Saldirt Oncesi DTM 1.6 Toplam 489 100
Gazetelerde fotograflarin  kodlanmasi sirasinda belirli  stereotiplerden

yararlanilmaktadir. Bu tiir stereotip unsurlarin olusturulmasi araciligryla topluma

belirli bir takim imalar ve fikirler yansitilmaya calisilmaktadir. Haber fotografinin

belli bash faktorler araciligiyla kodlanmasinin gerekgesi, bu tiir stereotip olgulardan
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hareketle i¢inde bulunulan egemen sistemin devamliligini glivence altina almaktadir.
Fahmy’e gore, basinda kullanilan haber fotograflari, medyada imajlarin {iretilmesine
ve/veya yok edilmesine de yardimci olur (2003:33). Bu baglamda tasiyici yiizeyin
ideolojik durusu haber fotograflarina ‘ima’lar seklinde yansir ve gostergeleri
bicimlendirir. “Her gosterge ideolojik degerlendirme oOlgiitlerini ig¢inde barindirir,
nerede bir gdsterge varsa orada ideoloji vardir” (Volosinov, 1973:10). Dolayisiyla
haber ve haber fotograflarinin kullaniminda gorsel malzeme gazetenin ideolojik
durusu ekseninde bi¢cimlenir ve okuyucuya sunulur. Bu baglamda ilk giinler terérizm
icerigi lizerinde oydagma saglayan medya, ilerleyen siiregle birlikte tematik
farkliliklara yonelmistir. Nitekim Hiirriyet gazetesi 11 Eylil 2001 Olayi’nt yogun
bicimde kisilestirip, kurbanlara (terdrzedelere) yonelik bir sdylemi benimsemekte,
Laden’in saldirmin sorumlusu olduguna iliskin fikri yayacak gorsel materyalin
kullanimin1 benimsemektedir. Buna karsin Zaman gazetesi Laden {izerinden
dolayimlanan Miisliiman terdrist imgesini Islam diismanlig ile ortiistiirdiigii igin
kullandig1 fotograflarda kiiglik boyutta, yakin plan yiiz fotograflarina yogun bigimde
yer vermistir. Bu baglamda 6n plana ¢ikan kadrajlama (ger¢eveleme) olgusudur.
Ergliven (1998:28)’e gore cerceve, fotografin tabi oldugu i¢ mantigin bir pargasi,

dondurulmug zaman tescil eden bir belge, bakmay1 talep etmenin dnkosuludur.

11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin haber fotograflarinin gazetelerdeki yansitilis
bicimine yonelik incelemede, toplam 489 haber fotografindan % 40.3’linlin genel
plan; % 31.7°sinin orta plan; % 25.7’sinin yakin plan; % 1’inin detay goriintii

icerdigi; % 1.6’sinin da ayn1 gorsel ¢ergeve igerisinde biitiin ¢ekim dlgeklerini i¢inde
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barindiran goriintiilerden olusturuldugu bulgulanmistir.

Haber fotograflarinin

yansitilig bi¢cimine iligkin ayrintili bilgi Tablo 6’da sunulmustur.

Tablo 6. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Haber Fotograflarinin Yansitilis Bicimi

(N=489)

FotograflarinYansitilis Bicimi Frekans Gegerli Yiizde (%)
Genel Plan 196 40.3

Orta Plan 155 31.7

Yakin Plan 125 25.7

Detay 5 1

Biitiin Cekim Olcekleri Bir Arada 8 1.6
Toplam 489 100

Cekim acis1, olaylar1 gostermek, gizlemek ve farkli bicimle kodlamak
acisindan olduk¢a 6nemlidir. II. Diinya Savasi’nda askerlerinin ne derece giiglii ve
biliylik oldugunu vurgulatmak amaciyla gergeklestirilen alt agi ¢ekimler Nazi
Almanya’sim yiiceltmekteyken; diisman olarak nitelendirilen Ingiliz, Fransiz,
Polonya, Belcika askerleri de iist a¢1 c¢ekimlerle giicsiiz, ufak-tefek gosterilmesi
sayesinde kiigiimsenmis ve/veya dnemsizlestirilmistir. Ge¢gmiste propaganda nitelikli
kullanim1 sayesinde fotograflar karsit gili¢ler arasindaki giic gostergesini agirlikl
olarak temsil etmekteyken; giliniimiizde ise olaylar arasinda iliski kurma, farkl
taraflarin1 gostermek suretiyle yasananlari gizleme amagli ve manipiilatif igerikli
olarak siiregitmektedir. Giiney Kulesinin yikilis1 sirasinda 5. Caddedeki kilisenin
hacin1 merkeze alacak sekilde gorsellestiren Natchway, cokiintii ile din arasinda
metaforik olarak bag kurmaktadir. Ote yandan bir tiimen dolusu asker teslim olmus,
Amerikan askerleri denetiminde yiiriiylisiinii gosteren fotograf iist acidan ne kadar
kalabalik bir kitlenin teslim oldugunu gostermesi ve Ilk Korfez Savasi’na ait
olmasina karsin Ikinci Korfez Savasinda da kullanilabilmektedir. Ya da sahilde bira

icen, lstsiiz voleybol oynayan, giines gozliiklii askerlere ait normal (gbz seviyesi)

192



bakis agisindan gergeklestirilen goriintiiler araciligiyla savasin oyunlastirmasina
‘oradaymigcasina’ taniklik edilebilmektedir. 11 Eylil 2001 Olayi’na iliskin haber
fotograflarinda izlenen ¢ekim agisi stratejisine bakildiginda yogun olarek genel, orta
ve yakin plan ¢ekim Olg¢eklerinin tercih edildigi; buna karsin detay/ayrint1 ¢gekimlerin
goriintiilerinin  daha az kullanildigi bulgulanmistir. Genel plan, olaya dair
bilgilendirici (orgiitli mekanda gecen olayin anlatimi) goriintiilerden olusur.
Icerisinde pek cok acik uclu kodlamanm yapilmasina imkan taniyan bu cekim
Olcegine karsin, kullanilan yakin plan ve detay goriintiilerde olayin ‘boyutunun’
cesitlendirilmesi s6z konusudur. Nitekim, yaymlanan goriintiiler incelendiginde olii,
yarali, parcalanmis cesetlere dair fotograflara rastlanmamais, hatta bu durum “bdyle
bir olay Tiirkiye’de yasansaydi medyanin goriintii kullanim stratejisi nasil olurdu?”

seklinde kose yazilarina ve tartisma programlarina konu olmustur.

Inceleme kapsaminda gazete igerisine gorsel malzemenin kullanimina iliskin
bulgulara bakildiginda, haber fotograflarinin % 92.6’sinin salt fotograf; % 4.9’unun
fotograf ve cizim ve % 2.5’inin salt ¢izim olarak yer aldig1 saptanmustir.
Incelemeler sonrasinda, ilgi ¢ekicilik diizeyi baglaminda habere iliskin olarak, %
25.4 fotograf iistii/alti biiylik puntolu yazi karakteriyle big¢imlendirilmis ve/veya
dikkat cekici hale getirilmis diisiindiiriicii fotograf; % 22.7 fotograf {istii/alt1 biiyiik
puntolu yazi1 karakteriyle bi¢cimlendirilmis fotograf; % 20.4 fotograf iist/alt yazisinin
bulunmadig1 disiindiiriicii fotograf kullanildigi saptanmistir. % 31.9 farkh ilgi
cekicilik diizeylerinde kullanilmistir. 11 Eylil 2001 Olayi’na iligkin haber
fotograflarinin ilgi c¢ekicilik diizeylerine iliskin ayrintili  bilgi Tablo 7’de

sunulmaktadir.
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Tablo 7. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Haber Fotograflarinin Yansitilis Bigimi (N=489)

Gegerli

Ilgi Cekicilik Diizeyi Frekans | Yiizde
(“)

Fotograf {istii/alt1 biiyiik puntolu yazi karakteriyle bigimlendirilmis 124 254
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmig diislindiiriicii fotograf kullanimi '
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yazi karakterinin kullanimi 111 22.7
Diisiindiiriicii fotograf kullanimi 100 20.4
Fotograf iistii/alt1 renkli, biiyiik puntolu yazi karakterinin kullanimi 36 7.4
Fotograf tistii/alt1 renkli, biiyiik puntolu yazi karakteriyle
bigimlendirilmis ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis sok edici ve 26 53
diislindiiriicii fotograf kullanimi
Sok edici ve diisiindiiriicii fotograf kullanimi 21 4.3
Fotograf {istii/alt1 renkli yazi1 karakteri kullanimi 19 3.9
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yazi karakteriyle bi¢cimlendirilmis 16 33
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis, diisiindiiriicli fotograf kullanimi )
Farkli fotograflardan olusturulan kolaj goriintii kullanimi 10 2
Diger 24 4.9
Toplam 489 100

Goriintiiler, yazilt metnin iddialarinin tamamen tersini ispatlayabilme giiciine
sahiptir (Ewen, 1996:198). Dolayisiyla gazetelerde kullanilan haber fotograflari
metin ile uyum igerisinde ve toplumsal ilgiyi lizerine ¢ekebilecek boyutta olmalidir.
Glinlimiiz toplumunda goriilen gorsellesmeye elestirel bir yaklagim getiren
Duhamel, gorselligin en yogun tiiketiminin goriildiigii ortam olarak nitelendirdigi
Amerika’nin topluma sadece basit, herkes tarafindan anlasilabilir, nitelikteki, bastan
cikarici, giiglii goriintiilerle sundugunu, dolayisiyla bir tiir géz mastiirbasyonunun
yasandigim1 iddia etmektedir (aktaran Ewen, 1996:191). Sontag (2004) ise
toplumlarin goriintii oburu haline doniistiiglinli ifade etmektedir. Bu durumda asil
sorgulanmas1 gereken, gorsellesme sagnagina doniisen goriintiilerden gosterilenler ile
gizlenenler  arasindaki  farklihgin  kodlamalar  baglaminda  amaglanan
yonlendirmelerin ard alaninda yatan nedensellik iliskileridir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Almanya’da Yahudilerin katliam1 (holocauste) drneginde bu iliskiler bariz

bir sekilde goriilmektedir. Baudrillard (1998:69-71), tarihin yasanmis olan en biiyiik
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dramlarindan biri olan holocauste’un bile goriintiiler aracilifiyla bi¢imlendirildigini
ifade etmektedir. Holocauste drneginde yasananlar, gosterilenler, filmler, televizyon
dizileri, haber fotograflari, sergi fotograflari, vd. araciligiyla kodlamalar

aynilastirilmig ve dolayisiyla belirli stereotipler kurgulanmstir.

11 Eylil 2001 Olayi’na iliskin haber fotograflarindaki gorsel yogunluk
incelendiginde, (a) goriintillerden 303’tinde (% 61.9) tek fotograf kullanilmasi
yoluna gidilmis, 187’sinde ise (% 38.1) birden fazla fotograf kullanilmistir; (b)
goriintiilerden 143’iinde (% 29.3) konuyla dogrudan iliskili fotograf kullanilmus,
346’sinda ise (% 70.7) 11 Eyliil 2001 Olay1’yla baglantili olmasina ragmen, saldiri
ve sonuglarmi dogrudan gdstermeyen fotograflar kullanilmistir; (¢) 11 Eyliil 2001
Olayr’na iligkin olarak ¢ikan haberlerden 68’1 (% 13.9) metin agirlikli iken; 421°1 (%
86.1) ise goriinti agirliklidir ve (¢) goriintiilerden 413’14 (% 84.4) 11 Eyliil 2001
Olay1’n1 yansitan fotograflardan olusurken; 76’s1 (% 15.6) 11 Eylil 2001 Olayi ile

ilgili degildir.

Bulgulardan hareket edildiginde, kullanilan fotograflarin iliskilendirilmesi
baglaminda olayla dogrudan ilgili olmamasina karsi ¢esitli yapay cercevelemelerin
olusturuldugu gozlemlenmektedir. Nitekim, Hiirriyet gazetesi olayin sorumlusu
olarak Laden’i gosterirken ‘Molla Kér imam’ ve ‘Abdullah Ocalan’ gibi olaylarla
baglantis1 bulunan kisilere ait goriintiilerden yararlanma yoluna gitmistir. Buna
karsin Zaman gazetesi ise Hiirriyet gazetesinde de tercih edilen benzer Laden
fotograflarin1  kullanmakla birlikte farkli baglamlar kurmak yolunda yaymn

politikasina uygun diismeyen goriintiiler kullanmamistir. Hatta, her iki gazetede de
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kullanilan fotograflar ayni olmakla birlikte baglam farkli kadrajlama ve boyutlamalar
tizerinden kurulmustur. Cumhuriyet gazetesi ise fotograflarla birlikte yogun bigimde
metin  kullanimin1  tercih etmis ve sOylemi dogrultusunda kodlamalarini

gergeklestirmistir.

11 Eylil 2001 Olayr’nin haber fotograflarinda sunulusuna iliskin yapilan
incelemede gazetelerde yer alan 489 fotograftan 297 sinin (% 60.7) dis; 64 {iniin (%
13.1) i¢ mekana ait goriintiillerden olustugu bulgulanirken; 128’inin (% 26.2) ise

mekanin tanimlanmasina olanak vermedigi saptanmustir.

11 Eylil 2001 Olay1 sonrasinda yayimlanan fotograflar agirlikli olarak dis
cekimlerdir. Ugcaklarin kulelere saplanmasindan sonra merdivenlerde yasanan
kargasaya ait goriintliiler yok denecek kadar azdir. Olan goriintiiler ise amator
fotografcilar tarafindan cekilmistir. Olay sonrasindaki i¢ ¢ekimler agirlikli olarak
yetkili devlet adamlarinin izlenmesi sonucunda hastane, kilise, bagkanlik saray1 gibi
goriintiilerden meydana gelmesine karsin; dis ¢ekimlerde kulelerden atlayanlar,
¢oken kuleler, saplanan ucaklar, kagisan insanlar, arama ve kurtarma ¢aligmalart ve
cokiintli sonrasi Diinya Ticaret Merkezi’nin ve c¢evresinin durumunu gosteren
fotograflar kapsamida sunulmaktadir. i¢ cekimler az olmasma karsin bizi o an
yasananlarin telagina gotiirebilmekteyken; dis ¢ekimler olay1 seyirlestirmistir. Olay
mahalinde olanlarin da Kuleler’den kurtulanlarin da altin1 ¢izdigi, yasananlarin

inanilir nitelikte olmadig1 ve/veya gercek Gtesi oldugu tlizerine kurulmasidir.
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Inceleme kapsaminda gazete igerisine gorsel malzemenin kullanimma iliskin
bulgulara bakildiginda, toplam 489 haber fotografindan % 67.5’inin normal (goz
seviyesi) ¢cekim agisi; % 17.6’smin alt ac1; % 13.11nin iist a¢1 ve % 1.8’inin ise tiim
cekim Olgeklerini iginde barindiran haber fotograflarinin kullanildigi saptanmustir.
Haber fotograflarinda kullanilan ¢ekim acilarina iligkin ayrintilar Tablo 8’de

goriilmektedir.

Tablo 8. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Haber Fotograflarinda Cekim Agis1 (N=489)

Mekan Frekans Gegerli Yiizde (%)
Normal A¢1 (Gdz Seviyesi) 330 67.5
Alt Act 86 17.6
Ust Agt 64 13.1
Hepsi 9 1.8
Toplam 489 100

Gazetelerde yayimlanan fotograflarin bakis agilari incelendiginde yogunlugun
normal ag1 ile elde edilen goriintiiler lizerinde toplandigi saptanmistir. Olay anina
iligkin goriintiiler, televizyon kameralarinca kaydedilmis ve bu goriintiilerden elde
edilen ‘grap a frame’ (goriintii ¢ikarma) teknigi gazeteler tarafindan agirlikli olarak
kullanilmistir. Bu nedenle ani gelismeler sonucu olusan bir olaya iliskin fotograf
tiretiminde varolanlarla yetinilmek zorunda kalinmis ve olaya iliskin daha sonraki

gelismelerde farkli agilardan ¢ekim yapildigi gorilmistiir.

11 Eyliil 2001 Olayr’na ait haber fotograflarinin belirlenen tasiyict yiizeyler
tizerinde yer aliglarindaki “fotografik orijinallik” diizeylerine iligkin yapilan inceleme
sonucunda, toplam 489  fotograftan %  41.2°sinin  kadrajlanmasinda
(cercevelenmesinde) deformasyon (bigim bozumu) ve % 17.8’inin deforme edilip,

bulundugu yiizeyden ayrigtirtlmak suretiyle arka fonunun temizlendigi (decupe
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edildigi) saptanmistir. Fotografik orijinallige iliskin detayli bilgiler Tablo 9’da

goriilmektedir.

Tablo 9. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Haber Fotograflarinin Orijinallik Diizeyi (N=489)

Orijinallik Diizeyi Frekans Gegerli Yiizde (%)
Deforme Kadrajli 201 41.2
Olay1 Oldugu Gibi Yansitan 183 37.4
Deforme Decupe 87 17.8
Tanimlanamayan 17 3.6
Toplam 489 100

Fotografik orjinallik haber fotografinin ¢ercevesinin bozulmadan, oldugu gibi
gazete lzerinde kullanilmasinin ifadesidir. Kuskusuz ki orijinal fotograflarin
elimizde olmamas1 fotograf {izerinde herhangi bir kesim/eksiltme yapilip
yapilmadigint anlamamiz agisindan 6nemli bir dezavantaj olusturmaktadir. Ancak
Tiirk basiinda fotograf kullaniminda fotografin kalan yere uydurulmasi geleneginin
(!) benimsenip benimsenmediginin ispatlanmasin1 gerektirmektedir. Dolayisiyla bu
caligma sirasinda ayni fotograflarin incelenmesinde titizlik gosterilmistir. Gazeteler
arasinda kullanilan fotograflardaki farkliligin  bulgulanmas: fotograflardaki
cerceveleme/kadrajlama  olgusunun olup olmadigini test etmenin OSlgiitlini
olusturmustur. Fotograf kullanim stratejisinde goriilen bir diger yaklasim ise
fotografi baglamindan koparilarak sunulup, sunulmadigidir. Nitekim bir photoshop
uygulamasi olan dequppe etme (arka fondan ayirmak) haber sunumunda yogun
bicimde tercih edilen bir yontemdir. Eski Milli Egitim Bakanlarindan Metin
Bostancioglu’nun kadeh kaldiran goriintlisii Vakit gazetesinde yer alan her Milli
Egitim haberi esliginde sunulmustur. 11 Eyliil 2001 Olayz ile ilgili haberlerde Laden,

Amerika ile ilgili haberlerde Bush’a ait kafa goriintiileri diger ornekler arasinda
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sayilabilir. Bu ozellik sayesinde tasiyici ylizey haberi de kendi ideolojik c¢izgisi
dogrultusunda bicimlendirebilmektedir. Bir baska deyisle habere uygun fotograf

elinde olmasa bile haberini fotograf esliginde mesrulagtirabilmektedir.

IV. 2. Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazetelerinde 11 Eyliill 2001 Olay:
Kapsaminda Incelenen Haber Fotograflarinin Arastirma Sorusu Baglaminda

Karsilastirmali Sunumu ve Analizi

Tez calismasi kapsaminda 11 Eyliil 2001 Olayr’na iligskin olarak incelenen
gazetelerin  veri formlarma iglenen bulgular, arastirma sorusu kapsaminda
karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Cumhuriyet, Hiirriyet ve Zaman gazetelerinin
ideolojik baglamda haber icerikleri ile haber fotograflar1 konusunda farkliliklar
gosterdigini varsayan bu tez ¢alismasinda, arastirma sorusu, yapilan karsilastirmali

analiz ve istatistiksel testler araciligiyla stnanmustir.

Haber fotograflarinin gazete icerigindeki dagilimimna bakildiginda, Hiirriyet
gazetesinde yer alan toplam 239 haber fotografindan % 13.81’inin birinci sayfada; %
10.87’s1n1n on altinc sayfada; % 10.46’sinin on dordiincii sayfada ve % 9.20’sinin
on besinci sayfada; diger fotograflarin ise gazetenin cesitli sayfalarinda
yayimlandigi; Cumhuriyet gazetesinde yer alan toplam 145 haber fotografindan %
13.80’inin birinci sayfada; % 11.72’sinin on birinci sayfada ve % 9.65’inin onuncu
sayfada; diger fotograflarin ise gazetenin c¢esitli sayfalarinda yayimlandigi; Zaman
gazetesinde yer alan toplam 105 haber fotografindan % 21.90’m1n birinci sayfada; %

17.15’inin ikinci sayfada; % 16.19’unun on ikinci sayfada ve % 10.46’simin onuncu
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sayfada;

diger fotograflarin

ise gazetenin ¢esitli

sayfalarinda yayimlandigi

bulgulanmistir. Gazetelerde yayimlanan 11 Eyliil 2001 Olay1’na iligskin fotograflarin

sayfalara gore dagilimi Tablo 10°de goriilmektedir.

Tablo 10. Gazetelerde Yayimlanan 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflarin
Sayfalara Gore Dagilimi1 (N=489)

Hiirriyet Cumbhuriyet Zaman
Geig: Gl Geig: il Gecgerli

Tarih Frekans Y(l‘l,/Zo()ie Frekans Y(l‘l)/Zo()le Frekans Yiizde (%)
1. Sayfa 33 13.81 20 13.80 23 21.90
2. Sayfa 3 1.25 1 0.68 18 17.15
3. Sayfa 9 3.76 14 9.65 3 2.85
4. Sayfa 16 6.69 11 7.58 2 1.93
5. Sayfa 12 5.02 10 6.89 0 0
6. Sayfa 9 3.77 11 7.58 2 1.93
7. Sayfa 20 8.37 9 6.20 1 0.95
8. Sayfa 4 1.67 11 7.58 3 2.85
9. Sayfa 3 1.25 13 8.96 5 4.76
10. Sayfa 5 2.09 14 9.65 11 10.46
11. Sayfa 2 0.83 17 11.72 7 6.66
12. Sayfa 8 3.38 4 2.75 17 16.19
13. Sayfa 12 5.02 8 5.51 9 8.57
14. Sayfa 25 10.46 1 0.68 0 0
15. Sayfa 22 9.20 0 0 0 0
16. Sayfa 26 10.87 1 0.68 1 0.95
17. Sayfa 14 5.85 0 0 3 2.85
18. Sayfa 8 3.38 0 0 0 0
19. Sayfa 3 1.25 0 0 0 0
25. Sayfa 1 0.41 0 0 0 0
28. Sayfa 4 1.67 0 0 0 0
Toplam 239 100 145 100 105 100

Haber fotograflarinin gazete sayfalarinda yer alislarina gore degerlendirme

yapildiginda diinya ¢apinda dneme sahip olan bir olayin her ii¢ gazetede de birincil

oneme sahip oldugu gozlemlenmistir. Olaym 6nemi ve yansimalart diislintildiigiinde

her ii¢ gazetede de Ozellikle ilk giinlerde birinci sayfadan verilmesi yoniindeki

benzerlik sasirtici degildir.
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Incelenen gazetelerde bulgulanan haber fotograflarinin  tiirlere gore
dagilimina iligkin haber fotograflarinin tiirlerine gore dagilimi hakkindaki ayrintili

bilgi Tablo 11°de sunulmaktadir.

Tablo 11. Gazetelerde Yayimlanan 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflarin
Tiirlerine Gore Dagilimi1 (N=489)

Fotograf Tiirii
Siyah-Beyaz Renkli Grafik Fotograf ve
Mlliistrasyon
Tarih Frekans | Gegerli | Frekans | Gegerli | Frekans | Gecerli | Frekans | Gegerli
Yiizde Yiizde Yiizde Yiizde
(%) (%) (%) (%)
Hiirriyet 62 12.67 167 34.15 4 0.81 6 1.22
Cumbhuriyet 140 28.62 3 0.61 1 0.23 1 0.23
Zaman 44 8.99 61 12.47 0 0 0 0
Toplam 246 50.31 231 47.24 5 1.02 7 1.43

Gazetelerin  karsilastirmali olarak fotograf tiirlerine gore incelenmesi
sonucunda Hiirriyet gazetesinin yogun big¢imde renkli fotograf kullanmasi, hedef
kitlesinin genigligiyle (toplumun her kesimine seslenmesi), mali kaynaklarinin renkli
baski yapma konusunda yeterli olmasi ve olayin sunumunda spekiilasyona gitmekten
cekinmemesi ile agiklanabilir. Ote yandan Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri ise belirli
kitlelere seslenmekte ve yayin politikalarinda Hiirriyet gazetesindeki kadar
‘asir/abartil’’ bir sunumu tercih etmemektedir. Cumhuriyet gazetesinin 6zellikle
spekiilasyondan uzak olma cabast ve renkli fotograftan ziyade siyah-beyaz
fotograflar lizerinden farkli bir ¢izgide oldugunu hissettirme egilimi, bu olaymn

sunulusunda da belirgin bir sekilde gozlemlenmektedir.

Ele aliman gazetelerde 11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin haber fotograflarinin

yayimlanis tarihlerine gore dagilimlar1 Tablo 12’de sunulmaktadir.
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Tablo 12. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Fotograflarin Tarihlere Gore Dagilimi (N=489)

Hiirriyet Cumbhuriyet Zaman
Frekans | Gecerli | Frekans | Gecerli | Frekans | Gecerli
Yiizde Yiizde Yiizde

Tarih (%) (%) (%)
12 Eyliil 2001 23 9.62 11 7.58 18 17.14
13 Eyliil 2001 22 9.24 18 1241 15 14.28
14 Eyliil 2001 38 15.89 19 13.10 5 4.76
15 Eyliil 2001 25 10.46 10 6.87 9 8.57
16 Eyliil 2001 22 9.24 11 7.58 9 8.57
17 Eyliil 2001 16 6.69 12 8.27 7 6.66
18 Eyliil 2001 13 543 11 7.58 9 8.57
19 Eyliil 2001 7 2.92 6 4.13 3 2.85

20 Eyliil 2001 10 4.18 8 5.51 4 3.80
21 Eyliil 2001 16 6.69 7 4.82 6 5.77
22 Eyliil 2001 16 6.69 5 2.79 5 4.76
23 Eyliil 2001 7 2.92 5 2.79 5 4.76
24 Eyliil 2001 6 2.51 9 6.20 3 2.85

25 Eyliil 2001 8 3.34 11 7.58 5 4.76
26 Eyliil 2001 10 4.18 5 2.79 2 1.90
Toplam 239 100 145 100 105 100

11 Eylil 2001 Olayr’na iliskin fotograflarin tarihlere goére dagilimina
bakildiginda, incelenen siire kapsaminda Hiirriyet gazetesinin yogun bi¢cimde olay1
giindemde tuttugu (¢linkii ¢ok genis bir kitleye seslenmektedir ve diinya olaylarin
uluslararas1 basin kuruluglar1 ile paralel sunmak c¢abasindadir), Cumhuriyet
gazetesinin olayin seyrini Hiirriyet gazetesine oranla azalan bir seyir izledigi, Zaman
gazetesinin ise yayin politikasi paralelinde adeta glindemi sogutmayi amagladig

gbzlemlenmektedir.

Haber fotograflarinin incelenen gazeteler baglaminda yayimlandiklar sayfa
konumlarima gore dagilimlarina bakildiginda, Hiirriyet gazetesinde 142’sinin (%
59.41) manset altinda, 49’unun (% 20.50) sayfa altinda, 45’inin (% 18.82) sayfa
tistiinde, 3’linlin (% 1.27) ise tam sayfa olarak sunuldugu bulgulanmigtir. Cumhuriyet

gazetesindeki dagilima bakildiginda ise haber fotograflarindan 84’tiniin (% 7.93)
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manget altinda, 34 liniin (% 23.44) sayfa iistiinde, 23 iiniin (% 15.86) sayfa altinda,
4’iiniin (% 2.77) de tam sayfa olarak yaymmlandigi gdzlemlenmistir. Inceleme
kapsaminda ele alinan Zaman gazetesinde ise 58 (% 55.30) haber fotografi manset
altinda, 23 (% 21.90) haber fotografi sayfa altinda, 21 (% 20) haber fotografi sayfa

tistiinde, 3 (% 1.90) haber fotografi ise tam sayfa olarak konumlanmustir.

Haber  fotograflarimin  sunumunda  tasiyici  yiizeyler  tarafindan
benimsenmis/oturtulmus bir yayin politikasinin olmadigi yapilan bu tez ¢aligmasi
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Fotograf editorliigi miiessesesinin Tiirk basininda
kurumsallasmamis olmasi ile bagdastirilabilen bu agmaz, haber fotograflarinin gazete
tizerinde kullaniminda ‘bos yer kalmasin’ ve/veya ‘yazidan artan yer doldurulsun’
mantig1 ekseninde gergeklestirildigi ozellikle liberal basini temsilen se¢ilmis olan
Hiirriyet gazetesinden cikarsanabilir. Hiirriyet gazetesinin siirmansetinde yer alan
fotograflar magazinel bir lislup dogrultusunda tercih edilmekte, yan veya sayfa
altinda yer alan fotograflar ise kimi zaman gazete iginde yer alan haberlerin 6zeti
seklinde yer alabilmekteyken; kimi zaman da yine magazinel igerige sahip

olabilmektedir.

11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin fotograflarin fotograf alt yazis1 kullanimina
gore gazeteler bazinda dagilimi incelendiginde, Hiirriyet gazetesi’nde 134 (% 43.08),
Cumbhuriyet gazetesi'nde 117 (% 37.62), Zaman gazetesi’nde 60 (% 19.30) fotograf
alt yazisi bulgulanmis olup; Hiirriyet gazetesi’'nde 105 (% 58.99), Cumhuriyet
gazetesi’'nde 28 (% 15.73), Zaman gazetesi’'nde 45 (% 25.28) haber fotografinda,

fotograf alt yazisima yer verilmedigi goézlemlenmistir. Alt yazisi bulunan 311
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fotograftan toplam 62°si olumlu [Hiirriyet gazetesi'nde 21 adet (% 6.75),
Cumbhuriyet gazetesi’nde 35 adet (% 11.25), Zaman gazetesi’'nde 6 adet (% 1.93)];
113’1 noétr [Hiirriyet gazetesi’'nde 76 adet (% 24.43), Cumhuriyet gazetesi’nde 11
adet (% 3.53), Zaman gazetesi’nde 26 adet (% 8.37)] ve 136’s1 da olumsuz [Hiirriyet
gazetesi’'nde 37 adet (% 11.89), Cumhuriyet gazetesi’nde 71 adet (% 22.82), Zaman
gazetesi’'nde 28 adet (% 9.03)] bir i¢erikle sunulmustur. Fotograf alt yazi temalarinin
gazeteler bazinda dagilimina bakildiginda ise Hiirriyet gazetesi’nde yayimlanmis
bulunan haber fotograflarindan 12’si (% 8.94) saldiry; 9’u (% 6.71) teroristler; 8’i
(% 5.97) intikam; 7’si (% 5.22) savas; 7’si (% 5.22) enkaz; 7’si (% 5.22) dlenler;
5’1 (% 3.73) teror; 4’1 (% 2.98) caresizlik; 4’1 (% 2.98) Afganistan/Taliban; 3’
(% 2.24) yarallar; 3’i (% 2.24) giivenlik/arama; 2’si (% 1.49) vatanseverlik; 2’si
(% 1.49) denetim/kontrol; 2’si (% 1.49) korku; 2’si (% 1.49) DTM Kuleleri; 2’si
(% 1.49) saldirimin ticarilesmesi; 2°si (% 1.49) patlama; 2’si (% 1.49) sok; 2’°si (%
1.49) panik; ve 37’si (% 27.61) fotografta yer alan Kisilerin isimlerinden
olusmaktadir; 12 fotograf alt yazis1 ise diger temalar arasinda dagilim
gostermektedir.  Cumhuriyet  gazetesi'nde  yayimlanmigs  bulunan  haber
fotograflarindan 28’1 (% 23.72) savas; 15’1 (% 12.71) olenler; 14’1 (% 11.86)
saldiry; 10°’u (% 8.47) caresizlik; 5’1 (% 4.23) intikam; 5’1 (% 4.23) yarallar; 5’1
(% 4.23) panik; 40 (% 3.38) vatanseverlik; 3’14 (% 2.54) enkaz; 3’1 (% 2.54)
DTM Kuleleri; 3’1 (% 2.54) goc; 3’1 (% 2.54) ekonomik kayiplar; 2’si (% 1.69)
dehset; 2’s1 (% 1.69) teroristler; 2°si (% 1.69) teror ve 2’s1 (% 1.69) fotografta yer
alan Kkisilerin isimlerinden olusmaktadir. 12 fotograf alt yazisi ise diger temalar
arasinda dagilim gostermektedir. Zaman gazetesi’'nde yayimlanmig bulunan haber

fotograflarindan 15’1 (% 25.42) savas; 6’s1 (% 10.16) caresizlik; 4’4 (% 6.77)
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olenler; 3’1 (% 5.08) saldiry; 3’4 (% 5.08) intikam; 3’i (% 5.08) teror; 3°i (%
5.08) Afganistan/Taliban; 2’si (% 3.38) enkaz; 2’si (% 3.38) panik; 2’s1 (% 3.38)
sok; 2’si (% 3.38) goc ve 8’1 (% 13.55) fotografta yer alan Kisilerin isimlerinden

olugmaktadir. 6 fotograf alt yazisi ise diger temalar arasinda dagilim gostermektedir.

Tez calismast baglaminda ele alman 11 Eylil 2001 Olayr’na iligkin
fotograflarin fotograf iist yazis1 kullanimina gore gazeteler bazinda dagilimi
incelendiginde, Hiirriyet gazetesi’nde 185 (% 77.40), Cumhuriyet gazetesi’nde 41 (%
28.27), Zaman gazetesi’'nde 66 (% 62.85) fotograf iist yazist bulgulanmis olup;
Hiirriyet gazetesi’nde 54 (% 22.6), Cumhuriyet gazetesi’'nde 104 (% 71.73), Zaman
gazetesi’'nde 39 (% 37.15) haber fotografinda, fotograf {ist yazisina yer verilmedigi
gozlemlenmistir. Ust yazis1 bulunan 292 fotograftan toplam 49°u olumlu [Hiirriyet
gazetesi’nde 28 adet (% 9.58), Cumhuriyet gazetesi'nde 11 adet (% 3.76), Zaman
gazetesi’'nde 10 adet (% 3.44)]; 88’1 notr [Hiirriyet gazetesi’nde 67 adet (% 22.94),
Cumhuriyet gazetesi’nde 3 adet (% 1.02), Zaman gazetesi’nde 18 adet (% 6.17)] ve
155’1 de olumsuz [Hiirriyet gazetesi'nde 90 adet (% 30.82), Cumhuriyet
gazetesi’'nde 27 adet (% 9.24), Zaman gazetesi’nde 38 adet (% 13.03)] bir igerikle
sunulmustur. Fotograf {ist yazi temalarinin gazeteler bazinda dagilimina bakildiginda
ise Hiirriyet gazetesi’'nde yayimlanmig bulunan haber fotograflarindan 32’si (%
17.29) teror; 31°1 (% 16.75) savas; 24’1 (% 12.97) teroristler; 15’1 (% 8.10) saldiri;
14’1 (% 7.56) intikam; 11°1 (% 5.94) olenler; 6’s1 (% 3.24) panik; 5’1 (% 2.70) sok;
5’1 (% 2.70) gog; 5’1 (% 2.70) dehset; 4’ (% 2.16) enkaz; 3’1 (% 1.62) DTM
Kuleleri; 3’1 (% 1.62) Afganistan/Taliban; 3’ (% 1.62) giivenlik/arama; 3’1 (%

1.62) vatanseverlik; 2’si (% 1.08) ¢aresizlik ve 2’si (% 1.08) denetim/kontrol’den
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olusmaktadir. 7 fotograf iist yazisi ise diger temalar arasinda dagilim gostermektedir.
Cumbhuriyet gazetesi’'nde yayimlanmis bulunan haber fotograflarindan 12’si (%
29.26) savas; 8’1 (% 19.51) saldiry; 5’1 (% 12.19) teror; 4’4 (% 9.75) ekonomik
kayiplar; 2’si (% 4.87) sok ve 2’si (% 4.87) intikam’dan olusmaktadir. 8 fotograf
list yazist ise diger temalar arasinda dagilim gostermektedir. Zaman gazetesi’nde
yayimlanmig bulunan haber fotograflarindan 12’si (% 18.18) terdr; 8’1 (% 12.12)
savas; 6’s1 (% 9.09) saldiry; 5’1 (% 7.57) sok; 3’1 (% 4.54) olenler; 3’1 (% 4.54)
vatanseverlik; 3’1 (% 4.54) Afganistan/Taliban; 2’si (% 3.03) enkaz; 2’si (% 3.03)
intikam; 2’si (% 3.03) Amerikan ordusu; 2’si (% 3.03) caresizlik; 2’si (% 3.03)
dehset; 2’si (% 3.03) panik ve 4’0 (% 6.06) fotografta yer alan Kkisilerin
isimlerinden olugsmaktadir. 10 fotograf iist yazisi ise diger temalar arasinda dagilim

gostermektedir.

Fotograf kullanim oranin fazlaligi gorsel bir kargasanin gazete iizerinde
yasandig1 hissini vermektedir. Buna karsin Zaman gazetesi muhafazakar yapisi
geregi tercih ettigi fotograflarda (6zellikle Laden) islam ve terdr olgusunu bir araya
getirecek gorsel gostergeleri ayiklamaktadir. Nitekim gazetede yer alan Laden
fotograflar1 genellikle yiiz kismi goriilecek sekilde cer¢evelenmis, elinde bulunan
silah1 gdstermemeye titizlenen bir iislubu benimsemistir. Cumhuriyet gazetesinde
yer alan Laden fotograflari, Zaman gazetesine smirli Ol¢lide de olsa benzerlik
gostermektedir. Eli silahli Laden fotografi cok az kullanilmistir. Fotografla birlikte
kullanilan manget ve fotograf alt yazisi konusunda en tutarli gazete Cumbhuriyet
gazetesiyken; en tutarsiz olan ise Hiirriyet gazetesidir. Nitekim pek ¢ok haber

fotografi ile fotograf alt yazisi tutarlilik gostermemektedir.

206



Gergeklestirilen aragtirma kapsaminda bulgulanan haber fotograflarinin haber
kategorilerine gore sunumu gazeteler baz alinarak incelendiginde, Hiirriyet
gazetesinde yer alan haber fotograflarinin 27’sinin (% 11.29) flash haber, 73’iiniin
(% 30.58) manget haber; 48’inin (% 20.08) genel haber, 46’sinin (% 19.24)
derinlemesine haber, 20’sinin (% 8.36) magazin, 4’iiniin (% 1.67) polis/adliye,
21’inin (% 8.78) siyasi/politik haber kategorisi altinda yer aldigi bulgulanmustir.
Cumbhuriyet gazetesinde yer alan haber fotograflarina bakildiginda 7’sinin (% 4.85)
flash haber, 24’iiniin (% 16.55) manset haber; 24’tiniin (% 16.55) genel haber,
15’inin (% 10.34) derinlemesine haber, 7’sinin (% 4.82) magazin, 68’inin (% 46.89)
siyasi/politik haber kategorisi altinda yer aldig1 bulgulanmistir. Zaman gazetesinde
yer alan haber fotograflarina bakildiginda 10’unun (% 9.52) flash haber, 25’inin (%
23.80) manget haber; 25’tniin (% 23.84) genel haber, 11’inin (% 10.47)
derinlemesine haber, 3’{inilin (% 2.85) magazin, 1’inin (% 0.95) polis/adliye, 30’ unun

(% 28.57) siyasi/politik haber kategorisi altinda yer aldig1 bulgulanmistir.

Cumbhuriyet gazetesi olayr agirlikli olarak siyasi/politik haber formatinda
sunma yoluna giderken; Hiirriyet gazetesi daha ¢ok kisilestirmelere yer vermesinden
otirli genel haber ve genel haber formatini tercih etmistir. Zaman gazetesi
siyasi/politik haber fotografi kullanim1 agisindan Cumhuriyet gazetesiyle benzerlik
gostermesine karsin; her iki gazeteden de ayrilarak olaylar1 magazinlestirmeden
sunmay1 yeglemistir. Burada gazeteler baglaminda haber formatlarindaki
farklilasmalarin en 6nemli nedeni ideolojik olarak haberlerin kurgulanmasinda farkl

stratejilerin glidiilmesidir.
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Bu tez ¢alisma baglaminda incelenen gazetelerde arastirma konusuyla ilgili
olarak yayimlanan haber fotograflarindan 198’1 (% 40.5) 11 Eyliil 2001 Olay1’yla
dogrudan ilgili [Hiirriyet gazetesinde 97 (% 19.83), Cumhuriyet gazetesinde 67 (%
13.72) ve Zaman gazetesinde 34 (% 6.95)]; 286’s1 (% 58.5) 11 Eyliil 2001 Olayr’yla
dolayl olarak ilgili [Hiirriyet gazetesinde 140 (% 28.62), Cumhuriyet gazetesinde 75

(% 15.33) ve Zaman gazetesinde 71 (% 14.55)] bir igerikle sunulmustur.

Bu bulgular, gazetelerin yayin politikalar1 geregi glindemde tutmak istedikleri
stirece gerekli gordiikleri sayida fotograflar1 kullanma yoluna gittiklerini

gostermektedir.

Incelenen haber fotograflar1 kapsaminda fotograf kaynagmin (kisi ve kurum)
belirtilmesine iliskin olarak gazeteler bazinda dagilima bakildiginda, Hiirriyet
gazetesinde yer alan toplam 50 haber fotografinin [19°u (% 7.94) AP, 1371 (% 6.3)
TV, 81 (% 3.34) REUTERS ve 8’1 (% 3.34) diger kaynaklar]; Cumbhuriyet
gazetesinde yer alan toplam 89 haber fotografinin [43°1 (% 29.65) REUTERS, 28’1
(% 19.31) AP, 3’1 (% 2.06) AFP ve 157si (% 10.35) diger kaynaklar] ve Zaman
gazetesinde yer alan toplam 16 haber fotografinin [8’1 (% 7.61) REUTERS, 3’ii (%

2.85) AP ve 5’1 (% 7.25) diger kaynaklar]| kaynaginin belirtildigi saptanmustir.

Incelenen haber fotograflar1 kapsaminda haber kaynaginm (kisi ve kurum)
belirtilmesine iliskin olarak gazeteler bazinda dagilima bakildiginda, Hiirriyet
gazetesinde yer alan toplam 90 haber fotografinin [43°1 (% 17.99) muhabir, 10’u (%

4.18) AP, 22’si (% 9.20) DHA, 4’1 (% 1.67) CNN ve 11°1 (% 4.61) diger kaynaklar];
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Cumbhuriyet gazetesi’nde yer alan toplam 24 haber fotografinin [11’1 (% 7.58)
mubhabir, 6’s1 (% 4.13) AA ve 7’si (% 4.84) diger kaynaklar] ve Zaman gazetesi’nde
yer alan toplam 46 haber fotografinin [25’1 (% 23.80) muhabir, 6’s1 (% 5.71)
REUTERS, 5’1 (% 4.76) AA ve 9’u (% 11.53) diger kaynaklar] kaynaginin
belirtildigi saptanmustir. 11 Eyliil 2001 Olayi’na iliskin olarak yayimlanan haber
fotograflarin1 ¢ekmis bulunan fotograf¢ilara ait bilgilere yer verilip verilmedigine
dair yapilan arastirmada ise Hiirriyet gazetesi'nde 18 (% 3.68); Cumhuriyet
gazetesi’'nde 2 (% 0.41) ve Zaman gazetesi’'nde 2 (% 0.41) olmak iizere toplam 22

fotografta kiinye bilgileri bulgulanmistir.

Yukarida elde edilen bulgular dogrultusunda yapilacak olan bir
degerlendirmede, uluslararasi tek tarafli haber akisinin haber fotografi baglaminda da
yasanmakta oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Farkli kaynaklardan (ajans ve muhabir)
goriintii  alinamamasi, haber kaynaklari ve onlar1 kontrol edenler tarafindan
istenilenin sunulmasi, istenilenin de gizlenmesi politikalar1 6n plana ¢ikmaktadir.
Burada daha kaynaga ulasma asamasinda bir yonlendirmeden s6z etmek yanlis

olmaz.

Tez caligmas1 kapsaminda bulgulanan haber fotograflarina konu olan
goriintiilere gazeteler baglaminda bakildiginda, Hiirriyet gazetesinde yer alan 239
fotograftan % 13.80’inin Usama Bin Laden goriintiilerinden; % 6.27’sinin
teroristlerin goriintiilerinden; % 5.02’sinin George W. Bush; iinlii/taninmus kisiler ile
savas araclar1 ve askerlere ait goriintiilerden; diger fotograflarin igeriklerine ait

bilgiler Tablo 13°de goriilmektedir.
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Tablo 13. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflara Konu Olan Gériintiilerin Hiirriyet
Gazetesindeki Dagilimi (N=239)

Gegerli Gecerli
Fotograf Konusu | Frekans | Yiizde Fotograf Konusu Frekans | Yiizde
(%) (%)
. Seving ve Kutlama
Usame Bin Laden 33 13.80 e 4 1.67
Goriintiileri
Teroristler 15 6.27 Anma Torenleri 3 1.25
George W. Bush 12 5.02 Vatanseverlik 3 1.25
R .. Cesitli
Unlii/Taninmis Kisiler 12 5.02 Gésteriler/Protestolar 3 1.25
Ikiz Kulelere Carpan
Sava Araglari ve 12 502 | Ucak ve Yanan Bina 3 1.25
Askerler A
Goriintiileri
Kurbanlar 11 4.60 Saddam Hiiseyin 3 1.25
(oken Binalar/Kagisan 10 418 | Cakilan Ugaklar 3 125
Insanlar
Asker ve Polis 9 376 | Molla Kér imam 3 1.25
Giivenlik
g(;lf“lelere Carpan 8 334 | Taliban Yetkilileri 2 0.83
Yetkili Devlet Adamlari 7 2.92 Tiirk Devlet Adamlari 2 0.83
Cokiinti SOI.l.r%SI érama 7 2.92 Kadm ve Erkek Afganlilar 2 0.83
Kurtarma Goriintiileri
Yas ve Dua Goriintiileri 5 2.09 Cokiintii Sonrasi Toz 2 0.83
Yanan Bina 5 2.09 Pentagon’a Diigen Ugak 2 0.83
(Okiintii Sonrasinda 4 1.67 | Tozdan Etkilenen Bireyler| 2 0.83
Caddeler
Yanan Binadan Atlayan
Borsa ve Ekonomi 4 1.67 ve Kurtarilmay1 2 0.83
Bekleyenler
Saldir1 Sonrast DTM 4 1.67 Diger 34 14.39
Yaralilar ve Saglik
Ekipleri 4 1.67
Saldirt Oncesi DTM 4 1.67 Toplam 239 100

Bulgulanan haber fotograflarina konu olan goriintiilere gazeteler baglaminda

bakildiginda, Cumhuriyet gazetesinde yer alan 145 fotograftan % 11.72’si cesitli

gosteri ve protesto goriintiilerinden; % 8.27°si savas araclar1 ve askerlere ait

goriintiilerden; % 7.58°1 kadin/erkek Afganlilara ait goriintiilerinden ve % 6.21°1 yas

ve dua eden insanlara ait goriintiilerden olugmaktadir. Diger fotograflarin igeriklerine

ait bilgiler Tablo 14’te goriilmektedir.
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Tablo 14. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflara Konu Olan Gériintiilerin Cumhuriyet
Gazetesindeki Dagilimi (N=145)

Gegerli Gegerli
Fotograf Konusu | Frekans | Yiizde Fotograf Konusu | Frekans | Yiizde
(%) (%)
Cesitli — .
Gésteriler/Protestolar 17 11.72 | Unlii/Tanmmis Kisiler 3 2.06
Sava Araglari ve 12 8.27 Kurbanlar 3 2.06
Askerler
Kadin ve Erkek Asker ve Polis
Afganlilar 1 7.8 ‘Giivenlik’ 3 2.06
Yas ve Dua Goriintiileri 9 621 | 1kiz Kulelere Carpan 3 2.06
Ucak
Yardim Amagh
George W. Bush 8 5.55 Etkinlikler 3 2.06
Anma Trenleri 8 5.55 | Yangma Midahale 2 1.37
Eden Itfaiyeciler
Usame Bin Laden 7 4.82 Cokiintli Sonras1 Toz 2 1.37
Cokiintii Sonrast Arama Binalardan Atlayan
Kurtarma Gériintiileri 6 413 insanlar 2 1.37
Seving ve Kutlama Yaralilar ve Saglik
Gérimtiileri 4 275 | Exipleri 2 1.37
Saldir1 Sonras1t DTM 4 2.75 (Okiintii Sonrasinda 2 1.37
Caddeler
Vatanseverlik 4 2.75 onen Binalar/Kagisan 2 1.37
Insanlar
Taliban Yetkilileri 4 2.75 Yetkili Devlet Adamlari 2 1.37
Borsa ve Ekonomi 4 2.75 Diger 17 11.72
Toplam 145 100
Haber fotograflarina konu olan goriintiilere gazeteler baglaminda

bakildiginda, Zaman gazetesinde yer alan 105 fotograftan % 8.57’si savas araglar1 ve
askerler; cesitli gosteri/protesto; George W. Bush; kadin/erkek Afganlilar ile cesitli
seving ve gosterilere ait goriintilerden olusmaktadir.

Diger fotograflarin

goriintiilerinin igeriklerine ait bilgiler Tablo 15°de goriilmektedir.
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Tablo 15. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Fotograflara Konu Olan Gériintiilerin Zaman
Gazetesindeki Dagilimi (N=105)

Gecgerli Gecgerli
Fotograf Konusu Frekans | Yiizde | Fotograf Konusu Frekans | Yiizde
(%) (%)
Savas Araglari ve Cokiintii Sonras1 Arama
Askerler ? 8.57 Kurtarma Goriintiileri 3 2.8
Cesitli .
Gésteriler/Protestolar 9 8.57 Vatanseverlik 3 2.85
George W. Bush 9 8.57 Saldir1 Oncesi DTM 3 2.85
Kadm ve Erkek 9 8.57 Tiirk Devlet Adamlari 3 2.85
Afganlilar
Seving ve Kutlama S ..
Gériintiileri 9 8.57 Unlii/Tanmmus Kisiler 2 1.90
Usame Bin Laden 8 7.61 Taliban Yetkilileri 2 1.90
Saldir1 Sonras1t DTM 6 5.71 Ikiz Kule.lere (.;.a{pa{l U(.;ak ve 2 1.90
Yanan Bina Goriintiileri
Yas ve Dua " .
Goriintiileri 6 5.71 Pentagon’a Diigen Ugak 2 1.90
Anma Torenleri 4 3.80 | Diger 12 11.52
Yanan Bina 4 3.80 Toplam 105 100

Gazetelerde yer

alan goriintiilere

iliskin olarak karsilastirmali

bir

degerlendirme yapildiginda Hiirriyet gazetesinin olayi kisiler tizerinden kurguladigi

acikea goriilmektedir. Vurgulamalar dogrudan teroristlere ve olayin sorumlusu olan

kisiye yoneliktir. Cumhuriyet gazetesi ise kisilestirme yapmadan olayin sonuglarini

vermeyi tercih etmistir. Zaman gazetesi de kisilestirmelere bagvurmamasi agisindan

Cumbhuriyet gazetesiyle benzerlik gostermektedir. Ancak, diger gazetelerde olayin

sorumlusu ve sorumlulari olarak anilan kisilere dair haber fotografi kullanmamay1 ya

da kullantyorsa onemsizlestirecek derecede boyutlarini kiigliltmek suretiyle sunma

yoluna gitmistir.

11 Eyliil 2001 Olayr’na iliskin haber fotograflarinin gazetelerdeki yansitilis

bicimine yonelik incelemede, Hiirriyet gazetesi’'nde yer alan toplam 239 haber
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fotografindan 87’sinin (% 36.40) genel plan; 65’inin (% 27.19) orta plan; 79 unun
(% 33.05) yakin plan; 8’inin (% 3.36) detay ve ayni gorsel gerceve igerisinde biitiin
¢ekim Olgeklerini i¢inde barindiran goriintiilerden olusturuldugu bulgulanmustir.
Cumbhuriyet gazetesi’nde yer alan toplam 145 haber fotografindan 66’siin (% 45.51)
genel plan; 57’sinin (% 39.31) orta plan ve 22’sinin (% 15.18) yakin plan;
goriintiilerden olusturuldugu bulgulanmistir. Zaman gazetesi’nde yer alan toplam 105
haber fotografindan 43’tiniin (% 40.95) genel plan; 33’iiniin (% 31.42) orta plan;
24’{inlin (% 22.85) yakin plan; 5’inin (% 4.78) detay ve ayni gorsel cergeve
icerisinde biitiin ¢ekim oOlgeklerini i¢inde barindiran goriintiilerden olustugu

bulgulanmustir.

Inceleme kapsaminda gazete igerisine gorsel malzemenin kullanimma iliskin
bulgulara bakildiginda, Hiirriyet gazetesinde yayimlanan fotograflardan 214 iiniin (%
89.53) salt fotograf, 15’inin (% 6.28) fotograf ve ¢izim ve 10’unun da (% 4.19) salt
cizim oldugu; Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan fotograflardan 103’liniin (%
93.81) salt fotograf, 7’sinin (% 4.82) fotograf ve cizim ve 2’sinin de (% 1.37) salt
cizim oldugu; Zaman gazetesinde yayimlanan fotograflardan 103’{iniin (% 98.09)

salt fotograf ve 2’sinin ise (% 1.91) fotograf ve illiistrasyon oldugu saptanmustir.

Haber fotograflarinin ilgi cekicilik diizeyi sorgulandiginda, Hiirriyet
gazetesi’nde kullanilan haber fotograflarindan % 33.89’unun biiyiik puntolu yazi
karakteriyle bicimlendirilmis iist/alt yazi ile birlikte kullanildigi; % 15.48’inin biiytlik
puntolu yazi karakteriyle bigimlendirilmis ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis

fotograf iistli/alt1 yazisi ile birlikte kullanilan disiindiiriici fotograf oldugu ve %
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15.06’siin renkli ve biiylik puntolu yazi1 karakteriyle sunulan {ist/alt yazisi ile
birlikte kullanildig1 goriilmistiir. Hiirriyet gazetesinin 11 Eyliil 2001 Olay1’n1 haber
fotograflarinda yansitis big¢imine iligkin okuyucusuna kodladigi ilgi c¢ekicilik

diizeylerine dair ayrintili bilgi Tablo 16’da sunulmaktadir.

Tablo 16. 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin Haber Fotograflarinin Hiirriyet Gazetesinde
Yansitilis Bicimi (N=239)

Tlgi Cekicilik Diizeyi Gegerli
Frekans | Yiizde
(%)
Fotograf {istii/alt1 bliyilik puntolu yazi karakteriyle bigimlendirilmis 12 500
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis diislindiiriicii fotograf kullanimi '
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yazi1 karakterinin kullanimi1 81 33.89
Diigiindiiriicli fotograf kullanimi 14 5.85
Fotograf iistii/alt1 renkli, biiyiik puntolu yazi1 karakterinin kullanimi 36 15.06
Fotograf tistii/alt1 renkli, biiyiik puntolu yazi karakteriyle
bi¢imlendirilmis ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis sok edici ve 24 10.05
diisiindiiriicii fotograf kullanimi
Sok edici ve diisiindiiriicii fotograf kullanimi 6 2.53
Fotograf {istii/alt1 renkli yazi1 karakteri kullanimi 14 5.85
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yazi karakteriyle bi¢cimlendirilmis 37 15.48
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis, diisiindiiriicli fotograf kullanimi )
Farkli fotograflardan olusturulan kolaj goriintii kullanimi 8 3.34
Diger 7 2.94
Toplam 239 100

Cumhuriyet gazetesi iizerinde yapilan incelemelerde 11 Eyliil 2001 Olayi’na
iligkin kullanilan haber fotograflarimin ilgi ¢ekicilik diizeyi sorgulandiginda,
kullanilan haber fotograflarindan % 45.51’inin diislindiiriicii fotograflardan olustugu
ve % 39.31’inin biiylik puntolu yazi karakteriyle bi¢imlendirilmis ve/veya dikkat
cekici hale getirilmis fotograf istii/alti ile birlikte sunulan diisiindiiriicti
fotograflardan olustugu bulgulanmistir. Cumhuriyet gazetesinin 11 Eyliil 2001
Olay1’n1 haber fotograflarinda yansitis bigimine iliskin okuyucusuna kodladig: ilgi

cekicilik diizeylerine dair ayrintili bilgi Tablo 17°de sunulmaktadir.
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Tablo 17. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Haber Fotograflarinin Cumhuriyet Gazetesinde
Yansitilig Bigimi (N=145)

Gegerli
Iigi Cekicilik Diizeyi Frekans | Yiizde
(%)
Diisiindiiriicii fotograf kullanimi 66 45.51
Fotograf {istii/alt1 biiyiik puntolu yaz1 karakteriyle bi¢imlendirilmis
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis, diisiindiiriicii fotograf 57 39.31
kullanimi
Sok edici ve diisiindiiriicii fotograf kullanimi 9 6.24
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yaz1 karakterinin kullanimi 3 2.06
Kolaj 2 1.37
Diger 8 5.51
Toplam 145 100

Incelenen konu kapsaminda ele alinan gazeteler baglaminda bulgulanan haber
fotograflarinin ilgi ¢ekicilik diizeyi sorgulandiginda, Zaman gazetesinde kullanilan
haber fotograflarindan % 28.57’sinin  biiylikk puntolu yaz1 karakteriyle
bicimlendirilmis ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis fotograf iistii/alt1 ile birlikte
sunulan diistindiiriicii fotograflardan; % 25.71’inin biiyiik puntolu yazi karakteriyle
bicimlendirilmis oldugu ve % 19.04’linlin diisiindiiriicii fotograf olarak kullanildig:
saptanmigtir. Zaman gazetesinin 11 Eylil 2001 Olayi’n1 haber fotograflarinda
yansitis bicimine iligkin okuyucusuna kodladig1 ilgi ¢ekicilik diizeylerine dair

ayrintili bilgi Tablo 18’de sunulmaktadir.
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Tablo 18. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Haber Fotograflarinin Zaman
Gazetesinde Yansitilis Bigimi (N=105)

Gegerli

Tigi Cekicilik Diizeyi Frekans | Yiizde
(o)

Fotograf istii/alt1 biiyiik puntolu yazi1 karakteriyle bigimlendirilmig 30 2857
ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis diigiindiiriicii fotograf kullanimi '
Fotograf iistii/alt1 biiyiik puntolu yazi karakterinin kullanim 27 25.71
Diisiindiiriicii fotograf kullanimi 20 19.04
Sok edici ve diigiindiiriicii haber fotografi kullanimi 9 6.20
Fotograf iistii/alt1 renkli yazi karakteri kullanim1 5 4.79
Fotograf tistii/alt1 renkli, biiyiik puntolu yazi karakteriyle
bigimlendirilmis ve/veya dikkat ¢ekici hale getirilmis sok edici ve 2 1.90
diislindiiriicii fotograf kullanimi
Diger 12 11.42
Toplam 105 100

11 Eylil 2001 Olayr’na iligkin Hiirriyet gazetesinde yer alan haber
fotograflarindaki gorsel yogunluk incelendiginde, (a) goriintiilerden 68’inde (%
28.45) 11 Eylil 2001 Olayr ile baglantili olmasina ragmen, saldir1 anini ve
sonrasindaki sonuclar1 dogrudan gdstermeyen tek fotograftan olusan haberlerden
olustugu; (b) fotograflardan 43’iinde ise (% 17.9) 11 Eyliil 2001 Olayr’yla baglantili
haber fotograflar1 kullanilmis olmasina karsin olay anin1 gosteren goriintiilerin tercih
edilmedigi; (¢) konuyla ilgili tercih edilen haber fotograflarinin 16’s1 (% 6.69) 11
Eyliil 2001 Olay: ile baglantili sadece genel plan ¢ekim oOlcegiyle gerceklestirilmis,
birden fazla gorilintiiyli i¢inde barindirdigy; (¢) 15’inde (% 6.27) ise konuyla
dogrudan iliskili ‘tek’ haber fotografi tercih edildigi ve (d) 12’sinde (% 5.02) de 11
Eyliil 2001 ile baglantili ve metin agirlikli farkli haberlerin sunumunda olay aninin
sembolil olan goriintiilerin tercih edilmedigi bulgulanmistir. Cumhuriyet gazetesi’nde
yer alan haber fotograflarindaki gorsel yogunluk incelendiginde, (a) haberlerde tercih

edilen goriintiilerden 55’inde (% 37.93) 11 Eyliil ile baglantili olmasina ragmen,
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saldirt anin1 ve sonrasindaki sonuglart dogrudan gostermeyen ‘tek’ fotografin
bulundugu; (b) 21’inde (% 14.48) 11 Eylil 2001 Olay1 ile baglantili ve metin
agirlikli, farkli haberlerin sunumunda olay aninin sembolii olan goriintiilerin tercih
edilmedigi; (c) 14’tinde (% 9.65) 11 Eyliil 2001 Olay1 ile baglantili haberler ‘tek’
haber fotografiyla ifade edildigi; (d) 13’tinde (% 8.96) 11 Eyliil 2001 Olayx ile ilgili
‘tek’ haber fotografi kullanildigt; (e) 13’iinde (% 8.96) 11 Eyliil 2001 Olay1 ile
baglantili haber fotograflart kullanilmig olmasina karsin olay anmi gosteren
goriintiilerin tercih edilmedigi, birden fazla goriintii iceren fotograflarin kullanildig:
bulgulanmistir. Zaman gazetesi’nde yer alan haber fotograflarindaki gorsel yogunluk
incelendiginde, (a) gorintilerden 38’inin (% 36.19) 11 Eylil 2001 Olay: ile
baglantili olmasina ragmen, saldir1 animni ve sonrasindaki sonuglart dogrudan
gostermeyen tek fotograftan olusan haberlerden meydana geldigi; (b) fotograflardan
20’sinde (% 19.04) 11 Eylil 2001 Olay1 ile baglantili ve metin agirhikli farkl
haberlerin sunumunda olay aninin sembolii olan goriintiilerin tercih edilmedigi; (c)
12’sinde (% 11.42) 11 Eyliil 2001 Olayz ile ilgili ‘tek’ haber fotografina yer verildigi,
(d) 10’unda (% 9.52) da 11 Eylil 2001 Olay: ile baglantili, birden fazla goriintii

iceren haber fotograflar1 kullanildig: tespit edilmistir.

Incelenen tiim gazetelerde agirlikli olarak genel plan goriintiilerinin
kullaniminin nedeni, haber ve fotograf kaynagi olarak benzer kurum ve
kuruluglardan yararlanmis olmalarindan ileri gelmektedir. Bununla beraber, gazeteler
arasindaki farklilagma grafik ve illiistrasyon kullaniminda ortaya ¢ikmaktadir. Yayin

politikalarindan kaynaklanan bu uygulamanin bir diger gostergesi de fotograflarin
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sunumunda segilen kavramlarin ve yazi karakterinin (punto, kalinlik, italik olup

olmama, renk vb.) kullanimindaki degisimdir.

11 Eylil 2001 Olayr’nin haber fotograflarinda sunulusuna iliskin yapilan
incelemede 489 fotografin mekanina iliskin gazeteler 6zelinde yapilan sorgulamada,
Hiirriyet gazetesinin kullandig1 haber fotograflarindan 35’inin (% 14.64) i¢ mekant;
118’inin (% 49.37) dis mekani yansittigr; 86’smin (% 35.99) ise mekaninin
tanimlanamadigi  bulgulanmistir. Cumhuriyet gazetesinin  kullandigi  haber
fotograflarindan 17’sinin (% 11.72) i¢ mekani; 106’smin (% 73.10) dis mekan
yansittigi; 22’sinin (% 15.18) ise mekaninin tanimlanamadig1 saptanmistir. Zaman
gazetesinde yer alan 11 Eylil 2001 Olayr konulu haber fotograflarinin
incelenmesinde ise kullanilan haber fotograflarindan 312’sinin (% 11.42) i¢ mekans;
72’sinin (% 68.57) dis mekani yansittigi; 21’inin (% 20.01) ise mekaninin

tanimlanamadig1 bulgulanmistir.

Inceleme kapsaminda gazete igerisine gorsel malzemenin kullanimina iliskin
bulgulara bakildiginda, Hiirriyet gazetesinde yer alan haber fotografindan 164’tinde
(% 68.61) normal (goz seviyesi) ¢ekim acisi; 39’unda (% 16.31) alt a¢1; 30’unda (%
13.1) iist ac1 6’sinda (% 2.53) ise tiim ¢ekim Olgeklerini i¢inde barindiran haber
fotograflarinin kullanildigr saptanmistir. Cumhuriyet gazetesinde yer alan haber
fotografindan 106’sinda (% 73.10) normal (goz seviyesi) ¢cekim acisi; 21’inde (%
14.48) alt ac1; 16’sinda (%11.03) iist a1 2’sinde (% 1.34) ise tiim ¢ekim Olgeklerini
icinde barindiran haber fotograflarinin kullanildig1 saptanmistir. Zaman gazetesinde

yer alan haber fotografindan 61’inde (% 58.09) normal (goz seviyesi) ¢cekim agisi;
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26’sinda (% 24.77) alt aci; 18’inde (% 17.14) iist a¢1 barindiran haber

fotograflarinin kullanildig1 saptanmistir.

Ugaklarin kulelere c¢arpmasiyla baslayan siirecin devaminda olaylar dis
mekanlar baglaminda gériintiilenmistir. I¢ mekanlara ait olan goriintiiler (anma
torenleri sirasinda gosterilen kilise mekani, magarada gosterilen Usame Bin Laden,
yardim etkinliklerinde Arafat’in kan verdigi hastane goriintiisii vb.) olayin sonrasinda
belirli bir silireci gostermektedir. Bu siirecin bakis agilar1 baglamindaki yansimasi ise

agirlikli olarak normal (g6z seviyesi) seklinde ifade edilebilir.

11 Eylil 2001 Olayr’na ait haber fotograflarinin Hiirriyet gazetesi iizerinde
yer alisindaki “fotografik orijinallik” diizeylerine iliskin yapilan inceleme sonucunda,
80’inin (% 33.47) kadrajlanmasinda (gercevelenmesinde) deformasyon (bigim
bozumu); 85’inin (% 24.26) deforme edilip, bulundugu yiizeyden ayristirilmak
suretiyle arka fonunun temizlendigi (decupe edildigi); 16’simin (% 6.71) tizerinde
yapilan iglemeye dair belirgin izler tasimadig1 dolayisiyla belirsiz olduguna karsin;
85’inin (35.56) ise goriintilye konu olan olay1 oldugu gibi yansittigi saptanmustir.
Cumbhuriyet gazetesi lizerinde yer alisindaki “fotografik orijinallik” diizeylerine
iligkin yapilan incelemede, 65’inin (% 44.82) kadrajlanmasinda (¢ercevelenmesinde)
deformasyon (bi¢im bozumu); 17’sinin (% 11.72) deforme edilip, bulundugu
yilizeyden ayristirllmak suretiyle arka fonunun temizlendigi (decupe edildigi); 2’sinin
(% 1.4) iizerinde yapilan islemeye dair belirgin izler tasimadigi dolayisiyla belirsiz
olduguna karsin; 61’inin (% 35.56) ise gorlintiiye konu olan olay1 oldugu gibi

yansittigi saptanmistir. Zaman gazetesi izerinde yer alisindaki “fotografik
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orijinallik”  diizeylerine iliskin yapilan incelemede, 56’sinin (% 53.33)
kadrajlanmasinda (¢ergevelenmesinde) deformasyon (bi¢im bozumu); 12’sinin (%
11.42) deforme edilip, bulundugu yiizeyden ayristirilmak suretiyle arka fonunun
temizlenip (decupe edildigi) kullanilmasina karsin; 37’sinin (% 35.25) ise goriintiiye

konu olan olay1 oldugu gibi yansittig1 saptanmustir.

Incelenen her ii¢ gazetede de fotograflarin baglamindan koparilip, farkli
haberlerle birlikte farkli iceriklerde sunuldugu saptanmustir. Ozellikle Hiirriyet ve
Zaman gazeteleri 11 Eyliil 2001 Olayr’nin sunumunda gorintiiler iizerinde yogun
bicimde deformasyona basvurmustur. Hiirriyet gazetesi, olay1r dogrudan bir terdr
eylemi olarak nitelemis ve Tiirk okuyucusunu terdrizm olgusu iizerinden maniple
etme amaci giitmiistiir. Nitekim sunulan fotograflar arasinda Abdullah Ocalan
fotograflarina rastlanmasi amacli bir uygulamanin agik bir gostergesidir. Ote yandan
Zaman gazetesi, terdr ve Islam olgularin1 bir araya getirecek gorsel baglardan
kacinmis; sundugu fotograflarin boyutlariyla oynama yoluna gitmis ve fotograflarin
arka fonlarinda yer alan bir takim Islami gostergeleri ayiklayarak deformatif
goriintiiler iiretmigtir. Cumhuriyet gazetesi de, olaymn sunumunda Zaman gazetesi
kadar olmasa da fotograflar {izerinde oynamalar yaparak farkli baglamlara
cekilebilen haberler yayimmlamis olmakla birlikte miimkiin oldugu kadar
kisilestirmeden uzak durmustur. Oyle ki, Hiirriyet gazetesindeki silahli Laden
goriintiileri arasindan sadece bir tanesi Cumhuriyet gazetesinde yer almistir. Buna

karsin Zaman gazetesinde bu tiir goriintiilere rastlanmamustir.
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Tablo 19. 11 Eyliil 2001 Olay1’na Iliskin Fotograflarm incelenen Gazeteler
Kapsamindaki Farkliliklarinin Istatistiksel Analizi

. Asymp.
Analiz Konusu N Ll df Sig.
square
(2-sided)
Fotggraﬂarlfl Gazetelerde Yer Aldiklari 489 30,577 23 0336
Tarihlere Gore
Fotograflarin Tiirlerine Gore 489 188.714 6 0.000
Fotograflarin Konumlarina Gore 489 4.026 6 0.673
Fotograflarin Alt Yazilarina Gore 489 26.042 2 0.000
Fotograflarin Ust Yazilarina Gore 489 91.101 2 0.000
Fotograflarin Kaynaklarina Gore 489 132.631 28 0.000
Fotomuhabirlerinin Isimlerine Gére 489 10.044 2 0.007
E%tr(;graﬂara Konu Olan Gériintiilere 489 173,581 108 0.000
Fotograflarin Yansitilig Sekline Gore 489 30.897 8 0.000
Fotograflarin Gorsel Yogunluguna Gore 489 129.702 50 0.000
Fotograflardaki Mekana Gore 489 27.573 4 0.000
Fotograflarin Cekim Agilarima Gore 489 10.905 6 0.091
Fotograflardaki Orijinallige Gore 489 31.759 6 0.000
p <0.005

Tez caligmasi kapsaminda 11 Eylil 2001 Olayr’na iliskin fotograflarin
Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri baglaminda farkliliklarinin istatistiksel
analizi yapilmis ve fotograflarin incelenen gazeteler kapsaminda tiirlerine, alt
yazilarina, iist yazilarina, kaynaklarina, konu olan goriintiilerine, yansitilis sekline,
gorsel yogunluguna, mekana ve orijinalligne gore anlamh bir farklilik gosterdikleri;
gazetelerde yer aldiklar tarihlere, konumlarina, ¢eken fotomuhabirlerin isimlerine ve
cekim agilarina gore ise anlamli bir farklilik gostermedikleri bulgulanmistir.
Gazetelerin fotograflara yer verdikleri tarihler itibariyle farklilik gdstermemesi, 11
Eyliil 2001 Olayr’na iliskin tepkilerin olayin hemen ardindan gelen bir siirecte
baslamasi1 ve giindemin 11 Eyliil temasi iizerinden kurgulanmasina dayanmaktadir.
Gazetelerde yer alan fotograflarin konumlarina ve ¢ekim agilarina gore farklilik
gostermemesi ise, daginik (¢ok) ve tek parca fotograf kullaniminin sayfanin benzer

kesimlerinde yogunlagsmasi ve fotograf kaynaginin belirli haber ajanslar1 (AFP,
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Reuters, AP) iizerinden dagitilmasina dayanmaktadir. Gazetelerdeki fotograflarda
fotomuhabir isimlerine goére bir farkliligin bulgulanmamig olmasi, aymn
fotomuhabirin farkli haber ajanslarina goriintii vermesi ile Tirk yazili basininda
haber fotografcilarinin isimlerine yer verilmemesi kaynaklidir. Yukarida siralanan
benzerlikler, ¢caligmanin temel varsayimini ‘gazetelerdeki ideolojik farklilasmanin

tasiyici yiizey iizerinde fotograf kullammmim farkh kilacagr’ da desteklemektedir.

Yukarida sozii edilen bulgular c¢ercevesinde, arastirma kapsaminda
karsilastirilan temel kavramlarin ‘olumlu — olumsuz’ kodlama gercevesinde igerik
¢Oziimlemesinin yapilmasi yoluna gidilmistir. Arastirma kapsaminda kodlama
cizelgesinde en sik tekrar eden ‘terdristler’, ‘saldir1’, ‘savas’ ve ‘intikam’

sOzciiklerine iligkin igerik ¢ozlimlemesi su sekildedir:

Hiirriyet gazetesinde yer alan teroristler sozciigii saldirmin kisilestirilmesi
baglaminda hem en sik telafuz edilen sozciikler, hem de en sik kullanilan goriintiiler
arasinda yer almaktadir. Hiirriyet gazetesi, terOristler sozciigiinii ‘Eylemleri 50
terorist gergekelstirdi. Ucgaklart kaciran korsanlarin ¢ogu Arap kokenli c¢iktt.
Kamikaze pilotlarin pek cogunun kimligi belirlends’, ‘Iste 19 Terérist’, ‘Teriristler,
kanly amaclart igin kagwdiklar: ugaklara, toplam 77 milyar odeyerek aldiklar: first
class-birinci sinif biletlerle bindiler’, ‘Bas terérist Muhammet Atta Istanbul’da’
seklinde gelistirdigi yogun spekiilatif icerikli sdylem dogrultusunda Arap/Miisliiman
teroristlerin  varligint olumlayan bir yaklasim gostermesine karsin, Zaman
gazetesi'nde ise ‘Teroristler, kagwrdiklari dort yolcu ucgagryla Diinya Ticaret

Merkezi’ne ve Pentagon’a saldirdilar. Menfur saldirida binlerce kisi yasamini
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yitirdi. Diinya tarihinde ilk kez rastlanan bu tiir saldirt karsisinda ABD tam
manasiyla soka girerken, eylemi kimin yaptigi netlik kazanmady’, ‘Terdriin dini
olmaz’, ‘Miisliiman Terérist Olmaz’, ‘Tiim Miisliimanlart sorumlu tutamayiz’
seklinde kullanilmasi, saldirty1 yapan kisilerin kimliklerinden ziyade olayin énemini
vurgulamaktadir. Dahast  Zaman gazetesi muhafazakar kimligini, olay1
kisilestirmekten kaginmasi baglaminda terdrist sozciigiiniin kullaniminda net bir
sekilde olumsuz tavrin1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda yapilacak olan
degerlendirme dogrultusunda tedrizmin kaginilmazligir karsisinda Miisliimanlarin
terdrist olmamasinin alt1 gizilmektedir. Ote yandan, Cumhuriyet gazetesi ise ndtr bir
tavir benimsemistir. Saldirganlara iligkin kesin yargilayict isfadelerden 1srarla
kaginmildigr goriilmektedir. Nitekim “Zanlilarin  adlart  belirlendi’, ibaresinde
saldirganlarin hangi milletten oldugu, kokeni ve mensup oldugu inang sistemine

iligkin bir ibare kullanilmamaktadir.

fkinci anahtar sozciik saldinidir. Hiirriyet gazetesinde saldir sdzciigii “saldirt
oncesinde bol pizza ve porno’, baslikli haberde olduk¢a etkili bir kullanim
gostermektedir. Oyle ki, saldiriy1 gerceklestiren kisileri tiiketici ve sapik insanlar
olarak gosteren yaklasim, saldirty1 gergeklestirenleri seytanlastiracak derecede
olumsuz bir g¢erceveye koyarken; saldirganlar tarafindan kaybedecekleri bir sey
kalmadiklari i¢in diinya nimetlerinden doyasiya yararlanmak adina olumlulastirici bir
ibare ortaya koymaktadir. Zaman gazetesinde yer alan mansetler arasinda saldiri
sOzcligliniin kullaniminda ise ‘4 yolcu ucagini kagwran teroristler, Diinya Ticaret
Merkezi ve Pentagon’a intihar saldirilart diizenledi’, ‘En biiyiik saldwr’, *Saldiriya

sevinen Filistinli goriintiileri gercek degil’, ‘Saldirilar koalisyon isi’ ve ‘Diinya
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Ticaret Merkezi’'ne yonelik saldiri, ABD ve Israil’e diisman bir koalisyon isi’
seklinde ibarelere rastlanmaktadir. Saldir1 sdzciigiiniin Zaman gazeteside kullanimina
iliskin yapilacak olan degerlendirmede saldiri, olumsuz baglamda kullanilmaktadir.
Ancak cikarilacak olan anlamlar arasinda Miisliimanlara zarar veren zihniyeti temsil
etmesi acisindan tarihinin en biyilik saldirisina ugrayan ABD’nin, eden-bulur
yaklasimi dogrultusunda yiiriittiigii politikalarin (Israil) cezasmi ¢ektigi seklinde
olumlu bir yaklasim da ortaya koymaktadir. Dahasi, saldirt sonrasinda olusan
manzaranin Miislimanlar1 suglayict bigimde gelismesinin yanlis enformasyona
dayali oldugunun da altim ¢izmekte, dolayisiyla saldirmin Miislimanlara mal
edilmesinin yanhishgmi da ortaya koymaktadir. Bu baglamda yapilacak olan
degerlendirme sonucunda saldir1 sdzctigii Zaman gazetesinde kullanimiyla olumlu
bir igerige sahiptir dememiz miimkiindiir. Cumhuriyet gazetesi saldirilar1 neden
sonug iligkisi dogrultusunda bir ¢izgiye oturtmaktadir. ‘saldiri, ekonomi piyasalarini
vurdu’, ‘saldirtyla siiper giic imaj1 sarsildi’ mansetlerinde de goriildiigii gibi olayin
ekonomik boyutu ve sarsilan siiper gli¢ imaj1 6n plana ¢ikarilmakta ve olumsuz bir
cerceve cizilmektedir. Zaman gazetesinde ise diinyanin jandarmasi, yenilmez ve
dokunulmaz mutlak giic olan Amerika’nin da dokunulabilirligi ve/veya zaaflarinin
olabilirligi baglaminda kullanilmistir. Bu baglamda Zaman gazetesinde ise
degerlendirilmekte (listiin savas giiciine sahip olan iilkelerin de zaaflar1 olabilmesi

baglaminda) olumlu olarak kullanilmistir.

Ucglincii anahtar sozciigiimiiz olan intikam, Hiirriyet gazetesinde ‘Bush’un

intikam plani: Verecegimiz ceazayir herkes gorecek’, ‘Delil bekleme hemen vur’

seklinde mesru miidafa hakki dogrultusunda kullanilmistir ve magduriyetin
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mesrulastirilmast baglaminda olumlu bir kullanim i¢ermektedir. Hosgoriiniin ve
diinya insanlarinin kaynastig1 yerleske olan Amerika’nin, kendi topraklari tizerinde
haksiz tecaviize ugradigi, dolayisiyla mesru miidafa hakkinin oldugu baglaminda
olumlayici bir yaklasim dogrultusunda kullanilmaktayken; Zaman gazetesinde
intikam kelimesi, sonuglar1 dogrultusunda masum insanlarin zarar gorebilecegini ve
yasananlarin bedeli olamayacagi seklinde olumsuz bir igerikle kullanilmigtir. Asil
ilging olan Zaman gazetesinin intikam sézcligliniin dogrudan kullanmaktan ziyade
ima edilerek kullanilmasi, yani igerigi net bir yaklasimla ortaya koymamasidir.
Bunun sonucunda da olumsuz bir kullanim ortaya ¢ikmaktadir. Cumhuriyet gazetesi
ise ‘intikam degil adalet’ seklinde benimsedigi soylemi, topraklarinda saldirtya
ugrayan, 6nemli kayiplar veren ve teror acisini derinlemesine yasayan bir milletin,
intikam almaya kalkmasinin dogru olmadigi; “iki yanlis bir dogru olusturmaz”
anlayis1 dogrultusunda ortaya koymasi agisindan olumsuz bir yaklagim sergilemistir.
Intikam sozciigii baglaminda taraf olmama ve/veya nétr kalma seklinde bir olusum

gazeteler lizerinde goriilmemektedir.

Dordiincti sozciik ise savastir. Hiirriyet gazetesinde kullanimi agisindan
teroristler sdzcligliniin kullanimi kadar etkili olmasi dikkat c¢ekicidir. Nitekim, ‘3.
Diinya Savas1 Gibi’, ‘Amerika, diin dort koldan terériin saldirisina ugradh.
Washington ve New York cehenneme dondii. Beyaz Saray ve ABD ordusu savag
durumuna gegti’, ‘Bush’un terorizmle savas taktigi: Stiper silahlar kullanilacak’,
mangetleri sozciigiin en belirgin kullanimina dair 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Hiirriyet  gazetesinin  anlayisina gore nedenleri ve sonuglart baglaminda

degerlendirildiginde terorizmin kokii olarak isaret edilen kaynaklarin kurutulmasi
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gerekmektedir. Bunun i¢in en etkili yol savasa girmektir. Bu baglamda Hiirriyet
gazetesi agisindan yapilacak olan degerlendirmede, savas sozciigii olumlu bir
cagrisim yapmaktadir. Bir diger olumlayict tarafi da mutlak giiciin ve diinya
jandarmaliginin gostergesi olan Amerikan Ordusunun zedelenen itibarmin geri
alinmasi baglaminda kullanilmaktadir. Yakip yikilacak olan yerlerin olumsuz
cografik kosullarinin ortaya koyacagi zorluklar, kullanilacak olan silahlarin iistiin
ozellikleri dogrultusunda ¢oziimlenecektir. Bu baglamda savas sozcligli askeri
mithimmatin ve giiclin gostergesi olarak olumlu bir igerige sahiptir. Buna karsin
Zaman gazetesinde ise ‘Savas sinyalleri’, ‘ABD Baskant Bush Savastayiz dedi’,
‘Bush, terorle miicadelenin alisildik savaglara ¢ok az benzeyecegini soylerken,
Rumsfeld: Biiyiik ¢capli saldirt beklemeyin dedi’ ‘Savas karsiti gosteriler’ yani sira
‘Afganistan’dan kagis biitiin hiziyla devam ediyor. Halk miilteci kamplarinda
savastan beter sartlarda yasiyor’ seklinde gergeklestigi goriilmektedir. Yukarida yer
alan haber bashiklarinda sozctigiin kullanimina iliskin yapilacak olan bir
degerlendirme dogrultusunda Zaman gazetesinde yer alan savas sozciigii kullanimi,
iki asamali olarak gergeklesmektedir. 1ki, zaten ekonomik agidan zor durumda olan
Afgan halkinin, terdristleri topraklarinda barindirdiklarina iliskin  iddialar
dogrultusunda cezalandirilacak olmasidir. Bunun sonucunda pek ¢ok insan gog
etmek zorunda kalmasi ve fakir olan halk daha da fakir/sefil duruma gelmesinin
onlinii agacaktir. Dolayisiyla sozcligiin - kullaniminda olumsuz bir baglam
olusturmaktadir. ikincisi ise terdristleri topraklarinda barindirmanin/beslemenin
bedeli olarak goriilen savag anlayisidir. Bu yaklasim savasin beklendigi kadar kanl
ve uzun siireli olmayacagini, ABD’nin yasadiklarinin sorumlularinin bulunup

cezalandirilmasini igerdigi icin de olumlu bir séylem igermektedir. Bu baglamda
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Zaman gazetesinin net bir yaklasim koymadigi, daha ziyade politik bir iislup
takindig1 iddia edilebilir. Cumhuriyet gazetesinde ise ‘Tarihin en biiyiik terorii, siiper
devlet ABD yi vurdu. Intihar saldirilar: yasami durdurdu; on binlerce kisi oldii. ABD
savas hali ilan etti. Herkes korku icinde’, seklinde kullanilmasi aniden olusan
durumun ortaya c¢ikardigi belirsizligi isaret etmektedir. Bu belirsizlik adeta asla
batmaz diye insa edilen Titanic yolcu gemisinin buz dagina carpip batmasini
andirmaktadir. Nitekim, kimsenin degil uluslararasi platformda saldirmaya cesaret
edemeyecegi, iistiin savag giicline sahip, yenilmez tek kutup olan ABD kendi
topraklar1 icinde saldirtya ugramig dolayisiyla olusan olumsuz imaj’in kurtarilmasi
eldeki siiper silahlarin neler yapabilirligini diinyaya gostermek/ispat etmekle ortadan

kalkacaktir. Bu baglamda so6zciigiin kullanimi olumludur.

Aragtirma kapsaminda incelenen haber fotograflarinin tasiyict ylizey
baglaminda farkli ideolojik platformlarda anlamlandirilmas: ise Ek 3’te segilen
fotograflar arasinda ‘ayni’ haber fotograflarinin ‘farkli’ gazetelerdeki sunumlarindan
izlenebilir. Bu fotograflar arasindaki ideolojik farklilagma, gazeteler baglaminda
onem kazanmaktadir. Nitekim, Filistinli’lerin seving goriintiilerinin Hiirriyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde kullanimi saldirilara ve sonuglarina iligkin memnuniyet
sOylemi uyandirmaktayken; Zaman gazetesi ‘fotografsiz kullandigi’ haberde bu
goriintiilerin dogru olmadigini1 ortaya koymaktadir. Yine Hiirriyet ve Cumhuriyet
gazetelerinde yer alan kiillerle Araplara 6liim yazisinin fotografi, saldir1 sonrasinda
olusan nefretin gostergesinin ifadesi durumundayken; bu fotograf Zaman gazetesinde
hi¢ kullanilmamistir. Ayrica Hiirriyet gazetesinde yer alan Laden fotograflar1 hep eli

silahl1 (yeni bin yilin canavari) s6ylemini olusturacak sekilde kullanilmasina karsin;
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Zaman gazetesi’nde eli silahli Laden goriintiisiine rastlanmamistir. Cumhuriyet
gazetesinin sOylemi ise daha ilimhidir. Nitekim kimi fotograflarinda Laden elinde
silahiyla yer alirken kimilerinde de sadece yiiz fotografiyla gosterilmektedir.
Binalardan atlayan bireylere ait goriintii her li¢ gazetede de caresizligin gostergesi
sOyleminde kullanilmis olan tek fotograftir. Son olarak anma toérenlerinden elde
edilen goriinti Cumbhuriyet gazetesinde milyonlarca insan din, dil ve 1rk
gozetmeksizin terorii lanetledi sOylemini tasimaktayken; Zaman gazetesinde
Miisliimanlara karsi girisilen saldirilar sonrasinda Miisliimanlarin korkudan hag

takmaya yoneldikleri seklinde kullanildig1 goriilmektedir.
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V. BOLUM

DEGERLENDIRME, TARTISMA ve SONUC

Haber fotografciligina iliskin Tiirk basininda yerlesik kurallarin olmamast;
haber fotografinin ne olduguna iligkin Olgiitlerin belirlenmemesi ve gazetecilik
egitimi veren kurumlarda da haber fotografinin tasiyici yiizey(ler) lizerinde kodlanan
bir inga silireci oldugunu inceleyen bir dersin bulunmamasi nedeniyle haber
fotografciligi  deneysel bir disiplin olmasina karsimn, yeterli derecede
sorgulanan/aragtirilan/iizerinde disiiniilen bir alan olamamistir. Bu baglamda, ilk
olarak ‘neyin haber fotografi oldugu’, ‘haber fotografinin i¢cinde nelerin bulunmasi
gerektigi’ ve ‘haber fotografinda kodlamanin nasil belirlendigi’ gibi sorulara yanit
bulunmasi gerekmektedir. Fotograf, insan1 merkeze alma ve yasami ¢esitli amaglara
hizmet eder bigimde kopyalama ozelliklerine sahip; yaygin bir bigimde genis
kitlelere yonelik olarak {iretilen ve toplumsal boyutta tiiketilen bir iletisim aracidir.
Dolayistyla oOncelikli olarak haber fotografinin iiretim ve temsil boyutunun
tartisilmas1 gerekmektedir. Ardindan da gazeteler baglaminda bulgularin sdylem

analizi yolu ile tekrar stnanmasi yoluna gidilecektir.

V. 1. Haber Fotografi, Uretim ve Temsil

Fotograf, gilinliikk olaylarin kolay ve seri bir bigimde goriintiilenebilmesini

saglayan mekanik devrimlerin gerceklesmesi ve maliyetin azalmasiyla birlikte tiim

diinyada yogun bir bi¢imde tiiketilebilir hale gelmistir. Fotografin yagama taniklik

etmek amaciyla yogun olarak kullanilmaya basladigi Ondokuzuncu yiizyilin sonu ve

229



Yirminci yiizyilin basinda farkli ekonomik, kiiltiirel ve sosyal platformlardan bir¢ok
insan fotografa konu olmustur. Kitlesel boyutta kullanima ag¢ilmasiyla birlikte
fotograf, yasamin i¢inden gelen bir faktdr olarak, kimi zaman sanatsal kaygilarin
bireysel estetik Olclitler kapsaminda agiklanmasi; kimi zaman da egemen yapiya
hizmet eden olaylarin/olgularin/gelismelerin toplumlar izerindeki inandiriciliginin/
mesrulastiricihiginin  bir temsili, anlatilmasi, tanimlanmasi veya ispati isleviyle
giinlik hayata sunulmustur. Bu c¢ergevede yasamin gosterilmek istenilen bir
parcasini/kesitini temsil eden fotograf, igerik itibariyle gelisen ‘giincel’ olaylara
toplum adina ‘nesnel taniklik’ iddiasiyla basin tarafindan yogun olarak kullanilmaya
baslanmigtir. Hatta bu nesnellik ve olanin/yasananin/gergegin haber fotograflar
araciligiyla (kamera asla géz kirpmaz, olan1 oldugu gibi yansitir) verildigi iddiasi
basin organlarmin kendilerin mesrulastirmalarinin bir gerekcesi olmustur. Ozellikle
nesnellik doktrininin, gazetecilerin 06zgiirliiklerinin korunmasimi saglayacak bir
mesruiyet zemini saglamasi agisindan onem tagidigini ve bu zemin ilizerinde ‘mesru
haberin’ tanimlanmasinda yol gosterici oldugunu belirten Mutlu (2002:17),
“nesnellik doktrini, iktidar sahiplerini (ve profesyonel gazetecilikle tam da aym
zamanda gelisen halkla iliskiler endiistrisini) neyin haber oldugunu belirlemede s6z
sahibi konuma yerlestirmistir. Nesnellik doktrini giderek medyanin etik kodlarina
statiikodan yana bir ‘partizanlhigi’ sokar” diyerek ‘nesnellik’ adi altinda aslinda bir
‘tarafgirligin’ mesrulastirildigini  ve medyanin ticari bir 0Ozellik tagimasinin

pratiklerde 6nemli bir belirleyicilige sahip oldugu goriisiinii ortaya koymaktadir.
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Goriintiiler aracilifiyla kodlanan bir takim gostergeler, toplumsal boyutta
tiretilen stereotip kaliplar haline doniistiiriilmektedir. Fotografin, sanatsal bir disa
vurum aracit olarak estetik kaygilarin hayata bakis agist formatinda galeri
duvarlarinda sinurli bir kitleye hitaben sunulmasinin 6tesinde; medyada egemen bir is
yapis bi¢iminin uzantisi olarak kullanimi agisindan ‘haber fotografciligi’ ve ‘haber
tiretiminde oynadigi rol’ baglaminda diisiiniilmesi gerekmektedir. Bu tez galigmasi
cercevesinde haber fotografciliginin amacgh {iretim ve dagitim mekanizmasi
baglaminda sorgulanmasi, haber fotografciligina iligkin kuramsal bazda Onemli

boyutta yer tutan boslugun ortadan kalkmasina olanak saglayacaktir.

Glinlimiizde bilgisayar tabanli goriintii iiretim stratejilerini diglamak olanaksiz
hale gelmistir. Oyle ki, biitiin haber kanallar1 “gazeteler ve dergiler” gerek
calistirdiklart personelden gerekse serbest haber fotografcisi olarak gorev yapan foto
muhabirlerinden anlik gorsel bilgi aktarim olanagina veren teknolojik donanima
sahip olmalarin1 istemektedirler. Ancak, fotograf sadece teknoloji tarafindan
bicimlendirilen bir dil olmayip; Orgiit yapisinin gerektirdigi diisiince yapisina sahip
haber fotografcisi, haber-fotograf editorii, haber miidiiri ve basin organin
miilkiyetinde bulunduran(lar)in iliskiler agindan gegen karmasik bir siireci i¢erisinde
barindirmaktadir. Biitiin bu siireg, teknoloji ve maliyetlerin de igerisinde yer aldigi
sosyal oOrgilitlenme tarzinin (bir tiir tekellesme) belirleyiciligi ve tarafli
yonlendiriciligi baglaminda bigimlenmektedir. Nitekim, Eastlake bu alandaki
teknolojik gelismeleri 1857 yilinda tiim diinyaya ilan etmis ve fotograftaki teknolojik

yondesmenin fotografin ekonomik agidan belirli kisiler tarafindan edinilebileceginin
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altin1 ¢izmek suretiyle de sosyal farklilasmanin bir gostergesi oldugunu ifade etmistir

(aktaran Trachtenberg, 1980:39).

Fotograf iiretiminde teknolojik gelismeler ekseninde yasananlar, mekan ve
zaman sinirlamalarinin - ortadan kalkmasimi saglamakla birlikte fotografin
maniplasyonu yoniinde g¢aligmalart da yogunlastirmistir. Diinyanin herhangi bir
yerinde bir habere iliskin olarak ¢ekilmis olan fotografin, mekan olarak oldukga uzak
olan bir bagka yerde yasayan insanlara medya araciligityla kolayca sunulabilmesi,
teknolojik olanaklarin 6nemini sergilemektedir. Ancak, boylesine bir olanak, yasanan
olaylarin ~ insanlara  sunumunda  istenilen = kodlamalar  dogrultusunda
carpitilmasini/baglamindan  koparilmasint veya yeni bir baglam igerisinde
sunulmasini beraberinde getirmektedir. Oyle ki, gerek ulusal gerekse uluslararasi
baglamda diislintildiigiinde, 11 Eylil 2001 Olayi’na iliskin olarak kullanilan
fotograflar tamamen yabancit kaynaklardan elde edilmis olup; bu fotograflar
incelenen gazetelerde kullanilirken ulusal faktorler (dis iliskiler, ulusal kaygilar vb.)
de gb6z Oniinde tutularak yeni baglamlara oturtulmustur. Bu baglamda daha ‘ilk
elden’ bir smirlandirmadan/siizgecten ge¢mek suretiyle 11 Eylil 2001 Olay1
goriintillerinin  Tlrk basinina ulagtigmin  sdylenmesi miimkiindiir. Dolayisiyla
Amerikan ekranlarinda ve basininda zor durumdaki, yaralanmis, parg¢alanarak dlmiis
insanlara ait goriintiilerin gosterilmemis olmasi, sanildigr gibi 11 Eylil 2001
Olayr’nin etik ilkeler ekseninde sunulmasindan ziyade toplum bazinda pazarlanan
‘giiclii’, ‘yikilmaz’ ve ‘aciz duruma diismez’ Amerikan imajimin zedelenmemesine
yonelik ‘bilingli bir politikanin’ gerek ulusal gerekse uluslararasi platformda

sunulmasindan ibarettir.

232



Taklit-yapay-sahte olanin egemenligin 6nemli unsurlar1 oldugu {iizerinde
duran Benjamin (1935-36), ‘Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’ baslikh
calismasiyla fotograftan hareketle iiretim ve tliketimin kitlesellestigini ve ‘taklite
dayal1 siirekli liretim’ sayesinde goriintiilerin herkes tarafindan kullanilabilir hale
geldigini  belirtmektedir. Bu baglamda 11 Eylil 2001 Olayr kapsaminda
degerlendirildiginde haber fotografi kullanimi, salt olay1 aktarma kaygisinin 6tesine
geemekte ve ilerleyen siirecte izlenecek olan belli bashi politikalarin gerekgelerini
mesrulagtirmada kullanilmaktadir. Bu siire¢ igerisinde kulelere saplanan ucaklara,
kulelerin ¢okiisiine, sokakta insanlarin tozlarla kapli goriintiilerinin yani sira
medyada Laden, Taleban, Saddam Hiiseyin ve Molla Kér Imam goriintiilerinin de
sergilenmesi izlenecek olan wulusal ve uluslararasi politikalarin ipuglarim
vermektedir. Nitekim 11 Eyliil siireci, Afganistan’in bombalanmasi ve iilkede
yasayanlarin ‘bagnaz ve baskici’ Taleban rejiminden ve Irak halkinin da ‘diinyadaki
tim kotiliklerin  kaynag’ Saddam Hiiseyin’in rejiminden kurtarilmasina
dontigmiistiir. Bu donilisiim siirecinin goriintliler bazindaki ifade edilisi ise kimi
zaman Saddam Hiiseyin’in Stinger flizesini atarken, elinde silahla havaya ates
ederken ya da Laden’i elindeki silahla bir hedefe nisan alirken gdstermek suretiyle

amagli bicimde topluma sunulusudur.

Topluma sunulan amacl goriintiilere 6rnek teskil etmesi agisindan bir fiizenin
Oniine takilan bir kamera sayesinde savasa en kritik noktadan, tanklarin i¢inden gece
goriis olanagiyla her 1s1k sart1 altinda, videophone cihazi sayesinde ise her yerden
taniklik edebildigi yanilgisi yaratilmaktadir. Sontag (2004:68)’a gore bu durum “tele-

denetimli savasin ifadesidir. Nitekim Afganistan’da 2001-2002 yillar1 arasinda
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gercekelstirilen glinlik bombardimanlar ABD’nin Florida, Tampa’daki Merkez
Komutanligi’'ndan idare edilmistir”.  Biitiin bu o6zelliklerin ger¢eklesmesinde
teknolojik egemenlik ve bu egemenlik icerisindeki sahiplik s6z konusudur. Sontag
(1999;19-37), gorsel sifrelemeler araciligiyla sunulan fotograflar sayesinde siiregiden
yasam icinde ‘neyin’ bakmaya, gozlemlenmeye deger olduguna iliskin
yonlendirmeleri; buna karsin goriintiilerin siklikla tekrarlanmasi sonucunda yasanan
olayin gercekligine iliskin anlamin degerindeki azalmayi ifade etmekte ve 2004
yilinda yayimlanan ‘Baskalarimin Acisina Bakmak® bashikli calismasinda ise bu
iddiasinin dogruluguna olan siiphelerini ortaya koymaktadir (2004:104-113). Sontag,
insani duygularin erozyona ugramasi anlamina gelen ifadeleriyle ‘goriintli iireticisi
olan kurumlarin’ tuzagma diismektedir. Nitekim, seyirlik bir olgu haline doniisen
siddet gosterileri, katliamlar ve savaglardan elde edilen goriintiilerin yagantimizin bas
kosesine yerlesmis olmasi insanlari kayitsizliga itmekten ziyade hedonistik bir yagsam
bicimine zorlamaktadir. Sunulan katliamlarin ve vahsetlerin yaninda hayatta giizel
seyler de olmaktadir. Bunlar gazetelerde arka sayfa giizelleri ve/veya ligiincii sayfa
giizelleri seklinde yer almaktayken, televizyonlarda ise bir biri ardina gelen
goriintiilerin adeta bir birini ndtrolize etmesi seklinde ger¢eklesmektedir. Dolayisiyla
gosterilen goriintiilerin iginde yer alan siddet 6gelerinin siirekli tekrarlarla bize
aktarilmasindan ziyade o goriintiilerle birlikte sunulan goriintiilerin araciligiyla
goriintiilerin igerigi bosaltilmakta ve insani duygular kayitsizlagtirilmaktadir. Bu da
bizi kamera aracilifiyla gorsellestirilip, tastyici yilizey {lizerinden yansitilan
goriintiilerin hayata bakisimizi nasil yonlendirdiklerini sorgulamaya yoneltmektedir.
Dahas1 baskin-gorsel medya araglari tarafindan topluma dayatilan ‘imalar’ karsisinda

bilinglenmenin gerekliligi ortaya koymaktadir. Ollman (1991)’a gore bir kitle
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iletisim arac1 olarak fotografin yaygin kullanimi, onun ideolojik bir kodlama oldugu
gercekliginin tiiketiciler tarafindan bilinmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Tipki
Padisah II. Abdiillhamid’in “her fotografin bir fikir tasidigim ve yiiz sayfalik bir
makalenin insana verebilecegi siyasi ve hissi anlami, bir resmin (gortintiiniin) tek
basina verebilecegini” (aktaran Cetin, 1997:39) ifade ettigi gibi. Cizgen (1998) ise
“fotografta belirleyici olan, kameramin arkasindaki kisidir. O kisinin diinya goriisii
fotografta kullandigi dildir” sozleriyle fotograf makinesinin gercekligin salt
kaydedicisi olmadigini ortaya koymaktadir. Benzer bi¢imde Dan Rather’in (1977) ve
(1991) goriinenlerin belirli bir islupsal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik bakis
acisinin yansimasi oldugu, dolayisiyla haber formatinda topluma gosterilenlerin
mutlak gercekligi yansitmadigi, iktidari elinde tutan kitlenin kurgusal gerceklik
anlayisinin temsili oldugunu iddia etmektedir. Gorildigi gibi fotografa dair
yapilacak olan bir sorgulama kapsaminda fotografin tek basina ele alinabilecek yalin
bir kavram olmadigi ve bir takim belirleyiciler ‘giicten gegerek yaratilan baski’
dolaymmiyla incelenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, giiciin, goriintiiler
tizerindeki mutlak kontrolii, fotografin iiretim, dagitim ve yayimlama asamalarindaki
belirleyiciligini ‘yayimlamama’, ‘sansiirleme’, ‘kurgulama’ ve ‘iizerinde oynama’
(Stepan, 2000) kavramlari dogrultusunda olustugu ve se¢meci bir yapi tasidigi
goriilmektedir. Bu nokta haber fotografi ile haber kavraminin bir araya geldigi bir
kesigsme noktasidir. Nitekim Cohen ve Young (1973) haberin segilip, sunulan bir 6ge
olmasindan &tiirii kurgulanmig bir metin oldugunu, kurgulama esnasinda gozetilen
bir takim kaygilar araciligiyla konularin topluma aktarildigini, dolayisiyla sanildigi
kadar masum olmadigini; Gans (1980) ise, habere verilen 6neme iligkin se¢im

Olciitiiniin  goreceligi “Amacimiz, ideolojik olmaksizin okuyuculara aktarmak igin
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onemli gordiigiimiiz bu olayr sectik” sozleriyle haberin kurgusalligin1 ve nesnelligi
sorgulamaktadir. Bu baglamda 1980’lerden sonra globallesen diinya haber sunumu
baglaminda toplumlarin kitle iletisim araclar1 ekseninde enformasyon tiikketmeye
sartlandirildig1, dolayisiyla hemen her yerde olan basinin zorla yasantimiza bir takim
degerleri empoze ettigi savunulmaktadir (Mattelart, 1995). Medyanin gergeklik
sunumunda objektif olmayan, yanli ve tarafli tavrinin olaylarin yansimasina olan
etkisi, Chomsky (2002) tarafindan “toplumsal boyutta riza {iretilmesi ve/veya
giidimli gergeklik yaratmasi” seklinde ifade edilmektedir. Literatiirdeki tartismalar
fotografin diisiince ve davranig bigimine etki edebilecek ideolojik igerikli mesaj
tiretim sistemine sahip olduguna iliskindir. Bu ¢aligma konunun, daha dar diizeydeki
bir 6rnek olaydan hareketle, daha genis kapsamli bir igerikle tartigilmasi gerekliligine

dikkat ¢ekmektedir.

11 Eyliil 2001 saldirilarinin sonuglari itibariyle pek ¢ok kereler farkli bigimde
topluma aktarildigi goriilmektedir. Yasanan her olay adeta 11 Eyliil lizerinden
kurgulanir hale gelmistir. Istanbul’da 15 Kasim 2003 tarihinde gerceklestirilen
saldirilar, Tiirkiye’nin 11 Eyliil’ii olarak ifade edilmekteyken; Ispanya’da
secimlerden iki giin 6nce 11 Mart 2004 tarihinde gerceklestirilen saldirilar da
‘Ispanya’nin 11 Eyliili’ seklinde adlandirilmaktadir. Dolayisiyla kitlesel boyutta
facia olarak ifade edilebilecek her eylem 11 Eylil dolayimiyla topluma
yansitilmaktadir/yansitilacaktir. Oyle ki, Ispanya’daki saldirmin 11 Eylil 2001
tarihinden tam 911 giin sonra gerceklesmesi medya tarafindan 9/11 seklinde topluma
sunulmus ve tekrar tekrar gosterilmesi sonucunda zamanla “Mere Exposure” olarak

adlandirilan ve topluma Gordiikce begen, dinledik¢e sev! yaklagimiin ifadesinin
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farkli bir yansimas1 gordiikce hatirla, hatirladik¢a ulusal silahlanmayr mesrulastir!
seklindeki temsilinin 6rnegi haline gelmistir. Bu baglamda Diinya Ticaret Merkezi
tizerinden siiziiliip gelen ugaklarin gokdelenlere ¢apmalarina ve patlamalara iliskin
imgeler kesinlikle unutulmaz (Fiske, 2001:17) ya da “Kuleler, onlar, yok oldular.
Ama bize yok oluslarimin simgesini, simge olarak yok oluslarint bwraktilar”
(Baudrillard, 2002:232) seklinde ifade kazanmaktadir. Mevcut goriinim Mirzoeff
(2002:70-82)’in “gériintiilerin stratejik amac¢h kullanimi” ifadesi, Chomsky’nin, 11
Eyliil saldirilar1 sonrasinda devlet ve 6zel erk halkin korku ve 1stirabinin sagladigi
firsati somiirmekte, medyay1 etkin bir ara¢ olarak kullanmakta, vatanseverlik
duygularin1 koriikleyici goriintiilerle siislenmis haberlere basinda yer vermek, ABD
yanliliginin ¢esitli kisisel esyalara, ¢ikartmalara, ‘ya sev ya terk et’ gibi planh
faaliyetler araciligrtyla ABD Strateji Komutanlhigi’nin kitlesel imha araglarinin
yayginlastirilmasina iligkin programin halka benimsetilmesi politikasinin amagladigi
(2002:74-230) iddialarin1 hakli ¢ikarmaktadir. Benzer bir yaklasima Edward Said’in
“olusturulan nefret havasinmin temelinde medya bulunmaktadr” iddiasinda da
rastlanmaktadir. Nitekim uzmanlarin ve sunucularin ‘cihat’ ve ‘terér’ kelimelerini
Laden goriintiileri esliginde kullanmalari, Amerikan trajedisini ‘kutlayan’ Filistinli
kadin ve ¢ocuklara ait goriintiiler, Amerikan toplumunda korku ve 6fkeyi beslemistir
(Said, 2001:29-35). Dahas1 Kroker’in, caydiriciligin sembolik gostergesi olan
kulelerin medya seyirliginde bir fiskeyle dagilisina ait gorsel gostergelerin toplumu
biiylileyip, dehsete diisiirdiigiinii, dolayisiyla toplumsal boyutta medya tarafindan
olusturulan 6fke ve intikam beklentisinin yerlesmesine yol actigir (Ctheory, 2002)
sozleri de Edward Said’i desteklemektedir. Amerikan hiikiimeti 11 Eyliil sonrasinda

almis oldugu genis dnlemler dizisini boylece mesru bir zemin {izerine kurmus, askeri
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bilitce ve gilivenlik harcamalarim1 arttirmis, iilke girislerinde manyetik ortamda
parmak izi ve goriintii alinmasina baglamistir. Bu islemler ic¢in hiikiimet tarafindan
ilan edilen harcama rakami 140 milyon dolardir. Biitiin bu sonuglar Chomsky’nin
planli olarak gergeklestirildigini iddia ettigi evrelerin ortaya c¢ikmasinda ve/veya
gizlenmesinde medya ile dogrudan iliskilidir. Oyle ki, 11 Eyliil 2001 Olayr’min
medyadaki sunum yogunlugu toplumsal boyutta olgu ve olaylarin neden-sonug
iligkisi sorgulanmaksizin kabuliiniin onilinii agmustir. Kiillerle yazilan Kill Arabs
yazist medyanin topluma empoze ettigi nefretin en somut Orneklerinden biri
durumundadir. Dahas1 11 Eyliil 2001 Olay1 sonrasinda medya, Amerika icinde
kopeklerin vaftiz torenleri, uzaktan gosterilen kaza goriintiileri gibi iistiin-korii haber
isleme, gosterme ve toplumsal duyarliligin ¢itasin1 asagiya c¢ekme stratejini
milliyetciligi koriikleyen bir strateji halinde en iist seviyeye c¢ikarmigtir. Nitekim 11
Eyliil saldirilar1 sonrasinda gazetelerin yildirim baskilar yapmasi, bol fotografli ekler
vermesi, gorselligin toplumsal boyutta tiiketiminde halkin hassasiyetini belirli bir
yonlendirmeye tabi tuttugu seklinde degerlendirilebilir. Oyle ki, bu gériintiilerin {ist
diizeyde tiiketiminin sonuglarindan biri olarak, saldirilar sonrasinda Profiles
Presents’a ait ‘America at War’ ve Multi-Media International tarafindan ¢ikarilan
‘America Under Siege’in onemli bir rol lstlendigi goriilmektedir. America Under
Siege dergisinde yayimlanan tiim 11 Eyliil 2001 Olay1 fotograflar1 Reuters, TimePix
ve Andrew Walker’a aitken; America at War adli dergideki fotograflar ise derginin
son sayfasinda yayimlanan listeyle agiklanmig, haber fotograf¢ilarinin adlar1 ve bagh
bulunduklar1 ajanslar agik olarak yazilmigtir. 11 Eyliil 2001 Olayina iliskin Amerikan
medyasinda yer alan fotograflarin sahiplerinin ve bagli bulunduklar1 ajanslarin

diizenli bir bicimde kullanilmig olmasina karsin, Tirk medyasinda kullanilan
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goriintiilerde haber fotograf¢isinin isminin yer almamasi ve/veya sadece ajans adiyla
kullanilmast kurumsallagsmamis haber fotografciligi miiessesesinin etik ilkeler
karsisindaki zaafiyetinin onemli bir gostergesidir. Ayrica her iki dergi de herhangi
bir yayimn kurumu ya da kurulusuna bagli olmadigini iddia etse de TimePix’in Time—
Warner ortak kurulusu olmasi, dolayistyla piyasaya siiriilen farkli iirliniin, ayn1 yayin
kanalindan beslenmesi ve bunun sonucunda da piyasada c¢esitlilikten ziyade
tekellesme ekseninde ‘ayniligin’ ortaya konmasinin somut bir gostergesi olarak

degerlendirilebilir.

11 Eylil 2001 Olay’min  haber  fotograflari  baglamindaki
degerlendirilmesinde diinyanin her yerinde kullanilan fotograflarin belirli ajanslar
temelli olmasindan otiirii belirleyici faktoriin tasiyici yiizey oldugu vurgulanabilir.
Nitekim kullanilan fotograflar ayni olmasina karsin, tastyici yiizeyin ideolojik ¢izgisi
ekseninde bigimlendirilip topluma sunulmuslardir. Fotograf tiiketimi baglaminda
diinya capinda Onemli yer edinmis olan Time ve Newsweek gibi dergiler,
gorsellestirilmis hikaye etme teknigi olarak bilinen photo-essay yontemiyle 11
Eyliil’ii diinya vitrinine tagimiglardir. Aktarim sirasinda dergilerin farkli stratejiler
uyguladiklar1 goriilmektedir. Ornegin, Time dergisinde her fotografin altinda
olusturulan siyah bir ¢ergevenin tlizerine kirmizi renkte, biiyilk puntolarla spot
mangetler atildig1, sag alt kosede ise haber fotograf¢isinin adinin ve bagli bulundugu
ajansin ismini beyaz renkte daha kiiciik/silik yazi karakteri ile kodladig1 saptanmustir.
Buna karsin Newsweek dergisi fotograflart kimi zaman tam sayfa goriintiiler halinde
kullandig1 gibi metin arasinda ve/veya yaninda da kullanilmistir. Tam sayfa olmayan

fotograflar icin ya kisa climleler yazilmis ya da yazisiz olarak sunum yolu
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izlenmistir. Dergilerde yayimlanan fotograflarin yayin kurulusu TimePix tarafindan
ilerleyen giinlerde alblimlestirilmek suretiyle tarihsel dokiimanlar1 saklamay1 seven
Amerikan halkinin tiiketimine sunuldugu goriilmektedir. Albiimlesme konusunda
TimePix’in yapmis oldugu calismanin bir benzeri Magnum Ajansi tarafindan da
gergeklestirilmistir. Power House Books tarafindan (2001) piyasaya siiriilen kitapta
diinyanin en prestijli fotograf ajansi olarak nitelenen Magnum Ajansi’na bagli haber
fotografcilarinin, 11 Eylil 2001 temasii nasil isledigi gosterilmektedir. Her
fotografin altinda haber fotografcisinin ismi ve fotograf alt yazisi kullanilmustir. Oyle
ki, fotografi ¢eken kisinin isminin sonuna konan iki nokta {ist {iste imgelemini takip
eden fotograf yazisi fotografi ¢eken kisi tarafindan sdylendigi izlenimi vermektedir
(Ornegin Gilles Peress: “I don’t Trust the Words, I Trust Pictures - Kelimelere degil

goriintiilere giivenirim” sozleriyle haber fotografini tanimlamaktadir).

Okuyucu kitlesi olarak vatandaglardan ziyade haber kadrolarini hedef alan
News Photographer dergisinin 11 Eyliil 2001 Olayr’nt isleyis tarzi ise popiiler
dergilerden farkl bir stratejiyi gerektirmektedir. Bilindigi gibi, News Photographer,
NPPA (Ulusal Basin Fotografcilar1 Birligi)’ne ait egitimsel boyutu yiiksek, ticari
icerikli bir yayin organidir. Haber fotograf¢iligina iliskin tartismali konularda meslek
profesyonellerini bilgilendirir, diizenledigi egitim seminerleri (workshop) ve
yarigmalar aracilifiyla haber fotografgilar1 arasindaki rekabeti arttirmak suretiyle
basinda yayinlanan goriintiilerdeki kaliteyi yiikseltmeyi hedeflemektedir. News
Photographer dergisi 11 Eyliil 2001 Olay1’na iligkin haber fotograflarinin elde edilip,
yayimlanmasini sinirlayan ve/veya engelleyen savunma bakani Donald Rumsfeld’e

yonelik oldukga sert elestirilerde bulunmustur. Rumsfeld (2001), 11 Eylil 2001
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saldirilar1 sonrasinda basina getirilen sinirliliklarin dilke giivenliginin tehdit altinda
olmasi, yikinti alamina girip  haber yapmak isteyen habercilerin/haber
fotografcilarimin - can  giivenligi  a¢isindan ve de kurtarma ¢aliymalarinin
engellenmemesi agisindan basina bir takim kisitlamalarin getirildigini ifade etmistir.
NPPA iist diizey haber yoneticisi Greg Garneau (2001:10)’ya gore olay mahalline
girmesi engellenen, diinyaca 1iinlii haber fotograf¢ilarinin itilip, kakilmasi,
kameralarinin kirilmasi veya tutuklamalarin gergeklestirilmesi nedeniyle gorevlerini
yerine getirmeleri engellenmistir. Kayitlar sadece tek bir fotografci tarafindan
tutulmus, bir baska deyisle Amerika ve diinya tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir
olay, Amerikan hiikiimet gii¢lerinin istekleri dogrultusunda yazilmis, dolayisiyla
islenisi agisindan objektifligi tartisilir bir gorsel tarih yazimini temsil etmistir.
Stiphesiz bu nokta gerceklestirilen aragtirmanin kuramsal gercevesi baglaminda

oldukga 6nem tagimaktadir.

Yasanan her olay daha 6ncekini pekistirmekte ve/veya ¢agrisim yapmakta ve
cagrisim da toplumsal etkiyi kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda donemler ve
olaylar goriintiiler lizerinden kodlanmaktadir. 11 Eylil 2001 tarihinde Amerikan
giivenliginin ve ekonomisinin kalbine saplanan ugaklar araciligiyla kimsenin
giivende olmadigi; glivenli bir toplum yaratmanin da ancak terérizmle yani seytanla
savasmakla saglanacagi, boylece konunun birinci elden magduru olan Amerika’nin
yaninda olunup, desteklenmesi gerekliligi tiim diinyaya ‘goriintiiler’ araciliiyla
yerlestirilmeye calisilmistir. Goriintiiniin ideolojikligini, sahipligini ve sahip olanin
cikarini temsiliyetini dikkate almayan tutucu yaklasima sahip arastirmacilar, ‘sihirli

mermi’, ‘hipodermik igne’ seklinde ifade edilen modelleri yeniden gegerli kilmaya
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calismiglardir. Lippmann’in da insan davranislar1 6nceden kazandirilmis olan gorsel
aligkanliklar araciligiyla gergeklesir tespitini yeniden giindeme getirmis ve hiikiimet
— c¢okuluslu sirketlerle dogrudan ekonomik iliski i¢erisindeki medya endiistrilerince
savunulmustur. Tutucu yaklasim gorsel hafizaya endeksli mesaj liretimi/algilanmasi
konusuna odaklanmasi tastyici yiizeyin belirleyici etkisinin 6nemsenmemesine neden
olmaktadir. Ote yandan liberal-gogulcu yaklasim ise medyayi farkl siyasi goriislerin
sOzclisli olarak algilanmakta ve tiim kesimlerinin diislincelerinin ‘tarafsiz ve/veya
nesnel’ bir yaklagim dogrultusunda aktarilmasi ve/veya alinmasina yardimci olan bir
uzlasim noktasi olarak anlamlandirilmaktadir. Liberal ¢ogulcu yaklagim baglaminda
medya, toplum igerisinde saglanmis olan ortak oydagmanin temsilcisidir ve
konsenstisii saglamakla gorevlidir (Mutlu, 1994:61-62). Bir baska deyisle kitle
iletisim araglarinin kamuoyunu ‘tarafsizlik’ ilkesi dolayimiyla aydinlattig1 varsayilir
(Tokgoz; 2000: 94-95). Bu baglamda haber fotograflar1 araciligryla toplumda sesini
duyuramayanlara s6z hakki tanmir; ac1 ¢ekenlere yardim edilir; topluma/insanlara
yasanan tim olumsuzluklara karsin iimit verirken (Chapnick, 1995:20); temel
gorevleri taniklik etmek, haber vermek, eglendirmek, egitmek, bildirmek, agiklamak,
etkilemek, belgelemek olan goriintiiler ekseninde toplumsal degerlerin devamlilig
saglanmaktadir. Ancak haber fotograflarinda sunulanlar sanildigi kadar masum
degildir. Medya yasamin ve olaylarin gosterilmek istendigi kadarinin sunuldugu;
taniklik sirasinda kendi sahibinin ¢ikarlarini zedelemeyecek bigimde, iyi seylere dair
goriintiilerin  kotii olaylarin igine yayilmasi suretiyle topluma hedonistik bakis
acisinin asgilandigi bir igerige sahiptir. Medyanin sundugu ve kapitalist yasam
pratikleriyle uyumlu goriintillerin 6n plana ¢ikarilldigi “infotaintment” siireci

(haberlerin eglence ile i¢ ige ge¢mis bir tarzla sunularak, igeriginden koparilmasi
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yaklagimi), endiistriyel pratiklerin yansimalarinin dogrudan sonuglarindan biridir.
Gilnliik calisma saatlerinde gii¢ iliskilerini, smif miicadelelerini ve toplumsal
celiskileri yogun bi¢cimde deneyimleyen ve {licretli-koleligine herhangi bir elestiri
getirmeyen birey (Erdogan, 1997); ¢alisma saatleri disinda kalan bos zamanlarini,
0zel yasam olarak adlandirilan kesite, ki bu zaman dilimi is dis1 klonilestirilmis
zaman olarak da nitelendirilebilir, kendisi i¢in yaratilmis ve/veya tasarlanmig
diismanlara/hedeflere/sorunlara tepkiler gostermekte ve kizginlik, umutsuzluk,
caresizlik, 6fke, eylemsellik gibi duygular1 yagamaktadir. Bu baglamda goriintiilerin
yarattigt ve tastyict yiizeyin ideolojiklestirdigi tutumlar nadiren davraniglara
dogrudan yansimakta, ancak farkli zaman ve olaylar karsisinda bireysel davraniglar

uzerinde etkili olabilmektedir.

Bu dogrultuda devreye giren elestirel yaklasim, kitle iletisim araglarinin
yasamin i¢inden gelen haberler iizerinden gercegi yeniden ve kurgulanmis sekliyle
topluma sundugunu savunmaktadir. Yasamin i¢inden gelen ve yasamin bir pargasi
olan haber, iddia edildiginin aksine yansiz veya tarafsiz olmadigi gibi haber
fotograflar1 da habere konu olan gercekligin ‘salt ispati” degildir. Yasanan gergekligi
kendi islubu/yagam felsefesi ve ideolojisi dolayimiyla yeniden kodlayan haber
fotografcist veya muhabirin varligi (haberi araciladigi) inkar edilemez. Ancak haber
fotograflar1 okuyucunun ne hakkinda, nasil diigiinecegine tasiyici yiizeyin ideolojik
cizgisi ekseninde karar verir. Gazetenin ideolojik ¢izgisi dogrultusunda, kadrajlanan
yasamdan, toplumun sadece goriilmesi istenenleri gorebilecegi ve amaca uygun sekle
getirilen/bi¢cimlendirilen goriintiilerin toplumsal boyutta de facto bir anlayis

dogrultusunda kullanilacag1 ileri siiriilebilir. Bu baglamda egemen ideolojinin,
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tiketim i¢in sunduklarmin halkin istekleri oldugu biciminde maskelendigi

goriilmektedir.

V. 2. Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman Gazetelerinde Yer Alan 11 Eyliil 2001
Olay1 Haber Fotograflarindan Elde Edilen Cikarimlarin Séylem Analizi

Yontemi Cercevesinde Tartisiimasi

Calisma kapsaminda birbiri ile baglantili iki farkli yontemin kullanildigina
daha once gerekgeleriyle birlikte kapsamli olarak deginilmisti. Igerik ¢dziimlemesi
yonteminde elde edilen bulgularin sinanmasina sdylem ¢oziimlemesi lizerinden

gidilmistir.

Bu tezin temel amaci olan ‘ayni kaynaktan gelen goriintiilerin farkli ideolojik
cizgide yer alan gazetelerde nasil kullanildiginin 6l¢iilmesi’; farkli ideolojik ¢izgiden
secilen li¢ gazetede yer alan 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin fotograflarin, temelde
ayni kaynaktan gelmesine karsin son kertede adi gecen gazetelerde nasil sunuldugu
tizerine konumlandirilmistir. Belirli bir siire i¢inde yayimlanmis olan haber
fotograflarina iliskin nicel veriler, igerik ¢oziimlemesi yontemi ile elde edilmis ve
niteliksel c¢oziimlemelerle desteklenmistir. Ardindan ‘ayni’ fotografin degisik
ideolojik goriisiin temsilcisi olan gazetelerde kullanim farkliligini ortaya koymak
lizere bir inceleme yapilmistir. Bu inceleme, igerik ¢oziimlemesi sirasinda elde edilen
bulgular arasindan tespit edilen ayni habere iliskin fotograflar, ‘sdylem analizi’

teknigiyle irdelenmistir.
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Haber fotografinin igerisinde ideolojik kodlamalar bulunan bir anlam
kurgulama/iiretim siireci olmasi baglaminda ideoloji ile kodlama i¢ i¢e ge¢mis bir
ozellik gostermektedir. Bilindigi tizere ideoloji, iktidar kullanimiyla dogrudan
iligkisi olan terimdir. Medyanin, belli bir grubun, sinifin ya da ¢evrenin ¢ikarlarina
hizmet etmesi ‘ideoloji’ kavramindan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Bu baglamda
toplumsal yapiya yonelik amacl inanglar yaratma ve gesitli politikalar ekseninde
gostergeler olustma ¢abasi, medyada kullanilan sOylemler araciligiyla
gergeklestirilmeye calisilmaktadir. Bu sdylemlerin olusturulmasinda kullanilan en
onemli gostergelerden biri de haber fotograflari dolayimiyla gerceklesen
haberlerdir. Haberin ideoloji olarak kurgulanmasinin altin1 ¢izen Hollandali medya
sOylem analisti Teun A. van Dijk; 6zde, tarafli bakis agilar1 baglaminda amaglanmis
bir igerigin yaratilmasina hizmet eden ideoloji kavrami {izerinde Onemle
durmaktadir. Dijk, ideoloji kavrammin belirleyicisi olarak Marksist ve Marksist
olmayan, elestirel ve elestirel olmayan arasindaki ayrima igaret etmekte ve
“Toplumbilimde ideoloji sozciiglinliin tipki1 diger bazi kavramlar (toplum, grup,
iktidar, sOylem, bilgi vb) gibi muglak bir anlam1 oldugunu, ancak digerlerinden farkli
olarak, yaygin kullanimda sdzctige pejoratif bir kodlama yapildigini ve bu nedenle de
kavramin siki bir tanimima gereksinim duyuldugunu ileri stirmektedir. Bu ¢ergeve
icerisinde ideoloji sozciik olarak, iktidar1 elinde bulunduran kisiler ya da siniflar
tarafindan ‘6teki’nin diisiincelerini tanimlamak igin kullanilmaktadir” (Ogiinlii,
2001:18). Medya kuruluslari, herhangi bir igerigin ayricalikli bir konuma
gelmesinde en etkili araglardan biri durumundadir. Dolayisiyla ideolojik bir aygit

islevi gordiigli oranda da taraflidir (van Dijk, 1994:278-279-280).
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Dijk 6zellikle, haber medyasinda gé¢gmenler ve etnik azinliklar hakkinda
yer alan politik sdylemlerin onemine isaret ederek, bu sdylemlerin tiretilmesinde
politik seckinler basta olmak iizere, hiikiimet, yasalar, parlamenter tartismalar ve
siyasi partilerin agirlikli rolilne deginmektedir. Bu faktorlerin yani sira ekonomik,
sosyal, politik ve psikolojik etkinlikler de genis dlgiide soylemi dolayimlamaktadir.
Bu baglamda, toplumsal igerikli olusturulan/giidiilen politikalarin, alinan kararlarin
da s0ylemsel amaclara hizmet ettigi sdylenebilir. Bir iilkede resmi kararlar1 alma,
ylrtirlige sokma ve/veya yiirlirliikten indirme yetkisine sahip olan erk, otekilerin
yasamlarini1 nasil yasamasi gerektigine, hayata nasil ve hangi ¢ergeveden bakmasi

gerektigine karar vermektedir.

Dijk’in haber c¢oziimlemesi genel olarak elestirel sdylem analizi olarak
degerlendirilebilir. Elestirel sdylem analizinin ne oldugunu tanimlamadan &nce
sOylem analizinin tanimi iizerinde durulmalidir. Erdogan (1998:78)’a gore “bir
metnin (0yki, roman, televizyon programi) kiiltiirel, siyasal veya ideolojik anlami
irdelenir. Uzerinde durulan, “gdnderici tarafindan anlam yiikleme (kodlama), alici
tarafindan anlam verme (kod ¢Ozliimil) siiregleri “sdylem analiziyle
degerlendirilmelidir”. Bu baglamda kodlanan her metnin sdylem analizi kapsamina
girmesi s6z konusudur. Metinlerdeki olusturulmus olan baglami tanimlayip,
¢Ooziimlemeye yonelik bir aragtirma tasarimidir. Medya tarafindan kodlanan
metinlerin ardinda olanlar1 agiga ¢ikarmaya yonelik bir yaklagimi benimsemesinden
otiirii dolayli olarak tasiyict yiizeyin ideolojik durusunun sorgulanmasidir. Irvan
(2000:80-81)’e gore “soylem coziimlemesi son yillarda giderek popiilerlesen bir

metin ¢oziimleme yontemidir. Elestirel sdylem ¢oziimlemesinin temelinde Marx’in
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olgularin ekonomik tabanli agiklamas1 yer almaktadir. Dahasi, bilginin {iretim, degis
tokus ve tiiketim dongiisii bir yandan bilgileri (sOylemleri) toplumsal pratikler
olarak, eyleme ve etkilesim yontemleri olarak ‘isleyimlestirilmesini’ ve diger
taraftan bilgilerin (sdylemlerin) 6znenin kendisini ve diinyay1 bilme yontemleri, var
olma yéntemleri, kimlikler olarak ‘asilanimint’ icerir”*. Ozellikle haber medyasi
icinde agirlikli bir konuma sahip olan kimseler (editorler) kendi diinya goriislerini
birer etik kuralmisg¢asina dayatma egilimindedir. Yine ayn1 kimseler toplumsal norm
ve meslek ahlaki ilkelerinde medya sdylemi igerisinde hakim kodlar olarak
tiretilmesine dolaysiz destek verirler. Bourdieu (1997), haber medyasinda haberin
giincel dis1 haline getirilmesi ve depolitizasyon yontemlerini bu simgesel seckinlerin
hakikati gizleme c¢abalarinin ideolojik yansimalar1 olarak tanimlamaktadir.
Bourdieu’nun ‘gel-ge¢’ olaylar dedigi elestirel icerikten arindirilmig yorum ve
durum tanimlamalar1 bashi basma medyatik sdylem araciligiyla iktidar kurma
yonteminin bir pargasidir. Haberin basligina sunumuna ve iislubuna karar verenler
van Dijk’inda isaret ettigi gibi soziin stratejik denetlenmesine dayali bir baski ve

manipiilasyon mekanizmalarinin faalleri konumundadirlar.

Bu baglamda haber fotografi degerlendirildiginde, haberin ve haber
fotografinin baglamsal gercekligi her seyden dnce ideolojik bir ¢ercevelemedir. van
Dijk medyatik alanin hegemonik yapilanmasini, ayn1 zamanda kodlamanin farkli

diizlemlerde {iretilmesi yoniindeki bir miicadele seklinde degerlendirmektedir.

0 Elestirel sdylem ¢oziimlemesi, ozellikle toplumsal esitsizlik ve egemenlik konularinda sdylemin
rolii ile ilgilenir. Etnik Onyargilar, irk¢ilik ve antisemitizm iizerine yapilan arastirmalarda elestirel
sOylem analizikullanilmasina karsin; sdylem ¢ozliimlemesi ise etnik gruplarin konusma tarzlariin ve
toplumsal inang ve gii¢ iligkilerinin ‘beyaz’ Avrupali ¢ogunluk tarafindan nasil iiretildigini betimler
(van Dijk, 1984). Bu baglamda elestirel sdylem ¢oziimlemesinin temelinde toplumsal iktidarin kdotiiye
kullanimimin metinler {izerinden nasil gergeklestiginin saptanamsini sorgulamaktadir (Dijk, 1998;
Fairclough, 1995; Torfing, 1999; Dijk, 2000).
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Medya sdylemi, toplumsal bir denetim mekanizmasi igermektedir. Egemen
konumdaki ¢evrelerin ¢ikarlarini dile getiren bir medya sdylemi, toplumsal ilinti (lien
social) kavramindan uzaklasmis, 6ziinde piyasa kosullarinin gereklerine tabi, dzerk
konumlariin kendilerine sagladigi ayricalikli konumlarinin oldukca uzagina diigsmiis

bir orgiitsel pratiktir.

Calismanin bu kisminda haberde kullanilan kodlamalarin gectikleri ideolojik
belirlenim siirecleri ele alinmistir. Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde, 11-
26 Eyliil 2001 tarihleri arasinda yayimlanmig olan ‘ayni’ fotograflara iligkin sdylem
analizi yontemi uygulanmis ve goriintiiler ekte sunulmustur. Gergeklestirilen sdylem
analizi ile, incelenen haber fotograflarina iliskin saptamalarin dogrulugu farkli bir
yontemle sinanmaktadir. Bu incelemede, ayni (identical) fotograflarin tercih edilmesi
sayesinde tasiyici ylizeylerin temsil ettikleri okuyucu kitlesinin kiiltiirel, toplumsal,
ideolojik ve ekonomik tabana (kimligine) sunduklar1 haber fotograflarini nasil uygun
hale getirdiklerinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmis ve niteliksel baglamda da
dogrulanmigtir. Nitekim, sdylemsel farklilik (a) tastyict yiizeyin ideolojik
yaklagiminin kokenindedir; (b) toplumsal platformu olusturan katmanlar arasindaki

ekonomik, sosyolojik ve psikolojik farkliliga vurgu yapmaktadir.

Gortintiilerin ~ 6nceden  yerlestirilmis  stereotip  olgularin  kodlanarak
yinelendigi, dolayisiyla liretilen haber fotograflarinin belirli bir amaca hizmet ettigi;
haber fotografinin ana kaynagindan baslayip, gazetedeki fotograf editoriince
sonlandirilan haber ve/veya haber fotografi segme siirecinde igsellesen ve dissallasan
(inclusion & exclusion) enformasyon oldugu, secilmis olanin amaca uygun sekle

getirilip, islenip, bi¢imlendirildikten sonra topluma aktarildigi ve bunun kodlama
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siirecinin tasiyict ylizey baglamindaki ideolojik ¢izgisinin en belirgin gostergesi
oldugu sonucu ¢ikarmak yanlis olmaz. Bu baglamda giincel olarak gazete
sayfalarindan tarihi gorsellestirerek yazan haber fotograflari, belirli bir toplumsal
yapi i¢indeki orgiitlii iligkiler zincirince, bagh bulunulan organizasyonun ideolojisini
toplumun ekonomik, politik ve kiiltiirel degerleri ekseninde, 6nceden belirlenmis
semboller lizerinden olusturulan kodlamalara hizmet etmektedirler. ‘Tasiyict yiizeyin
haber fotografinin anlamim belirledigi’ ve ‘Ideolojik agidan farkli yaklagimlara sahip
gazetelerde ayni haber fotografi kullanilsa bile farkli anlamlar yiiklendigi’ seklinde
formiile edilmis olan aragtirma sorularina yonelik olarak, kodlama siirecinde
belirleyici rol iistlenen faktorlerin ortaya konmasi gerekmektedir. Bu baglamda alt-
list yazi, fotografin sayfadaki konumu, hacimsel biiyiikliik, renk ve fotografik
orjinallik gibi haber fotografinin sunumuna iliskin kurumsal gostergeler arasinda
kurulan baglanti, kodlama siirecinin yayimlanan ylizey baglamindaki igsel
belirleyicilerini olusturmaktadir. Burada tasiyici yiizey tarafindan kurumsal ideolojik
yapilanmanin getirdigi yayimn politikasina paralellik faktorii de dissal belirleyici
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda cergevelenen haber fotografinin neyi,
ne kadar ve ne derecede yansittigi ve/veya yansitmadigi (gizledigi)
belirginlesmektedir. Gosterilenin ve gizlenenin, igsellestirilenin ve digsallastirilanin
ardinda vurgulanmak olgu/olgular fotografin bigimlendirilmesinde izlenen

stratejilerin bir sonucudur.

Bu dogrultuda Hiirriyet gazetesi baglaminda yapilacak olan bir

degerlendirmenin bireysel sonuglarindan biri: Laden = Abdullah Ocalan seklinde

ortaya ¢cikmasi muhtemeldir. Ciinkii, her ikisi de giyimiyle, topluma verdigi azapla,
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yasananlarin sorumluluguyla anilmaktadir. Bu baglamda Hiirriyet gazetesi iizerinden
aktarilan kodlar dogrultusunda yapilacak olan bir degerlendirme dogrultusunda Apo,
Tiirk toplumu i¢in ne ifade ediyorsa; Laden de Amerikan toplumu i¢in ayni seyi ifade
etmektedir. Laden’in elinde siirekli kalesnikof marka tiifek olmasi, Askeri ceket
giymesi, basina posi baglamsi, Arapc¢a bir yazinin oniinde tehtidkar bir iislupla isaret
parmagimi sallamasi, elini kaldirip “hayir/dur” demesi, tasiyict ylizey araciliiyla
okuyucuyu belirli bir olgu lizerine “olumsuz” a¢idan sartlamaya yonelik bir
calismadir. Sunulan fotograflarin altinda gizlenenler ise “teroristler dagda yasar”,
“hava sartlarindan korunmak igin askeri ceket giyerler”, “ellerinde Rus yapimi
Kalegnikof marka silah bulunur”, “baslarina posi takarlar” ve “kiyafetleri dagda

yasadiklart icin pejmurdedir” seklinde siralanabilir.

Tastyic1 ylizey tarafindan olusturulan haber fotografi iizerine yiiklenen
anlamlarin belirleyicileri arasinda yer alan fotograf alt1 ve iistii yazisi, baglamindan
koparilip alinmig olan herhangi bir haber fotografina iliskin gelistirilecek olan anlam
acisindan olduk¢a Onemlidir. Nitekim, fotografin herhangi bir kisminda yer alan
belirleyici-tanimlayict 6genin eksiltilmesi fotografin anlamini farklilagtirmaktadir.
Dahasi, fotografin oldugu yerden alinip, baska bir fotografla birlestirilmesi
sonucunda bambagka bir haber fotografi, bambaska bir anlam kazanmaktadir. Ciinkii
fotograf baglamindan koparilmis yeni bir platform iizerinde yeniden iretilmistir.
Bilgisayar tabanli ve teknoloji merkezli habercigin, haber fotografi iiretim
stratejilerin olusturulmasi baglaminda geldigi en son nokta olmayan goriintiilerin
olabilirligidir. Yoktan var edilen bu gorlintiilerin iizerine atilan baslik ya da altina

atilan yazi, fotografin nasil okunmasi gerektigini bize dikte etmektedir. 11 Eyliil
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2001 Olay1 sonrast Cumbhuriyet gazetesinde yer alan haber fotografi Bush ve
Laden’in kafalarmin birlestirilmesinden olusturulmustur (bkz ek 1-14). Her iki
fotograf da orijinal halinden (baglamindan) koparilip alinmis ve yepyeni bir anlam

tiretiminin gostergesi olmustur.

Icerik ¢oziimlemesinden elde edilen sonuglarin sdylem ¢dziimlemesi
sonuclart ile karsilastirilmis ve yapilan degerlendirme dogrultusunda gazeteler

bazinda su sonuglara ulagilmistir:

(1) Iki farkli ideolojik kutubu temsilen se¢ilmis olan Cumhuriyet ve Zaman
gazetelerinin 11 Eyliil 2001 Olay1’na iliskin goriintii kullanim stratejileri birbirlerine
benzerlik gostermektedir. Oncelikle her iki gazetenin ilk sayfalarinda yalin ama
hacimsel agidan biiyiik oranda yer kaplamay1 gerektiren ya tek haber fotografi ya da
iki fotografin kullanildig1r goéze ¢arpmaktadir. Bunlara karsin Hiirriyet gazetesinde
yogun ama hacimsel a¢idan diisiik oranda yer kaplayan bir haber fotografi kullanimi

goriilmektedir.

(2) Kullanilan fotograflarin ayni kaynaklardan gelmesi her ii¢ gazetede
kullanilan haber fotograflarinin farkliliginin nasil olustugu sorusunu akla
getirmektedir. Nitekim, WTC kulelerine c¢akilan ugak gorintiileri 11 Eyliil 2001
Olayr’nin simgesi durumundadir. Olay siireci isledik¢e haber ajanslarindan akan
goriintiilerde belirli bir farklilik goriinse de, Tiirk medyasinda yayimlanan fotograflar
benzer fotograflardir. Benzer fotograflarin kullanilmast zorunlulugu, hangi haber

fotografinin kullanilmasindan nasil bir igerikle kullanildiginin 6nemini ortaya
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cikarmaktadir. Nitekim, 14 Eyliil 2001 tarihinde elinde mumlar olan bir gruba iliskin
goriintli her iic gazetede de kullanilmigtir. Ancak, bu haber fotografi Zaman
gaztesinde “birinci sayfada” ‘Milyonlarca Amerikali dua ediyor’ fotograf alti
yazisiyla yer bulurken; Cumhuriyet gazetsinde “altinc1” sayfasinda ‘New York ve
Washington’a yapilan korkung saldirilarda yakinlarini kaybedenlerin yani sira biitiin
Amerikalilar 6nceki gece mumlar yakarak oélenleri andilar’ fotograf alti yazisiyla;
Hiirriyet gazetesinde ise “yirmi birinci” sayfasinda ‘ABD televizyonlarinin
yayinlarindan ders alalim’ baslikli haber yazistyla yer almistir. Ayrica gazeteler spot
sloganlar1 haber sayfalarina vurmak suretiyle 11 Eyliil 2001 Olayi’ni islemislerdir.
Hiirriyet gazetesi Bin Yilin Terdrii, Zaman gazetesi Teror Dehgseti, Cumhuriyet
gazetesi ise Tarihin En Biiyiik Terorii seklinde sloganlastirdigi 11 Eylil 2001

Olay1’n1 gazete sayfalarinda adeta imza/kase gibi sloganlastirip kullanmistir.

(3) Kulelerde yasanan caresizligin sonucunda kendilerini atanlara iligkin
goriintiiler 12 Eyliil 2001 tarihli (olayin hemen ertesi giin) Zaman gazetesinde,
“birinci sayfada” fotograf {istlinde iri, siyah puntolarla ‘Vahset, Teror ABD'yi
kalbinden vurdw’, kirmizi yazi karakteri ile ‘En Az Yirmibin Oli’, yazisiyla
sunulmaktayken; fotograf altinda ise kirmizi yaz1 karakteri kullanilarak
‘Gokdelenden atladilar’ yazist esliginde yaymmlanmistir. 12 Eylil 2001 tarihli
Hiirriyet gazetesinin “on yedinci” sayfasinda ‘//0’uncu katta dehset’ baghgiyla
verilen haberin fotografinin altinda ‘Yanacagint anlayanlar 280 metreden atladilar’
ifadesiyle sunulmustur. 13 Eyliil 2001 tarihli Cumhuriyet gazetesinde ise ‘Diinya
tedirgin’ mangetiyle verilen fotografta kendini kuleden atan birinin diisiisiini

gosteren goriintli  ‘Saldiriyla birlikte bir ¢ok kisi kendini Ticaret Merkezinin
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camlarindan agagrya atti’ fotograf alt1 yazisiyla kullanilmistir. 16 Eyliil 2001 tarihli
Hiirriyet gazetesinin “onaltinc1” sayfasinda ‘Parasiitleri olsalardr kurtulurlardi’

basligiyla; ayni tarihli Cumhuriyet gazetesinin ise “sekizinci” sayfasinda yer almistir.

(4) Gazetelerin ideolojik farkliligi (Arafat’in kan bagisinda bulundugu,
Bush’un goz yaslar, Yikintilar arasindaki Baskan Bush fotografi, Filistinlilerin
seving gosterileri yaptigina iliskin fotograf, Amerika’da olusan nefretin gostergesi
olan ve WTC kiillerinden Araplara 6liim yazan fotograf, anma toreninde Miisliiman
ve Hiristiyan kadini yan yana gosteren fotograf, merdivenlerden ¢ikan itfaiye erinin
fotografi, Amerikan bayragi fotografi, kiitiiphanede oturan Laden fotografi, terdrist
olarak ilan edilenlere iliskin fotograflar, Laden fotograf(lar)i, yikilan bina, kagisan
insan fotografi, atesin icinde goriilen seytan sureti fotografi) gibi pek cok drnekte 6n

plana ¢ikmaktadir.

(5) 13 Eylil 2001 tarihinde yayimlanan Arafat’i kan bagisinda bulunurken
belgeleyen haber fotografi ‘Terére Karst Ortak Tavir’ mansetli haber Zaman
gazetesi’nin “birinci”’; Cumhuriyet gaztesinde ‘Arafat Kan Verdi’ baglikli haberde
“onuncu” sayfasinda yer alirken; Hiirriyet gazetesinde ise ‘Arafat Amerikalilara Kan

Verdi” mansetiyle “on besinci” sayfada yer almigtir.

(6) 13 Eylil 2001°de ‘Saldwri Savas Sebebi’ ve ‘Teror Eyleminden Tiim
Miisliimanlart Sorumlu Tutamayiz’ baslhikli haberler ‘Bush’tan Sag Duyu Cagrist’

spotu esliginde Zaman gazetesinin “birinci” sayfasinda kullanilmistir. Ayn1 fotograf
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14 Eyliil 2001 tarihli Cumhuriyet gazetesinin “yedinci”; Hiirriyet gazetesinin ise “on

yedinci” sayfasinda Baskanin Gézyagslari masetiyle yayimlanmgtir.

(7) Seving gosterisi yapan Filistinliler’e ait fotograf ise 12 Eyliil 2001 tarihli
Hiirriyet gazetesinin “altinc1” sayfasinda; Cumhuriyet gazetesinin “besinci”
sayfasinda yayimlanmig, ayn1 goriintii Hiirriyet gazetesinde 16 Eyliil 2001 tarihinde
tekrar kullanilmis olmasina karsin Zaman gazetesinde hi¢ yayimlanmamustir.
Fotografin 11 Eylil 2001 Olay1 ile ilgili olmadigi, baska bir zaman diliminde
cekilmis oldugu, tipki ilk Korfez Savasi’nda kullanilan karabatak kusu gibi halki
maniplile etmek amaciyla basina sizdirildigi iddia edilmektedir. Fahmy (2003:110),
Reuters muhabiri tarafindan g¢ekilen bu haber fotografinin 11 Eylil 2001 terdr

saldirilarint simgeleyen en tartismali fotografi oldugunu belirmektedir.

(8) Bir diger kritik haber fotografi ise WTC kiillerinden yazilan Araplara
Oliim (Kill Araps) fotografidir. Bu haber fotografi 14 Eyliil 2001 tarihinde Hiirriyet
gazetesinin “besinci” sayfasinda ‘Teror, Miisliimanlara Nefreti Koriikliiyor’ manseti
altinda yayimlanan fotografin altinda “Kiillerle ‘Araplara Oliim’ yazdilar” yazisiyla
sunulurken; Cumhuriyet gazetesinin “sekizinci” sayfasinda ‘Miisliimanlara
Saldirilar’ basglikli haberde kullanilan fotografin altinda “New York'ta yere yazilan
‘Araplart Oldiir’ yazisi kentte yasananlardan sonra ortaya ¢ikan nefretin boyutlarin
gosteriyor” yazistyla birlikte sunulmusken; 16 Eylil 2001 tarihli Hiirriyet
gazetesinin “dordiincii” sayfasinda ‘Huntington Hakli mi Cikiyor’ mansetli haberin
fotograf {istli yazis1 ‘Herkes onu konusuyor medeniyetler catismasi basladi mi?’,

fotograf alt1 yazis1 ise ‘Yaklasan tehlike, Araplara Oliim’ seklinde tekrar
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kullanilmistir. Bu fotograf incelenen siire kapsaminda Zaman gazetesinde hi¢ yer

almamugtir.

(9) Terdrizmi protesto amaciyla her ne pahasina olursa olsun biz bir aradayiz
mesaj1 veren ve anma toreninde Miisliiman ve Hiristiyan kadini yan yana gosteren
fotograf, gazetelerde habere iliskin fotograf kullaniminda fotograf alt yazisinin
yonlendiriciligi baglaminda gdsterilebilecek en basarili Orneklerden biri olarak
sunulabilecektir. Fotografin sayfaya m1 yoksa gazetenin ideolojisine mi uygun hale
getirilmesi adina nedeni tamamen agiklanamayan bir sebeble kadrajlanip (belirli bir
kism1 kesip 6n plana ¢ikarirken diger bir kismu da goriintiiden tamamen ¢ikarmak)
sunulusu ise konunun bir diger boyutunu olusturmaktadir. Bu fotograf 18 Eyliil 2001
tarihli Cumhuriyet gazetesinin “sekizinci”; Zaman gazetesinin “ikinci” sayfasinda
kullanilmigtir. Goriintii ayni olmasina karsin sayfa i¢inde yeterince yer kalmadigi (?!)
varsayimimizdan hareketle, Zaman gazetesindeki fotograf kadrajlandigi, sadece
kadmlarm baslar1 gériinecek sekilde, fotografin geri kalan kisminn kesilmis ‘On
Yargilar Tiirkler Sayesinde Yikiliyor’ baslikli habere bagli olarak sunuldugu
goriilmektedir. Cumbhuriyet gazetesinde ise ‘Act paylasiliyor, ABD’de farkl
dinlerden, farkli Irklardan insanlar terorii aymi aciyla lanetliyor’ fotograf alti
yazisina karsin fotograf lstiinde ‘ABD’de Miisliimanlara ve Araplara yoénelik
saldirilar endise veriyor’ yazisinin “Korkudan ‘ha¢’ takmaya bagladilar” masetli
haberde kullanilmasi ironik bir durum olusturmaktadir. Her iki gazetenin de fotograf

editorliigii miiessesesinin kurumsallasmamis olmasiin olumsuzlugu fotograf alti

veya lstll yazilarinda bariz bir sekilde kendini gostermekte, adeta amator ellerden
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citkma, basarisiz bir haber — haber fotografi birlikteli§i gazete sayfalarina

yansimaktadir.

(10) Coken binalarin iizerine bayrak ¢eken itfaiye erlerine iliskin fotografin
ikonlastirilmast sonrasinda basin tarafindan kurbanlarin kahramanlagtirilmasi
baglaminda yaygin bigimde tiiketilen itfaiye mensuplarina iliskin goriintiiler arasinda
en c¢arpici orneklerden biri de WTC merdivenlerden yangin alania ulagmak igin
yukariya ¢ikan 28. Bolge, 12898 numarali itfaiye erine ait fotograftir. Bu fotograf 15
Eylil 2001 tarihli Hiirriyet gazetesinin “birinci” sayfasinda dikkat cekici kirmizi
renkli yazi karakteri esliginde ‘Yasama Inenler, Oliime Cikanlar’ mansetiyle
kullamlmistir. Ote yandan aym haber fotografi yine ayni tarihli Cumbhuriyet
gazetesinin “dordiincii” sayfasindaki ‘Merdivenlerde Can Pazari’ baglikli haberde

kullanilmastir.

(11) 11 Eylal 2001 Olayr’nin sorumlusu olarak ilan edien Laden, haber
fotograflarinda adeta milenyumun canavari haline donistirilmiistiir. Olay1
kisilestirmek suretiyle tarafsiz haber aktarma ilkesini dekoratif bir aksesuar haline
doniistiirerek kullanan Hiirriyet gazetesi bunun en belirgin temsilcisidir. Oyle ki,
Hiirriyet gazetesinde yayimlanan Laden fotograflarinin tamamina yakini onu elinde
kalesnikof marka silahla gostermektedir. Hatta Laden’i, Abdullah Ocalan (Apo) ile
Ozdeslestiren bir haber stratejisinin giidiildiigii dahi ileri siiriilebilir. Ancak
arastirmanin sinirlart disina tasmamak adina haber analizinden ziyade haber fotografi
analizine yonelme gerekliligi dogrultusunda, Hiirriyet gazetesinde kullanilan Laden

fotograflarinin Saddam Hiiseyin ve Apo gibi terorle/6zdeslesen kisilerle birlikte
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sunulmasi tiraj acisindan Tiirkiye’nin en ¢ok satis 6zelligine, genis bir dagitim agina
sahip ve okuyucu kitlesinin hemen her kesimine seslenen gazetenin okuyucularinin
bellegine Laden’i, kullandig1 fotograflar araciligiyla terorist olarak sartlayacak
yonlendirilmis bir zihin i¢erisinde konumlandirdig1 goriilmektedir. Nitekim Hiirriyet
gazetesi en ¢ok Laden fotografina yer veren gazete durumundadir. Bu fotograflar
arasinda kitaplarla dolu bir kitapligin 6niinde foto muhabirine poz veren Laden’in
kitapliginin tizerinde bile silah asili olmasi dikkat cekicidir. Bu fotograf 26 Eyliil
2001 tarihli Hiirriyet gazetesinin “onuncu” sayfasinda ‘Usame bin Laden’i 6ldiirmek
yeterli mi? Sorularla terér krizi’ baslikli haberde kullanilmistir. Ayni fotograf 19
Eylil 2001 tarihli Cumhuriyet gazetesinin “dokuzuncu” sayfasinda ‘bin Laden’in

makami’ baglikli haberde de kullanilmistir.

(12) Laden fotograf(lar)1 arasinda en ilgi ¢ekici olanlarindan biri de araniyor
temasinin islendigi haberlerde kullanilamlmustir. Oyle ki, 19 Eyliil 2001 tarihli
Hiirriyet gazetesinin “ondordiincii” sayfasinda, ‘Uydular Pesinde’ mansetiyle verilen
habere iligkin kullanilan fotografin alt yazisi ise ‘ABD ’deki her yerde Usame bin
Laden “canli ya da olii araniyor” afigleri asili seklinde sunulmaktadir. Bu fotografta
Laden, bir konusma esnasinda yapmis oldugu hareketle (elini kaldirmis adeta dur
ve/veya hayir dermiscesine bir izlenim veriyor seklinde kodlanan), 6zgiir diinyaya
dur demektedir seklinde topluma sunulmustur. Bu goriintii Amerika’da yayimlanan
Daily News’in kapak sayfasinda vahsi batidaki kanun kagaklarini aramak igin
¢ikarilan “‘araniyor” afislerine doniistiilmiis sekliye okuyucuya sunulmustur. Bu
haliyle Hiirriyet gazetesinin 20 Eyliil 2001 tarihli sayisiin “birinci” sayfasinda

‘Ebedi Adalet’ baslikli haberde de kullanilmistir. Aynmi fotograf Cumbhuriyet
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gazetesinin 19 Eyliil 2001 tarihli sayisinin “onuncu” sayfasinda yer alan ABD ceza
dagitacak mansetli haberde de kullanilmustir. Fotograf alt yazis1 ise ‘VAHSI BATI
GIBI- New York Post gazetesi’nin orta sayfasinda yayimlanan ilan sokaklara asildh.
Posterde sunlar yazili: “bin Laden New York kentinde kitle halinde adam oldiirdiigii
gerekgesiyle olii ya da diri araniyor’ bigimindedir. 21 Eyliil 2001 tarihli Cumhuriyet

gazetesinde de elini kaldirmis fotografinin tekrar kullanildig1 goriilmektedir.

(13) Konuyla ilgili olarak segilen ¢arpici ornekler arasinda son olarak sadece
Hiirriyet gazetesinin “onsekizinci” sayfasinda yayimlanan ‘Patlamada ‘Seytan
Sureti’ baglikli haberin fotografidir. Kulelere ¢arpan ucaklarin depolarinda bulunan
benzinin infilak etmesiyle birlikte ortaya ¢ikan ates topunun ig¢inde seytan suretinin
goriildigi iddia edilmektedir. Larry King tarafindan canli olarak sunulan programda
da yogun bicimde tartisilan bu fotografla okuyucu/izleyicilerin bellegine
gondermeler yapilmaktadir. Burada seytan’in temsilcisi olarak gosterilen Usame bin

Laden’dir.

(14) 11 Eylil sonrast Tiirk basininda olayin biitlin vehameti karsisinda
Amerikan medyasinin takindigi soguk kanli tutum ve bunun sonucu hi¢ ceset
goriintlisliniin gosterilmemis olmast yogun bir bi¢imde giindemde yer almistir. Ceset
goriintiilerinden ziyade binalara giren ucgaklar, ¢oken binalar, toz ve yardim-kurtarma
calismalarinin saldirt sirasinda yogun bigimde gorsellestirilmesi, saldiri sonrasinda
ise anma, yas ve terOrii protesto eylemlerinin 6n plana ¢ikarilmasi, Fahmy
(2003:110)’a gore trajedinin insanilestirilmesidir. Ancak Fahmy bu konuda kuramsal

bir yanilgt icindedir. Nitekim, Rumsfeld’in emriyle olay mahalinin haber
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fotograf¢ilarindan izole edilmesi NPPA’nin iist diizey yaym yoOnetmeni Greg
Garneau tarafindan kamuya ilan edilmistir. Dolayisiyla yapilan saldirinin
insanilestirlmesinden ziyade haber almanin engellenmesidir. Bu da 11 Eyliil 2001
Olay1’nin hiikkiimet politikalart ile somiiriileceginin ilk ve en erken gostergesi olarak

agiklanabilir.

(15) 11 Eyliil 2001 Olayr’nin gazeteler bazinda en ¢arpici sonuglarindan biri
de Hiirriyet gazetesi’nin terdristlere ve kurbanlara iliskin yogun bir haberlestirme
politas1 gostermesidir. Oyle ki, bas terdrist olarak ilan edilen Muhammet Atta’nin
Istanbul’da bir emlak¢1 oniinde ¢ekildigi iddia edilen fotografimi ‘Bas teririst
Istanbulda’ mangsetiyle veririken, Laden’in Amerika’ya olan nefretinin cinsel
sorunlartyla baglantili oldugu varsayimi baglaminda haberlestirilmistir. Ayrica
CNN’in {inlii yorumcusu Barbara Olson’un da i¢inde bulundugu ugagin kulelerden
birine carptigi, ¢arpma Oncesi Olson’un Yiikksek Mahkeme Bas Savcisi olan esi
Thedore B. Olson’u arayip ucgaginin kagirilisgini anlattigit da yogun bigimde
islenmistir. Bu baglamda Hiirriyet gazetesi yogun bir bigimde teroristlerle ilgili
gorsel materyale yer verirken; Cumhuriyet gazetesi ise bunu daha diisiik oranda

gorsellestirmis olmasina kargin, Zaman gazetesi hi¢ kullanmamustir.

Yapilan biitiin bu degerlendirmelerin 1s181inda, bu ¢alisma haber fotografinin
farkli yontemler dogrultusunda kodlanabilir bir metin oldugunu olumlayan bir
arastirma olup; tastyict yiizey’in haber fotografinin bigimlendirilmesindeki
belirleyiciligini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin iletisim alanina iki

farkli boyutta katkist bulunmaktadir: (a) Tasiyict yiizey lizerindeki faktorlerin haber
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fotografinin kodlanmasina olan etkisini ifade etmektedir, (b) diinyay1 etkileyen ve
yeni bin yilin ilk biiyiik faciasi ve/veya terorist saldirisi olarak tanimlanan olayin
iceriginin goriintiiler dolayimiyla belirlendigi, 11 Eylil 2001 Olayi’nin gorsel
imgelerinin farkli ideolojik taban yapisina sahip gazetelerde nasil farklilastiginin
ortaya konulmasimin tasiyict yiizeyin belirleyiciligine yonelik tartismalara olan
katkisidir. Ilgili incelemelere iliskin yapilan degerlendirme kapsaminda bulgulanan
11 Eylil 2001 Olay: igerikli tezlerin haber analizi seklinde bi¢cimlenmis olmasi,
uluslararas1 sayisal tez arsivinden saptanan tezlerin farkli ulusal kimlige sahip
gazetelerde yer alan Afganistan ve 11 Eylil 2001 Olayr’na iliskin haber
fotograflarinin uluslararasi tek tarafli haber akisi baglaminda incelenmis olmasi,
yazilan kitaplarda yer alan 11 Eylil 2001’e ait goriintiilerin ard alanlarinin
sorgulanmasi, yapilan bu calismanin haber fotograf¢iligi agisindan ne derecede

onemli bir eksikligi gidermis oldugunun da bir gostergesidir.

Haber fotograflarinin gazete {izerindeki konumlandirilis stratejileri de
calismanin konusuyla dogrudan ilgilidir. Dolayisiyla haber fotografinin gazete
sayfasinda nasil yer aldiginin da tez kapsaminda sorgulanmasi gerekmistir. Arastirma
sonucunda popiiler basinin haber fotografi kullanim stratejisini miimkiin olduk¢a bos
yerleri doldurmak ve fotografa goére haber iiretmek seklinde gelistirdigi, olaylar
kisilestirme yoluna gitmesinin ardinda da bu yaklasimin yattig1 sylenebilir. Oyle ki,
popiiler basini temsilen secilen Hiirriyet gazetesinde kullanilan fotograf miktarinin
cokluguna karsin, hacimsel agidan en az yer kaplamis olmasi; fotograflarinda konu
olarak Laden, Teroristler, Bush ve Kurbanlar {izerinde odaklanmasi gazetenin haber

fotografciligini haber ekseninde kisilestirerek kullandiginin gostergeleridir. Bu
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kisilestirirek haberlestirme politikasinin yansimasi ise sayfa diizeni ve/veya
diizensizliginin pargali (daginik) fotograf kullanimda kendini gostermektedir. Buna
karsin iki farkli kutuptan segilen Zaman ve Cumhuriyet gazetelerinin haber fotografi
kullanim stratejisi benzerlik gdstermektedir. Oyle ki, her iki gazete de olay
kisilestirmekten ziyade toplumsal boyuttaki yansimalarini 6n plana ¢ikaran bir haber
fotografi (¢esitli gosteriler, protestolar ve savas araglari-askerler) kullanim stratejisi
benimsemistir. Secilen ve kullanilan fotograflarda ise tek par¢a ama biiyiikk boyutta
goriintiilerin  se¢ilmesi, okuyucunun gorsellik baglaminda goziinii yormayacak
(yogun olmayan) bir fotograf kullanim stratejisinin uygulandigin1 agiga
cikarmaktadir. Buradan c¢ikarilacak sonuglar birbiriyle baglantilidir. Nitekim,
gazetelerin kiinyesinde fotograf editérii kimliginin olmamasi bunun yerine gorsel
sorumlu (sayfa tasarimcisi) isminin gegmesi fotograf kullaniminin gazetenin
tasarimina uygun olacak sekilde diizenlendiginin gdstergesidir. Bu baglamda Tiirk
basminda fotograf editorliigli kurumsallasmamistir. Bunun sonuglart ise oldukga
diistindiiriiciidiir. Nitekim bulgular kisminda da agik¢a ortaya konuldugu gibi haber
fotografcisinin ismi, haber ve fotograf ajansinin ismi kullanilan fotograflarda nadiren
goriilmektedir. Gazeteler, genellikle haberi ve/veya olayr kendilerine mal eden bir
haber fotografi kullanim stratejisini benimsemektedirler. Cumhuriyet ve Zaman
gazetelerinde ‘bazi’ fotograflarda kiinye bilgilerine rastlanmis olmasi sadece istisnai
bir durum olmakla birlikte genellikle ‘DHA, AA, CHA, [HA muhabiri ....’dan
bildiriyor’ seklinde haberlestirilen olgulara ait fotograflarda herhangi bir sekilde
kimlik bilgilerine yer verildigi goriilmemektedir. Bu baglamda haber fotograf¢iligina
ve gazetelerde fotograf kullanimina iligkin diizenlemelerin en kisa zamanda yasal

platformlarda gergeklestirilmesini gerektirmektedir. Bu uygulamanin baslangict
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olarak c¢ikarilacak olan hukuki diizenlemelerde “gazetenin kiinyesinde fotograf
editoriiniin ad1 yazilir ve bu kisi yayimlanan fotograflarla ilgili karsilasilacak
sorunlarin dogrudan sorumlusudur” seklinde bir ibarenin yer almasi gerekmektedir.
Biitiin bunlar bizi etik olgusuna gotiirmektedir. Bilimsel igerikli yapilan bir
arastirmadan alint1 yapip kaynak belirtmemek nasil etik bir ilkenin/kuralin ihlali ise,
herhangi bir ajanstan/kisiden fotograf kullanip kaynak belirtmemek de benzer bir
icerigin ifadesidir. Dolayisiyla, akademisyenlerle sorumlu haber miidiirlerinin
olusturacaklar1 ortak c¢alisma guruplari, foto muhabirligi meslek ilkelerinin
belirlenmesine, haber fotografciligi miiessesesinin  kurumsallagsmasina ve fikri
miilkiyet hakki kurallarinin diizenlenmesine katki saglayabilecektir. Dahasi, fotograf
dernekleri tarafindan pek cok panel, sempozyum ve konferans gibi etkinlikler
diizenlenmesine karsin, haber fotograf¢iligina yonelik herhangi bir fikri miilkiyet
konulu etkinligin diizenlenmemis oldugu da bilinmektedir. Hatta habercilik egitimi
veren kurumlarca diizenlenen bilimsel toplantilarda agirlikli olarak haber temasinin
islendigi, adeta haber fotografciligin ‘Otekilestirildigi’ gortilmektedir. Bu baglamda
cesitli kurum ve kuruluslarin iletisim alanindaki kongre ve/veya sempozyum
(symposium)’larda bir alan olarak haber fotografciligina da yer vermeleri, ders
olarak gazetelerde haber fotografi kullanim stratejilerinin okutulmasimni da
gerekmektedir. Getirilen bir diger oneri, akademisyenler ile meslek profesyonelleri
olan haber fotograf¢ilarinin birlikteligi ve bu birliktelik ekseninde “Haber
Fotografciligi” dersinin iilkemizde egitim veren gerek Iletisim Fakiilteleri’nde
gerekse Glizel Sanatlar Fakdilteleri’nde okutulmasi gerekliligi lizerinedir. Soruna
iligkin bir diger ¢6ziim Onerisi ise Foto Mmuhabirleri Dernegi’nin fotograf dernekleri

ve kliipleri ile is birligi yapmasidir. Boylece haber fotografinin éneminin topluma

262



aktarilmasi, bir bagka deyisle haber fotograf¢isinin muhabirin yaninda giden bir
aksesuar olmadig bilincinin yayilmasidir. Bunun i¢in de haber fotograf¢ilarinin etkin
bir bi¢cimde derneklesmesi ve organize olmasi gerekmektedir. Fikirlerin ve
deneyimlerin bir arada paylasildigi, arkadas gruplarinin bir araya gelmesinden olusan
fotograf dernekleri, kliipler, etik ve politik durumlar agisindan sorunun ¢éziimiine bir
sivil toplum orgiitii duyarliifinda yaklasabilecektirler. Ote yandan bu tiir
organizasyonlar faaliyetlerini daha fazla yaygimlastirmali, daha c¢ok etkinlikte
bulunmali, kitaplar, dergiler ¢ikarmali, Iletisim Fakiilteleri ile koordine faaliyetlere
geemeli, toplumu “kisilik haklar1” konusunda aydinlatirken, meslek i¢i kurslarla da
neyin, nerede ve hangi durumlarda goriintiilebebilecegine dair etik ilkelerin
benimsetilmesine ¢aba gostermelidirler. Ulke ¢apindaki organizasyonun mutlaka
bolgesel temsilcilikleri kurulmali, gelecegin  medyasinin  yerel medyalarin
desteklenmesi ve giliclendirilmesi sayesinde ayakta kalacagi ve orgilitlenmenin en alt

diizeydeki katilimcilara degin olugmasi gerektigi unutulmamalidir.

Glinlimiizde haber fotograflarinin toplumsal yapinin bir gostergesi oldugu,
tarihin haber fotograflar1 araciligryla gorsel olarak islendigi unutulmamalidir.
Teknolojik geligsmelerin gorselligin  sunumunda belirleyici bir faktdr oldugu
giinimiiz toplumlarinda haber fotograflarinin olusturulmasi siirecinde etkilesimin
gergeklesmemesi kacinilmazdir. Nitekim, gelisen yeni haber kavrami ‘internet’
araciligiyla, cep telefonlar1 yardimiyla hemen her yerde toplumun gelismelerden
haberdar olmasi prensibini isletmektedir. Anlik gelismelerden hemen her yerde
haberdar olan birey, haberi adeta yasamsal bir 6ge seklinde benimsemistir. Haberdar

olmaya yonelik sinir tanimayan bu arz, iiretilen haberlerde belirgin bir farklilasmay1
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da beraberinde getirmistir. Nitekim, sayisal ortamda ziyaret edilebilen bir haber
dergisi olan Newsweek 'te ‘oykiilestirlmis haberlere iligkin fotograflar’ yazili ve sesli
olarak sunmaktadir. Yeni bir kodlama stratejisi olarak degerlendirilecek olan bu
yaklagim, habere konu olan bir olayi, fotograf kareleri lizerinden takip ederken
sunulan etkili bir miizik ve okuyucu sesin varlig1 ekseninde belki de gelecekte
pazarlanmasi planlanan cep telefonlarindan isitsel-gorsel destekli haber alim
yonteminin de farkli bir platformda denenen prototipidir. Bu baglamda, gelistirilen
yeni isitsel-gorsel c¢oklu habercilik (multi visual neo-journalism) kavraminin da
tartisilmasi agisindan bir 6n hazirlik olmustur. Tartisilmast gerekli olan bir diger
kavram da fotograflarin ‘baglamindan koparilmasi’ isleminin sayfa tasarimi
terminolojisindeki karsiligi olan “decuppe etme” eylemidir. Teknolojinin yeterli
derecede gelismedigi donemlerde farkli fotograflarin makas ile kesilip, yeni bir
fotograf haline getirilmesi islemi (kolajlama); giiniimiizde bilgisayar teknolojisinin
olanaklari, iretilen programlarin  destekleri ile ¢ok kisa zamanda
gercekelesebilmekte, hatta fotografin ‘masa basi yeniden {iretimi’ oldugu
anlagilmayacak kadar aslina uygun gerceklestirilebilmektedir. Bilgisayar operatorleri
(mac operator) tarafindan iretilen bu goriintiiler araciligiyla goriintiilerin i¢inden
istenmeyen 6geler silinebildigi gibi, yeni 6geler de iiretilebilmekte hatta hi¢ olmayan
bir goriintii bile olusturulabilmektedir. Haber fotograflarinin yasami oldugu gibi,
gercekei (aslina uygun) ve dogrudan yansittigi goriisiiniin temsilcisi olan liberal
yaklagimi benimseyenleri olduk¢a zor durumda birakan bu teknik gelismeler, bu
anlayis1 benimseyenleri haber fotografciligini bilgi ve iletisim ¢agi olarak tanimlanan
yirmi birinci yiizyillda nasil etkileyecegi konusunu farkli yaklasimlar ekseninde

kapsamli bicimde sorgulamalarini gerektirmektedir.
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Bu calismadan hareketle, belirtilen saptamalar dogrultusunda, haber fotografi
ve haber fotografcist kavrammin da teknolojik gelismeler ekseninde ideoloji,
ekonomi, sosyoloji ve psikoloji ¢ercevesinde belli bir baglama oturtulmasi ve
tanimlanmast  tartismalarin  derinlestirilmesine  imkan tanimaktadir. Haber
fotografinda ideoloji, gercekligin kurgulanmasinda kullanilan bir basamak olarak
diisiiniilecektir. Bu baglamda tutucu, liberal ve elestirel kuram igerisinde yer alan (a)
goriintiiler araciligiyla dnceden yerlestirilen stereotip olgularin kodlanmasi; (b) insan
gbziniin fizyolojik yapis1t geregince bir tiir eksiklik olarak yorumlanan anlarin
yakalanmasinda fotograflarin etkin bir rol iistlenebilmesi; (¢) haber fotografinin ana
kaynagindan baslayip, gazetedeki fotograf editdriince sonlandirilan haber ve/veya
haber fotografi se¢me siirecinde ig¢sellesen ve dissallasan (inclusion & exclusion)
enformasyon sunumunun se¢ilmis olanin amaca uygun sekle getirilmesi, yani islenip,
bicimlendirilmesi ve topluma aktarilmasinda kodlamanin tasiyici yiizeyin ideolojik
¢izgisi ekseninde nasil olustugunun sorgulanmasina olan ihtiyagtan ortaya ¢ikan tezin
kurami  konunun tastyict ylizey baglaminda betimlendigi bir platforma
doniismektedir. Bu noktada devreye giren tasiyici yiizeyin ideolojik 6zelligi sundugu
haberi, haber fotografini hedef kitlesine uygun olanlar arasindan seger ve/veya
sectiklerini uygun hale doniistiiriir. Gorsel kodlamalarin yerlestirilmesinde fotografla
birlikte sunulan fotograf alt yazisi, manset, fotografin kapladigi alan, sunuldugu
sayfa ve etrafinda yer alan goriintiiler ekseninde bigimlenip, biitiinlesen &geler

sorunun ¢ok boyutlulugunu ve sosyo-kiiltiirel i¢erigini giindeme getirmektedir.

Haber fotografi acisindan yapilacak olan kisa bir degerlendirme ekseninde

topluma sunulan goriintiilerin artmasinda yayin politikalarindan 6te bir takim
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yaptirimlarin goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Herhangi bir olay, konu veya kisi
lizerinde yasanan krizlerin Oncesinde ve sonrasinda gazete ve dergilerde haber
fotografi kullanimi, kurumun ideolojik ¢izgisi dogrultusunda olusabilecegi gibi,
gazete sahibinin ¢ikar iligkileri dogrultusunda da olusturulabilmektedir. Bu baglamda
hiikiimet politikalar1 ya da iktidarin borozani olarak medya kullanilirken; diizenlenen

haberler de bu anlayis dogrultusunda olusturulabilmektedir.

Goriintiilerin yogun bi¢imde tliketimiyle birlikte gelistirilen ve gilinlimiizde
ozellikle kullanilan yeni goriintii stratejileri araciligiyla bireylere/toplumlara kitle
iletisim aracglarinca “gorsel ling” yapilmasinin da onli agilmistir. Devingen veya
duragan goriintii, icerigi ne olursa olsun, giindemde olmas1 kurumsal bazda istendigi
siirece televizyon ve gazetelerde yayimlanabilmektedir. Yasalarin el verdigi oranda
gazete ve televizyon kanallariin dogrudan iliski icinde olmasi, televizyonda
yayimlanan haberlerin senaryolarinin gazetelerce yazildigina isaret etmektedir.
Nitekim, gazetedeki senaryoda alt1 ¢izilen/on plana ¢ikarilmasi istenen unsurlar
haber programlarinda defalarca yinelenmek suretiyle gosterilirken; ‘kritik an’1
simgeleyen goriintii ise ‘en 6nemli an’ seklinde gazetelere yansitilmakta, dolayisiyla
istenen mesajlar, istenilen sekliyle toplumun zihnine enjekte edilmektedir. Birinci
Korfez Savasi oncesinde Saddam Hiiseyin’in ¢agin Hitleri olarak kaniksatilmasi
amactyla goriintiilerde stirekli eli silahli olarak gdsterilmesi; benzer bir sekilde
gazetelerde sik¢a yer alan petrole bulanmis karabatak kusuna ait sahte goriintii
konuyla ilgili ¢arpici ornekler arasinda sayilabilir. Bu dogrultuda yakin ge¢miste
yasanan Uzeyir Garih cinayeti sonrast 13 yasinda tinerci ¢ocugun cinayet zanlisi
olarak gerek devingen gerekse duragan goriintilerle ling edilmesi ve bunun

sonucunda iilke capinda tinercilere karsi bir nefretin olusturulmasi ve gostergelerle
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desteklenerek kamuoyunun dikkatine sunulmasi da bir diger 6rnegi teskil etmektedir.
Bu baglamda Tiirk toplumunda kodlanan goriintiiler {izerinden olusturulan ‘tinerci
nefretiyle’ 11 Eyliil 2001 Olay1 sonrasi yine belirli gorsel kodlamalar araciliiyla
ortaya cikarilan ‘Arap-Miisliman nefreti’ arasinda biiyiikk bir benzerlik s6z
konusudur. Oyle ki, 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda Amerika’da yasanan korku ve
nefretin yansimast olarak Arap-Amerikanlar’a kars1 gergeklestirilen saldirilar
oncesinde New York’ta Diinya Ticaret Merkezi kulelerinin yakininda bulunan bir
cadde iizerine kiillerle ‘Kill Araps’ (Araplara Oliim) yazilmasinin ardindan medyanin
gorsel olarak bu objeyi kullanmasiyla birlikte Arap-Amerikanlara karsi saldirgan
davraniglar goriilmiistiir. 11 Eyliil saldirilartyla ilgili olarak Baskan Bush’un ‘Hagh
Seferi’ gafiyla birlikte Miisliimanlara kars1 siddet eylemleri tirmanmus, diikkanlara
saldirilmig ve biiyiik ¢apli maddi hasar olusmustur. Toplumsal boyutta olusan nefret
ortaminin kirilmasi ise Bush’un bir camiyi ziyaret etmesine iliskin goriintiilerin
basinda yer almasiyla birlikte ger¢eklesmistir. Bir bagka deyisle gorsellikle tirmanan

rahatsizligin panzehiri yine gorsellikle ¢oziilmiistiir.

Verilen ornekler ¢ergevesinde goriintiilerin toplumsal platformda ‘sadece’
olumsuz igerikli olarak kullanildigim1 sdylemek miimkiin degildir. Tersine basinda
yer alan goriintiiler ekseninde duruma gore toplumsal birlik ve moral duygularini
hareketlendirebilecek goriintiilerin  de  kullanildigi  goriilmektedir.  Vietnam
Savagi’ndan Somali’ye yapilan askeri miidahale sirasinda goriinti kullanim
stratejilerinde de benzer bir durum s6z konusudur. Kernell (1998), savasin sanstirsiiz
bicimde topluma yansitilmasinin, savag aleyhtart gdsterilerin artmasina neden

oldugunu ve Amerikan askerlerinden Olii sayisinin artmasinin toplumun savaga
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iliskin diisiincesini etkiledigini iddia ederken; Perlmutter, medyanin Amerikali
askerlerin Olmesini bir trajedi olarak islerken; diger taraftan Olenleri ise adeta
istatistiki bilgi olarak gosterdigini ifade etmektedir (Kernel ve Perlmutter, 1998: 48-

49).

Sonu¢ olarak, toplumsal gergekligin iiretimi ve yeniden iretimi igin
medyatik sOylemin varlig1 esastir. Bu noktada haberin saf ve dogal goriiniimiinden
de soz edilemiyecegi gibi, aksine tarafli ve belirli bir amaca yonelik hazirlanmis
kodlanmig metinler oldugundan s6z edilebilir. Haber, her seyden Once iizerinde
yansidig1 aracin igerigine uyumlulastirlmig bir bigimde notralize edilmis gercekligin
digsal yonlendirmedirmeler dogrultusunda yansimasidir. Haber yapilar1 iizerinden
insa edilen sdylem igindeki kodlarin tanimlanmasini ve bu dogrultuda yeniden
tiretilen sdylemlerin i¢inde var olan yapilarin varlik nedenini sorgular. Dijk haber
tasarimindaki 6znel tutumlarin gercekligin g¢ergcevelenmesinde Onemli bir etken
oldugunu  dile getirmektedir (1998). Hall (1973), medyadaki soOylemlerin
acikligindan tarafliliginin yani sira kodlamanin nasil yapildiginin sorgulanmasi
gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda izole edilmis, saklanmis anlamlarin
bulgulanmasi haberin, televizyon programinin, romanin ve haber fotografinin bir

biitiin olarak algilanmasini gerektirmektedir.

Bir metin olarak degerlendirildiginde haber fotografi, fotograf alti, {isti
yazisi, haber manseti ve yerlestirildigi yer ve alan birlikteligiyle ideolojik bir
kodlamaya isaret etmektedir. Hall (1973)’un deyimiyle amaca uygun olarak

tiretilenlerin arasindan se¢me, secilmisi isleme ve sunma siireciyle yasama iliskin
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olgular anlamli hale getirilmektedirler. Basin tarafindan aktarilan olgularin
nesnelligi hayal ve/veya mit olmaktan ileri gidememektedir. Igsellestirilen ideolojik
bakis acis1 baglaminda insa edilen egemen medya sOylemi, toplumsal ve siyasal
gergekligi yorumlamaktadir. Dolayisiyla toplumsal gercekligin ve/veya bellegin
ingasi, bir dizi gerceklik yanilsamasina dayanmaktadir. Bu tez ¢calismasi boyunca ele
aliman gazetelerde kullanilan haber fotograflarinin da bu tiir yanilsamalari
yarattiklar1 ve c¢esitli baglamlarda, farkli igeriklerde kullanilarak egemen giic
dengelerine hizmet ettikleri bulgulanan sonuglar arasindadir. 11 Eyliil 2001 Olay1
Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri ekseninde degerlendirildiginde olaylarin
haber fotograflarinda nasil sunuldugu ‘sunulmak istenilene’ bagli olarak
kurgulandig1 goriilmektedir. Bu kurgulamada belirleyici faktorler olarak diinya
goriisli, kurumsal/orgiitsel yap1 ve ¢ikar iliskileri belirleyici rol oynamaktadir. Bu
baglamda ele alinan konu, aslinda yeniden inga edilen bir siire¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Haber fotograf kullanimi, gazetelerin yaklagim tarzlarinin ne olduguna

bagli olarak sekillenmektedir.
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LOUIS LOWERY

Iwo Jima 1945. The photograph of
the real flag-raising.

23 Subat 1945 “ilk” Amerikan Bayragi’nin 1945 *“ikinei” Amerikan Bayragi'nm
Iwo Jima Surabachi Dagi’na Cekilisi... Iwo Jima Surabachi Dagi’na Cekiligi...
Fotograf: Louis R. Lowery Fotograf: Joe Rosenthal

N

Dy,

Urshel 'l'lvler@.

http ! A www.artnatan.con

Bayrak Fotografi’nin ikonlastirilmast...
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1945 Iwo Jima 2001 New York
Joe Rosenthal Tom Franklin

Ek 1-2

Kent State Universitesi Olaylart...
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Tiananmen Meydani, Tanklarin Karsisinda
Tek Basina Dikilen Protestocu Gériintiisii..
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Atilan Napalm Bombasi’ndan Korunmak i¢in Kagan ve Viicudu Yamk iginde,
Caddede Ciplak Olarak Kosan Kiz Fotografi...
Fotograf: Nick Ut

Ek 1-5

Saygon Caddesi’nde General Loan’un Smith&Wesson undan
Cikan “Sihirli Kursun” ile Gergeklestirilen Infaz Gortintiisii...
Fotograf: Eddie Adams
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Orijinal Goriintii Cumbhuriyet Gazeltesi - 14 Ocak 2004
Tarihli Sayise, 1. Sayfa

Ankara’da Kis...
Fotograf: Abdurrahman Antakyali (A.A)

Ek 1-7
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Hiirrivet Gazetesi - 9 Eyliil 2002,
Klonlama Seyirei...
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Orijinal Fotograf (A

Eklenen Top (iki Toplu Futbol Mag1)
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18 Mart 1915 Canakkale Deniz Savaslarinda
215 Okkalik (275 kg) Top Mermisini sirtinda
Tasiyan Er Edremit-Havranh Mehmet Oglu Seyit...

Ek 1- 10
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ORRYWSINEN Hiirrivet I
Ingilizleri dehsete
dusuren goruntu

Iwzm4wﬁm‘

! |ngilizler| dehsete

NGILIZ (‘Inml:d # tckevizyomunda
I anceki pece dokimantal bir belgesel

cincde Cinli bir sdamin yeni dogmas; bie
ehegi yedigeni gisseren fosograflanm
yex almasna fzkyicikendon biyiik tepki
ekl Debryete kapilan ixleyiciler
tekvieyon kanal ve givenlik birimlerinin
tededonannim kilitkenmesine schepy
olurlasken, sitkones adamin yodif
sevin Ordek obdagu ortaya gk Lekeviciler,
Cin'in neden sbrekli olamk yok edici modern
sanal yuplifimn koes cdikifi programda yer
alan gowiincikerin, sanst adna yapeimag
ol kabul ctmeder.

Karmkds ver alan goeimiilerde bebek yiyen
32 vagenduks Cindi Zhu Yu, ashinda koya bir
Heristiyan okdugism ifade etti. Zh, highr
dinde bebek vemenin va da yamyamisfn
yusaklammadigin dildos gelomek istedipi icin
iyl hir ey vapeigir belintl,

2000 yilandn Sangsey Sanat Fesivalinde
oekilen foeograftn Zhus, geroeknen Iir bebegi
yiyor gibi gotmiyoe. Ancak, Zlu'nun yedigi
yey mslirda krzartilemy bir drdck, Bebek bags
¢ ayuncak bir bebekien alinamk dedege
monte edilmiy. Bu grantilerden sonry
Scotland Yand ve FBI, Zhw haklands gok l 3
ety bir armgtirma yapei. -

Fotograf Alt - Ust Yazisinin Fotografin Anlamina
Olan Etkisi...

Ek1-11
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YAKIN MARKAJ!
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P | Comtes [y

New York gibi

Fransa'da Airbus ugaklannm Gretildi Toulouse kenti yakinkannda
If.'_li' petrokimya fabrikas infilak etti, 18 kigh oldi, 656 yyah war.

Gegmiste Yasananlarin Giincel Yasananlara
Referans Vermesi...

Ek1-13

Zaman Gazetesi’nde Ladin Fotograflarmm Kullanimina Ornek...

Ek1-14

293



. L

Tell me who's the terrorist ??
NO FURTHER COMMENTS

e

o SURIYE'nin baskenti Sam'daki BM  meydan okudugiu fotoirafin tisttinde, Tell
hinasi 6niinde Filistinli kadinlar otur-  me who's the terrorist? No further

ma eylemi yaptilar. Agilan pankart ise sz-  comments-Teriristin kim oldugiunu bana
lere gerek birakmiyordu. Eviatlanna kanat  séyleyin. Bagka yorum yok' yaziyordu.
geren Filistinli bir kadinin lsrail askerine B Khaled AL-HARIRI / REUTERS

NG T, BN AN R IMMBA,  SHE

Tasiyict Yiizeyin Fotografi Bigimlendirisi.
(Cergevelendirmesi)

Ek1-15
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et

Fiize'nin Ucunda Yer Alan Kameradan Elde Edilen

Goriintiiniin Soguklugu...

Ek1-16

NEW York Uluslararasi Ticaret
o Merkezi'ne diizenlenen akil almaz

terorist sakdin binlerce kisilik can
kaybi ve yrkimin boyutuyla yalmiz ABDYi
degil, tiim diinyay sarsmaya devam ederken,
esrarengiz teror eylemi daha da esrarengiz,
mistik detaylarla dolmaya basladz. Dev kule-

2617 . i ¥t

Patlamada ‘seytan suretf ta

lerden birinde ugagin carpmasindan hemen
sonra ates ve duman yumag icinde olusan
seytan gorintusi gozlendi. Dumandan olu-
san seytan seklini Rusya'daki bir Internet
web sitesi NTV.RU kesfetti ve yaymladi.
'George Bush, seytana boyun egmeyecegiz,
onu yenecegiz derken ¢ok hakliyd:' ifadesiyle

SATTAEES TRt o
duyurulan haberde CNN televizyonu bant
cekimleri yavas bir sekilde yeniden oynatildi-
Binda dumanlardan seytan benzeri bir sekil
olustuguna dikkat cekildi. Dondurulan

goriintiide gercekten seytami animsatan

seklin netligi insanin tiylerini diken diken
cdiyor. M Nerdun Hacioglu / MOSKOVA

—

L}

Ek 1 — 17: Atesin icindeki Seytan Yiizii
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Ek 1 -18: New York Besinci Cadde, First Presbyterian Kilisesi’nin
Oniinden
Diinya Ticaret Merkezi’ne Ait Giiney Kulesi’nin
Cokiis An’1 Fotografi
James Natchway

s
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Ek 1-19 Kulelerden Atlayanlar
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Ek 1-20 Cumhuriyet Gazetesinde Laden Fotografi Kullanimma Ornek
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Ek 1-21 Hiirriyet Gazetesinde Laden Fotografi Kullanimma Ornek
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Bush ve Bin Ladin arasindaki ¢e-
kigmeyi tiim diinya kayg ile izliyor.

Ek 1-22 Fotografin Baglamindan Koparilip Sunulmasina Ornek
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Ek 2

Secilen Fotograflar Arasinda ‘Ayn1’ Fotograflarin ‘Farkl’ Gazetelerde
Sunumlarn

Fairclough (1995:68-74), gazetelerin haberin algilanmasina olan etkilerini 6n
plana cikarmakta ve olaya nasil bakacagina yonelik tavsiyelerde bulunduklarinin
altin1 ¢izmektedir. Giindelik yasama yonelik gondermeler, gazetenin i¢ sdylemine ve
hedef kitlesinin beklentilerine uyumlu bigimde yerlestirilmekte, dolayisiyla tastyici
yiizey ile okuyucu arasinda oydasmay1 gerektirmektedir. Ote yandan van Dijk (1998)
ve Torfing (1999) ise sdylem kurulmasi ile, bireylerin zihinlerinin kontrolii ve/veya
yonlendirilmesi olgusunun altin1 ¢izmektedirler. Bu dogrultuda tasiyict yiizeyin
herhangi bir olay1 kodlamasinda cografi, kiiltlirel (metaforik-sembolik gostergeler)
ve ekonomik olgularla birlikte cinsi (gender) faktorlerinde belirleyiciligi sz
konusudur. Asagida gazetelerden secilmis olan haber fotograflarina iligkin 6rneklere
yer verilmistir. Bu 6rneklerin belirlenmesinde, ayni fotograflarin yani sira bir birini
anlam oOrgiisi i¢inde neden-sonug iliskisi dogrultusunda ‘“haber” olgusu i¢inde

tamamlayan goriintiiler arasindan se¢ilmis oldugunun da belirtilmesi gerekmektedir.

Kan veren Arafat fotografi, her iic gazetede de 13 Eyliil 2001 tarihinde
yayimlanmigtir. Yayimlanis sekline bakildiginda: Zaman gazetesi, 1. sayfada, renkli,
sayfa altinda; Cumhuriyet gazetesi, 10. sayfada siyah-beyaz, sayfa ortasinda;
Hiirriyet gazetesi ise 19. Sayfada, renkli ve sayfa iistiinde yer vermistir. Hiirriyet ve
Zaman gazetelerinde kullanilan ebat aynidir. Cumhuriyet gazetesindeki ebat diger

gazetelerin ti¢ misli daha biiytiktiir.
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Arafat yaralilar icin kan verdi
Filistin Lideri Yaser Arafat, Gazze kentindeki gifa
Hastanesi'nde, terdr saldinsinda yaralanan Amenkalilar
icin kan verdi. Arafat, saldinyt bir kez daha kinach.

Zaman- Hiirriyet — Cumhuriyet Gazeteleri
Arafat Kan Verdi Haberi

Fotografi olusturan baglica gosterenler (betiler); geleneksel kiyafetleri
icerisinde Arafat kan vermektedir. Beyaz gomlekli kisi (doktor) sag eliyle Arafat’in
kolundaki igneyi, sol eliyle de kan torbasim tutmaktadir. Uniformal iki kisi
(Arafat’in kurmaylar1 veya korumalari) hemen yanda durmaktalar, bunlardan biri
doktorun tuttugu kan torbasini1 havaya kaldirmakta digeri ise kars1 yone bakmaktadir.
Arka tarafta yatan bir bagka kisi de goriintli i¢inde yer almaktadir. Fotografta ekip

olarak kan verme izlenimi olusturulmustur. Séylem, liderleri araciliiyla, terdrizmi
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reddeden Filistinliler’in, yine liderleri araciligiyla yaralilar i¢in kan vermek suretiyle

ellerinden gelen yardimi yapmakta ve terorii reddetmektedirler.

Fotograf alti yazilar1 bakiminda yapilacak olan incelemede, gazetelerde
gorsellestirilen, olguya iliskin belli basl bir olumsuzlama goriilmektedir. Nitekim,
Cumhuriyet gazetesi, “Arafat Kan Verdi” fotograf alt yazisim dikkat g¢ekecek
sekilde, kalin (bold) yazi karakteriyle vermistir. Fotograf alt yazisi sOyle devam
etmektedir: “ABD’nin, Washington ve New York'taki hastanelerin yetersiz
kalmasimin ardindan biitiin diinyaya yaptigi kan bagisi cagrisina Filistin Devlet
Bagskani Yaser Arafat da uydu. Arafat, diin bir hastanede kan verdi. Filistin'de ¢ok
sayida kiginin kan verdigi bildiriliyor. Arafat, Washington ve New York’a yonelik
korkung saldirilart kinadigimi bildirmisti. Arafat diin ABD ve Israil’in tepkisini
cekebilecegi kaygisiyla Suriye’nin Bagkenti Sam’a yapacagi geziyi iptal etti”. Bu
haber fotografi ile birlikte kullanilan uzun yazi foto-haber ¢alismasina bir 6rnek
teskil etmektedir. Yazi igerisinde yer alan ‘Yaser Arafat da’ da sozcigi ‘bile’
anlaminda kullanilmis dolayli olumsuzlayici bir etki vermektedir. Hiirriyet gazetesi
de “Arafat yaralilar igin kan verdi” fotograf alt1 yazisin1 dikkat ¢ekecek sekilde yazi
karakteriyle sunmasi baglaminda Cumhuriyet gazetesi ile uyumluluk gostermektedir.
Yazi, “Filistin lideri Yaser Arafat, Gazze kentindeki Sifa hastanesinde, teror
saldirtlarinda yaralanan Amerikalilar icin kan verdi. Arafat, saldiryr bir kez daha
kinadr” ibaresiyle sunulmaktadir. Zaman gazetesinde ise fotograf alt1 yazis1 “Devlet
Baskanm Yaser Arafat, ABD liler i¢in kan verdi” bigiminde yer alirken hemen altinda

Islam alemi lanetledi ibaresi kirmiz1 renkte ve dikkat c¢ekici bigimde sunulmaktadir.
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Secilen ii¢ gazete arasinda sadece Cumhuriyet gazetesi, fotografin kaynagina

(Reuters) yer vermistir.

Zaman gazetesinde sayfanin en alt (Ayak kisminda) yer alan fotografin
anlami ¢apraz sag iist kosede yer alan ABD Baskani1 George W. Bush’un gozii yash
fotografi esliginde kullanilan  Saldirilar Savas Sebebi ifadesiyle birlikte
diisiiniildiiglinde tasiyict yiizeyin haber fotografini kodlama stratejisi de ortaya
cikmaktadir. Nitekim, Arafat’in yapmis oldugu etkinlik sayfa altinda sunulmasi
itibartyla Onemsizlestirilmektedir. Bush’un gozii yash fotografini, gazetenin
kurumsal kimliginin hemen yaninda kullanmasiyla, diinyanin yenilmez tek giiciiniin
diistiigli durumu (acizligi) patronu olan kiginin goz yaslariyla anlatilirken; kendisine
yonelik siddet eylemlerini destekleyen Israil’in koruyucu melegi durumundaki iilke
tarafindan acizlestirilen (Israil’e gerekli ekonomik, siyasal ve silah destegiyle) iilke
durumundaki Filistin’in bile ABD’ye yardima kostugu egretilemesiyle ifade
edilmektedir. Hiirriyet gazetesi ise “Buz pisti morg oldu” haberiyle kullandigi
fotografin altinda kirmizi renkli yazi karakteriyle Sokaklar hastane oldu yazisimi
iligtirmesi, bu yazinin altinda Arafat’1 yardim amagli kan verirken gosteren fotografin
anlammi1  dolayli olarak etkilemektedir. ~Cumhuriyet gazetesi fotografi
konumlandirdig1 yer itibartyla en dikkat c¢ekici sunan tasiyict yiizey durumundadir.
Ustte kullanilan Cenin kentine giren tanklarin yol agtigi tahrifati gosteren haber
fotografi “Israil terérii firsat bildi” fotograf iist bashigiyla dikkat cekici bigimde
sunulmustur. Ablukasi sikilagtirilan, tanklar tarafindan yasam alanlar tahrip edilen,

bombalanan sehir goriintliisii altinda Arafat Kan Verdi fotografi yasanan tiim
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olumsuzluklara ragmen, halkin temsilcisi, lideri olan kisinin, halki adina yaptigi

fedakarlig1 gozler oniine siiriildiigii bir egretileme s6z konusudur.

Sonug olarak Hiirriyet gazetesi olayin/eylemin boyutunu degistiren bir tavir
sergilerken, Zaman gazetesi Araplarin terdrii benimsemedigi tavrini ortaya koymakta
ve yenilmez diye bilinen biiyiik devletlerin de zor durumlara diisebilecegini,
muhafazakar tavriyla uyumlu bir haber ve haber fotografi kullanim stratejisi
gelistirmekle sunmaktadir. Ancak, bu tavrina uygun olmayan durum da s6z
konusudur. Oyle ki, énemlilestirdigi olguyu sayfanin ayak kisminda, kii¢iik boyutta
kullanmasi1 biiyiik bir ¢eliski ifade etmektedir. Cumhuriyet gazetesi ise haber
fotografi kullanimiyla Filistinlileri destekleyen bir sdylem ortaya koymaktadir. Fiske
(1996)’ye gore “fotograf ¢cok anlamli bir yapidir. Ancak beraberinde kullanilan
sOzciikler yan anlami/ima edileni daraltmaktadir” demektedir. Fiske’nin hakli, ama
eksik olan saptamasi sadece sozciikler degil, sdzciiklerin nasil kullandig1 ve etrafinda
ne tir goriintilerle sunuldugu seklinde bir diizenlemeye ihtiyag gostermektedir.
Ayrica, fotograf alti yazisinin bilgilendiriciligi sadece Hiirriyet gazetesinde kendini

gostermektedir.

“Filistinliler Sevindi” konulu haber ise igerik (konsept) acisindan ayni
olmasina kargin kullanilan haber fotograflart dogrultusunda farklilik gostermektedir.
Ayrica, Arafat Kan Verdi haber fotografina da anlamsal boyutta derinlik katacagi
diistincesiyle, arastirmaya farklilik getirmesi ve tasiyici yiizey tizerinde kodlama
cesitliligine 6rnek teskil etmesi agisindan ¢oziimlenmistir. Bu baglamda Arafat Kan

Verdi haber fotografina 5 agamali bir ¢oziimleme getirilmistir.
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Zaman gazetesinde hi¢ yer almamis olan bu fotograf 12 Eyliil 2001 tarihli
Cumbhuriyet gazetesinde, 5. Sayfada, (16x22.5) ol¢iilerinde siyah-beyaz yayimlanmig
“Filistin ve Liibnan’da Seving Gosterileri” baglikli habere aittir. Reuters ajansinca
gecilen fotograf, elinde Kalagnikof marka, makineli tiifek, iizerinde c¢elik yelek
bulunan sakalli gen¢ erkek, havaya ates etmektedir. Etrafinda toplanan ¢ocuklar ise
olayr olumlayan bir tavirla alkislamakta ve bir senlik ortami (havasi)
olusturmaktadir. Fotografin altindaki yazidan Satila siginma kampinda c¢ekildigi
anlasilmaktadir. Yazida, Filistinlilerin de seving gosterisi yaptiklar, havai fisekler
attiklar, “Amerika kiiciiklii biiyiiklii bir stirti domuzla dolu”, “Laden, Tel Aviv'i de
Bombala” diye sloganlar attiklar1 yazilmaktadir. Ayni tarihli Hiirriyet gazetesinde 6.
sayfada, dikkat cekici kirmizi renkte, biiyiikk puntolarla “Filistinlilerden seving
helvast” basghigiyla yayimlanmis, altinda “Liibnan’daki miilteci kampinda bulunan
Filistinliler, ABD 'deki u¢ak saldirilarinin ardindan seving gosterilerinde bulundular.
Liibnan’daki Ayn Helue ve Satila miilteci kamplarinda bulunan Filistinliler havaya
makineli tiifek ve tanksavar atesi acarak seving gosterilerinde bulundular. Filistinli
miilteci kadinlar, kamplarda helva ve tatli yapp, dagittilar. Haberleri gébek atarak
izleyen Filistinli miilteciler, ABD aleyhtart sloganlar attilar” seklinde bir yaziyla

verilmistir.
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Cumhuriyet Gazetesi Hiirriyet Gazetesi

Filistinliler Sevindi

Fotografta ellerini havaya kaldirmis olan ve kiyafetlerindeki kapaliliktan
Otliiri Miisliman olduguna yonelik cagrisimlar veren, gdozlikli kadin, Zilgit
calmakta®', goriintiide plastik tabak iginde ve gatalda takili olan tatliy1 kadina yediren
bir el gorlinmekte. Ayn1 fotograf 16 Eyliil 2001 tarihli Hiirriyet gazetesinin 4.

sayfasinda, daha biiylik bir boyutla Huntington hakli mi ¢ikiyor baslikli haberde de

*! Dogu-Arap kokenli bir seving gosterisinde kadinlarin gikardigi sese verilen addr.
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tekrar edilmistir. Fotografin anlam, iizerinde kullanilan bir diger fotografla birlikte
daha da belirginlestirildigi goriilmektedir. Huntington’un “Medeniyetler Catigmasi
ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi” yaklagimiyla anlamlandirilmasinda haber,
kiillerin {izerine yazilan “Kill Arabs” (Araplar1 Oldiiriin) haber fotografinin oldukca
onemli bir katkist s6z konusudur. Burada vurgulanan kotiliigiimiizii isteyenler,
kayiplarimizla, acilarimizla eglenenlerin, sevinenlerin  6ldiiriilmesi/ortadan
kaldirilmas1 gerektigine iliskin bir ifadelendirme s6z konusudur. Burada tasiyici
ylizey, acgik¢a tavrint Amerika ve Amerikan magduriyetinin hakliligi baglaminda
kullanmaktadir. Seving gosterileriyle birlikte kullamilan Araplar: Oldiiriin fotografi
Hiirriyet gazetesinde 2 defa kullanilirken, Cumhuriyet gazetesinde bir kez, Zaman
gazetesinde ise tipki seving gosterilerine ait haber fotografinda oldugu gibi hig

kullanilmamustir.

14 Eylil 2001 tarihli Hiirriyet gazetesinde yer alan “Kill Arabs” fotografli
haberi, 16 Eylil 2001 tarihinde yine ayni sayfada tekrarlanmistir. “Terdr,
Miisliimanlara nefreti koriikliiyor” baslikli haberde fotograf altinda “Kiillerle
Araplara 6liim yazdilar” ibaresi bulunmaktadir. Diinya Ticaret Merkezi yikint1 alani
goriintiilii bir cadde iizerinde Ambulans, Itfaiye ve Kamyonlarmn yarattig: trafik

karmasasinin fotograflandig1 bir duvar tizerinden kaydedilmistir.
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Cumhuriyet Gazetesi
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Hiirriyet Gazetesi

Fotografin alt kismindan cerceveye giren/sokulan “Kill Arabs” yazisi,
kiillerle yazilmamus, kiillerin temizlenmesiyle ve/veya silinmesiyle olusturulmustur.
Olay mabhalli ve g¢evresi hiikiimet tarafindan basin mensuplarindan ve sivillerden
izole edilmis oldugu bilinmektedir. Bu baglamda fotografin tastyici yiizey iizerinde
kullanilmasindan once dogrulugunu sorgulanir kilmaktadir. Acaba fotografi ¢eken,

giinlin anlam ve dnemine uygun bir goriintii olusumuna katki m1 saglamistir? Yoksa
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siparis lizerine boyle bir fotograf mi liretmistir? Fotografi ¢eken kimdir? Kadrolu
ajans muhabiri mi yoksa serbest calisan biri midir? Tasiyict yiizey agisindan
fotografin anlamu, iizerinde yer alan haber ve haber fotografiyla birlikte ortaya daha
belirgin bir sekilde ¢ikmaktadir. Oyle ki, “Bir giinde 116 bin bayrak satildr” haber
fotografinda itfaiyeciler Amerikan bayragini acarken goriintiilenmistir. Renkli
fotografin iizerinde yer alan dikkat ¢ekici kirmizi yazi karakteriyle “Askere gitmek
icin yogun basvuru var” yazisiyla toplumsal boyutta olusan/olusturulan milliyetgi
sOylemi ortaya koymaktayken; altinda kullanilan “Kill Arabs” haber fotografi, bu
milliyet¢i sdylemin ne derecede sovenist bir yapiya biriindiigiiniin gostergesi
durumundadir. Ayni fotograf, ayni tarihli Cumhuriyet gazetesinde 8. sayfanin tam
ortasinda, siyah-beyaz olarak “Miisliimanlara saldirilar” baslikli haberle birlikte
yayimlanmigtir. Fotografin boyutu, 16x19’dur. Boyut itibariyla oldukc¢a dikkat
cekmektedir. AP ajansina ait olan fotografla birlikte yayimlanan fotograf alt yazisi
“New York’ta yere yazilan ‘Araplart Oldiir’ yazisi kentte yasananlardan sonra
ortaya ¢tkan nefretin boyutlarint gésteriyor” seklindedir. Hemen altinda yer alan
CHP Genel Baskani Deniz Baykal’in terorist saldirilarin dinler savasina
doniismemesi temennisi, ulusal bir olayin, gazetenin ideolojik sdylemine uyumlu bir

siyasi partinin genel baskaninin sozleriyle yerel bir tepki ifadesine doniismiistiir.

Tepki haberleri ve ona ait haber fotograflari {izerinden olay1 baglamindan
koparmaya devam etmek icin birbiriyle ¢esitli anlamlarda ¢agrisim yapan fotograflar
tercih edilmektedir. Dolayisiyla, secilen diger fotograf da bir 6nceki habere uyumlu

bir fotografin olmasini gerektirmektedir.
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Cumbhuriyet Gazetesi Zaman Gazetesi

ABD’de, Miisliimanlara ve Araplara yonelik saldirilar endise veriyor iist
baslikli haber, “Korkudan ‘Hag¢’ takmaya basladilar” dikkat ¢ekici bashgiyla 18
Eylil 2001 tarihli Cumhuriyet gazetesinin 8. sayfasinin, alt kisminda, 9.5x13.5
ebadinda ve siyah-beyaz olarak yer almistir. Fotografta kucaginda iki tane ABD
bayragi olan, acgik renk sagli, orta yasli, basi agik bir bayan, ellerinin arasina basini
almig, aglayarak bir seye bakmaktadir. Yaninda oturan Afro-American®, kapali
giysili, koyu tenli geng¢ bayan da ileriye dogru bakmakta ve var olan bir etkinligin

izlendigi yanilsamasi olusturmaktadir. Fotograf alti yazisi ise “Act paylasiliyor,

2 Afrika kokenli Amerikali tanimi zenci kelimesinin insani boyuttaki, saldirgan, k1 olmayan bir
sOyleminin ifadesidir.
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ABD’de farkly dinlerden, farkli irklardan insanlar terérii aymi aciyla lanetliyor”
yazistyla haber basligi arasinda 6nemli bir uyumsuzluk s6z konusudur. Sayfa diizeni
baglaminda 13.5x9.5 ebadinda, dikey kadrajla sayfa altina yerlestirilistir. Haber ve
fotograf arasindaki celigki acaba bu fotograf bagka bir fotograf bulunamadigi i¢in mi
burada tesadiifen kullanilmistir? Yoksa kurumsallasmamis olan editdr miiessesesinin
gorevini sayfa tasarimcilarinin iistlenmesinden otiiri mii bu sekilde kullanilmigtir
sorularin1 giindeme getirmektedir. Buna karsin gazete, fotograf ajansinin adin
(Reuters) kullanma konusunda titizlik gostermektedir. Ancak, ‘Hag¢ takmaya
basladilar’ iddiasina uyumlu bir fotografla desteklenmemis olmasi agisindan da
haberin duyarliligin1 6nemsizlestirmektedir. Ayni fotograf Zaman gazetesinin 18
Eyliil 2001 tarihli sayisinin ikinci sayfasinda (20x17.5) ebadinda, sayfa listiinde yer
almistir. Haber bashig1 ise “Tiirk ilahiyatgi takdir topladi”dir. Haber “On yargilar
Tiirkler sayesinde yikiliyor” st yazisiyla desteklenmis ve Atlanta, Rome sehri,
Berry College ogretim lyesi, Dr. Zeki Saritoprak’in saldiri sonrasi katildig:
torenlerde Islam’a yonelik on yargilarm kirilmasinda énemli bir rol oynadig: ifade
edilmekte ve Saritopragin (kravath, ceketli ve gozliiklii) bir fotografiyla
desteklenmektedir. Bu baglamda belirttigimiz iki kadin adeta Saritopragin islam’a
iliskin bilgilendirici bir konusma yaptig1 torenden alinmis havasi vermektedir. Ilging
olan kaynagi belli olmayan fotografin Cumhuriyet gazetesinde kullanilan fotografin
aynist olmasina karsin, elleriyle basimni tutan kadinin bileklerinden asagisinin
fotografta yer almamis olmasidir. Bir bagka deyisle fotograf kadrajlanmis istenmeyen
kisimlar ayiklanmigtir. Amerikan bayraklarinin oldugu kismin fotograftan ayiklanmis
olmast Zaman gazetesinin 11 Eylil 2001 Olayr’na anti-Amerikanci bir yaklagim

dogrultusunda yaklasip, yaklagmadiginin ve/veya tipki Cumhuriyet gazetesinde
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oldugu gibi habere uygun fotograf olmadig1 i¢in, olanlar arasindan, haber goriintiisiiz
yayimlanmasin diye mi fotograf yerlestirdiginin sorgulanmasini gerektirir bir durum
olusturmaktadir. Ayrica, gazete olay1 Tiirklestirmesi ve muhafazakar tavrina uyumlu

bir sekilde gerekli miidahaleyi yapmak suretiyle haber formatinda islemistir.

26 Eylil 2001 tarihli Hiirriyet gazetesinin 14. sayfasinda Usamme bin
Laden’i oldiirmek yeterli mi baglikli bir haber yayimlanmistir. Haberde kullanilan
fotograf, kiitliphane oniinde oturan Ladeni, basinda posisi, lizerinde askeri ceketini
kapatan bir tiir sal/ortii, arkasinda Kalagnikof marka makineli tiifegi, her rafi kitap
dolu kitapligi, sedir iizerinde duran teyp (ses kayit cihazi) ve sedire yaslanmig olarak
duran baston gosterenlerini igermektedir. Ellerini Oniinde baglamis bir bi¢imde
oturmas1 kararli durusun gostergesi olarak alimlanabilir. Ote yandan onca kitabin oda
icinde bulunmasina karsin, kitaplik tizerinde asili duran silah onun egitimli bir katil

olduguna gondermeler yapmaktadir.

“Usame bin Ladini
_@_’pld"rmek yeterll ml

: 18 o 3 hu 3000

. Usame bin _Ladm i
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Hiirriyet Gazetesi
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Cumhuriyet gazetesi ise 19 Eyliil 2001 tarihli sayisinda (14x10) boyutunda
katlama ¢izgisinin hemen {istiinde siyah-beyaz olarak yaymmlanmstir. “55 Ulkede
orgiitlii”, “Yakalanamayan terérist” basliklariyla zenginlestirilmis olan haberlerde
kullanilan fotograf alt yazis1 yaninda “Laden’in makami bashgiyla” fotografi

kullanilmastir.

E== | AD lletisim
= | Fakiiliesi

Yakalanamayan terorist

Cumhuriyet Gazetesi

Gazete fotografi, kitaplar, ¢ok sayida kitaplar arasinda batili kitap kapagi
gbze carpmiyor. Kitap kapaklarindan anlasildigi iizere tiimii “Islam 6gretisi” icerikli.
Kalagsnikof, Bin Laden’in sahsi silah1. Bir asker gibi silahinin hep yainda durmasina
0zen gosteriyor. Baston, Laden simdiye kadar pek ¢ok kez yaralandi. Bu yilizden
ylriime giigliigii ¢ekiyor. Silahi gibi bastonunu da hi¢ yanindan ayirmiyor. Uyku
diizeni, daima tetikte de olsa uykusunu ihmal etmiyor. Dar odasinda iki tane yatak
bulunuyor. Biri kendisine, digeri de devamli yaninda olan korumasina ait. Bavu/,Bin
Laden eski bir samsonite bavul i¢inde kendisi i¢in 6nemli saydig1 belgeleri sakliyor.

Her an barmagim terk etmesi gerekebilir diislincesiyle belgelerini hazirda ve
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yakininda tutuyor. Cep lambasi, kiiciik bir lamba da karanlikta kagmasi igin
yataginin basucunda duruyor. Bin Laden’in biitiin bariaklar1 ¢ok basit tasarlanmas.
Elektirk baglantis1 bile yok. Fotograftaki kitaplarin ne hakkinda olduguna dair yorum
yapilmasigoriinmeyen cep lambasi ve bavuldan s6z edilmesi, bu yazinin bir haber
ajansinca yapilan ve bir yerde yayimlanan haberden kaynak belirtmeden alintilandig:
izlenimini dogurmaktadir. Sayfada oldukg¢a dikkat ¢ekici bicimde kullanilan fotograf,
Laden’i tanimlayici bir habere aittir. Cumhuriyet ve Hiirriyet gazetelerinde

yayimlanan bu fotografa Zaman gazetesinde rastlanmamustir.

B e e [ D e . m—mm i |
' Sivil ya da asker Amerikali ivil ya da asker Amerikali ===

diirme Muslunm’afanlr ft

-------

k Miisliimafamdlr_

Mllltanlan arasmda
Turld;:r de var
' B e ._‘...

Hiirriyet Gazetesi

14 Eyliil 2001 tarihli Hiirriyet gazetesinin 20. sayfasi “Laden’den Oliim
Fetfasr”, “Sivil ya da asker Amerikali oldiirmek Miisliiman’a farzdir” baglikli renkli

haber fotografinin baslica gosterenleri: Laden otururken iizerinde askeri ceket, beyaz
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kaskol ve beyaz sarik, arkasinda diklemesine duran Kalasnikof marka tiifek, yaninda
ses alma cihazi (teyp) var. Fotografin hacimsel boyutu (15.5x12), yerlesimi ise sayfa
iistiindedir. Fotografin anlami, yaninda bulunan Molla Kér Omer, altta bulunan Islam
askerlerinin goriintiisii ve sayfanin altinda bulunan, elindeki kalasnikof marka silahi

havaya kaldirmis Abdullah Ocalan gériintiisii dogrultusunda bigimlendirilmistir.

Ayni fotograf, 20 Eyliil 2001 tarihinde birinci sayfada, katlama noktasinin
hemen altinda “Afganistan’dan ¢ikacak olan son kisi Laden olur” basglikli haberde de

tekrarlanmugtir.

brkive'yi hedef alan terdristiere kucak acan Avrupa, ]
Bs St e el #0ws rihuiat tnianch B

Hiirriyet Gazetesi

Tasiyic1 yiizey olayr kisilestirmekte, Laden ile Apo arasinda dogrudan
Kalasnikof lizerinden baglanti kurmaktadir. Apo bir terdristtir. Terorsitlerin simgesi
ise tasidiklart silahla belirginlesmektedir. Apo’nun kullandig1 silahin aynisi tasiyan
kisi de teroristtir egretilemesi Hiirriyet gazetesince yapilmakta. Terérizm ve terorist
kavramlarinin belirginlesmesi i¢in gorsel hafizada derin bir yer tutan Abdullah

Ocalan imgesinden yararlanmaktadir.
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Hiirriyet Gazetesi

“Bas terorist Muhammet Atta istanbul’da” haberi ile birlikte kullanilan (4x7)
ebadindaki, renkli Laden fotografinin photoshop uygulamasindan ge¢irilmis oldugu,

onceki fotograflar degerlendirildiginde agikca ortaya ¢ikmaktadir.
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BASTERORIST|
ISTANBUL DA

yi kana by

irkiye'yi hedef alan terdristlere kucak agan Avrupa, :
RBD'deki korkung eylemden sonra nihayet uyand.

Hiirriyet Gazetesi

Laden fotografi baglamindan koparilmis bir fotograftir. Arka fondan
ayristirllmis ve ters dondiiriilmiis bicimde adeta yeniden iiretilmis olan bu yeni imge
habere uydurulmustur. Ayni fotograf Cumhuriyet gazetesinde 14 Eylil 2001
tarithinde, 4. sayfada, (8x4.5) ebadinda, siyah-beyaz olarak sayfa {istiinde
kullanilmistir. Haberde yer alan manset, “Bir numaralt siipheli Suudi teroristin
Taleban yonetimi tarafindan goz hapsinde tutuldugu one siirildii” seklindedir.
“Powel, Laden’i isaret etti” seklinde atilan diger bir baghik da haberi
zenginlestirmektedir. Bu haberde Powel’dan da bahsedilmis olmasina karsin,

goriintiisiinlin kullanilmadigi goriilmektedir. Muhammet Atta’nin (5.5x4) ebadindaki
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renkli, omuz plan goriintiisii, sis perdesi aralaniyor betimlemesiyle birlikte
kullanilmistir. Ayrica altta yer alan havaya kaldirilmis Kur’an ve Kalagnikoflara ait
detay goriintli Cihat temasina gonderme yapmaktadir. Cihadin komutan: Laden,
askeri ise Muhammet Atta durumundadir. Laden’e ait olan bu fotograf tekrar
Cumbhuriyet gazetesinin 18 Eylil 2001 tarihli sayisinda, 1. sayfada, (2.5x3)

Olciisiinde fotograf ve grafik birlikteligiyle iiretilmis olan bir haberde yinelenmistir.

= Cu mhurlyet

BDacele | =~
tmemeli

Ger
oy == Iu\]nnnh

& ._ _I..\?
< = olmaz
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B anit yole Ugu.iu\rrm rkagw:

Cumhuriyet Gazetesi

Zaman gazetesinde ise 12 Eyliil 2001 tarihinde, 11. sayfanin alt kisminda,
renkli olarak, (4.5x3) boyutunda, arka fondan soyutlanmis ve olabildigince
kiiciiltiilmiis bicimde, bakis yoni ters ¢evirilmis (photoshop uygulamasi) haliyle
kullanilmistir. Fotografin gazetelerin ideolojik yapisi ekseninde nasil doniisiime
ugratilmis oldugunun en 6nemli gostergesi durumundadir. Zaman gazetesi fotograf

kullaniminda muhafazakar kimligine uygun hale getirilmis bicimde doniisiime
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ugratmak suretiyle fotograflar1 kullanmasina karsin, Hiirriyet gazetesi ise dogrudan

Laden’i terdrist olarak ¢ercevelendirmek suretiyle okuyucusuna sunmaktadir.

Cumbhuriyet gazetesi ise, ilizerinden kalkmaya baglayan esrar perdesi
baglaminda olaya yaklasmakta, sorumlu kisiler olarak anilanlarin goériintiilerine yer
vermektedir. Cumhuriyet gazetesi Laden’e dogrudan bir terdrist sifatr yiikleyecek
gorlintli kullanim  stratekjisi gilitmekten ziyade “sorumlu”, “baglantili” seklinde

cerceveleyen bir haber fotografi kullanim strateji sunmaktadir.

A NS VY el

Cumhuriyet Gazetesi

Laden goriintiisii 12 Eylil 2001 tarihli, Hiirriyet gazetesinin, ikinci
sayfasinda, rekli ve (11x9.5) boyutunda, “Ug¢ hafta dnce tehdit etti” bashgiyla
sunulmustur. Kullanilan fotograf ve manget 6zenle secilmis, Laden’in parmak
sallayis1 tehdit ifadesi olarak alimlanabilir. Ancak fotografin anlami, kullanilan

Molla Kér Imam gériintiisiiyle bir biriyle iliskilendirilmistir. Fotografta arka fonda

319



belirgin bir bicimde Arapga yazi, lizerindeki askeri yelek, ve kolundaki saatin
pusulasi belirgin bigimde goriinmektedir. 21 Eyliil 2001 tarihli Pakistan Durulmuyor
baslikly haber 10. sayfada ve (15x12.5) boyutunda yayimlanmistir. Zaman gazetesi
ise Hiirriyet ve Cumhuriyet gazetelerinin tersine sadece yiiziinli gdsteren ancak arka

plan1 miimkiin oldukg¢a soyutlayacak sekilde fotografi kodlayip, sunmustur.

FABL TE SR

3 haﬂa once tehdlt etll

Hiirriyet Gazetesi

Bir konusma sirasinda pesi sira alinmis olan goriintiiler arasinda Laden’in
elini havaya kaldirip adeta dur dercesine izlenim veren fotografi da 11 Eyliil
siirecinde sik tekrar eden goriintiilerdendir. Amerika’da yayimlanan Araniyor
afislerinde de bu fotografa yer verilmistir. 19 Eylil 2001 tarihli Cumhuriyet
gazetesinin 10. sayfasinin ortasinda dikkat cekici bicimde kullanilan siyah-beyaz
fotograf ABD ceza dagitacak baslikli habere aittir. Araniyor posterinde arka fondaki
Arap¢a yazi belirgindir. Burada Miisliiman terdrist olgusu tasiyici ylizeyce
okuyuculara dayatilan bir stereotip durumuna doniismektedir. Fotograf alt yazisi ise
“Tipkr vahsi bati gibi, New York Post gazetesinin orta sayfalarinda yayimlanan ilan
sokaklara asildi. Posterde sunlar yazili: “Bin Laden, New York kentinde kitle halinde

adam oldiirdiigii gerekgesiyle 6lii ya da diri araniyor” (12x14) boyutundaki fotograf
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Reuterse haber ajansina aittir. Zaman gazetesinde “Saldirilarla Ilgim Yok’ bashkh
haberde kullanilan fotograf, sayfanin en alt kismina gelecek sekilde ve olabildigince
kiicik boyutta kullanilmistir. Arka fondaki Arapca yazi goriinmesine karsin
goriintiiden eli kesilmistir. Bu baglamda Zaman gazetesine iliskin yapilacak olan
degerlendirmede Miisliiman ve terdrist imgelerini bir araya getirmeyecek bir lislup

takindig1 agikca goriilmektedir.

Teror agi olan
34 ulkede
Tiirki

Atina'da
Ladin korkusu

ol New
Rkt mikh Ponter s yusih: =B | s Nem

York bamtince Litle
wagraf RELTTERS)

Cumbhuriyet Gazetesi

Zaman Gazetesi
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Tek yol bombar

Biyih imtinan

Usame bin Ladin israrla kendisini savunuyor:

F s Al N ABD'nin, kanl saldirilarin bir numarah samn ilan ettigi
[AY  Usame bin Ladin, bu saldirilarla ilgisi Dld.lltﬂu]lllahl.lil‘ l(efl
: daha yalanladi, Pakistan'in Pesaver kentinde bul
O Afpan Islami Basin Ajansi'na agiklama gonderen bin Ladin,
§y| "ABD p.armaglyln beni gosteriyor; ama bunu asla ben
:u;dllmume-difarwllmg; l: di. Bin Ladin, yardimeisy
iyla ajansa ginderdigi apklamad
A‘t}unn_yt?ﬂ]nr, kendi gllml:n igin ynpllJEIr. Ben g
ganistan'da yagiyorum ve bu tiir eylemlere jzi
Emir'il Mii'minun Molla Omer'e hag'l‘;;'r:.slzin 3&"?*"’“
- ,ﬂﬁrﬂiryﬁmﬂmi:db‘in lein'i&iﬁnl.:idimk ilan etmis ve beg
' [ganistan n n'e karg
hazirhklarina bth;{t:ﬁ.:nmr Islamabad ?Mlhmmw}u

Zaman Gazetesi

Cumhuriyet Gazetesi

“Tastyic1 yiizey haber fotografinin anlamini belirlemekte midir?” “Ideolojik
acidan farkli yaklagimlara sahip gazetelerde ayni haber fotografi kullanilsa bile farkli
anlamlarin ¢ikarilmasini saglamaktadir.” arastirma sorular1 dogrultusunda gelistirilen

caligsma tasiyici yiizey neyin, nasil goriinmesini ve algilanmasini isterse anlam o
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cercevede olusmaktadir. Dolayisiyla her tasiyici yiizey kendi ideolojik durusu
dogrultusunda kullandig1 haber fotograflarimm amacina uygun hale getirip
okuyucuya sunmaktadir. Bu baglamda kullanilan haber fotograflar1 aym olsa
bile yiizey iizerinde yapilan kodlamalar dogrultusunda farkh c¢ikarsamalara
ulasilmas1 miimkiindiir. Bu kodlamalar, okuyucunun habere ve haber
fotografina bakis acisimi bicimlendireecek sekilde tasiyici yiizey iizerinde yer
almaktadirlar. Bu sonuca 11 Eyliil 2001 Olay1’na iligkin Hiirriyet, Cumhuriyet ve
Zaman gazetelerinde yer alan haber fotograflarinin igerik ¢oziimlemesi yontemiyle
elde edilen bulgularin degerlendirmesinde yapilan niteliksel analiz dogrultusunda
varilmigtir. Yapilan niteliksel betimlerin niceliksel olarak da dogrulanmasindan sonra
farkli bir yontem (sOylem ¢oziimlemesi) iizerinden dogrulugu sinanmistir. Birinden
bagimsiz olarak kullanilan her iki yontem de elde edilen sonucu desteklemektedir. 11
Eyliil 2001 Olayi topluma, Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde kullanilan
haber fotograflar1 iizerinden bir dizi gerceklik yanilsamasi seklinde insa edilmistir.
Bu baglamda 11 Eyliil 2001 Olayi, Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde
‘sunulmak istenilene’ baghh olarak ‘amacgli’ bicimde kurgulanip topluma
sunulmustur. Kurgulamanin olusum siirecinde diinya goriisii, kurumsal/orgiitsel yap1

ve ¢ikar iligkilerinin belirleyiciligi s6z konusudur.
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OZET

Glinlimiizde gorsellik medya araciligiyla yogun bir bigcimde tiiketilmektedir.
Bu gorsel yogunluk siireci, herhangi bir olay, konu veya kisi iizerinde yasanan
krizlerin 6ncesinde ve sonrasinda gazete ve dergilerdeki haber fotografi kullaniminin
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Haber fotografi kullanimi basin organinin
ideolojik c¢izgisi ve gazete sahibinin ¢ikar iligkileri dogrultusunda sekillenmektedir.
Amaca uygun olarak iiretilenlerin arasindan se¢me, secilmisi isleme ve sunma
siireciyle yasama iliskin olgulari yeniden kurgulanmaktadir. Bu tez ¢alismasi
boyunca ele alinan gazetelerde (Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman) kullanilan haber
fotograflariin da bu tiir yanilsamalar1 yarattiklar1 ve farkli igeriklerde kullanilarak
egemen giic dengelerine hizmet ettikleri varsayimindan hareket edilmistir. Bu
baglamda 11 Eyliil 2001 Olay1’na iligkin haber fotograflarinin Hiirriyet, Cumhuriyet
ve Zaman gazeteleri ekseninde orgiitlii yap1 igerisinde nasil sunuldugu/kodlandigi
sorgulanmigtir.  Haber  fotograflarinin  kurgulamasinda  ‘diinya  goriisii’,

‘kurumsal/orgiitsel yap1’ ve ‘cikar iligkileri’ belirleyici rol oynamaktadir.

Bu baglamda kullanilan haber fotograflar1 ayni olsa bile yiizey lizerinde
yapilan kodlamalar dogrultusunda farkli ¢ikarsamalara ulasilmasi miimkiindiir.
Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde 11 Eyliil 2001 Olay1’na iligskin olarak
yer alan haber fotograflarinin incelendigi bu tez ¢aligmasinda elde edilen bulgular
degerlendirildiginde ‘tastyici yiizeyin haber fotografinin anlaminit belirledigi’
varsayimi yoniinde sonuglara ulagilmigtir. Bu sonuglar kullanilan haber
fotograflarinin ‘sunulmak istenilene’ bagli olarak ‘amacli’ bigimde kurgulandigini

ispatlamaktadir.
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SUMMARY

Nowadays, visuality has been being extremely consumed by media. That
visual process of intensive requires evaluation of news photograph on the
newspapers and magazines about any event, subject or person before and/or after
crisis’s necessary. News photograph using shapes between the ideological of the
press organ and relationship of the benefit of the owner. Choice among the ones
which are suitable for the aim covering of the chosen one and presentation and the
events concerned with the life have been reset up. It means that some news
photographs for exemple in the newspapers (Hiirriyet, Cumhuriyet, and Zaman) have
some misunderstandings and faults so that they serve the available power balances.
In this subject it has been questioned how these kinds of news constructed in the

newspapers. (Hiirriyet, Cumhuriyet and Zaman)

In the settings of news photographs framing, the point of the view of the
world institutional and organizational structure and the relationships of benefit have
been playing a significant role. In the newspapers of Hiirriyet, Cumhuriyet and
Zaman the articles event photographs have been evaluated and the data’s have shown
that they have been carrying the surface points mean of the news photos. These
results prove that news photos have been being instituted depending on the one

which is wanted to be presented in the way of the aim.
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Kaynak: Hiirriyet [ ] Cumhuriyet [ ] Zaman [ ] Tarih:....oooiiiniiinnnnnn.
Sayfa: Fotograf No: Fotograf Tiirii:
Konum Fotograf Fotograf Haber Haberin Fotograf Haber Kaynagi Haber Fotografcisinin
Altyazisi Ustyazisi Kategorileri Konusu Kaynag Ismi
_ E — ; Var|[ ] Yok [ ] Var|[ ] Yok [ ] Var [ ] Var [ ] Var|[ ]
E‘ 3 < < | Tema[ ] Tema [ |
@\ kst kst ]
£ Z S L b s i
= s s n
+ 0 + -0 Yok [ ] Yok [ ] Yok [ ]
Fotografin
Kapladig: Fotografa Konu Olan Fotografin Yansitilis Bicimi Sematik Ilgi Cekicilik Fotografta Fotograftaki
Alan Goriintiiler Gariintiiler Diizeyi Gorsel Mekan
Yogunluk
Genel Orta Yakin Detay ic Dis | N/A
.......... sz
[] [] [] [] (1111111
NOT:
Fotografin Cekim Acisi Fotografik Orijinallik
Ust Normal Deforme Edilmis Olay1 Oldugu Gibi Kodlanamiyor
Yansitryor
[] [] [1] [1] []




Cikarilan Anlam:

Haber Kategorileri:

e Olumlu (+) 1. Flas haber
 Olumsuz (-) 2. Manset haber
* Notr (0) 3. Genel haber
4. Derinlemesine
haber
5. Spor haberi
6. Magazin haberi
7. Polis/Adliye
haberi
8. Siyasi/Politik
haber
9. Diger............
Altyazi ve Ustyazn  Haber/Fotograf
Temalarr: Kaynagi:
1. Dehset 1. AP
2. Sok 2. CNN
3. Savas 3. Reuters
4. Terodr 4. TV
5. Patlama 5. DHA
6. Enkaz 6. THA
7. Yaralilar 7. Muhabir
8. Olenler 8. Fox
9. Saldin 9. AFP
10.Giivenlik/Arama  10. El Cezire TV
11.Denetim/Kontrol 11. CHA
12.tfaiyeciler 12. Sipa
13.Caresizlik 13.Internet
14.Intikam 14. Anadolu Ajansi
15.Vatanseverlik 15. Diger ..............
16.Isim 16.Kodlanamiyor
17.Panik
18.Carpisma
19.Kodlanamiyor
20.Korku

21.DTM Kuleleri

22.Teroristler

23.Go¢

24 Kayiplar

25. ABD Silahli
Kuvvetler

26.Saldirinin
Ticarilestirilmesi

27.Afganistan

28.Ekonomik
Kayiplar

Fotografa Konu Olan Gdériintiiler:

Ikiz kulelere ¢arpan ucak goriintiileri

Pentagon’a diisen ugaga ait goriintiiler

Yanan bina goriintiileri

Coken bina goriintiileri

Binalarda kurtarilmay1 bekleyenlerin gor.

Binalardan atlayan insan goriintiileri

Yaral1 ve saglik ekipleri goriintiileri

Yangina miidahale eden itfaiyeciler

9. Kalabalig1 kontrol eden polis

10.Cokiintii sonrasi toz gortintiileri

11.Cokiintii sonrasi tozdan etkilenen bireylere
ait goriintiiler

12.Cokiintii sonrast caddelerden goriintiiler

13.Yaral1 itfaiyecilere ait goriintiiler

14.Asker ve Polis “giivenlik” goriintiileri

15.Kurtarma ¢aligmalarina iligskin goriintiiler

16.Kurbanlara ait goriintiiler

17.Terdristlere ait goriintiiler

18.Baskan Bush’a ait goriintiiler

19.Bin Laden’e ait goriintiiler

20.Saddam Hiiseyin’e ait goriintiiler

21.Anma torenlerine ait goriintiiler

22.Yas ve Dua edenlere ait goriintiiler

23. Seving/Kutlama Goriintiileri

24. Borsa ve Ekonomi Igerikli Gériintiiler

25. Coken Binalar ve Kagisan Insanlar

26. Saldir1 6ncesi DTM’ye ait goriintiiler

27. Cokiintii sonrasi arama kurtarma gor.

28. Yetkili devlet adamlarina ait goriintiiler

29. Yardim amagh etkinlik goriintiileri

30. Vatanseverlik temali goriintiiler

31. Saldir1 sonras1 DTM’ye ait goriintiiler

32. Cakilan ugaklara ait goriintiiler

33. Unlii (artist, aktor, sarkici, sanatgi, yazar
vb.) kisilere ait goriintiiler

34. Savas araglar1 ve personel goriintiileri

35. Kadin/Erkek Afganli goriintiileri

36. Molla K6r imama ait goriintiiler

37. Abdullah Ocalan’a ait goriintiiler

38. Cesitli gosteri/protesto goriintiileri

39. Tiirk devlet adamlarina ait goriintiiler

40. Taliban yetkililerine ait goriintiiler

41. Pennysylvania’da diisen ugagin gor.

42.DIZer ..o

B e

Sematik Goriintiiler:

1.
2.
3.

Salt ¢izim (grafik goriintii) kullanim1
Fotograf kullanimi1
Fotograf+grafik
kullanimi1

(¢izim)  birlikte

Fotografta Gorsel Yogunluk:

1.
2.

3.
4.
5.
6.
7.
8.

9.

Haberde tek fotograf kullanim
Haberde tiim sayfay1 kaplayan goriintii
kullanimi1

Haberde birden fazla fotograf/goriintii
kullanimi1

Haberde genel plan goriintii kullanimi
Haberde detay goriintii kullanimi
Haberde sadece 11 Eylil’e iliskin
fotograf kullanimi

Haberde 11 Eylil ile baglantili farkli
konuda fotograf kullanimi
Haberde farkli  konulara
fotograf kullanimi1

Haberin metin agirlikli olmasi

iliskin

10.Haberde 11 Eyliil’e iliskin goriintiilere

yer verilmemesi

ilgi Cekicilik Diizeyi:

1. Sok edici fotograf kullanimi

2. Diislindiiriicii fotograf kullanimi

3. Fotograf {stii - altt renkli yazi karakteri
kullanimi1

4. Fotograf istii - alt1 bilyiik puntolu yazi karakteri
kullanimi1

5. Farkli fotograflardan kolaj olusturma

6. Diger

Haberin Konusu:
1. 11 Eyliil Olay1 ile dogrudan iliskili
2. 11 Eyliil Olayi ile dolayl iliskili

11.Diger



29.Diger






HL'ZRRI'YET, CUMHURIYET ve ZAMAN GAZETELERINDE
11 EYLUL 2001 OLAYI HABER FOTOGRAFLARININ KODLANMASI
UZERINE BIR INCELEME

Giiniimiizde gorsellik medya araciligiyla yogun bir bicimde tiiketilmektedir. Bu
gorsel yogunluk siireci, herhangi bir olay, konu veya kisi iizerinde yasanan krizlerin
oncesinde ve sonrasinda gazete ve dergilerdeki haber fotografi kullaniminin incelenmesini
gerekli kilmaktadir. Haber fotografi kullanimi basin organinmin ideolojik ¢izgisi ve gazete
sahibinin ¢ikar iliskileri dogrultusunda sekillenmektedir. Amaca uygun olarak
iiretilenlerin arasindan se¢cme, secilmisi isleme ve sunma siireciyle yasama iliskin olgular:
yeniden kurgulanmaktadir. Bu tez ¢alismast boyunca ele alinan gazetelerde (Hiirriyet,
Cumhuriyet ve Zaman) kullanilan haber fotograflarinin da bu tiir yanilsamalart
yarattiklart ve farkl iceriklerde kullanilarak egemen gii¢c dengelerine hizmet ettikleri
varsayimindan hareket edilmigtir. Bu baglamda 11 Eyliil 2001 Olayi’na iliskin haber
fotograflarimin Hiirriyet, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleri ekseninde orgiitlii yapi
icerisinde  nasil  sunuldugu/kodlandigi  sorgulanmistir.  Haber  fotograflarinin
kurgulamasinda ‘diinya goriisii’, ‘kurumsal/orgiitsel yapr’ ve ‘cikar iligkileri’ belirleyici

rol oynamaktadur.

Bu baglamda kullanilan haber fotograflar: ayni olsa bile yiizey iizerinde yapilan
kodlamalar dogrultusunda farklh c¢ikarsamalara ulasilmas: miimkiindiir. Hiirriyet,
Cumhuriyet ve Zaman gazetelerinde 11 Eyliil 2001 Olayi’na iligkin olarak yer alan
haber fotograflarinin incelendigi bu tez ¢alismasinda elde edilen bulgular
degerlendirildiginde ‘tasiyici yiizeyin haber fotografinin anlamini belirledigi’ varsayimi
yoniinde sonuclara ulasilmisar. Bu sonucglar kullanilan haber fotograflarinin

‘sunulmak istenilene’ bagh olarak ‘amacl’ bicimde kurgulandigini ispatlamaktadir.



AN ANALYSIS ON 09/11/2001 CASE NEWS PHOTOGRAPHS CODING
ON HURRIYET, CUMHURIYET AND ZAMAN NEWSPAPERS

Nowadays, visuality has been being extremely consumed by media. That visual
process of intensive requires evaluation of news photograph on the newspapers and
magazines about any event, subject or person before and/or after crisis’s necessary. News
photograph using shapes between the ideological of the press organ and relationship of the
benefit of the owner. Choice among the ones which are suitable for the aim covering of the
chosen one and presentation and the events concerned with the life have been reset up. It
means that some news photographs for example in the newspapers (Hurriyet, Cumhuriyet,
and Zaman) have some misunderstandings and faults so that they serve the available power
balances. In this subject it has been questioned how these kinds of news constructed in the

newspapers (Hurriyet, Cumhuriyet and Zaman).

In the settings of news photographs framing, the view point of the world,
institutional and organizational structure and the relationships of benefit have been
playing a significant role. In the newspapers of Hurriyet, Cumhuriyet and Zaman the
articles event photographs have been evaluated and the data’s have shown that they have
been carrying the surface points mean of the news photos. These results prove that news
photos have been being instituted depending on the one which is wanted to be presented in

the way of the aim.
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